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PREFACIO

Deize Crespim Pereira

E com grande prazer que apresentamos o terceiro volume da série Estudos da Asia,
publicagao eletronica, de acesso aberto, do Departamento de Letras Orientais da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo
(DLO/FFLCH/USP).

A série Estudos da Asia tem por objetivo divulgar pesquisas cientificas na area de
estudos orientais, através de textos claros e didaticos, acessiveis a qualquer leitor interessado
em culturas orientais, nos seus mais variados aspectos.

Este volume, organizado pelo Professor Doutor Gabriel Steinberg e por mim, é,
como os outros publicados, de natureza multidisciplinar e reune textos de pesquisadores,
professores, alunos de pés-graduagao e de graduagao. Sao dez capitulos que expoem estudos
nas areas de literatura japonesa, literatura coreana, literatura hebraica, literatura arménia,
museu do Holocausto, cinema japonés, tradugao literaria do hebraico e do japonés.

Em A CASA E SEUS ESPACOS COMO SIMBOLOS DE
TRANSFORMAGCAO: ESTUDO DE CASO DO FILME NOSSA IRMA MAIS
NOVA DE HIROKAZU KORE-EDA, Claudia Midori Ideguchi analisa
simbolicamente um longa-metragem de um dos maiores representantes do cinema japoneés
contemporaneo, Kore-eda. Apoiando-se em consideracoes do filésofo Gaston Bachelard, a
autora demonstra como, no filme Nossa Irma Mais Nova, a casa, como espago fisico, mas
também com seus significados simbolicos, conecta e transforma as quatro protagonistas da
histéria, enquanto a morte é utilizada subjetiva e metaforicamente para a construgio da
narrativa.

Em REMEMBER THE CHILDREN: DANIEL’S STORY - O ENSINO
DA SHOA PARA CRIANCAS ATRAVES DA LINGUAGEM DO MUSEU, Juliana
Carvalho Eliezer reflete sobre as estratégias educacionais empregadas pelo United States
Holocanst Memorial and Musenm (Washington, D.C.) numa exposigao infantil atual, denominada
Remember the Children: Daniel’s Story, que visa a ensinar a histéria do Holocausto para criangas.
Conforme a autora, a faixa etaria a qual se destina a exposicao (criangas de 8 a 12 anos e suas
familias) demanda a utilizacao de certas ferramentas ludicas e sensoriais, de modo a introduzir

o ensino sobre a Shoi de maneira significativa para o publico infantil, procurando suscitar



PREFACIO

nele a consciéncia a respeito de temas como intolerancia, racismo e, especificamente,
antissemitismo. O texto chama a atengao para a importancia do museu, enquanto espago
educativo e transformador, complementar ao curriculo escolar, essencial para a formagao
geral do individuo.

Nancy Rozenchan, por seu turno, mostra que a literatura pode ter papel educativo
analogo, para a conscientiza¢ado sobre a heterogeneidade e combate a discriminac¢ao. Seu
estudo, denominado OLHOS NEGROS, CABELO ENCARACOLADO, TEZ COR
DE OLIVA: IEMENITAS NA LITERATURA ISRAELENSE, propoe-se a delinear o
perfil dos judeus iemenitas, sua vivéncia no pais de origem e em Israel, tomando como objeto
de analise alguns contos contemporaneos da autora israelense-canadense Ayelet Tsabari, os
quais dao pistas sobre como se forja a identidade contemporanea judaica.

Yun Jung Im, Mi Jung Kim ¢ Luis Carlos Girdo desenham, no texto FICGAO
JUVENIL COREANA: TENDENCIAS E PERSPECTIVAS, um quadro geral da
literatura coreana direcionada ao publico juvenil, abordando questdes socio-historicas que
marcaram seu desenvolvimento e suas tendéncias atuais, como, por exemplo, o problema da
representatividade do sujeito jovem na fic¢ao coreana, que se tornou um campo de reflexao
e conscientizagao para autores e leitores, em vista das transformacdes sociais e tecnologicas
que impactaram a vida e a sensibilidade dos jovens coreanos nas dltimas décadas.

FERIDAS DA ARMENIADE KHATCHATUR ABOVIAN: UMA IMAGEM
DE NAGCAO SOB A PERSPECTIVA COGNITIVISTA de Deize Crespim Pereira
apresenta a tradu¢ao em portugués de um trecho de Feridas da Arménia de Khatchatur
Abovian, texto inaugural da literatura arménia moderna, por ter sido o primeiro escrito em
arménio moderno. Além da tradugao, propoe-se uma analise do conceito de nagiao que se
pode depreender da leitura desta obra, a luz de pressupostos tedricos da Linguistica
Cognitiva.

Uma outra obra inaugural nos ¢ apresentada no capitulo seguinte. Gabriel Steinberg
Schvartzman nos presenteia com a traducio inédita para o portugués de AHAVAT EM
(O AMOR DE UMA MAE JUDIA) - CONTO DE YEHUDA STEINBERG,
publicado em 1903, em Varsévia. O autor do referido conto se destaca por escrever em
hebraico num periodo em que poucos leitores eram capazes de ler suas obras. Seu trabalho,
junto de outros escritores, deu frutos, contribuindo para divulgar a literatura judaica e

impulsionar o renascimento da lingua hebraica, apds séculos de dispersao do povo judeu.



Deize Crespim Pereira

Em AS TRES MARCAS DA EXISTENCIA NO CONTO DO CORTADOR
DE BAMBU, Anderson Santos de Sousa se dedica a investigar como o conceito budista
de Trés Marcas Universais da Existéncia (impermanéncia, sofrimento e nao-eu),
desenvolvido no século VI a.C., manifesta-se em uma obra literaria japonesa nao canodnica,
de autoria desconhecida, escrita entre os séculos IX e X d.C., intitulada O Conzo do Cortador
de Bambn (Taketori Monogatari), a qual carrega elementos que propoem a condenagiao da
identifica¢do da felicidade com a satisfagao de desejos.

Em A IMPORTANCIA DA NATUREZA NO ROMANCE O SOM DA
MONTANHA (1954) DE YASUNARI KAWABATA, Narumi Ito ¢ Neide Hissae
Nagae demonstram como o leitor ¢ levado a vislumbrar o papel da natureza em varios
elementos narrativos desta obra da literatura japonesa moderna, seja pela representacao do
ciclo da vida dos personagens (nascimento, juventude, velhice e morte) por meio das estagdes
do ano, seja pela sensagao auditiva do “som da montanha”, pressentida pelo protagonista,
Shingo, e pré-anincio de sua morte. Essa percepcao que da titulo ao livro também esta ligada
a corrente neossensorialista que seu autor, Kawabata, seguia, uma vez que metaforicamente
o som da montanha seria uma compara¢ao com o fim da vida e a velhice.

Thyago Coimbra Cabral, em BIOMBOS DO INFERNO: UM ESTUDO DE
INTERTEXTUALIDADE ENTRE “INFERNO”, DE RYUNOSUKE
AKUTAGAWA, E NARRATIVAS SETSUWA, analisa relacoes intertextuais entre o
conto “Inferno” e trés histérias de narrativas sefsuwa que serviram de inspiragao a Akutagawa,
as quais sao traduzidas do japonés para o portugués no capitulo. A histéria versa sobre o
célebre artista Yoshihide e sua saga para concluir uma pintura do inferno budista, feita em
um biombo, uma vez que o pintor s era capaz de pintar o que via realmente.

Em FUTON, DE KATAI TAYAMA: CONTEXTUALIZACAO,
APRESENTACAO E COMENTARIO DE TRADUCAO DE UMA OBRA
FUNDAMENTAL DO GENERO I-NOVEL, Kevin Archanjo comenta ctiticamente
questdes de traducao literaria do japonés para o portugués, ilustrando as diferentes estratégias
adotadas com sua propria traducdo desta obra pertencente a literatura japonesa moderna,

além de contextualiza-la no perfodo Meiji, no final do século XIX e inicio do XX.
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A CASA E SEUS ESPACOS COMO SIMBOLOS DE TRANSFORMACAO:
ESTUDO DE CASO DO FILME NOSSA IRMA MAIS NOVA DE HIROKAZU
KORE-EDA

Clandia Midori 1deguchi *

Introdugiao

Nossa Irma Mais Nova (15 diary, 2015) narra o encontro de trés irmas — a responsavel
enfermeira Sachi (Ayase Haruka), a animada bancaria Yoshino (Nagasawa Masami) e a
boémia atendente de loja Chika (Kaho) — com a meia irma Suzu (Hirose Suzu), de 14 anos,
no velério do pai das quatro. Apds conviver por algumas horas com a irma mais nova, Sachi
resolve impulsivamente convidar Suzu para morar com elas em Kamakura; a garota
rapidamente aceita. O enredo se desenrola no dia a dia dessa nova familia, formada pelas
circunstancias e similaridades que ligam a irma mais velha a mais nova. Hirokazu Kore-eda
(1962-), diretor do filme, mais uma vez trabalha com a tematica familiar, como ja havia feito
nos trabalhos antetiores Ninguém Pode Saber (Fff & K1 78 \N 2004) e Seguindo em Frente (43
WTHd HRWnThH, 2008); desta vez, resolve lidar com um elenco feminino e um enredo que
passa no teste Bechde/ ': duas ou mais mulheres conversando entre si por mais de um minuto
sem citar um homem ou uma situagao gerada por um homem. Nossa Irma Maizs Nova é uma
producdo bastante matriarcal, que, embora traga todas as personagens as voltas com seus
namorados e romances, ndo coloca em nenhum momento valor definitivo para qualquer um
desses coadjuvantes; a narrativa real corre conforme as garotas se conhecem e passam a
confiar e apoiar-se umas nas outras.

O diretor Kore-eda também ¢ roteirista do filme, no qual adapta o manga estilo jose;
(para mulheres adultas) Umimachi Diary (##5diary ) de Akimi Yoshida; ele faz um recorte na
histéria principal e traz uma obra cotidiana em uma cidade litoranea tranquila, bem ao estilo

de suas demais produgoes.

* Mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa do Departamento de
Letras Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo. E-mail:
claudia.ideguchi@usp.bt

Do inglés “Bechdel Test”. Tem trés regras que devem ser cumpridas: 1) O filme tem duas ou mais personagens
com nomes? 2) Elas conversam entre si? 3) O assunto da conversa nao ¢ um homem ou assuntos relacionados
a romancer As regras foram criadas pela cartunista Alison Bechdel em 1985, mas em 2013 a sueca Ellen Tejile
resolveu aplica-las ao cinema e “selar” filmes que passavam no teste (um nimero assustadoramente baixo).



Clandia Midori Ideguchi

Neste artigo, propomos um estudo sobre a simbologia do filme, em especial os
aspectos transformadores vividos pelas personagens na cidade de Kamakura, analisando
especificamente como a morte ¢ utilizada subjetiva e metaforicamente para a construgao da
narrativa. Dividimos o estudo em trés partes distintas que acompanham a cronologia do
longa-metragem e a presenca pontual de trés velorios que dao o tom transmutador que
acompanha a producdao. Ainda dentro do viés simbolico, trazemos uma analise
complementar acerca da casa, com base principalmente nas observa¢oes do filésofo Gaston

Bachelard (1864-1962) em sua obra “A Poética do Espaco” (1978).

1. A primeira morte

Somos apresentados as trés irmas logo no inicio do filme, quando recebem a noticia
de que o pai, que ndo veem ha 14 anos, faleceu. O diretor Kore-eda traz as irmas em torno
da mesa (algo que vai se repetir durante todo o longa-metragem) e ja coloca as protagonistas
no ambiente principal do filme: a antiga casa na qual moram desde criangas.

O interessante em trazer desde o comeco a camera rente a0 chao —uma marca autoral
do diretor Yasujiro Ozu (1903-1963) — é mostrar que nao ha, de fato, uma hierarquizagiao no
modo de contar a histéria; ainda que pareca haver maior destaque para uma irma em relagao
a outra, seus dramas se desenrolam de forma muito equilibrada e natural; ndo ha o
desenvolvimento de um drama de cada vez, todos os problemas das irmas acontecem
concomitantemente, assim como suas alegrias. Isso traz, também, mais sensagdao de casa e
familia. Kore-eda é conhecido por esses tipos de cenas e enquadramentos, que acabam por
evocar a lembranca do diretor Ozu, mas, diferentemente dele, Kore-eda quebra a pose
formal, vista nos filmes classicos do famoso diretor. A observacao, feita por Peter Bradshaw
em entrevista com Kore-eda, ¢ complementada por ele: “Sobre o que as personagens estao realmente
falando? Ndo sobre vinho ou comida, mas sim, sobre a familia” (KORE-EDA In: BRADSHAW,
2015, tradugio nossa)”. Apesar de sua postura informal e com ar mais realista e cotidiano,
Kore-eda deixa claro desde o principio que suas cenas ndo tém o intuito de serem apenas
passagens ilustrativas do dia a dia daquela historia, e sim tém papel atuante na construgao do
simbolismo necessario para o aprofundamento da narrativa.

A viagem das trés para a cidade onde o pai faleceu é representativa por fazer com

que fisicamente elas tenham de voltar ao passado. E possivel que ficassem para sempre

2 BRADSHAW, Peter. Hirokazu Kore-eda: “They compare me to Ozu. But I’'m more like Ken Loach’. The
Guardian, 2015. Disponivel em: https://www.theguardian.com/film/2015/may/21/hirokazu-kore-director-
our-little-sister-interview. Acesso em: 28 mar. 2022.
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distantes emocionalmente, mas, ao forg¢a-las a sair de seu ninho e encarar a vida que o pai
construiu sem elas, Kore-eda ja inicia o processo transformador que vai acompanha-las,
usando como uma referéncia de jornada o proprio trem. Com estilo muito influenciado por

Ozu, essa referenciagao a passagem utilizando elementos de transi¢ao aparece claramente em

Era uma vez em Toguio (FIXWIFE):

[..] de forma recorrente vemos as chaminés em Era uma vez em Tdguio como um
comentario sobre Téquio, e de forma geral com muitos simbolos de transi¢do e
passagem — fumaga, trens, pontes e assim por diante — que suportam o tema do
ciclo da vida e da transicdo, sempre presente no trabalho de Ozu. (GEIST, 1997,

p. 109, tradugao nossa)

Logo no inicio, o diretor ja traz esse Ozu referenciado, cuja tematica de transmutagao
e eterno ciclo da vida sera trabalhada continuamente em diversos momentos de Nossa Irma
Mais Nova.

Desde a primeira aparicaio da meia-irma Suzu, é possivel notar que seu papel na
estrutura familiar nao é dos mais naturais; com 14 anos, ela foi a responsavel por ajudar o pai
acamado em seus ultimos dias e dar suporte a madrasta com seu filho pequeno. Sachi vé a si
mesma quando jovem nessa situagao e, sentindo uma necessidade de conexao com essa irma,
pede para ver o local favorito de Suzu na cidade. Essa parte é importante, pois as irmas, em
um esforgo subjetivo coletivo, conseguem relacionar a vista que Suzu mostra com a memoria
delas, em Kamakura. Olhar para algo e reconhecer algo a mais nele, que nio existe
fisicamente, é basicamente o que as irmas fardo desse momento para frente em relagao ao
passado. Essa “reinterpretagao” da propria memoria ja sugere um conceito de imagem
trabalhado por Gaston Bachelard. Ele diz que abordando as imagens que temos de nossa
casa com cuidado para nio romper a solidariedade da memoria e da imaginagao, esperamos
que faca sentido toda a elasticidade psicolégica de uma imagem que nos comove a graus de
profundidade insuspeitos (BACHELARD, 1978, p. 201). Em outras palavras, as
protagonistas trazem suas memorias que evocam casa ¢ familia para o ambiente presente e
adaptam seus significados para que caibam dentro da nova conjuntura que se apresenta.

Bachelard comenta também que o passado, o presente e o futuro dao a casa
dinamismos diferentes, dinamismos esses que frequentemente intervém, as vezes se opondo,
as vezes estipulando-se um ao outro (BACHELARD, 1978, p. 201) e é exatamente isso que

vamos acompanhar quando Suzu chega a casa das irmas. Chika diz que a construgao ¢ “grande,
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Clandia Midori Ideguchi

mas estreita”’, o que pode representar muito bem os anos vividos ali: muitos, mas de forma
restrita, olhando para um passado que nao se pode mudar e que nao se consegue superar.

A ameixeira que esta no jardim ha 55 anos e rapidamente chama a atengdo de Suzu
torna-se também uma boa representagao dos sentimentos das pessoas que vivem na casa: a
tradi¢ao da familia é fazer um licor fermentado quando a ameixeira da frutos e, para tanto, é
preciso deixar os potes com a bebida escondidos da luz, abaixo do assoalho da casa. Os
sentimentos das irmas para com a traicao do pai e o abandono da mae, neste momento, sao
varridos delicadamente para debaixo desse tapete metaférico, e a vinda de Suzu para a
estrutura e rotina familiar é tratada de forma cortés e eficaz.

A arvore e seu licor entram aqui, de maneira filmica, como pillow-shots (planos
travesseiro), técnica muito utilizada nos filmes de Ozu. A expressio empregada por Noél
Burch faz referéncia ao termo pillow-word (palavra-travesseiro), presente na poesia japonesa
classica e utilizado como “palavra pivo” (BURCH, 1990, p. 35); nesse sentido, os p/low-shots
seriam planos que utilizam outros elementos, que nao os verbais ou humanos, para

representar sensagdes e emogdes. Burch complementa:

Os pillow-shots provocam uma suspensio na diegese (...) embora nunca contribuam
para o progresso da natrativa propriamente dita, frequentemente se referem a uma
personagem ou um cendrio, apresentando-os ou representando-os fora do

contexto narrativo. (BURCH, 1990, p. 36)

De forma clara, Kore-eda emprega essa ferramenta cinematografica para ampliar as
camadas simbolicas que atam as protagonistas a casa na qual o filme se passa. A ameixeira
torna-se mais um elemento que acompanhara essa jornada de transformacao e trara
significados extras quando pensamos na progressao da narrativa.

Suzu ainda nao esta a vontade no novo espago; ainda nao conseguiu se dissociar de
uma realidade na qual ela era a pessoa mais responsavel da casa para uma na qual é a irma
mais nova sem tantas responsabilidades. Séria e polida, Suzu tenta se adaptar as trés
personalidades distintas e se aproximar das irmas; no entanto, somente no ambiente externo
a casa — onde nao ha um passado — é que ela consegue, pouco a pouco, conectar-se
timidamente consigo mesma. Na escola e no time de futebol, Suzu é apenas Suzu, ndo a irma
mais nova, fruto da trai¢do de um pai relapso.

A sugestao da relagdo interna e externa das personagens principais também decai na
ameixeira localizada no jardim. A arvore retrata a ligagao da persona exterior de cada uma

das irmas com a persona da casa, na qual assumem quase uma unidade, onde cada uma

14



A CASA E SEUS ESPACOS COMO SIMBOLOS DE TRANSFORMACAO

representa seu papel desighado com perfeicdo. Sachi tem um relacionamento secreto,
Yoshino mantém um namorado que a extorque, Chika vive sem saber quando o parceiro vai
deixa-la para tras e Suzu volta a viver como a adolescente que ¢é; dentro da casa, pouco ou
nada se fala sobre isso. Cada irma age como supostamente deve agir, olhando da casa para a
ameixeira no exterior, esperando que o tempo adequado para cada uma dessas questoes
apareca. Shuichi Kato escreve sobre essa relacio do jardim com um local reflexivo mais

exposto, onde os sentimentos estdo mais claros:

O carater aberto da casa em relagdo ao jardim ndo significa uma vida aberta em
relacdo a parte externa do espaco, pois o jardim ndo é mais do que o
prolongamento da parte interna da casa. Em outras palavras, o jardim invade a
parte interna da casa porque nela nao havia uma parte interna no sentido exato.

(KATO, 2012, p. 118)

O conceito da diferenca entre o interior e o exterior nao se resume apenas a analise
superficial; tanto Kato quanto Bachelard escrevem longamente sobre a relagao do individuo

com seu proprio interior e como essa relagao se expressa no exterior. Bachelard diz:

Antes de tudo ¢ preciso constatar que os dois termos: exterior e interior colocam,
em antropologia metafisica, problemas que nio sao simétricos. Tornar concreto
o interior e vasto o exterior, sdo, parece, as tarefas iniciais, os primeiros problemas
de uma antropologia da imaginacao. Entre o vasto e o concreto, a oposi¢io nio
¢ clara. Ao menor toque, porém, a dissimetria aparece e ¢ sempre assim; o interior
e o exterior nao recebem esses qualificativos da mesma maneira, esses
qualificativos que sio a medida de nossa adesio as coisas. Ndo se pode viver da
mesma maneira os qualificativos vinculados ao interior e ao exterior.

(BACHELARD, 1978, p. 338)

Na visao do filésofo francés, o que ha dentro de nés e o que expomos ao mundo
nao sao simetricamente relacionados. Por isso ha essa diferenca tio grande entre as personas
individuais de cada uma das irmas e a persona coletiva que se assume em famfilia, dentro da
casa.

A transi¢ao do interno para o externo comega no final dessa primeira parte; Suzu fala
para seu amigo sobre a felicidade do pai em ver o florescer das cerejeiras e como acreditavam
que a sadde dele ndo permitiria viver para mais uma florada. A flor de cerejeira ¢ um dos
simbolos da efemeridade (por florescer apenas uma vez ao ano e sua florada durar cerca de

uma semana) e, ao falar abertamente sobre o pai com alguém que nao é da familia, Suzu
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comega seu processo de cura. Irene Gaeta ¢ Denis Canal Mendes explicam de forma mais

ampla o significado da flor:

As cerejeiras, na cultura japonesa, sio o simbolo da temporalidade. As flores de
cerejeira significam a beleza feminina e representam o amor, a felicidade, a
renovagio e a esperanga. (...) O inicio da floragdo das cerejeiras marca o fim do
inverno e a chegada da primavera, e sdo aguardadas pelos japoneses com grande
ansiedade, organizando eles em todo o pafs diversas festividades em torno do
“Hanami” (ato de contemplac¢do das cerejeiras em flor e que deixam a paisagem

deslumbrante). (GAETA e MENDES, 2016, p. 60)

Assim como a ameixeira, a arvore de cerejeira e seu simbolismo atuam no filme como
mais um acessorio que nos conecta, através de seu significado, ao processo pelo qual a
personagem esta passando. De forma alegérica, Kore-eda faz com que os adolescentes
passem por um enorme caminho repleto de cerejeiras, mostrando o sorriso satisfeito de Suzu;
¢ como se um peso comegasse a se transformar em algo mais leve, muito embora ela saiba
que ainda ha um longo caminho a percorrer. O fato de nao vermos Suzu ao final do tanel de
cerejeiras também sugere que ela ainda estd no meio de sua jornada para um completo
entendimento. Trazemos uma reflexdo da professora Michiko Okano para complementar o

pensamento:

Observa-se também que a efemeridade ¢ um forte elemento de composicio da
concepgdo espacial japonesa, a qual reflete os conceitos da estética (..) que
indicam, principalmente, a impermanéncia e as constantes mudancas da existéncia

humana, o que os japoneses chamam de #zjo. (OKANO, 2012, p. 69)

Kore-eda faz a transicio das cerejeiras para a ameixeira carregada de frutos
imediatamente: Suzu aparece ja integrada a tradi¢ao do fazer do licor, adicionando ameixas
com seu nome aos potes nos quais serdo fermentadas. A familia parece mais unida, criando
lentamente a ponte entre o externo e o interno; a ameixeira, porém, comega a dar sinais de
idade e dar menos frutos, simbolizando também que o tempo das meninas na casa pode estar

encurtando.
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2. A segunda morte

Ainda que niao seja especificamente um vel6rio como estamos acostumados, ha aqui
mais uma representa¢ao da brevidade da vida. As irmas vao ao culto cerimonial de morte da
avo que as criou. Sachi fica agitada ao pensar em rever a mae, Miyako (Shinobu Otake): os
sentimentos conflitantes da irma mais velha dao o tom de todo esse momento do longa.

Miyako, ao entrar novamente na casa, tem sensa¢des que nao se equiparam as da filha
mais velha; onde Sachi enxerga conforto e a validacao de ter superado as adversidades
criando suas irmas, a mae vé o local onde seu casamento se desintegrou e decide que ¢ melhor
se desfazer de todas as memorias e vender a propriedade. Para ilustrar essa diferencga de

pensamentos entre as duas, trazemos mais um trecho de Bachelard:

A casa, como o fogo, como a dgua, nos permitird evocar no prosseguimento de
nossa obra, luzes fugidias de devaneio que clareiam a sintese memorial e da
lembranca. Nessa regido longinqua, memoria e imaginacio nio se deixam
dissociar. Uma e outra trabalham para seu aprofundamento muatuo. Uma e outra
constituem, na ordem dos valores, a comunhdo da lembranca e da imagem.

(BACHELARD, 1978, p. 200)

Esse trecho é pontual para comegarmos a destrinchar esta segunda etapa do filme.
Bachelard traz no paragrafo citado uma ideia muito interessante na qual mescla a memoria e
a imaginagao: uma casa ¢ fisicamente o que é, mas acaba por se desintegrar metaforicamente
em uma série de emoc¢des que divergem em absoluto dependendo da lembranca de quem
rememora. E as memorias nao sao fatos, sao interpretacdes. Dentro delas existe algo além
de acontecimentos, existe um bocado daquilo que se deseja; a imaginacao do passado se
molda em formato de lembranca e encontra ninho dentro de uma casa da infancia.

Para Sachi, a ideia da mae de vender a casa é inadmissivel, mesmo que ela seja a
proprietaria direta do imével. Ao falar com as irmas sobre suas opinioes a respeito da decisio,
Yoshino acaba trazendo a tona o que Sachi nido gostaria de pensar: que embora
conscientemente nao tenha sido sua inten¢ao, trazer Suzu para morar com elas foi uma
tentativa de atingir a mae, a quem ela jamais perdoou por té-las abandonado. Bachelard
escreve sobre a sensagao profunda de seguranga que a casa da infancia traz e com a qual

relacionamos o apego de Sachi ao imével:

Além das lembrancas, a casa natal esta fisicamente inscrita em nés. Ela é um grupo

de habitos organicos. A cada vinte anos, apesar de todas as escadas anonimas,
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reencontrarfamos os reflexos da “primeira escada”, ndo teimarfamos em
permanecer num degrau um pouco mais alto. Todo o ser da casa se desdobraria
fiel a0 nosso ser. Empurrarfamos com o mesmo gesto a porta que range e irfamos

sem luz até o sétdo distante. (BACHELARD, 1978, pp. 206-207)

Sachi tenta frequentemente validar as decisoes que toma com a justificativa de que
foi abandonada a propria sorte com as irmas, mas elas ja estdo crescidas. Essa atitude perante
a vida se opoe a uma reflexao que Shuichi Kato faz, dizendo que, dentro da cultura japonesa,
as pessoas conseguem enterrar o passado (“‘deixar a agua levar”), especialmente um passado
inconveniente (KATO, 2012, pp. 247-248). Nesse ponto, por mais doloroso que seja o
passado, Sachi nido consegue deixa-lo para tras; ela inclusive o incorpora em sua vida,
refazendo os passos dos pais que sempre considerou extremamente imorais: em um
relacionamento com um homem casado que nao abandona a esposa com depressio e
torcendo pelo abandono de uma pessoa muito doente, a personagem comega a notar suas
proprias escolhas de cunho moral ambiguo e ver que os pais, mesmo com seus defeitos,
foram sinceros em seus coracdes e fizeram o que achavam ser melhor para todos.

O licor de ameixa volta a ser citado e é muito importante perceber que a ameixa
precisa ser perfurada para que seu suco seja incorporado e se fermente com o tempo: é
preciso que as feridas sejam abertas, expostas, para que se transformem em alguma outra
coisa. Assim como o licor pode ser mais fraco ou forte, mais doce ou amargo, também as
irmas vao se modificando apos passar pela experiéncia do abandono de ambos os pais. Cada
uma com sua singularidade, passam a se desenvolver e transformar seus fantasmas em algo

diferente:

O pensamento maniquefsta divide o mundo em particdes perfeitamente
simétricas: bem e mal, positivo e negativo, tirania e caos. Tal dilema ¢, claramente,
uma armadilha: no mundo concreto as relagdes sio muito mais ambiguas.

(MIGUEL, 2005, p. 218)

Como Alcebiades Diniz Miguel discorre acima, ¢ importante perceber que ha muito
mais no mundo do que o status quo previamente definido. Com a presen¢a da mae, Sachi
comega a ver o passado e as situagdes nas quais esta envolvida de outra forma, um pouco
menos rigida e rigorosa. Anteriormente citamos como ha certa sinceridade em seguir o
préprio cora¢do, mesmo que os resultados nio sejam exatamente os mais socialmente
aceitaveis. Recuperando essa reflexdo, citamos Kato mais uma vez abordando de forma

pontual a questao da transformac¢ao. Resumidamente, ele explica que as questoes exteriores
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a n6s acontecem independentemente de nossas vontades, e nossa reagao ao que nos acontece
depende menos do exterior e mais do nosso &okoro (‘1> coracio) (KATO, 2012, p. 272). Ou
seja, Sachi comega a perceber que fazer as pazes com o passado tem menos a ver com um
pedido de desculpas da mae ou com a casa na qual vive: ¢ sobre entender seus proprios
sentimentos e se responsabilizar por suas emogdes dali em diante.

O simbolismo relacionado ao licor de ameixa traz ainda mais uma camada. Assim
como a ameixeira que foi plantada pela avé, a bebida que ¢ feita ano a ano também carrega
a esséncia da familia e o quio importante esse marco é. Sachi, apés entender que nao se
tornou uma adulta tao diferente dos pais que demonizou conforme crescia, passa a ver a mae
com mais candura. Ao presented-la com o dltimo licor feito pela avé e com o primeiro feito
com Suzu, ela mostra que um ciclo do passado se fechou e que esta pronta para comegar a

olhar para o futuro.

As vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhece apenas
uma série de fixagdes nos espacos da estabilidade do ser, de um ser que ndo quer
passar no tempo, que no proprio passado, quando vai em busca do tempo
perdido, quer “suspender” o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espago retém

o tempo comprimido. O espago serve para isso. (BACHELARD, 1978, p. 202)

Em outras palavras, a casa retém as memorias que Sachi seleciona para rememorar,
e metaforicamente comprime o tempo. Quando ela entra naquele espago, ela ndo somente
se coloca fisicamente ali, mas também no periodo de tempo ao qual ela associa o local.
Recomegar significa nao apenas mudar seu posicionamento perante o passado, mas também
revé-lo em suas lembrangas fragmentadas.

Aceitar a propria vulnerabilidade e fazer um aceno para uma transformagao real
coloca a personagem em um ponto de virada neste momento do filme; também culmina a
transfiguracao na vida das outras irmas, que, envoltas em suas proprias narrativas, vao

também encaminhando suas questdes.

3. Terceira motrte

A terceira morte comega a acontecer com a informagao da doenga terminal que
acometeu a dona do restaurante do bairro; tanto Yoshino quanto Sachi passam a acompanhar
de perto esse desenrolar. Com varios conflitos abertos, o filme chega ao momento de

entendimento e conclusiao esperado na narrativa.
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O ato de cozinhar e comer se torna algo frequente durante todo o filme. E quando
cada uma das irmas se permite certo aspecto vulneravel: Suzu revela para Sachi o que pensa
realmente da propria mae — uma pessoa ruim que se envolveu com um homem casado — e
faz com que a irma mais velha reflita mais uma vez sobre as decisGes em sua vida pessoal.
Chika também utiliza esse momento para falar sobre a relagao nebulosa que tem com o pai
que mal conheceu. Suzu fala um pouco sobre ele, criando uma linha conectora entre um
passado que nao pertenceu a Chika, mas que pode comegar a ser incorporado na vida dela.
Na mesma entrevista que citamos na primeira parte do texto, onde Kore-eda fala sobre a
importancia desses momentos das personagens em torno da mesa, o diretor também discorre

sobre a auséncia e as reconexoes:

Eu amo fazer historias sobre isso. E importante ter uma historia sobre uma familia
sem alguns membros, mas outras pessoas estdo l4, tentando tomar para si esse
papel dos parentes. Eles tentam reconstruir o lago familiar. Eu amo esse tipo de

histéria. Ela me afeta muito. (KORE-EDA In: BRADSHAW, 2015, tradugao

Nnossa)

Sachi, apds uma briga com Yoshino, também se aproxima mais das irmas ao perceber
que elas ndo sao mais criangas e que finalmente pode contar com elas para carregar seus
proprios fardos. Pela primeira vez no filme, ela aparece rezando em frente ao altar da avo e
ha uma nova representacdo do acolhimento de Suzu na familia, quando a mesma se junta a
irma para orar pela parente com a qual nao partilha lagos sanguineos.

O altar se assemelha a um portal que liga os moradores da casa ao passado que um
dia compartilharam com a av6 que as acolheu quando os pais ja nao estavam mais por perto.
Aparecendo frequentemente no filme, as referéncias budistas sio importantes por sua

associa¢ao com a familia e a morte, conforme Kate Geist (1997) escreve, complementando:

Seus artefatos [budistas] ajudam a distinguir (...) o novo do velho, o tradicional do
ndo tradicional. Isso combinado com a compaixdo e resignacio distinguem as

personagens admiraveis das menos admiraveis. (GEIST, 1997, p. 115)

As mortes e rituais budistas permeiam todo o filme (veldrios, oferendas e oragoes no
altar, por exemplo), trazendo duvida e redencgdo, fazendo com que as personagens
constantemente reavaliem seus posicionamentos perante a vida a cada encontro com essa
espiritualidade/passagem. Ao rezar no altar da avé, Sachi patece ter encontrado o caminho

para a propria redencao. E importante frisar que o budismo esta intimamente conectado a

20



A CASA E SEUS ESPACOS COMO SIMBOLOS DE TRANSFORMACAO

estética, por conter em sua doutrina aspectos importantes para a constru¢ao do pensamento
japoneés, principalmente no que se refere a percepgao da efemeridade e da transitoriedade da
vida. Ou seja, ao referenciar os ritos budistas relacionados a morte, Kore-eda fala sobre a
vida e 0 momento presente.

O diretor faz a transicao a essa nova fase redentora com uma leveza que é abarcada
pela queima de fogos tipica do verdo japonés. Comegam a se desenrolar algumas definigoes
para os dramas que viemos acompanhando paralelamente: Sachi decide encerrar seu
relacionamento com o chefe casado e continuar a ajudar pacientes em estagio terminal; uma
forma de expiar a culpa de o pai ter precisado dessa ajuda e ela niao estar la. Yoshino
finalmente esta se dedicando somente ao seu trabalho, sem se envolver afetivamente com
homens interesseiros. Chika vé, enfim, seu namorado it embora. E Suzu admite em voz alta
que gostaria de ficar em Kamakura para sempre e chamar aquela casa de lar.

As resolugoes sao subjetivas, nao estdo escancaradas, assim como os fogos de artificio
que Kore-eda apresenta: nao os vemos com clareza, ora refletidos nos rostos empolgados
das criangas, ora distantes, através dos vaos formados pelos prédios. A subjetividade torna
esse momento do filme muito poderoso, quando as quatro se reinem com seus yukatas’ e
fazem seus préprios fogos de artificio brilhar no jardim com a ameixeira. Suzu usa o antigo
yukata de Sachi, enquanto ela usa o antigo yukata da avo; toda a troca demonstra o ciclo da
vida que continua e se repete — novamente um conceito budista, mas sem o peso dos
fracassos e do rancor que o passado costumava carregar. Um sopro de futuro comega a se
desenhar para a familia.

Apos essa sensacao de varios momentos chegando ao fim e as irmas ainda passando
por tudo juntas, Suzu fica cada vez mais confortavel para ser uma menina de 15 anos como
se espera; o ato final de aceitagdao na familia ¢ quando ela fisicamente é incorporada a casa:
Sachi marca a altura de Suzu no batente da porta, fazendo com que, independentemente do
que acontega dali em diante, a irma mais nova esteja marcada para sempre naquele instante

da vida delas. Um passo gigante ¢ dado para a transformagao:

Se o espaco da moradia dos envolvidos estiver fechado, o espaco da expressido
também se fecha. Se ndo houver o desejo de mudar o meio, nao ha outro recurso
sendo mudar a si mesmo. Se o objeto que se vé ndo se move, parece que o trabalho

em mudar a forma de ver se converte num habito diario. (KATO, 2012, p. 230)

3 O yukata é uma versao casual do kimono. E feito usualmente de algoddo ou material sintético, enrolado ao
redor do corpo e finalizado com uma faixa (0b7). Atualmente usa-se o yu#kata como uma forma de se vestir em
festivais de verdo.
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Nesse sentido, a mudanga interna das personagens passa a transparecer no ambiente
externo, transformando também o espago fisico que habitam. Essa adaptabilidade do espaco

foi citada também por Okano, que escreveu:

Esse fato é perfeitamente visivel quando se considera a espacialidade Ma como
um tempo de transi¢io que tem a finalidade de obter uma acomodac¢io
progressiva do corpo para a introducio do novo. Cria-se, nesse caso, uma tensio
entre o espago e o tempo: o espago percorrido corresponde ao tempo que se leva
para o deslocamento de um lugar a outro, embora sua apresentagio seja

dominantemente espacialidade. (OKANO, 2012, p. 87)

No velé6rio da dona do restaurante que as acompanhou desde criangas, ha novamente
a simbologia da cerejeira no leito de morte, trazendo mais uma vez a ideia da efemeridade da
vida. O ultimo lago real com a infancia sofrida das trés se vai, representando de forma clara
o final e recomego eterno que acontecem na vida de um ser humano, conforme a tradigao
budista. Suzu se fortalece e conta para as irmas o que o pai disse no leito de morte, finalmente
confortavel para compartilhar seu proprio passado e sem se sentir um fardo por existir.

“Eu me pergunto o que en vou lembrar quando chegar ao fim da vida”, Sachi reflete em uma
referéncia interessante, feita ao filme de Kore-eda Depois da 1Vida (72 F 2T 4 7,
1998), no qual os espiritos dos que morreram devem escolher uma memoria nica para levar
para a proxima vida. Essa caminhada pela praia traz o recomeco, uma vez que, pela primeira
vez no filme, elas falam sobre o futuro e sobre envelhecer juntas. As trés finalmente
conseguem superar o abandono do pai ao perceber que verdadeiramente passaram a amar

Suzu.

Consideragdes finais

Nossa Irma Mais Nova tem todos os ingredientes para ser um filme de narrativa
simples, mas, como ¢ comum nos trabalhos de Kore-eda, ele traz esses elementos rotineiros
e dramas superficiais sem cometer excessos: os conflitos que se instalam desde o inicio do
filme tém pouca ou nenhuma resolugao ao final. O que vemos é uma progressiva caminhada
dessas personagens rumo a uma vida mais consciente e mais “‘compartilhada”.

Esse pali, cuja figura é misteriosa — sabemos sobre ele, mas nunca vemos o seu rosto

— ¢ o ponto de reconexao das irmas, mas nunca o objeto final. Elas tém suas préprias jornadas
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e nao buscam em momento algum a reparagdo com a imagem que tém do pai ou do que
aconteceu no passado.

A passagem do tempo esta totalmente atrelada a memoria, mostrando a passagem
das estagdes como forma de demonstrar essa jornada pela qual essas quatro irmas passam no

intervalo de um ano, sendo esse um dos temas comumente trabalhados pelo diretor:

Os temas de Kore-eda sdo isolamento, perda, morte, memoéria e busca de
significado; sua exceléncia reside em sua capacidade de ancorar essas
preocupagoes filosoéficas nas realidades concretas da vida cotidiana e da emogio
individual. Em consequéncia, seu trabalho exibe um poder e humanidade que
asseguram que o lancamento de seus novos filmes permaneca entre os eventos
mais ansiosamente aguardados no cinema japonés de hoje. JACOBY, 2013, p.

125, traducdo nossa)

A utilizag¢ao da casa como base para a transformagao da protagonista Sachi, conforme
vimos ao longo deste texto, foi um acerto filoséfico pelo tamanho simbolismo que a
construcdo carrega. Dentro dela, Kore-eda consegue trabalhar com outros simbolos que
interagem com as personagens — o altar, os yukatas, a ameixeira — e aperfeicoa a narrativa que
poderia facilmente tender ao sentimentalismo superficial. Ao oferecer novas camadas
interpretativas para o aprofundamento da experiéncia, o diretor também enriquece seu
proprio trabalho.

Ao contar essa historia através de um numero expressivo de rituais funebres, ele
também consegue subverter a ideia da morte como simbolo de finaliza¢ido e encerramento,
trazendo a questao transmutadora que ela proporciona. O que ha de principal nessa jornada
¢ que as quatro irmas percebem que a beleza da vida esta em notar que tudo continua, mesmo
quando as pessoas vao embora. A vida segue. Essa realizacao ¢ que traz paz para todas e a

possibilidade de seguir em frente.
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REMEMBER THE CHILDREN: DANIEL’S STORY — O ENSINO DA SHOA
PARA CRIANCAS ATRAVES DA LINGUAGEM DO MUSEU

Juliana Carvalho Eliezer ™

De acordo com os dados do United States Holocaust Memorial and Musenn (USHMM),
estima-se que o Nazismo e seus colaboradores assassinaram cerca de 1,5 milhdo de criangas
judias. Vitimaram ainda dezenas de milhares de criancas Sinti e Roma, entre 5 e 7 mil criangas
alemas portadoras de deficiéncias fisicas ou psiquicas, além das criangas polonesas for¢adas
a viver nos territérios ocupados pela Alemanha. Criangas pequenas e suas maes eram
especialmente vulneraveis; os adolescentes, judeus ou ndo, eram comumente utilizados como
mao de obra escrava. Aquelas que sobreviveram ao regime nazista, por sua vez, carregaram
consigo, através de suas vidas, traumas inimaginaveis, promovidos pelas circunstancias em
que viveram seus primeiros anos.

Martins (2011, p. 333) escreve que “a transformagao do mal em politica e poder, devidamente
personificado ndo 56 por Hitler, mas por uma pluralidade de individuos, ¢ algo que ndo estd banido do cendrio
historico”. Nao estamos, e talvez nunca estejamos, livres da mesma espécie de mal que foi
institucionalizado pela Alemanha Nazista, ainda expresso pela intolerancia presente nas mais
diversas sociedades. Essa intolerancia ¢ ensinada e aprendida desde muito cedo, e replicada
pelas criancas por ser a verdade de seu cotidiano. O mesmo autor, entretanto, menciona
“contrafatores” que impedem que o mal causado pela intolerancia contamine toda a
sociedade.

Um desses contrafatores pode ser aquele mencionado por Adorno (1994) como um
antidoto para a barbarie: a educagao. Contudo, para que seja viavel o ensino de historia de
acordo com as fases do desenvolvimento infantil, ha que se lang¢ar mao de algumas estratégias
que tornem esse aprendizado mais efetivo, explorando as caracteristicas de cada faixa etaria.

Seria equivocado assumir, entretanto, que criancas sao pequenos adultos em
potencial: além de produtores de cultura e de histéria, cada um desses individuos traz consigo
um cenario particular, a depender de faixa etaria, de situacdao socioecondémica, de género, de

tempo, de local, de “bagagem” cultural ISZLAJI, 2012). Essas sio particularidades que,
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aliadas aquelas inerentes a psiqué de cada um, culminam em especificidades de aprendizagem
que ndo sao necessariamente as mesmas aplicaveis aos adultos.

A educagio, para Adorno (1994), deve ser transformadora a ponto de preparar as
criangas para que, conscientes das razoes produtoras do horror, possam evita-las; episodios
de intolerancia que nos sio apresentados nas noticias cotidianas, assustadoramente parecidos
com aqueles que culminaram na grande tragédia europeia dos anos 1930 e 1940. Por outro
lado, na medida em que a memoria é uma das experiéncias fundamentais da vida judaica, e
em que o museu pode funcionar como um arquivo de memoria narrativa (NASCIMENTO,
2012, pp. 139 e 157), a linguagem museal pode e deve ser considerada como uma alternativa
que pode tanto complementar o curriculo escolar quanto a formacdo geral do individuo
desde a infancia, de maneira que os conhecimentos ali absorvidos pelas criancas o sejam de
maneira significativa.

De acordo com o Conselho Internacional de Museus (ICOM), museu ¢ toda
instituicao permanente, sem fins lucrativos, aberta ao publico, que adquire, conserva,
pesquisa e expde colegoes de objetos de carater cientifico e cultural, para fins de estudo,
educacio e entretenimento'. A Museologia, por sua vez, ¢ a disciplina que tem os museus
como seu objeto de estudo, sendo que a comunidade museoldgica contemporanea a
considera uma disciplina aplicada e ainda em processo de forma¢aio (COELHO, 2015, pp.
26-27). Considerando isto, ¢ importante, para que compreendamos a relacio dos museus
com seus publicos, esclarecer que no século XX, com o aumento e a diversificagao destes,
os museus depararam-se com a necessidade de assegurar aos visitantes que compreendessem
os acervos expostos, desencadeando a demanda de estratégias comunicacionais e
pedagdgicas entre a institui¢ao e seus frequentadores. Assim, da metade do século XX em
diante, as instituicdes museoldgicas passaram a ser tidas como espagos de educagao nao-
formal, desenvolvendo sua dimensiao educativa de forma prépria (MARANDINO, 2008, pp.
28 e 40).

Nessa mesma esteira, a partir dos anos 1980, por for¢a dos principios da Nova
Museologia (movimento contrario ao prévio carater elitista dos museus, que deveriam,
segundo esses mesmos principios, acolher toda a sociedade), evidenciou-se a fun¢io social
das institui¢bes museoldgicas através de suas caracteristicas interdisciplinares, democraticas
e participativas (COELHO, 2015, pp. 28 e 46). Tais caracteristicas passaram a proporcionar

verdadeira troca entre a institui¢ao e seus publicos, ja que estes ultimos, em contato com as

" De acordo com os principios definidos na Mesa Redonda do ICOM em Santiago, Chile, em 1972.
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exposi¢oes, interpretam-nas de acordo com as informagoes fornecidas pelo museu, mas
também sob influéncia de seus proprios contextos.

“Os musens”, atirma Pinto (2012, p. 82), “sdo espagos de encontros. Encontro com o outro, com
0 objeto, com a minha pripria cultura”’ Cada um desses encontros ocasionard, como acima
estabelecido, uma experiéncia diversa, porque depende do resultado da convergéncia — ou
até mesmo do choque — entre o que é exposto e o que ¢ trazido pelo visitante. Através dos
encontros e interagdes proporcionados pelo espaco e pelo conteido museal, nos ¢é
possibilitado ressignificar nosso olhar para o mundo, fazendo com que nossa visita e
permanéncia no museu nos transformem, tornando nossa experiéncia demasiado rica em
sentidos. Esse processo vai além da mera aquisi¢ao ou assimilagao de conhecimentos, para
representar uma pratica verdadeiramente transformadora, capaz de produzir novos pontos
de vista e novos comportamentos. Quando direcionado especialmente as criangas, diz Leal
(2016, p. 20) o espago do museu estende esse potencial transformador a infancia, atuando
como um complemento necessario a educagao formal.

Os primeiros museus direcionados ao publico infantil surgiram, segundo informa
Iszlaji (2012), nos Estados Unidos ao final do século XIX, inspirados nos métodos de
educagio desenvolvidos pelos pensadores Pestalozzi, Froebel e Dewey. Contavam com
exposicOes interativas (destaque para as discovery rooms, em portugués “salas de descoberta”,
em que o visitante interage com objetos e materiais, com ou sem a interven¢ao de um
mediador habilitado) e segmentos hands on*, visando explicar a crianca o funcionamento do
mundo. Desde entdo, o nicho dos museus infantis nos Estados Unidos e na Europa s6
cresceu, sendo influenciado, desde os anos 1960, pela concepciao piagetiana de
construtivismo (a constru¢ao de conhecimento através do contato ativo do sujeito com o
mundo), assim como pelas ideias de Dewey, Vygotsky e, mais recentemente, Gardner.
Mantiveram e aperfeicoaram as abordagens e estratégias interativas que, juntas, compoem
um todo — a exposi¢ao — cujo circuito e estratégias verbais e visuais relacionam tudo aquilo
a ser visto, e mais: proporcionam ao visitante a oportunidade de fazerem por si proprios tais
associacoes (MARTINS, 2000).

Ao museu compete guardar, conservar e expor objetos que remetem ao passado, mas
nao apenas: cabe-lhe comunicar seu acervo de maneira que o visitante possa ressignificar seu
olhar sobre o mundo a partir do encontro com o que lhe é apresentado. Os museus nao

tratam, portanto, da “obrigatoriedade do antigo”; antes, promovem a mediacdo entre o

2 Consiste na interacdo do visitante com aquilo que é exposto no museu, sendo a manipulacio dos artefatos
pelo pablico uma maneira de “aprender fazendo”.
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publico, seu passado e seu futuro, através do registro da histéria e da perpetuacao da
memoria, da abertura de possibilidades e da desconstrugao de paradigmas. Além de
promoverem a presenca (do outro, dos objetos, de culturas), desencadeiam também
auseéncias e tensdes (PINTO, 2012, pp. 81-83). Num museu ou memorial dedicado a Shoa,
¢ impossivel que nao paire a “presenga da auséncia’; nao se pode falar da catastrofe que se
abateu sobre os judeus europeus nos anos 1930 e 1940 sem mencionar vazios, hiatos, lacunas,
até porque aqueles aptos a narrar toda a historia, sem brechas, nio podem fazé-lo, eis que
nao sobreviveram — daf a complexidade em retratar os submersos, como os chamou Primo
Levi. Restou, portanto, aos sobreviventes a dificuldade com as palavras e com as imagens,
nem sempre encontrando a representacao adequada para aquilo que a memoria lhes traz.
Repositérios de memoria dedicados a Shoa procuram guardar sua histéria por lacunar que
seja, devendo esta fazer parte da memoria de nossa sociedade como expressao do dialogo
entre o presente e o passado, em que a forma do primeiro influencia como nos lembramos
do segundo. Por outro lado, na qualidade de individuos componentes de uma sociedade,
necessitamos do passado para fundamentar nossas identidades, possibilitando assim um
vislumbre do futuro (HUYSSEN, 1994, p. 9).

Por conta desses mecanismos é que Nascimento (2012, pp. 48 e 152-153) qualifica
os autores de literatura de testemunho como Aharon Appelfeld, Paul Celan, Anne Frank,
Elie Wiesel, para citar apenas alguns, de “testemunhas e arquivistas”. Seus escritos, afirma a
autora, sio documentos historicos que perpetuam a memoria da catastrofe, e por prestarem-
se a uma demanda de recomposicdo, através da narrativa, do passado e do presente, se
traduzem para os espagos dos museus, galerias e exposi¢oes, na medida em que esses locais
se destinam a reunir e estudar objetos relevantes ao ser humano. A narrativa testemunhal faz,
assim, as vezes de registro, sem o qual nossa informacdo e compreensiao a respeito dos
eventos, ja suficientemente limitados, esbarrariam em complexidades ainda maiores.

Nao obstante as questes tratadas até aqui, a representacao da Shoa através da
linguagem museal ndo configura consenso, inclusive entre os proprios sobreviventes. Kliiger
(2005, pp. 65-70) critica a maneira segundo a qual estdo estabelecidos e organizados os
memoriais a Shoa, empenhando-se ainda em desconstruir mitos vigentes nas sociedades
modernas, nao apenas acerca do genocidio, mas também quanto a aspectos da vida
académica, da vida familiar, e questdes atinentes ao patriarcalismo e ao machismo.
Especificamente no que concerne aos campos de concentracao, e em sua transmutagiao em
museus, a autora pontua que os mesmos turistas que vao a Munique observar o belo relogio

de Marienplatz encaminham-se ap6s ao memorial de Dachau; quanto a Auschwitz, onde foi
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mantida prisioneira, reconhece que talvez existam visitantes que passem por ali por outro
motivo que nao seja um interesse sensacionalista, narrando porém a histéria de dois
estudantes alemaes que conhecera, a quem coubera, como parte de um servigo civil, pintar
de branco as cercas de Auschwitz. “Servigo civil como reparacao do passado. Qual era o sentido disso?”,
KLUGER (2005, p. 65) pondera. Sua opiniio pode parecer inusitada a primeira vista;
entretanto, em uma analise um tanto mais aprofundada, percebe-se que o que causou
estranheza a Kliger, enquanto sobrevivente, foi a manuten¢ao, em carater oficial, de algo —
a cerca — instalado para separar um campo de exterminio do restante do mundo. Além de
manter viva a memoria da Shod, é necessario, ainda, que se entenda que toda a catastrofe que
se abateu sobre os judeus europeus, bem como sobre outros grupos, aconteceu no mundo
em que vivemos, nos contextos que conhecemos, promovida por seres humanos como nés.
E essa dicotomia entre as necessidades da lembranca e do impedimento que essa mesma
lembranga assuma ares fantasticos, segundo Huyssen (1994), que transforma o monumento
a Shoa em contramonumento.

Segue na mesma esteira a razao pela qual James Ingo Freed, arquiteto que projetou o
United States Holocaust Memorial and Museum (que abriga a exposicdo infantil que da titulo ao
presente artigo, temporariamente fechada por for¢a da pandemia do Sars-Cov-2), escolheu
chama-lo de “memorial”: um monumento, afirma, pressupde uma celebragao, e aqui nao ha
o que celebrar (FREED, 1994, p. 89). Ele proprio, dada sua origem judaica, precisou ser
evacuado com sua familia aos oito anos de idade da cidade alemi de Essen, onde nascera em
1930. A localizagio do memorial — a regiao do National Mall, em Washington D. C. — ¢
também significativa, eis que ali estdo estabelecidos marcos histéricos representativos dos
declarados valores estadunidenses, tais como o Memorial a Lincoln, o Monumento a
Washington, o Capitolio, além de diversos museus da Swithsonian Institution. A aprovagao do
projeto inclusive dependeu da confecgdo de seu exterior em pedra calcaria, de forma a
conectar-se a0 entorno e aos demais prédios dos arredores. O portico majestoso de pedra de
cor clara, que marca a entrada do museu pela Rua 14, funciona como uma ponte urbanistica
com as edificagdes oficiais e governamentais de Washington, D. C.; sua principal funcio,
entretanto, é desorientar os visitantes que, logo ao atravessa-lo, percebem que ¢ apenas uma
fachada, e que o ferro, vidro e tijolo empregados no saldo principal revelam a real dureza da
arquitetura do prédio.

A ideia, aqui, é transmitir ao publico uma frac¢do infinitesimal do desconcerto das
vitimas da Shod, privadas de suas vidas e encaminhadas a um destino desconhecido, que se

revelou tragico pouco depois. Tanto assim é que o enorme salao principal (o Ha// of Witness,
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que da acesso a parte das exposi¢Oes) possul paredes construidas em tijolos aparentes,
permeadas por janelas envidragadas, marmore escuro e vigas, escadas e passarelas de ferro,
de modo a assemelhar-se a uma estagao de trem, cenario muito presente na histéria dessas
vitimas.

O vazio do saldo principal ¢ intencional, segundo Freed (1994, p. 93): remete ao
siléncio do povo judeu apds o exterminio de milhdes dos seus. A partir deste espago se da o
acesso a uma série de exposi¢oes, inclusive Remenber the Children, o que estende ao publico a
tarefa de testemunhar.

O titulo da exposicio, alids, menciona o imperativo do verbo “lembrar” — zakhor, em
hebraico, ¢ um mandamento de Deus. Malgrado ténue e inconstante, a memoria é, para os
judeus, a mais importante ferramenta de preservagao, e lembrar, para o povo judeu, tem o
significado de seguir a risca os rituais dessa mesma tradicio. O mesmo titulo coloca as
criangas em primeiro plano, partindo do geral (children) para o particular (Daniel),
posicionando a personagem (e, por conseguinte, todas as criangas) como protagonista da
propria histéria, e em posicao de conta-la aos visitantes, para que partilhem com os judeus
este ato de memoria através da vivéncia, da ludicidade, da interacdo, em detrimento da
simples contempla¢ao de documentos, objetos e obras de arte, como poderia ocorrer em
uma exposi¢ao mais tradicional.

A presenca da ludicidade ¢ fundamental, ja que o papel do brinquedo para a crianga,
segundo Vygotsky, ndo ¢ o de dar prazer, mas sim o de criar um contexto imaginario dentro
do qual exista a interagao com a realidade, de maneira a interpreta-la e modifica-la ISZLAJI,
2012, p. 53). A partir do momento do desenvolvimento infantil em que a crian¢a abandona
o egocentrismo, passando a desenvolver a comunicagao cooperativa € a tornar-se um ser
social (WADSWORTH, 1971, p. 89), lhe é possivel aprender a perceber o outro e a colocar-
se no lugar do outro.

Totalmente separada da exposicao principal permanente, tendo sido instalada no
primeiro andar do Uwnited States Holocaust Memorial and Museum, com entrada franca porém
temporariamente fechada em razao da pandemia, Remember the Children: Daniel's Story narra a
trajetoria de uma familia de judeus alemaes durante a Sho4, sob a perspectiva de um menino.
Durante o percurso, com dura¢iao estimada pelo museu em 30 minutos, o visitante é guiado
por painéis informativos que descrevem em linhas gerais o que sera visto em cada ambiente;
tem, ainda, acesso ao diario de Daniel, o narrador, cujo texto ¢ impresso em letra cursiva
sobre grandes painéis tridimensionais que imitam folhas de caderno, e ilustrado por cenarios

interativos, fotos e alguns objetos.
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O amago da exposi¢ao sao os cenarios; sao poucos os objetos de coleciao a mostra:
destaque-se que especificamente os museus estadunidenses foram pioneiros na utilizagao de
diferentes midias e de montagens cenograficas facilitadoras do entendimento de suas
tematicas (MARANDINO, 2008, p. 8). Daniel’s Story, mais do que interativa, é¢ imersiva: os
visitantes adentram os ambientes, manuseiam utensilios, abrem gavetas, apertam botoes,
aprendendo através de audios, videos, textos, fotografias, alguns objetos histéricos e
cenarios. Quanto a narrativa desenvolvida pelo percurso expositivo, os eventos obedecem a
uma ordem cronolégica. Sao acontecimentos que, embora ficticios, baseiam-se, de acordo
com o United States Holocaust Memorial and Musenm, em relatos de sobreviventes, especialmente
daqueles que eram criangas a época da Alemanha Nazista. Logo, os ambientes e situa¢oes
retratados pela cenografia procuram ser tao realistas quanto possivel, traduzindo o clima de
tensao do periodo sem contudo perder o apelo lidico necessario para a apreensio do
interesse das criancas da faixa etaria alvo.

O painel-texto inaugural, no principio da exposi¢ao, informa aos visitantes que o
narrador-personagem, Daniel, bem como seu relato, sdo ficticios, conquanto baseados nas
historias de criancas que vivenciaram o Nazifascismo e o Holocausto na Alemanha, no
Gueto de Lodz e no campo de concentracio de Auschwitz; indica, ainda, que a personagem
Daniel teria sobrevivido a Shoa. Em outra placa, grande e bem iluminada, é exposto em texto
simples tudo aquilo que o publico ira encontrar, possibilitando o ajuste de expectativas: os
visitantes conhecerao a histéria do garoto Daniel; visitardo a casa onde ele vivia com a familia;
andardo por uma rua de sua cidade ap6s a tomada do poder pelos nazistas; saberao como a
vida de Daniel no gueto foi dificil; verao como Daniel conseguiu sobreviver ao campo de
concentra¢ao; finalmente, com o término da exposi¢do, poderdo pensar nos proprios
sentimentos a respeito de tudo o que vivenciaram e, querendo, escrever os pensamentos que
porventura surgirem. Note-se que nao se pretende transformar matérias como o nazismo,
ou espagos como o gueto ou o campo de concentragao, em conceitos que as criangas devam
assimilar de pronto: a ideia é que, a0 caminhar através dos cenarios, o visitante refaga os
passos de Daniel e vivencie, na medida do possivel, aquilo que um menino judeu e alemao
da época vivenciaria. O resultado desejado seria, assim, o autoconhecimento e a autorreflexao
propostos por Adorno (1994), e o reconhecimento do sofrimento de um de seus pares e
daqueles que o rodeavam. De acordo com Wadsworth (1971), com base nas teorias de Piaget,
espera-se dos individuos na faixa etaria de 8 a 12 anos a capacidade de descentralizar suas

percepcdes, assumindo o ponto de vista alheio; tendo-se em conta que seus pensamentos
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ndo tém mais a caracteristica do egocentrismo, sio considerados aptos a compreender e a
compadecer-se da situa¢ao vivida por uma familia comum, talvez parecida com a sua propria.

O primeiro cenario apresentado ¢ o de uma rua, em que logo se avista a “casa” de
numero 79, com cerca branca, bicicleta a porta, decoragao e iluminagao convidativas. O
painel informativo enuncia que aquela era uma casa moderna para os anos 30, e que Daniel
tinha seu proprio quarto. Também exorta o publico a espiar a cozinha, a descobrir onde
Daniel e sua irma Erika deixavam seus equipamentos esportivos, a ver o armario onde a mae
guardava os castigais (0 que pode servir como um primeiro contato com as velas rituais do
Shabat, dando a entender que a celebragao semanal fazia parte da rotina da familia, deixando
porém claro que o restante do ambiente poderia assemelhar-se a casa de uma familia de
qualquer fé), a visitar o quarto de Daniel e a folhear seu diario que fica sobre a escrivaninha.
Trata-se de um cenario nao apenas luminoso e colorido, mas também barulhento: alto-
falantes posicionados pelo local reproduzem os sons de vozes de adultos e criangas
conversando e rindo, e também o ruido dos pratos e utensilios empregados na cozinha.
Aposta-se, aqui, pelo reconhecimento, por parte das criangas visitantes, das semelhangas
entre o ambiente da casa de Daniel e de suas proprias casas e familias.

Admitindo-se que a identidade judaica transcenda as questdes religiosas, ¢ licito dizer
que, além dos casticais utilizados no Shabat, guardados em uma cristaleira no cenario da sala
de jantar, nada mais fora mostrado ao visitante que identificasse a familia de Daniel como
judia. A justificativa histérica para essa auséncia de caracterizagio pode bem encontrar
guarida na Haskala de Mendelssohn, cuja atuagdo foi no sentido de integrar os judeus a
sociedade europeia laica do século XVIII, originando a maxima dicotomica do ser “judeu em
casa e alemio na rua”. Dwork (1991) compilou histérias orais que versam sobre a experiéncia
de criancas na Europa nazista, que invariavelmente se iniciam, no lar, com a familia reunida.
O museu, assim, desenvolveu a historia de Daniel conforme outras historias, estas veridicas:
Mania Salinger-Tenembaum, nascida em 1924 na cidade polonesa de Radom, conta que seu
pai tinha uma fabrica de sapatos naquela que era a capital do couro da Polonia; diz ainda que
vinha de uma familia de classe média-alta que vivia em um lar £osher, mas nao muito religioso;
Frieda Menco Brommet, de Amsterdam, nascida em 1925, lembra-se de ter ido poucas vezes
a sinagoga, e que apesar de sua mae seguir a tradicao da refeicao especial na noite de sexta-
feira, ela mesma nao tinha muita consciéncia do préprio judaismo; quanto a Hilma Geffen-
Ludomer, ao recordar sua infancia de classe média nos anos 30, relata fatos que bem
poderiam ter servido de base para a historia contada na exposi¢ao, ja que vivia nos subtrbios

de Berlim com sua familia observante porém nao ortodoxa, e que embora se abstivesse da
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carne de porco, nao observava todas as leis de Cashrut (DWORK,1991, pp. 6-8). A julgar pela
narrativa do percurso expositivo, a familia do personagem-titulo vivia com algum conforto,
possufa uma rotina ordinaria, e guardava celebragdes importantes do Judafsmo, como a do
Shabat.

O quarto de Daniel, outro ambiente alegre e bem iluminado, convida os visitantes a
abrir gavetas, apertar botoes, folhear o diario sobre a escrivaninha e a espiar pela janela. Sobre
a escrivaninha esta o diario da personagem, que ¢ passivel de ser folheado: ali, ele conta aos
visitantes que seu pai foi um dos mais de 100.000 judeus alemaes a servirem o exército do
pais durante a Primeira Guerra Mundial, tendo sido, assim como outros judeus, condecorado
por sua bravura em combate. Sio informacées refor¢adoras da caracterizagio da identidade
da familia de Daniel como alema de fé mosaica, assimilada e integrada a sociedade do pais
onde nasceram e viviam.

Em dado ponto do percurso expositivo, ainda no interior do cenario da casa da
familia, o visitante se depara com uma pagina do diario, datada de 1933: Daniel explica que
coisas assustadoras vinham acontecendo, que os nazistas estavam ascendendo e que alguns
de seus amigos nao brincavam mais com ele. Faz-se clara referéncia ao inicio do processo de
Gleichschaltung, ou seja, da coordenacdo nazista para estabelecimento de um sistema de
uniformizagao apto a controlar todos os aspectos da sociedade alema. Com efeito, 1933 foi
um momento emblematico na Alemanha, quando se iniciaram as profundas mudancas que
definiriam os anos seguintes. A partir do incéndio do Parlamento Alemao, em 27 de fevereiro
de 1933, Hitler, ja chanceler, esteve legitimado para aprovar e colocar em pratica o Decreto
do Incéndio do Reihstag, que permitia as autoridades nazistas que prendessem qualquer um
que fosse considerado inimigo. A tal ponto, sua inten¢ao nao era dar partida a uma revolugao
que substituisse o modus vivendi da época por outro; tencionava, na verdade, seduzir a
popula¢ao alema e direcionar o sistema burocratico daquela sociedade para a realizacdo de
sua visao de mundo. Era necessario, entretanto, remover pontuais elementos considerados
perigosos para a realizacdao de suas aspiragdes, sem que dada remogao passasse pelo sistema
legal alemao. Rapidamente a Alemanha converteu-se em um regime de partido unico, em
que o Parlamento abriu mao de seu poder em favor de Hitler.

A respeito das criangas judias, as residentes na Alemanha foram as primeiras a
sentirem os efeitos do regime nazista. Seguiram-se aquelas que moravam em paises e areas
anexadas pelo Reich, em paises aliados e, finalmente, em nac¢bes que foram ocupadas
(DWORK, 1991, pp. 7-8), ja que a cada area ocupada, invadida ou influenciada pelos nazistas,

foram aplicados critérios diversos. Assim, Anne Frank, alema habitante de Amsterdam,
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precisou esconder-se com a familia no anexo a sua casa somente no ano de 1942, enquanto
Hilma Geffen-Ludomer, judia berlinense cuja histéria foi relatada por Dwork (1991) e por
Friedlinder (2009), teve a vida impactada, por exemplo, pela lei de abril de 1933 que limitava
a matricula de novos estudantes judeus em escolas e universidades a 1,5% do total de novos
alunos, nao devendo o numero total de estudantes judeus em cada instituicio exceder 5%.
Geffen-Ludomer, a tnica crianca judia em Rangsdorf, subtrbio de Berlim, narrou que
subitamente a atmosfera agradavel terminou, e que de repente ela deixou de ter amigos no
ambiente escolar, sendo que muitos pediram para que ela ndo os visitasse ou nao falasse com
eles pois tinham medo de ter quaisquer relagdes com judeus (FRIEDLANDER, 2009, p. 14).

A posicao em que se encontraram as criangas nesse periodo da histéria ¢é ilustrada,
na exposicao, por um longo corredor que, ainda que parte da cenografia da casa de Daniel,
foi concebido de maneira bem diferente dos alegres ambientes anteriores: a iluminagao ¢é
indireta, o papel de parede ¢ escuro, e nele apenas se veem trés janelas. Em cada uma delas
ha duas fotografias sobrepostas, configurando uma espécie de “antes e depois™: na janela
fechada, posicionada para baixo, o visitante vé a foto do “antes”; abrindo-a, em movimento
ascendente, ¢ revelada a foto do “depois”. Sdo fotografias historicas que ilustram cenas vistas
através das janelas ficcionais, dando ao visitante o contexto amplo em que o microcosmo da
casa de Daniel encontra-se inserido. Com as janelas abaixadas, ¢ mostrada a “loja da familia”
da personagem; depois, varias criang¢as em trajes esportivos, supostamente colegas de escola;
por dltimo, criangas em trajes de banho, enquanto duas delas mergulham em uma piscina.
Levantadas as janelas, as fotos mostram panoramas de como se tornou a vida judaica na
Alemanha ap6s a subida de Hitler ao poder: nazistas tomando a loja, € um menino que nao
podia mais ir a escola ou nadar com as outras criangas. Em pequenos painéis que imitam
bilhetes de Daniel, posicionados ao lado das janelas, le-se: “Eu gostava de trabalhar em nossa
loja depois da escola. Deslize essa janela para cima para ver como as coisas mudaram.”; “Eu
gostava da minha escola e da maioria dos meus colegas. Deslize essa janela para cima para
ver como as coisas mudaram.”; e “Natagao é meu esporte favorito. Deslize essa janela para
cima para ver como as coisas mudaram.” (tradugdes nossas).

Em 1933, viviam na Alemanha cerca de 560.000 judeus, o que representava menos
de 1% da populagiao. O governo alemio, durante os anos 1930, tomou varias medidas para
que esses judeus deixassem o pais: somente no ano de 1933, fomentou o boicote nacional
aos negobcios de judeus (conforme visto quando aberta a primeira janela do corredor), limitou
a quantidade de alunos judeus nas escolas (retratada pelas segunda e terceira janelas abertas)

e implementou a crucial lei de restauragdo do servigo civil (a partir dela, somente arianos
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poderiam exercer determinadas func¢des publicas, e o trabalho de advogados e juizes judeus
passou a ser boicotado). Em setembro de 1935, promulgaram-se as Leis de Nuremberg, que
declaravam os judeus nao-cidaddos e privados de todos os seus direitos civis, os quais
detinham desde 1871. O critério para que alguém fosse considerado judeu era possuir ao
menos um avo judeu; foi também criada a categoria de Mischlinge (mestico) e proibidas as
relacSes sexuais entre judeus e arianos, que passaram a configurar crime de vergonha e
poluicao racial, passivel de severa puni¢ao. Hoje é sabido que as leis de Nuremberg foram
parte de um grande ataque a legitimac¢ao judaica na esfera publica alema, eis que tornavam
os judeus muito mais vulneraveis socialmente. A partir de entdo, nio demorou para que se
iniciassem os episodios de violéncia fisica contra os judeus nas ruas (HILBERG, 2016, pp.
70-71 e 81).

Em que pese seja impossivel a comparagido em iguais termos com o fardo suportado
pelas criancas e jovens judeus, é importante notar que as criangas e jovens alemaes,
considerados “arianos” no contexto do Nazismo, sofreram também maus-tratos, em forma
da verdadeira “lavagem cerebral” que lhes foi imputada desde muito cedo. Steinfeldt,
Saposnik, Balberg e Smith (2009, p. 15) classificam as atividades escolares na Alemanha
Nazista como um “prelidio ao assassinato”. Ressaltam os autores o carater ideoldgico da
educagido alema naquele momento, que incluiu altera¢des no curriculo de forma a enfatizar a
interpretacdo nazista da historia e da literatura; aulas de educagiao fisica direcionadas a
promogao de uma geragao “forte e sa”’; refor¢o da ideia de que “o judeu” era um grande
inimigo e passivel de ser identificado por suas caracteristicas fisicas. Embora a exposi¢iao nao
trate diretamente das criangas alemas nao-judias, mas antes de seu comportamento em
relagdo aos colegas judeus, tal comportamento esta pontualmente presente nas janelas do
corredor da casa de Daniel, merecendo a mencio.

Através do corredor o visitante chega a mais um espago da casa de Daniel: uma
espécie de area comum, onde ha uma mesa com bancos, um radio, o diario, um bilhete e um
documento. O ambiente possui mais luz do que o corredor; ainda assim, nao ¢ tao alegre
quanto os demais, sendo decorado em estampa discreta, mobiliado em madeira, e utilizando
poucas e sobrias cores. Ao analisar o documento e a transmissao radiofonica, tocada em alto-
falantes e reproduzida, em texto, sobre um dos painéis informativos, o visitante nota que deu
um “salto” no tempo, chegando ao ano de 1938. No diario, sobre a mesa, Daniel conta que
aquele documento é um cartio de identificagao da irma, e que ela tem que carrega-lo onde

quer que va. Ele ¢ estampado com um grande | vermelho, e dele consta o nome “Erika Sara”.
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De acordo com Friedlinder (2009, p. 99), ja no inicio de 1938 os judeus alemaes que
nao emigrariam foram obrigados a entregar seus passaportes as autoridades; tiveram, ainda,
em julho, que pleitear junto a policia a obtengao de cartoes de identificacdo que deviam ser
portados a todo momento e apresentados sempre que seus titulares recebessem ordens para
tanto. Em agosto de 1938 ficou determinado que, a partir de janeiro de 1939, todos os judeus
e judias cujo primeiro nome nao constasse de um apéndice a referida lei (apéndice este que
continha nomes em sua maioria biblicos) deveriam adicionar a seus nomes “Israel”, se
homem, ou “Sara”, se mulher. Embora niao haja mencao especifica a respeito na exposicao,
¢ muito provavel que a personagem Erika, irma de Daniel, nao tenha nascido “Erika Sara”,
mas sido renomeada de tal forma devido ao decreto nazista.

A obrigatoriedade do documento de identificagdo nao ¢ a Gnica queixa de Daniel no
diario: nao podia ir ao cinema, nao podia ir a padaria, nao podia fazer quase nada, ja que a
cada dia surgiam novas leis que tiravam direitos dos judeus. A esse ponto da mostra, é
provavel que as criangas visitantes nao tenham nenhum problema em colocar-se no lugar da
personagem e pensar quao ruim seria se, de repente, fossem privadas de sua escola, das
amizades dos colegas, de passeios tio simples quanto ir a padaria comprar um doce. Nascida
em Viena, no ano de 1931, Kluger escreve, sobre o momento em que as leis segregacionistas
atingiram sua morada, que “Judens ¢ cachorros nao eram bem-vindos em parte alguma, e se era preciso
comprar um filio de pao entrava-se na padaria passando pela placa que dizia: ‘Como alemdo aqui entrards/
Com um Heil Hitler bem-vindo serds” KLUGER, 2005, pp. 20-21). Conta, ainda, que a0
aprender a ler, praticara seus conhecimentos com os cartazes de propaganda contra os
judeus.

Se imediatamente ap6s as Leis de Nuremberg ainda ndo estava claro que os alemaes
nio estariam mais dispostos a tolerar a vida judaica na Alemanha, tal situagdo ficou
inteiramente desenhada a partir de 1938, ano marcado pela radicalizacdo tanto na politica
externa nazista quanto na politica antijudaica dentro dos limites do territério alemao.
Externamente, em marco de 1938 deu-se a anexacio da Austria, sem qualquer resisténcia —
na realidade, houve satisfacio por parte de muitos austriacos, tanto que a medida ficou
conhecida como “integragao” (Anschluss). Com isso agravou-se sobremaneira a situagao dos
judeus austriacos, ja que as medidas antijudaicas, que levaram anos para serem
implementadas na Alemanha, foram postas em pratica na Austria em um curto espaco de
tempo. Em setembro de 1938, a Alemanha passou, através do Acordo de Munique, a
controlar os Sudetos, area da Checoslovaquia em que se falava alemio; o restante daquele

pais seria dominado em mar¢o de 1939, tendo sido a Republica Checa declarada por Hitler
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“Protetorado da Boémia e Moravia” (um eufemismo para Estado subjugado) e a Eslovaquia
declarada independente, configurando, de fato, um Estado-fantoche do nazismo. Eadatac
local em que foi assinado o Acordo de Munique que se refere a transmissao radiofonica
ouvida na exposi¢ao, na area comum da casa da familia de Daniel.

Ainda no inicio de 1938, passou-se a desmontar, gradualmente, as comunidades
judaicas alemas: o governo nazista obrigou os judeus a registrar, junto a seus 6rgaos, todas
as propriedades que lhes pertencessem. Segundo Hilberg (2016, p. 52), muito embora o
processo de destruicao do judaismo europeu nao tenha seguido um plano elaborado a priors,
estruturou-se logicamente, em passos sequenciais, cujo desempenho dependia de atos
administrativos corriqueiros, ou seja, era intrinseco ao sistema implementado pelos nazistas;
alerta, entretanto, para a importancia de uma compreensao compartilhada entre todos os
nfveis hierarquicos da burocracia alema, sem a qual leis e ordens nao teriam surtido efeito
(HILBERG, 2016, pp. 55-56). Na casa de Daniel, tanto o cenario do corredor quanto o da
area comum, analisados em conjunto com os elementos que os compdem, apontam para
mudangas paulatinas mas decisivas no modo de vida dos judeus europeus, impostas pelos
nazistas. Sabemos hoje que o que se iniciou com medidas restritivas de direitos culminou no
assassinato em massa; essa escalada, conforme o retratado na exposi¢do, foi gradual. As
crescentes restricoes de direitos impostas aos judeus nao ocasionaram panico imediato, mas
antes, originaram uma espécie de inquietacao — analoga ao unbeimlich freudiano — como aquela
descrita por Appelfeld na narrativa ficticia de Badenbeim 1939.

Para finalizar a incursio a casa da familia de Daniel, ha um dltimo corredor, que leva
o visitante de volta ao cenario da rua. Visualiza-se ali uma janela, esta ilustrada com uma foto
de uma sinagoga em chamas. Ao ver-se no cenario da rua, o visitante depara-se com um
grande painel onde esta pintada a mesma sinagoga, ou o que restou dela depois do incéndio.
A data constante da pagina do diario de Daniel (10 de novembro de 1938) corresponde ao
dia seguinte a noite do enorme pogrom ocorrido na Alemanha, que ficou conhecido como
Kristallnacht, ou Noite dos Cristais, referindo-se aos estilhacos dos vidros quebrados das
vitrines de lojas e janelas das residéncias pertencentes a judeus. Os anais da Escola
Internacional para Estudos do Holocausto do Yad Vashem informam que, oficialmente, o
pogrom foi deflagrado em retaliacio pelo ataque a Ernst vom Rath, oficial da embaixada
alema em Paris, pelo refugiado judeu Herschel Grynzspan, em 7 de novembro de 1938.
Contudo, tanto o Yad Vashem, quanto Friedlinder e Hilberg sao unanimes em afirmar que
os antecedentes da Kristallnacht estiveram muito além deste fato isolado, e ficou claro o animo

de muitos membros do Partido Nazista, muito antes do incidente envolvendo Rath: Hilberg
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(2016, pp. 32-35) assinala que o Partido Nazista via como sua obrigacdo a de criar um clima
nacional que levasse o governo e o povo a tomar a¢des antijudaicas. O boicote antijudeu de
1933, malgrado nao tenha funcionado como esperado, foi um exemplo de medida exortada
por diversos homens do partido, que nio raro eram indisciplinados e promoviam atos
publicos de baderna. Havia manifesta¢bes, inclusive de dentro da SS, no sentido de que
deveriam ser evitados meios “selvagens” de combate ao inimigo judeu, porém estas nao
possufam muita eficacia nas ruas. Friedlinder (2009, p. 8) refor¢a o papel dos radicais
presentes no bojo das forgas do partido, identificando-os como membros que nao estavam
satisfeitos com a agilidade — ou falta dela — com que vinha sendo implementada a revolucao
nacional. Concordam ainda Hilberg (2016, p. 39) e Friedlinder (2009, p. 113) no sentido de
que, em 9 de novembro de 1938, Josef Goebbels, ministro da Propaganda de Hitler, dirigiu-
se a lideres do Partido Nazista, por ocasido de uma visita a Munique, dizendo que
manifestacGes de violéncia contra os judeus ja estavam acontecendo nos distritos de
Magdeburg-Anhalt e Kurhessen, e que Hitler, por sugestio do proprio Goebbels, havia
determinado que, se por um lado agdes como aquelas nao poderiam ser oficialmente
organizadas pelo partido, caso ocorressem de maneira espontanea, nao deveriam ser
desencorajadas.

Além de retratar como se dava a relagao entre os judeus e o espago publico no ano
de 1938, quando a ascensao de Hitler ao poder ja contava cinco anos, o cenario da rua urbana,
na exposi¢ao, demonstra uma sensivel piora nessa relagao, sobretudo apos a Kristallnacht. A
cenografia deste segmento representa o perfodo noturno, retratado de maneira sombria, com
céu nublado, sem lua. Utlliza-se pontos de iluminacao: a luz esta presente em postes e
vitrines, nao incidindo diretamente sobre o caminho a ser percorrido pelo visitante. Em
algumas paredes foi pintado um grande mural que retrata as arvores do parque e, como acima
explanado, a silhueta do prédio queimado. A frente, existe um banco publico que, conforme
a placa, ¢ permitido ao uso de judeus; o “parque”, todavia, é envolvido por uma cerca escura
tridimensional, cujo portdo esti fechado, indicando a impossibilidade de entrar. F
interessante considerar, alids, a linguagem empregada e exaustivamente repetida nos painéis
e placas de informagdes ao longo da exposicao, trazendo imperativos tais quais “veja como
as coisas mudaram’: servem para que as ctiangas percebam, a sua maneira, COmo O processo
de obliteragao da vida judaica na Europa foi implementado aos poucos — gradagdao esta
personificada na figura de Daniel.

Seguindo pelo cenario da rua urbana, o visitante encontra um consultério de um

médico judeu, depredado durante a Noite dos Cristais; encontra, ainda, lojas pertencentes a
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judeus cujas vitrines foram destruidas, e outros estabelecimentos comerciais, estes arianos,
contendo placas com indicagdes de que judeus nao poderiam entrar. Mais a frente, cartazes
“oficiais” colados nas paredes indicam mais uma lei nazista: todos os judeus deveriam usar,
costurada a vestimenta, uma Estrela de Davi de cor amarela. No cartaz estio contidas as
especificagoes segundo as quais deveriam ser produzidas e utilizadas: tamanho, cor, onde e
como deveriam ser aplicadas; consta, ainda, a proibi¢ao da utilizagao do espaco publico por
judeus que nao a estivessem usando. Um bilhete de Daniel, colocado nas proximidades,
traduz a indignagdo da personagem: “Por que eu?”.

Essa porg¢ao da exposi¢ao alude ao recorte temporal que vai de novembro de 1938
(quando ocorreu o pogrom da Kristallnach?) ao final de 1941 (quando, no més de setembro,
os judeus passaram a ser obrigados a usar a estrela de Davi como distintivo). Foi um periodo
em que recrudesceram as medidas de segregacdo fisica dos judeus. Na Alemanha,
restringiram-se os espagos publicos em que os judeus podiam estar presentes (como o
cenario do parque visto na exposi¢ao). A partir do proprio més de novembro de 1938, os
poucos judeus que ainda estudavam em escolas alemas foram expulsos do sistema
educacional, sendo permitido que estudassem apenas em escolas judaicas. Em 1939 os judeus
foram proibidos de utilizar vagbes-restaurante de trens e, apds, determinou-se seu banimento
das ruas apo6s as 20 horas. Mesmo os judeus hospitalizados precisaram ser transferidos.
Especificamente quanto ao decreto relativo a estrela amarela, estendeu-se aos judeus dos
territorios do Reich, Alsacia, Boémia-Moravia e Warthegau, e além de permitir as autoridades
alemas que identificassem judeus em quaisquer circunstancias, atuava no aspecto psicologico,
posto que os deixava sentindo-se muito expostos, configurando uma fase inicial do processo
de “guetizagao” (HILBERG, 2005, pp. 178-180 e 193).

Dwork (1991, pp. xvi, 20 e 25-26) explica que a tradugdo correta de mogen David é
escudo de Davi, e ndo estrela de Davi, devendo-se entender que os nazistas subverteram algo
que deveria trazer honra e protecao, transformando-o em um simbolo de vergonha. Afirma
a autora que, na Alemanha, Austtia, Bélgica, Holanda, Roménia e Eslovaquia, as restricdes
na vida social dos judeus precederam a obrigatoriedade do uso da estrela de Davi, enquanto
na Bulgaria, Franga ocupada, Hungtia e Polonia, a estrela veio primeiro (note-se que na Italia
e na Franca de Vichy niao houve nenhuma espécie de marcagdo externa dos judeus).
Depoimentos colhidos por ela de judeus europeus que eram criangas a época, e foram
obrigadas a usar o distintivo, mencionam, em sua maioria, o termo “humilhac¢ao”.

A etapa seguinte do percurso expositivo, vé-se nova pagina do diario de Daniel,

datada de 15 de outubro de 1941. Relata a personagem uma novidade inquietante: a mae lhe
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falara que ele e a irma deveriam apressar-se em arrumar as malas, ja que seriam enviados a
um gueto, algo que o menino sequer sabia o que era. O cenario, aqui, ¢ composto pelas malas
de ambos, a de Erika, passivel de ser aberta e fechada pelo visitante. O texto do diario,
destacado em um painel, expressa muitas duvidas. “O que é um guetor”; “Veremos nosso
lar novamente?”. Talvez o publico-alvo da exposi¢ao também nao saiba o que é um gueto, e
ao percorrer as instalacdes, acompanhara Daniel nas ldgubres descobertas que o esperam,
levando-o para muito longe de sua vida normal.

Um pequeno poértico de madeira separa do restante da exposi¢ao o cenario do gueto.
No alto, ha uma sinalizagdao, com os dizeres “Ghetto 19417, situando o visitante no espago
e no tempo; o painel informativo, por sua vez, convida os visitantes a comparar aquele
ambiente sem cor, pouco iluminado e com aparéncia de sujo e superpovoado com a casa € a
cidade de Daniel. Isto é primordial, ja que as criangas, que provavelmente encontraram, no
cenario da casa da familia, semelhancas entre suas vidas e a da personagem, agora
acompanham a personagem nessa viagem triste rumo ao desconhecido, em que devem deixar
de reconhecer elementos de suas trajetorias, e perguntar-se o que sentiriam se estivessem no
lugar dele. Por 6bvio, devido a faixa etaria a que se destina a exposi¢ao, nao sao largamente
reproduzidas as condi¢Oes sub-humanas a que os judeus estiveram sujeitos nos guetos; a
exposic¢ao, porém, logra éxito em contrapor a nova situagao da familia de Daniel a antiga, de
forma compreensivel para as criangas.

A cada anotacao no diario de Daniel, ficam mais claras aos visitantes as condi¢ces
que o menino e sua familia estavam enfrentando. Primeiro, visualmente: as paginas do diario,
antes limpas e conservadas, passam a se apresentar sujas e amassadas. Quanto ao conteudo,
essencialmente passa a descrever como ele, sua irma e as outras criangas do gueto nao tinham
mais espago ou mesmo possibilidades para correr e brincar. Estavam presos, com seus pais
e outras pessoas, num espago exiguo e cercado, apenas por serem judeus. Daniel expoe, no
diario, sua solidao por estar isolado do mundo, e a sobrecarga pela quantidade de regras de
sua nova realidade.

O comodo em que a familia de Daniel se instalara no gueto ¢ um dos cenarios mais
detalhados de toda a exposi¢ao, e ha inumeras particularidades para se descobrir ali, desde o
lencol atras do qual Erika troca de roupa para preservar sua intimidade de adolescente até o
esconderijo, oculto por uma parede falsa, onde os habitantes entravam para ouvir radio.
Aproximando-se da janela, que conta com fotografias histéricas fazendo as vezes daquilo
que verfamos se estivéssemos num prédio no gueto, ouvimos também sons de vozes vindas

da “rua”, e de maquinas das “oficinas” onde Daniel e Erika trabalhavam, corroborando a
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ideia de que, no gueto, criangas nao eram criangas; antes, eram escravas dos nazistas como
os adultos.

“Gueto” era como os venezianos chamavam o bairro judaico da cidade, delimitado
em 1516 para agrupar compulsoriamente os judeus, tendéncia que se espalhou pela Europa
nos séculos XVI e XVII. Quanto ao periodo da Segunda Guerra, os alemaes compuseram
mais de mil guetos em territérios do Leste Europeu, areas demarcadas e muitas vezes
cercadas e muradas destinadas ao confinamento de judeus e sua separagao do resto da
populagao. Friedlinder (2009, p. 160) aduz que a dinamica de estabelecimento e propositos
dos guetos variaram localmente, e embora desde o principio encerrassem a inten¢ao de
segregar provisoriamente os judeus antes que fossem expulsos, a permanéncia de alguns deles
fez com que a Alemanha Nazista passasse a aproveitar a mido de obra escrava ali confinada,
especialmente no que diz respeito a manufatura de suprimentos para a Webrmacht. A
esmagadora maioria daqueles que viveram em guetos foi deportada para campos de
exterminio, sendo que muito poucos foram direcionados a campos de trabalhos for¢ados ou
de concentragdo. Os guetos, portanto, foram parte fundamental da Solu¢ao Final perpetrada
pela Alemanha Nazista. Prova disso ¢ que em 15 outubro de 1941, data em que a exposigiao
estabelece que a familia da personagem Daniel foi enviada para o confinamento no gueto de
Lodz, os judeus alemaes, austriacos e checos passaram a ser enviados para guetos e campos
de exterminio, localizados em sua maioria na Polonia ou, em certos casos, para Terezin, no
Protetorado da Boémia e Moravia. A data coincidiu, ainda, com a implementa¢ao daquilo
que mais tarde ficaria conhecido como Operagao Reinhard (em homenagem a Reinhard
Heydrich, chefe do Escritério de Seguranca do Reich, morto em junho de 1942 por
partisanos checos), ou seja, 0 assassinato de 1,7 milhdes de judeus, em sua maioria poloneses,
que viviam no territorio do Generalgouvernement, nos campos de exterminio de Belzec, Sobibor
e Treblinka.

As condi¢des de vida nos guetos eram verdadeiramente sub-humanas. Lanzmann
(1987, pp. 231-238) entrevistou Jan Karski, que durante a guerra trabalhara como mensageiro
do Governo Polonés. Este descreveu o estado do gueto de Varsévia em meados de 1942
quando, dos antigos 400 mil habitantes, 300 mil ja haviam sido deportados. Falou em
cadaveres nus nas ruas; em maes amamentando bebés que, de tao desnutridas, mal tinham
seios; disse que todos passavam fome e mendigavam. O ambiente, segundo ele, era imundo,
e as criangas brincavam de jogar trapos umas nas outras. Lodz, segunda maior cidade da
Pol6nia, para cujo gueto teria sido enviada a familia de Daniel, localiza-se a 120 quilometros

de Varsévia, e possuia cerca de 220 mil judeus antes da Segunda Guerra. O gueto fora ali

41



Juliana Carvalho Eliezer

estabelecido em fevereiro e selado em abril de 1940. O trabalho pesado dedicado ao esforco
de guerra, ali realizado pelos judeus por imposi¢io dos alemaes, aliado as degradantes
condi¢Oes de vida relacionadas a doengas, a fome e a superlotagao no gueto de Lodz, acabou
por matar 20% de seus habitantes. De janeiro a setembro de 1942, judeus e ciganos que
viviam ali foram deportados em massa, principalmente para o campo de exterminio de
Chelmno.

Relatos historicos de criangas que moraram no gueto de Lodz, compilados pelo
préprio museu, e organizados em seu sitio na internet, corroboram aquilo que ¢é apresentado
no percurso expositivo de Remwember the Children. Chama atengdo a fala de Blanka Rotschild,
natural de Lodz e nascida em 1922 que, ao contar sobre a importancia da amizade e do
compartilhamento para a sobrevivéncia no gueto, lembrou que possufa uma luva sem par e
que a compartilhava com seus amigos, para que uma das maos de cada um pudesse
permanecer aquecida por alguns minutos no frio congelante que fazia.

Se a segregacio fisica dos judeus fora um primeiro passo para a ‘“guetizagdao”,
segundo Hilberg (2005, p. 180), o total isolamento da populacao judaica da Europa em guetos
foi uma das estratégias ensejadoras daquilo que os nazistas chamaram de “Solucgao Final para
a Questao Judaica”. O historiador, quando entrevistado por Lanzmann (1987, pp. 100-103),
esclareceu que o processo de destrui¢ao ensejado pelos nazistas obedeceu uma sequéncia
logica, e que até a segregacao dos judeus nada havia sido inventado em termos de medidas
antijudaicas; em dado momento, contudo, passou-se a conceber meios de assassinar as
pessoas em massa.

Sendo assim, o cenario seguinte no percurso expositivo de Rewember the Children:
Daniel’s Story é um corredor de paredes escuras, com pontos de luz em locais estratégicos,
que conduz os visitantes a uma espécie de intersec¢ao entre a area do gueto e a area do campo
de concentracao. Ha uma instalacdo de grades e painéis fotograficos de ambos os lados,
sujas imagens datam de 1944, retratando o adeus entre aqueles que eram deportados e os que
ainda permaneceriam no gueto. Daniel narra em seu diario que a deportacao aparentemente
nao obedecia a critérios de género ou etarios, porque homens e mulheres de todas as idades
eram obrigados a entrar nos trens. Escreve, ainda, a expressao end of the ride, que entendemos
como “fim da linha”, mas que nao trata apenas do caminho fisico entre o gueto e o campo:
significa, ainda, aquilo que esse percurso significou para milhdes de judeus.

Evidentemente, o visitante pode apenas imaginar o medo que o protagonista sentira
no momento da deportaciao. Todos, entretanto, fomos criangas, e é possivel que nos

lembremos de nossos medos infantis, muitos deles envolvendo o desconhecido. Daniel e sua
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familia ja haviam perdido tudo o que possuiam, inclusive a liberdade e a dignidade; além
disso, o menino desconhecia o que era um campo de concentragao, apenas ouvira que era
pior do que uma prisao.

Assim como no principio da exposi¢ao, neste momento ¢ explicado ao visitante que
a familia foi mandada para Auschwitz, e que foi separada ao descer do trem: Daniel ficara
com seu pai, enquanto Erika e sua mae foram levadas para outro lugar e nunca mais vistas.
Daniel e o pai foram levados a um barracao, onde tiveram os cabelos cortados, trocaram suas
roupas por uniformes em péssimo estado, e receberam no antebragco uma tatuagem contendo
um numero. O visitante, porém, nao visualiza os espacos em que se deram esses
acontecimentos: por conta da faixa etaria a que se destina a exposi¢ao, o cenario é concebido
de tal forma que o publico permaneca “do lado de fora” das cercas tridimensionais de arame
farpado instaladas por sobre uma grande pintura de barracGes com portas abertas e de céu
cinzento. Compode o cenario, ainda, um posto de vigia tridimensional. No assoalho, a pintura
representa neve, uma plataforma e trilhos de trem, sobre os quais podemos reconhecer a
mala de Daniel, com o conteudo espalhado, inclusive a medalha de seu pai e o diario.

A data da deportagio da familia, registrada no diario, é 15 de agosto de 1944,
coincidindo com a liquidagao do gueto de Lodz, entre 9 e 28 de agosto de 1944, quando
cerca de sessenta mil judeus e um nimero indeterminado de ciganos Roma foram enviados
a Auschwitz-Birkenau. Vale notar que a exposi¢do nao menciona a expressao “campo de

exterminio”, classificando Auschwitz como “campo de concentragao”, malgrado existam

>
uma série de diferencgas entre os dois conceitos. Hilberg, alias, prefere utilizar a nomenclatura
de killing centers, traduzidos na bibliografia de referido autor como “centros de exterminio”.
A rigor, Auschwitz ndo deixa de ser um campo de concentragao, ja que foi inaugurado em
1940 para receber prisioneiros poloneses, passando apos por diversos estagios até que fosse
convertido em uma verdadeira fabrica de morte. Apds a descoberta do potencial mortal do
Zyklon B, e o subsequente teste em prisioneiros de guerra russos em 1941, passou a ocorrer
o assassinato pelo gis de prisioneiros no primeiro semestre de 1942 (FRIEDLANDER,
2009, pp. 250-251 e 299). Em marco de 1942, foi inaugurado o campo adjacente, chamado
de Auschwitz II ou Birkenau, que além de concentrar prisioneiros, assumiu as fungoes de
exterminio levadas a cabo por Auschwitz I desde o advento do Zyklon B. Além disso, deve-
se considerar os demais subcampos, destinados a instalacao de fabricas visando o esfor¢o de
guerra alemao, cuja mao de obra era essencialmente escrava.

A literatura de testemunho contribuiu enormemente com aquilo que hoje sabemos

sobre os campos de concentragao e exterminio. Se o diario de Daniel fala em pessoas de
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diferentes géneros e idades amontoadas em trens, Wiesel (2001, pp. 36-37) menciona vagoes
de gado gradeados e lacrados, em cada um apontado um responsavel pelos guardas, que seria
fuzilado se alguém fugisse; narra, ainda, sobre como uma mulher, transtornada por ter sido
separada de seus entes queridos e pelos varios dias de viagem no calor sufocante, sem agua
e sem comida, havia sido espancada e amordagada porque niao parava de gritar (WIESEL,
2001, pp. 42-44). A guisa de depoimentos, temos ainda o do sobrevivente de Treblinka
Abraham Bomba, levado ao campo pelo segundo transporte saido de Czestochowa,
juntamente com criancas e velhos. Haviam dito que, no destino, todos trabalhariam, mas
desconfiado, perguntou-se o que fariam “uma mulher velha, um bebé¢, uma crianca de cinco
anos” (LANZMANN, 1987, p. 39).

A plataforma de desembarque, retratada na exposicao, fora na realidade o dltimo
momento em que os recém-chegados ao campo tiveram nomes e enderegos, ja que apos
tornaram-se cinzas espalhadas em um grande timulo coletivo, sem nenhuma identificagao
ou lapide diante da qual se possa prestar homenagens. Aqueles selecionados para
sobreviverem qui¢a mais alguns dias foram despojados de nomes, cabelos, roupas e outros
pormenores que lhes conferissem identidade.

O percurso expositivo nao explicita detalhes por questoes relativas a faixa etaria dos
visitantes, mas deixa claro que Daniel fora obrigado a deixar para tras aquilo de mais valioso
que possuia, a medalha de seu pai. Além disso, na chegada separou-se de sua mae e sua irma
e nunca mais as viu, exatamente como sucedeu com Wiesel (2001, p. 49). Perceba-se que,
para ele, assim como para milhdes de familias, nio houve oportunidade de vivenciar o luto
de maneira adequada, nem tampouco um /ugar de memoria, tal qual um jazigo devidamente
identificado, para que pudessem expressar suas dores e saudades.

Eis que a experiéncia da Shoa foi pessoal e diversa para cada vitima, tenha ou nao
sobrevivido, o tema ¢ dificilimo — ou talvez impossivel — de ser universalizado. Remember the
Children: Daniel’s Story, ainda que nao possua tais pretensoes, logra éxito em familiarizar o
publico com diversas histérias de criangas vitimas da Shoa, através do relato da personagem
principal. De forma analoga, cada crianga ou adulto que atravessa o percurso expositivo sai
dali com sentimentos e ideias proprias, que podem ser expressas ao final da exposi¢ao, numa
sala exclusiva para tal. Sdo disponibilizados pelo museu materiais de escrita e de pintura, e as
cartas e desenhos ali confeccionados podem ser remetidas a0 USHMM através de uma caixa
de correio especial, ou levados para casa, como lembranca. O importante é que seja dada ao
publico a oportunidade de expressar aquilo que sentiram e aprenderam, e quem sabe a

ressignificar suas préprias experiéncias.
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A mensagem principal da exposi¢ao, segundo Susan Morgenstein, uma das diretoras
do USHMM a época em que esta foi langada, é que a histéria de Daniel poderia ser a de
qualquer um. Destaque-se, assim, a importancia de ensinar as criangas, a partir do momento
em que sao capazes de elaborar a existéncia do outro, a combater, no interior de seu universo,
quaisquer formas de segregacao e embarago de direitos, pois no dia de amanha podera ser

ela a ter seus direitos tolhidos.
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IEMENITAS NA LITERATURA ISRAELENSE

Naney Rozenchan

A autora israelense-canadense Ayelet Tsabari, que escreve em inglés, deixa claro que
sua escrita se origina da constatagio de que israclenses originarios do Iémen sao
indevidamente apresentados mais pelos tragos fisicos, como mencionados no titulo acima,
do que por suas inumeras outras caracteristicas, participa¢Oes e contribui¢des, e sao
insuficientemente expostos na cultura israelense contemporanea e, em particular, na literatura
hebraica. Seus dois livros — a coletanea de contos The Best Place on Earth, de 2016, que aqui
serd abordada, e o conjunto de artigos e reflexdes The Art of Leaving, de 2019, livros
originalmente escritos em inglés — foram, segundo ela, explicitamente escritos para expor e
denunciar estas deficiéncias e, a0 mesmo tempo, contribuir para a sua corre¢ao. A familia de
Tsabari é proveniente do Iémen. Diversas questoes de identidade da comunidade iemenita e
israelense se destacam na escrita de Tsabari e merecem uma apreciagao.

A origem incerta dos judeus do Iémen fi-los remontar a diversos periodos da
antiguidade com indicagdes a dados de varios periodos biblicos ou pds-biblicos. Existe
mesmo uma insinuagao de que, naquele pais, teria havido um reino judaico.

Apesar de haver informagoes esparsas por diversos séculos sobre imigragao eventual
dos judeus iemenitas para a Palestina/Israel, grosso modo ela teve inicio no século XIX.

Hoje nao se pode afirmar que ainda existam judeus naquele conturbado pais da Peninsula

Arabica.

* Professora Sénior de lingua de literatura hebraicas do Departamento de Letras Orientais da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. E-mail: nrozench@usp.br

UTSABARI, Ayelet. The Best Place on Earth. Toronto, Harper Collins, 2013; New York, Penguin Random House,
2016. Foi ganhador dos prémios Sami Roht (2015) e The 2016 Edward Lewis Wallant (2016). Foi incluido na
coluna “Escolha do Editotr” do New York Times Book Review Editors’ Choice, e recebeu indicacido de melhor livro
da Kirkus Review de 2016. A questio da identidade sera abordada principalmente por alguns dos contos desta
coletanea.

2 TSABARI, Ayelet. The Art of Leaving. Toronto, Harper Collins, 2019; New York, Penguin Random House,
2019. Foi aquinhoado com o Canadian Jewish Literary Award for Memoir e finalista do Hilary Weston Writers’
Trust Prize for Nonfiction. Recebeu também um National Magazine Award, um Western Magazine Award e o
prémio Edna Staebler do The New Quarterly. Neste livto de memorias em ensaios, Tsabari conta sua historia,
desde seu amor precoce pela escrita e pelas palavras, sua rebelido durante o servico militar, viagens,
apaixonando-se e desapaixonando-se por paises, homens e mulheres, drogas e alcool, fugindo de
responsabilidades e recusando-se a se estabelecer em um s6 lugar. Fla relata seu primeiro casamento, sua luta
para se definir como escritora em um novo idioma, sua decisao de se tornar mie e, finalmente, sua redescoberta
e aceitacdo de sua histéria familiar - uma histéria marcada por geragdes de mulheres obstinadas que lutaram
para escolher entre seus coragdes e suas casas.
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A imigracdo de judeus iemenitas para a Palestina (pré-Estado) e para Israel (pds-
criagao do Estado) ganhou impulso apods a abertura do Canal de Suez. Ela é comumente
dividida em trés grandes periodos. O primeiro deles deu-se nos dltimos anos do dominio
otomano, durante o qual aproximadamente 5 mil pessoas foram do Iémen a Palestina, a
maioria das quais em duas etapas principais (1882, 1911-1914); o segundo periodo
transcorreu durante o Mandato Britanico (1919 - 1948) quando a imigracao do Iémen e de
Aden somou mais de 15 mil pessoas. O terceiro periodo corresponde aos primeiros anos do
Estado, quando vieram aproximadamente 49 mil imigrantes. Outros 3.500, que ndo
constituiram uma leva, chegaram entre 1988 e 1996. Cada uma dessas imigragoes teve tragos
particulares diversos, assim como recepgio e acolhimento especificos.’

Na primeira dessas levas, foi comum a travessia de parte do Iémen a pé, navegacao
pelo Mar Vermelho, travessia do Egito, eventual rota passando pela India, navegacio pelo
Mediterraneo até o porto em Jafa e, depois, subida a pé até Jerusalém. Esta primeira leva de
imigrantes, composta por cerca de duzentas pessoas, antecedeu por algumas semanas o
primeiro grupo de imigrantes judeus asquenazes do movimento BILU', conhecidos
indevidamente como os primeiros imigrantes dos tempos modernos. Até a Primeira Guerra,
cerca de 10% dos judeus do Iémen ja tinham deixado o pais em direcao a Palestina. Sua
primeira escolha de moradia, a cidade de Jerusalém, ndo os pode acolher por falta de
moradias, por precos que eles nao podiam pagar, segundo alguns, e pela rejei¢ao e estranheza
que despertaram no “velho ishuy”, a antiga comunidade local distribuida entre asquenazes e
sefarditas. Estabeleceram-se, entdo, nas vizinhangas de Jerusalém, no bairro proximo Kfar
Hashiloach (localidade arabe de Silwan). Enquanto estavam sendo construidas moradias,
viveram em barracas e cavernas. Seriam expulsos do bairro em 1938 pelos ingleses
mandatarios devido a confrontos violentos com a populagao arabe local. O sonho de viver
em Jerusalém e seus arredores foi logo substituido pela dura realidade de escassez de
comida e trabalho e pela dificuldade de serem reconhecidos como judeus. Trajes, lingua,
cor da pele, modo de rezar, extrema pobreza, os caracterizavam. Com forte vinculagao
a0 bairro e décadas de vivéncia no local, descendentes de antigos moradores ha poucos anos

voltaram a viver ali°.

3 Amir Goldstein, Esther Meir-Glitzenstein, Yehuda Nini, Bat-Zion Eraqi Klorman, Tudor Parfitt, Yossef
Gorni sdo alguns dos muitos autores que abordaram, nas dltimas décadas, a imigracdo iemenita e suas
implicagoes.

4 Acronimo em hebraico de “Descendentes de Jacd, partamos”. Primeiro grupo imigratério judaico europeu
que se dirigiu a Palestina.

5 Inspirados pelo livto Kfar hashiloach (Aldeia de Shiloach), de Israel Zarchi — escritor natural da Polonia (1909-
1947) —, realizaram pela primeira vez em 2021 a cerimoénia de toque coletivo do shofar na mesma sinagoga Ohel
Shlomo, abandonada em 1938. E um dos feitos que comprova o profundo amor que continuam a dedicar a
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Aqueles que foram trabalhar o solo, esperando tornar-se pequenos agricultores
independentes e mesmo empregadores, estiveram em conflito com as tendéncias coletivistas
e cooperativas que o sionismo procurava estabelecer no pafs, segundo seus ideais socialistas
predominantes. Houve momentos em que grupos dos imigrantes foram encaminhados para
assentamentos agricolas coletivistas (woshavim). A sua aclimatacdo nestes assentamentos
rurais revelou-se dificil, tanto pela falta de experiéncia agricola como pela sua estrutura social
tradicional, de nucleo familiar patriarcal, que contrariava os principios do moshav. Houve
imigrantes que procuraram outras localidades e diversificacao de atividades e se instalaram
em outras cidades onde, inicialmente, criaram aglomerados/baitros cujos nomes lembram a
origem iemenita de seus antigos moradores. Ajudaram a construir e habitaram a cidade de
Kiriyat Shmon4, a mais setentrional do pafs. A par disso, mesmo quando ja assentados,
foram, por vezes, removidos pelos conselhos governantes locais, que beneficiaram os
imigrantes de origem europeia.

Ja em 1907, o governo otomano da Palestina reconheceu os iemenitas que ali viviam
como uma comunidade independente, assim como o eram as comunidades asquenaze e
sefardita. Esta classificacao, que abrangeu os iemenitas, se desfez com o passar do tempo.
Em 1947, havia cerca de 35 mil judeus iemenitas na Palestina.

Entre junho de 1949 e setembro de 1950, com a situagao precaria em que viviam ante
a massa hostil, a esmagadora maioria da populagdo judaica do Iémen — 49 mil pessoas — foi
transportada, por via aérea, para Israel, na Operagao Tapete Magico. Em hebraico, ela foi
conhecida como A/ canfé nesharim (Pelas asas das aguias). A maioria era do Iémen, 1.500
vinham de Aden, 500 de Djibuti e Eritreia, e cerca de dois mil da Arabia Saudita. Foi uma
operagao complexa, acompanhada de muitos reveses, pois Israel desconhecia entio o
numero de judeus que viviam nas diversas regides do Iémen e locais préximos e sequer sabia
como chegar a eles. A dimensio da operacio®, as dificuldades dessas milhares de pessoas de
chegar aos pontos de encontro para embarque, que deixaram muitas vitimas pelo caminho,
acresceu-se a impossibilidade israeclense de oferecer condi¢oes minimamente estruturadas de
abrigo aos recém-chegados. Naquele mesmo periodo, os sobreviventes da Shoa da Europa,

que também precisavam de apoio e sustento, continuavam a chegar em massa ao pais, que,

sua tradicio. Ver: ELBAZ-ELUSH, Corinne. “Tish’4d assorim acharei shenintash: shuv shofarot beveit
haknésset haatik bichfar hateimanim” [Nove décadas depois de abandonada: novamente shofarot na antiga
sinagoga  da  aldeia  dos  iemenitas]. Yediot  acharonot. 30/08/21.  Disponivel  em
https:/ /www.ynet.co.il/judaism/article /hyezhe511k. Acesso em: 06 mar. 22.

¢ Ela contou com ajuda da organizacio norte-americana American Jewish Joint Distribution Committee,
organismo que tem como objetivo principal oferecer apoio a muitas populagdes judaicas na Europa Central e
Oriental, bem como no Oriente Médio, com a assisténcia da Agéncia Judaica, principal organismo israelense
que promove a imigracdo de judeus para Israel e supervisiona sua integracio com o pais e o governo de Israel.
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concomitantemente lutava a sua Guerra da Independéncia. As familias judaico-iemenitas,
geralmente muito numerosas, sofreram com a mortandade de criangas, ainda alta durante os
primeiros anos da vida israelense.

Estudos académicos da migracao judaico-iemenita geralmente a explicam de quatro
maneiras: por impulsos messianicos, anseio por Sido, opressio mugulmana ou crescentes
tensoes mugulmanas-judaicas. Por anseio por Sido, entenda-se a concretizagao do dever de
viver na terra prometida segundo os preceitos biblicos.

O historiador britanico Tudor Parfitt, especializado no estudo das comunidades
judaicas ao redor do mundo, assim descreveu os motivos do éxodo: multifacetados, alguns

devidos ao sionismo e, outros, com base histérica:

economic straits as their traditional role was whittled away, famine, disease,
growing political persecution, and increased public hostility, the state of anarchy
[...] often a desite to be reunited with family members, incitement and
encouragement to leave from [Zionist agents who|] played on their religious
sensibilities, promises that their passage would be paid by Israel and that their
material difficulties would be cared for by the Jewish state, a sense that the Land
of Israel was a veritable Eldorado, a sense of history being fulfilled, a fear of
missing the boat, a sense that living wretchedly as dhimmis” in an Islamic state
was no longer God-ordained, a sense that as a people, they had been flayed by
history long enough: All these played a role. [..] Purely religious, messianic
sentiment, too, had its part, but by and large, this has been over-emphasized.?

(PARFITT, 1996, p. 285 apud wikipedia)

A imigragao dos judeus iemenitas teve continuidade até quase recentemente, tendo

varios deles se dirigido nao sé a Israel, mas a Inglaterra e aos Estados Unidos.

7 Termo que indica ndo mugulmanos que vivem em um Estado mugulmano sob protegio legal.

8 “dificuldades econémicas a medida que seu papel tradicional foi reduzido, fome, doencas, crescente
perseguicao politica e aumento da hostilidade publica, o estado de anarquia, [...] muitas vezes o desejo de se
reunir com os membros da familia, incitacdo e incentivo para deixar [ Agentes sionistas que] jogaram com suas
sensibilidades religiosas, promessas de que sua passagem seria paga por Israel e que suas dificuldades materiais
seriam atendidas pelo Estado judeu, uma sensa¢io de que a Terra de Israel era um verdadeiro Eldorado, uma
sensacgao de historia sendo cumprida, um medo de perder o barco, uma sensacdo de que viver miseravelmente
como dhimmis em um estado islamico nao era mais ordenado por Deus, uma sensa¢io de que, como povo, eles
foram esfolados pela histéria por tempo suficiente: tudo isso desempenhou um papel. [...] O sentimento
puramente religioso, messianico, também teve sua parte, mas em geral, isso foi enfatizado demais.”. In:
PARFITT, Tudor. The Road to Redemption — The Jews of the Yemen 1900-1950. Leiden, Brill, 1996, p. 285. apud
WIKIPEDIA: https://en.wikipedia.org/wiki/Operation Magic Carpet (Yemen). Acesso em: 25 fev. 2022.
Todas as tradu¢oes sio de minha autoria.

51


https://en.wikipedia.org/wiki/Operation_Magic_Carpet_(Yemen)

Naney Rozenchan

Os judeus iemenitas tinham uma tradi¢ao religiosa Gnica que os distinguia dos judeus
asquenazes, sefarditas e de outros grupos. Foram descritos como os mais judeus de todos os
judeus e os que preservaram melhor a lingua hebraica.’

Judeus iemenitas, em Israel, enquadrados na categoria de “udeus mizrahin/”"
(orientais), diferiram de outros incluidos sob a mesma nomenclatura'’. Enquanto outras
etnias de migrabim passaram por um processo de assimilacao a liturgia e aos costumes
sefarditas, isto transcorreu somente de forma parcial dentre os provenientes do Iémen.
Algumas das mais de trezentas comunidades de judeus espalhadas por todo o Iémen
adotaram o rito religioso dos sefarditas ainda no pais de origem, mas isso se deveu
principalmente a imposigao de livros de oragdes impressos trazidos por rabinos visitantes,
que substituiram os seus, que eram manuscritos. Este fato ndo refletiu uma mudanga
demografica ou cultural geral da grande maioria dos judeus iemenitas. Os homens eram
conhecedores do hebraico e do aramaico, muito difundidos nas academias rabinicas do
Iémen, e, assim como as mulheres, falantes de arabe judaico-iemenita; essa comunidade, em
Israel, acabou por adotar como sua lingua principal o hebraico, como ocorreu com toda a
popula¢ao, com a dicgao sefardita; entretanto, as consoantes guturais ainda se destacam em
sua pronuncia. Nos textos liturgicos, ha comunidades que mantém a pronuncia que vigia no
pais de origem e nao a sefardita adotada por grande parte da populagiao em solo israelense.

No Iémen, os judeus dedicavam-se majoritariamente aos oficios e ao artesanato e,
nestes trabalhos, eram vitais para a economia do pafs. Tinham experiéncia em uma ampla
gama de atividades normalmente nao executadas pelos conterraneos mugulmanos. Oficios
como trabalhos em prata e ferro, conserto de armas e ferramentas, tecelagem, ceramica,
alvenaria, carpintaria, sapataria e alfaiataria eram ocupagoes exercidas exclusivamente por
judeus. Forneciam todos os servicos e produtos manufaturados que os agricultores iemenitas
precisavam.

O modo de vida da judia rural no Iémen era diferente do modo de vida de sua irma

urbana. Aos afazeres quotidianos juntavam-se as lides relacionadas com a vida da aldeia:

O hebraico iemenita ou femanit difere de outras falas hebraicas dos migrabim (otientais; nome genérico dos
judeus otiundos de paises arabes ¢/ou mugulmanos) por ter um sistema vocalico radicalmente diferente e por
distinguir entre diferentes consoantes marcadas diacriticamente, como ¢é o caso das consoantes grafadas sem
ou com o sinal diacritico do daguesh, que quase nio sdo diferenciadas em outras falas. Também ¢é notada a
pronuncia mais carregada das consoantes guturais. Citado em “Hebrew language”. Wikipedia, the free encyclopedia
https://en.wikipedia.org/wiki/Hebrew language. Acesso em: 25 fev. 2022.

10 Optei por manter o adjetivo em hebraico, com suas variagGes de género e numero, para poder utilizar o
termo em portugués quando for feita a referéncia a “oriental” em geral.

11 Referéncia genérica aos judeus procedentes de paises arabes mugulmanos. Por ser, muitas vezes, empregado
de forma discriminatéria, ndo ha uma concordancia sobre o uso do termo. Os procedentes de paises
muculmanos nio arabes ndo estdo incluidos nesta classificacao.
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trabalho no campo e no vinhedo, extracao de madeira, tirar 4gua do pogo e trazé-la para casa,
tecelagem, cestaria, olaria, processamento de couro e muito mais.

Ha amplo consenso de que a atitude do establishment anterior e posterior a criagio do
Estado israclense em relagdo aos migrabim foi discriminatéria, e que a integracao destes na
vida do pais foi afetada por uma abordagem paternalista. Os habitantes mais antigos do pafs,
principalmente os asquenazes, com frequéncia viram os mzgrabim recém-chegados como
problematicos. Seu modo de vida era percebido como a antitese primitiva da cultura
europeia; seu estilo de vestimenta, zelo na pratica religiosa, estrutura familiar e linguagem
eram todos considerados prova de seu “atraso”. Poucas distingdes foram feitas entre os
imigrantes de diferentes paises, entre imigrantes das grandes cidades e aqueles das aldeias, ou
entre intelectuais e iletrados. Essas percepcdes negativas foram evidentes no discurso
publico, no jornalismo, no sistema educacional, e em filmes e documentarios. Tendo sido os
oriundos do Iémen os primeiros a chegar em levas, a politica de dirigentes comunitarios em
relacdo a eles, desde os primérdios dessa que foi a primeira imigracao vinda do mundo arabe,
repercutiu sobre todas as imigragcdes do Iémen do século XX e a dos provenientes de
diversos outros paises arabes (principalmente Marrocos e Iraque), que chegaram na década
de 1950. A comunidade judaica asquenaze politizada os viu como substitutos dos
trabalhadores arabes locais, uma mao de obra mais barata. No campo identitario sofreram
das atitudes e aces que visaram a alija-los de sua cultura original judaico-arabe, segundo sua
autodefini¢ao. As discriminagoes e restricdes foram se acumulando a cada etapa imigratoria.
O sistema escolar, que pendia para a laicidade, assim como grande parte da vida judaica do
pafs, e a nao instalagdo de sinagogas no seu meio foram extremamente frustrantes para os
que vieram do Iémen. Houve aqueles que acabaram por aceitar e assimilar o padrao que vigeu
na maior parte do pafs, dissociando-se da pratica religiosa, mas a maioria — originarios ou
descendentes das diversas levas imigratorias — preservou a tradicao dos seus antepassados.

A assertividade da autora Tsabari quanto ao trato falho dos iemenitas na literatura
israelense estimula uma apreciagdo sobre o tema também nos primoérdios da escrita literaria
hebraica moderna e contemporanea.

A quase totalidade de autores hebraicos na Palestina da primeira metade do século
XX era composta de escritores asquenazes, nascidos na Europa. A aten¢ao que deram a
populacio judaica proveniente de paises arabes foi muito reduzida; naquela ocasiao, a maioria
desses imigrantes era iemenita. Os temas centrais da vida israelense e de sua literatura eram
a concretizagao do ideal sionista e a constru¢ao do pais. A grande massa de imigrantes judeus

vindos do Marrocos, Iraque, Siria e Egito e enquadrados, a posteriori, na conceituagao de
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mizrabinm, chegou a Israel na segunda metade do século XX. Como a vinda de um nimero
consideravel de judeus iemenitas é anterior a isso, ela mereceu a atengdo de um punhado de
autores antes que o tema de migrabim passasse a ser abordado pelos proprios imigrantes e
seus descendentes, bastante tempo depois, principalmente a partir das dltimas décadas do
século passado. Os primeiros autores a abordar os iemenitas eram quase todos asquenazes.
Iemenitas lhes eram estranhos; fazia-se necessario conhecé-los para chegar a compreendé-
los. Devido as suas caracteristicas muito diversas, foram alvo da aten¢do dos autores.

E Shim’on Avizemer'? que descreve alguns deles. Dentre os autores, é indubitavel
que o maior destaque coube a Chaim Hazaz (1898-1973), originario da Ucrania. Ele foi
aquele que escreveu mais amplamente sobre judeus provenientes de paises arabes e, em
especial, sobre os que vieram do Iémen: metade de sua obra ¢ dedicada a eles. Seus trabalhos
sobre iemenitas — aproximadamente 1.500 paginas —incluem dois romances impressos, cinco
contos, um capitulo de uma novela e uma novela manuscrita que abriga personagens
iemenitas ao lado de personagens asquenazes. Dedicou cinco contos a judeus provenientes
de outros paises arabes.

Dois escritores nativos da Palestina, Yehuda Burla (1886-1969), de Jerusalém, e
Its’chak Shami (1888-1949), de Hebron, ambos de origem sefardita/otiental, também
abordaram judeus orientais. Mordechai Tabib (1910-1979), de familia iemenita, natural de
Pétach Tikva, escreveu sobre seus conterraneos.

Estes autores foram antecedidos por Nechama Pohashevski (1869-1934), escritora
natural da Lituania, que chegou ao pafs na primeira leva imigratéria proveniente da Europa,
a Primeira A/yd (1881-1903), e publicou no periodo da segunda leva imigratéria, a Segunda
Aliya (1904-1914). Mais da metade dos seus contos —de 100 a 200 paginas — foi dedicada aos
imigrantes do Iémen.

Os imigrantes iemenitas sofreram um tratamento de exploracao lamentavel por parte
dos veteranos no pais. Mordechai Tabib (1910-1979) escreveu em 1948 sobre as situacoes
de abuso de trabalhadores, sobre salarios injustos, sobre instabilidade e incerteza e sobre
terem o seu judaismo colocado em duvida. Ele falou dos comportamentos de arrogancia e
de tentativas dos asquenazes de, por assim dizer, educar os iemenitas para assimilarem
padroes europeus, enquanto eles mesmos — ao revés das regras de igualdade social — os
exploravam. E interessante notar, nesse contexto, que Tabib nao se referia a todas essas

injusticas como decorrentes do racismo, mas principalmente das diferencas culturais e do

12 AVIZEMER, Shim’on. “Dmuta shel bat-Teiman bassifrut haivrit hachadashd” [A imagem da iemenita na
nova literatura hebraica). Moznaim n. 78, vol. 3. Hebrew Writers Association in Israel, 1993, pp. 8-14. Disponivel
em http://www.jstor.org/stable/23941281. Acesso em: 10 jan. 2022.
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poder dos veteranos diante da fragilidade dos recém-chegados. Ele mesmo acreditava que a
etnicidade deveria ser eliminada no pais.

Enquanto o personagem de Tabib vai conhecer novas concepg¢oes de vida totalmente
diversas na cidade de Tel Aviv, que ostentava um carater mais mundano, ainda que se deva
levar em conta o que isto representou na primeira metade do século XX, a escrita ¢é feita a
partir de alguém proveniente de dentro da comunidade conservadora, no momento que ela
passa a se afastar das restricdes herdadas. Na obra de Hazaz" nota-se o seu trabalho de
aprendizado desta etnia feito por alguém que nao pertence a ela e que a aprecia como alguém
de fora. Seu iemenita ¢ da diaspora, franzino, modesto, que nao se mescla com os nativos. O
trabalho de Hazaz gozou do reconhecimento do establishment da época pela contribuicao a
uma etnografia que conferiu reconhecimento a etnia judaico-iemenita, ainda que nao tivesse
conseguido cumprir com o designio de fundador da identidade.

No Iémen, autores judeus dedicaram-se eventualmente a tradi¢do literaria do poema
litargico, ali praticado desde tempos antigos. Quanto as mulheres, eram geralmente
analfabetas e, por niao serem frequentadoras de sinagogas, desconheciam o hebraico e o
aramaico, ainda que conhecessem e praticassem fielmente os rituais judaicos. Coube a elas
registrar anseios e sonhos no canto e na danga.

A musica feminina das meninas judias iemenitas era uma cangao folclorica em arabe,
que servia como reflexo da vida cotidiana da mulher. As varias tarefas, a vida em casa, as
alegrias (como a ceriménia da hena'®), os problemas cotidianos e outros eram expressos em
seu canto. Foram as mulheres que criaram as cangbes e, como eram iletradas, as melodias
foram transmitidas oralmente. A autoria delas é desconhecida. Além da arte das musicas, as
meninas judias iemenitas eram conhecidas por suas dangas, bordados e trabalhos de
tecelagem, que eram as principais artes e artesanatos a que se dedicavam.

Na Palestina/Israel foi preciso que transcorresse um longo periodo até que escritores
nativos do Iémen ou seus descendentes passassem a ser notados por obras de destaque.

Em hebraico, a iemenita foi alvo frequente dos autores vindos da Europa. A mulher
tem caracteristicas diversas em cada um dos escritores de acordo com as circunstancias da
época, procedéncia dos autores, concep¢ao de mundo judaico. Em Mahalal Haadani (1883-
1950), natural de Aden, o destino da mulher depende do marido; em David Shim’oni (1891-

1956), nascido em Belarus, ela esta presa as atividades domésticas e do campo e a tradi¢ao

13 Entre outras, Yaish, romance em quatro volumes publicados de 1947 a 1952, com cerca de mil paginas.
14 Realizada na véspera do casamento ou em data préxima, € a festa da noiva em que o pé da planta da hena é
colocado nas maos da noiva e, algumas vezes, em seus pés, como prote¢ao.
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rigida. O poeta Avraham Reguelson (1896-1981), também de Belarus, traz a iemenita jovem,
diligente, da segunda geracao, no estereétipo classico de bordar, cozinhar e lavar roupa.

Tovia Sulami (1939-), israclense de familia iemenita, apresenta a mae dividida entre
a sua casa e a dos seus empregadores. Trabalhando como empregada ou diarista em casas de
judeus asquenazes, como foi habito na época, ela desleixa seus filhos esfomeados enquanto
atua como segunda mae de criangas asquenazes abonadas.

Quanto aos homens, eram apresentados como trabalhadores diligentes e estudiosos
da Tora e com sua aparéncia de franzinos, com longos peior — os cachos laterais — e olhos
pretos, e com sua pronuncia peculiar. Fechados dentro de sua etnia, acrescentaram mistério
a sua imagem; despertaram principalmente a atengdo dos autores pelo seu empenho em
construir, estabelecer-se, trabalhar a terra. Apesar do pouco preparo para a vida israelense e
de carecerem de uma educacio moderna ou treinamento técnico, mantinham uma forte ética
de trabalho e aceitavam incumbir-se de atividades recusadas por outros.

Bons conhecedores da pratica religiosa, a maioria dos homens era capaz de conduzir
as oragoes sem depender de rabinos. A religido era praticada com rigor, sendo a sinagoga o
foco de muito da vida social dos homens. Orgulhavam-se de suas habilidades e lealdade as
tradi¢cdes. Trouxeram do Iémen um corpus de poesia litirgica, estilo musical e melodias,
tradi¢oes e costumes de dangas distintos, que se mantiveram em Israel. Na poesia, novas
obras sao criadas com base nas formas antigas. Ainda antes da cria¢ao do Estado, as tradi¢cdes
e artistas iemenitas deram grande contribui¢ao ao desenvolvimento da musica, danga e artes
decorativas israclenses."

A imagem coletiva do publico iemenita foi criada, por um lado, com base na realidade
objetiva das dificuldades de absor¢ao das familias dos trabalhadores iemenitas nas colonias
agricolas, de tratamento as vezes degradante por parte dos empregadores camponeses e de
descaso e alienagao por parte dos trabalhadores e, por outro lado, com base na descoberta
da adaptabilidade incomum dessas familias iemenitas as condigdes descritas acima, as
tentativas ‘paternalistas’ dos lideres trabalhistas para ajuda-los.

A transi¢ao das mulheres iemenitas de uma sociedade religiosa tradicional para uma
sociedade secular ocidental apds a imigracdo para Israel foi marcada por uma certa
ambivaléncia. Seu status e papéis de género mudaram e elas se integraram econémica e

socialmente a sociedade israclense. No entanto, os novos valores sofreram um certo grau de

15O Teatro de Danga Inbal, de perfil basicamente iemenita, foi criado em 1949. Sem que isto constitua um
perfil da musica israclense, curiosamente as cantoras Shoshana Damari (1923-2006) e Ofra Haza (1957-2000),
de origem iemenita, foram, cada uma em sua época, as exponenciais da musica hebraica, como o é atualmente
Achinoam Nini (Noa) (1969- ). Mais recentemente, Shiran (Shiran Avraham; 1987-) volta-se as suas origens
iemenitas, cantando também em arabe).
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filtragem, pois as mulheres iemenitas aceitaram alguns elementos enquanto rejeitaram outros.
As mulheres nascidas no Iémen descobriram que a mudanga para Israel acabou com alguns
simbolos tradicionais da feminilidade. Muitas mulheres iemenitas nascidas em Israel se veem
como israelenses, sendo sua identidade étnica apenas um componente marginal de sua
identidade. Ao todo, elas veem seu passado por meio de suas experiéncias atuais e aprendem
a aceitar e conviver com percepg¢oes e realidades contraditorias.

Nascida em Pétach Tikva, Israel, em 1973, Ayelet Tsabari é a quinta de seis filhos de
Yona Mahdoon Tsabari e Hayim Tsabari. Foi criada no bairro iemenita Machané Yehuda,
fundado em 1913, um dos diversos bairros com alta concentragao de judeus de origem
semelhante. Seus avés maternos imigraram para Israel de uma aldeia no norte do Iémen,
parte de um pequeno grupo de imigrantes iemenitas que viajaram pelo pafs para se instalar
na Palestina antes do estabelecimento do Estado de Israel. Seus avos paternos também eram
do Iémen, e seus pais cresceram juntos nas comunidades iemenitas dos suburbios de Tel
Aviv.

Tinha 21 anos quando saiu de Tel Aviv pela primeira vez, sem planos de voltar.'®
Depois de dois turbulentos anos de servigo militar obrigatério, ela ansiou por fugir e abrir
mao dos legados nacional, israelense, oriental, iemenita. Na adolescéncia, como muitos
outros dos de sua geracdo, nao quis se identificar com o exilio dos avés, com os cheiros
marcantes de suas comidas e com a fala estranha. Ela viajou extensivamente pelo Sudeste
Asiatico, América do Norte e Europa. No Canada, estudou fotografia e televisao (fez dois
documentarios, sobre a maconha medicinal e um bairro miseravel em Vancouver) e depois
passou a estudar escrita criativa. Vive entre Toronto e Israel e ensina escrita criativa na
Universidade de Toronto.

Foi movida pela dor que abalou a sua vida, causada pela morte do pai quando ela
estava com nove anos. Quando crianga, ela escreveu poesias, sempre incentivada pelo pai
que prometera publica-las por ocasiao do seu décimo aniversario. O pai, advogado, também
escreveu poesias, publicadas postumamente por uma associa¢ao iemenita israclense. Do pai
ela herdou um lema: que nao cabia a migrahin escrever poesia. Perdida dentro de sua prépria
grande familia iemenita — entenda-se que era composta por avos, tios e primos — e em
desacordo com sua identidade de migrahi ou de judia-arabe, foi partindo que ela sentiu que
estaria livre para se reinventar e reescrever sua propria historia.

Tendo se adaptado e parcialmente se assimilado as culturas dos paises onde viveu, ao

retornar periodicamente a Israel, Tsabari comegou a examinar sua origem judaica-iemenita e

16 Viajar por um longo perfodo para fora do pais é costume de jovens egressos do servico militar obrigatorio.
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a identidade mizrahi que ela havia rejeitado, bem como a desenterrar a historia familiar que
nao fora contada por anos. O que ela encontrou ressoou profundamente na sua propria
experiéncia de imigrante em varios paises.

Os onze contos, que compodem o seu livro The Best Place on Earth, apontam para o
cumprimento da primeira parte do proposito a que a autora se dedicou, o de tornar publico
e visivel o que compde o perfil pouco difundido do iemenita — mais precisamente, da mulher
iemenita — que vive em Israel. Quando ela assinala esta falta de cobertura, ndo faz referéncia
a presenca iemenita de mais de cem anos no pafs ou das agruras que suportaram, mas, mais
precisamente, ao periodo da sua geragao, a do final do século XX e inicio do século XXI,
aquele que realmente a perturbou. Nos raros momentos em que eventos passados siao
trazidos a baila, eles tém por fim caracterizar algum traco muito particular do comportamento
em que as circunstancias da época os prenderam. Assim ocorre, por exemplo, com a historia
pessoal da avd, que inspirou um dos contos do livro, “Invisible” (TSABARI, 2016, pp. 121-
147). Tal como a protagonista, sua avé foi casada no Iémen quando estava com doze anos.
Ela relata a sua cuidadora filipina'” que era 61fi e que, naquele pafs, as autotidades tomavam
orfaos e os islamizavam. Uma maneira de salva-los, especialmente as meninas, era casa-las o
mais cedo possivel. Quando policiais vieram procura-la, as suplicas da tia ndo tiveram
nenhuma valia. A menina se escondeu no estabulo dos asnos. Encolheu-se, rezou para se
tornar invisivel. O conto repete a situacao real de sorte da idosa. A idosa foi salva pelo marido
com quem se casou aos doze anos. Ele a respeitou pelos anos que fossem necessarios até
que ela crescesse e pudessem consumar as napcias.

Existem varios momentos de experiéncias de migracao no livro, incluindo a rara
reverberagao das experiéncias de migracao de gera¢oes anteriores. Na maioria dos contos ha
uma men¢ao minima de algum trago da identidade iemenita, as vezes quase imperceptivel.
Por vezes, sao mencionados mizrahim de origem diversa, do Marrocos, da Tunisia ou do
Iraque. A quase todos contrapdem-se asquenazes, loiros, de olhos azuis. A cor da pele das
iemenitas ¢ o item mais citado e que, no contexto israelense, leva imediatamente a questao
da sua origem e identidade. Representaria algum motivo de inveja ante o tom de pele mais
claro de outros habitantes locais? Talvez. Em contraste, nao se pode deixar de levar em conta

o constrangimento ante a pergunta mais frequente, se eram arabes.

17 Ha alguns anos institucionalizou-se, em Israel, a categoria de cuidadores provenientes principalmente das
Filipinas. O adjetivo patrio — “filipino” — ¢, assim, sinénimo de cuidador. Eles deixam as suas familias para tras;
veém com contrato de trabalho. Quando o mesmo vence, eles devem partir. Todavia, ocorre também que ha os
que nio querem voltar e permanecem em Israel de forma ilegal. Quando descobertos, sao imediatamente
repatriados. Se se casam com cidaddos israelenses, sua permanéncia ¢ legalizada.
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Tsabari declarou, em diversas ocasides, que a incomodou muito na adolescéncia o
vazio que descobriu na ficgao israelense em relagao a presenca de iemenitas. Com muitos
causos e fatos ouvidos em sua familia e na comunidade proxima, espantava-a que os livros
pouco os mencionassem. Eram existéncias como que apagadas. Tsabari leu tudo o que esteve
disponivel, e ndo se encontrou na literatura israclense, e o que achou nao foi do seu gosto.
Nio encontrou a avd, nem a mae, nem o pai. Nao havia evidéncia da experiéncia #:3rahi com
a qual ela pudesse se identificar. Anos depois, quando se dispos a escrever, Tsabari estava
muito ciente de que queria escrever sobre personagens orientais como uma maneira de
corrigir um pouco a experiéncia do vazio da infancia, ampliada, talvez, pela auséncia paterna
que deixara um vacuo irremediavel.

Todavia, a maestria narrativa de Tsabari ultrapassa os vazios e vai muito além do
compromisso de destacar a presenca dos de sua etnia. Vale-se disso para examinar
sentimentos, que brotam na multifacetada e complexa sociedade israelense. E um tema de
sua literatura. Cumpre parte do seu propésito criando uma fabula onde a inclusio da
identidade iemenita pode servir de parametro para as outras identidades que compdem a
narrativa.

Assim é com a Savta (‘vové’, em hebraico) e Rosalynn, a cuidadora filipina do conto
mencionado. A filha adolescente desta, da qual ela se despediu ha anos, vive com a avé nas
Filipinas. O dinheiro ganho em Israel é precioso para a educacdo da filha, para o sustento da
mae e tudo o mais do que é de dificil acesso naquele pais. Rosalynn sonha em ter a filha
consigo, em poder passear com ela a beira-mar, com os lindos trajes que lhe compraria,
apresenta-la aos amigos, exibir a sua felicidade. Mas a filha ja quase nao reconhece a mae nas
conversas telefonicas. Como se pode viver ou sonhar nestas circunstancias? E o medo de ser
pega e deportada? E quando o amor desponta com a presenca do jovem inquilino da avé, a
que ou a quem atender? O que significa um ou outro pafs? Rosalynn também se apequena e
se faz invisfvel sob um vao de escada quando esta para ser apanhada pela policia. Savta lhe
conta de sua vida dura, também ja foi empregada, dentre varias outras fungoes, também ja
amou, ja foi feliz. Contudo, quem sofre por amor na narrativa ¢ a filipina. Nao é preciso se
aprofundar nas duas migragdes ou empenhar-se em comparagoes. Sio envolvidas em dores
irreparaveis.

Tsabari tem consciéncia de que em Israel da primeira e da segunda geragoes de
imigrantes, os pais, a exemplo de muitos outros imigrantes, apagaram o passado com o desejo
de se assimilar e se tornar israelenses. Ela vé a si mesma assim como vé a geragao mais jovem

se rebelando contra isso, exigindo saber de onde vieram e o que perderam.
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O livro esta repleto de histérias humanas sobre o desejo de pertencer, escritas com
sensibilidade e talento contra o pano de fundo das cargas de imigragao, guerra, tensio
intergeracional e fissuras na sociedade israeclense, que também criam um fosso entre as
pessoas e nelas mesmas. Os detalhes de cada conto sdao revelados com a ajuda de uma
estrutura de delicadas camadas que se expdem uma ap6s a outra. Ao final de cada conto, o
leitor é pego de surpresa pela parte oculta da trama, aquela que ndo esta escrita — porque
Tsabari planta os detalhes nos contos —, mas surpreende ao deixar a conclusdo para o leitor
completar. Este ¢ o seu trago como escritora: sua obra ¢ aberta e falta-lhe o final.

Os contos de Tsabari suscitam também outras perguntas: O que acontece na partida
de um pais, com a pessoa voltada ou nao a imigragao? O que acontece com aqueles que
imigram e o que acontece com seus filhos, com seus pais? E o que acontece com uma
imigrante, com alguém que sai de casa e constréi uma nova casa com as proprias maos?
Tsabari, que primeiro viveu por varios anos na India e outros lugares e, depois, no Canada,
onde acabou por se fixar, tenta responder de diversas formas a esses desafios. Ha algo de
provocador, pioneiro e assustador nessa experiéncia, que ela mesma vivenciou por varios
anos. Tsabari tocou nesses e em tantos outros pontos de dificuldade. Por fim, quem ¢ ela?
Uma israelense ainda ligada a israelidade? Uma oriental? Judia-arabe? Uma estrangeira em
relacdo a Israel e/ou a0 Canada? Uma descendente de iemenitas?

Houve quase uma década em que Tsabari nao escreveu. Sentiu-se um pouco perdida
entre as linguas, sentiu que o hebraico estava se desgastando, uma experiéncia assustadora
para alguém cuja ferramenta é seu proprio idioma.

Quando Tsabari comecou a escrever em inglés, nao quis escrever sobre Israel; temeu
a responsabilidade de, j4 ndo mais vivendo na terra natal, ser lida de um ponto de vista
politico, nao importando o que fosse escrever. A escolha de escrever ja era intimidante e a
escolha de escrever em inglés foi ainda mais assustadora. Sobre esta decisdo, ela comenta no

blog hebraico da canadense Osnat Ita Skoblinsky,

No ultimo minuto, decidi recomegar e escrever sobre Israel. Eu queria escrever
um livro de contos que se passam em Israel contra o pano de fundo da guerra e
do terrorismo, mas nio queria que esse fosse o conto. Eu queria retratar
personagens que vivenciam experiéncias universais de amor, dor, perda, familia e
dindmica conjugal. Que a ma situacio ficard sempre para tras, porque ¢ isso que
representa a vida em Israel, mas nio sera esse o ponto principal. Vocé nem sempre
esta pensando nisso, estd pensando na sua vida. Uma vez que me comprometi

com essa ideia, a escrita fluiu facilmente. H4 algo em Israel que me inspira, me
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impbe quase uma espécie de magia. Eu sou um pouco sentimental, talvez seja

parte disso.'® (SKOBLINSKY, 2016)

O tema da identidade israelense-migrahi perpassa quase todos os contos, abordavel
em todos os seus aspectos: do mwigrabz, ou do judeu-arabe ou do iemenita (nas obras, da
mulher iemenita), do israelense. Mas qual ¢ essa identidade? No conto “Brit Milah”
(TSABARI, 2016, pp. 47-69), ambientado no Canada, uma avé israclense-iemenita vem
visitar a filha Ofra e seu marido canadense e conhecer o netinho de tenra idade. Leitores
fluentes na cultura judaica podem antever, desde o titulo, que o tema da trama — a circuncisao
de um bebé — pode apontar para uma tensao e até antever o choque que o cumprimento
deste preceito despertara. Temerosos e, simultaneamente, imbuidos profundamente do dever
a ser cumprido, nao ha progenitores judeus que nao se preocupem com a realizacio da
circuncisao.

Varios assuntos das tradi¢oes iemenitas, de menor importancia, sio mencionados
nesse conto, assim como a vivéncia mais moderna da avé Reuma, que se desfez de parte
daquilo que herdou da familia iemenita original, o que nao a impede de, a0 mesmo tempo,
ser portadora das tradigoes ou das memorias das tradigoes. Ha, contudo, vivéncias que nao
podem de modo algum serem abolidas, como a pratica da cerimoénia no oitavo dia do
nascimento do menino e que nao tem vinculagao especifica com a identidade iemenita. O
mesmo tipo de relato, acentuando aqui a sua israelidade ou confundindo-a com a judaidade,
poderia fazer parte de qualquer categoria de familia judaica. Reuma vem de Israel. No
aeroporto canadense, ante o comentario da fiscal de passaportes que leu que ela era nascida
no Iémen, ela gostaria de proclamar que tinha nascido no Iémen, que ¢ israelense, que veio
ajudar a filha, que tem um netinho, mas ¢ calada pelo parco conhecimento do inglés. Nao
sabe anunciar a sua identidade. A cor da pele nao indica nada disto. A tnica informagao que
consta esta resumida no “natural do Iémen”.

Ja na casa da filha, apressa-se para cumprir o propésito de ajudar, de desempenhar
o papel de avé. Nesta condigdo, constata, ao trocar a fralda do neto, que ele nio foi
circuncidado. A exacerbada discussio que se desenrola sobre esta nova categoria identitaria,
com a abolicao do preceito biblico em que se baseia, ante a qual todas as demais praticas
iemenitas, ligadas, por exemplo, a comensalidade e seu fator agregador, e outras mencionadas

no conto, sao quase supérfluas, e a saida da avo, incapaz de assumir esta situagao,

18 SKOBLINSKY, Osnat Ita. “Haachayot sheravot al bgadim bair haashena” [As irmas que brigam por roupas
na cidade esfumacada]. Blog Je Tam. Haaretz, 1/8/2016. (Original em hebraico) Disponivel em
https://www.haaretz.co.il/blogs/osnatitaskoblinsk /BL.OG-1.3020202. Acesso em: 9 mar. 2022.
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exemplificam o que realmente importa: a identidade judaica, confundida talvez com
israelidade, fator de coesao maior do que qualquer outro. Obviamente, todas as atenuantes
propostas pela mae do bebé sao ineficientes. Somente a propria existéncia da crianga pode
minorar a resisténcia de Reuma.

A identidade reine uma variedade de componentes e legados que incluem tragos e
tradi¢oes religiosas, étnicas, regionais, nacionais, politicas e culturais em geral, bem como a
propria lingua e heranga do individuo, género, referéncia de classe, lagos familiares e histéria
pessoal em particular.

E também no Canada que se desenrola outro conto, o tltimo do livro e que The d4 o
titulo “The Best Place on Earth”, que pde a nu, mais uma vez ¢ com um olhar diverso, a
tematica da identidade, ou da nova identidade. As protagonistas sao de origem tunisina, o
que permite introduzir memorias e imagens um pouco diferentes e omitir outras
caracteristicas, como o tom da pele. A falecida mae das tunisinas jamais esqueceu a sua
origem africana, jamais se referiu a Israel como seu pais, até que, em uma das guerras, na
ameagca de destrui¢ao iminente, ela passou a usar o “nés”, incluindo-se no universo israelense.

Naomi, arrasada pela trai¢do do marido, recém-separada, chega a costa oeste do
Canada para — quem sabe? — na visita a irma Tamar, retomar a vida e os afetos que ambas
tinham desenvolvido e compartilhado, recuperar o alento que uma usufrufa da outra, que
dava sentido as suas existéncias.

Ja no mencionado conto “Brit-Milah”, as imagens do trajeto, a0 desembarcar no

,
aeroporto, projetavam tracos de uma cultura distante daquela vivida pela visitante, a avo,
quais sejam, as iluminag¢des e ornamentos de Natal das ruas. Ali ndo representava algo
incomum; para Reuma, talvez apenas a entrada de um elemento estranho a ela e a sua cultura.
Seu universo comega a ser atingido por tracos que lhe eram alheios até entdo, e repara-lo esta
fora do seu alcance. No dltimo conto, no caminho do aeroporto para a casa, a atengao de
Naomi ¢ atraida pelo distico indcuo de uma placa de carro: “Beautiful British Colunbia. The Best
Place on Earth” (TSABARI, 2016, p. 231). Se British Columbia, o lugar que sua irma escolheu
para viver, é o melhor lugar do mundo, o que dizer de Jerusalém, de onde Naomi provém,
sua cidade que ela ndo troca por nenhuma outra, apesar da tensao e o medo que sempre
pairam no ar? Qual é o melhor lugar do mundo? E esta a terra ou a casa onde a pessoa
nasceu, ou outro lugar que ela nio visitou, mas é o objeto de seu sonho? Talvez a defini¢ao
nao seja fisica, mas relacionada a uma situagao na qual a pessoa se sente mais confortavel?

O casamento e a familia de Naomi que, aos olhos de Tamar, pareciam a perfei¢io e

o exemplo a ser mencionado, entram em ruina na cidade santificada. Tamar, na mais bela
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cidade do mundo, é s6 consternagao. O sentimento equipara-se ao constrangimento de
Naomi ao saber que o companheiro da irma nao é judeu, que Tamar sequer se casou, e, como
ponto candente, que Tamar enfrenta o desejo de Carlos de ter filhos, algo de que ela sempre
abdicou. A conversa entre elas torna-se aspera, quase rispida. Ja ndo ha espago para os
prazeres herdados, de outras épocas. Naomi nao sente sabor no prato que Catlos prepara.

Faltam-lhe sal e pimenta. Tamar sugere fazer um jantar de shabat, sem shabat:

“It’s Shabbat dinner. We can pretend we’re having a kiddush, minus the prayers.”
“Kiddush?” Carlos asked.

Naomi waved her hand. “It’s a Jewish thing.”

Carlos looked at her and then at Tamar. Tamar brushed hair off her forehead.
“It’s a ritual to welcome the Shabbat. You sip some wine, say some prayers, eat

some bread.”!” (TSABARI, 2016, p.245)

O apaziguamento, que costumava aplacar os animos na juventude, é mais dificil de
ser atingido, mas elas o tentam. Como na adolescéncia, quando juntavam pegas velhas de
louga e as espatifavam nas paredes do mercado de Jerusalém, repetem a cena junto ao
mercado da ilha canadense, num canto afastado e, como convém aos modos locais, depois
juntam os cacos e limpam a calcada.”

Mesmo um pouco aliviadas e com a vaga promessa de Naomi de avaliar o seu
rompimento pelo bem e pelo gosto da irma — que talvez possa dar alento a ambas, de que
nem tudo o que elas tinham sido se perdera —, seguindo o modelo de final de conto aberto,
nada garante o que irdo fazer. Se as lembrangas forem uteis, elas serdao melhores do que nada.
Além disso, mesmo expondo e recuperando, tanto quanto possivel, os tracos comuns e
muito familiares, é preciso registrar que eles serdo sobrepostos pelas experiéncias presentes,
seja em Israel ou em outro pafs, e que as emendas costuradas a for¢a sempre continuardo a

ser emendas. E assim que se forja a identidade israelense.

19 “F o jantar de Shabat. Podemos fingir que estamos tendo um &idush, menos as oragdes.”

“Kidush?” Carlos perguntou.

Naomi acenou com a mio. “E uma coisa judaica.”

Carlos olhou para ela e depois para Tamar. Tamar tirou o cabelo da testa. “E um ritual de boas-vindas ao
Shabat. Vocé bebe um pouco de vinho, faz algumas orages, come um pouco de pao.”

20 Por ocasido da data da publicacio do livro, havia o habito, no Canada, de quebrar objetos em rage-rooms para
aliviar o estresse. Nao ¢ possivel confirmar se ha qualquer vinculagdo com o ato descrito no conto.
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FICGAO JUVENIL COREANA: TENDENCIAS E PERSPECTIVAS
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O que seria o “juvenil” na literatura juvenil?

Nas palavras de Gregorin Filho (2011, p. 27), “a literatura juvenil como género especifico
para determinada faixa de escolarizacao ¢ criagao recente.” O pesquisador brasileiro prossegue,

afirmando que as obras classificadas como “juvenis”

devem ser observadas como textos cujo objetivo principal é expressar
experiéncias humanas de cunho existencial / social / cultural, numa constru¢io
estética (literaria) apropriada a experiéncia de vida e a um tipo de linguagem

especifico de seu publico-alvo. (GREGORIN FILHO, 2011, p. 65)

Esse publico-alvo, na sua concepgao, abarcaria os sujeitos na “fase da adolescéncia”,
tase essa que, no Brasil, “fo7 inaugurada nos anos 1950, com uma producao cultural que, mais do que
inventar padries para uma rebeldia tipica dessa fase da vida, passava a vé-la como um bom nicho de mercado”
(GREGORIN FILHO, 2011, p. 43). Mas quais sujeitos estariam nessa fase? Segundo o
Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n® 8069 de 13/07/90):

Art. 2° Considera-se crianga, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos de
idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade.
Paragrafo unico. Nos casos expressos em lei, aplica-se excepcionalmente este
Estatuto as pessoas entre dezoito e vinte e um anos de idade. (BRASIL, 1990,

s.p., grifos nossos).
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Nessa perspectiva, a literatura juvenil é a produgao literaria enderegada aos leitores
de 12 a 18 anos, podendo ampliar seu alcance a leitores de 18 a 21 anos'.

Por seu turno, a Lei de Enquadramento dos Jovens da Coreia®> compreende uma
gama ainda maior: o jovem seria uma pessoa com idade entre 9 e 24 anos, localizado entre
dois universos completamente distintos — a infancia e a fase adulta. Os dicionarios de lingua
portuguesa parecem estar em consonancia a esta categorizagao, pois, segundo o Aulete, o
Aurélio e o Michaelis®, “juvenil” faz referéncia a “juventude”, concepcio esta que, por sua
vez, ¢ entendida como uma “fase da vida que comega na adolescéncia e termina na idade
adulta”™.

Comumente falando, o jovem ¢é tido como uma existéncia imatura (ndo mais crianga,
mas nao adulto ainda), em transi¢do, e prestes a se tornar social, independente. Espremidos
entre duas categorias que os delimitam, podemos dizer que os jovens estao de certa forma a
margem da sociedade moderna, que enxerga as figuras “padronizadas” do que seja uma
crianca’ e um adulto “normal”.

A questao da “normalidade” tem raizes muito antigas e pode ser bem representada
visualmente pelo desenho Homens 1Vitruviano (1490), do italiano Leonardo da Vinci (Fig. 1).
Trata-se de uma inscricdo pictérica e bastante geométrica que determina padrdes de
normalidade dos humanos até os tempos modernos, a saber: ser adulto, sem deficiéncias,
homem branco, saudavel fisica e mentalmente. Ou seja: quem nao se encaixa nessa
normalidade ¢é considerado “o outro”, uma “minoria”. Diga-se de passagem que,
recentemente, tem sido facil encontrarmos parddias que colocam em duavida essa
“normalidade”, como, por exemplo: corpos fora da geometria perfeita (Fig. 2); corpos de
outros seres que nao os humanos (Fig. 3); mesmo a coexisténcia entre corpos que nao os dos

homens exclusivamente (Fig. 4).

1 Esses leitores de 18 a 21 anos se enquadrariam no publico-alvo da fic¢do para jovens adultos (Young Adult, ou
apenas Y.A), segundo Falconer (2010, pp. 87-88), a qual seria representativa de um fenémeno literario crossover
— ou seja, que ocotre entre o leitor crianca e o leitor adulto, numa constante disputa de identidade por parte
desse leitor adulto em sua relagdo com a literatura nao diretamente enderegada a ele — emergido como categoria
distinta em meados do século XX.

2 A “HAaE 7|29 encontra-se ligada a0 Ministério da Igualdade de Géneros e Familia do governo sul-
coreano. Para maiores informacoes, acesse:

<https://www.law.go.kr /% EBY%B2%95%EB%A0%B9 /% EC%B2%AD % EC%86%8C%EB%85%84%EA
%B8%B0%EBYB3%B8%EBY%B2%95>.

3 Disponivel, respectivamente, em: <https://aulete.com.br/juvenil>, <https://www.dicio.com.br/juvenil/>
e <https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/juvenil />.

4 Disponivel em: <https://aulete.com.br/juventude>.

5> A figura da crianca como individuo, nio meramente um “mini adulto”, que ¢ integrante de uma familia
formada por adultos, é uma producio sociocultural do século XIX (cf. ARIES, 1986).
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Figura 1 — Homem Vitrnviano (Leonardo da Vinci, 1490).

e

Figura 2 — Sem titulo (Autoria desconhecida).

Figura 3 — Sem titulo (Autoria desconhecida).
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Figura 4 — Sem titulo (Autoria desconhecida) °.

Essas sido apenas representacdes parodicas dessa ideia de normalidade, tdo
amplamente difundida e aceita até recentemente. Entretanto, nessa linha, os jovens formam
a minoria, o outro, por constituirem um grupo definido por seus “vizinhos” de categorizacio,

mais do que seus atributos préprios.
Retratos da Literatura Juvenil Coreana por épocas: 1980-2010

O proposito deste trabalho consiste em langar uma luz sobre a ultima década de
producio literaria para os jovens da Coreia, cabendo fazer um apanhado de nomes e titulos
atrelados a ideia de ficgdo juvenil coreana (prosa) e suas caracteristicas. Essa produgio, por
seu turno, sé se solidificou como género na Coreia do Sul entre as décadas de 1990 e 2000
(ct. OH, 2010; PARK, 2014; YUN, 2017). E valido, contudo, abrir espago para conhecer
seus antecedentes.

Entre o final dos anos 1980 e inicio dos 1990, os jovens coreanos liam titulos
apropriados a sua “faixa etaria”, dentro de uma perspectiva que mapeia a histéria da cultura
da leitura na Coreia e que foi fundamentada no ideal confucionista de que uma pessoa deve
perseguir seu crescimento enquanto ser moral, por meio de estudos (leitura) dos classicos, e
que tal processo deve ser guiado por alguém mais velho e experiente, e por isso mais sabio.
Portanto, titulos considerados leitura obrigatoria por questdes curriculares de formagao
escolar — ou seja, “didaticos” e/ou “paradidaticos”, para os quais eram exigidos ensaios pos-

i

leitura — eram selecionados de listas “wmust read”’ (pildok-seo, 'B= M) para os jovens, por adultos,

¢ Disponiveis, respectivamente, em:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Da Vinci Vitruve Luc Viatour.jpg>, <https://pin.it/4qel3FV>,
<https://twitter.com/catfoodbreath /status/1123990180153761796> e
<https://pt.dreamstime.com/illustration/vitruvian-man.html>
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para sua desejavel educagio moral, ética e civilizacional”. Outro vetor que norteou a cultura
da leitura nessa época foi a ideia generalizada de um atraso civilizacional coreano, recém-
libertado de sua condi¢do colonial, pobre e dependente, por ndo ter se modernizado — isto
¢, se ocidentalizado — a tempo. Nao é de se estranhar, portanto, que titulos estrangeiros
ocupassem uma posi¢ao privilegiada nessas listas, como O apanhador no campo de centeio, do
estadunidense J. D. Salinger; O meio da vida, da alema Luise Rinser; Meu pé de laranja lima, do
brasileiro José Mauro de Vasconcelos; e Dewzian, do alemao Hermann Hesse. Estas sao obras
comumente categorizadas como “alta literatura” (cf. PERRONE-MOISES, 1998) —
renomados titulos entre os canones literarios internacionais, sendo que algumas se mantém
referenciais até hoje.

Uma vez que os jovens eram vistos como objeto de educagao e disciplina, que
Foucault (1999) também chamaria de “sujeitos” disciplinados, ou seja, sob controle, seus

(13

direitos “como jovem” nao eram foco de politicas publicas e sociais. Nesse sentido, a
existéncia leitora desse jovem se encontrava frente a uma literatura que nao refletia a sua
condi¢do: apenas producdes ficcionais para faixas etirias antetiores e/ou postetiores a sua.
A literatura adulta que lhe era indicada funcionava como um organismo de doutrinagdo, pois
ao jovem era exigido que encarasse esse objeto cultural como uma fonte necessaria de
aprendizado e uma forma de apreender a vida adulta. E é como reflexo desse momento
histérico que muitos dos romances escritos e direcionados aos jovens — adultos em
crescimento — ficaram conhecidos como romances de formacao (Bildungsroman) (cf. YUN,
2017).

Conforme mencionado anteriormente, as leituras obrigatorias para os jovens
coreanos até os anos 1990 eram majoritariamente estrangeiras, o que resultou numa
preferéncia desses leitores pela literatura estrangeira a literatura coreana. Ao mesmo tempo,
¢ natural, esse leitor desejava consumir leituras da “subcultura”, a saber, uma literatura que
fosse mais popular e de género adolescente (cf. OH, 2010). Esse mesmo jovem, que precisou
ler literatura para adultos como leitura obrigatoria, numa espécie de trabalho forcado e
interpretativo, buscava algo além das obras “didaticas”, e editoras atentas a esse nicho
passaram a publicar o que se chamou de “subcultura literaria”, como, por exemplo: os

romances da editora canadense Harlequin, que traziam histérias leves, com algum toque

7 Em certa medida, esse pensamento formativo, de levar aos jovens titulos que contribuam para a sua melhor
formacio, estd na base de programas coreanos de incentivo a leitura como o "Reading One Book in a Semester",
implementado na Base Nacional Curricular da Coreia em 2015. Para saber mais, acesse: <https://www.kbook-
eng.or.kr/sub/knowledge.php?Pptype=view&idx=946&code=knowledge&category=67>.
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erético, mas dentro de um contexto jovial®; as novelas Junior, que apelam para um lado mais
romantico dos jovens’; assim como algumas histérias em formato de romance centradas em
personagens que lutam e/ou praticam artes marciais, o que atrafa um publico masculino para
esses titulos.

Foi s6 nos anos 2000 que a “fic¢do juvenil” se estabeleceu como um género
autonomo na Coreia do Sul — e esse estabelecimento se pavimentou a partir de dois
momentos especificos. O primeiro momento se da quando foram iniciados e sistematizados
os primeiros concursos de ficgdo juvenil, em grande medida organizados por editoras
coreanas consagradas, em busca de expansao de nichos de mercado, focando no que eles
proprios chamaram de literatura “1318” (de 13 a 18 anos). Os prémios literarios resultantes
desses concursos ainda ndo haviam se estabelecido como principais lancadores de best-sellers,
logo, nio eram ainda os vetores para obras representativas do género. Em vez disso, no
segundo momento, e paralelo a essas ag¢les, que sao proprias ao que Candido (2000)
denomina como ‘“‘sistema literario”, vai se formando uma imagem e um padrao de ficgao
juvenil a partir de obras publicadas fora desse centro, a margem dessa produgao editorial

premiada e, portanto, renomada. Dentre os titulos que se destacaram na primeira década do
século XXI, podemos apontar 8}0/ 2/ ZZ (Haiking geoljen/ Hiking Girls, 2008)", de Hye-jung
Kim, e 7/&2F M4 0|7} ALEFECF (Kkachirhan Jaeseog-iga sarajeotta) O Jaysek rude desaparecen,
2009), de Jung-wook Ko, como exemplares dessa ficcdo juvenil ndo premiada, mas
representativa do que atrafa o publico leitor juvenil. Ambos os volumes fizeram sucesso o
suficiente para materializar um fendmeno comum a literatura juvenil em diversos paises, a
serializacdo. Porém, o destaque maior se da pelo foco narrativo dessas séries: enquanto o
primeiro sempre trazia personagens e situacdes femininas, o segundo era centrado em

situacbes masculinas — tudo num clima de animag¢do e comportamentos “descolados”,

desviantes se comparados a normalidade da produgcao literaria juvenil premiada.

8 Publicados massivamente desde 1949, os romances “romdnticos” da Hatlequin sdo conhecidos por seu
direcionamento ao publico feminino, adolescentes e jovens adultas, tradicionalmente conhecidos por captar
essa jovem leitora numa teia de representacGes contraditorias a independéncia feminina. Para saber mais, acesse:
<https://www.washingtonpost.com/archive/lifestyle/1999/02/20/fantasy-aisle-harlequin-romance-novels-
steam-through-50-vears-of-changing-mores/9310be92a-473b-400c-9293-80172cf16854/>. Acesso em 20 fev.
2022.

9 A partir de 1931, algumas obras ficcionais publicadas como “Junior Novels”, cujas temadticas e abordagens
contavam com uma forte presenca da figura adulta, comecaram a circular em escolas e bibliotecas dos Estados
Unidos, diferenciando-se por serem titulos que os jovens leitores escolhiam para ler ainda que fossem ou nio
indicagoes de leitura obrigatéria. Para saber mais, acesse: <https://doi.org/10.2307/808457>. Acesso em 20
fev. 2022.

10 Este e os demais titulos de obras coreanas neste texto sio tradugdes literais, ndo configurando tradugGes
eventualmente feitas em outros paises, dado que nao foram ainda traduzidos para o portugués.

70


https://www.washingtonpost.com/archive/lifestyle/1999/02/20/fantasy-aisle-harlequin-romance-novels-steam-through-50-years-of-changing-mores/9310be9a-473b-400c-9293-80172cf16854/
https://www.washingtonpost.com/archive/lifestyle/1999/02/20/fantasy-aisle-harlequin-romance-novels-steam-through-50-years-of-changing-mores/9310be9a-473b-400c-9293-80172cf16854/
https://doi.org/10.2307/808457

FICCAO JUVENIL COREANA

E também nos anos 2000 que se inicia a formagdo de um discurso critico sobre a

literatura infanto-juvenil na Coreia — tanto para criangas quanto para adolescentes. Por
exemplo: tem inicio, em 2003, a publicacio do periddico trimestral &'H/0/2/0f/Changbi

Children"', pela consagrada e mais antiga editora coreana — Changbi — com foco numa
produgao literaria para criangas, e também para jovens, apesar do titulo. Com esse periddico,
surge um campo critico com olhar atencioso para ler, comentar e refletir sobre a literatura
juvenil coreana. A figura do critico literario ¢ fundamental para que a literatura de “nicho”
seja integrada ao quadro maior da literatura nacional (cf. CANDIDO, 2000).

A partir do momento em que varias editoras comecam a realizar concursos para
premiar fic¢es juvenis, alguns titulos foram ganhando destaque e, como consequéncia, as

proprias editoras comegaram a receber a aten¢ao do publico e da critica na produgao desse
género. Foram sucessos de venda e recepcio titulos como: AFS & 2 E.9) AFEF (Saseumbeolle
sonyeon-ui sarang/ O amor do garoto escaravelho, 2003), de Jae-min Lee, pela editora Sakyejul; 250/
(Wandeug-i) Garoto Wandeng-i, 2008), de Ryeo-ryeong Kim, pela mencionada Changbi; &&f
Z}Z B AT (Bullyang gajok resipi/ Receita para uma familia mau-elemento, 2010), de Hyun-joo Son,
pela Munhakdongne; e A/Z/E Zf= & & (Sigan-eul paneun sangjeom | A loja que vende tempo, 2012),
de Sun Young Kim, pela Jacum&Moeum — todos estes foram os primeiros ganhadores dos
concursos de ficgao juvenil realizados pelas respectivas editoras. Cabe destacar que, enquanto
o primeiro desses quatro titulos envolvia uma abordagem prépria ao romance de formacao,
os outros trés trazem uma imagem do jovem “fora da caixa” edificante, desviante da figura
em formacdo idealizada, tradicional aquele momento. Algo estava em transformagao, nao
apenas nas obras literarias, mas também nos sujeitos que as produziam e liam.

Aqui, é importante assinalar um movimento ocorrido fora do mercado de
publicacdes, iniciado, a partir de 2004, por um grupo de ativistas em defesa dos direitos dos
jovens, o ASUNARO (Action for Youth Rights of Korea)'”. Tratava-se de um movimento
por liberdade e autoafirmacao, de clamor e insatisfacao, de sujeitos adolescentes que pediam
por seus direitos em reagdo a uma lei que estava em discussao para garantir os direitos
humanos dos jovens nas escolas, como prevenir os castigos fisicos de professores, assédios

tisicos e psicologicos de colegas (bullying) etc. O ASUNARO nio buscava exclusivamente a

garantia dos direitos dos estudantes ou apenas dos jovens, mas operou como uma iniciativa

11 Para maiores informacdes, acesse: <https://www.changbi.com/children-books-home/quarterlv/children-

quraterly-about/children-quraterly-about2>.

12 Para maiores informacoes, acesse: <https://asunaro.or.kr/>.
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que incentivava os jovens a se langarem em a¢oes em prol de seus direitos, com a consciéncia

destes dentro da sociedade em que faziam parte.

Tendéncias e desafios recentes na Ficg¢do Juvenil Coreana: a questio da

“representatividade”

O problema da “representatividade” na literatura juvenil coreana ¢é reflexo direto do
surgimento dessa critica literaria focada nas obras ficcionais direcionadas ao leitor
adolescente. Segundo Navas (2015, p. 83), esta ¢ uma “lteratura destinada preferencialmente a
Jovens”, que “pode contribuir para que o leitor seja concebido como um colaborador e nao como mero
consumidor passivo de uma obra literiria”. 1.ogo, para que esse leitor seja um colaborador, é preciso
que ele encontre no texto que 1¢é um trago da sua propria vivéncia, da sua realidade. E em se
tratando da sua realidade, nas palavras de Gregorin Filho (2016, p. 111): “Nao hd como referir-
se d adolescéncia sem que se perceba o entorno sociocultural e econdmico onde o individuo estd inserido”.

A partir da década de 2010, comega-se a questionar e conscientizar acerca do
problema da “representatividade”. Nesse sentido, autores de literatura juvenil passaram a
refletir sobre como escrever para esse publico, o que resultou, de fato, em leitores
colaboradores, que interagiam com as obras que liam. Ja ndo cabia escrever romances em
tom professoral, didatico e edificante, mas sim escrever para um leitor que experimentava o
dinamismo e a vitalidade de um mundo que nao podia ser abarcado pela linguagem (cf. KIM,
2021). Desse modo, tem inicio um movimento de diferenciaciao e diversificacao na ficgao
juvenil, de composicio e constru¢io de uma “singularidade” (cf. YUN, 2017). E nesse
contexto que todas as ditas “subculturas” — como fantasia, terror, ficgdo cientifica, artes
marciais, ecologia, filosofia etc. — sdo trazidas para dentro da literatura juvenil coreana,
ampliando significativamente as tematicas e abordagens, chegando ao que se tem apontado
como os “temas fraturantes” (cf. RAMOS; NAVAS, 2015).

Esse movimento esta dentro de um contexto tecnologicamente conectado, com
blogs e redes sociais acelerando as trocas em espagos de escrita e leitura, pois o
comportamento tradicional para escrever uma ficgio sobre o naufragio da balsa Sewol®, por
exemplo, seria equivocado e reprovavel, uma vez que tanto escritores quanto leitores
assumem, de partida, um posicionamento critico e consciente frente a essas realidades
marcantes da vida — o que, em alguma medida, espelha a pergunta feita por Adorno (1962,

p. 29) apds o fim da Segunda Guerra Mundial: “é possivel a poesia apds Auschwitz?”

13 Para saber mais, acesse: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Naufr%C3%Algio do Sewol>.
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Questionamentos como este foram se fazendo cada vez mais presentes nas mentes de
escritores e leitores de literatura juvenil coreana.

O naufragio da balsa Sewol em 2014, que resultou na morte de 304 estudantes do
ensino médio em um passeio da escola, representou um “gatilho” para que o problema da
“representatividade” dos jovens nas narrativas em geral se tornasse algo central. O demorado
naufragio televisionado em tempo real fez com que os jovens se sentissem traidos e
separados da sociedade, diante da inagdo e omissio do governo, além de uma parcela da
popula¢ao adulta que insistia em descrever o ocorrido como um mero acidente em meio a
um passeio. O fato ganhou repercussao explosiva de varios atores ligados ao mercado
editorial, além de criar diversos movimentos politicos envolvendo os jovens, e representou
um ponto de inflexdo importante na historia recente coreana do ponto de vista dos
estudantes, sedentos por uma representagao com a qual se identificassem, muito além dos
personagens ficcionais de livros escritos com fins comerciais.

A partir disso, no contexto em que autores e leitores estado conscientes e mais atentos
sobre o problema da representatividade, e em que essa representagio de momentos
historicos marcantes na realidade contemporanea ganhou expressdes em artes como cinema,
teatro, musica e literatura, era preciso que se questionasse coisas do tipo: “o que e como
representar?”’, propria aos autores que assumem uma responsabilidade ao escrever sobre
esses eventos de maneira nao casual ou banal. Nio s6 isso, perguntas como “qual é o olhar
e a posi¢ao de quem esta representandor?”, propria as narragoes, pessoais ou impessoais, mas
que se centram no ser em foco e no seu olhar sobre o outro, agora eram feitas com muito
maior profundidade. Na esteira desses questionamentos, observou-se um cuidado maior para
evitar objetificar ou alterizar algo ou alguém, para nao se distanciar daquilo que é o foco da
narrativa, exatamente pela responsabilidade para com esse tema, esse evento em narragao.
Outras perguntas também se tornam validas e recorrentes frente a essa fic¢do juvenil
contemporinea e consciente do seu tempo histérico: “estariam as personagens sendo
‘consumidas’ para fins da narrativa?”’, ou seja, a existéncia de uma personagem nao pode ser
banal frente ao todo da histéria em que ela se insere; “seria esta historia uma representagao
da violéncia ou uma violéncia da representagaor”, dado que sao narragdes que mimetizam
fatos reais violentos, marcantes, inesqueciveis e, portanto, dificeis de encarar, lembrar. Nesse
sentido, colocamos: denunciar ou representar a violéncia seria uma forma de realismo? Nao
seria apenas uma outra forma de violéncia? E se for algo que ultrapassa a imagem
esquematica? Essa fuga da normalidade, desenvolvida mais acima, se faz presente

constantemente, contrapondo a imposi¢ao dos discursos padronizados.
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Em resposta a pergunta “o que e como representar?”’, trazemos como exemplo a
coletanea de contos BS/ A&} (Bi-ui sesang/ O mundo de B, 2019)", de Sanghee Choi. O conto

homonimo acompanha a estudante B, que acusa o professor A de violéncia sexual. Outros
estudantes investigam a identidade de B, que escreveu a acusagdao. Porém, quanto mais
perseguem as pistas, mais descobrem que as acusagoes de B sao histérias deles mesmos. Ao
mesmo tempo, surge uma campanha em defesa do professor A. E isso ocorre por ele ser um
competente preparador para provas de vestibular. Ou seja: trata-se de uma ficgao juvenil que
lida com questoes femininas, questdes juvenis, com o opressor sistema de vestibular da
Coreia, com a heranga cultural da subserviéncia (voluntaria) etc. Esta é uma historia que
representa bem o caso de 250 jovens que se reuniram em Seul e organizaram um comicio
com o slogan “Nao hd lugar para meninas na escola”, em 03/11/2018, pelo movimento
#SchoolMeToo".

Respondendo a pergunta “qual é o olhar e a posigao de quem esta representandor”,
¢ importante citar a obra 0/= & HEl (Euneu nal nanmin/Um dia, um refugiado, 2018)'°, de

Myoung-hee Pyo, cuja narrativa em tom documental acompanha uma crianga coreana
chamada Min, que vive num campo de refugiados proximo ao aeroporto de Incheon. As
histérias de varios refugiados se desenrolam, enquanto conflitos surgem devido a mal-
entendidos. Contudo, aqueles reunidos no campo de refugiados revelam segredos e vao se
entendendo pouco a pouco. Segunda a propria escritora, ela escreveu esse livro com a ideia
de que, se alguém nao consegue entrar no mundo que almeja ou se ¢ expulso para fora dele,
acabara se tornando um refugiado. Esse olhar atento representa bem o caso dos refugiados
do Iémen que desembarcaram em Jeju, na Coreia do Sul, em Maio de 2017, mas a posigao
do narrador, de apenas sete anos, faz desaparecer a distingao entre as minorias ali descritas,
contra um histérico cultural forte de xenofobia por parte dos coreanos.

Por seu turno, os “cuidados para evitar objetificar ou alterizar algo ou alguém”

podem ser encontrados no romance MM E2 == A/ZF (Sanchaeg-ul deunnenn sigan/ Hora de onvir

uma caminbada, 2018)", de Jung Bun, um exemplo possivel dessas escolhas autorais. A

narrativa acompanha Suzy, de 19 anos, que nio se sente infeliz ainda que nao consiga ouvir.

14 Ganhador do 43° Munhakdongne Prize for Y oung Adult Fiction.

15 O #SchoolMeToo ¢ reflexo diteto de um outro caso, ocorrido em 2016, quando do assassinato de uma
mulher coreana na estacio de metré Gangnam, que foi morta por um homem que a seguiu ao entrar num
banheiro publico, comprovando-se como um caso confesso de feminicidio, o que gerou uma comogao entre
jovens coreanas em paralelo a0 movimento #MeToo, que ocorreu em escala mundial pouco tempo depois.
Para maiores informacdes, acesse: <http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20190304000800>.

16 Ganhador do 11° Changbi Prize for Young Adult Fiction.

17 Ganhador do 16° Sakyejul Prizge for Young Adult Fiction.
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Ela é uma moca que conversa com a mae solteira em lingua de sinais desde que era crianga,
além de ser capaz de criar todo tipo de som em sua imagina¢ao. Porém, tudo muda depois
que ela passa por uma cirurgia de implante coclear e agora, mergulhada num mundo de
barulhos e ruidos, Suzy prepara seus proximos passos para se adaptar a ele. Trata-se de uma
ficcdo que mostra amplo espectro de existéncias que nao podem ser distinguidas apenas por
dicotomias como deficientes vs. nao deficientes. Nessa mesma linha, o romance-novela
RE|7} &9 £ =2 Zt 7 ZCHH (Uriga bichui soktoro gal su eoptamyeon/ Se nao podemos viajar na
velocidade da Ing, 2019)", da escritora de ficgdo cientifica Cho-Yeop Kim, esta constantemente
questionando os limites entre normal vs. anormal, sucesso vs. fracasso, convencional vs. nao
convencional, ao passo que distorce com primor a questdao da deficiéncia vs. nao deficiéncia,
sem nunca usar a palavra ‘deficiéncia’.

Com relacio ao questionamento sobre “ser uma representa¢ao da violéncia ou
uma violéncia da representagdo?”, encontramos uma resposta possivel no romance /2%

(Sikseupaek/ Six-Pack, 2020)", de Jae-mun Lee, que acompanha o protagonista “Eu”, que
sofreu queimaduras numa das pernas em um acidente quando crian¢a. “Eu” compete num
triatlo com o lider do clube desportivo para manter a sala de ensaio do clube de flauta. Outros
zombam dele por curtir “um instrumento musical que apenas alunos do primario tocam”,
mas “Eu” ousa competir, apesar das diferencas de forga fisica com seu oponente, por amar
a flauta. Este ¢ um romance no qual cada um descobre ter um six-pack metaférico
escondido”, quando enfrenta desafios que vdo além de seus limites — em especial, para
proteger o que ¢ importante para si. Essa consciéncia de si poderia facilmente se aproximar
da tipica narrativa de tornar-se-homem, das imagens esquematicas de um discurso de 6dio
as minorias para ganhar realismo ou seria uma outra violéncia?

Sobre as representagdes que ultrapassam a imagem esquematica, encontramos nos
romances 4 2/E (Peinten/ PAINT, 2019), de Lee Heeyoung, e 2& (Yuwon/ Y ou-Won, 2020)*,

de Baek On-Yu, dois exemplares significativos. Na ficcdo cientifica PAINT (2019), que é
acronimo para a expressao “parenting interview’”” (algo como “entrevista de paternidade”), usada
pelos jovens orfaos nessa historia de um futuro distépico, o protagonista de 17 anos esta ha

algum tempo entrevistando pais possiveis para ser adotado, avaliando a localizacao de seu

18 Ganhador do 43° Today's Writer Award, prémio estabelecido pela renomada editora Minumsa.

19 Ganhador do 9° Jaeumc>Moeum Prize for Young Adult Fiction.

20 Ou musculo “emocional” sarado. O termo em inglés six-pack, segundo o dicionatio Cambridge, faz referéncia
a um conjunto de musculos bem desenvolvidos no térax e a barriga de alguém. Para saber mais, acesse:
<https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/six-pack>.

2l Ganhadores, respectivamente, do 12° e 13° Changbi Prize for Y oung Adult Fiction.
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futuro lar possivel, a relacdo interpessoal e de interesse daqueles que podem se tornar seu
futuro pai e mae. Trata-se de uma narrativa que inverte os papeis de poder dos sujeitos
envolvidos no sistema de adogao, conhecido por receber do governo um auxilio para os pais
que adotam filhos — o que acaba por se tornar um grande negoécio financeiro e nio o
estabelecimento de elos afetivos, fugindo da imagem esquematica de familia. Ja em You-Won,
a protagonista, “Eu” (You-won), é a unica sobrevivente de um tragico incéndio conhecido
por todo o pafs, em que diversas pessoas morreram (como a sua irma) e se machucaram
(como um senhor) para salva-la. Seria o sentido de sua vida pagar as dividas com essas
pessoas? Trata-se de uma historia que traz alivio para emogoes complicadas (como
rememoragdes, culpa, auto-aversio e 6dio), enquanto apreende a realidade do “senhor”, que
simboliza o senso de divida na protagonista. Um romance que investiga a ironia da vida, de
que coisas que nao escolhemos controlam nossas vidas. Esses sao exemplos de romance que
desconstroem ativamente as imagens dicotomicas de bem vs. mal, vitima vs. algoz,
sobrevivente vs. morto, bem feitor vs. mal feitor, além de mostrar a complexidade da vida

de forma legivel e convincente.

Perspectivas da Ficgao Juvenil Coreana hoje: duas tendéncias de narrativas centradas

em estilo

Até o momento, focamos nossa atencao em exemplos de obras de fic¢do juvenil
coreana sob a ética da representatividade. No entanto, seria importante também lancar um
olhar sobre duas tendéncias de narrativa que parecem estar se destacando nesse género hoje
— em especial, por conta do seu estilo.

Para tal, cabe trazer para a discussdo o caso do seriado da Netflix Enfermeira Exorcista,

de 2019, dirigido por Kyung-mi Lee e que ¢ releitura e adaptacao de um romance da editora
Minumsa, intitulado &2 27 AF 212 F (Bogeon gyosa Na Eunyeong/ A professora de enfermagem An
Eun-young), de 2014, escrito por Serang Chung. Trata-se de uma obra cuja protagonista tem
a habilidade de ler o que as pessoas sentem, sofrendo inclusive com elas, além de carregar

uma espada magica, o que traz para a histéria elementos da subcultura, como, por exemplo,

a fantasia — An Eun-young ¢, na verdade, uma bruxa moderna.
Um outro caso a discutir é o filme independente &4f (Beolsae/ A Casa de Beija-Flor),

de 2018, escrito e dirigido por Bora Kim, que acompanha a histéria de uma garota que esta
no ensino fundamental no ano de 1994. No entanto, nio ha como descrever um enredo

exato, dado que as cenas corriqueiras simplesmente acompanham o dia-a-dia da protagonista.
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O destaque, aqui, vai para alguns fatos historicos que ocorreram na Coreia nesse mesmo ano
e que sao representados em tom documental e, a0 mesmo tempo, interferindo no desenrolar
das agoes, como a transmissao na TV do hospital informando a morte de Kim Il-sung e
alguns personagens que presenciam e vivenciam o colapso de uma ponte que cruza o Rio
Han em Seul (Ponte Seongsu). Esse estilo de composi¢ao foge ao formato tradicional das
narrativas roteirizadas que sao protagonizadas por jovens na Coreia. O roteiro foi adaptado
e transformado em romance juvenil de titulo homénimo em 2019.

Os dois romances acima citados (um que foi para as telas, outro que veio das telas)
representam duas tendéncias distintas que despontam nas narrativas juvenis ao final dos anos
2010. A primeira tendéncia pode ser definida como “narrativas-palco espetaculares” — como
¢ o caso de A professora de enfermagem An Eun-young (2014). Sdo narrativas que misturam um
pouco de tudo: fantasia, ficcao cientifica, mistério, suspense, terror, romance, artes marciais,
histéria; além de serem encaradas como historias épicas que misturam dois ou mais géneros,
com personagens como zumbis, bruxas, detetives e herdis se juntando. Aqui, os elementos
de diversio e entretenimento sao mais intensos do que aqueles compreendidos como
educativos. A estrutura dessas narrativas, ao utilizar-se de personagens, eventos e planos de
fundo, assume o controle do leitor tal qual um “palco”, proporcionando algo como uma
experiéncia de teletransporte: assim que o leitor tem acesso a narrativa, ele se desloca para
um mundo diferente e se torna um “Eu” diferente.

Ja a segunda tendéncia pode ser chamada de “narrativas da intimidade cotidiana” —
como ¢ o caso de A Casa de Bejja-Flor (2019). Sdo narrativas que apelam secretamente ao
coragdao e a memoéria do leitor, numa composicao horizontal, onde as personagens assumem
papeis de importancia similar, ndo havendo espago para descidas verticais dramaticas — o que
acaba por afastar essas narrativas de qualquer semelhanca com os romances modernistas de
vanguarda, mesmo os romances realistas. Aqui, o cenario (palco) em si nao parece importar
muito, ainda que caminhe lado-a-lado com o leitor. E esse trabalho estrutural faz com que
essas narrativas levem o leitor a descobrir algo por si mesmo enquanto lé. Ou seja: o leitor é
levado a descobrir uma narrativa que ¢é sua, e que reflete o desejo de leitores que buscam ler
histérias comuns sobre si; que confessam, ao ler, “eu estou escrevendo isso” e “esta ¢ minha
literatura”.

Ainda dentro da tendéncia das narrativas-palco espetaculares, com foco nas fic¢oes
juvenis (mesmo Y.A), encontram-se duas obras de Lee Heeyoung: o anteriormente citado

PAINT, publicado em 2019 ap6s receber o Changbi Prize for Y oung Adult Fiction em 2018; e a

web novel L& F7L/ (Neoneun nuguni/ Quem ¢ vocé?, 2019), grande vencedor do Romance
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Thriller Contest, promovido pela Web Novel Platform® em 2019. Ja dentro da tendéncia das
narrativas da intimidade cotidiana, com foco nas obras de fic¢ao juvenil, encontram-se: o

previamente citado O mundo de B, de Sanghee Choi, publicado em 2019 apds receber o
Munhakdongne Prize for Young Adult Fiction em 2018; ¢ o romance &LE Jf& 23714 8tE

(Jibeuro ganeun senmul segaji bangbeop/ 23 maneiras de ir pra casa, 2020), de Hye-jin Kim, que traz
uma série de imagens do cotidiano, intimistas e sutis aos olhares de outrem.

Com tudo isso exposto, podemos chegar a uma classificacao possivel dos romances
juvenis de acordo com o estilo narrativo (Fig. 5). Nos romances tradicionais, o mais
importante ¢ a descri¢do (de personagens, acontecimentos etc.). J4 nos romances de género™,
ou adolescentes, o mais importante é a narrativa em si, em comparagao ao peso da descri¢ao.
Ha, ainda, um formato que vem eclodindo em escala mundial, a web novel (cf. NAKAZATO,
2021), que, apesar de nao ter sido tratada com atencdo neste trabalho, carrega pesos

equivalentes tanto nos dialogos quanto na historia.

“Romance . . “Romancede ™. .~ “Web Novel” *
Tradicional ./ Género/ Ve
(novel)” /% Adolescente”
| "‘ A narrativa !‘-, ! Osdidlogosea
y é mais histéria sdo
. Adescricdo importantedo | ambos )
.. éimportante “..que a descrigdo .- importantes

Figura 5 — Classificacdo dos romances juvenis coreanos hoje (Os autores, 2022).

A chegada da Ficgao Juvenil Coreana ao Brasil

Ainda um fenémeno recente em pafses de lingua portuguesa (cf. RAMOS; NAVAS,
2015), as narrativas juvenis brasileiras seguiram um caminho similar ao da produgao coreana
enderecada ao jovem: dos romances e historias edificantes, de ensinamento e
amadurecimento, no principio, as obras contemporaneas que experimentam nao apenas as
estruturas narrativas, como também exploram linguagens além da verbal. E nesse contexto
de experimentagao, pluralidade de tematicas e abordagens, com jovens representando a

maior parcela dos leitores, que a fic¢ao juvenil coreana chega ao Brasil.

22 Para saber mais, acesse: <https://www.webnovel.com/>.
2 Aqui, o uso do termo “género” nio faz alusio a masculino ou feminino, mas aos subgéneros — no caso, o
subgénero “adolescente” (cf. OH, 2010; YUN, 2017).
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Com esses dados em maos, as editoras brasileiras comecaram a investir nessa
produgao literaria com foco em adolescentes e jovens adultos, como podemos testemunhar
pelas manchetes publicadas em 2021 em dois dos principais jornais brasileiros: “De olho nos
fas de k-pop, editoras apostam em safra de livros asiaticos no Brasil”, publicada na Folba de
Sao Panlo em 04/06/2021 (cf. MARTINS, 2021); e “Na esteira do sucesso do K-pop, livros
de autores de origem coreana para jovens viram febre no Brasil”, publicada no O Globo em
17/11/2021 (cf. TEIXEIRA, 2021). Ambas as matérias se debrugcam sobre titulos de autores
coreanos (nascidos na Coreia do Sul e/ou descendentes de sul-coreanos nascidos em outros
paises) que langam luz sobre questoes que atraem esse publico jovem leitor brasileiro: como
o K-pop e o K-drama — musicas e seriados sul-coreanos, que sio dois dos principais produtos
culturais de exportagao da Coreia, representantes centrais das suas estratégias de sof? power (cf.

LEE, 2009) —, assim como os movimentos contra a xenofobia e o olhar acolhedor aos

b
sujeitos que por muito tempo ficaram a margem da sociedade, vistos como “diferentes”. Nas
palavras de uma das editoras da Companhia das Letras (maior grupo editorial brasileiro hoje),

que se dedica ao segmento infanto-juvenil:

Os jovens nio querem ler mais as mesmas historias de sempre e buscam narrativas
com mais representatividade em que possam conhecer outras culturas e outros
pontos de vista. Ao mesmo tempo, essas histérias trazem alguns elementos
narrativos que costumam fazer sucesso, como romance, dramas familiares,

descoberta da identidade e outras questoes jovens. (apud TEIXEIRA, 2021)

No Brasil, romances adolescentes com bastante drama familiar e de relacbes, como
Amor, mentiras e rock & roll (2021), de David Yoon, e Isso gue a gente chama de amor (2021), de
Maurene Goo, trazem a carga emocional tdo popular e presente nos seriados sul-coreanos
que tem ganhado cada vez mais visibilidade gracas a plataforma de streaming Netflix. Ja o
universo cheio de obstaculos e desafios nos bastidores do K-pop, onde impera o sonho de se
tornar um ‘do/ (idolo jovem coreano de bandas K-pop), ganha narradores e personagens
jovens em titulos como Uw lugar sé nosso (2020), também de Maurene Goo, além de obras
escritas por proprios idols coreanos, como ¢ o caso de Shine: Uma Chance de Brilhar (2020), de
Jessica Jung (cantora e ex-integrante do grupo de K-pop Girls’ Generation), e especialistas no
tema, como acontece em Nasci para brilhar (2020), obra juvenil da escritora Lyla Lee, e K-pop

confidencial (2021), obra ficcional do jornalista Stephan Lee.
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Cabe destacar que todos os titulos supracitados foram originalmente escritos em
lingua inglesa®. Nas palavras do diretor editotial da Estacio Liberdade, que vem publicando
obras adultas traduzidas diretamente do coreano desde 2014*, um dos motivos para tantos
titulos de autores coreanos que escrevem em inglés seria pelo fato de que ha uma defasagem
em formar tradutores (apud TEIXEIRA, 2021). Ainda assim, é possivel identificar as questoes
da representatividade e pluralidade presentes em diferentes niveis nas narrativas publicadas
no Brasil: seja do adolescente filho de coreanos, vivendo fora da Coreia os conflitos
corriqueiros de choque cultural e infringindo as tradi¢des coreanas quando em contato com
amizades e amores nao-coreanos, como em Frank ¢ o amor (2019), também de David Yoon,
nascido nos Estados Unidos, e na trilogia “Para todos os garotos que ja amei” (Para todos os
garotos que ja amei, 2015; P.S. Ainda amo vocé, 2016; e Agora e para sempre, Lara Jean, 2017), da
também estadunidense e descendente de coreanos Jenny Han; seja no olhar estrangeiro para
uma Coreia do passado, conhecida através das memorias de pais e avos que imigraram, como
acontece em Inverno em Sokcho (2020), de Elisa Shua Dusapin, nascida na Franga.

A chegada ao Brasil de uma obra originalmente escrita em coreano para o publico
jovem, como serd o caso do romance OHZE (Amondii/ Améndoas, 2017), de Sohn Won-pyung

— previsto para ser lancado em 2022 pela Rocco (cf. TEIXEIRA, 2021) —, aponta para um
horizonte no qual os leitores brasileiros terdo acesso a um exemplo dessa ficgao juvenil
coreana de hoje, que transita entre modos de narrar distintos e complexos, tratando de uma
identidade jovem em permanente desconstru¢ao e reconstru¢ao, com dramas familiares e
amorosos que abalam seu interior e exterior, bem como discutindo questoes de preconceito
e violéncia que circundam e atravessam esses sujeitos.

Um titulo como Améndoas desvela outros questionamentos, como o problema
envolvendo a consciéncia da ja discutida representatividade. Nao se trata apenas de tentar
evitar o confinamento dos sujeitos numa espécie de caixinha ou imagem padronizada
(exemplo: jovens, mulheres, minorias etc.), mas também fazer perguntas sobre coisas como
“empatia” e “compreensao”’, considerados como valores universalmente importantes na
literatura tradicional. E, na literatura coreana, era bem comum depararmo-nos com um

discurso critico que enfatizava a empatia e a compreensao até o inicio dos anos 2010.

24 Um caso precursor da literatura juvenil coreana publicada no Brasil é o romance Por um simples pedago de cerdmica
(2005), de Linda Sue Park, autora descendente de coreanos nascida nos Estados Unidos, que recebeu a Newbery
Medal em 2002 por esse titulo.

%5 Como o romance contemporaneo Sukiyaki de domingo (2014), de Bae Su-ah, e historias classicas da literatura
coreana, como Contos da tartarnga dourada (2017), de Kim Si-seup, e A Histéria de Hong Gildong (2020), de Heo
Gyun.
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Nesse sentido, é valido lancar luz sobre a publicacio de JUN — A histiria real de nm
midisico antista (2022), graphic novel da aclamada Keum Suk Gendry-Kim™, que conta a historia
de um garoto autista na Coreia dos anos 1990, cuja condi¢ao neurodivergente impacta e afeta
diretamente a sua familia, além de causar agoes de preconceito e nao aceitagao fora de casa.
Narrado pela irma mais nova do protagonista, o qual se torna um grande prodigio na arte do
pansori”’, temos aqui um exemplo de como empatia e compreensio se instauram e ctiam
didlogos pelas perspectivas da irma, de Jun e dos seus pais, assim como das institui¢oes, da
cidade e da sociedade.

Recentemente, ¢ perceptivel a tendéncia de se distanciar de coisas como a empatia e
a compreensio “cegas” em todas as areas que se propoem produzir narrativas (romances,
ficcdes juvenis, filmes). Em vez disso, embora se reconheca que ¢é impossivel ser
completamente empatico e compreensivo com o outro, tenta-se também reinterpretar e
reconceituar a empatia e a compreensio, tal como discutidas anteriormente, por meio de
esforcos para alcancar esse outro. Em alguma medida, essa tendéncia parece uma resposta
coreana a consciéncia problematica que Sontag (2003) lanca luz sobre o sofrimento dos
outros no inicio dos anos 2000.

Em Awmeéndoas, o protagonista-narrador Yun-jae também fala brevemente sobre isso:

Até onde eu entendia, o amor era uma ideia extrema. Uma palavra que parecia
forgar algo indefinivel numa prisio de letras. Mas a palavra era usada tdo
facilmente, com tanta frequéncia. As pessoas falavam de amor tdo casualmente,
apenas para se sentir bem ou gratas. (SOHN, 2017, p. 176, tradugdo nossa?®)

Ainda que a maioria das pessoas sentisse isso, elas ndo agiam, e por mais que a
maioria delas dissesse que simpatizava com isso, elas deixavam pra 14 facilmente.
Pelo que entendi, ndo era real. Eu ndo queria viver assim. (SOHN, 2017, p. 245,

traducao nossa®)

Em outros termos, este romance parece se concentrar nao apenas no proprio esforco

de questionar como também de buscar empatia e compreensao, no lugar de se amparar em

26 Quadrinista que ganhou fama internacional por sua literatura grafica de alto teor histérico e de testemunho,
tendo outros dois titulos publicados no Brasil: Grama (2020) e A Espera (2021), ambos pela editora Pipoca e
Nanquim.

27 Género tradicional de narracdo oral musicada da Coreia, composta por alguém que canta/natra a histdria e
por alguém que toca um instrumento musical.
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crengas “cegas’ sobre empatia e compreensao, como o faziam no passado. Ha espago, na
narragao de atritos e conflitos juvenis, para que o sujeito em foco exista em relagdo com o

outro, a0 mesmo tempo que se conhece e vai formando sua identidade.

Outras perspectivas e desafios da Ficgao Juvenil Coreana

Apbs esse breve apanhado, ¢ possivel levantarmos novas questdes acerca da fic¢ao
juvenil coreana, ainda a serem respondidas, mas que apontam para horizontes de investigagao
proficuos e possiveis. Dentre elas, pontuamos: como assegurar a identidade da “fic¢ao
juvenil” ao questionar/criticar sua “juvenilidade”? O que setia a “ficcionalidade juvenil”?
Estaria a identidade da “ficcao juvenil” dada? Estas sao algumas das principais indaga¢des
sobre as quais a critica de literatura juvenil, tanto coreana quanto internacional, vem se
debrucando (cf. LUFT, 2010; GREGORIN FILHO, 2011; PARK, 2014). Estariam os
autores pensando e exercitando respostas a recorrente diavida sobre como expandir a
imaginacao para além das imagens esquematicas que este mundo deu as suas existéncias? Eis
um ponto que refor¢a a nossa passagem pelo problema da representatividade. Por fim, dar
um passo para tras e se perguntar: como conhecer melhor o fee/ing do jovem leitor de hoje
que se conecta com o mundo e que expande sua vida por meio de streamings? O uso e
consumo frequente de swartphones, tablets e outros dispositivos méveis com telas infinitas e
produg¢oes multimidiaticas vém transformando as relagdes dos jovens com a literatura, e ndo
¢ possivel dizer que esses jovens estejam lendo menos — ainda mais quando eles representam

a maior parcela de leitores de literatura no Brasil™, por exemplo.
A chegada primeira dos quadrinhos coreanos (2t2}, manbwa,) ao Brasil, entre 2004 ¢

2009 (cf. NAKAZATO, 2021), serviu como abertura para a entrada de um género digital
popular entre os jovens brasileiros e defendido como originalmente coreano: os webtoons. O
primeiro dos webtoons a chegar por aqui em formato impresso foi Swurtada na dieta, de Neonb
e Caramel, lancado em 2015 pela Conrad, seguido pelo sucesso internacional da série Solo
Leveling, de Chugong, que teve seus primeiros volumes impressos lancados em 2020 pela
NewPOP. Essa mesma editora segue publicando os volumes impressos de Solo Leveling nos
formatos de quadrinho e /ight nove/ *', bem como comegou a publicar, em 2021, uma nova

série de webtoons em formato impresso: The Hellbound: Profecia do Inferno, de Yeon Sang-ho e

30 Para maiores informagdes sobre os dados oficiais de 2019 e presentes na 5* edi¢do da Retratos da Leitura no
Brasil, pesquisa nacional realizada pelo Instituto Pré-Livro, acesse: <https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-
de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/>.

31 Para saber mais, acesse: <https://www.newpop.com.br/release-solo-leveling/>.
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Choe Gyu Seok™. Essas duas obras, aclamadas internacionalmente no formato digital,
atingiram um publico jovem no Brasil que consome jogos eletronicos, como o League of
Legends (LOL), bem como telespectadores de K-dramas colegiais — como ¢é o caso de The
Hellbound, que foi adaptada em formato de seriado pela Netflix em 2021. Cabe acrescentar
que, com o aplicativo LINE Webtoon™ instalado, “é possivel ler determinados webtoons em portugnés
(BR), mas ainda nao existem tantos titulos traduzidos” INAKAZATO, 2021, p. 70).

Posto isso, espera-se que os titulos coreanos aqui apresentados sejam apenas um
primeiro contato do leitor brasileiro com essa producio. E proficuo defender que essas e
outras obras venham a compor os catalogos de editoras e a ocupar estantes nas livrarias e
acervos nas bibliotecas do Brasil. E por mais que seja uma produg¢ao com pouco tempo de
presenca no mercado editorial nacional, que ela abra portas para a chegada de outros titulos,
tio multifacetados quanto representativos, dessa literatura que vem ganhando seu

protagonismo, aqui e la.
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FERIDAS DA ARMENIA DE KHATCHATUR ABOVIAN: UMA IMAGEM DE
NACAO SOB A PERSPECTIVA COGNITIVISTA

Deize Crespim Pereira *

Introdugiao

O presente capitulo apresenta uma tradugao inédita para o portugués de uma parte
da obra Feridas da Arménia do autor Khatchatur Abovian e uma analise deste texto a partir
do conceito de nagao, conforme pressupostos teoricos da Linguistica Cognitiva.

Khatchatur Abovian (1805-1848) é considerado o pai da literatura arménia moderna,
porque foi um dos primeiros a utilizar o arménio oriental falado moderno, como lingua
literaria, no lugar do armeénio classico, empregado até entio como norma escrita culta
(BARDAKJIAN, 2000; SAPSEZIAN, 1994).

Abovian nasceu em Kanaker, Arménia Oriental, entdo sob dominio persa e, em
seguida, russo, hoje um suburbio de Yerevan. Sua formacdo se deu no Seminario de
Etchmiadzin, onde estudou para se tornar padre, mas desistiu. Completou seus estudos na
Escola Nersesian em Tiflis (Geodrgia). Foi supervisor de uma escola em Tiflis e deu aulas na
Universidade de Dorpat, na Estonia (HACIKYAN, 2005). Ele se casou com a alema Emilia
Looze, com quem teve dois filhos. Abovian desapareceu em 1848 e até hoje as circunstancias
de sua morte nao foram esclarecidas.

Em 1829, o alpinista Friedrich Parrot viajou para a Arménia para escalar o Ararat, e
Abovian o acompanhou, servindo-lhe de guia e tradutor. Esta foi a primeira vez, nos tempos
modernos, que alguém escalou o monte Ararat.

O etndlogo alemao Baron Von Haxthausen conheceu Abovian e o descreve como
uma pessoa de mente nobre, verdadeiro, inteligente, como poucas que conheceu na vida. Ele
conta como Abovian foi mandado ao seminario com a idade de dez anos para tornar-se padre
e como, quando conheceu Parrot e quis ir com ele para a Europa, teve uma despedida solene,
triste e dramatica da igreja — todos eram contra seu abandono do seminario, tanto os
eclesiasticos quanto sua familia.

Haxthausen (1854) também cita uma descricaio do arménio classico feita por

Abovian:
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Nio conheco nenhuma lingua moderna que se distancie tanto da lingua da qual
proveio, como acontece com o arménio moderno em relagdo ao arménio classico.
O russo nio difere tanto assim do eslavonico, nem o italiano do latim. O
estudante arménio que se dedica ao aprendizado da lingua antiga deste pafs tera
mais dificuldade do que um europeu aprendendo os classicos. Desde os meus dez
anos eu o estudo assiduamente, guardo na memoria trabalhos inteiros, junto com
sua gramdtica, e ja escrevi muito em arménio classico, ainda assim eu ndo sou um
falante fluente. Nenhuma lingua me deu tanto trabalho para adquirir como esta
[comentario de Haxthausen: “Abovian fala fluentemente meia duzia de linguas™],
especialmente porque as ideias, a construcdo, até mesmo as palavras, nido
correspondem as formas de pensamento e expressao atuais. O arménio classico é
uma lingua pura, perfeito em sua estrutura, e flexivel — os trabalhos estrangeiros
mais dificeis podem facilmente ser traduzidos para o arménio cldssico. Mesmo
assim, isto ndo é vantagem, porque a maioria das pessoas, até mesmo do clero,
ndo consegue lé-lo fluentemente, muito menos compreendé-lo. E, ndo obstante,
todo arménio sente orgulho de sua lingua nativa antiga; o clero considera que ¢é
baixo escrever, mesmo sobre um assunto ordindrio, na lingua moderna, e acha
que pode ser impopular pregar nessa lingua. Mesmo que ignorante na lingua
classica, um padre em seu sermio vai continuar citando sentencas em arménio
classico, especialmente passagens biblicas, que ele decorou. (ABOVIAN in:

HAXTHAUSEN, 1854, pp. 330-331-332, traducao minha)

Em outra passagem, ele cita novamente as palavras de Abovian para descrever o uso
do arménio classico entre os padres arménios: “Ocasionalmente ele introduz, algumas palavras e
expressoes obsoletas, da lingna arménia antiga, ininteligivel a nove décimos de sua plateia, com o intuito de
dar um ar de profunda sabedoria> (HAXTHAUSEN, 1854, pp. 237-238, tradu¢ao minha).

Khatchatur Abovian se tornou conhecido por sua obra Feridas da Arménia (1 erk
Hayastani), a primeira a utilizar o arménio moderno, escrita em 1841, mas publicada
postumamente em 1858.

Esta obra “se 1¢ como um poema”, diz Hacikyan (2005, p. 213). O préprio Abovian
usa a expressao “‘cora¢ao na boca” para descrevé-la. De fato, ao 1é-la, temos a impressao de
ser fruto de um turbilhio de emoc¢des do escritor.

Feridas da Arménia constitui a primeira importante novela histérica arménia
(BARDAKJIAN, 2000; HACIKYAN, 2005). Nela, o autor se dirige explicitamente aos
armeénios, lancando questdes relevantes para a prépria identidade do povo: “O gue somos como
nagao? Quais as nossas convicgoes? Por gue existimos? Qual a nossa missao?” (SAPSEZIAN, 1994,
p.80).
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Nesta obra, estdo presentes varias tendéncias da fase romantica da literatura arménia
moderna: a militancia, a valorizagdo do povo, o patriotismo, o culto a lingua e a religido, e a
luta pela conscientiza¢ao da na¢io e pela educacdo das massas, vistas como uma condi¢ao
para a libertacdo do pais do jugo estrangeiro.

O protagonista do romance ¢ Aghasi, um camponés sem instru¢ao que forma uma
guerrilha para resistir a opressao persa, até a ocupagao de Yerevan pelos russos, em 1828
(HACIKYAN, 2005). Este personagem ¢ o primeiro rebelde da literatura arménia moderna,
um homem simples que luta e morre pela libertacao de seu povo. Segundo Sapsezian (1994),
esta obra influenciou movimentos revolucionarios da segunda metade do século XIX.

E denominada “novela histérica”, porque tem um pano de fundo histérico: a guerra
russo-persa entre 1826 e 1828 e a anexagdo da Armeénia Oriental (o canato de Yerevan) pelos
russos em 1828.

O género literario “novela histérica” surgiu entre os arménios no século XIX,
inspirado pelo sentimento nacionalista. Sdo cria¢Oes ficcionais, mas geralmente com um pano
de fundo historico. Seus autores tinham um objetivo claro, que era incentivar o despertar da
consciéncia nacional e criar movimentos revolucionarios de resisténcia e de libertacao. Por
isto mesmo, sao trabalhos didaticos que pretendiam instruir mais do que entreter
(HACIKYAN, 2005). Para tanto, precisavam utilizar uma variedade linguistica que fosse
compreendida pelo povo. Doravante, o arménio moderno, derivado do arménio popular
(ashkbarhabar), se estabelece definitivamente como lingua literaria.

Especificamente no que se refere a lingua, foi grande a contribui¢ao de Abovian para
a manutencao da identidade nacional. Empregando o arménio moderno como lingua
literaria, ele abriu as portas do conhecimento, dando os primeiros passos para que a literatura
arménia fosse acessivel e inteligivel ao grande publico, assim como iniciou o processo de
normativizagao da lingua, a adog¢ao de uma lingua padrao, que posteriormente seria ensinada
nas escolas.

Justamente por ter sido um dos primeiros textos em arménio moderno, tomando
como base variedades orais, esta obra é um laboratério linguistico. Abovian emprega varios
dialetos do arménio oriental e com muitos empréstimos, principalmente da lingua russa.
Entao, paradoxalmente, apesar do seu pioneirismo em tonar a literatura acessivel, ¢é
extremamente dificil ler este livro e quase nao ha tradu¢des para outras linguas. Na integra,
existe apenas uma tradu¢do para o russo, e para o inglés foi vertida exclusivamente a

introducao da obra.
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A se¢do a seguir apresenta a tradugao inédita para a lingua portuguesa de uma
pequena parte da obra Feridas da Arménia. Traduzimos integralmente a parte 4 do capitulo 2
(ABOVIAN, 1981). Na se¢ao subsequente apresentamos o modelo cognitivo idealizado de
nagao, a luz de pressupostos teéricos da Linguistica Cognitiva, que nortearam a interpretagao
do texto. Na terceira e ultima se¢ao analisamos a concepgao de na¢ao no livro de Khachatur
Abovian, tomando como base principalmente o excerto traduzido, acrescido de alguns

trechos de sua Introducgio.

Feridas da Arménia de Khatchatur Abovian

Este coragao, esta fé, esta alma, esta raga tinha o povo arménio, cuja terra, mundo,
liberdade, reinado, principado, grandeza, tudo foi destruido nas maos do inimigo, da fera;
povo que passou por sacrificios de fé, pobreza, servidao, escravidao, exilio, tortura,
padecimento, fome e morte inevitavel; povo que guardou sua santa igreja, sua luz, sua ordem
apostolica, mantendo-a soélida, firme e inquebrantavel. Esta é a grandeza, animo,
magnanimidade, coragem, firmeza de vontade, capacidade e for¢a de espirito, que, sobre a
terra, desde a cena do dilavio até hoje, nenhum povo foi apto e capaz de dar mostras. Se
fosse montanha, desmoronaria; se fosse ferro, derreteria e desgastar-se-ia; se fosse mar,
baixaria e secaria; mas o piedoso povo armeénio até hoje, como exemplo de grandeza,
suportou tudo e conservou seu nome.

Abandonaremos estes pobres desgracados, aleijados, privados de olhos, de maos e
de pés? Estes queridos jovens homens arménios, que hoje em Yerevan estio cegos dos dois
olhos. Ali, jovens que deixam as mulheres exaustas, que exigem cuidados como criangas;
jovens que nem com talher conseguem comer o pdo, nem com a mMao, COMO criangas
precisam que outra pessoa lhes ponha pedagos na sua boca; jovens que nem labios formados
tém e cujas maos e bragos também foram cortados até a altura dos ombros; jovens que se
reduziram a aleijados, paraliticos, que precisam ser levados de carrinho; jovens que nao tém
nariz, jovens cuja lingua quer rebentar de seus coragdes; jovens que, quando alguém fala e se
alegra, como criangas, choram e riem; talvez tenham alguma doenca contagiosa, talvez um
anseio em seu cora¢ao; jovens que choram mudos como uma crianga de ber¢co que precisa
ainda formar-se dos pés a cabega, uma crianga que entende o pensamento, mas que nao ¢
capaz, ela propria, de expressar a outro nenhuma dor, nenhuma alma.

Destruidos como estado, permanecam firmes sob o dominio dos russos, que

libertaram nosso povo e terra da escravidao, nos conduziram com sua mao de misericordia
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e nos protegem e defendem como um pai. Que tipo de visao ¢ essa, que tipo de lingua ¢ essa,
que faz com que, ao se olhar para o céu, nao se dé gloria a Deus? Que faz com que nao se
peca humildemente, aos nossos misericordiosos soberanos, vida, satde, for¢a; a seus filhos
principes e descendentes, vitalidade, boa sorte; ao poderoso estado, solidez, resplendor,
permanéncia eterna.

Esse tanto de coisas ouviste, querido leitor, mas como teu cora¢ao nao arder? Tu és
filho desta nagao, que sofreu tanto por ti; ela propria se martirizou para que teu leite e teu
sangue Nao mistures com outra nagao. Assim, tu pensas que ¢ pouca coisa por mil anos
proteger a nagao, criar os filhos, e ter nome, lingua e fé? Ah que coracao ¢ preciso ter para
pensar deste modo e nao gostar de sua propria lingua, de seu préprio povo?

Digamos que o canto do rouxinol seja doce, mas ha também o paviao, para quem
Deus deu uma bonita cor, belas asas e plumas. Digamos que a rosa seja muito celebrada, mas
por que ela ndo tem o colorido e o perfume da violeta? Sera que o admirador da rosa niao
gosta também da violeta? Até a flor sem perfume da montanha ndo trocaria de lugar com a
rosa, com sua gléria. E se o ouvinte do rouxinol achar que nao ¢é preciso cuidar do canario?
Todas as coisas tém seu valor. O caramelo é doce, mas quando ocupara o lugar do paor A
champanha ¢ doce, mas o que fazer se tu ndo gostas de nossa terra, do que nos ¢ mais caro?
Digamos que as pedras preciosas tenham muito brilho, muito valor, mas o que fazes delas se
com elas nao és capaz de construir uma casa? E ndo sdo todos que as possuem. Digamos
que teu vizinho seja rico; hoje ele come dez tipos de comida que nao estio a teu alcance; mas
por isso ¢ necessario que jogues fora teu pao?

O lingua, lingua, se a lingua ndo existir, com o que 0 homem se assemelhara? O que
protege a nagao, o que une uns aos outros, ¢ a lingua e a fé. Muda tua lingua, trai tua fé, de
que forma poderas dizer de que nagao és? Quao doce e precioso ¢ o alimento que das para a
crianga. O leite de sua mae ¢ para ela mais doce do que o agucar, mais do que o mel. Se
pegarmos nosso leite e tentarmos vender, nao havera comprador. Se tirarmos nosso olho e
darmos a alguém, sera possivel colocar outro no lugar? Sobre nosso ber¢o nos disseram
cangdes de ninar em nossa lingua. E necessétio que isso se apague de nossa menter Digamos
que tens comprado muita mercadoria nova, precisas despachar a velha? Até as nagoes
selvagens nao trocam seu idioma com o mundo. Muitas vezes ouviste o som do musico; diga,
teu sag' € canto triste no te agradam? H4 homens que conhecem de dez a quinze idiomas,
mas sempre consideram melhor sua prépria lingua. Na hora de falar com seu povo, acham

uma vergonha expressar seu pensamento em outro idioma, ou misturar no discurso palavras

! Instrumento musical arménio de corda.
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estranhas. Com tua querida khach’, mistura peixe, aglcar, frutos secos, uvas passas, €
experimenta o seu sabor.

Al, deixa eu te contar, ja indaguel, estou cansado; ja me irritei, ja apelei, tenho muito
trabalho e tudo isso faz minha cabeca girar. Ai homem sem honra, ladrao, caluniador, vamos
nos purificar e nos reunir. Estio derrotados, mas o caminho ¢é facil, ndo ha razao para tanta
preocupacio, entretanto, prestem atencio nisto. O luz de meus olhos, ndo fica pensando: O
que dira o ouvinte? O homem sabio e iluminado é aquele que usa cada lingua, quantas souber,
claramente. Se falas tua lingua perfeitamente, que prejuizo teras? Achas que vao arrancar de
tua posse a tua mente, ou que tua sabedoria acumulada se derramara como agua? Ou nao
queres ganhar o cora¢iao do pafs? Quando um estado benevolente quis apartar o homem de
sua propria lingua, afastando-a de seu povor Mas também onde constroem escolas, mantém
professores e ensinam a honra e a ordem? O francés, o alemao e o inglés gostam de tua lingua
e a elogiam, entdo quantas vezes mais tu também deves gostar dela e elogia-la? Nao me
aborreco contigo, luz de meus olhos. Nosso destino fez com que o tempo, até agora, fosse
de tal modo tortuoso que o homem mal podia proteger sua cabega, como cuidaria de seu
idioma? Esta é a razao pela qual metade das palavras de nossa nova lingua ¢ turca e persa.
Mas o remédio para isto ¢ ameno: aos poucos sera possivel limpa-la, quando o povo adquirir
estudo e compreender gradualmente as palavras de sua lingua. Ja ndo basta que circule entre
nés a lingua turca, que os préprios turcos nido escrevem, mas somente falam, e quio
ignorantes e grosseiros eles sao para nés? Pior ainda que a boca de nossa nagao sinta o gosto
da lingua deles, que as cangdes, lendas e provérbios sejam ditos em turco. Mas por que
abandonamos nossa lingua? Porque torna-se um habito. Sao chamados de nag¢ao incrédula,
6 lingua amada, nio ¢ de se assombrar? Ah, quem ja ouviu dizer que o leite da ama é melhor
que o leite materno? Quando tu misturas tua lingua indistintamente e confusamente em tuas
andangas, que gosto podera ela ter? Mas também o que compreendes tu das escrituras, dos
livros, da recitacao do oficio divino?

A vocés digo, geracao de jovens arménios, que eu morra por suas obras, que me
sacrifique pelo seu sol. Aprendam dez linguas; sua propria lingua e sua fé guardem
firmemente. O que é um idioma que o homem nio possa aprender? Nao querem vocés
também escrever livros, ter seu nome lembrado pela nagio, e que seus livros também sejam
traduzidos por nagoes estrangeiras, para que seus nomes permane¢am eternamente imortais?
Assim como sabemos francés e alemio, nés nio somos capazes de, da mesma forma,

escrever alguma coisa que entre eles alcance fama? Porque assim como a mente deles e o

2 Tipo de comida arménia que contém pés, cabecas e tripas de animais.
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coracao deles sdo diferentes, os nossos também siao outros. E ainda, entre eles, ha tantos
escritores que nao ha nimero nem conta. A lingua russa estd em nosso territorio; é preciso
antes estima-la mais do que todas, para depois adquirirmos nossa lingua. Digam, seu coragao
nao quer que vocés também escrevam poemas, que manifestem seu pensamento e suas ideias,
para que nagOes estrangeiras saibam que também no nosso meio existem escritores brilhantes
e para que gostem mais do nosso idiomar Deus abencoe os pais cujos filhos estao perto de
mim. Antes de qualquer assunto, é preciso que teus filhos saibam bem a lingua arménia. Que
mesmo quando eu entrar no timulo, sua santa palavra de minha mente nao se apague.

Até aida a Yerevan eu tinha alguns meses, por isto me desviei do caminho. O inverno

passou, o verao chegou e junto com ele veio o calor. Eu preciso ir. Quem quer vir comigo?

(ABOVIAN, 1981, p. 125-128).

Pressupostos tedricos: O modelo cognitivo idealizado de nagao

A compreensdao de nagdo como algo idealizado nao é uma inovagdo de teoricos
cognitivistas — o cientista politico Anderson (2008) ja havia proposto a nog¢ao de na¢ao como
“comunidade imaginada”. A Linguistica Cognitiva, por seu turno, nos ajuda a avangar no
entendimento do modo esquematico como concebemos nagao.

E pressuposto basico da teoria cognitivista o de que projetamos estruturas abstratas
no mundo, as quais nao estao nele, mas na nossa mente. Tais estruturas emergem de nossa
interacdo com o mundo a nossa volta e é por meio delas que organizamos nossas
experieéncias. O chamado modelo cognitivo idealizado (Idealized Cognitive Model, ICM) é um
exemplo justamente dessas estruturas abstratas em termos das quais nosso conhecimento é
organizado; sao molduras (frames) que projetamos no mundo para compreendé-lo (TALMY,
2003; LAKOFF, 1987; LAKOFF, 2006; LAKOFF, JOHNSON, 1980; LANGACKER,
1987).

Berthele (2008) propde o seguinte modelo cognitivo idealizado de “nagao™

Uma nagido é formada por pessoas de uma cultura e uma lingua, vivendo em um
territério contiguo e politicamente independente, olhando para o passado, para

sua particular histéria (heroica). (BERTHELE, 2008, p. 303, traducio minha)?

3 “A nation is formed by people of one culture and one language, living in a contignous, politically independent territory, looking
back at their particular (beroic) bistory” BERTHELE, 2008, p.303).
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Este é o modo como a nag¢ao ¢ imaginada e idealizada, ndo existindo nenhuma nag¢ao
no mundo que satisfaca todos estes critérios. Além disso, esta abstragdo pode enfatizar,
colocar em primeiro plano, ou ao contririo, esconder, deixar em segundo plano,
determinados aspectos da realidade social, historica e politica de uma nagao.

O modelo se aplica a entidades politicas, a moderna nac¢ao-estado, demandando,
portanto, que idealmente a nacao seja soberana e niao esteja subjugada por outra nagao.
Quando nao ha soberania, o sentimento de pertencimento pode ligar-se a territorialidade:
uma nacao sio os habitantes de um territério.

Uma vez que a nacdo ¢ imaginada como culturalmente homogénea, ela tem (ou
deveria ter) uma unica lingua padrio comum. A lingua é s6 uma das partes do modelo
cognitivo idealizado de nagao, mas pode, por metonimia, representar o modelo inteiro: uma
nagao sao os falantes de uma determinada lingua, a lingua representa o estado-nagio.
Iconicamente, a lingua é percebida como a expressio na superficie de caracteristicas
profundas, essenciais de um grupo étnico ou social (BERTHELE, 2008).

Metaforicamente, a lingua pode ser conceptualizada de muitas formas: como uma
chave (para abrir as portas do conhecimento, uma chave de acesso para a cultura letrada,
para a participagao politica, para a emancipagao social e politica), como um instrumento (para
o0 sucesso, por exemplo), como um vinculo, um lago, entre outros (BERTHELE, 2008).

Para uma nagdo ameacada pela desunido, a lingua € vista como a liga que a mantém
unida. A lingua como lago, elo, vinculo, é, pois, parte importante do modelo cognitivo
idealizado de nagao. Entende-se que a falta de uma lingua nacional pode ameagar a coesao
nacional.

Para que a lingua realmente funcione como um elo entre os membros de uma
sociedade, é necessario que ele seja “pura” e que seus falantes tenham dominio perfeito dela.
Ha, portanto, certo purismo linguistico nesta idealizag¢ao. Existe a crenga em um dialeto dito
“puro”, e uma lingua “misturada” é vista como “impura”. Os empréstimos e as influéncias
externas “estragam” a lingua. Defender uma lingua comum contra influéncias estrangeiras
(até mesmo empréstimos lexicais) ¢ o mesmo que defender a identidade cultural propria de
um povo (BERTHELE, 2008; GEERAERTS, 2003).

Isto porque, sob uma perspectiva romantica, a lingua codifica e expressa a identidade
cultural de um povo, de uma etnia (GEERAERTS, 2003). A lingua ¢ o locus da identidade
cultural e étnica. O desaparecimento da lingua ¢ equacionado a perda da cultura de um povo.

Logo, preservar a lingua é preservar a cultura, a heranca cultural.
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O nacionalismo obviamente esta ligado ao conceito de na¢ao. O nacionalismo pode
referir inclusive ao esfor¢o de um grupo para se tornar uma nagao. Segundo Geeraerts (2003),
existem duas concepgdes de nacionalismo: civico e identitario. No nacionalismo civico, a
nagao se legitima a partir da participagao ativa de seus cidaddos através de um sistema de
representacao politica. No nacionalismo identitario, a nagao se legitima politicamente por
meio da identidade cultural do povo. Esta identidade pode abranger determinada lingua,
religido ou etnia, mas a lingua tem papel preponderante no estabelecimento da identidade
cultural e nacional.

No século XIX, surgiram diversos movimentos nacionalistas, e as minorias que
aspiravam a independéncia tentaram assumir ou construir uma identidade. Estes processos
foram documentados pela literatura romantica nacionalista. Tal é o caso de Feridas da Arménia,
de Khatchatur Abovian. A seguir, analisamos alguns trechos desta obra a partir do modelo

cognitivo idealizado de nagao.

A concepgio de nagao em Fetidas da Arménia de Khatchatur Abovian

Olhar para o passado, para sua histéria heroica, é um lugar comum da literatura
arménia. A passagem a seguir de Feridas da Arménia constitui um exemplo tipico desse

discurso ufanista.

Este coragio, esta fé, esta alma, esta raga tinha o povo arménio, cuja terra, mundo,
liberdade, reinado, principado, grandeza, tudo foi destruido nas maos do inimigo,
da fera; povo que passou por sacrificios de fé, pobreza, serviddo, escraviddo,
exilio, tortura, padecimento, fome e morte inevitavel; povo que guardou sua santa
igreja, sua luz, sua ordem apostdlica, mantendo-a sélida, firme e inquebrantavel.
Esta é a grandeza, animo, magnanimidade, coragem, firmeza de vontade,
capacidade e forca de espirito, que, sobre a terra, desde a cena do diluvio até hoje,
nenhum povo foi apto e capaz de dar mostras. Se fosse montanha, desmoronaria;
se fosse ferro, derreteria ¢ desgastar-se-ia; se fosse mar, baixaria e secaria; mas o
piedoso povo arménio até hoje, como exemplo de grandeza, suportou tudo e

conservou seu nome. (ABOVIAN, 1981, capitulo 2, parte 4, p. 125)

Neste trecho, vemos a valorizagio do povo arménio e de sua longa histéria, mais
especificamente, de seu sofrimento, de seu patriotismo, de sua sobrevivéncia, de sua
perenidade, de sua resiliéncia, e da manutenc¢ao de sua fé crista e de sua Igreja Apostolica,

logo, de sua identidade — no texto, de seu “nome”.
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As hipérboles integram esse discurso como um recurso poético e também retérico.
Encontramos imagens como estas em outros textos da literatura arménia moderna e
contemporanea, os quais igualmente comparam o povo armeénio as suas montanhas — veja,
por exemplo, o verso de Hovhannes Shiraz: “INds somos eternos como nossas montanhas” (In:
PEREIRA, org. 2020, p. 276). Nas imagens do texto de Khatchatur Abovian, o povo
armeénio € perene como a rocha, como o ferro, como o mar, ou, indo além, como se tal coisa
fosse possivel, ele é “mais perene” do que estes elementos naturais.

Analisemos outro excerto, reproduzido a seguir.

O Monte Massis sempre erguido diante de mim, com o seu dedo apontava o
mundo no qual nasci. O parafso estava vivido em minha mente e, desperto ou
dormindo, sempre me surgiam o nome e a honra de nossa terra. Hayk, Vardan,
Trdat, O Iluminador, apareciam nos meus sonhos e me diziam que eu era filho
deles. Europa e Asia me mostravam incessantemente que eu era o filho de Hayk,
o neto de Noé, o filho de Etchmiadzin e habitante do paraiso. (ABOVIAN,

1981, Introducio, p. 42, grifos nossos)

Esta passagem faz referéncia aos simbolos culturais, as narrativas tradicionais e aos
heréis arménios. Primeiramente, menciona o monte Massis, outro nome para designar o
monte Ararat. Este constitui a paisagem cultural por exceléncia do povo arménio e um dos
simbolos mais importantes de sua identidade (BORDIM FILHO, 2019). Embora,
atualmente se situe na Turquia (cuja parte leste integrava, no passado, o territério histérico
da Arménia), ele pode ser visto de toda Yerevan (capital da Arménia), sendo um elemento
caracteristico da paisagem do pais. Os arménios identificam o monte Ararat com a montanha
onde a arca de Noé atracou ap6s o diluvio, conforme descrito em Génesis.

Conforme a narrativa biblica, depois que baixaram as aguas do dilavio que
exterminou todos os seres viventes da terra, a arca atracou no monte Ararat, e dali se povoou
novamente a terra. Assim, toda a humanidade descende de Noé e de seus trés filhos, Sem,
Cao e Jafé. E a origem dos arménios remonta a origem da humanidade. Seus herdis ancestrais
sao inseridos na genealogia citada no Génesis, mais especificamente, entre os descendentes

de Jafé.

Jafé gerou Gomer.
Gomer gerou Tiras.
Tiras gerou Torgom.

Torgom gerou Hayk.
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Hayk gerou Aramaneak.
Aramaneak gerou Aramayis.
Aramayis gerou Amasya.
Amasya gerou Gelam.
Gelam gerou Harmay.
Harmay gerou Aram.

Aram gerou Ara, O Belo. KHORENATSI, 1978, p. 74, traducao minha)

Esta citacao da obra Histdria dos arménios de Moisés Khorenatsi (autor do século V,
ou VIII) menciona justamente os descendentes de Jafé. O historiador arménio utiliza a
genealogia citada na Biblia, mas faz alteracdes, de modo a acrescentar nela os ancestrais do
povo arménio. Hayk, citado no excerto de Khatchatur Abovian, é o mito fundador da nagao
armeénia, o titd insubmisso que lutou contra o inimigo assirio Bel, matou-o com uma flecha
e liderou a migragao e o estabelecimento do povo arménio na terra de Ararat, segundo as
narrativas da literatura oral paga, conhecida como os Cantos de Goghten (KEROUZIAN,
1978; HACIKYAN, 2000; PEREIRA, 2012).

Além de rememorar as origens e o mito fundacional (HALL, 2006), Khatchatur
Abovian também evoca, no trecho citado, os protagonistas da adogdo do cristianismo na
Armeénia. Gregério, mais conhecido pelo epiteto de “O Iluminador”, foi o primeiro chefe da
Igreja Apostolica Arménia, aquele que, junto ao rei Trdat 111, declarou o cristianismo como
religido oficial do estado arménio em 301 ou 314 (NERSESSIAN, 2007), tornando os
armeénios a primeira nagao crista do mundo, antes mesmo de Roma.

Conforme nos relata Agathangelos, historiador do século IV ou V, Gregério teve
uma visao, na qual Jesus desceu a terra, dando-lhe instrucdes precisas sobre o local onde
deveria ser construida a Catedral de Etchmiadzin, a primeira igreja crista erguida na Arménia
e sede de sua Igreja Apostolica (AGATHANGELQOS, 1976). A origem etimoldgica do termo
Etchmiadzin faz referéncia direta a esta visio — ao decompor esta palavra, ela significa
literalmente ‘o lugar onde o primogénito desceu’.

Um terceiro protagonista da histéria do cristianismo na Arménia, citado por
Khatchadur Abovian no trecho em questao, é Vardan, o herdi da batalha de Avarair, ocorrida
no século V, mais exatamente no ano de 451, quando os arménios, para conservar sua fé
ancestral, sua fé cristd, entram em guerra contra os persas, pois estes queriam converté-los a
forca ao zoroastrismo, a religido do culto ao fogo, da Pérsia antiga (PEREIRA, 2021). Os
armeénios ainda hoje celebram a Festa de Vardanants, quando homenageiam os martires desta

batalha.
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Khatchadur Abovian se descreve, por fim, como “habitante do paraiso”, trazendo a
tona novamente uma referéncia biblica. Os arménios localizam o parafso terrestre na
Arménia, dado que dois dos rios que delimitam o Eden na Biblia — Tigre ¢ Eufrates —
passavam pelas terras arménias (KEROUZIAN, 1964).

Vemos, portanto, que ao idealizar a nag¢ao, os arménios evocam tradi¢oes judaico-
cristas, dando destaque a origem do povo, ao passado e a sua histéria, que é, sem nenhuma
duvida conforme ilustram os trechos citados, concebida como heroica.

Uma nagio, idealmente, de acordo com o modelo cognitivo, ou modelo esquematico,
visto na se¢ao anterior, é imaginada como formada por pessoas vivendo em um territorio
contiguo e politicamente independente. Ora, mas este ideal ndo se encaixa perfeitamente
com as condi¢oes politicas muito diversas e as variagoes pelas quais seu territorio passou ao
longo da histéria. Situando-se em um local estratégico, limitrofe entre Ocidente e Oriente
(ABRAHAMIAN, 2012), ou Europa e Asia, nas palavras de Abovian, a Arménia sofreu
inimeras dominacdes, a ponto de muitas vezes desaparecer como estado. Mesmo nos dias
de hoje, vemos a histéria se repetir com o territério de Nagorno Karabakh (Artsakh), que
nao esta contiguo a Republica da Arménia e que, em grande parte, foi reocupado
recentemente pelo Azerbaijao — sem falar das comunidades da diaspora pos-genocidio, os
arménios espalhados ao redor do mundo.

Na época de Abovian, a Arménia também nao possufa um territério contiguo, nem
politicamente independente, estando dividida em dois dominios: a chamada Arménia
Ocidental sob jugo do Império Turco-Otomano, e a Arménia Oriental sob jugo dos persas
e, logo depois, dos russos. A parte oriental foi renegociada por meio do Tratado de Turkmen-
chai (1828), pelo qual as provincias orientais da Arménia passavam das maos dos persas para
as dos russos (SAPSEZIAN, 2010).

Abovian testemunhou esta mudang¢a e depositou grandes esperancas no dominio
russo. Ele elogia este dominio diversas vezes nesta obra, por exemplo, neste trecho:
“Destruidos como estado, permanegam firmes sob o dominio dos russos, que libertaram nosso povo e terra da
escravidao, nos conduziram com sua mao de misericordia e nos protegem e defendem como um pai’
(ABOVIAN, 1981, capitulo 2, parte 4, p. 126). Com o passar do tempo, porém, Abovian se
desiludiu com este governo e passou a fazer criticas abertas aos russos (BARDAKJIAN,

2000).

4 Conforme afirma Porto (2011): “A regido da Arménia nio possui limites claramente definidos, entre ontras razdes devido
aos diferentes formatos que a nagao, sempre que independente, assumin ao longo de sua histdria. Convencionalmente, os arménios
reiindicam como ‘Arménia Historica’ a drea delimitada ao norte pelos Montes Cancasos, a leste e oeste pelos mares Caspio e
Negro e ao sul pela alta Mesopotimia, entre o alto Rio Tigre e o Rio Eufrates” (PORTO, 2011, p. 17).
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Muitas e muitas vezes, ao longo da historia, a Arménia perdeu sua independéncia
politica, e o uso corrente das designagoes “Arménia Oriental” e “Arménia Ocidental” foi
uma forma de driblar esta condi¢do e reafirmar a posse e existéncia de um territorio
“proprio”, senio independente, a0 menos tido como suas terras ancestrais.

Por causa mesmo da divisio do territorio arménio em dois dominios, o turco-
otomano e o russo, a Armeénia igualmente nao atendia, a época de Abovian, ao terceiro
parametro ou caracteristica do modelo cognitivo abstrato de nagao: uma nagao é formada
por pessoas de uma cultura e uma lingua. Vejamos os trechos de Feridas da Arménia que

ilustram tal fato.

Observava que eram poucos aqueles que portavam em suas maos livros arménios
e também havia poucos falantes de arménio. (ABOVIAN, 1981, Introducio, p.
46)

Nao me aborre¢o contigo, luz de meus olhos. Nosso destino fez com que o
tempo, até agora, fosse de tal modo tortuoso que o homem mal podia proteger
sua cabe¢a, como cuidaria de seu idiomar? Esta é a razdo pela qual metade das
palavras de nossa nova lingua ¢ turca e persa. Mas o remédio para isto ¢ ameno:
a0s poucos serd possivel limpa-la, quando o povo adquirir estudo e compreender
gradualmente as palavras de sua lingua. Ja nao basta que circule entre nés a lingua
turca, que os proprios turcos nio escrevem, mas somente falam, e quao ignorantes
e grosseiros eles sdo para n6s? Pior ainda que a boca de nossa nacio sinta o gosto
da lingua deles, que as cangoes, lendas e provérbios sejam ditos em turco. Mas
por que abandonamos nossa lingua? Porque torna-se um habito. Sio chamados
de nacdo incrédula, 6 lingua amada, ndo ¢é de se assombrar? Ah quem ja ouviu
dizer que o leite da ama é melhor que o leite materno? Quando tu misturas tua
lingua indistintamente e confusamente em tuas andangas, que gosto podera ela
ter? Mas também o que compreendes tu das escrituras, dos livros, da recitagdo do

oficio divino? (ABOVIAN, 1981, capitulo 2, parte 4, p. 127)

A lingua russa estd em nosso territorio; é preciso antes estima-la mais do que
todas, para depois adquirirmos nossa lingua. (ABOVIAN, 1981, capitulo 2, parte
4,p. 128)

Nestas passagens, Abovian fala das praticas linguisticas em territério arménio,
mencionando o uso tanto da lingua turca quanto da lingua russa, substituindo o arménio
como lingua oral. Note-se que o autor fala de “aquisi¢ao” da lingua arménia, ndo deixando

davidas quanto ao seu uso limitado e talvez restrito ao ambiente familiar, doméstico. Ele

101



Deize Crespim Pereira

proprio incentiva os jovens a dominarem o idioma arménio com maestria: “Se falas tua lingua
perfeitamente, que prejuizo teris?’, e ainda no trecho: “Antes de gualquer assunto, é preciso que teus
filhos saibam bem a lingna arménia” (ABOVIAN, 1981, capitulo 2, parte 4, pp. 127, 128).

Os excertos citados também atestam os numerosos empréstimos linguisticos do
turco e do persa, o que Abovian condena. O autor tem uma visdo purista da lingua. Sua
valoragao subjetiva negativa em relacdo as influéncias externas se evidencia na escolha dos
termos, ele fala em “limpar” a lingua arménia dos empréstimos linguisticos, apesar de ele
mesmo utilizar muitas palavras do russo em sua obra, talvez sem ter consciéncia. Existe
também a visao de que os empréstimos deterioram a lingua, metaforicamente, estragam “seu
gosto”, como evidenciado tanto no segundo trecho acima — “Quando tu misturas tua lingua
indistintamente e confusamente em tnas andangas, que gosto poderd ela ter”” (ABOVIAN, 1981, capitulo
2, parte 4, p. 127) —, quanto no trecho a seguir, em que £hach é um prato tipico arménio com

pés, cabega e tripas de animais.

Ha homens que conhecem de dez a quinze idiomas, mas sempre consideram
melhor sua prépria lingua. Na hora de falar com seu povo, acham uma vergonha
expressar seu pensamento em outro idioma, ou misturar no discurso palavras
estranhas. Com tua querida &bach, mistura peixe, acucar, frutos secos, uvas passas,

e experimenta o seu sabor. (ABOVIAN, 1981, capitulo 2, parte 4, p. 127)

Outra questao linguistica tratada por Abovian é a variedade utilizada na escrita, na

literatura, ou seja, a lingua literaria. Vejamos os excertos a seguir.

Nossos livros escritos em grabar, e nossa nova lingua [ashkbarbabarl sem
respeitabilidade ainda para expressar em palavras a ansia de meu coragio.
(ABOVIAN, 1981, Introdugao, p. 42)

Somente agora petrcebia que até entdo o grabar e outras linguas [dialetos] tinham
me deixado preso, tinham fechado meu espirito. (ABOVIAN, 1981, Introdugao,
p. 47)

O grabar, o arménio classico, era uma lingua morta, nao mais usada oralmente, ja
desde o século X, e completamente ininteligivel ao povo desde o século XII (PALOMO,
1990), mas que se manteve como a variedade linguistica utilizada na literatura durante um
longo periodo (do século V ao XVIII). Tratava-se, portanto, de uma lingua artificial e que

quase ninguém compreendia, mas que os arménios literatos eram relutantes em abandonar,
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por tratar-se da lingua classica do Século de Ouro da literatura armeénia, o século V, quando
se criou o alfabeto arménio.

Pelo fato de ser uma lingua morta, ela nio refletia a variagao dialetal e mudanca
linguistica do arménio, correspondendo a nogao de “lingua nica”, mas, ainda assim, nao se
encaixando com o que se estabelece no modelo cognitivo idealizado de nagao, dado o fato
de que era uma lingua que, paradoxalmente, nio comunicava.

Lembremos que Abovian foi professor universitario. Ele se queixava de que seus
alunos s6 queriam saber de literaturas estrangeiras, apreciavam tudo que liam em russo,
alemado e francés, mas nao se interessavam pela literatura armeénia: “Ab qgue coragao ¢ preciso ter
para pensar deste modo e nio gostar de sua prpria lingna, de sen priprio povo?” (ABOVIAN, 1981,
capitulo 2, parte 4, p. 126). Vejamos mais um trecho, referente aos jovens arménios € as suas

praticas linguisticas.

Abandonaremos estes pobres desgracados, aleijados, privados de olhos, de maos
e de pés? Estes queridos jovens homens arménios, que hoje em Yerevan estdo
cegos dos dois olhos. Ai, jovens que deixam as mulheres exaustas, que exigem
cuidados como criangas; jovens que nem com talher conseguem comer o pao,
nem com a mo, como criang¢as precisam que outra pessoa lhes ponha pedagos
na sua boca; jovens que nem labios formados tém e cujas maos e bracos também
foram cortados até a altura dos ombros; jovens que se reduziram a aleijados,
paraliticos, que precisam ser levados de carrinho; jovens que ndo tém nariz, jovens
cuja lingua quer rebentar de seus coragdes; jovens que, quando alguém fala e se
alegra, como criangas, choram e riem; talvez tenham alguma doenga contagiosa,
talvez um anseio em seu coragio; jovens que choram mudos como uma crianga
de berco que precisa ainda formar-se dos pés a cabeca, uma crianca que entende
o pensamento mas que nao ¢ capaz, ela propria, de expressar a outro nenhuma

dor, nenhuma alma. (ABOVIAN, 1981, capitulo 2, parte 4, p. 125-126)

Neste excerto, os jovens arménios sio metaforicamente tratados como “aleijados”,
“paraliticos”, “cegos”, cujos membros foram decepados. Sdo equiparados a bebés, criangas
de ber¢o, que nao tém autonomia e precisam de ajuda até mesmo para se alimentar. Todas
estas imagens sao utilizadas para retratar a incapacidade de expressao na propria lingua, que,
em sua visao, ¢ equivalente a uma deficiéncia fisica.

Como visto nos excertos citados, um dos temas principais da obra Feridas da Arménia
¢ a lingua arménia, cujo desuso resultaria em perda da identidade cultural e nacional —
recordemos que Abovian teve um papel politico decisivo na histéria da lingua, sendo esta a

obra em que pela primeira vez se adotou o arménio moderno, derivado do arménio popular
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(ashkharbabar), como lingua literaria, no lugar do armeénio classico. Na visao de Abovian, o
destino de sua nagdo estava, portanto, intimamente ligado a manuten¢ao de sua lingua

materna.

O lingua, lingua, se a lingua nio existir, com o que o homem se assemelhara? O
que protege a nagao, o que une uns aos outros, ¢ a lingua e a fé. Muda tua lingua,
trai tua fé, de que forma poderas dizer de que nagdo és? (ABOVIAN, 1981,
capitulo 2, parte 4, p. 126-127)

Note-se que, neste trecho, Abovian caracteriza a nagao arménia em termos da lingua
armeénia e também da fé cristd — uma nagao ¢é formada por pessoas de uma lingua e uma
cultura. Apesar de o cristianismo ndo ser uma religiao étnica, nem exclusiva do povo arménio,
ele se tornou, entre os arménios, uma religiao etnicizada (PEREIRA, 2021), ja que eles tém
narrativas cristds proprias, com seus protagonistas, e sua propria interpretacio da Biblia,
relacionando o texto biblico com a histéria de suas origens, como demonstrado nos excertos
de Abovian, citados no inicio desta se¢ao.

Vimos que no nacionalismo identitario, a nacao se legitima politicamente por meio
da identidade cultural do povo. A lingua e a £é definens a nagao arménia e sao conceptualizadas
como o elo, o vinculo, a liga da nagao. Estando a Arménia, no século XIX, época em que
Khatchatur Abovian viveu, politicamente subjugada por dois grandes impérios, e nao
constituindo, portanto, um estado-nagao independente, somente a lingua e a fé poderiam
manter a coesao nacional.

O sentimento de pertencimento a uma nagao tende a ser visto como algo natural,
determinado ja desde nosso nascimento. Hall (2000, p. 48), no entanto, chama atengao para
o fato de que “as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nos nascemos, mas sao _formadas e
transformadas no interior da representagdao”’ [grifo do autor]. A nagdo nio se restringe a uma
entidade politica, ela é antes algo que “produz sentidos”, ou seja, “um sistema de
representa¢ao cultural”. Seus membros nao sdao apenas cidadaos, mas participam da ideia da
nagao, tal como ela é representada na cultural nacional (HALL, 2000, p. 49). Os trechos
analisados de Feridas da Arménia de Khatchatur Abovian ilustram como a na¢ao armeénia ¢
representada. Tais representagdes certamente tiveram um papel importante para a
manuten¢ao da identidade cultural do povo arménio, para sua propria sobrevivéncia e

coesao, ao longo da historia e particularmente na época moderna.
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A

Os mais velhos chamavam Hannah Segal de “Hannah, a esposa do rabino Levi”, o
conhecido e abastado Rabi' Levi Segal da cidade de Halfona?, porém as criancas a chamavam
de “a mae do pequeno David”. David era um menino de trés anos, a quem todas as pessoas
da cidade conheciam e também amavam muito. Ele era uma crianca divertida com todos,
bonito e também simpatico, ja se expressava bem e mostrava-se inteligente ao responder as
perguntas com coeréncia. Seu comportamento era aprazivel, e tornara-se comum que
algumas pessoas apertavam-lhe as bochechas ou alisavam seus cachinhos de cabelo pretos
ao encontra-lo, perguntavam-lhe como se encontrava e depois continuavam cada um por seu
caminho.

Hannah Segal amava o filho com toda sua alma, pois este era seu unico filho. Mas
quanto maior seu amor por David, maior era também sua preocupagao com o filho e, as
vezes, ficava até obcecada por ele. Suas vizinhas diziam que ela nunca se deitava sem pegar
primeiro uma por¢ao de mostarda além de leite, para caso ele sentisse a noite a garganta
doendo. E caso isso acontecesse, ela usava essa mistura de leite com mostarda para aliviar
sua dor. Qualquer vento que soprasse fora, qualquer grito que fosse ouvido na rua, ou
qualquer carroca que passasse na frente da porta de sua casa, faziam Hannah imaginar que
seu pequeno poderia estar rolando pelo vento ou sendo pisoteado pelos cascos dos cavalos.
E se David desaparecia de seu campo de visao, entdo ela acudia desesperada a suas ajudantes
ou a suas bondosas vizinhas, instando-as para que corressem e procurassem por David nas
ruas e nas estradas, ou sob os cascos dos cavalos, nos pocos e em todos os lugares, e também
que o procurassem nos campos e que fossem ver se, por acaso, ninguém o teria levado e o

escondido em alguma tenda.

* Professor Doutor de Lingua Hebraica do Departamento de Letras Otientais da FFLCH/Universidade de Sao
Paulo. E-mail: steinberg1818@usp.br

UN.T. Rabi: palavra hebraica para designar literalmente um rabino, um sabio nos estudos da Tord e de outros
textos considerados sagrados. O rabino ¢ aquele que ensina, que tem a autoridade dos sabios da Tord e aquele
que é apontado como tal pelos lideres religiosos da comunidade, ap6s ter sido ordenado para cumprir seu papel
de liderancga espiritual.

2 N.T. Todas as cidades ou localidades mencionadas pelo escritor neste conto sio lugares imaginarios e nio
locais reais.
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Mas ap6s todo aquele alvorogo, Hannah costumava encontrar seu filho deitado num
dos cantos da casa, e ao acordar, o menino comegava a procurar pela mae, sem sequer
perceber todo o temor que seu aparente sumico tinham causado a sua mae. Entdo, toda
agitada, Hannah pegava o menino, apertava-o contra seu coragao excitado, olhava para ele
com os olhos lacrimejando e exclamava: “Senhor do universo! O que seria deste passarinho
se nao fosse pelos olhos atentos de sua mae que tanto zela por ele?!”. Atos de desespero
semelhantes a esse aconteceram indimeras vezes: antes de comer, antes de dormir e toda vez
que ela cuidava de David. Sendo assim, seu rosto estava quase sempre vermelho e seus olhos
lacrimejavam com frequéncia.

Numa noite de inverno, depois de Hannah descer da cama pela quarta vez para cobrir
David e ouvir o som de sua respiracao, ela deitou-se na cama e caiu num sono profundo. De
repente, acordou a0 ouvir um suspiro que penetrou em seus ouvidos, e entdo ela percebeu
um homem estranho que se encontrava de pé a seu lado. Na mao direita ele segurava uma
longa faca e uma vela escura na esquerda. Hannah percebeu de imediato o que estava diante
dela e, por isso, comegou a suplicar dizendo:

— Pegue, leve tudo o que ¢ meu, mas no meu filho... ndo toque no meu filho!

— Me dé¢ as chaves e me mostre o lugar onde esta escondido o dinheiro — respondeu
o0 homem brevemente — e nao vou tocar em seu filho.

Chocada e assustada, ela apontou com o dedo para o cofre e para as chaves que
estavam sob o travesseiro do seu marido. Entao ela voltou a suplicar dizendo:

— Por favor, tenha piedade, por favor — e sua voz tremia. — Nao machuque meu
marido.

— Naio vou tocar nele — respondeu o homem. Ele pegou as chaves, esvaziou o cofre
e, antes de sair de casa, voltou-se para Hannah e disse:

— Fique em absoluto siléncio! — Ele olhou para ela irado, assoprou como uma
serpente e escapuliu dali desaparecendo na escuridao.

Hannah ficou apavorada diante daquele olhar terrivel, e ndo se atreveu a gritar por
socorro, nem mesmo depois que o homem saiu da casa. Depois de recobrar suas forgas, ela
se aproximou da cama de seu marido, quando percebeu que ele estava deitado numa poga de
sangue € seu corpo estava frio. Somente entdo irrompeu de sua garganta um grito terrivel,
mas logo depois ela caiu desmaiada no chao. Quando acordou, estava deitada em sua cama
e a casa estava cheia de gente, preparando-se para o enterro de seu marido assassinado.

Hannah olhou em volta e nao entendeu nada. Ela viu seu marido deitado no chio

com uma mancha preta no pescogo. Olhou mais atentamente ¢ viu o senhor Gabriel da
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sociedade comunitaria que cuidava dos sepultamentos, debrug¢ado sobre seu marido e
costurando sobre ele uma mortalha branca, ela ouviu muitas pessoas em prantos, porém nao
conseguiu estabelecer uma relagdo entre os fatos. Ela abracou seu filho e olhou ao redor
assustada. Entao ela comecou a murmurar e disse:

— Expulse, meu filho, expulse o corvo negro que esta sobre o pescogo de teu pail O
que ele esta fazendo ali?

Hannah passou os trés meses seguintes nesse estado de letargia. Durante aqueles dias,
ela ficou deitada na cama enquanto os médicos fizeram um grande esforgo para restaurar sua
memoria. B assim, lentamente, ela voltou a recobrar suas forcas até perceber o grande
desastre que tinha se abatido sobre ela. Entao ela soube que seu marido havia sido morto,
que ela era agora uma vidva, que seu filho David era um 6rfio e que sua doenga havia
consumido o resto de sua fortuna e ela agora era uma mulher pobre e desamparada. E como
costuma ocotrer, os ultimos problemas levam os primeiros ao esquecimento, e assim, a
pobreza e a fome fizeram com que o cora¢ao de Hannah fosse lentamente se esquecendo da
perda de seu marido. Ela comegou a vender seus vestidos caros e a trocar os lindos moveis
da casa por comida. Mesmo assim, nao deixou que David, seu filho, fosse se deitar com
fome. Algumas vezes o repreendeu por comer a ultima fatia de pao a noite, sem deixar nada
para o dia seguinte, mas cada repreensio, deixava seu coragao partido de dor.

— Eu sou uma cobra, uma cobra, e nao uma mae! — Costumava dizer para si mesma,
e imediatamente depois comegava a chorar copiosamente.

Com a piora de sua situa¢ao, Hannah decidiu se oferecer como empregada numa das
casas da cidade com o intuito de poder sustentar seu unico filho, mas em seu intimo isso era
impossivel. Como poderia ser agora uma empregada na mesma cidade, onde ha pouco tempo
tinha sido considerada uma grande senhora? Entio ela tomou a seguinte decisao: “Vou
vender as ultimas pecas da minha casa e vou juntar algum dinheiro, depois viajarei para uma
outra cidade, e 1a me empregarei em uma das casas, e assim meu David nao passara mais
fome”.

Mas toda vez que ela vendia algum dos utensilios domésticos, ela trocava esse valor
por um pouco de pao, a fim de saciar a fome de seu filho, e desta forma, sua viagem era
adiada dia a dia até que o dinheiro finalmente acabou. E quando nio tinha ja mais nenhum
objeto a venda, a nao ser o travesseiro sobre o qual ela e o pequeno David dormiam, ela o
vendeu e a seguir, levantou-se e viajou com seu filho para a cidade de Havnaim. Esta era uma
grande e rica cidade, onde viviam muitos judeus. Este fato encheu Hannah de esperancgas de

encontrar rapidamente um trabalho numa das casas, e como ela se encontrava longe de
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Halfona, certamente nenhum conhecido haveria de encontra-la. L4 ninguém saberia quem
ela era e o que tinha sido no passado, e ali ela haveria de permanecer para sempre.
B

Hannah passou dois dias em Havnaim sem conseguir encontrar um lugar para
trabalhar. O filho que corria atras dela tornou-se um obstaculo. Alguns disseram que ele iria
atrapalhar seu trabalho, outros suspeitaram que ela poderia roubar objetos da casa para dar
ao filho, e outros disseram, simplesmente, que eles ndo desejavam alimentar mais uma alma,
que s6 come e nao trabalha. Entio Hannah percebeu mais claramente em que situagao
miseravel se encontrava: solitaria, abandonada, uma estranha para todos, mae de uma crianga
tenra que nao possufa dinheiro sequer para o sustento de um dia. Entdo, um terrivel
desespero se abateu sobre ela, ao constatar que ela propria e seu filho haveriam de morrer de
fome.

Nesse momento ela foi tomada por uma ideia estranha que lhe veio a mente: no dia
anterior ela tinha cruzado uma ponte que ficava do outro lado da cidade. Aquele rio cortava
a cidade, ele era pequeno, mas com agua suficiente para receber duas almas miseraveis. “E
se eu abragasse meu filho e pulasse com ele daquela ponte diretamente para a aguar”

Determinada a fazé-lo, pegou o menino e se dirigiu com ele para a ponte, mas de
repente uma nova ideia lhe veio a mente: “E se eu deixasse o menino aqui nas ruas da cidade?
Sera que entre as milhares de pessoas que moram aqui, nenhuma delas se compadeceria dele
e o levaria para sua casa?”

Entio olhou para o filho que estava andando a seu lado com seguranga, e que nada
sabia a respeito do que ela planejava fazer, e seu coragao se compadeceu e lagrimas brotaram
de seus olhos, e ela ndo conseguiu conté-las.

— Minha mae, por que vocé chora? — Perguntou o inocente menino.

— Nos somos miseraveis, meu filho, miseraveis! — Respondeu com voz embargada. —
Estamos com fome, vocé esta com fome e nao tenho nada para matar sua fome.

Entao ela se sentou por um instante e escreveu uma pequena nota, depois passou
uma corda sobre a nota e comegou a andar. E enquanto caminhavam pelas ruas da agitada
cidade, e passavam pelas grandes lojas, o menino quase se esqueceu da fome, se distraindo
com os brinquedos que viu ali expostos nas vitrines.

— Meu filho, — sua mae voltou-se para ele com voz trémula: — Se eu te deixar aqui a
espera de teu tio, que vira rapidamente para te buscar, até que eu volte, ndo logo, mas depois

de um tempo, vocé vai me odiar por isso?
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— E por que vai me deixar? — Perguntou o menino, olhando para ela com seus olhos
negros.

— Por qué? Porque nio temos nada para comer, e 13, na casa do teu tio vao dar-te
comida até vocé se saciat!

— Entao vocé ndo comera comigo?

— Niao! Mas eu desejo encontrar uma casa, uma casa como a que tinhamos, e la
voltaremos a viver como antigamente.

— Nossa vida como antes — repetiu 0 menino as palavras da sua mae com um sortiso
alegre. — Mas vocé nio vai me deixar, minha maie, nio é? — Disse o menino com voz
suplicante.

O coragao da mae encheu-se de pena ao ouvir as stplicas de seu unico filho. Ela sabia
que teria que deixa-lo, mas como poderia fazer uma coisa tao horrivel? “Se a0 menos viesse
uma tempestade e o levasse daquil Ou se ele préprio se perdesse por uma das ruas da cidade,
mas que eu nio seja obrigada a fazer isso! Mas... Nao! Eu ndo posso fazer isso! E entio, o
que devo fazer? Sim, tenho obrigacio de fazé-lo, ndo tenho outra saida.”

E David esqueceu-se rapidamente da conversa que tivera com sua mae, € enquanto
caminhava pelas ruas da cidade, sentiu-se atraido por um boneco de um menino em tamanho
real. Ele se deteve para observar os grandes olhos negros do boneco e suas roupas elegantes
e ficou muito feliz, mas de tanta emocao que sentia, nado percebeu quando sua mae passou-
lhe uma corda em volta do pescogo justamente naquele instante.

— Olha, minha mae, — exclamou o menino com grande alegria — que lindo que ele é!
Ele balanca a cabega, ele ri! Ele sorri do nada! Qual serd o nome dele, minha mae? Sera que
ele tem pai e mae?... Mael... Minha mael... Onde vocé esta mae?!

David comegou a procurar pela mae, mas nao a achou. Com espanto e medo,
comegou a observar os transeuntes, principalmente para as mulheres. Ele comegou a correr
em todas as dire¢es procurando por sua mae, mas nao a encontrou.

Assustado ele comecou a chorar dizendo:

— Minha mae! Minha mae!

Alguns transeuntes se detiveram e lhe perguntaram seu nome e o motivo para seu
choro, e ele lhes disse o que um menino de sua idade era capaz de contar.

Entdo as pessoas comegaram a gritar balancando a cabega:

— Uma crianca infeliz, uma crianca abandonadal!

E uma mulher suspirou e disse:

— Ai da mae que fez algo assim! O que acontecera com esta crianga abandonada?
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Algumas pessoas disseram:

— E preciso leva-lo para a casa do rabino!

Ja outros disseram:

— Naio, para a casa de Deborah, a tesoureira da sinagogal!

— Levem-no para onde for — disse uma outra pessoa. — Quem ¢ que se recusara a
abrigar em sua casa uma alma de Israel, um menino tao lindo como este?

— Entdo que a casa escolhida seja a sua casal O senhor é um sortudo e seu destino é
leva-lo consigo! — Insistiu um dos que estavam ali reunidos.

— Eu? Eu ndo posso fazer isso, mas certamente outros poderao fazé-lo!

Entio algumas pessoas comegaram a exclamar:

— Abram caminho! Rebe’ Naftali est4 se aproximando em sua carruagem!

Rebe Naftali Weissman era um dos ricos mais importantes da cidade, renomado mais
por sua generosidade do que por sua riqueza. Ele nao tinha filhos, e quando ouviu o menino
contando a respeito de um tio que viria busca-lo, tal como a mae lhe dissera, aproximou-se
do menino segurando-o pelo brago e lhe disse:

— Pare de chorar, bom menino! Eu sou o tio sobre o qual sua mae falou! Eu sou seu
tiol Venha para minha casa e fique 13, até o dia em que sua mae voltar para vocé novamente!

Ao ouvir essas palavras, David parou de chorar e foi atrds de seu novo tio, que o
levou e o0 acomodou na carruagem. Quando Rebe Naftali olhou para o menino, viu que um
pequeno bilhete se encontrava pendurado em seu pescogo. Entio ele removeu o bilhete e
encontrou a seguinte inscri¢ao: “O nome de seu pai é Rabi Levi, falecido no terceiro dia do
més de Tever'. O menino é filho tnico".

Rebe Naftali entendeu naquele momento por que o bilhete fora escrito, ele suspirou
baixinho, guardou-o e ficou em siléncio.

Quando voltou para casa, Rebe Naftali sussurrou no ouvido de sua esposa Sarah a
respeito da presenga do menino. Sarah entdo ficou radiante, ela aproximou-se dele e lhe
perguntou:

— Qual ¢ o seu nome, menino lindo?

— David! Respondeu o menino levemente constrangido.

— Nio tenha medo, David, eu sou sua tia — falou com ele afetuosamente. — Por favor,

aproxime-se da mesa e venha comer com sua tial Vocé quer comer comigo, David?

3 N.T. Rebe: ¢ uma palavra idiche derivada da palavra hebraica rabi, que significa “professor, mestre, mentor”
ou literalmente “grande” em conhecimentos da Tord, porém nao é alguém que foi necessariamente ordenado
rabino pelos lideres da comunidade. No caso do conto, Rebe Naftali recebeu este titulo em deferéncia a sua
generosidade e lideranga.

4+ N.T. Tever. 4° més do calendario judaico.
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O menino que estava muito faminto concordou de bom grado com sua nova tia, e
sentou-se para comer com ela. Depois de comer, David voltou a chorar e a perguntar a
respeito de sua mae. Mas seus bondosos tios nao o abandonaram sequer por um instante, e
permaneceram a seu lado falando-lhe palavras bonitas e reconfortantes, e também lhe deram
brinquedos muito bonitos. No dia seguinte, o alfaiate foi chamado recebendo a missao de
costurar roupas novas para David. Dois dias depois trouxeram-lhe as roupas que lhe ficaram
muito bem, entdo David ficou muito feliz com elas. Rebe Naftali e sua esposa procuraram
fazé-lo feliz a cada dia com algo novo, até que, com o passar dos dias, ele comegou a esquecer
de sua mae.

Certa vez, Sarah trouxe para ele um belo violino e, ao vé-lo, David ficou muito feliz,
mas Sarah lhe disse:

— Vou lhe dar este violino, meu filho, David, como presente, com a condi¢iao que me
chame de “mae” e a seu tio de “pai!”.

O rosto do menino empalideceu e o violino caiu de suas maos. Ele ficou em siléncio
por alguns instantes e de repente comegou a chorar e disse:

— E quando minha mae vai voltar para mim?

Poucos dias ap6s esse incidente, David estava muito triste sem conseguir recuperar
o bom animo. Ele ndo quis mais tocar no violino. Ele também nao chamava Rebe Naftali e
sua esposa nem pelo nome de “tio e tia”, nem pelo nome de “pai e mae”, e como se se
abstivesse de falar com eles, a todas as perguntas que lhe eram feitas, ele respondia
brevemente: “sim” ou “nao” ou, ainda, “nao sei”. Daquele dia em diante, Rebe Naftali e sua
esposa tiveram o cuidado de nao falar com o menino qualquer coisa que pudesse lembra-lo
de sua mae ou de sua vida passada.

Varios dias se passaram e a alegtia, tipica da infancia superou sua tristeza. Uma manha
David acordou alegre e feliz. Ele tinha feito amizade com algumas criangas na casa de um
dos vizinhos, e por isso, ele correu para se lavar e se vestir, tomou o café da manha, e saiu
correndo para encontrar seus amiguinhos e, ao voltar dali ao meio-dia, exclamou com toda
alegria:

— Minha maie, estou com muita fomel!

Sarah o abragou e o beijou e lhe disse:

— Daqui a pouco meu filho, logo vou servir vocé! — E alguns instantes depois ela lhe
disse: — Va até a sala, meu filho, e chame seu tio... seu pai! V4, meu filho, e diga a ele: “Meu

pai, a mesa ja esta posta, venha e comal”
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O menino fez o que sua nova mae lhe disse e, alguns momentos depois, ele voltou
com Rebe Naftali, que olhou para sua esposa com espanto ¢ alegria.

Aquela refei¢do foi para Rebe Naftali e sua esposa muito festiva. Os dois nao pararam
de conversar e riram muito durante a refei¢do inteira. O menino também estava feliz e alegre,
ele passou a abragar, ora seu novo pai, e ora sua nova mae, transformando Rebe Naftali e
sua esposa nas pessoas mais felizes daquela cidade.

Entao Rebe Naftali sussurrou no ouvido de sua esposa:

— Com uma mao o Todo Poderoso nos impediu de termos filhos ou filhas, e com a
outra mao, Ele nos enviou a cura e nos reconfortou nos enviando este filho querido.

— A recompensa ¢ bem maior do que o golpe — respondeu sua esposa, € os olhos dos
dois se iluminaram de alegria.

Depois do jantar, Sarah indagou seu esposo e lhe disse:

— Naio consigo entender como esta mudanca na crianca aconteceu tao
repentinamente.

Entio ele riu e respondeu para sua esposa:

— Sem duvida ele deve ter ouvido seus amigos gritando: “pai”, “mae”, e certamente
se convenceu que ele também precisava de pais. Que o Todo Poderoso nao permita mais
que ele se lembre de sua mae e dos primeiros anos de sua vida.

— Devemos nos esforcar para isso — respondeu Sarah. — Devemos ter cuidado com
tudo que possa lembra-lo do passado.

C

Depois que Hannah abandonou seu filho e foi embora, ela encontrou uma charrete
que dirigia-se a Hararaim, uma pequena cidade. O cocheiro lhe cobrou nem mais e nem
menos a exata quantia que ainda restava em seu bolso. “Este ¢ o sinal do ‘Dedo de Deus” —
pensou Hannah. — “Deus deseja que o menino cres¢a na casa de estranhos, e que eu cuide
dos filhos dos outros. Eu, portanto, me renderei diante da vontade de Deus!”

Quando sentou-se na carroga, fez um esforco para parecer alegre, para que os
passageiros nao suspeitassem do que ela havia feito, e também para enganar a si mesma. Ela
tentou se convencer que aquela era a vontade de Deus, e que esse mesmo Deus haveria de
cuidar do menino muito mais do uma mulher pobre e abandonada como ela. Enquanto
viajava, sentia oras uma pontada no coragao e oras as lagrimas caindo sobre seu rosto. Ela
também sentiu, repentinamente, vontade de ordenar ao cocheiro para que ele parasse, para
que ela pudesse retornar correndo para a cidade e exigir que lhe devolvessem seu filho. Mas

entdo ela disse a si mesma: “Sente-se, mulher tola, desista definitivamente dele e pare de se
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iludir com falsas esperancgas. Certamente meu filho David deve estar agora na casa de algum
homem rico que o amara. Agora ele se saciara de comer pao, agora ele nunca mais passara
fome como passou ao estar ao meu lado, eu, uma mae desamparada.” Mas quanto mais ela
se repreendia e tentava nado mais se apegar as lembrangas de seu filho, mais e mais imagens
assustadoras vinham a sua mente. Repentinamente ela imaginou ver seu unico filho parado
tristemente no canto da cozinha, faminto, esperando por algumas migalhas que as pessoas
abastadas lhe deixavam. E repentinamente, a mae daquela familia se compadeceu do menino
e lhe deu um pedago de peixe. David devorou esse pedaco mas uma espinha entalou-se em
sua garganta. David desejava gritar mas nao podia. Aquela mulher estava muito ocupada com
seus afazeres e ndo prestava aten¢ao ao menino que se debatia no chio, mexendo
desesperadamente maos e pernas, mas tudo em vao.

— Oh! — gritou entdio Hannah num grito amargurado, assustando o cocheiro e os
outros passageiros.

— O que lhe aconteceu, judia? — Exclamou o cocheiro.

— Naio foi nada, — disse Hannah — quase caf da carroga, apenas me assustei.

— Naio adormeca e assim nao caira — disse o cocheiro em tom de aviso e conselho, e
continuou a conduzir os cavalos.

Hannah tentou afastar de sua mente toda lembran¢a que a conduzisse a seu filho,
observando para isso os campos que podiam ser vistos na travessia, as montanhas, os vales,
as florestas e até os riachos, concluindo que suas aguas deveriam ser muito boas para se
banhar neles. Mas ap6s alguns instantes, ela ndo pode afastar de seus olhos e da mente a
imagem de seu filho. Entdo imaginou estar vendo David tirando suas roupas para se lavar
perto de um riacho, depois o viu pulando dentro das aguas profundas, e por ultimo, ela
imaginou estar vendo seu filho se afogando e gritando: “Socorro” com todas as suas forgas.

— Socorro! — Gritou Hannah com a voz trémula.

— O que esta acontecendo com essa mulher? — Perguntou o cocheiro. — Sera que ela
esta bébada ou ¢ louca, ou seu corpo foi tomado pelo demoénio? Quando esta sentada
apertada ela cai, e quando ela esta confortavelmente sentada ela também cai? Segure-se bem
nos outros passageiros, pois daqui a pouco vamos descer a montanha, e nio grite, para nao
assustar os cavalos, pois se assim o fizer, estaremos todos perdidos.

Os cavalos perceberam que estavam descendo colina abaixo e tentaram dirigir-se para
o vale, mas o cocheiro que acabara de descarregar sua ira sobre Hannah, comegou a falar
com eles tentando persuadi-los, até que os deteve em sua cavalgada, e todos atravessaram

devagar o local do perigo. Depois disso, ele os chicoteou repetidamente, até que eles
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chegaram a um poco de agua, onde ele se deteve para que eles pudessem beber e descansar
um pouco.

Os passageiros desceram da carroga e cada um deles seguiu seu caminho, afastando-
se rapidamente daquele lugar. Apenas Hannah permaneceu ali sozinha. Ela virou o rosto. A
sua frente havia uma montanha e ao lado da montanha vislumbrava-se uma estrada que
serpenteava como uma cobra, e para além da montanha, longe, se encontrava a cidade de
Havnaim, em cujas ruas encontrava-se David, que a essa hora, certamente vagava e chorava
perguntando: — Onde estd minha mae... minha mae?

Mas a estrada dali para a cidade de Hararaim era curta, algumas horas no maximo.
Essa espera fol o momento mais perigoso de toda a viagem, e Hannah quase decidiu desistir.
Entao o cocheiro segurou as rédeas de seus cavalos, puxou-lhes as orelhas e repreendeu
Hannah dizendo:

— Suba ja na carroga, mulher escandalosa e sente-se em seu lugar, e ndo ouse cair de
novo!

Essa repreensao funcionou bem, e Hannah que naquele momento estava relutante,
se devia seguir seu caminho ou retornar e procurar por seu filho, nao teve mais davidas. Ao
ouvir a repreensiao do cocheiro, subiu na carroga sem mais relutancia. O cocheiro bateu na
carroga com seu chicote e alguns passageiros se juntaram para o novo trecho. E assim, e ao
cabo de algumas horas, Hannah chegou finalmente a cidade de Hararaim.

D

Também nesta cidade, Hannah nio conseguia encontrar facilmente um lugar para se
empregar. Suas maos macias, suas roupas elegantes e os sinais de sua riqueza passada,
transformaram-se novamente num empecilho.

Numa casa, uma mulher lhe disse:

— Estou a procura de uma serva simples, trabalhadeira.

Em outra ela ouviu:

— Nos precisamos de uma empregada doméstica, mas vocé nao parece se encaixar
nesta vagal

— Esta madame nao ira sujar suas maos delicadas — ouviu num outro lugar.

Ou ainda:

— Certamente, ela nio vai acordar cedo.

Tais e tais desvantagens foram apontadas na maioria das casas dos ricos, onde
Hannah tentou se empregar. Por fim, encontrou uma vaga numa das casas de uma familia de

classe média. E aquela casa era de fato como ela desejava. Nessa casa morava uma jovem
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mulher de nome Rebeca Harif. Ela ndo tinha filhos, e seu marido, Moshé Harif, era pouco
presente em casa, ja que na maior parte do tempo trabalhava como comerciante ou mascate,
segundo sua esposa, em outras cidades.

Desde o inicio, a jovem tratou Hannah com gentileza. Ela nao a obrigava a executar
trabalhos pesados, e ela propria, quando podia, a ajudava nas tarefas da casa. Em realidade,
Hannah se viu compelida a dedicar muito tempo para sentar e conversar com sua nova
patroa, para consola-la, j4 que a mesma estava sempre sozinha, mais do propriamente
trabalhar. Se as lembrancas de seu filho David, do qual ela ndo se esquecia sequer por um sé
momento nao a atormentassem, Hannah poderia descansar um pouco de todas as
adversidades que atravessara até entao. Mas ela nao conseguia dissipar essas lembrangas de
sua mente, mesmo reconhecendo que seu trabalho nao era arduo. O que ela realmente
desejava era poder juntar uma certa quantia de dinheiro, o salario de alguns anos, para poder
entdo procurar por seu filho e voltar a viver com ele, ou a0 menos encontra-lo e vé-lo pelo
menos uma vez, mesmo que ele nao a reconhecesse mais.

Dois meses se passaram na casa de sua patroa sem nenhum incidente. Também o
receio constante de que um dos conhecidos de seu marido a reconhecesse ali dissipou-se,
pois seu marido nunca tivera um comércio ou alguma propriedade naquela cidade, e ela
dificilmente safa da cozinha e nao via ninguém além de sua bondosa patroa. Mas um dia,
depois de alguns meses, o esposo de Rebeca Harif voltou para casa por alguns dias.

Nos primeiros dias, ela ndo teve nada a reclamar de seu patrdo, pelo contrario, ela
estava até satisfeita com ele. Moshé Harif era uma daquelas pessoas que, quando falava com
alguém, desviava o olhar das pessoas a sua volta, e esta atitude agradou Hannah, que vivia
sempre com medo de que alguém a reconhecesse. Moshé Harif era um homem quieto que
nao conversava muito nem com a esposa. Na maioria das vezes, expressava seus desejos com
um gesto de mao ou ao balangar a cabeca. Sua esposa que ja estava acostumada a essa forma
de comunicagio, tornou-se uma intérprete entre seu marido e Hannah, que nao conhecia
seus habitos e nao entendia seus pedidos. Ela percebeu entdo, por exemplo, que ao sentar-
se na sua poltrona e ficar de olho nela, esse era o sinal de que tinha chegado a hora de comer.
Entao Rebeca apressava Hannah para que preparasse a mesa. Ja a noite, quando Moshé tirava
0s sapatos, isso queria dizer que ele desejava se deitar. Quando vestia o casaco durante o dia
e estendia a mao em direcao a porta, sua esposa devia entregar-lhe o bastio, ja que o mesmo
desejava sair. Desta forma, Rebeca dominava cédigos ja conhecidos para interpretar os
desejos de seu marido, nessa linguagem de sinais, que ela aprendeu a conhecer durante os

anos de sua convivéncia com ele. Em pouco tempo, Hannah passou a temer esse homem
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que parecia observar tudo desviando o olhar, e que comandava tudo sem emitir palavras.
Desde o primeiro momento em que ele voltou para casa, Hannah o observou e seu corpo
estremeceu, mas ela ndo conseguia saber o real motivo disso, ja que no inicio ela até nao teve
nada a reclamar com sua presenca naquela casa. Mas lentamente, ela acostumou-se com sua
presenca, mesmo que um certo receio a dominasse, receio este que era parecido ao sentido
por Rebeca, enquanto seu marido estivesse presente naquela casa.

Ap6s alguns dias, o senhor Harif partiu da mesma forma silenciosa como tinha
chegado. Valendo-se de alguns gestos e de algumas insinuagoes, ele anunciou que estava de
partida, entdo Rebeca arrumou seus pertences. Ele subiu silenciosamente na carroga e foi
embora. Somente entao, Rebeca voltou a falar e Hannah voltou a conversar com sua patroa
como na primeira vez. Mas aquele homem deixou uma lembranca desagradavel, uma
impressao opressiva em seu cora¢ao que Hannah nao conseguiu decifrar.

Algumas semanas se passaram ¢ a lembranca assustadora de seu patrao dissipou-se.
Ja a relacao de amizade entre Rebeca e Hannah intensificou-se e Rebeca parou de ir visitar
suas vizinhas. Rebeca sempre gostara de sentar-se sozinha, e o semblante de seu rosto estava
sempre triste. Ela ndo sentia-se confortavel na companhia de pessoas felizes. Mas desde o
dia em que Hannah chegou a sua casa, seu humor mudou. Mesmo agora, ela adorava ficar
em casa, mas nado mais sozinha, pois agora ela tinha uma companhia em casa. Ela adorava
sentar-se com Hannah para conversar com ela, e enquanto Hannah estava ocupada com as
tarefas domésticas, Rebeca sentava-se a seu lado e a ajudava sempre que podia.

— Acabe logo o trabalho, Hannah! — Dizia ela com uma risada inocente, — porque ja
estou com saudades das nossas conversas.

Se o marido dela tivesse ouvido isso, ficaria muito surpreso. Ele nunca tinha visto
Rebeca rindo e jamais a ouvira dizer que ela sentia falta de um de seus conhecidos.

Passaram-se mais dois meses e numa das noites de inverno, Rebeca pediu a Hannah
que se deitasse em seu quarto, porque era dificil para ela ficar ali sozinha. De boa vontade
Hannah fez o que sua senhora lhe pediu, e deitou-se em seu quarto. Elas conversaram por
horas, até que acabaram adormecendo. Repentinamente, ouviu-se uma batida na porta, e
Rebeca acordou ao perceber que seu esposo estava batendo. Rapidamente levantou-se e abriu
a porta para o senhor Harif. Naquele momento, Hannah dormia e sonhava sonhos
fragmentarios e repletos de lembrancas de sua vida passada. Mas quando Moshé Harif entrou
no quarto, Hannah acordou e abriu os olhos assustada.

— Oh, oh! — Gritou Hannah de repente ao deparar-se com o senhor Harif.
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Moshé Harif olhou por um momento para a assustada Hannah e saiu do quanto, para
que ela pudesse colocar suas roupas e sair dali, e Rebeca apressou-se e correu até ela.

— O que aconteceu, Hannah? Vocé se assustou? Por favor, acalme-se!

— Eu ... eu estou com medo... eu ndo sei... — gaguejou Hannah, e apressou-se em
colocar suas roupas e logo saiu do quarto.

Durante toda aquela noite, Hannah nio conseguiu mais dormir. Ela estava zangada,
mas sem saber por qué. Ela fez um grande esforco para se lembrar do sonho que a deixou
atemorizada de repente, mas foi tudo em vao. Ela concluiu que o sonho somado a chegada
repentina do senhor Harif a deixaram apavorada. Mas por que ela sentia tanto medo de seu
patrao? Por que ela ficou tio exaltada a ponto de ndo poder mais dormir?

De manha, Hannah sentiu uma dor de cabeca tio intensa que ela ndo conseguiu se
levantar da cama por varios dias. Rebeca ia vé-la ocasionalmente, pois ela tinha que estar na
cozinha e fazer as vontades de seu marido. Mas depois de alguns dias, quando o senhor Harif
partiu novamente, Rebeca nio a deixou mais sozinha, até que ela recobrou as forgas, e pode
voltar a suas tarefas habituais. A partir de entdo, a amizade entre as duas mulheres fortaleceu-
se, ¢ Rebeca também amava muito Hannah a qual passou a considerar como uma irma. Fot
assim que Hannah passou muitos meses na casa de sua boa senhora. Moshé Harif retornava
para casa muito raramente e, quando o fazia, rapidamente seguia seu caminho, para alegria
de Hannah e de sua patroa. Mas o olhar desse homem deixava Hannah atemorizada.

Quando completaram-se dois anos desde sua chegada a casa de Rebeca Harif,
Hannah sentiu grande desejo de reencontrar seu amado filho. Entao ela informou a sua
senhora que ela desejava sair logo de casa por causa de um motivo que nao podia revelar.
Rebeca nao pode acreditar no que estava ouvindo e olhou para ela por alguns momentos
com espanto. Seus olhos encheram-se de lagrimas, entdo ela correu para o quarto, porque
nao resistiu a0 choro. Hannah percebeu o quanto Rebeca gostava dela e o quanto ela iria
sofrer se a deixasse e partisse repentinamente, mas o amor ¢ a saudade do filho superavam o
amor pela senhora e a pena que ela haveria de lhe causar. Hannah recebeu seu salario pelos
dois anos de trabalho, despediu-se com grande pesar de Rebeca, e partiu rumo a cidade de
Havnaim.

Hannah partiu com grande alegria ao imaginar que logo, em mais algumas horas,
veria seu querido filho, ap6s dois longos anos. No caminho, ela reclamou do cocheiro, toda
vez que ele se detinha para dar agua aos cavalos. Ela também reclamou de Deus, que criou
as montanhas no caminho que ia de Hararaim até Havnaim. “Oh, quao longa ¢ a estrada e

que lentos que sdo esses cavalos! Quem sabe quanto tempo ainda vai durar esta viagem?
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Talvez eu chegue atrasada e nao consiga ver meu filho até amanha”. Por varias vezes ela
pensou em descer da carroga e ir andando ou até correndo para a cidade, 12 onde se
encontrava seu filho.

E assim, Hannah finalmente chegou a cidade, e 14, dirigiu-se a um hotel que ficava
no final de uma rua. Rapidamente a euforia que tinha tomado conta dela foi se esvaindo. Eis
que ela retornara para o lugar que tinha almejado fervorosamente nos ultimos dois anos. Ela
se encontrava agora na mesma cidade, e talvez também na mesma rua onde quem sabe se
encontrava seu filho, e mesmo tomada de tantas esperangas, ainda assim nao podia vé-lo. E
como poderia chegar até ele? Se ela questionasse no hotel a fim de saber quem teria pego
uma crianga abandonada nas ruas dois anos atras, eles poderiam entender que ela é a mae, e
quem sabe forga-la a leva-lo, mas, mesmo naquela hora, ela nio tinha condi¢des financeiras
para leva-lo consigo!

E assim, apesar de seu intenso desejo, foi forcada a passar a noite no hotel sem
conseguir ver seu filho. A noite toda rolou na cama de um lado a outro e nio conseguiu
dormir por um momento sequer. Por toda a noite pensou e procurou um caminho de como
poderia encontrar seu filho, até que finalmente ela tomou uma decisao. De manha, Hannah
se levantou e foi até a cozinha para comer e conversar com a empregada, uma idosa que
adorava ouvir e contar velhas histérias.

— Venho de uma cidade... esqueci o nome dela, — Hannah comegou a conversa — 1a
aconteceu ontem, ontem nao, devo estar bébada ... foi mesmo ha um tempo atras. De fato,
coisas estranhas tém acontecido no mundo.

Nesse momento, a velha senhora largou as panelas e aproximou-se de Hannah a fim
ouvir o que esta estava prestes a lhe contar.

— L4, naquela cidade da qual eu vim, encontraram na rua um menino, N30 um menino,
uma menina eu quis dizer... uma mulher a abandonou na rua.

Hannah encheu-se de esperangas ao perceber que a velha sequer a deixou continuar
com seu relato ficticio e lhe disse, interrompendo sua fala:

— Algo muito parecido aconteceu aqui ha exatos dois anos, ainda me lembro disso
como se tivesse acontecido ontem! Foi ao lado da loja dos Brombeg. Mas do que eu estou
falando? Na verdade foi perto da joalheria, na extremidade da rua, perto estava o comércio
de Gordecky... sim... sim! La eles encontraram um menino. Como era lindo aquele menino!
Sua cabeca coberta de cachos e seus olhos — verdadeiras estrelas! Oxala minha filha tivesse

dado a luz uma crianca assim!
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— E quem o pegou, quem ficou com ele? — Hannah a interrompeu, vendo que a velha
mudava facilmente de assunto.

— E quem poderia té-lo acolhido sendo Rebe Naftali? No inicio a crianga comegou a
chorar dizendo: “minha mae, minha mae!”; mas aos poucos foi se habituando na casa da
familia, e Rebe Naftali e sua esposa cuidam dele como se fosse um tesouro, ja que eles nao
puderam ter filhos. Por outro lado, o Senhor Todo Poderoso os abencoou com uma grande
riqueza, ¢ assim que Deus age, acredite nas minhas palavras, minha filha. Quem ganha graca
aos olhos de Deus sera sempre abenc¢oado, acredite em mim. Mas qual ¢ mesmo seu nome?

— Hannah.

— Acredite em mim, minha querida Hannah, alguns sao abengoados por Deus com
riqueza, outros com misericordia e sabedorial Imagine vocé que Rebe Naftali é rico desde a
juventude, e sua esposa Sarah cresceu numa familia abastada! Ela tem um irmao em Hararim.
Quem nao conhece o distinto senhor Moshé Harif? Mas acredite em mim, querida Hannah,
que nem todas as familias sao assim. Aqui estou eu, venho de uma familia respeitavel e cheia
de eruditos, ha também um shocher’ na minha familia, ele é filho da minha irma mais velha, e,
no entanto, aqui eu sou uma empregada. E ela, cujo pai foi um completo ignorante, teve o
privilégio de se tornar uma senhora para a qual nada falta. E, no entanto, mesmo com todo
o conforto, ela nao conseguiu ter filhos. Mas recentemente Deus também lhe deu um filho.
Mas de que ventre ele tera nascido? Quem tera sido a mulher que cuidou dele? Quem tera
sido a infeliz que o amamentou? E agora esta distinta senhora o recebeu como uma dadiva.
Que mulher de sorte ¢ elal

— E o menino esta bem? Ele ¢ amado pelo casal? — Perguntou Hannah com o coragao
apertado num misto de pesar e jubilo, de prazer e dor.

— O que voce esta perguntando, judia? Desde o dia em que a crianga chegou em sua
casa, Sarah substitui as criadas duas vezes por més. Ela vive reclamando delas, dizendo que
as mesmas nao cuidam direito da crianga, e ela mesma nio tira os olhos dele por um minuto
sequer. Agora mesmo ela nao tem empregada. Ontem mesmo ela mandou me chamar, e até
me ofereceu um aumento de dois rublos® no salitio, porém eu nio pude aceitar sua oferta,
pois aqui ja recebi meu salario anual antecipadamente.

Nesse instante, uma ideia passou como um raio na mente de Hannah, e seu coragio
encheu-se de jubilo. Entdo ela perguntou para a criada:

— Qual ¢ o seu nome, querida judia?

> N.T. Sochet: abatedor ritual.
¢ N.T. Rublo: moeda usada no Império Russo naquela época.
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— Meu nome ¢ Haya Fruma, em memoria da minha querida avo por parte de mae,
que a paz esteja com elal Ela era uma mulher bondosa.

— Cara Haya Fruma! Gostaria de aconselhar-me numa coisa contigo. Por favor me
ouga: eu também sou uma serva como vocé, boa mulher, até agora servi na cidade de
Hararaim numa das casas de 14, mas agora nao quero mais trabalhar 1. Vocé nao saberia de
algum lugar para mim, aqui nesta cidade?

— E claro que eu seil Ha uma boa vaga disponivel na casa do farmacéutico Jacobson.

— Naio! — Respondeu Hannah desesperada. — Nao quero servir na casa do
farmacéutico.

— Nio tenha receio, Hannah, a cozinha do farmacéutico funciona rigorosamente de
acordo com as regras da comida &asher’.

— Mas eu nao quero servir naquela casa.

— A esposa do rabino também nao tem empregadal

— Também nio quero servir na casa do rabino.

— Nao tenha receio de servir na casa dela, Hannah querida, ela ¢ justa e paga um bom
salario para as empregadas.

— Se vocé pudesse me recomendar numa casa como a casa de Rebe Naftali, do qual
voceé falou, seria o ideal.

— Na casa de Rebe Naftali? Posso coloca-la 14, é claro, por uma comissao, mas eu lhe
digo de antemao que, se vocé cozinhar um prato que nao agradar ao paladar da crianga, ou
nao lhe preparar a cama do jeito que a senhora Sarah deseja, vocé nao completara ali um més
de trabalho sequer.

— Naio se preocupe com isso, Haya Fruma — disse Hannah tremendo levemente. —
Por favor, tente me levar para a casa de Rebe Naftali, e eu lhe darei uma comissiao generosa.

E de fato, naquele dia, depois de muitos interrogatérios e demandas por parte de
Sarah, que quis saber se ela sabia cuidar bem de criangas e preparar bons pratos, se ela nao
era uma daquelas empregadas que brigavam com as criangas dentro de casa, Sarah concordou
em contratar Hannah como empregada com um salario que Hannah sequer ouviu, dada a
emogao que sentiu naquele momento. E de fato, a partir daquele dia, Hannah passou a
preparar os pratos que seu unico filho comeria.

E
Desde o dia em que David chegou, a alegria se instalou naquela casa. Todas as noites,

antes de Rebe Naftali ir para a cama, ele se aproximava da cama do menino e olhava para

" N.T. Kosher: Se refere a comida preparada de acordo com a lei judaica.
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ele, e seu coragio se enchia de alegria e sua alma era tomada de um prazer sem fim. Entao
ele sentia-se 0 homem mais feliz do mundo, por Deus té-lo abengoado com riqueza, honra
e apreco. Rebe Naftali era gentil com todos e era reconhecido por seu bom coragio e pela
generosidade, o unico porém era que Deus ndo lhe dera filhos. O fato de nao ter
descendentes sempre entristecera seu espirito e o levara a se indagar da razao de trabalhar,
de juntar dinheiro, mas nao ter a quem deixa-lo.

— Logo a morte vira e trard o fim para esta vida vazia, para esta existéncia triste. E
depois da minha morte, ninguém se lembrara da minha passagem por aqui!

— Somos estéreis aqui neste mundo e também o seremos la, no mundo vindouro —
costumava suspirar Sarah frequentemente. — Nio havera ninguém para recitar o Kadish®
quando partirmos deste mundo.

Mas desde o dia em que David chegou naquela casa, uma nova vida teve inicio e
também vieram novas preocupag¢oes. E, no entanto, quao agradaveis eram essa vida e essas
preocupagoes! Agora, Rebe Naftali sabia exatamente para quem trabalhava e por qué. Cada
dia trazia consigo novas necessidades e novos desafios: era preciso comprar para 0 menino
tanto roupas de inverno como roupas de verao. Discussoes agradaveis irrompiam entre Rebe
Naftali e Sarah sobre as roupas mais adequadas, quais eram mais bonitas ou quais o
aqueceriam melhor. Era preciso preocupar-se também com a comida, e zelar pelo seu sono
agradavel. Tornara-se bastante frequente ouvir as reprimendas de Sarah com as empregadas
sobre alguma falha nos cuidados com o menino. Sarah e Rebe Naftali tornaram-se pais com
todos os prazeres e preocupagoes que esta condi¢ao exigia.

Rebe Naftali estava feliz e alegre todos os dias, mas uma coisa o entristecia muito e
era a lembranga do dia em que o pai do menino tinha morrido. E a medida que o aniversario
desse dia se aproximava, sua tristeza aumentava. Nessas ocasioes, ele lia o bilhete que tinha
achado pendurado no pescogo do menino no dia em que o encontrou na rua, e isso o deixava
muito triste.

— Eu ndo sou uma ma pessoa, Deus me livre — ele tentava se justificar. — Por que
deveria eu me importar se 0 menino quiser fazer um dia a ora¢ao do Kadish pela alma de seu
pai morto? Mas o que eu verdadeiramente temo ¢ que a crianga volte a se lembrar do passado
e comece a chorar e sentir falta de sua mae! Quao duro trabalhamos para acalmar seu espirito
e fazé-lo esquecer de sua mae! E ele a esqueceu! Agora ele estda em paz e feliz, ele sabe que

tem um pal e uma mae que vivem exclusivamente para ele, e se eu mandar que ele va e reze

8 N.T. Kadish: No judaismo ¢ a prece especial dita nas rezas cotidianas assim como em enterros em memotia
aos familiares falecidos, onde se da énfase a glorificacdo e ao nome de Deus. Geralmente é pronunciada pelos
filhos ou parentes préximos do falecido.
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a ora¢ao do Kadish por seu falecido pai, entdo ele percebera que ¢ um 6rfao, e que nés somos
estranhos para ele, isso certamente lhe causara dano. Mas se eu agir assim, estarei usurpando
os mortos! Estou tirando um menino dos bragos de seus pais! Se seu pai estivesse vivo hoje,
eu poderia, por acaso, ter adotado este menino como meu filho? Certamente naol

E Rebe Naftali nao sabia o que fazer, por isso decidiu se consultar e contou o que o
atormentava para Sarah, sua esposa. Porém Sarah ficou muito brava com ele e lhe disse: -
Vocé quer matar a crianga? Dé gragas a Deus, pois ele ja se esqueceu de sua mae e de seu
infortanio, e agora vocé quer lembra-lo?

— Mas, Sarah, — gritou Rebe Naftali, - o pai dele esta morto!

— Seu pai esta morto, morto! — Respondeu Sarah. — Ele nio vai se levantar de sua
sepultura para salvar seu filho da fome! Mesmo sua mae que estava viva foi incapaz de salva-
lo! Né6s salvamos a crianca da morte! Agora ele é nosso filho, e ndo ha ninguém que possa
negar este fato!

Rebe Naftali ndo conseguia concordar com Sarah, ele se sentia um pecador, um
usurpador, e devido a seu amor pela crianga e sua preocupag¢ao com seu bem-estar, ele tomou
a decisdo de adiar a ora¢do do Kadish que o menino deveria rezar pela memoria de seu pai
para o ano seguinte. No ano seguinte, Rebe Naftali ndo estava em casa no dia do aniversario
de falecimento do pai do menino, e, por isso, esse imperativo foi adiado para o outro ano. E
assim, esse assunto foi esquecido por Rebe Naftali, pois sua casa estava cheia de vida, amor
e alegria. E com a chegada de Hannah, a nova empregada, o amor e a alegria ali reinantes s6
aumentaram.

F

O primeiro encontro de Hannah com seu filho foi muito dificil. Por mais que até
entao aspirasse ver seu filho amado, agora, tendo vindo a casa de Rebe Naftali, desejava adiar
o momento do reencontro. Ela temia ser incapaz de resistir ¢ de continuar a esconder a dor
que a atormentava. Por mais que desejasse morar com seu filho querido e zelar pelo seu bem
estar, tinha muito medo de vé-lo.

E assim, um dia, o alegre menino voltou de suas diversoes fora, quando ouviu de sua
“mae” que uma nova empregada tinha vindo para sua casa. Entdo ele correu para a cozinha
a fim de recebé-la. Mas ao ver a nova empregada, o menino ficou visivelmente constrangido.
Uma sombria lembranga passou por sua mente. Ele ficou imével por alguns momentos, seus
olhos grandes a observaram com espanto. Era possivel perceber que sua mente passava por

um rapido turbilhdo. Apds alguns instantes o perigo passou. Os olhos do menino foram

126



AHAVAT EM (O AMOR DE UMA MAE JUDIA)

atraidos para um pequeno e lindo caixote que estava perto da janela, e naquele momento o
distraiu das memorias sombrias. Entao ele perguntou para a nova empregada:

— Por favor, me diga, onde vocé comprou esse lindo caixote, e qual é o seu prego? —
E a alegria do menino aumentou quando ela lhe disse que estava lhe dando o caixote de
presente! Ele correu para informar sua mae que a nova empregada havia lhe dado um
presente muito bonito. Mas, parado ainda na soleira da cozinha, ele se virou para ela e
perguntou:

— E qual ¢ o seu nome, boa mulher?

— Meu nome ¢ Hannah — respondeu ela, mas logo arrependeu-se por nao ter
inventado para ela um outro nome.

— Hannah! Gritou o menino com espanto. A lembranca sombria reapareceu em sua
mente. Ele ficou imével por um instante e pensou um pouco, mas a visao do lindo caixote o
encheu novamente de alegria, e entao ele correu rapidamente para junto de “sua mae”.

E Hannah comegou a servir na casa, ela vigiava todos os passos de seu filho David
com sete olhos. E Sarah ficou muito, muito satisfeita com ela.

— Desta vez encontrei uma excelente empregada — gabou-se na frente do marido. —
Esta ¢ a melhor de todas as outras sete empregadas que ja passaram por aqui. Ela se preocupa
com o menino mais do que eu. Ela ja sabe o que ele gosta e o que ele detesta, tao rapidol

E Hannah pegava seu filho David em seus bracos de vez em quando e o abragava e
o beijava e o aproximava de seu coragao.

— Vocé ¢ loucal — Costumava lhe dizer Sarah naqueles momentos com uma forte
gargalhada, e em seu coragao ela estava muito satisfeita com sua empregada. Ela até chegou
a se admirar por sua auxiliar se comportar, as vezes, de forma levemente infantil com o
menino.

Muitas vezes Sarah fez as seguintes observagoes com Rebe Naftali: - Ele exige sua
atengao, e ela o abraga e o beija loucamente e se derrete de prazer por ele.

E Rebe Naftali ouvia as palavras de Sarah e concordava com ela, enquanto sua mente
era tomada por muitos pensamentos.

— Deve ser que ela nao pode ter filhos — acrescentou Sarah — e como nio pode abragar
seus filhos, ela abraca, pelo menos, as crian¢as dos estranhos.

— Sim, sim, — concordou Rebe Naftali com a esposa, imerso em pensamentos.

Embora houvesse dias em que surgiam brigas entre Sarah ¢ Hannah, como numa

ocasido em que Hannah deitou David em sua cama, e af veio Sarah e a repreendeu dizendo:
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— Vocé esta louca? As pernas dele sio compridas, e sua cabeca ficou para fora da
cama. E assim que as criancas devem se deitar? — Entio Sarah pegou os travesseiros e os
colocou como ela quis.

Entio Hannah exclamou com espanto:

— Pela minha alma, juro que nao entendi o que a senhora quer. A senhora deseja que
ele fique sentado ou deitado? A cama posta desta forma esta parecendo um assento para
enfermos e ndo uma cama para uma crianga! — Entdo ela arrumou novamente as almofadas
colocando-as da forma como ela quis. E assim, elas brigaram e discutiram por um longo
tempo, até que David pulou na cama, deitou-se e cobriu-se com um cobertor, e nesse
momento a discussao foi encerrada. As duas mulheres olharam uma para a outra, e
comegaram a rir num misto de raiva e alegria diante da demonstracio de sabedoria do
menino, que com sua atitude conseguiu encerrar a discussao entre ambas. Nessas horas, Rebe
Naftali costumava ficar parado de longe observando a discussao acalorada das mulheres,
enquanto era tomado pelos pensamentos, até que finalmente acordava com um suspiro e
voltava ao trabalho.

Episodios semelhantes aconteceram muitas vezes: na hora de dormir, e na hora das
refei¢Oes, e até enquanto escolhiam uma roupa para David. E mesmo quando o menino
comegou a frequentar a escola, Hannah também se pronunciava a respeito de qual escola era
melhor escolher. Sarah percebeu que Hannah estava competindo com ela por seu amor por
David, e mesmo assim, ficou muito feliz, pois era tomada sempre pelo mesmo pensamento:
“Esta louca ama David, meu filho, com toda sua alma, como se fosse sua mae. Que Deus
permita e ela continue amando-o por muitos e muitos anos. Para isso, aumentarei seu salario
sempre que ela o exigir. Ela é boa com David”. E assim se passaram os dias, as semanas e 0s
meses — e o més de Tevef estava se aproximando novamente.

Hannah esperava por este més, mais especificamente pelo terceiro dia do més, tanto
quanto se espera pela chegada de um dia especial. Ela acreditava que o menino rezava naquele
dia a oracdo do Kadish pela alma de seu pai, ano apds ano. Nao era possivel que fosse de
forma diferente. Rebe Naftali era um homem bom e honesto, bom com Deus e com as
pessoas, e Sarah também era uma boa mulher, certamente eles deviam saber muito bem qual
¢ a importancia da oragdo do Kadish em relagdo aos pais ja falecidos. Eles certamente nio
haveriam de impedir David de orar pela alma de seu pai no aniversario de seu falecimento!

Deus nos livre! Nao, algo assim nunca poderia acontecer!
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No sabado seguinte, Rebe Naftali voltou da sinagoga, na qual os congregados tinham
abencgoado a chegada do més de Tevez, e ficou muito aflito. A preocupagao com a proximidade
do dia do aniversario do falecimento do pai do menino entristeceu mais uma vez seu espirito!

“Eis que o menino ja ndo é mais uma crianga,” — pensou. — Ele ja é um rapazinho
que sabe ler por si mesmo o Kadish diretamente do Sidur’. Se eu nio o incentivar a rezar o
Kadish pela memoria de seu pai, estarei cometendo uma grave infracio, estarei usurpando um
filho de seu pai, e profanando a memoria de um morto! Mas se eu lhe ordenar que reze o
Kadish, deverei revelar a ele a verdade e lhe contar que nao sou seu pai, e que Sarah nio é sua
mae, ¢ ainda, a forma como o encontrei na rua e o recolhi para esta casa. Mas se eu o fizer,
entao o que acontecera com a alma desta criangar”

Estes pensamentos atormentavam Rebe Naftali sem que ele pudesse encontrar uma
solugao. Ele nao desejava consultar Sarah, pois sabia de antemao qual seria sua resposta. Ela
haveria de repetir o que dizia sempre: que a crianga era seu filho e que nenhum estranho
devia se intrometer em sua vida nem na sua educagao. Mas ele ndo conseguia acalmar seu
espirito diante desta situag¢ao. Na semana que antecedeu o aniversario de falecimento do pai
do menino, Hannah insistiu que fosse comprado um novo Szdur para David. Rebe Naftali
concordou e deu-lhe dinheiro para que ela o comprasse para seu filho. Na véspera do dia de
aniversario, David mostrou aos amigos seu novo Sidur que a bondosa empregada havia
comprado para ele. E no mesmo dia, a noite, Rebe Naftali de repente, teve que viajar
urgentemente para um compromisso nao previsto numa aldeia proxima.

Quando Rebe Naftali voltou na noite seguinte, percebeu uma mudanga na casa.
Hannah estava triste e nervosa, e essas tristeza e raiva também agiram sobre o espirito de
David, que a essa altura amava a empregada. Sarah também ficou comovida ao ver o rosto
triste de seu filho; e assim, nem mesmo Rebe Naftali pode se alegrar naquele ambiente tenso.
Parecia como se os anjos da paz e da alegria tivessem deixado, repentinamente, aquela casa,
e um espirito de tristeza e amargura se derramou sobre todos. Naquela hora, Hannah foi
tomada por um forte ressentimento e ela disse a si mesma:

— Como eles ousam? Como ousam apagar a memoria do pai do corac¢ao de um filho?
Quem ¢ que lhes permitiu fazer caridade a uma crianca abandonada, com o intuito de lhe
roubar a2 memoria do seu querido pai? A isto se deve chamar de caridade? Nao é! Nao! Isto

¢ uma farsal Um roubo nio ¢ misericordioso! Eis aqui pessoas realmente honestas?

O N.T. Sidur. é o livro de oragdes utilizado pelos judeus, contendo as rezas e béngios didrias para os siabados,
os dias festivos e os dias de jejum. A oracio do Kadish encontra-se precisamente no Sidur.
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E ela encarou irada Rebe Naftali e sua esposa e murmurou: “a gentileza deles para
com meu filho nada mais é do que opressao e engano”. E ela se lembrou das palavras que
ouviu da empregada do hotel. “Sim, Rebe Naftali ¢ o mais generoso entre os generosos, e
Sarah é a irma de Moshé Harif, e Moshé Harif certamente é um homem perverso, um
pecador conhecido. Nao era por acaso que sempre tive medo desse homem mau. Agora
percebo que meu 6dio contra ele ndo era gratuito”. Naquele momento ela comegou a
desconfiar também de Rebeca, que parecia tio ingénua, e que talvez a manteve
propositalmente em sua casa por dois anos, a fim de que David pudesse esquecer de sua
verdadeira mie, enquanto se acostumava com sua nova mae na casa de Rebe Naftali.

— Se eles tivessem feito essa injustica com sua mae, — ela resmungou — se meu nome
e minha memoéria tivessem sido apagados do seu coragao, eu teria ficado em siléncio, eu
também aceitaria essa sentenga, ja que abandonei meu filho e fui incapaz de cumprir minhas
obriga¢oes de mae, por isso nao sou mais merecedora de ser sua mae. Eu larguei meu filho,
e entdo ele foi alegrar o coragdao de outra familia. Mas qual é o pecado do seu falecido pai? E
como ¢ isto? Por que cometeram tal injustiga em relagao a sua memoria?

E assim se sucederam duas semanas nas quais Hannah passou o maior tempo
possivel deitada em sua cama, sem se aproximar de seu filho. Mas aos poucos seu espirito
acalmou-se, e ela se consolou na esperanc¢a de que o dia haveria de chegar e ela revelaria seu
segredo a0 menino.

— No ano que vem, meu filho sabera rezar o Kadish no dia de recordagao - disse
Hannah a si mesma, e ela voltou a cuidar de seu filho e a zelar por ele como antes.

E o menino ficou feliz ao ver que Hannah estava firme novamente, pois ele amava
Hannah e sempre gostava de sentar-se ao seu lado. Ele também amava sua mae, Sarah, com
um amor inocente e nenhuma suspeita surgiu em seu corac¢ao, de que talvez aquela nao fosse
sua verdadeira mae. Embora alguns de seus amigos se referissem a ele durante as brigas como
o “acolhido”, ele niao entendia o significado dessa palavra e, portanto, ele também chamava
seus agressores pelo nome de “acolhido”, que a seus olhos, era um nome depreciativo tal
como “travesso”. Efetivamente, Rebe Naftali e Sarah a seus olhos eram seus pais. E, no
entanto, ele gostava mais de sentar-se com Hannah. Sarah o mimava muito e inventava novas
atividades prazerosas para ele todas as manhas. Ja Hannah nio era tdo condescendente com
ele, de vez em quando, ela até o repreendia, e contava-lhe historias sobre criangas miseraveis
e abandonadas, sobre maes famintas e sobre 6rfios que rezavam o Kadish pelas almas de seus
pais falecidos. Essas historias sempre o deixavam triste, mas ele apreciava a agradavel tristeza

que emanava dessas belas historias. Ele se identificava com as criangas miseraveis e com as

130



AHAVAT EM (O AMOR DE UMA MAE JUDIA)

maes famintas, embora nao as conhecesse. Eles apareciam diante de seus olhos como herdis,
como justos, que todas as pessoas deveriam amar e honrar, porque eles sofrem com seus
problemas e tristezas. Era por isso que ele amava Hannah e seus contos com todo seu
coracio ¢ alma.

E assim se passaram os dias, as semanas e os meses, ¢ 0 més de Tevet estava se
aproximando novamente, o que entristeceu o espirito de Rebe Naftali mais uma vez. Mas no
dia dalembranca pela morte do pai de David, ele teve que ir novamente a uma aldeia proxima,
e Hannah voltou a se ressentir com isso, e David voltou a ficar triste, até que, ap6s alguns
dias, o espirito de Hannah se acalmou e a paz foi restaurada naquela casa. E assim se
sucederam os anos sem qualquer mudanca e consideracio pela data, apenas o sucesso de
David em seus estudos trazia, de vez em quando, nova alegria e nova vida a Rebe Naftali.

— David conhece as Sagradas Escrituras e a lingua hebraica com profundidade, —
disse uma vez o professor de hebraico numa visita a casa de Rebe Naftali — e Hannah ouviu
tal declaragdo ficando profundamente comovida.

— David, que tenha uma vida longa, esta alcancando grande progresso em seus
estudos gerais — disse uma vez Rebe Naftali a sua esposa. — Todo mundo o ama, todo mundo
o respeita — e Hannah ouviu estas palavras e seu coragao novamente encheu-se de alegria.

Mas, com o passar dos anos, comegou a ser nitida uma mudanga pela qual David
passava, mudanga esta que ninguém entendia, com exce¢ao de Hannah. No seu coracio,
surgiram suspeitas a respeito do seu nascimento. Ele lembrava de vez em quando do termo
“acolhido” que seus amigos usavam para insultd-lo durante as brigas, quando ele era ainda
um menino. Mas agora ele nio era mais um menino, ele ja tinha dezoito anos. Agora ele
desejava entender a razao de ser chamado de “acolhido”, e, também, quem era aquela mulher
que trabalhava em sua casa como empregada. Aquela mulher era uma empregada e nada
mais? B seus pais eram mesmo, Rebe Naftali e Sarah? Nao! Certamente Hannah era mais
do que uma empregada doméstica. Ele percebia que seu pai a tratava com respeito, e que sua
mae também a respeitava, e as vezes, era possivel ver um certo temor em seu rosto. E ele
proprio também aprendeu a ama-la e a respeita-la. Nao! Ela nao parecia ser igual as outras
empregadas. Seu comportamento demonstrava um certo refinamento, e seus relatos nao
eram nem de longe parecidos com as historias simplorias das outras empregadas. Certamente,
ela devia ser mais do que uma serva. Mas quem ela era entiao e qual poderia ser sua relagdao
com ele? Ele comegou a ficar aflito, procurando entender quem ele era de verdade e quem

eram todas aquelas pessoas amadas ao seu redor.
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Essa davida ndo lhe deu mais descanso. Seu amor por seu pai e sua mae, por Naftali
e Sara, nao permitia que ele lhes perguntasse nada a respeito de sua origem:

— Como eu poderia perguntar a eles? Por que eu deveria machuca-los? Mas por que
eles estao escondendo minha origem? E quem sao meus verdadeiros pais? Sera que eles ainda
estao vivos? Talvez eles sejam muito pobres e estejam passando fome, quem sabe eu poderia
ajuda-los? Ou talvez eles sejam membros de uma familia abastada cujo filho, por algum
motivo se perdeu?

Em muitas ocasioes, David tentou perguntar a Hannah, acerca de sua origem. Mas
em todas as vezes, Hannah desviava a conversa para algum outro assunto, deixando David
sem nenhuma resposta. Entdo, ele comegou a se distanciar de seus amigos, tornou-se
introspectivo e comecou a se fechar sozinho em seu quarto, imerso em pensamentos a
respeito de seus pais. Ele raramente safa para dar um passeio, mas quando o fazia, procurava
a companhia de pessoas pobres ou miseraveis, a companhia de tais pessoas lhe agradava. Ele
acreditava ver em cada um deles, possiveis irmaos, pais ou parentes distantes.

“Quem sabe, — costumava ele pensar agora — talvez aquele coitado que estende a mao
para receber um centavo ou um pedago de pao seja meu pai? E como haverei de saber se
aquela pobre cega nao ¢ minha mae ou minha irmar?”

Sarah percebeu a tristeza que se abatera sobre o filho David e passou a queixar-se ao
marido, mas Rebe Naftali ouviu e ficou em siléncio. Ela passou a se queixar também de vez
em quando com Hannah dizendo-lhe:

— O que foi que aconteceu com meu filho, por que ele esta triste o dia todo? Talvez
ele esteja doente? Seria conveniente procurar a ajuda de algum médico? — Mas Hannah ouvia
e nada dizia.

G

Aconteceu uma vez que Rebe Naftali saiu para cuidar de seus negdcios se demorando
por la algumas semanas. Ao voltar para casa, queixou-se de que estava sentindo uma forte
dor de cabega além de pontadas nas articulagdes e numa costela esquerda. Sarah assustou-se
e mandou chamar o médico. Inicialmente ele disse que nio sabia qual era a sua doenga, mas
depois disso, descobriu que Rebe Naftali tinha uma pneumonia bastante perigosa. E a doenca
foi avancando dia a dia, até que no décimo quinto dia, os médicos niao lhe deram mais
esperangas de cura, muito menos de vida.

Por todos esses dias, Sarah nao se afastou do leito do marido, mas nos ultimos dias
ela foi vencida pelo cansago, e Hannah passou a ocupar seu lugar, permitindo-lhe assim, ir

deitar-se no quarto a fim de recobrar as forgas. Uma vez, a noite, Hannah estava sentada no
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banco diante do doente ouvindo sua respiracao. David estava encostado no sofa a sua frente
e adormeceu, pois ele também nao tinha dormido bem naquelas noites. A lampada sobre a
mesa espalhava uma linha de luz escura pelos cantos da sala tomada por um siléncio
melancolico, e o ronco do paciente se assemelhava ao som de um serrote subindo e descendo
sobre uma tora de madeira. Hannah estava sentada sozinha ouvindo aquele gemido e seu
corpo inteiro tremia de medo, mas ela nao sabia o por qué de tanto temor.

De repente, Rebe Naftali acordou e olhou em volta.

— Hannah — ele gritou.

Hannah aproximou-se dele.

— Hannah! Pegue a chave que esta debaixo da minha cabeceira, abra a caixa e retire
de 14 uma folha de carta assinada e um pequeno bilhete. O bilhete esta empacotado.

Com as maos trémulas, Hannah fez o que o doente lhe disse e voltou a sentar-se ao
seu lado.

— Hannah! — Comecou Rebe Naftali a falar ofegante: — me perdoe!

Hannah entendeu naquele momento, que ele nao havia deixado de perceber qual era
a relagao dela com David, entdo ela ficou apavorada.

— F junto a seu pai, — acrescentou o homem — que em breve serei julgado, 14, diante
de nosso Deus que esta nos céus. Ele testemunhara a meu favor, pois nao foi por maldade,
nao foi por inveja, mas por causa da minha compaixao pelo menino que eu me omiti. Talvez
eu realmente nao tenha agido bem. Mas eis vocé aqui e vocé ¢ melhor do que eu! Aqui esta
um bilhete, e aqui ha também uma carta para David. Espero que vocé seja misericordiosa
comigo e consiga falar para o menino, e diga a ele que ...

Nesse momento uma tosse forte irrompeu de sua garganta interrompendo suas
palavras. Quando recobrou um pouco as forgas, acrescentou:

— E vocé, Hannah, me perdoe! Diga-lhe que eu o dispenso de recitar o Kadish ap6s a
minha morte, minha vida nada valeu, mas peco, pego pela infeliz Sarah, que ele nao se
esqueca, que ndo se esqueca de recitar a oragao apos sua morte, por favor!

Ele tentou continuar falando, mas seu rosto se contraiu e uma tosse forte com um
fluxo de sangue irrompeu de sua garganta, e alguns momentos depois sua cabega caiu sobre
o travesseiro. Ele havia devolvido sua alma a Deus. Hannah ficou imével por alguns
instantes. Ela sentiu naquele momento o pesado fardo que Rebe Naftali havia colocado sobre
seus ombros antes de sua morte. Mas entdo ela irrompeu num grito de profunda angustia,
acordando de vez a infeliz viuva e o 6rfao de seu segundo pai, para informa-los sobre o que

acabara de ocorret.
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H

Os sete dias de luto se passaram e o testamento de Rebe Naftali foi aberto. Nesse
testamento, Rebe Naftali nomeou David como seu herdeiro, determinando-lhe que Hannah
fosse sustentada pelo resto de sua vida, mas que se ela desejasse sair daquela casa, ela deveria
receber cinco mil rublos como pagamento. Também determinou que se David nao quisesse
continuar morando com sua mae Sarah por algum motivo, entao ele deveria dividir com ela
todos os bens em duas partes iguais. O testamento determinava ainda que, se Moshé Harif,
seu cunhado de Hararaim, desejasse morar com David e Sarah, eles lhe dariam dez rublos
por semana com a condi¢ao de que ele deixasse sua cidade e seu trabalho desprezivel.

David, porém, nao deixou sua mae, a infeliz Sarah. Ele sabia que ele era todo o seu
conforto e esperan¢a na vida. E, portanto, esforcou-se para consola-la e alegra-la. Nem
mesmo Hannah quis sair de casa. Sua recusa em abandonar aquela casa deixou intrigada
muitas pessoas: eis que ela poderia se tornar rica no momento em que safsse daquela casa, e,
no entanto, ela optara por continuar sendo uma serva pobre a ser uma senhora rica. Moshé
Harif ficou furioso quando soube que seu cunhado nao havia destinado a ele nada de sua
grande fortuna, ao passo que tinha legado a uma simples serva a respeitavel quantia de cinco
mil rublos, e por isso, nem mesmo foi consolar os enlutados.

Depois da morte de Rebe Naftali, Hannah nao teve mais descanso. Ela sabia do
grande dever que lhe havia sido imposto, agora ela tinha que revelar o segredo ao filho, mas
nao tinha coragem de cumprir a sua missao. Por varios anos ela se ressentiu com Rebe Naftali
por ele esconder aquele segredo de David. E agora que a revelagio do segredo estava em
suas maos, agora que ela podia agir, nao se sentia confortavel em fazé-lo. Ela viu que o
consolo de Sarah pelo falecimento de seu marido repousava sobre David. Ao mesmo tempo
David também honrou a meméria de seu falecido pai Naftali e demonstrou verdadeiro amor
por sua mae, Sarah, entio como poderia ela, repentinamente informar-lhe, que Rebe Naftali
nao era seu pai, e que Sarah nio era sua mae, e se ela lhe revelasse o segredo, o que poderia
lhe oferecer no lugar? A lembran¢a de um pai que ele quase niao viu nem conheceu direito?
E em vez de lhe apresentar uma senhora e uma mae respeitavel, ele veria uma pobre servar
Ele suportaria tamanha dor? Certamente poderia adoecer, e quem sabe que fim poderia ter
tudo isto? Quantas vezes ela havia decidido revelar a David a verdade? Varias vezes ela ja
havia comegado a falar com ele sobre isso, mas quando chegava a hora de revelar a verdade,
ela nao conseguia terminar o que havia comegado.

Ressentida consigo mesma disse:
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— Mas em vao culpei Rebe Naftali, que a paz esteja com ele! Eu me ressenti dele em
vao! Eu, eu sou a culpadal Sobre mim jaz a maldi¢ao! Eu sou a pecadora, uma verdadeira
traidora do meu filho e do meu falecido esposo!

E quanto mais ela se culpava, mais forte tornou-se sua decisao de esconder seu
segredo.

— David, meu filho, niao sabera nada a respeito de sua origem até o dia da minha
morte — ela decidiu. — Sim, ele nao sabera que sua mae foi uma traidora que tentou jogar sua
culpa sobre os outros.

Esses pensamentos amargos dominaram todos os seus dias e noites, ela ficou abalada
e sombria dia apos dia, porém ninguém notava seu estado. Numa ocasiao, David disse a
Sarah:

— A velhice esta tomando conta de Hannah — e Sarah concordou com seu comentario
com um suspiro: — a velhice estd tomando conta de todos nés, meu filho.

I

Muitos meses se passaram, e um dia David recebeu uma carta de seu tio Moshé Harif,
comunicando-lhe o desejo de cumprir o que fora determinado por Rebe Naftali no
testamento, e que, portanto, logo iria para morar com ele e com Sarah, sua irma. David ficou
muito feliz com a noticia, porque esse tio era irmao de Sarah, e desde o dia em que Rebe
Naftali morreu, ele procurava fazer tudo o que fosse possivel para poder alegrar o coragiao
de sua bondosa maie, entio ele respondeu ao tio dizendo-lhe que o esperava de coragdao
aberto. Duas semanas depois, Moshé Harif veio para morar na casa de David. E Hannah nao
soube da chegada do tio, entdo ela continuou realizando suas tarefas normalmente. Mas
quando Moshé Harif a viu, ele ficou extremamente surpreso e exclamou:

— Sera que a estou vendo também aqui? — Intrigado, ele saiu de casa e Hannah nao o
viu.

Desde aquele momento, Moshé nio teve descanso. Ele ndo teve coragem de
perguntar a Sarah ou a David sobre a presenga na casa daquela mulher. Entao ele decidiu ir
até o quarto dela e conversar com ela. E naquela noite, quando David se deitou e Sarah
também foi ao seu quarto, Hannah ja havia terminado seu trabalho na cozinha e estava
sentada em sua cama. Entao Moshé achou o momento certo para falar com ela. Ele saiu de
seu quarto e abriu a porta da cozinha, e ficou na soleira da porta. Ele nao sabia o que iria lhe
perguntar, e como iria interroga-la para saber de sua boca tudo o que ele queria saber. E
entdo ele ficou silencioso por alguns momentos, sem saber como enfrenta-la. E Hannah,

exausta apos mais um dia de trabalho, se recostou no travesseiro, absorta em lembrangas
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amargas e pensamentos melancélicos que entristeciam profundamente sua alma. Ela nao
parava de pensar no pecado que havia cometido, e como ela continuava a desonrar a memoria
de seu querido marido. Ela também pensava nos vinte anos de trabalho que se passaram
desde o dia em que seu marido fora assassinado. Ela vivera todos esses anos apenas para
poder encontrar seu filho e revelar a ele quem eram seus verdadeiros pais. Sim, ela se iludiu
por todos aqueles anos. E agora? Ja tinha vivido o suficiente! Uma vida inteira enganando a
si mesma com pensamentos falsos. Agora sua vida era completamente desnecessaria. Ela,
uma traidora, tinha vivido até entdo para perpetuar um ato vil, pecando contra a alma de seu
querido marido, do qual nao tinha sobrado nenhuma lembranga, e cujo filho sequer se
lembrava de seu nome. Nesse momento, sua mente foi tomada pela cena do assassinato de
seu marido, o que a impedia de dormir. Entao ela desceu da cama algumas vezes para cobrir
seu filho David, e ele lhe mostrou gratidao pela sua preocupagao, o que a encheu de conforto:
“Seu bom coragao sempre esteve cheio de amor por mim!” — Ela pensou.

Despois de cuidar do filho voltou e deitou-se exausta, mas naquele momento
levantou a cabega, ao perceber que na sua frente estava Moshé Harif, e ele ficou constrangido,
sem saber como comegar sua fala. Naquele momento, ela relembrou daquela terrivel noite
com todas as suas imagens apavorantes. — Ei-lo aqui, ¢ ele! — Aquele pensamento passou
como um raio em sua mente. Naquele momento o reconheceu, faltavam-lhe apenas uma vela
na mao esquerda e uma faca na direita, mas a visao estava completa. Sim, era ele, o assassino!

— Oh! — Gritou Hannah com uma voz terrivel, desmaiando imediatamente.

Por trés semanas, Hannah esteve muito doente. Os médicos concluiram que se
tratava de uma doenca que ja a afligia, porém que se manifestou repentinamente devido a
uma forte emogao, uma forte tristeza ou até mesmo, um susto repentino. Durante aqueles
dias, em estado febril, ela falou algumas frases que deixaram David confuso. Ele encontrou
em suas palavras alguns sinais e dicas semelhantes a sonhos, que ele préprio tivera durante
as noites. A doen¢a de Hannah parecia se intensificar dia a dia, e suas for¢as diminufam e
pareciam se esvair. Hannah percebeu que seus dias estavam chegando ao fim, e por isso
mandou chama-lo.

Entao David aproximou-se e sentou-se diante dela. Hannah tirou de sua cabeceira o
bilhete e a carta que Rebe Naftali lhe dera antes de sua morte e, em voz rouca e pausada, lhe
disse:

— Meu filho, vocé reconhece este bilhete? — Um forte tremor percorreu o corpo de

David, que olhou para ela com espanto.
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— Este bilhete foi amarrado no teu pescoco quando vocé era ainda muito pequeno.
Neste bilhete esta escrita a data do falecimento de teu pai. Nao me refiro ao pai que acolheu
voce, mas a teu pai, o teu verdadeiro pai. Este bilhete foi amarrado no teu pescogo num
momento em que tua mae ja nao era mais capaz de prover vocé com um pedago de pao
sequer. Essa mae largou vocé nas ruas da cidade, essa mae cruel e desalmada sou eu, eu e
mais ninguém!

Nesse instante, Hannah desmoronou exausta sobre a cama, pois suas forgas a
abandonaram e suas lagrimas inundaram seu rosto. David ficou imével e surpreso. Entao
Hannah entregou-lhe a carta de Rebe Naftali, e pediu-lhe que a lesse. Com as maos trémulas,
David abriu a carta e leu:

— Perdoe-me, David meu querido filho! Eu te enganei, eu desonrei a memoria de teu
verdadeiro pai. Mas saiba que nao foi minha intengao, eu o fiz por misericordia de vocé. Mas
se vocé nao acredita na minha sinceridade, entdo eu o isento de fazer a oracao do Kadish em
memoria de minha alma. Esse sera meu castigo. Peco também que escute tudo o que a
Hannah tem para te contar a respeito de tua verdadeira familia.

As memorias da infancia ressurgiam repentinamente na mente de David, como uma
luz escura ao longe, no meio da noite. Ele observou atentamente Hannah, e a lembranca de
seu rosto tornou-se cada vez mais nitida. Entao ele ndo pode se conter e exclamou em voz
alta:

— Minha mae! — Caindo a seguir sobre o pescogo de Hannah.

Hannah afastou o rosto dele e disse:

— Nao, meu filho querido, eu te deixei, eu te abandonei e também fui incapaz de
ensinar vocé a cumprir o preceito de honrar a memoria de teu pai. Eu nio tenho direito a
receber agora nenhuma compaixio de vocé, tua mie é a Sarah, somente ela. F a ela que vocé
deve amar e honrar, ja eu, nao valho nada!

Entio ela p6s a mao no ombro dele e ficou observando sua face. Nesse momento
seu rosto resplandeceu e seus olhos expressavam um amor infinito por David. Ela ergueu a
cabega, aproximando sua testa em dire¢ao aos labios do filho.

— Beije-me, se quiser, embora eu nao tenha o direito de receber nenhuma
consideracdo de vocé. Sou uma mulher cruel, uma traidora, eu te abandonei!

David beijou seu rosto e suas bochechas delgadas. De repente, ela o afastou com as
duas maos e lhe disse:

— Pare, meu filho! Vocé nio pode deixar sua bondosa mae e me beijar!
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— Minha mae, minha mae! — Ergueu David sua voz chorando: — me diga, minha mae,
quem foi meu pai? O que aconteceu com ele? Por favor, me diga tudo, tudo! Qual era o
nome dele?

— Seu pai foi morto.

— Por quem?

— E se te contasse, acaso ele voltaria a este mundo?

Ela ficou em siléncio por alguns instantes e logo disse: — Bem, vou te contar tudo,
mas com a condi¢ao de que vocé jure em nome do teu pai que vai ouvir o que tenho a te
dizer.

David jurou.

— Agora — exclamou Hannah com o resto de suas forcas — prepare-se para ouvir
minha vontade! Nao desejo que ore, depois da minha morte, a oragdo do Kadish! Esta é a
minha vontade, e serd minha expia¢ao pelo meu pecado contra teu pai. Também pego que
nao revele nada a Sarah, tua mae, sobre o que vocé ficou sabendo hoje! Essa pobre mulher
¢ merecedora de vocé. Também peco que nio te esquegas de teu progenitor, leia o bilhete,
nele esta escrita a data de sua morte.

— Mas qual é o nome do meu pai? E quem foi seu assassino? David a interrompeu
impacientemente.

— Espere, meu filho, — respondeu ela desfalecida — se o tempo ainda permitir, vou te
contar tudo.

E ela reuniu todo o resto de suas forgas e voltou a falar:

— O nome de teu pai era Rabi Levi Segal da cidade de Halfona, um homem rico
estimado e muito honrado...

Nesse instante, suas ultimas forcas esvairam-se e ela desmoronou sobre o travesseiro

entregando sua alma para Deus.
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Introdugiao

O Budismo, apesar de amplamente reconhecido como um sistema de investigagao
dos fenémenos do mundo, uma tradigao filosofica-religiosa organizada com mais dois mil e
quinhentos anos de existéncia, presente nos mais diversos paises, inclusive contando com
um numero consideravel de adeptos no Brasil', recebe, em geral, limitada e injustificada
aten¢ao da academia brasileira, tendo sido tema de poucas publicagoes cientificas e raramente
se fazendo presente como tema central de eventos ou cursos universitirios no pais. Nesse
sentido, a Prof*. Dr*. Ana Paula Martins Gouveia (2010) ressalta que, ao contrario do que
acontece nos meios académicos de outros pafses, nao ha no Brasil uma tradicao de

investimento nos estudos budistas:

Como se sabe, por mais que em alguns outros paises esta discussao ja esteja em
estagios bem avancados, aqui no Brasil ela ainda parece engatinhar; mas isso nido
significa estar parada, posto que estamos dando os primeiros passos. Mesmo que
ainda nao se tenha, por exemplo, um departamento dedicado exclusivamente a
estudos budistas, varias pesquisas de relevancia ja estdo sendo realizadas, basta
lembrar, entre outros casos, que a tese de doutorado de Ferraro (2012), intitulada
“Verdade ordinaria’ e ‘verdade suprema’ como bases dos ensinamentos budistas
no pensamento de Nagarjuna” e orientada por Leonardo Alves Viera na
Universidade Federal de Minas Gerais, foi a vencedora do prémio de melhor tese

na ANPOF em 2014. (GOUVEIA, 2016, pp. 190-191)

Ainda que Gouveia manifeste otimismo com relacdao a expansao das pesquisas sobre
o Budismo no Brasil, passada mais de meia década apds a publicagao de seu artigo, “O

Filosofar Budista: Breves Reflexes Sobre o Fazer Filosdfico e as suas Motivagoes” (GOUVEIA, 2016),
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pouca coisa mudou quanto a produgdo cientifica em torno do Budismo no cenario
académico brasileiro. Continuamos, aproveitando a expressao de Gouveia, a engatinhar. Por
exemplo, nos eventos do IX Congresso da Associacao Brasileira de Filosofia da Religiao e
do VII Encontro do GT Filosofia da Religiato — ANPOF, ocorridos entre os dias 8 e 11 de
fevereiro de 2022° e que reuniu inumeros grupos brasileiros de pesquisa em Filosofia da
Religiao, somente dois, dos quarenta e dois resumos apresentados, tratavam, de alguma
maneira, de conceitos filoséficos budistas. O fato de o Budismo ser tratado em 5% dos
trabalhos apresentados em dois dos mais importantes eventos académicos do Brasil nao
autoriza o menosprezo das relevantes pesquisas que tém sido feitas neste campo, mas
reconhece uma caréncia, a qual a academia dispde de pleno potencial para sanar.

Para contribuir, portanto, com a produgao cientifica em torno do tema do Budismo,
de forma a reverter o quadro de marginalidade em que ele se encontra atualmente no ambito
da academia brasileira, este trabalho se dedica a investigar e refletir sobre o conceito budista
de Trés Marcas Universais da Existéncia (sanscrito. 17ilaksana; pali. Tilakkhana), a saber,
impermanéncia (sanscr. anitya; pali. anicea), sofrimento (sansct. dubkba; pali. dukkba) e nio-eu
(sansct. anatman; pali. anatta), desenvolvido no século VI a.C., e investigar como ele pode,
por um processo de aculturagao e sincretismo, se manifestar em uma obra literaria japonesa
nao canodnica, escrita entre os séculos 1X e X d.C., intitulada O Conzo do Cortador de Bambu
(Laketori Monogatari).

A escolha da analise do Conto do Cortador de Bambn a luz da doutrina budista das Trés
Marcas da Existéncia reflete a suspeita de que existem, em sua narrativa, elementos que
propéem a condenagao da identificacio da felicidade com a satisfagdo de desejos,
discernimento central para o cumprimento do objetivo do Budismo, a saber, a interrupgao
do Ciclo de Renascimentos (sansct. samsara). Esse propoésito original se mantém intacto nas

muitas, e por vezes conflitantes, escolas budistas:

[..] o Budismo e a filosofia que dele surgiu sio extremamente ricos e variados;
existem muitos “budismos” e muitas “filosofias” [...] cada escola budista, cada
ramificacio destas escolas e mesmo cada filésofo, trazem contributos muito
singulares e que frequentemente entram em conflito uns com os outros, como
parece natural acontecer nos mais variados campos de conhecimento humano.

(GOUVEIA, 2016, p. 191)

2 CONGRESSO da Associagdo Brasileira de Filosofia da Religido (ABFR), 9, 2022, Online. Panorama da
Filosofia da Religido no Brasil / ENCONTRO do GT Filosofia da Religiato — ANPOF, 7, 2022, Online. Anais.
Disponivel em: <https://www.sites.google.com/site/nurunifesp /ix-congresso-da-
associa%C3%A7%C3%A3o-brasileira-de-filosofia-da-religi%C3%A30-abfr>. Acesso em 12 fev. 2022.
Guarulhos: UNIFESP, 2022. pp.52.
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Em A introducao do Budismo no Japio, o Reverendo budista e Prof. Dr. Ricardo Mario
Gongalves (1941-2021), um dos mais renomados estudiosos do Budismo no Brasil, especifica

essas ramificagoes:

O Budismo se divide em um grande nimero de correntes ou escolas que podem
ser englobadas em dois grandes grupos: o Pequeno Veiculo, monistico e
individualista, que predomina no Sudeste Asidtico e o Grande Veiculo,
fundamentado na tradi¢do laica, dotado de preocupagdes de ordem social e de
uma grande profundidade filoséfica, que predomina no Extremo Oriente. O

Budismo Japonés pertence ao Grande Veiculo. (GONCALVES, 1988, p. 53)

Devido ao carater plural do Budismo, cumpre informar que a principal fonte de
investigacao deste trabalho sao os textos pertencentes ao Canone Pali (sanscr. Tripitaka; pali.
Tipitaka), a coleciao de livros sagrados que compoem o corpus da Escola Ensinando que tudo existe
(sansct. Sarvastivada), um dos trés ramos principais da tradicao budista da Escola dos Ancidos
(sansct. Sthaviranikaya) BUSWELL; LOPEZ, 2013, pp. 858-859).

A opgao pela escola Sarvastivada se justifica por ela ser uma das escolas budistas mais
duradouras e a mais difundida ao longo dos principais trajetos comercials terrestres,
especialmente a Rota da Seda, o que a levou a se tornar a corrente budista dominante no
leste asiatico (BUSWELL; LOPEZ, 2013, pp. 780-781). Essa decisao, portanto, implica a
deliberada busca por estabelecimento de didlogo com os documentos posteriores
provenientes do Budismo Mahayana, o Grande Veiculo, em especial o Sutra do Lotus Branco
do Verdadeiro Dharma (sansct. Saddbarmapundarikasitra), conhecido popularmente como Sitra
do Létus, que sera fundamental para a analise do Conto do Cortador de Bambn como um Meio
Habil (sanscr. wpayakansalya) de explicagdo introdutéria de doutrinas emblematicas do
Budismo.

Nos apoiamos também em fontes textuais modernas e contemporaneas académicas,
assim como em obras escritas por monges dos mais variados ramos budistas pois,
concordamos com a afirmagao de Gouveia (2016) de que “#ao parece apropriado a um pesquisador
descartar grandes expoentes desta forma de pensamento por desconbecimento da dimensao daquilo que tais
personalidades representans”’ (GOUVEIA, 2016, p. 195).

Uma outra consequéncia da grande expansao budista ¢ ter seu corpus atravessado por
uma imensa diversidade linguistica, principalmente pelo sanscrito e o pali. Para superar as

dificuldades inerentes dessa multiplicidade, os estudiosos budistas da Europa e dos Estados
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Unidos da América convencionaram adotar o sanscrito como lingua franca e o Alfabeto
Internacional de Translitera¢ao Sanscrita (International Alphabet of Sanskrit Transliteration).
Este trabalho segue esses mesmos protocolos. No entanto, como alguns termos em pali sao
comumente usados nos estudos budistas ocidentais, para que nao haja confusio, todas as
terminologias aqui apresentadas e discutidas serao precedidas pela indicagao de sua lingua de
origem: sanscrito, pali ou japonés

Ainda sobre a linguagem, termos e expressdes empregadas neste trabalho, é
importante frisar que as expressoes Filosofia budista e Budismo serdo por vezes empregadas
como sinénimos. Isso acontece em razao de concordamos que, ainda que vulgarmente
associado a religido, “¢ a sabedoria ¢ o questionamento critico gue orienta tanto o Budismo quanto a sna
Sfilosofia” (GOUVEIA, 2016, p. 204), ou seja, ao se dedicar a formac¢ao humana e a promogao

do autoconhecimento, o Budismo confessa seu cariter filoséfico.

A nogao budista de pessoa (pudgala)

O objetivo do caminho budista tem sido tradicionalmente descrito como “/bertar o
homem do sofrimento através do autoconhecimente” (GONCALVES, 1988, p. 53), com libertagiao
significando a extingao (sansct. #irvana) do Ciclo de Renascimentos (sansct. sazsara) por meio
da eliminagdao de suas causas, por exemplo, das Trés Raizes do Mal (sanscr; pali. akusala-
miila), a sabet: ignorancia/ilusio (sansct. avidya), desejo/ganancia (sansct. #rsna) e 6dio (sansct.
dvesa). Por causa delas, e de outros vicios, os seres humanos estao fadados a transitar de uma
existéncia para outra conforme suas agoes (sanscr. karman) IKEOWN et al., 2003, p. 248). O
Budismo alega conhecer e propagar os meios necessarios para interromper essa série
maléfica, caracterizada pelo sofrimento, doenga e morte.

Como o ser humano é o centro em torno do qual gravitam e se expandem os
conceitos filoséfico-religiosos budistas, é fundamental iniciar nossa analise pela elucidagao
da ideia que o Budismo sustenta de pessoa (sansct. pudgala).

De acordo com a tradi¢ao budista, Siddhartha Gautama, o Buda histérico, que viveu
provavelmente entre os anos de 485 e 405 a.C. (KEOWN et al., 2003, pp. 266-267), em uma
dada oportunidade usou griaos de arroz para enumerar cada um dos muitos constituintes
fisicos, mentais e emocionais que compoem coletivamente uma pessoa. Quando terminou,
“havia cinco pilhas on agregados diante de si” (BUSWELL; LOPEZ, 2013, p. 828). O primeiro
deles é a Materialidade (sanscr. 77pa), que representa o corpo fisico do individuo; seguido por

Sensagoes (sanscr; pali. vedand), que abarcam as sensagoes fisicas ou mentais que
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acompanham as consciéncias sensoriais; o terceiro agregado ¢ Percepgao (sansct. samjia), que
diz respeito a fungao mental de diferenciar e identificar objetos através da apreensao de suas
qualidades especificas; o quarto ¢é Fatores Condicionantes (sanscr. samskara), que
compreende o conjunto de Fatores Mentais (sanscr. caittas; pali. cetasikas) positivos ou
negativos, criados a partir de causas e condi¢bes procedentes da Mente (sansct.; pali. cita) e
das Consciéncias Sensoriais (sanscr; pali. vjiana) (BUSWELL; LOPEZ, 2013, p. 161); o
quinto e ultimo agregado ¢ Consciéncia (sanscr; pali. vjiana), ele remete as seis principais
fontes de consciéncia dos fenémenos do nosso universo observavel: Consciéncias Visual
(sanscr. Caksurvijiiana), Auditiva (sinscr. Srotravijiiana), Olfativa (sinscr. Ghranavijiana),
(BUSWELL; LOPEZ, 2013, p. 964). Essa doutrina, conhecida como dos Cinco Agregados
(sanscr. Skandhas), determina que, embora os individuos tenham um nome, em sentido
ultimo nao ha um eu ou esséncia correspondente a esse nome. Um individuo é um processo
pelo qual os Skandhas interagem sem qualquer alma ou eu subjacente e perene (BUSWELL;

LOPEZ, 2013, pp. 42-43).
O florescimento da literatura japonesa

Compreender que nao existe um eu permanente, corresponde a identificacio da
realidade da terceira das Trés Marcas Universais da Existéncia, doutrina presente no Budismo
desde sua origem na India, no século VI a.C., e transmitida ao Japao pela Coreia no século

VI d.C., por meio de missoes diplomaticas (GONCALVES, 1988, p. 55).

O século VI é um momento decisivo no processo de fortalecimento e
consolida¢dao do primitivo estado monarquico japoneés, o Estado Yamato, cujas
nebulosas origens remontam ao século IV. E intensa nesse momento a
intromissao do Japdo na politica coreana, dispondo o mesmo de uma base na
peninsula, o enclave de Mimana. As guerras entre os reinos coreanos sao intensas
e muitos refugiados coreanos e chineses buscam um refigio de paz no territério
japonés. Dentre esses refugiados destaca-se o artesdo Shiba Tatto, fabricante de
selas para cavalos, que trouxe as primeiras imagens budicas para o Japao em 522.
Pouco depois, em 538 ou 552, o rei Seimei, de Kudara, esperangoso de conseguir
uma alian¢a militar com o Japdo frente a seus dois vizinhos mais fortes, manda
imagens de Buda, estandartes e livros sagrados de presente ao Imperador Kinmei.
Na mesma época, Kudara faz outra contribuicio decisiva ao progresso cultural

nip6nico enviando ao Japao o letrado Wa-ni, responsavel pela introdugdo no pafs
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dos classicos confucianos e das ciéncias tradicionais da China. (GONCALVES,

1988, p. 55)

Séculos depois dessa introducio, feita na base da “diplomacia e das aliangas entre
estados” (GONCALVES, 1988, p. 55), o Imperador japonés Kanmu (737-806 d.C.), no ano
de 794 d.C., decide transferir a capital do Império de Nara para Heian, com o objetivo de,
entre outras razoes (SUZUKI, 1992, p. 133), suprimir a grande influéncia religiosa dos
sacerdotes budistas no Império (HALL, 1973, pp. 54-55). Observa-se, portanto, que,
rapidamente, antes mesmo de completar trés séculos em territorio japongs, a interferéncia
do Budismo no governo € tao violenta que se torna um dos motivos que forcam o Imperador
Kanmu a deslocar a capital para longe dos mosteiros e templos, inaugurando assim um novo
periodo historico que seria conhecido como Era Heian (794-1185 d.C.).

A histéria do periodo Heian ndao é uma sequéncia de eventos lineares, como uma
exposicao didatica pode fazer parecer, mas um conjunto de acontecimentos simultaneos e
complexos que se cruzam e se influenciam mutuamente. Apesar de sua posi¢ao, o Imperador
Kanmu nao pode ser considerado uma entidade primaria a partir da qual as circunstancias
ocorrem. Ele ¢ um elemento essencial, porque exerce o cargo de lideranga, mas ha outros
atores que, a partir de uma analise contextual, verifica-se que, deliberadamente ou nao, fazem
escolhas de repercussao histérica, politica, cultural e social. Esses agentes sio os monges
budistas, os clas, os administradores regionais e centrais, as familias de alta, média e baixa
hierarquia, as damas da corte, os governadores de provincias e, ainda que limitados pelas
contingéncias, os camponeses. O despontar da literatura japonesa ¢ decorrente de uma série
de eventos interdependentes gerados pelas decisoes, voluntarias ou induzidas, desses atores.
Ainda que o foco deste trabalho seja a relagao entre uma obra especifica da literatura japonesa
e conceitos nucleares budistas, ndo ignoramos a reciproca dependéncia desses fatores e
sempre que possivel buscamos explicita-la.

Assim, embora a palavra japonesa Hesan signifique “paz e tranquilidade”, esse foi um
periodo marcado pela agitacao de disputas palacianas empreendidas pelos clas para aquisi¢ao
e manutengao de seu poder politico e pela dificuldade econémica do governo, consequéncia
das sucessivas construcdes de novas capitais, do financiamento de campanhas de conquistas
do norte e nordeste do pais e da corrup¢ao das administragbes regionais e centrais. O
governo, ciente das causas da crise financeira, tomou medidas economicas para conter a
corrupegao, instituindo uma politica de aumento da fiscalizag¢ao, premia¢oes e puni¢des que

acabam nao se mostrando efetivas (SUZUKI, 1992, pp. 133-134).
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Uma das providéncias adotadas pelo Imperador Kanmu para controlar a economia
foi a interrupcao do até entao fluente intercambio politico e cultural com a China, ja que as
missoes diplomaticas implicavam em grandes despesas. Essa politica isolacionista, imposta
por razdes econdmicas, teve como consequéncia o surgimento gradual da identidade e do
aprimoramento da escrita japonesa (ABREU, 2018, pp. 19-20), fruto da adaptacio e
assimilagdo das influéncias e dos conhecimentos adquiridos da comunica¢ao com a China,
que durou duzentos e oitenta e sete anos, iniciada pelo Principe Regente Shotoku Taishi e
pela Imperatriz Suiko, no ano de 607 d.C. NAGAE, 2007, p. 148).

A partir de entdo, a escrita popularizou-se para além das esferas administrativas e
religiosas, assumindo, pelas maos das mulheres cultas (YOSHIDA, 1986, pp. 31-30), isto é,
as damas de companhia que dominavam a composi¢ao poética da Corte Heian (SUZUKI,
1992, p. 141), o aspecto artistico (KAT@, 2011, p. 25), o que possibilitou a produgao de
varios géneros, entre eles, o monoggatari (mono: objeto + katari: relatar = relato de coisas)
(YOSHIDA, 2009, pp. 102-104), que sao narrativas de temas diversificados no formato de
prosa (MINER, 1985, p. 290).

E nesse contexto de corrupcio, florescimento da literatura e disputa politica entre os
monges budistas, clas e familia real, que é composto O Conto do Cortador de Bambu (Taketor:

Monaogatari).
O Conto do Cortador de Bambu

Naio ha consenso entre os estudiosos sobre a autoria e datacdo exatas do Conto do
Cortador de Bambu (NANBA, 1967, pp. 9 e 14). Apesar da falta de evidéncias documentais e
de outros manuscritos contemporaneos para efeito de conferéncia, os pesquisadores
convencionaram estipular sua produgio entre os séculos IX e X d.C., em razdo dos vocabulos
empregados, das referéncias a lugares e personalidades historicas — atributos que o instalam
como o primeiro do prolifico género monogatari SAKAKURA, 1970, p. 5).

Com relagio a sua estrutura, O Conto do Cortador de Bambu é constituido por nove
capitulos. O primeiro e mais curto deles, A infincia de Kaguyahime, conta como Sanuki no
Miyatsuko, o cortador de bambu, encontra uma bebé, Kaguyahime, dentro de uma vara de
bambu. No segundo capitulo intitulado Os pretendentes, é descrito como a espetacular beleza
de Kaguyahime seduz cinco nobres e como ela, para testar a sinceridade de seus sentimentos,
delega a cada um uma tarefa impossivel, com a promessa de recompensar o €xito com o

casamento. Do capitulo trés ao sete (3. A #igela de pedra do Buda, 4. O ramo da drvore preciosa, 5.
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O manto de pele de ratos de fogo chineses, 6. A pedra preciosa do pescogo do dragao e 7. O amuleto carregado

pelas andorinhas), acompanhamos os pretendentes em suas tentativas de realizacdo das
missoes. No episédio seguinte, A cagada do Imperador, a natureza divina de Kaguyahime ¢
revelada e o Imperador japonés surge como um sexto pretendente. O dltimo capitulo, O
manto de plumas celestial, descreve a partida de Kaguyahime para a lua.

Na superficie, O Conto do Cortador de Bambn é uma fantasia sobre uma criatura magica,
nascida de um caule de bambu, que cresceu e tornou-se uma linda mulher cortejada por um
nobilissimo séquito de pretendentes, inclusive o proprio imperador japonés. Mas a obra
apresenta elementos que propdem a reprovacao da identificagdo da felicidade com a
satisfacao de desejos. Como essa associagao nio leva a cessacao do sofrimento, mas, pelo
contrario, esta atrelada e reforga a ilusdo de permanéncia de todas as coisas do mundo e da

existéncia de um eu, ela é fortemente combatida pelo Budismo.

As Trés Marcas da Existéncia no Conto do Cortador de Bambu

Dadas as disputas por poder e influéncia em que o Budismo estava inserido no
periodo Heian, julgamos licito investigar se o Conto do Cortador de Bambn carrega
contraexemplos que reafirmam a importancia politica do Budismo, o que converteria a obra
literaria em um dispositivo sutil de propaganda do pensamento filoséfico-religioso budista.

A analise aqui empreendida do Conto do Cortador de Bambn nao tem por finalidade
promover o desencanto da obra literaria ou diminuir sua fruicdo, mas potencializar o modo
como ela nos afeta, revitalizando sua necessidade e proporcionando abertura para novas
possibilidades de leitura, compreendendo que O Conto do Cortador de Bambu é importante
justamente porque, sob uma aparéncia de mero divertimento, ha a proposta de reflexdo sobre
a conduta humana.

Muitas evidéncias fazem do Conto do Cortador de Bambn um herdeiro direto das
historias tradicionais budistas que ensinam sobre a impermanéncia (sansct. azitya) a partir da
beleza fisica feminina. As histérias da monja Nanda, a Adoravel, (pali. Abhiripa Nanda)
(BUSWELL; LOPEZ, 2013, p. 10) e da cortesi Amrapali (BUSWELL; LOPEZ, 2013, pp.
36-37) sio semelhantes a de Kaguyahime em muitos aspectos: Amrapali nasceu
espontaneamente ao pé de uma mangueira, Kaguyahime brotou do caule de um bambu;
todas as trés protagonistas sao célebres por suas belezas fisicas; dirigem-se para elas inimeros
pretendentes sem que nenhum consiga desposa-las; e, se Kaguyahime nao alcanca, como

suas homologas, o mais alto grau de discernimento, o estado de Dignas (sansct. arbat), apos
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a audicao, reflexdo e meditagdo sobre a fugacidade da beleza, ela alcanca uma condigao
semelhante quando, ao final do Conto do Cortador de Bambu, ascende a lua como santidade,
depois de vestir o manto de plumas celestial, que faz com que seu coracio se transforme e
que nenhuma dor seja capaz de afeta-la (FORJAZ, 2012, p. 28).

Essa recorréncia do protagonismo feminino em histérias tradicionais budistas que
ensinam sobre a impermanéncia pode indicar um olhar tendencioso que associa o feminino
a futilidade da beleza corpoérea e que, como vemos, se repete no Conto do Cortador de Banibu.
Quanto a essa questdo ¢ proveitoso destacar um trecho da analise empreendida por Jack
Zipes (2000) em seu livro Por que os contos de fadas ficam: a evoluco e a relevancia de nm género (Why
Fairy Tales Stick: The Evolution and Relevance of a Genre), cujas reflexoes, ainda que tratem dos
contos de fadas tradicionais do Ocidente, podem set, como aqui sao, aproveitadas para além

deles:

Como esses contos maravilhosos estdo conosco ha milhares de anos e sofreram
tantas mudancas na tradicdo oral, é dificil determinar a intencio ideoldgica do
narrador; e quando desconsideramos a inten¢do do narrador, muitas vezes ¢ dificil
reconstruir (ou desconstruir) o significado ideolégico ou histérico de um conto e
sua recepc¢do. Em ultima andlise, porém, mesmo que ndo possamos estabelecer se
um conto maravilhoso ¢é ideologicamente conservador, radical, sexista,
progressista etc., ¢ a celebracio de transformag¢des milagrosas ou fabulosas em
nome da esperanca que explica seu maior apelo. As pessoas sempre quiseram
melhorar ou mudar seu status pessoal ou procuraram a intervencio magica em
seu proprio nome. O surgimento do conto de fadas literario durante a ultima parte
do periodo medieval testemunha a persistente busca humana por uma existéncia
sem optessio e constrangimentos. F uma busca utépica que continuamos a
registrar através das metaforas do conto de fadas, ainda hoje. (ZIPES, 2006, p.

52, tradu¢do minha)

Assim, ainda que existam indicadores que apontem para uma consideragao
discriminatéria do feminino nas narrativas de Nanda e Amrapali, nio nos artiscamos a
determinar que suas histérias sao intencionalmente sexistas. A nos basta, como aponta Zipes
(20006), observar como se dao as transformagoes. Por exemplo, a inclusao de trés importantes
figuras histéricas da corte imperial japonesa entre os cinco pretendentes a mao de
Kaguyahime — o Ministro da Justica Abe no Miushi (635-703 d.C.), o Conselheiro Isonokami
no Maro (640-717 d.C.) e o Conselheiro-chefe Otomo no Miyuki (646-701 d.C.) — parece
atender, em um primeiro momento, a necessidade de aproximar a narrativa do repertério

historico-cultural da audiéncia, qui¢a aspirando um toque de verossimilhanca. Mas ao
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representa-los de forma extremamente caricatural e humoristica, O Conto do Cortador de Bambu
coloca em primeiro plano, nao essas celebridades, mas os vicios incorporados por eles e que
o Budismo se arroga capaz de eliminar. Essa estratégia esta de acordo com o que aponta

Henri Bergson (1940) em sua obra sobre o riso:

[...] o vicio comico, por mais que o relacionemos as pessoas, ainda assim conserva
a sua existéncia independente e simples; ele continua a ser o personagem central,
invisivel e presente, do qual sio dependentes os personagens de carne e 0sso no
palco. Por vezes ele se diverte em arrastar com o seu peso e os fazer rolar com
ele numa rampa. Porém, o mais das vezes, os tomard como instrumentos ou os

manobrara como fantoches. (BERGSON, 1940, pp. 19-20)

E possivel constatar esse protagonismo dos vicios logo na descricio dos
pretendentes: “Sempre que esses homens escutavam falar de uma nnlber que fosse ao menos moderadanmente
bonita — ¢ 0 pais tinha muitas delas —, corriam para vé-la” (FORJAZ, 2012, p. 3). Ao destacar a
impermanéncia dos sentimentos dos pretendentes, que buscam incessantemente por
donzelas, o conto coloca em evidéncia a fragilidade do carater moral deles. Dai por diante,
todas as informagoes relacionadas aos pretendentes, como, por exemplo, a de que, diante do
desejo ardente de encontrar Kaguyahime, pararam “a# mesmo de se alimentar, dedicando todo o seu
tempo a meditar” (FORJAZ, 2012, p. 3), é recebida pelo ouvinte e pelo leitor com sarcasmo.

E também importante destacar como todos os pretendentes sio apresentados como
inteiramente convictos da existéncia de seu ego independente (sanscr. da#man). Isso se
manifesta j4 no inicio do conto, quando, competitivamente, ostentam seus titulos para
reivindicar a atengdo e os favores de Kaguyahime. No entanto, é na relagao deles com os
servigais que essa visao distorcida da realidade, segundo os pressupostos filoséficos budistas,
é potencializada; por exemplo, na passagem em que Otomo no Miyuki, o Conselheiro-chefe,
encarregado por Kaguyahime de encontrar a Pedra preciosa do pescogo do dragio, se vé
diante da resisténcia de um barqueiro em acompanha-lo na aventura: “Quwe resposta irresponsavel
para um barqueiro dar a alguém! Penson o Conselbeiro-chefe. Ele nao sabe quen eu son. Por isso fala dessa
Jforma” (FORJAZ, 2012, p. 15). Nio bastasse errar ao conceber a existéncia de um eu, Otomo
no Miyuki imagina ainda haver uma hierarquia de eus, que o colocaria, supostamente, em
posicao superior aos demais. Mas como dito acima, essa visao distorcida nio esta restrita ao
Conselheiro-chefe, ¢ um equivoco compartilhado por todos os pretendentes. Sao
contraexemplos que objetivam levar os ouvintes e leitores a se questionarem, entre um riso

e outro, se as tolices dos nobres nio sio também suas.

148



AS TRES MARCAS DA EXISTENCIA NO CONTO DO CORTADOR DE BAMBU

A moralizagdo pelo riso

A origem da expressao latina Castigat ridendo mores é incerta. Por convengao atribui-se
sua composi¢ao ao poeta neolatino Jean de Santeuil (1630-1697) em referéncia a famosa
interpretacido  de  arlequim  do ator Dominique  Biancolelli  (1636-1688)
(L'INTERMEDIAIRE DES CHERCHEURS ET CURIEUX, 1864, p. 349).

De acordo com José Ramos Tinhorao (2000, p. 114), a traducio que melhor
transmite seu sentido original de moralizar os costumes pelo humor seria: “Corrige os costumes
rindo, ou com o riso”. A frase sintetiza a capacidade do comico de expor de forma critica as
falhas e absurdos seja de uma sociedade, de suas classes sociais ou dos individuos que as
compoem.

A ideia da existéncia de um eu somada a concepciao de que é possivel haver
permanéncia no mundo faz com que os pretendentes se coloquem em situacdes de
sofrimento que os afundam no ridiculo e, ndo raro, provocam o riso nos ouvintes € NOs
leitores. Esse humor presente no Conto do Cortador de Bambu carrega o sentido de Castigat
ridendo mores, na medida em que se configura como uma tentativa de “reformar hdbitos
considerados desviantes e/ on subversivos da ordem social on simplesmente ridiculos ou irvacionais” (SILVA,
2018, p. 4).

A afirmacao de que pelo riso o Budismo pretende educar pode parecer estranha, dado
que essa ¢ uma filosofia-religido comumente caracterizada como fundada na premissa
pessimista de que “tudo ¢ sofrimento”. No entanto, o riso e o bom-humor atravessam a
tradicdo budista, e isso é uma das suas mais notaveis caracteristicas. O préprio Buda
historico, Siddhartha Gautama, “feg discursos famosos ou entron em debates nos quais ombava de
priticas religiosas existentes, como sacrificio de animais’ (GEYBELS; HERCK, 2011, p. 47). A
iconografia budista ¢ repleta de imagens risonhas de Buda Butai, a reencarnagao chinesa do
buda que viveu no século X. “Ele ¢ um simbolo de riguezas, felicidade ¢ béngaos celestiais”
(GEYBELS; HERCK, 2011, p. 19); além disso, Bstan-'dzin-rgya-mtsho, ou Tenzin Gyatso,
o décimo quarto e atual Dalai Lama, eminente lider politico e religioso, dificilmente é visto

em publico senao sustentando uma feigao alegre.

Assim como existem muitas variantes do cristianismo e do islamismo, o budismo
também ¢ dividido em varios grupos, alguns dos quais exibem mais senso de
humor do que outros. O budismo Theravada certamente tem o humor em alta

conta, e isso é verdade a fortiori do budismo tibetano. O Dalai Lama é conhecido
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por seu senso de humor sutil e sua risada contagiante. O Zen Budismo centra-se
nos koans. Muitos desses koans — pequenos didlogos paradoxais entre um mestre
e um aluno — exibem uma ironia semelhante a dos evangelhos. O Zen Budismo
usa o humor como uma verdadeira ferramenta de aprendizado. (GEYBELS;

HERCK, 2011, pp. 19-20)

Portanto, julgamos legitimo pressupor que, sob uma perspectiva budista, o humor
presente no Conto do Cortador de Bambn constrdi o que equivale a um censo cognitivo capaz
de policiar o pensamento e o comportamento mundanos e proteger contra a riqueza de erros
que a visao equivocada do mundo pode induzir. Por exemplo, no primeiro paragrafo do

segundo capitulo do Conto do Cortador de Bambu, intitalado Os pretendentes, 1¢-se:

Todos os homens da regido, dos mais ricos aos mais pobres, ndo pensavam em
nada além de Kaguyahime. Todos a queriam para si ou, pelo menos, todos
queriam desfrutar o prazer de poder vé-la. S6 de ouvir rumores sobre ela, os
homens enlouqueciam de amor. Mas conseguir vislumbrar a jovem nio era tarefa
facil nem para aqueles que se esgueiravam pelos muros da casa, nem para aqueles
que ficavam a espreita em torno dela, ou mesmo para aqueles que na casa

entravam. (FORJAZ, 2012, p. 3)

Esse trecho revela duas coisas: a primeira, que as personagens dos pretendentes sao
claramente dominadas por duas das Trés Raizes do Mal (sanscr.; pali. akwusala-miila):
ignorancia/ilusdo (sansct. avidyd) e desejo/ganancia (sansct. #rsnd). Sem nunca terem visto
Kaguyahime, os homens se dizem apaixonados pelo que ouviram dizer dela, por boatos
fantasiosos. Eles portanto, nao amavam Kaguyahime, pois nunca a viram, mas estavam
movidos por desejos de delirios e nao pela realidade; o segundo dado importante desse trecho
¢ a universalidade das Raizes do Mal, todos siao passiveis delas, independentemente da
posicao social, inclusive aqueles identificados como moralmente exemplares, como
principes, conselheiros e ministros.

Desse modo se verifica que no Conto do Cortador de Bambu pululam criticas pouco
veladas aos nobres, garantindo que, na auséncia de uma instancia reguladora das virtudes,
germinam entre eles as falhas do individualismo, da vaidade e da ganancia. E nesse sentido
que os pretendentes se apresentam como vitimas ideais da narrativa do conto que, a partir
de uma situagao comum, o cortejo de uma dama, cria episédios repletos de constrangimentos

e elementos disruptivos que tiram esses personagens do pinaculo da moralidade ao qual estao
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acostumados e recoloca-os no nivel mundano, como suscetiveis aos mesmos vicios e
tratamentos que os demais seres humanos.

Extrair humor desses elementos ndo é tarefa facil. O Conto do Cortador de Bambu
consegue transitar com eficicia do cOmico ao tragico, da graga provocada pelo
constrangimento das personagens, como, por exemplo, quando Sanuki no Miyatsuko, o
cortador de bambu, descobre a fraude do principe Kuramochi (FORJAZ, 2012, p. 10), a
terrivel morte de um dos pretendentes (FORJAZ, 2012, p. 19). No entanto, a obra nao
transforma o acontecimento infeliz em piada, mas destaca a dor que o episodio sinistro
provoca em Kaguyahime (FORJAZ, 2012, p. 19), para ilustrar o horror e o sofrimento que
uma visao equivocada da realidade pode provocar. Essa estratégia confere sofisticagao a
comédia do Conto do Cortador de Bambu, ja que, por mais que encontre humor em seus
personagens corrompidos, os resultados de suas agdes raramente sao aliviados para evitar o
desconforto do ouvinte e do leitor. Assim o riso surge mais como consequéncia do embaraco
da identificacdo pessoal com os atos dos pretendentes, do que como resultado de um olhar
externo e presungoso, desprovido de qualquer tipo de reconhecimento, arrependimento e
disposicao de transformacao.

E muito disso se deve a representacao dos pretendentes como pessoas tolas (sansct.;
pali. bala), o que revela a ambi¢ao tematica do conto: demonstrar a confusao que ¢é identificar
felicidade com a satisfacdo de desejos, de modo a provocar uma mudanga na conduta dos
ouvintes e dos leitores. Sdo as agdes inadequadas, principalmente dos cinco nobres, que
acabam por produzir sabedoria, se nao para si mesmos no interior da narrativa,
possivelmente para o ouvinte e para o leitor que, ao encerrar o conto, devem nutrir aspiragoes
para se afastar dos modelos dos pretendentes e buscar objetivos morais mais elevados, se
sentindo motivados a empreender um maior dominio de si e uma visio desapegada do

mundo.

O comico ¢ inconsciente. Como se utilizasse ao inverso o anel de Giges, ele se
torna invisivel a si mesmo ao tornar-se visivel a todos. Um personagem de
tragédia em nada alterara a sua conduta por saber como a julgamos; ele podera
perseverar, mesmo com a plena consciéncia do que é, mesmo com o sentimento
bem nitido do horror que nos inspira. Mas um defeito ridiculo, uma vez se sinta
ridiculo, procura modificar-se, pelo menos exteriormente. Se Harpagon nos visse
rir de sua avareza, nao digo que se corrigisse, mas no-la exibiria menos, ou entao
no-la mostraria de outro modo. Podemos concluir desde ja que nesse sentido

sobretudo € que o riso “castiga os costumes”. Obriga-nos a cuidar imediatamente
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de parecer o que deverfamos ser, o que um dia acabaremos por ser

verdadeiramente. (BERGSON, 1940, p. 20)

Em nenhum momento do Conto do Cortador de Bambu, o Budismo é diretamente
referido. A nao ser em duas missdoes, aquelas confiadas aos dois principes ficticios: principe
Ishitsukuri, que deve encontrar a Tigela de pedra de Buda, e principe Kuramochi que
promete coletar o Ramo da arvore preciosa. Ainda que niao se mencione explicitamente o
Budismo, a presenca desses dois elementos ¢é significativa. A tigela de esmolas (sansct. patra),
por exemplo, é, junto com as vestes, a posse mais visivel de um monge ou monja
(BUSWELL; LOPEZ, 2013, p. 6306). A busca pelo Ramo da arvore preciosa, por sua vez,
pode estar associada a arvore de udumbara (japonés. #donge), conhecida também como Ficus
Glomerata ou Ficus racemosa, e que para a tradi¢ao budista floresce apenas uma vez a cada mil
ou trés mil anos (BUSWELL; LOPEZ, 2013, p. 934). A raridade de sua floragao fez com que
no Japao medieval suas flores fossem consideradas como portadoras de propriedades
milagrosas (URAKI, 1984, p. 237).

Encontramos o uso simbodlico de udumbara tanto em textos do Budismo Theravada,
como O Caminbo da Pureza (pali. Visuddhimagga) BUDDHAGHOSA; NANAMOLIL, 1999,
pp. 677-678), quanto em sutras do Budismo Mahayana, como é o caso do Suitra do Lotus
Branco do V'erdadeiro Dharma (sansct. Saddbarmapundarikasitra) (CAMARGO, 2009, p. 40).

Esses, e os demais elementos apresentados até aqui, permitem supor que, por razoes
peculiares, o Conto do Cortador de Bambn indica, de forma dissimulada, o Budismo como a
autoridade privilegiada para a promog¢io de individuos desapegados da materialidade e
portanto da corrupgao, e comprometidos com o cultivo das virtudes. Além disso, mesmo
que faltem informagoes sobre a autoria do Conto do Cortador de Bambu, é factivel supor,
resguardado por farta documentagao que comprova a fecunda produgao poética de monges
budistas no Japao do periodo Heian (YOSHIDA, 2000), que ele tenha sido escrito por uma
pessoa de notavel conhecimento da doutrina, pois a criatividade impressa na obra sé se
concretiza porque seu autor estava inserido, de alguma forma, nas convengdes cortesas,
sofria de antemio dos efeitos dos mecanismos corrompidos de seu funcionamento e
manipulava os codigos que formatavam as condutas morais, de modo que simultanea e
intencionalmente ele as reproduz e critica, buscando romper com o que ele identificava como
vicios.

Sob essa perspectiva, a tolice das personagens do Conto do Cortador de Bambu pode ser

entendida como uma tatica pedagdgica de choque que objetiva, simultaneamente, a afirmagao
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politica do Budismo junto a corte e a conversao dos ouvintes e leitores em discipulos para

que alcancem, posteriormente, o despertar.

O monge zen-budista, poeta e caligrafo Ryokan (1758-1831) tinha um segundo
nome budista de Taigu (Grande Tolo) e era famoso por iluminar seus alunos por
meio de desafios de brincadeira (WILLEFORD, 1969, 232-233). Essa técnica,
continuada hoje em certas escolas (HYERS, 1970), ¢ um modo ativo de
investigacdo espiritual que defende a obtencio da iluminacdo pessoal por
deslocamento, e nio pelas vias mais normais de instrucdo e reflexdo meditativa.
Como Willeford observa, o tolo/professor esti “nos limites da consciéncia”
(WILLEFORD, 1969, p. 232), e ¢, portanto, o produtor/diretor de eventos ¢ o
agente de mudanca para os alunos. (GEYBELS; HERCK, 2011, p. 242)

Ao se constituir como uma critica irdnica da ideia de que os nobres estao isentos de
cometer equivocos, O Conto do Cortador de Bambn se alinha ao que Kazuaki Tanahashi e Peter
Levitt (2004), afirmaram ser préprio das parabolas, contos e histérias tradicionais budistas: a

capacidade de colocar em evidéncia:

nossas fraquezas e loucuras, nossos apetites, impulsos e delirios, e servem como
espelhos uteis e precisos de nossa condicio humana. A medida que
testemunhamos as coisas tolas, loucas e as vezes dolorosas que esses tolos dizem,
pensam e fazem, rimos deles ou balancamos a cabeca em descrenca. No entanto,
nossa reacio ¢ sempre temperada pela consciéncia de que sombras de nossa
propria tolice desfilam diante de nossos olhos. Muitas vezes nosso riso ou horror
se transforma em reconhecimento e percepe¢io ao ler esses contos. Uma vez que
essas parabolas sdo capazes de inspirar tal reconhecimento, elas nos ajudam a
cultivar a sabedoria e a compaixdo enquanto buscamos desenvolver uma
compreensio real e “ndo fazer mal” a0 mundo. Este é um grande presente dado

pelos tolos. (TANAHASHI; LEVITT; SANGHASENA, 2004, p. 9)

O Conto do Cortador de Bambn expde a comicidade dos vicios e da hipocrisia dos nobres,
comumente identificados como faréis das virtudes, e explora o ridiculo inato daqueles que
sao capazes de qualquer coisa para obter o que desejam e estarem acima das outras pessoas,
identificando isso com felicidade. Desse modo, o tiso do ridiculo do outro se revela como
um exercicio altamente apurado associado, nao sé, a busca da iluminagao espiritual, como

também da manutencao da influéncia politica do Budismo.

153



Anderson Santos de Sousa

Consideragodes finais

A vista do que foi discutido, ¢ justo admitir como hipdtese que, ao reprovar a
identificacio da felicidade com a satisfacio de desejos, narrando os constrangimentos
gerados pelas tolices dos nobres pretendentes a mao de Kaguyahime, o Conto do Cortador de
Bambu apresenta elementos que justificam sua relevancia politica.

Nesse sentido a ridicularizagao dos nobres pretendentes, além de um ataque a
adversarios politicos, se revela como um recurso educativo que tem por finalidade alcangar
o maior nimero possivel de ouvintes e leitores, o que, consequentemente sustenta a
possibilidade do Conto do Cortador de Bambu servir como um upayakansalya, isto é, um Meio

Habil de transmissao dos ensinamentos filoséfico-religiosos budistas.
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A IMPORTANCIA DA NATUREZA NO ROMANCE O SOM DA MONTANHA
(1954) DE YASUNARI KAWABATA
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Introdugiao

Os cartdes postais do Japao revelam um pais com diversos atrativos naturais; entre
tantas montanhas, o monte Fuji se destaca. Também ¢é possivel encontrar vastas aguas
termais, praias e regides propicias para atividades na neve. Na primavera, nio podemos
esquecer das cerejeiras, que ocasionam cenarios espetaculares. Além da beleza das estaces
do ano, o Japao ¢ apreciado por conter um grande nimero de templos budistas e xintoistas,
acontecimentos que podem nos ajudar a compreender melhor a sua formagao cultural.

Os japoneses demonstraram, ao longo do tempo, como a sua relagaio com a natureza
foi moldada de forma distinta, quando comparamos com a visio ocidental. No Japao,
diversas manifestacOes artisticas, como a literatura, o cinema e as artes visuais, retratam o
meio ambiente com uma énfase especial em suas produgoes. Este é o caso de algumas obras
do escritor Yasunari Kawabata (1899-1972), o primeiro escritor japonés laureado com o
Nobel de Literatura (1968). A “beleza do Japao” foi o foco do seu discurso, destacando-se a
neve, a lua e a flor (HASEGAWA, 1973), elementos representativos no que diz respeito as
estacdes do ano.

O autor também ¢ reconhecido como um dos principais representantes da literatura
japonesa do século XX. No Brasil, é um dos poucos escritores japoneses que ganhou diversas
tradugdes, contando com mais de dez obras traduzidas diretamente do japonés para o
portugues. A vida de Kawabata é marcada pelo trauma da morte; desde muito novo perdeu
seus pals, a unica irma e os avos, talvez por isso, o mundo feminino, a sexualidade humana

€ 42 motrte sa0 temas recorrentes em suas narrativas.
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Neste trabalho, nos atemos a importancia da natureza no romance O som da montanha
(LD, Yama no Ots), de Kawabata. Para tanto, dividimos o texto em trés tépicos de
desenvolvimento. O primeiro se refere aos “japoneses e a natureza”, onde discorremos de
modo amplo sobre a cultura de valorizar o meio ambiente. No segundo ponto, apresentamos
algumas obras literarias japonesas que possuem ligacao com as esta¢des do ano e, por altimo,

fazemos uma analise de recortes selecionados do romance.

1. Os japoneses e a natureza

A beleza do Japao muitas vezes é relacionada a natureza montanhosa, repleta de
florestas e plantagoes que compreendem a area de mais de 80% do pafs (KEMPTON, 2018).
Por outro lado, o mesmo fator causador de grande admirac¢ao tem o seu lado destrutivo. O
monte Fuji, por exemplo, se trata de um vulcdo que pode entrar em erup¢ao a qualquer
momento. Terremotos e tsunamis sao comuns no pais devido a sua localizacao entre varias
placas tectonicas. Em decorréncia disso, o povo japonés desenvolveu métodos e maneiras
para se reconstruir. A arquitetura tradicional utiliza materiais leves, como bambu e papel de
arroz na construgao, os moveis que compdem a casa também tendem a ser menos pesados,
para que em caso de um terremoto, nao machuquem os moradores.

De acordo com Hideichi Fukuda (1995, p. 37), “¢ dificil precisar quando os japoneses
tomaram consciéncia da existéncia de ciclos sagonais, ao menos nos fins da era Jomon (a partir do século IV
a.C.) jd se praticava a agricultura e provavelmente as estagoes influenciavam a vida de seu pove”. O pais é
conhecido por suas plantacdes de cha e arroz, produtos altamente consumidos pelos
japoneses. Durante o século XX, época em que japoneses migraram para o Brasil, muitos se
estabeleceram nos interiores de Sao Paulo e do Parana e ja foram reconhecidos por suas
técnicas agricolas avancgadas.

Na modernidade, conforme Fatima Kamata (2019), em uma noticia publicada pela
BBC News Brasil, intitulada “Sem terras nem mao de obra, Japao revoluciona agricultura
com robos, polimeros e drones”, o pais continua se reinventando na agrotecnologia, sendo
capaz de criar solugbes para novos desafios impostos pela natureza e pela agao humana. “As
[frutas e verduras cultivadas pelo japonés Y uichi Mori nao estao no chao nem precisam de terra. Em veg disso,
as raizes das plantagoes estao fincadas emr um dispositivo que servia originalmente para tratamento médico de
rins humanos” (KAMATA, 2019, s/n). A base de hidrogel, o polimero consegue manter

liquidos e nutrientes suficientes para que as verduras e frutas crescam saudaveis. Essa técnica
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também economiza a agua e dispensa o uso de pesticidas. De acordo com Andrei Cunha

(2015):

Durante a transi¢do entre os perfodos Jémon e Yayoi (3000 a.C.), os japoneses
passaram do modelo caca-pesca-coleta para o estigio da sociedade agraria. Essa
mudanga exigia que as florestas e montanhas fossem transformadas em
propriedades produtivas. No processo de conversio da natureza em ordenados
campos de arroz, houve desmatamento, derrubada de arvores centenarias e
matanga de animais. Nesse momento historico, fortaleceram-se as crengas de que
a natureza selvagem abrigava deuses violentos, que representavam os perigos das
cheias e das intempéries, numa sociedade que ja dependia totalmente da producio

agraria. (CUNHA, 2015, p. 195)

Neste contexto, o estudioso traz o xintoismo a tona. Nativa do Japao, trata-se de uma
tradicdo religiosa importante para o entendimento da cultura niponica. Em tradugao literal,
xintoismo remete ao “caminho dos kami” e esta relacionado ao ciclo agricola e ao
pensamento de que a natureza ¢ divina e por isso deve ser adorada. Os kami podem ser
encontrados em objetos tanto animados quanto inanimados, assim, montanhas, arvores,
pedras e animais podem ser considerados sagrados (KEMPTON, 2018). Cunha (2015)
também reflete sobre um certo tipo de paradoxo por parte dos japoneses, ja que a0 mesmo
tempo em que eles supervalorizam o mundo natural, também desmataram florestas,
causando a eliminagao de animais e plantas.

Suzuki (2017) argumenta em relagdo a importancia do zen para se compreender o
pensamento japonés, uma vez que o zen é uma das filosofias mais difundidas no Oriente. A
palavra zen ¢é de origem japonesa, veio do chinés chdn, teve influéncia do sanscrito dhyana (f
AF), e remete a um estado meditativo. O Budismo surgiu entre os séculos VI e IV a. C. na
India, enquanto o zen budismo nasceu na China aproximadamente no século V d. C. O
aparecimento do zen na China divide opinides, porém, muitas vezes ¢ atribuido ao monge
budista indiano Bodhidharma (FRANCO, 2012). Um dos principios do zen ¢ shizen
(naturalidade), refor¢ando a ideia dos beneficios de se viver em contato com a natureza, onde
se opta por um estilo de vida simples.

Ha alguns eventos anuais que se referem as estagdes do ano, como, por exemplo, o
hanami (contemplar as flores de cerejeira), yogakura (apreciar as cerejeiras a noite) e womiji (ver
a folhagem outonal). Segundo Kakuzo Okakura, em O Livro do cha (1906): “a arte floricultura é
muito antiga, os amores do poeta por sua planta favorita foram cantados em verso e prosa |...). Jd foi escrito

que a pednia deve ser banhada por uma linda donzela vestida a cardter, a ameixa do inverno deve ser regada
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por um monge esgnio” (OKAKURA, 2008, p. 98). Desde a literatura classica, tanto na poesia

quanto na prosa tem se valorizado a natureza, heranga visivel na literatura moderna japonesa.

Conforme Héctor Garcia e Francesc Miralles (2019):

Quando as previsoes de florescimento (sakura gensen) se cumprem, Os japoneses
se dirigem imediatamente aos parques para o ritual do hanami, ou seja, “ver as
flores”. Se visitarmos um jardim nesse momento, encontratemos familias
passeando entusiasmadas e casais de namorados tirando fotos com a sakura ao
fundo. Essa celebragao da natureza e da renovagio da vida — e das esperangas — é
tdo antiga que algumas cronicas afirmam que os festivais de hanami ja existiam no
século III da nossa era. A comemoracio se estende até depois do por do sol, no
chamado yogakura, ou “cerejas da noite”. No entardecer, acendem-se as
tradicionais lanternas penduradas nas arvores, o que confere aos parques e jardins
um clima mégico tipico dos desenhos animados. (GARCIA; MIRALLES, 2019,
p. 26)

Assim, a terra do sol nascente cultivou, desde o século 111, essa tradicio de sair de

casa e ir até os parques para contemplar as flores. A paisagem natural é apreciada pelo povo

japonés ao mesmo tempo que nos lembra de que é motivo de temor. O pesquisador Victor

Hugo Kebbe (2021), no artigo “Reflexbes de outra natureza”, conta como foi vivenciar um

terremoto e um tsunami enquanto morava no Japao:

O Japio esta preparado para isso, sempre ouvi. Os materiais empregados nas
casas, na mobilia, a infraestrutura municipal, provincial, nacional, tudo ¢ colocado
em evidéncia simplesmente ao caminhar pela cidade numa tarde de domingo.
Placas de sinalizacdo indicam a localizagdo dos abrigos de emergéncia mais
proximos. Alguns estabelecimentos governamentais e privados mantém até
capacetes de prontiddo para os eventuais acidentes. Um sistema de previsdo de
acidentes naturais bastante eficiente, aliado a um sistema de comunicacio
igualmente notavel, faz com que os habitantes tenham plena ciéncia de quando
um desses eventos estd ocorrendo, quando vai ocotrer e como se proteget. Por
conta da natureza agressiva, sendo hostil desses eventos, os japoneses lidam de

outra maneira com eles. (KEBBE, 2021, p. 05)

Para os moradores do Brasil, por exemplo, os desastres naturais estio mais distantes

da realidade, por isso ndo nos preparamos para tais acontecimentos. Por outro lado, o Japao

precisou se reconstruir diversas vezes, fato que contribuiu para que medidas de prevencgao
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fossem implantadas, de modo que em momentos de catastrofes, as pessoas saitbam como
prosseguir, para onde ir e o que fazerem.

Vale mencionar que ha um género proprio para animes com a tematica de desastres
naturais. No anime original Netflix 2020: Japao Submerso (2020), por exemplo, dirigido por
Masaaki Yuasa e baseado no livro Japan Sinks, de Sakyo Komatsu (2016), acompanhamos
uma familia que percorre caminhos para sobreviver apés um terremoto que esta afundando
o Japao. No anime, percebemos as angustias e incertezas das pessoas que enfrentam essas
tragédias, ressaltando também como o pais dispoe de estrutura para que as pessoas tenham

o maximo de chance de sobreviverem.

2. A literatura japonesa e as estagées do ano

Assim como outras manifestagOes artisticas japonesas, a literatura, desde a classica
até a moderna, tem dado um espago consideravel para a tematica da natureza. Nas palavras
de Hideichi Fukuda (1995, p. 37): “a literatura japonesa registra, desde sua antignidade, a maneira
como os japoneses apreendenm, dentro desse sen modo de pensar, as estacoes do ano e suas mutagoes”. No
Japao, a mudanga de estagdes durante o ano ¢ visivel, contribuindo para que as pessoas e o0s
artistas “entrem no clima” de cada temporada e se vistam, comam e pratiquem atividades

relacionadas com o verdo, o inverno, o outono e a primavera. Para Haruo Shirane (2012):

Os almanaques sazonais, que apareceram pela primeira vez no perfodo Edo,
foram precedidos por grandes antologias de poesia tematicamente organizadas
(comecando ja no século VIII com o Manyoshs), uma caracteristica importante da
literatura do Leste Asiatico, sendo chamados de waka (poesia classica) e renga
(versos classicos vinculados) que, como o sajjiki, organizavam topicos poéticos e
poemas pelo ciclo das estagdes. Com o passar dos anos, a codificagio dos tépicos
sazonais (kidai) € palavras tornou-se ainda mais detalhada. Na época da publicagio
de Haikai sajjiki (Haikai Seasonal Almanac, 1803), compéndio monumental de mais
de 2.600 tépicos sazonais editado por Kyokutei Bakin (1767-1848), o almanaque
sazonal havia se tornado uma enciclopédia cultural baseada nas enciclopédias
chinesas e integrava as informag¢des mais recentes de campos diversos como
botanica, astronomia e geografia em uma visio de mundo organizada por
estacoes. Em outras palavras, as estacdes do ano se tornaram um meio
fundamental de categorizar o mundo e a vida cotidiana. (SHIRANE, 2012, p. 13,

traducdo nossa)
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Man’yoshi (J3 358, Colegio das Dez Mil Folhas) é a colecio de poesia mais antiga da
literatura japonesa. Sua compila¢ao remonta ao Periodo Nara, em torno de 759 d.C. Desde
os primeiros escritos literarios, os japoneses ja manifestavam a sua percep¢ao das mutagdes
do meio ambiente em que viviam. Os almanaques sazonais também sao indicios de como
esse povo nutriu apreco pela natureza e consequentemente o refletiu em suas enciclopédias
culturais, que utilizam os estudos botanicos, astronomicos e geograficos para reunirem
informagoes da fauna e da flora de cada lugar, tendo por objetivo depreender o que ha de
belo em cada estacdao do ano.

Segundo Shirane, Suzuki e Lurie (2016, p. 45, traducio nossa) “Os fudoki sao diciondrios
geogrdficos: relatos escritos sobre a natureza e organizagdo espacial das caracteristicas geogrdficas (significa
literalmente ‘registros de terras e climas’, mas poderia ser traduzido como ‘registros de terras e seus costumes’)’.
Notamos que essas espécies de dicionarios geograficos dizem respeito ndo apenas a uma
compilagao de animais e plantas de cada lugar, mas se referem também a um aspecto cultural
japoneés de se interessar pela fauna e a flora que esta a sua volta.

Genji Monogatari (JRECHIEE, O Conto de Genji) é considerado o primeiro romance
literario do mundo e foi escrito pela dama da corte Murasaki Shikibu no inicio do século XI,
Perfiodo Heian. Com frequéncia, esse classico da literatura japonesa é relacionado a conexao
intima entre a natureza e¢ a cultura niponica. Shirane (2012) enfatiza que as mulheres
aristocraticas raramente safam dos palacios e que a visao da natureza era limitada aos jardins
palacianos (estilo shinden-zukuri), aos biombos, rolos de pinturas (emakimono), pinturas em
telas e em portas deslizantes (fusuma).

Assim, a natureza representada em Genji Monogatari possivelmente foi recriada, sendo
denominada por Shirane (2012) como uma natureza secundaria (nziteki shigen), uma vez que
ela é uma extensio do mundo humano e n3o contraria a ele. Na era Heian, a natureza
secundaria foi de certa maneira um substituto da natureza primaria, e essa “reconstrucao da
natureza” sob os olhos de artistas também ¢ importante para compreendermos os

desdobramentos do tempo e espago na cultura japonesa. De acordo com Shirane (2012):

Uma compreensio aprofundada de O Conto de Genji requer um entendimento das
implicagdes literarias de uma ampla variedade de plantas, flores, em condicoes
atmosféricas, e corpos celestes que fornecem nio apenas os nomes dos
personagens, mas também os cendrios em que aparecem. Além disso, as
associacoes desses objetos naturais estdo intimamente ligadas aquelas encontradas
no waka de trinta e uma silabas (poesia classica). SHIRANE, 2012, p. 206, traducio

nossa)
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O estudioso cita a poesia waka, poemas constituidos por 31 fonogramas subdivididos
em “versos” de 5,7, 5, 7, 7 silabas moraicas. Em Kokin Wakashi (ﬁ/ﬁ\ FHERAE, Antologia de

poemas waka de ontrora e de hoje), os seis primeiros volumes retratam as quatro estagoes, € cinco
volumes sao poemas de amor; esses dois estilos totalizam mais da metade dos poemas que
compdem os vinte volumes (KATO, 2012). Nas palavras de Shuichi Kato (2012), em Tenpo

¢ espago na cultura japonesa:

Essa tendéncia ja apatecia no Manyishi (Coletinia miriade de folbas, século VIII), e
se fez de modo radical no Kokin Wakashsi. Além do mais, o interesse em relacio
as mudancas das quatro estagGes ganhou ainda mais for¢a depois do periodo
Heian; para os mestres do Aaikai, tornou-se uma ideia quase obsessiva e, como
bem se sabe, chegou a dar a luz os termos sazonais £igo, que foram sistematizados.
Os kigo nio existem na China Antiga ou na India, e provavelmente nem nos paises

europeus. (KATO, 2012, p. 50)

O Kigo, em uma defini¢do moderna do poeta e critico japonés Shiki Masaoka (1867-
1902), pode ser entendido como um conceito que revela o elemento sazonal dentro de um
haiku (poesia curta, com trés versos de, respectivamente, cinco, sete e cinco silabas). Dessa
maneira, o kzgo é quase que obrigatoriamente um elemento de composicao do hazku
(SAMBUICHI; ROSOGA; LOPEZ, 2019). Ao conhecer algumas das obras mais famosas
da literatura japonesa que abordam as estacdes do ano, percebemos que, ao longo do tempo,
desde as primeiras narrativas, os escritores foram aperfeicoando as técnicas e nogoes em
torno da tematica da natureza.

Makura no Soshi (RLE-T-, O Livro de Travesseiro) foi esctito por Sei Shonagon, no Japio,
no inicio do Século XI, enquanto servia a Imperatriz Teishi na corte imperial. Um dos
maiores titulos da literatura classica japonesa, o livro inicia ressaltando as belezas de cada
estagdo: na primavera, o alvorecer; no verdo, a noite; no outono, o arrebol; no inverno, as
primeiras horas da manha. Além disso, ha diversos ensaios que fazem referéncia a natureza,
como “Montanhas, Invernos, Séis, Luas, Estrelas, Lagos, Plantas, Flores”, entre muitos

outros. Shirane (2012) acrescenta que:

A literatura que nasce de tais condicGes climaticas [f#do] enfatiza naturalmente a
unidade com a natureza. Em primeiro lugar, no periodo antigo, a poesia japonesa
[waka) surgiu de uma observacao cuidadosa da natureza, que era usada para
expressar emogoes. No perfodo Heian, essa tendéncia se estendeu a escrita em

prosa. A miscelanea O /vro do travesseiro é um excelente exemplo. Também em The
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Tale of Genji, a natureza tem uma importante funcdo simbélica. O perfodo
medieval produziu poetas como Sazgys, que questionou o significado da natureza.
A ideia de que a natureza foi a fonte de varios empreendimentos humanos
resultou na literatura reclusa em que o escritor se retirou para a natureza. O baikai
do periodo Edo é uma forma literaria que ndo pode ser concebida sem a natureza,
e sua forte énfase em topicos sazonais continua no baikai moderno. (SHIRANE,

2012, p. 30, tradugio nossa)

Diante de tantos exemplos literarios classicos japoneses que evocam as estacoes do
ano, torna-se perceptivel que foram varios fatores que influenciaram nesse sentido. Os
escritores aproveitaram a diversidade das mudancas de estagdes para produzirem seus
escritos. As culturas budista e xintoista também contribuem, uma vez que a natureza ¢
adorada como um ser sagrado. Outras manifestacOes artisticas também ja se apropriavam
dessa tematica, refor¢ando o aspecto cultural de se apreciar a natureza. Até na modernidade,
as artes tradicionais do Japao sdo preservadas e valorizadas. Yasunari Kawabata, por
exemplo, foi um escritor moderno que exteriorizou em suas obras a sua admiragao pelos

classicos japoneses.

3. O som da montanha, de Yasunari Kawabata

No evento do Prémio Nobel de Literatura em 1968, Yasunari Kawabata, no inicio
do seu discutso, profetiu o seguinte poema: “Na primavera sio lindas as cerejeiras/ No verio, o
canto do cuco enebria o coragao/ No ountono, a lna encanta os olhos/ No inverno, com o frio da neve, sinto a
alma purificads” (FUKUDA, 1995, p. 36). Este poema ¢ frequentemente atribuido ao monge
zen Dogen (1200-1253) e representa de maneira pertinente a intimidade que o Japao tem
com as estagcOes do ano, ressaltando as caracteristicas peculiares de cada uma das
transformagoes climaticas.

O estudioso Izumi Hasegawa (1973) salienta que a “Beleza do Japao” ¢ o foco do
discurso de premiagao de Kawabata, traduzido pelo norte-americano Edward Seindesticker,
seu intérprete na laureacao, como Japan, the beautiful and myself. Em se tratando da beleza do

Japao, tudo diria respeito a propria pessoa do autor, conforme teria se veiculado em
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Estocolmo’. E o que seriam essas belezas japonesas? Resumindo?, é o que os poetas citados
por Kawabata registraram. Para o monge Myoe (1173-1232), por exemplo, é a lua que nos
acompanha saindo das nuvens, o frio que penetra a pele com o vento e a sensagao gelada da
neve ou Ikenobo Senno (P-1543), a propria figura do campo, da montanha, e da beira d’agua
e, ainda, a trfade “neve, lua, flor”. Ou seja, as belezas peculiares de cada estagao do ano.

Além das belezas naturais, outro aspecto relevante, desde o inicio da carreira de
Kawabata, foi a presenga do escritor Riichi Yokomitsu (1898-1947) com quem fundou a
revista Buges [idai em 1924 sob o movimento neossensorialista, shinkankaku, assim
denominado pelo critico e estudioso Kameo Chiba (1878-1935). O grupo trouxe ao Japao as
ideias importadas do modernismo europeu como o futurismo, cubismo, expressionismo,
dadaismo, simbolismo e composicio (HASEGAWA, 1974). Os escritores que seguiam essa
corrente tinham o intuito de superar o realismo em voga e apresentar uma nova estética,
tracando em suas obras metaforas tateis, auditivas e visuais. De acordo com Sambuichi,
Rosoga e Lopez (2019, p. 04): “A natureza é a transmissora das sensagoes nesta forma de Kawabata
emr descrever e narrar em seu romance”.

O som da montanha’ foi publicado em formato de livro em 1954 no Japdo, mas veio a
publico da mesma maneira que O pais das neves de 1935 e Mil tsurus de 1949: serializada em
revistas literarias da época, a comegar pelo primeiro capitulo, homénimo ao titulo da obra.

Abaixo, compomos um quadro com dados gerais sobre a obra:

Cap.em PT | Cap.em JP Revista Data Public. | Partes Tlustracao  de
1972 1949-1954 Kayama
Matazo
1 O  som da | Yama no oto Kaizo Bungei 09/1949 5 verao
montanha
2 As  asas da | Semi  no  hane | Gunzo 10/1949 4 Girassol
cigarra (Himamwari) p- 39
3 As  labaredas | Kumo no honoo Shincho 10/1949 3
de nuvens
4 As castanbas Kuri no mi Sekai Shunja 12/1949 5
Continnagio Sekai Shunja 01/1950 Pelo
(onna no 7e) conteudo,
2-5
5 O sonho  das | Shima no yume Kaiz6 04/1950 4 Fim de ano e
ilhas Ano Novo
Shingo 61,
Yasuko 62

V< Atsukamashii dai o tsukete shimaimashitaga, “utsukushii nibon no” toin “no” wa, makoto ni fukuzatsu kaiki na kotoba
deshite, maa, nibon no koto o shabereba, sore wa subete jibun no koto, to itta inridesn” teriam sido as palavras de Kawabata.
(HASEGAWA, 1973, pp. 240-241).

2 Dizemos “resumindo”, pois Hasegawa discorte sobre as diversas partes com diferentes versGes do que tetia
sido proferido no Discurso e o que foi publicado no livro pela editora Kodansha e mesmo nos jornais, detalhes
que ndo sio o foco deste trabalho.

3 Traducdo direta do japonés por Meiko Shimon. Sio Paulo: Esta¢do Liberdade, 2009.
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6 A cerejeira do | Fuyn no sakura | Shincho 05/1950 4
inverno
7 A:gmz na | Asa no migu Bungakukai 10/1951 4 Ainda sobre o
manha Ano Novo ¢ a
velhice
8 A vozg na noite | Yoru no koe Gunzo 03/1952 4 Shing6 acorda
com a voz
sufocada  de
Shaichi
alcoolizado
chamando por
Kikuko
9 Os  sinos  da | Haru no kane Bungei  Shunju | 06/1952 4 Lirios p. 107
primavera aki bessatsu 700 anos da
cidade de
Kamakura
budista.
10 A casa dos | Tori noie Shincho 10/1952 3 Ave
pdssaros sobrevoando
uma montanha
p. 121
11 O jardim da | Midori no sono | Shincho 01/1953 Miyako no
capital (Miyako no sono) Sono 4
12 @) Kizu no ato Bungei  Shunja | 12/1952 4
restabelecimento aki bessatsu
13 No periodo das | Ame no naka Kaizo 04/1953 3
chuvas
14 Unma nuvem de | Ka no mure (Ka | Bungei  Shunja | 04/1953 3 gravidez de
mosquitos 70 yume) aki bessatsu Kinuko
15 O ovo  da | Hebinotamago | Bungei Shunju | 10/1953 4
serpente aki bessatsu
16 Peixes do | Aki no sakana | Oru Yomimono | 04/1954 5 Aves p. 185
ontono (Hato no oto) Manha de
outubro

Fig. 1: Quadro da obra com seus respectivos capitulos e detalhes de publicacio*

Como se pode observar, ela ja era dividida em capitulos com nomes que

majoritariamente fazem referéncia a natureza; cada capitulo, por sua vez, com divisdes que

variam entre trés e cinco partes. A obra comeca no verao. O canto das cigarras assim como

outros sons sao ouvidos: de outros insetos, o que parece o gotejar do orvalho que cai de uma

folha para outra nas arvores, e também o som da montanha. Parecido com o estremecer da

terra e com uma for¢a impressionante. O detalhe é que nao esta ventando. A noite, ouve-se

o som das vagas do mar, mas que nao se confundem com o som da montanha. Mesmo assim,

Shingo duvida se nao seria o som do vento ao longe ou algum zumbido em seu préprio

ouvido. O som cessa quando ele chacoalha a cabe¢a. E nessa hora que o protagonista é

4 Quadro elaborado com base em HASEGAWA (1973), p. 215 ¢ KAWABATA, Y. Yama no oto. In:
KOBAYASHI, Hideo (Org.). Gendai Nihon Bungakukan 24 Kawabata Yasunari. 5°. Ed., Téquio: Editora

Bungei shunja, 1972. P. 25-187.

(HASEGAWA, 1973, p. 215).
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assolado por um temor, que lhe soava como um aviso de que sua morte estaria proxima.
Nenhum som, nem do vento, do mar ou do ouvido. Certamente, era da montanha. Como se
fosse o ruido do espitito #af#& passando pela montanha. E era a montanha atras de sua casa,
e nao as demais que ficavam ao lado ou atras dela.

Segundo o estudioso Yasutaka Saegusa (1961, p. 108), o centro do movimento
neossensorialista preconizado por Yokomitsu consistia em apreender diversos objetos do
mundo exterior de modo ativo e inseri-los na obra literaria apresentando o que pretende
expressar. Dessa forma, diz Saegusa, o neossensorialismo nio dizia respeito simplesmente
aos sentidos e as atuagoes dos mesmos; objetivava expressar essa sensacao e o significado
que ela teria modificado. A mudanga de expressao era a atividade central dessa revolugao
sensorial.

Nesse sentido, somos levados a perseguir um possivel significado para o titulo,
explorando linguisticamente a palavra ofo (“som”), que nessa composi¢ao aparece junto com
yama (“montanha”) na locu¢ao preposicionada yama no oto, “som da montanha”.

Efetivamente, ndo é comum pensarmos que a montanha tenha um som como o rio,
a chuva, o vento, tornando o titulo mais intrigante.

Buscando por palavras japonesas que usam ofo “som” em sua composi¢iao, vemos
que o dicionario Dazjisen apresenta ofo como parte de palavras como amaot, kazaoto, kawaoto,
seoto, namioto, haoto, haoto, mizuote, todas antecedidas por outras ligadas aos elementos da
natureza’ como: chuva, vento, rio, cotrenteza, onda, asa, folha, 4gua, nessa mesma ordem,
mas nao yamaoto, que seria uma possibilidade se fosse muito comum as montanhas emitirem
sons identificaveis. Devemos lembrar ainda que todas elas permitiriam a mesma constitui¢ao
com a locugao preposicionada, #igu no oto, de mizuoto. Assim, é possivel deduzir que yama no
oto seja a alternativa que Kawabata explorou para suprir essa falta, com uma locugao adjetiva,
que soaria mais normal linguisticamente e soaria perfeita para a obra que explora esse titulo
ligado a audi¢do e de modo simbdlico. Com isso, o autor alcangaria o neossensorialismo,
enquanto aprofundamento e ampliacio do mundo exterior que é a montanha e o som que
ela emitiria, quando apreendida pela subjetividade desses elementos e do proprio personagem
Shingo.

De modo semelhante ao titulo, Kawabata insere, ainda, a questao do som referente
a pronuncia, e “som” que remete também ao som emitido pela fala, como bem mostra o

inicio da obra, em que Shingo se dedica a pensar sobre a questao da diferenca de pronuncia

> Ha composi¢des com outras palavras como kajioto, kutsuoto, tsuchioto, tsumaoto, tsurnoto, haoto, pachioto, yaoto,
respectivamente para os sons de: leme, calcado, martelo, unha, dente, palheta, corda, flecha, entre outras.
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entre o falar de Toquio, que ele custa a se acostumar, e sua propria, a interiorana. O objeto
da reflexdao na primeira pagina da obra é o “0” da palavra japonesa ozure que, com a pronuncia
de uma servidora, originaria de Téquio, soou-lhe como uma utilizacao respeitosa, e nao como
a forma do sotaque cosmopolita para a palavra parénima da al¢a dos tamancos. Um aspecto
dificil de ser apreendido pelos leitores estrangeiros, mas que aponta para a senilidade de seu
protagonista Shingo Ogata que atingira os 60 anos de idade e satde fisica com problema
pulmonar ao nao se lembrar do nome da moga, Kayo, e perceber, s6 entdo, a sua
interpretacio equivocada sobre o uso que ela fizera do “0”. F possivel entrever, dessa forma,
que a pronudncia enquanto objeto do mundo exterior também ¢ apreendida de modo
consciente na linha do que preconizara Yokomitsu.

O tempo da narrativa é regido basicamente pelas estacoes do ano, representadas pela
sua fauna e flora, e dura menos de um ano, comegando no verao, como ja dito, e terminando
no outono. A representatividade ou a relagao das personagens com esses elementos da
natureza sio marcantes. A titulo de exemplo, é possivel citar a cobra aodaishi® que aparece na
casa. Ela mora nas matas da montanha ao fundo da casa, mas nao ha inten¢ao alguma de
caga-la. A cobra aparece também nos sonhos de Shingo, quando ele fica sabendo da gravidez
de Kinuko, a amante do filho, que acabara de fazer sua esposa Kikuko abortar. Ele sonha
com dois ovos, um grande, de avestruz, e outro pequeno, de cobra, ja com o filhote a mostrar
a cabega, e que o protagonista acha muito gracioso. Mas nio sabe qual ovo representaria
quem.

A vegetagao local, as flores, os animais e os insetos, desse modo, sao temas constantes
nos didlogos entre os personagens de O som da montanha. A primeira mengao a natureza se
encontra nas paginas iniciais do romance: “era noite de luar’ (IKAWABATA, 2009, p. 15). Para
Noma (1967, p. 14): “A harmonia com a natureza estd intimamente relacionada as crengas xintoistas e
gradualmente se desenvolven na tradigao artistica |...|. Nos ritos xintoistas, a oferta de comida deve ser os
produtos naturais do campo. Os ritos sao conduzidos com reveréncia pela natureza”. O ato de nao apenas
notar a lua, mas aprecia-la, ¢ um costume antigo. Anualmente ocorre no Japao o festival
Tsukimi, evento de origem chinesa e introduzido no perfodo Heian (794-1192). Nessa
ocasido, as pessoas saem de suas casas para admirarem a lua cheia do outono. Outro trecho

do romance diz respeito a primeira vez que o som da montanha é anunciado:

¢ Elaphe climacophora. Cobra de cor marrom esverdeada nio venenosa com cerca de 1 a 2 metros. E a maior de
todas no Japao. Quando branca ¢é albina.
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Foi entdo que Shingo ouviu o som da montanha [...].

A casa se situava no vale — o fundo de uma reentrancia entre os motros — de
Kamakura; a noite, ele as vezes ouvia o marulhar das ondas. Por isso, Shingo se
perguntou se nao teria sido o ruido vindo do mar, mas nio havia davida de que o
som vinha da montanha [...].

O som cessou.

Quando o som parou, ele se sentiu aterrorizado. Teve calafrios ao imaginar que

talvez fosse o prenuncio de sua morte. (KAWABATA, 2009, pp. 16-17)

A sensag¢ao auditiva do “som da montanha” ¢ pressentida apenas pelo protagonista,
Shingo, e com frequéncia associada a esse pré-anincio de sua morte, gerando medo,
inquietude e angustia. Essa percep¢ao que da titulo ao livro também esta ligada a corrente
neossensorialista que Kawabata seguia, uma vez que metaforicamente o som da montanha
seria uma comparac¢ao com o fim da vida e a velhice. A morte é um tema muito presente nas
obras de Kawabata, e nesta, ha mencio a varias pessoas que perderam suas vidas, incluindo
o bebé abortado por Kikuko. Do mesmo modo, a tematica da decrepitude humana ¢é
recorrente em outros romances do escritor japonés. Em A Casa das Belas Adormecidas
(KAWABATA, 2004a), por exemplo, conhecemos a histéria de Eguchi, um idoso de 67
anos, que, por indica¢ao de um amigo, descobre uma casa que oferece o servico de ter a
experiéncia de observar mogas jovens virgens enquanto dormem. Em uma ocasiao fora de

casa, Shingo para e observa um girassol:

Chegando perto de casa, Shingo parou para olhar uma enorme flor de girassol de
uma casa da vizinhanca.

Enquanto erguia a cabeca para admira-la, caminhou em sua dire¢do e parou bem
embaixo da flor. O girassol crescera junto do portdo da casa e pendia para a
entrada, dessa forma, sem querer, Shingo estava obstruindo a passagem de quem
entrasse ou safsse por aquele portio.

Uma menina dessa casa chegou. Parou atras de Shingo e ficou aguardando.
Poderia adentrar o portio passando pelo lado dele, mas parou para esperar, pois
o conhecia de vista.

Shingo notou a presenca da menina e disse:

- Que flor enorme. E realmente espléndida.

A menina sorriu, um pouco encabulada.

- S6 deixamos uma flor — explicou.

- Uma s6? Por isso entio ficou assim enorme? Ja faz muitos dias que ela continua
assim florida?

- Sim. (KAWABATA, 2009, pp. 36-37)
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Por meio de tantas descricdes minuciosas, conseguimos visualizar a imagem de
Shingo apreciando o girassol; também ¢ notavel como a flor torna-se uma motivagao para o
dialogo entre ele e sua jovem vizinha. Além da cerejeira, ha muitas outras flores que sao
tipicas e especiais para o povo japonés; na primavera, por exemplo, florescem #ubaki
(camélia), sumire (violeta), momo (flor de péssego) e sakuraso (primula sieboldii). No verao, asagao
(gloria da manha), e, no outono, kiku (crisantemo) e kinmokusei (orange osmanthus). No Japao,
as flores também sao usadas na arte de arranjos florais /&ebana, incluindo as mais simples da
cerimonia de cha, a chabana.

Temos a oportunidade de também presenciarmos um furacao:

Os jornais anunciavam que ndo haveria grandes problemas no 210° dia, mas na
véspera sobreveio um furacio.

A verdade é que Shingo nido lembrava mais quando lera essa noticia no jornal, por
isso ndo poderia considera-la como uma previsao de tempo. Desde que o furacio
se aproximou, foram feitos, naturalmente, as previsoes e os alertas [...].

Todas as placas de zinco que cobriam a casinha do wikoshi” foram arrancadas.
Sete ou oito delas tinham caido no telhado e no jardim da casa de Shingo, e, de
manha cedo, o administrador do santuario veio busca-las.

No dia seguinte, a linha Yokosuka voltou a funcionar, e Shingo foi a empresa.

- Entdo, como passou? Vocé niao dormiu? — perguntou a funcionaria, que lhe
serviu o bancha.

- Nio. Nio consegui dormir.

Eiko relatou duas ou trés cenas do estrago causado pelo furacdo, que vira da janela

do trem naquela manha. (IKAWABATA, 2009, pp. 55-65)

O Japao esta entre varias placas tectonicas, por isso ¢ um pafs montanhoso, trazendo
beleza e perigo. O furacio é uma das manifestagoes da natureza mais comuns. Neste sentido,
a0 mesmo tempo que a natureza pode ser gentil, pode ser destrutiva. Neste trecho, “Shingo
ndo lembrava mais quando lera essa noticia no jornal, por isso ndo poderia considerd-la como uma previsao
de tempo” (KAWABATA, 2009, p. 55), vemos que a memoria de Shingo ja ndo é a mesma e
que ele se esquece facilmente das coisas. Outro detalhe que merece destaque ¢ a casinha do
mikoshi, um santuario xintoista portatil — para os xintofstas, as manifestagoes naturais sao
divinas, e mesmo em ocasides de desastres naturais, a atitude deve ser de resignagao e nao

de revolta.

7 Santurio portatil xintofsta, colocado sobre o andor e carregado nas festividades do santuirio (KRAWABATA,
2009, p. 65).
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A arquitetura tradicional japonesa demonstra simplicidade e efemeridade, os
materiais usados para a constru¢ao das casas sio leves e organicos. Os ambientes sdao
espagosos, sem muitos moveis e decoragoes como nas casas ocidentais. No quarto, por
exemplo, nio ha uma cama, mas um espaco vazio. O futon (A1) para forrar no tamami e
servir de leito, assim como o edredom e um travesseiro, sio usados a noite e, na manha
seguinte, sao guardados. Esse habito cria a sensagdo de um quarto amplo, e também ressalta
a habilidade de aproveitar bem os espagos.

Em outra passagem, Shingo mais uma vez contempla as flores:

Apesar de ser meados de janeiro, as cerejeiras estavam na plenitude do
florescimento do jardim da hospedaria de Atami.

Explicaram que eram uma variedade chamada kangaknra, que comega a florescer
no final do ano. Para Shingo, foi como se ele se deparasse com a primavera num
outro mundo.

Ao ver as flores de ume rosa, pensou que fosse pessegueiro-de-flor-escarlate. As
brancas flores de #me pareciam com as de ameixeira.

Antes mesmo de ser conduzido ao quarto, foi até a margem do pequeno lago,
atrafdo pelas cerejeiras refletidas na agua. Parou sob a ponte e contemplou as

flores. IKRAWABATA, 2009, pp. 134-135)

Vale ressaltar o titulo do capitulo em que se encontra essa passagem: “A cerejeira do
1 2 Z. z. A . N
inverno”. Os titulos de todos os capitulos foram pensados como uma reveréncia a natureza,

como, por exemplo: “As asas da cigarra”, “A voz da noite”, “Peixes do outono”, entre

,
outros. No Japao, as cerejeiras costumam florescer na primavera, entre os meses de margo e
junho. O personagem Shingo se surpreende ao notar as cerejeiras abertas no més de janeiro
e descobre que se trata de uma variedade de cerejeiras que inicia o seu florescimento no fim
do ano. E notavel que Shingo possui um certo tipo de conhecimento relacionado as flores,
pois consegue fazer comparagdes com outros tipos de plantas. Ja no final do recorte
selecionado, enfatizamos: “Parou sob a ponte e contemplon as flores” IKAWABATA, 2009, p. 135),
nos remetendo ao evento do hanami, quando as pessoas saem de suas casas simplesmente
para apreciarem as cerejeiras.

No que diz respeito a cerejeira, ao pinheiro e ao gingko: “a cerejeira, na cultura japonesa,
¢ um simbolo da beleza, delicadeza feminina e efemeridade da vida, associada a imagem da jovem Kikuko”

(SAMBUICHI; ROSOGA; LOPEZ, 2019, p. 12). Kikuko é a nora de Shingo, esposa de seu

filho Shuichi. Durante alguns momentos do romance, capturamos uma certa “paixao” de
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Shingo para com Kikuko, talvez por ela o fazer lembrar de sua juventude — o verdo da vida
— enquanto ele se encontra na terceira idade ou no inverno de seu ciclo.

“O pinbeiro e a drvore de gingko sao considerados simbolos da longevidade, comprovada no caso do
gingko, sendo a primeira planta a brotar depois da bomba atomica em Hiroshima, essas duas drvores sao
associadas a Shing?” (SAMBUICHT; ROSOGA; LOPEZ, 2019, p. 19). O pinheiro trazido no
romance se trata de uma espécie nativa da Asia, conhecido como um simbolo da longevidade
devido a sua cor verde que permanece intacta mesmo sob o cair da neve. O gingko teve sua
origem na China e ¢ famoso por ser um f6ssil vivo, pois ja existe ha mais de 200 milhées de
anos, época em que viviam os dinossauros. Para Roberto Otsu (2019), em seu livro A

sabedoria da natureza: Taoismo, I Ching, Zen e os ensinamentos essénios:

O ser humano passa por um processo andlogo ao das esta¢oes do ano. Nossa vida
pode ser entendida como um ciclo completo de mudancas em que a primavera
corresponde a infancia, a fase inicial da vida; o verdo se refere a juventude, ao
auge da forca e da virilidade; o outono represente a meia-idade, o declinio do vigor
e das capacidades fisicas; o inverno ¢ a velhice, a estagnacio das funcoes vitais e

o recolhimento. (OTSU, 2019, p. 23)

Assim, o autor relaciona as estacoes do ano com o ciclo da vida. Em O som da montanha
temos acesso as quatro estacdes por meio da familia Ogata. Os netos de Shingo, filhos de
sua filha Fusako, representam a vivacidade da primavera, eles desfrutam de bastante energia,
boa saude e poucas preocupagdes. Entre o verdo e o outono vivem Fusako, Shuichi e
Kikuko, os filhos e a nora do protagonista, eles enfrentam suas frustragées pessoais ao
mesmo tempo em que estao no apice de seus ciclos.

O inverno ¢ a fase em que se encontra Shingo e sua esposa Yasuko. No inicio do
livro, o personagem lembra que havia tossido sangue no ultimo ano, sintoma que poderia se
referir a tuberculose. Com 62 anos de idade, ja percebia falhas em sua memoria, sinais
perturbadores que mostravam a sua saide mais debilitada. Em todo o romance, Yasuko
perde o seu espago para dar vida a jovem Kikuko, além disso, Shingo sonha com pessoas
falecidas e entre elas esta a irma mais velha de sua esposa, por quem Shingo era apaixonado

durante a juventude. Em um trecho, do meio para o final do romance:

Shingo se lembrou de um quadro de sumié de Watanabe Kazan, que vira na casa
de um amigo havia quatro ou cinco dias. Era o quadro de um corvo pousado no

topo de uma arvore seca.
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Havia um titulo em forma de um haicai: “Teimoso corvo do alvorecer; chuva de
maio. Noboru.”

Lendo o poema, Shingo achou que entendia o significado do quadro e o
sentimento de Kazan.

O desenho mostrava um corvo que suportava o vento e a chuva no topo da arvore
seca, esperando o amanhecer. As pinceladas em tinta fraca reproduziam a intensa
chuva com vento. Shingo nao se lembrava bem do aspecto da arvore seca; além
disso havia somente um grosso tronco quebrado.” (KAWABATA, 2009, pp. 260-
261)

Watanabe Kazan (1793-1841) foi um pintor japonés que viveu no Periodo Edo e era
capaz de captar a influéncia ocidental na arte tradicional japonesa. Em comparacio com
Kawabata, o escritor também inovou por meio da estética que seguia, 20 mesmo tempo em
que buscava trazer a tona o aprego pelas artes tradicionais. O sumié, por exemplo, é uma
técnica de origem chinesa, mas que, ao chegar ao Japao, sofreu modificagoes que deram
origem a um estilo préprio. O hazcaz, como consta na citagao da tradugao da obra, e que deu
titulo a pintura em questao, diz respeito ao poema haiks, ja mencionado.

Apesar de Shingo ter visto a pintura na casa de um amigo ha aproximadamente 4 ou
5 dias, ele ja ndo se lembra com nitidez da imagem. Um ponto que chama a atengdo ¢ que
ele se identifica com a pintura de “um corvo que suportava o vento e a chuva no topo da drvore seca,
esperando o amanhecer” (IKAWABATA, 2009, p. 260). Na cultura ocidental, o corvo ¢ visto
como um elemento de mau pressagio, aquele que prenuncia a morte. Entretanto, para a
cultura japonesa, yatagarasu (J\J& &, corvo de trés pernas) é conhecido como um mensageiro
do céu, devido a mitologia.

Em um didlogo com essas duas visdes sobre o corvo, podemos depreender que a ave
representa Shingo no final de sua vida. Ele ja passou por muitos conflitos e ainda aguenta as
adversidades da vida em busca de encontrar o amanhecer ou algo melhor apds a morte, que
seja apaziguador e calmo, diferente de sua realidade mundana. Durante a leitura do romance,
percebemos com clareza diversos sinais da natureza, eles aparecem por meio da paisagem
montanhosa, dos animais e insetos mencionados, das flores vislumbradas, sem falar em
referéncias por meio de pinturas, poemas e artes como a chanoyu (cerimonia de cha japonesa).

A respeito da cerimoénia do cha, Kawabata teria ainda explicitado, em seu discurso da
premiacio do Nobel, sobre os enganos que a leitura de M7/ tsurus® teria suscitado: “A propdsito,

ler a minha obra Senbazuru, como o registro da beleza do sentimento e da forma do Cha do Japdo, é um

8 Senbazuru no original, traduzido por Meiko Shimon e publicado pela Editora Estacdo Liberdade em 2006.
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erro, pois ela é uma obra que nega justamente esse Cha que se tornon um mal popular do Japdo, ao qual

dirigi minha divida e men alerta””

. Obviamente, Kawabata nao se referia ao cha em si, que foi
apresentado ao ocidente por Kakuzo Okakura que escreveu o O /vro do chd’’ em inglés em
1906, mas a forma pela qual essa tradigao era utilizada em determinadas parcelas da sociedade
japonesa contemporanea, corrompendo esses valores e fazendo com que fossem perdidos,
assim como as tantas belezas e outras tradigdes que o autor costuma retratar em suas obras,
a exemplo do tecido chijimi da regido retratada em O pais das neves''.

Muitas das obras de Kawabata receberam versdes cinematograficas e o Somw da
Montanha também ¢ uma delas, que veio a publico com a direcio de Mikio Naruse, sob o
nome Echo, praticamente no mesmo ano de sua finalizagdo em 1954, pela Toho Japonesa,
com duracdo de 94 minutos. As versdes cinematograficas de obras literarias no Japao sao
muito proficuas, algumas chegando a ter varias adaptagoes.

Apesar das tantas obras do autor estarem traduzidas para o portugués brasileiro,

inicialmente em tradug¢ao indireta e depois em tradugao direta, ainda sao poucas as pesquisas

sobre Yasunari Kawabata e esperamos por mais e mais estudos no Brasil.

Consideragodes finais

Nos ultimos anos, os estudos ecocriticos tém ganhado mais espago no Brasil, ndo
apenas ligados a cultura japonesa, mas também sobre diversas outras culturas, literaturas e
artes. Os costumes de alguns grupos indigenas, por exemplo, demonstram que eles nutrem
profunda reveréncia pelo meio ambiente, sobretudo pelo modo em que ainda vivem, em
intenso contato com a natureza. Os antigos povos maias, incas e astecas também ja
manifestavam apreco pela natureza, eram politeistas e acreditavam na for¢a da natureza; os
deuses remetiam a elementos como o sol, a lua e o trovao. A mitologia grega influenciou o
pensamento ocidental e, em sua esséncia, encontramos deuses como Zeus, que controla a
tempestade, o trovao, Poseidon, o deus dos mares e oceanos e Deméter, a deusa das estagdes
do ano e da agricultura.

A fauna e a flora, as mudangas climaticas e o meio ambiente de modo geral dizem
respeito a aspectos importantes da vida do ser humano. Para a nossa prépria sobrevivéncia,
tornou-se importante conhecermos e valorizarmos a natureza. Muitas culturas, inclusive a

japonesa, tem nutrido um relacionamento intimo com o meio natural. Para além disso, ¢é

9 HASEGAWA, 1973, p. 242.
10 No original, The Book of Tea, traduzido por Leiko Gotoda pela Editora Estagao Liberdade em 2008.
' Yukignni, no original, traduzido por Neide Hissae Nagae pela Editora Estacio Liberdade em 2004.
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necessario que o homem tome consciéncia de que dependemos da natureza e, por essa razao,
devemos cuidar dela. Muitos desastres ambientais sao causados por maos humanas, o
capitalismo desenfreado esta afastando as pessoas do cuidado com o meio ambiente e o lucro
tem sido mais importante do que a vida.

Neste artigo, tivemos o intuito de refletir sobre a importancia da natureza no romance
O som da montanha, de Yasunari Kawabata. Nesta e em outras de suas obras, o escritor japoneés
¢ capaz de equilibrar tradi¢io e modernidade, evocando reflexdes acerca do apreco pela
natureza que esta presente desde as primeiras narrativas japonesas. Assim, a obra demonstra
ricos e variados pontos que remetem ao meio ambiente, que nio foram esgotados nesta
analise, sendo possivel que outras comparagOes e pesquisas sejam feitas em torno deste
mesmo tema.

O contato dos japoneses com a natureza ¢ uma tematica bastante comentada em
torno dos estudos japoneses, mesmo assim, também nao é uma questao acabada, uma vez
que podemos vislumbrar essa relagao de diferentes maneiras e sob indmeras perspectivas. O
cinema, a literatura, as artes visuais, a musica e outras manifestagdes artisticas carregam em
si esse apreco pelo mundo natural, que pode ser explicado pela formagao histérica, social e

geografica do pais.
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BIOMBOS DO INFERNO: UM ESTUDO DE INTERTEXTUALIDADE ENTRE
“INFERNO”, DE RYUNOSUKE AKUTAGAWA, E NARRATIVAS SETSUWA

Thyago Cozmbra Cabral *

Introdugio: breve apresentagio do autor e do conto'

Nascido Rytnosuke Niibara, em 1892, em Kyodbashi, um distrito do antigo centro de
Téquio, Rylinosuke Akutagawa era o filho mais novo de Fuku e Toshiz6 Niibara®. Por
complicacbes que hoje se entende terem sido causadas por uma provavel depressao pos-
parto, além do relacionamento violento entre seus pais e a perda de uma filha um ano antes,
sua mae foi considerada louca quando o bebé tinha sete meses de idade (CORDARO, 2008,
p. 10). Sua maie foi internada num manicomio, onde viveu pelo resto da vida com episédios
de esquizofrenia. Assim, ele foi afastado dos pais e adotado pela familia materna, quando
passou a viver com o irmao de Fuku, D6sh6 Akutagawa, e teve seu nome mudado para
Rytnosuke Akutagawa. Mas a crencga da época de que a “loucura” era hereditaria marcou
nele o medo de acabar como a mie, a quem descrevera em textos autobiograficos do fim da
vida como “uma lunatica bem-comportada” (KEENE, 1987, p. 557).

Sua famfilia materna provinha de uma longa linhagem de pessoas que serviram ao
xogum, realizando tarefas relacionadas a cerimoénia do cha e dentre as “incumbéncias dessa fungao
estava a de entreter o xogum e as personalidades proeminentes com os requintes da cerimiénia e a conversa
elegante’ (HAYASHI, 2010, p. 10). O fim do xogunato, no entanto, nio impediu que os
Akutagawa mantivessem seu apre¢o pela cultura. Vivendo com sua familia adotiva no centro
de Téquio, reduto de artistas e escritores, o autor foi exposto desde cedo por eles a diversas

expressoes culturais, como o teatro e, em especial, a literatura tradicional.

* Mestrando pelo Programa de Pés-Graduacio em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa da Faculdade de
Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Siao Paulo. E-mail: thyago.c.cabral@gmail.com

! Este estudo foi desenvolvido como parte da avaliagio final da disciplina “Narrativas Sezsuwa e a Interface com
os Contos de Akutagawa Rytanosuke”, do PPG Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, ministrada pelas Prof®
D+* Luiza Nana Yoshida, Prof* Dr* Neide Hissae Nagae e Prof* Dr* Shirlei Lica Ichisato Hashimoto, concluida
em 2021.

2 Além de ter uma producio literaria extensa, em especial levando em consideracdo que Akutagawa sé atuou
profissionalmente como escritor por cerca de uma década, sua vida, como é comum a muitos autores
consagrados, foi atribulada e cheia de acontecimentos. Por isso, nao tenho pretensio de me estender, nesta
introdug¢ao, nas mindcias de sua biografia. Minha intengdo ¢é apresentar o autor e os pontos de sua vida
relevantes para esta pesquisa. No entanto, para aqueles que se interessem pelo assunto, recomendo as
referéncias bibliograficas listadas neste capitulo, pois trazem informacées mais detalhadas tanto sobre o autor
quanto sobte seus contos.
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Desde cedo um leitor avido, se interessou, a principio, pelos classicos japoneses e
chineses; mais tarde passou a ler autores japoneses que eram seus contemporaneos, Como
Natsume Soseki ¢ Mori Ogai, e as traducdes de autores contemporineos europeus, como
Dostoievski e Anatole France (KEENE, 1987, p. 557). Akutagawa foi um aluno excepcional
na época do colégio, o que lhe possibilitou ingressar na Universidade Imperial de Téquio, na
qual se formou, com honras, em literatura inglesa. Apesar de ter se envolvido com atividades
literarias e de edigdo de revistas na época do colégio, foi s6 na época da faculdade que ele
comegou a escrever profissionalmente (HAYASHI, 2010, p. 10). Primeiro, traduziu o conto
“Balthasar”, de France, indiretamente pelo inglés (BASSOE, 2012, p.54), e depois, com sua
estreia autoral, publicou “Rdner” (1914), ambos na revista universitaria Shinshichd (Novas
Correntes de Ideias). Foi com sua publicagdo seguinte, “Rasbdmon” (1915), na Teikokn
Bungaku (Literatura Imperial), uma outra revista da Universidade Imperial de Toquio, que ele
chamou a atengao da critica literaria e comegou sua série de contos historicos, inspirados por
antologias da literatura japonesa classica, incluindo seu primeiro grande sucesso: “O Nariz”
(1910).

Em “O Nariz”, como em “Rashimon”, Akutagawa reconta uma narrativa
originalmente publicada na coletanea Konjakn Monogatari, do século XII (e que viria a ser
material-base de muitas de suas narrativas historicas), interpretando o texto de maneira
moderna e aprofundando a caracterizacio dos seus personagens. Segundo Cordaro, a sua
obra esta intimamente ligada aos embates éticos e estéticos dos personagens de narrativas

histéricas.

A feiura do egoismo humano e o valor da arte enquanto redentora da miséria da
vida cotidiana s3o considerados temas recorrentes em seus escritos |...]
As obras que se centram na cultura da corte da Capital Heian (atual Quioto) foram

em grande nimero e em vatios tons de humor e critica. (CORDARO, 2008, p.14)

Em 1917, o autor cede o direito de publicagao exclusiva de suas obras literarias a um
jornal, Osaka Mainichi, e passa a ter suas obras impressas no periédico. “Inferno” é uma delas,
publicada em 1918. Em 1921, viaja a China como observador deste mesmo jornal, mas
retorna trés meses depois, doente e debilitado. Em cartas a amigos proximos, revela
problemas intestinais e de coragao, além de sofrer de insonia, depressao e ter alucinagoes. O
medo de que a esquizofrenia da mae pudesse ter sido transmitida hereditariamente o
atormentava, mas ele escondia esses medos da familia com receio de ser internado num

manicomio, como aconteceu com sua mae. Depois de algumas tentativas frustradas de
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cometer suicidio, na noite de 24 de julho de 1927, ao se preparar para dormir, o autor ingere
uma grande dose de cianeto de potassio e vem a falecer (HAYASHI, 2010, pp. 12-13).

Autor prolifico, Akutagawa escreveu textos de diversos géneros. Quanto as suas
narrativas historicas, convencionou-se dividi-las em dehdmono (“coisas da nobreza”),
kirishitanmono (“coisas cristas”), Edomono (“coisas de Edo”) e kaikamono (“coisas do
Iluminismo”). O conto aqui analisado, “Inferno”, ¢ classificado como dehdnono, definido por
Cordaro como aquelas narrativas centradas “ndo apenas no universo da elite nobre como tanbém no
do povo comum do periodo Heian (794-1192)” (CORDARO, 2008, p. 15).

Como mencionado anteriormente, “Inferno” foi publicado de forma seriada em 20
capitulos curtos ao longo do més de maio de 1918, nas paginas do jornal Osaka Mainichi. O
conto reinterpreta historias presentes em trés coletaneas de narrativas sezsuwa diferentes,
sendo a principal retirada da antologia Uji Shii Monogatari, da qual falo em mais detalhes
adiante. Quero, aqui, apenas fazer um resumo do conto.

Trata-se da saga de um talentoso pintor, chamado Yoshihide, para criar uma pintura
encomendada: a representagao dos infernos budistas. O narrador é um dos servos do grio-
senhor de Horikawa, cuja mansao é palco de quase toda a historia, e sempre descreve seu
amo por um viés positivo. Yoshihide, pelo contrario, ¢ descrito como um homem de aspecto
miseravel, ndo muito benquisto por aqueles do seu convivio. Excéntrico, o pintor dizia que
sO era capaz de pintar aquilo que via e, por isso, aqueles que o serviam acabavam sendo
utilizados como modelos para suas pinturas, sendo expostos as situacOes mais adversas,
desconfortaveis e perigosas, o que contribufa para sua imagem de alguém que sempre punha
a arte acima das proprias pessoas. A exce¢do ¢ sua unica filha, de 15 anos, descrita como
graciosa, bondosa e inteligente, a quem ele nutria “louca afei¢ao” e queria manter protegida
e afastada de outros homens. Ha ainda um macaco, dado como presente ao grio-senhor e
que, por ser levado, ganhou o apelido de Yoshihide. O animal era maltratado pelas pessoas
da mansio, até que certo dia foi salvo pela filha do pintor, fazendo nascer uma relagio de
carinho entre ela e o macaco. Essa moca havia sido escolhida pelo grio-senhor de Horikawa
para servi-lo, mas Yoshihide ficou aborrecido com a escolha e em diversas ocasides pediu ao
senhor que a dispensasse do servigo, tendo seu pedido recusado todas as vezes. Esses
pedidos, contudo, desgastam a relacdo do grao-senhor e do pintor.

E entio que o grio-senhor encomenda a pintura da representacio dos infernos
budistas em um biombo. O pintor passa os seis meses seguintes ocupado, maltratando e
torturando seus discipulos para poder capturar perfeitamente as expressoes de terror e

sofrimento que imaginara por no biombo. Neste interim, também aprendemos sobre certas
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investidas romanticas do grao-senhor a filha do pintor, que nao corresponde aos avangos,
culminando em uma cena em que o narrador, alertado pelo macaco Yoshihide, vé a filha do
pintor Yoshihide sair correndo de uma sala em que, anteriormente, se ouviam sons abafados
de brigas, levando o leitor a imaginar se eram a filha do pintor e o grao-senhor que estavam
discutindo naquele comodo.

Cerca de um més ap0s esta briga, Yoshihide tem uma audiéncia com o grao-senhor
em que confessa estar perto de terminar a obra, mas que falta a inspiracao necessaria para o
toque final: uma carruagem em chamas caindo do topo do biombo, em direcao ao inferno,
com uma dama da nobreza se retorcendo de agonia. O grio-senhor, até ha pouco indiferente
a descri¢ao da pintura, de repente esbog¢a um sorriso ironico e garante a ele que vai fazer
cumprir o seu desejo e que incendiara uma carruagem com uma mulher dentro, vestida com
roupas da corte, s6 para que Yoshihide se inspire e termine a pintura.

Alguns dias depois, Yoshihide e o grao-senhor se encontram no jardim de uma outra
mansao, que ficava nas montanhas e estava abandonada havia muito. Na carruagem que seria
incendiada estava a filha do pintor, vestida com um belo quimono e amarrada por correntes.
Enquanto a carruagem pegava fogo, o macaco Yoshihide apareceu no escuro da noite
somente para se jogar nas chamas com a filha do pintor, enquanto ele assistia a cena com
brilho no olhar, contemplando satisfeito o espetaculo macabro.

Yoshihide, por fim, finaliza a pintura dos infernos no biombo e comete suicidio logo
depois, enforcando-se. O narrador termina o conto dizendo que a pintura despertava uma
sensacao de soffimento tamanha em quem a via que as pessoas da mansio passaram a

respeitar o pintor.

As narrativas setsuwa

Apesar de alguns estudiosos de literatura japonesa definirem as narrativas sefsuwa e
delimitarem o seu conteudo, ndo podemos considerar que existe consenso em sua
catalogacdo. Dentre varios estudiosos e dicionarios de literatura japonesa, trago o panorama
do “The Princeton Companion to Classical Japanese Literature’, que define sefsuwa como narrativas
breves, reunidas em compila¢des grandes, mas também como um termo mais abstrato para
designar historias presentes em coletaneas importantes, como as do Kowjakn Monogatari.

O mesmo manual define #tamonogatari como “histérias de waka. Breves narrativas em prosa
centradas em um on mais poemas, uma forma escrita ou literdria que se desenvolven a partir de seu homdlogo

oral ou predecessor, 0 utagatari (...)”. B quanto ao wtagatari, sua definicao é: “contos ou tradicies de
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waka. Tradigoes orais sobre waka individuais que circulavam entre senbores, senhoras e homens letrados do
séenlo 1X ao XI1I. Quando escritos, estes se tornaram utamonogatar?” (MINER; ODAGIRI;
MORRELL, 1985, p. 302, traducio nossa)’.

O manual afirma que as narrativas sezsuwa diferem dos utamonogatari por nao exigirem
poemas e nao se unirem em torno de uma unica questao ou climax estritamente definidos.
Finaliza apontando que, apesar de as antologias de narrativas sezs#wa datarem dos periodos
Heian e Kamakura, sua influéncia se faz presente nas narrativas em prosa das eras classica e
moderna (MINER; ODAGIRI; MORRELL, 1988, pp. 296-297).

Essas grandes coletaneas, como o Konjakn Monogatari, Uji Shiii Monogatari etc., chegam
a ter mais de 20 volumes e mais de mil histérias, e suas narrativas apontam para uma tradi¢ao
oral, além de serem comumente divididas em dois grupos: as narrativas de cunho budista,
em que os personagens normalmente sio monges e o tema central é a promogao da religiao
e de seus valores, e as narrativas de cunho secular, com tematicas e personagens dos mais
variados e historias da nobreza, da ralé, de animais, seres sobrenaturais, etc. (RAMOS, 2018,
pp. 37-38). Em especial nas narrativas de cunho secular, segundo Yoshida (1994), existe a
busca por fatos ou personalidades que sejam, de alguma forma, singulares, apresentando
caracteristicas inusitadas, engracadas ou horripilantes. Ha, no entanto, pouco
desenvolvimento do aspecto emocional ou psicolégico das personagens (RAMOS, 2018, p.
38).

E foi nas singularidades das narrativas presentes nessas antologias sefsuwa que
Akutagawa buscou a inspiragao para alguns de seus contos historicos. A narrativa sefsuwa,
que deu origem ao conto “Inferno”, chama-se “Sobre o pintor budista Ry6shu e a satisfagao
que teve ao ver sua casa pegar fogo” e esta presente na coletanea Uji Shii Monogatari
(Narrativas Coletadas em Uji). Porém, o autor também se inspirou em narrativas sefsuwa de
outras duas antologias: o Jikkinshi (Selecio das Dez Maximas), com a histéria “O Fudo das
Chamas Retorcidas de Ryosha” ou simplesmente “O Yojiri Fudé de Ryoésha”, e o Kokon
Chomonjii (Coletanea de Narrativas Antigas e Modernas Notaveis), com a histéria “Sobre
Kose no Hirotaka e suas pinturas do Biombo do Inferno e dos mil Fud6-My6”.

Como parte deste trabalho, antes de analisar as questdes de intertextualidade entre o

conto de Akutagawa e as narrativas sefsuwa, propus-me a fazer tradugoes desses contos

3 No original: Utamonogatari: Stoties of waka. Brief prose narratives centering on one or mote poems, a written
or literary form that developed from its oral counterpart or predecessor, #tagatari (...); Utagatari: Waka tales or
traditions. Oral traditions about individual waka circulating among lords, ladies, and men of letters from the
ninth through the twelfth centuries. When written down, these became #zamonogatar.
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diretamente do japoneés. Parto, assim, as traducoes, comegando pela narrativa que consta do

Uji Shaii Monogatari e que serviu de principal inspiracdo para o “Inferno”.

“Sobre o pintor budista Ry6shi e a satisfagdo que teve ao ver sua casa pegar fogo”

O agora é passado também nesta historia, de quando havia um pintor chamado Rydshii que pintava
quadros de Buda.

Certa noite, a casa do vizinho de Rydoshii comecon a pegar fogo. Como o vento soprava forte e parecia
que as chamas logo se espalbariam, ele fugin para a frente da casa. Dentro dela restavam as pinturas
comissionadas de Buda e sua mulber e filha, que li ficaram despidas, pois nao conseguiram sequer colocar os
quimonos. No entanto, sem se dar conta deste fato, o pintor continuon imdvel em frente a casa. De repente,
as labaredas alcangaram a casa de Rydshii, que 56 fitava a cena.

Engunanto isso, uma multidao se aglomerava, exclamando palavras de surpresa e pesar. Mas o dono
da casa permanecia inabaldvel. Qnando lhe perguntaram se estava bem, Rydshi, sem deixar de olbar sua
casa em chamas nem por um segundo, meneava a cabega e ria de ve em quando. Quando finalmente se
pronuncion, disse: “mas quanta sorte, de verdade! Até o dia de hoje, en nao passava de um man pintor.”

Agqueles que vieram compadecidos se perguntavam o porqué de Rydshii continuar imdvel frente ao
desastre, indagando-se se ele nao teria sido possuido por uma entidade maligna.

“Por que raios acham que estou possuido? Até o dia de hoje, nunca havia conseguido pintar direito
as chamas de Fudo-Myd. Mas, agora que vejo tudo de forma clara, eston convencido de que ¢ assim que
queima o fogo. Isso sim ¢ uma bengao divina! Eu escolhi o caminho da pintura, e se for para pintar
perfeitamente a figura de Buda, sou capaz, de construir e queimar cem, néo, mil casas! E por nio possnirem
um talento como esse que dao tanto valor a uma casa”, responden o pintor, enquanto Fombava de todos os
ali presentes.

Apds esse episidio, o “Yojiri Fudo de Rydshii” passon a ser reverenciado por todos. (Uji Shii

Monogatati, tomo 3, natrativa 6)*

“O Yojiri Fud6 de Ry6shi”

O nucleo da narrativa a seguir, presente na coletanea Jikkinsho, é idéntico ao da

narrativa anterior, com exce¢ao do ultimo paragrafo, em que o autor desconhecido faz uma

4O texto pode ser encontrado na integra em: https://vatanavi.org/text/yomeiuji/uji038. Acesso em: 20 jan.
2022.
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comparagao entre o pintor do conto e Fujiwara-no-Sanesuke, membro da corte do periodo

Heian, e por isso decidi traduzir somente este ltimo pargrafo’.

()

Podem até pensar que esta é numa histiria absurda, mas essa atitude de observar o fogo se espalhar
sem nem mesmo se mexer também lembra a do senhor Fujiwara-no-Sanesufe.® (Jikkinsho, tomo 2, se¢io

6, narrativa 35)’

“Sobre Kose no Hirotaka e suas pinturas do Biombo do Inferno e dos mil Fud6-My6”

Certa vez, um pintor chamado Kose no Hirotaka pinton partes do inferno em um biombo. Uma
das cenas, um criminoso perfurado por uma langa projetada por um deminio do alto de uma torre, ficon
particularmente tao vivida que ele disse a si mesmo “talvez, esteja se aproximando a hora da minha morte”.

E assim foi. O pintor veio a falecer logo depois. O principe Tomohira, também chamado Rokujyo-
no-miya, disse ao senhor Fujiwara-no-Michinaga que ‘ja nao mais deveria chamar Hirotaka para pintar as
portas de corver, posto que, dado sen talento extraordindrio, chamd-lo para tal servico seria algo
insensatamente leviano.” Ao onvir isto, Hirotaka regogijou-se, estava orgulhoso.

Ele era bisneto de Kose no Kanaoka, neto de Kose no Kinmochi e filho de Kose no Fukae. Antes
de Kintada, irmdo mais velho de Kinmochi, as pinturas dos Kose eram realistas e convincentes, como se
estivessem vivas. Depois de Kinmochi, passon a vigorar o estilo que tém atnalmente.

Quando era mais jovem, Hirotaka sain de casa para tornar-se monge, mas volton a vida secular.
Com medo da punicao pelo crime de renunciar a vida religiosa, soginho pinton nil Fudo-Myd e celebron oficio

pelos mortos. (Kokon Chomonjd, tomo 11, narrativa 4)°

Exemplos de intertextualidade entre “Inferno” e as narrativas setsuwa

Nesta se¢ao meu objetivo ¢ somente apresentar alguns pontos de intertextualidade

entre “Inferno” e as narrativas sesuwa mencionadas acima. Com todas as particularidades da

5 No original: BEED LWEED X 212 H X 5703,
KDIENR D D% Uo b RTWIZERREGEADIRENE BTN D,

¢ Membro do cla Fujiwara, e, portanto, da corte do perfodo Heian. A comparacio da narrativa setsuwa se deve,
porém, a um fato histérico conhecido: Fujiwara-no-Sanesuke nio mandou apagar o fogo que consumia sua
casa para nio interferir naquilo que considerava ser uma ordem divina.

7 O texto pode ser encontrado na integra em:
https://japanknowledge.com/lib/en/display/2lid=80110V00510015#st. Acesso em: 20 jan. 2022.

8 O texto pode ser encontrado na integra em: https://vatanavi.org/text/chomonju/s chomonju387. Acesso
em: 20 jan. 2022.
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lingua japonesa, a identificagao de algumas caracteristicas da intertextualidade pede que os
textos sejam analisados também na lingua de partida. Mais precisamente, deteremos nossa
atenc¢ao na escolha de determinado ideograma, em vez de outro que tem significado
aproximado, e em leituras diferentes para o mesmo ideograma. Assim, a estrutura desta segao
seguira a seguinte ordem: excertos das narrativas sefs#wa em japoneés; abaixo dela, excertos do
conto de Akutagawa em japonés, seguidos da tradugdo para o portugués e, por fim,
observagoes a respeito da intertextualidade. As partes sublinhadas, nos textos em japonés, e

em negrito, em portugués, indicam os pontos mais importantes da analise.

Do Uji Shiii Monogatari:

[EILAIR TS, KOWEL S 258 TH.SF)

CHHHE T, ELBITHTESZHFICL T, AODO5IC7TY, 42
FUTL, T TIZEBFKICED T, RS D VITSFE T, ALHODD5(Z575 T
BEDITiE, T XELEFE) FTAEBRESEMNIAE, BERT, 1)
(2] EADMNIIUT, [EINEL S T, KOBELS S 258 T I LR Thi4 KNT
9,

“Sobre o pintor budista RyoOshil ¢ a satisfagcdo que teve ao ver sua casa pegar
fogo”

No entanto, sem se dar conta deste fato, o pintor continuou imovel em frente a casa. De
repente, as labaredas alcangaram a casa de Rydshii, que 56 fitava a cena.

Enguanto isso, nma multido se aglomerava, exclamando palavras de surpresa e pesar. Mas o dono
da casa permanecia inabaldvel. Quando lhe perguntaram se estava bem, Ryoshi, sem deixar de olhar

sua casa em chamas nem por um segundo, meneava a cabeca e ria de veg em quando.

Do conto “Inferno”:

FDKDIEEFFNZ LT, EEVEFE ORI OTHERFE () AR
DWFT & A TEDD, s L-00>D JgIZHA T, 17725 TA THS TITZTE
WFEHAD, ()IEELVKIEDOE S, EDHICELIPZADLEE D, RO 2<
DFPITES () LDb PEHERDIL, (T E D DEI— NROMFEEIE L S
IIEHED TH, FHUEN D TIT TSN EHA,
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E Yoshihide, petrificado diante dela — que coisa estranha! Aquele mesmo Y oshibide que
até pouco tempo antes estampara no rosto a angistia do inferno, mostrava agora certo brilho na expressao,
um brilho de éxtase por todo o rosto enrugado. Postava-se de pé, os bracos cruzados com wvigor,
aparentemente esquecido da presenca do grio-senhor. Diria até que a agonia da filha nao
havia penetrado em sua retina. A beleza das cores que vira nas chamas e a agonia de uma mulber en meio
a elas Ihe davam satisfagcdo infinita a alma — assim parecen. I, mais estranho ainda, o homen: nao
havia apenas contemplado satisteito os estertores de sua sinica filha. (AKUTAGAWA, 2010, p.
243)

Akutagawa fol sagaz ao dar uma leitura diferente aos mesmos ideogramas que

formam o nome de Ryosha. Assim, ja no titulo e no nome do personagem principal, temos
nosso primeiro exemplo de intertextualidade: EF%5 = Ry6shd = Yoshihide. A narrativa
setsmwa descreve Rydsht como um pintor e escultor de imagens budistas, #{ART (ebusshi),
mas, em “Inferno”, Yoshihide é desctito somente como um #&Fifi (eshi), ou seja, pintor. Ha
ainda o uso intencional de outro kanji para expressar “felicidade”: apesar de terem a mesma

leitura, 2.5 e W5 (ambos lidos yorokobs) carregam sentidos diferentes de felicidade, e a

utilizada tanto pelas narrativas quanto por Akutagawa, Pi.5> (yorokob), é a de éxtase, de
satisfacao. Nesses excertos, observamos que, no climax de ambas as histérias, os pintores
contemplam as chamas consumirem, respectivamente, um a sua casa e familia, o outro a sua
unica filha, e os dois reagem da mesma maneira ao desastre: miram parados e sem dar atengao
nem aos vizinhos, nem ao grao-senhor, satisfeitos, em éxtase, por estarem presenciando as
labaredas destruidoras, pois ¢ gragas a elas que conseguirao, enfim, pintar aquilo que antes

nao conseguiam.

Do Uji Shiii Monogatari:

Tz ) EANDNTFUE, NS LS T, EOBES 35482 T O b
THFA NS YD, IBIZh, OB 5 ES 0, FEHIZTPAS FEEITS 6D
DR ENSIFIZ, ESEMNIKESHEE S, [ Zi0NE, 22 < TU B
SC, HEIEL EFDR, YDEEig~B02) LV MNIAIE TR DKL
EL ()
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Quando lhe perguntaram se estava bem, Rydshi, sem deixar de olbar sua casa em chamas nem por
um segundo, meneava a cabeca e ria de vez em quando. Quando finalmente se pronuncion, disse: “mas guanta
sorte, de verdade! Até o dia de hoje, eu no passava de nm mau pintor.”

Agqueles que vieram compadecidos se perguntavam o porqué de Rydshii continnar imovel frente ao
desastre, indagando-se se ele ndo tetia sido possuido por uma entidade maligna.

“Por que raios acham que estou possuido? |(...)

Do conto “Inferno”:

RFEIZTZ40>6 TANFETA DI, F S T~ 11372000 T, SFEEDFRIZ
[ZD3 D0 S OTIED E LTy () L L FIFE LB FOZFTIE TTHHD
BIHEFIZE Vs VEFTE, ESTWTHLBOVLERIIZRE 6L 5 X0
ET, WREELIFORGIIC, BRI EE TH &5k L/EDIT, #alED A I1%
INBRNZPTEZ H &N 7206 T EDFAFRUZIZH D PG &0 T S &
\ EOEYE L DN TRES E BT L TEMDLEN, —JLri
5 THIBIAIE, BHEDOTRHEDPRZ BREEHTEHE X ELE,

Durante cinco on seis meses, Y oshihide se dedicon exclusivamente ao bionbo, chegando a se afastar

da mansao nesse periodo. (...) Conta o discipulo de quem jd vos falei que, ao se por a trabalhar, Yoshihide
transfigurava-se, dir-se-ia, enfeiticado por uma raposa. Pois realmente diziam naquela época
que Yoshibide conseguira fazer seu nome na pintura gragas a rexa que dedicara ao grande deus da fortuna.
Por sinal, diziam as pessoas, bastaria espreiti-lo quando ele se absorvia na pintura:
invariavelmente, espititos de raposas podetiam setr percebidos como sombras
silenciosas 4 sua volta, nio apenas uma, mas vitias delas, por todos os lados.

(AKUTAGAWA, 2010, p. 219)

Na narrativa sefsuwa, os vizinhos que observavam Ryoshi contemplando a cena
imével e com sorriso no rosto se perguntavam se ele nido teria sido possuido por uma
entidade sobrenatural, ao que ele responde que ndo estava possuido. Em “Inferno”, o
narrador fala de rumores que corriam sobre Yoshihide também ser possuido por uma kitsune,
uma raposa, considerada uma entidade sobrenatural do folclore japonés que enfeitica os
humanos, e uma manifestacao desse sortilégio seria, entre outros, a histeria. (GOFF, 1997,

p. 66).
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Passemos agora para o conto do Jikkinshs, do qual s6 trago o titulo e a penultima
frase como ponto de intertextualidade, posto que o contetdo da narrativa é idéntico ao conto

“Sobre o pintor budista Ryosha e a satisfagdo que teve ao ver sua casa pegar fogo”.

Do Jikkinsho:

IRFEDILEE D) )
FDEICK, [ RBFNLEDFE)) £ T, SICALETEY,
“O Yojiri Fudo6 de Ryéshi”

Apds esse episidio, o “Yojiti Fudé de Rybéshi” passou a ser reverenciado por

todos.

Do conto “Inferno”:

AN EIZ S L, KBAEDHIZEIZ 13, 5P 0 2 I E D TE N E
L7,
[ TITHGHZ DSEIR & 170> 5 & TFUE, HIEE SZ 72201700370 5 F U2,

[&EXR05 CTEXVET S, D BITHEFEAKFN I E LERFIZ, £
BHIRDMKE 5 < PIC S FRSKDFE, IROBEVIZHDE L2, [LE
D 1B DAGziEELLEDD, EIZHDKFIZH OO TEINEFTS
o IFT & & DFRITHAI T XNEH 5,

O grao-senhor eshocava um sorriso irdnico.

— Entao terds de ver o inferno para pintar o biombo.
— E verdade. Pois no grande incéndio do ano passado, vi com estes olhos labaredas violentas
compardveis ao fogo do inferno. De fato, consegui pintar o Yojiri Fudé por ter presenciado

esse incéndio. Com certeza conheceis a pintura. ( AKUTAGAWA, 2010, p. 233)

O titulo da narrativa sezsuwa, “O Yojiri Fudé de Ry6shd”, também pode ser lido como
“O Yojiri Fudé de Yoshihide”, afinal, o nome dos pintores se escreve da mesma forma na
lingua japonesa. Esse “Yojiri Fud6” é a obra que Ryoshu pinta, inspirado pelas chamas que
destruiram sua casa e mataram sua familia, mas que ¢ adorada até os dias de hoje, segundo o

setsuwa. Quando Yoshihide se apresenta a mansao para comunicar ao grao-senhor que nao
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consegue finalizar a pintura dos infernos budistas porque lhe falta presenciar a cena de uma
carruagem em chamas, ele relembra, a0 homem que encomendou a pintura do biombo, que
s6 conseguiu finalizar a obra “Yojiri Fud6”, apés ver com os proprios olhos um grande
incéndio, e que o grio-senhor deve conhecer a obra, em uma clara alusdo ao descrito no
setsuwa, isto €, que ele (Yoshihide/Ryo6shu) pintou o Yojiti Fudé inspirado por um incéndio
e que a obra é muito famosa e adorada por todos.

Da narrativa do Kokon Chomonyii veio aideia do biombo dos infernos budistas e alguns

outros pequenos pontos de intertextualidade que apresento abaixo:

Do Kokon Chomonyii:

[EZ G, HIHEEDBESEIL N TR B B & i < )

WiEs, HIAZEDIFIR & EE TSI, #EDLLVFEZSIL 5L T AZE
FILIESHBEHEEVITEP, ZEICHAY THITESE, 20065 MNS
(4, [BTEIE, DIERRED) &, () DELY I &L, HE Sk,
YD L,

“Sobre Kose no Hirotaka e suas pinturas do Biombo do Inferno e dos mil Fudd-Mys”

Certa vez, um pintor chamado Kose no Hirotaka pintou partes do inferno em um biombo.
Uma das cenas, um ctiminoso petfurado por uma langa projetada por um demonio do
alto de uma tortre, ficon particularmente tio vivida que ele disse a si mesmo “talvez esteja se
aproximando a hora da minba morte”. (...)

Antes de Kintada, irmao mais velho de Kinmochi, as pinturas dos Kose eram realistas e

convincentes, como se estivessem vIvas.

Do conto “Inferno”:

HIHAZEDSEIR E L F T E, HITD 2 DDEES LV EEDEED, DY
BV ERDFT~NFA THRS K5 RGP E T, (..) FFAM R L i T,
g DX 5 |29 70D F 1T, AR O DA NS E T SO FETE L,

A simples mengao desse biombo (do inferno) me traz a vivida recordacao das terriveis cenas

do guadro, como se as visse diante de meus olhos neste momento. (..) unt homenm
dependurado de cabeca para baixo feito morcego, o peito trespassado por uma langa — com certeza

um administrador devasso.  AKUTAGAWA, 2010, p. 217)
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O ponto de conexiao mais claro entre as obras ¢ justamente o biombo do inferno,

que da nome tanto a narrativa sefsuwa quanto ao conto de Akutagawa, inclusive na escolha da
palavra HUJK (jigok#) como “inferno”. Vale dizer, porém, que, no decotrer do conto, o autor
também utilizou outro termo em japonés para designar o inferno: 737 (naraks). Ambos os

textos também mencionam que as pinturas nos biombos eram vividas e que, de tdo reais,
traziam sensacdes ruins a quem as olhava e, apesar do inferno pintado no biombo do conto
de Akutagawa receber uma descricdo bem mais detalhada, os dois biombos mostram uma

cena em que supostos criminosos sao perfurados por langas.

Do Kokon Chomonjii:

ZDUEIE, BIIEER DG, RTLDF LD,
Ele era bisneto de Kose no Kanaoka, neto de Kose no Kinmochi e filho de Kose no Fukae.

Do conto “Inferno”:

EDHPIDH L EFIZIT, JIDNT7% D & Dl 027 &2 702 & DS
BDHFEDFEI ool L FTE, ()
Diziam esses detratores que, quando se fala dos antigos grandes mestres da pintura como Kawanari

on Kanaoka, a beleza de snas obras da origem a comentirios sempre elegantes (...) AKUTAGAWA,
2010 p. 213)

Como dltimo ponto de intertextualidade que apresento neste trabalho, aponto a
mengao a Kose-no-Kanaoka, um famoso pintor da era Heian, no conto de Akutagawa. Na
narrativa sefsuwa original, o personagem principal era bisneto de Kanaoka, e a beleza das obras

da escola Kose é exaltada em ambos os textos.

Consideracoes Finais

Alguns criticos de Akutagawa diziam que um dos problemas de seus textos era a sua
falta de originalidade, comparando-o a um “mosaicista” por reunir, em um unico conto,
materiais de diversas outras fontes, e das mais distintas (KEENE, 1987, p. 565). No entanto,

¢ o bom trabalho com essas intertextualidades que consagraram Akutagawa. Por mais que
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possamos identificar as inspira¢oes, nunca sao copia pura do material original. Retomando
Yoshida (1994), quando a pesquisadora afirma que os sezsuwa pouco desenvolvem o aspecto
emocional ou psicolégico das personagens, ¢ neste vacuo que atua a criatividade de
Akutagawa, destrinchando e desenvolvendo uma narrativa que aprofunda a caracterizagao
dos personagens nela presentes.

Apesar de ter apresentado algumas referéncias, meu objetivo com este trabalho nao
era o de esgotar o tema “intertextualidade” no conto “Inferno”. Como mencionei na
introdugao, Akutagawa também bebia de literaturas estrangeiras, portanto, uma analise que
visa esgotar a intertextualidade neste conto seria muito mais longa, devendo levar em conta
também as obras de autores europeus que o inspiraram, como o poema “Uma Morte
Heroica”, de Baudelaire, ou “O Romance de Leonardo Da Vinci (A ressurreicdo dos
deuses)”, de Dmitri Merejkowski, entre outros (KEENE, 1987, p. 566). Com os recortes que
trouxe, porém, espero ter esclarecido alguns dos momentos de interse¢ao entre Akutagawa

e as narrativas sefsuwa originais.
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FUTON, DE KATAI TAYAMA: CONTEXTUALIZACAO, APRESENTACAO E
COMENTARIO DE TRADUCAO DE UMA OBRA FUNDAMENTAL DO
GENERO I-NOVEL

Kevin Archanjo ™

Introdugio

A obra Futon' (em portugués, “Acolchoado” ou “Edredom™?) foi escrita por Katai
Tayama (1872-1930) e publicada em 1907, no final da Era Meiji. Fuzon conta a historia de
Tokio Takenaka, um intelectual frustrado com 36 anos de idade que se apaixona por sua
aprendiz, Yoshiko Yokoyama, de 19 anos. O enredo reflete de diversas formas os conflitos
que permeavam a mentalidade do homem japonés da virada do século XIX para o XX, e os
problemas apresentados na obra se relacionam profundamente com a abertura dos portos

japoneses para o mundo exterior, isto ¢, o ocidente.

A Restauracio Meiji

A chamada Restauragao Meiji, que ocorreu no ano de 1868, ¢ o ponto inicial de uma
onda de acontecimentos que culminara na configuracao da sociedade japonesa moderna e,
por conseguinte, no que hoje conhecemos por “Japao contemporaneo”. Trata-se do
processo em que o controle governamental foi retomado pela familia imperial, e os portos
japoneses foram abertos para o comércio exterior. Sua influéncia se estende sobre todos os
aspectos da vida no Japao, inclusive na producao literaria.

A Restauracio Meiji representou um forte rompimento com o modo de vida
tradicional japonés. O periodo anterior, Edo, iniciou-se no ano de 1600, com a nomeagao de

Tokugawa Ieyasu como xogum, lider militar do pais, apds sua vitdria na disputa contra outros

s

Aluno de graduacio do curso de Letras da Universidade de Sao Paulo (USP).  E-mail:
kevinarchanjo@gmail.com. Este trabalho é fruto da pesquisa de Iniciacio Cientifica realizada pelo autor. A
Iniciagdo Cientifica e o presente trabalho foram ambos orientados pela Profa. Dra. Neide Hissae Nagae
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! Romanizagio seguindo o Sistema Hepburn.

2 Em japones, existem dois tipos de Futon. O shikibuton, um acolchoado grosso sobre o qual se deita, fazendo
as vezes de colchdo; e o kakebuton, um acolchoado mais flexfvel, utilizado para cobrir-se, tal qual um edredom
ou cobertor. Na passagem que da titulo ao livro, o tipo de Futon mencionado é o primeiro, feito para deitar-se
em cima.
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clas guerreiros. Ainda que o imperador existisse, foram os descendentes de Ieyasu que
governaram de fato o Japao por mais de 150 anos. Nesse periodo, o pafs dividia-se em
territérios que funcionavam como feudos, administrados por daimios, lideres de clas
menores que juravam lealdade ao xogum. Dessa forma, a sociedade japonesa era estratificada
em 3 classes principais: samurais, camponeses e citadinos, sendo esta ultima composta por
mercadores e artesdos. Enquanto os camponeses e citadinos adaptaram-se as mudancas
sociais no decorrer do xogunato, os samurais foram perdendo seu status com o decorrer dos
anos. Em 1868, com a Restauracao Meiji, a lideranga nacional voltou para as maos do
imperador e a classe guerreira foi abolida. Os territérios feudais foram transformados em
provincias, e os daimios, nomeados governadores (ROZMAN, 1989). Entretanto, ndo houve
grande mudancga na concentra¢io de poder, uma vez que os grandes lideres guerreiros de
outrora agora ocupavam posi¢cdes importantes na nova divisao politica do pais (JANSEN,
1989). Contudo, para os samurais que figuravam nas camadas mais baixas da hierarquia
guerreira, isso significou uma mudanca profundamente negativa, uma vez que seu estatuto
era 0 que garantia sua sobrevivéncia. Por outro lado, os mercadores mais ricos agora
formavam a burguesia, e grande parte dos camponeses, entre eles os ex-samurais, passaram
a viver em cidades urbanizadas, trabalhando para a industria e o comércio (ROZMAN, 1989).

Além do fim da classe guerreira, isto ¢, da retomada do poder pela familia imperial,
outra consequéncia critica da Restauracao Meiji foi a abertura dos portos japoneses para o
comércio internacional. Até entdo, a presenca ocidental no Japao era infima. Os missionarios
portugueses foram os primeiros europeus a pisar no pafs, em 1543, e foram expulsos do pais
em 1620, por ordem do xogunato de Tokugawa. Os tinicos ocidentais que aportaram no pais
nos dois séculos seguintes foram os comerciantes holandeses. A partir de Meiji (1868),
porém, os EUA e a Europa passaram a figurar como exemplo de desenvolvimento e, com o
objetivo de tornar o Japao uma poténcia, os japoneses passaram a se espelhar nos
estadunidenses e europeus. Um atestado da nova postura das autoridades do pais quanto ao
Ocidente, esta na Carta de Juramento, promulgada pelo imperador Meiji em 1868. Nos

artigos 4 e 5, o imperador escreve:

(4) Maus habitos do passado devem ser abandonados e tudo se baseara nas leis

justas da Natureza.
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(5) O conhecimento sera buscado por todo o mundo de forma a fortalecer os

alicerces do dominio imperial.?

O governo japonés passou a enviar seus lideres para visitar os Estados Unidos e a
Europa, com o objetivo de aprender sobre os modos de vida e a tecnologia dos paises
ocidentais. Como consequéncia dessas visitas, os estudos classicos chineses passaram a
dividir espago com matérias de cunho ocidental no curriculo das universidades japonesas. A
partir dessa transformagao, diversos grupos literarios se formaram, cada qual com uma
abordagem distinta do novo movimento de ocidentalizagio na histéria do Japio (KATO,

1983).

A literatura da Era Meiji

Ozaki Koyo6 (1867-1903), apontado como um dos grandes escritores japoneses da
era Meiji, rejeitou a influéncia ocidental na sua literatura. Conhecido pelo estilo elegante e
pelas opinides conservadoras a respeito da humanidade, o autor seguiu os preceitos estéticos
da era Edo, tornando-se um representante daqueles que optaram por seguir as tradicdes. Em
contrapartida, autores como Okakura Kakuzo (1862-1913) e Suzuki Daisetsu (1870-1966)
tomaram fenomenos culturais tradicionalmente japoneses como objeto de suas obras, mas
escreveram sobretudo em inglés, com a intencao de universalizar a cultura japonesa (KATO,
1983).

Em oposi¢io as abordagens radicais estd Mori Ogai (1862 -1922). Ogai buscou na
prosa ocidental a precisio e organiza¢do argumentativa, mas manteve a retérica € o
vocabulario dos classicos chineses como base de sua escrita, criando uma nova prosa
japonesa. Ainda que nao houvesse uma solu¢ido para o conflito entre as mentalidades
japonesa e ocidental, a abordagem de Ogai abriu espaco para uma nova literatura japonesa.
Assim como ele, Natsume Soseki (1867-1916) também expressou uma visao critica a respeito
da ocidentalizaciao através da estética de suas obras, incorporando aspectos estrangeiros de
forma consciente (KATO, 1983).
Um terceiro grupo descrito pelo critico Kato Shuichi seria aquele dos chamados

“naturalistas” japoneses.

3 “Evil customs of the past shall be abandoned and everything shall be based upon the knowledge of the just
laws of Nature; Knowledge shall be sought throughout the world so as to strengthen the foundations of the
Imperial law” (SUKEHIRO, 1989, p. 495).
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O naturalismo japonés

Segundo Kato Shuichi, os escritores pertencentes ao grupo naturalista possuem uma
origem comum: eram filhos de pequenos proprietarios de terra e ex-samurais que viviam no
interior do pafs. Quando esses jovens terminavam a educagao basica, eram enviados a Téquio
para cursar o ensino superior. Ao chegar a capital, viam-se completamente livres do controle
parental rigido. Ao mesmo tempo, os lacos nunca se rompiam totalmente, uma vez que seus
estudos eram financiados pelos pais. Em decorréncia dessa situagdo, surge o conflito entre
as aspiragoes individuais e as exigéncias familiares, tema principal das obras “naturalistas”

japonesas (KATO, 1983).

O género I-novel

As caracteristicas principais das obras do naturalismo japonés consistem no
compromisso com a “verdade” e na sinceridade total. Naturalmente, seguindo esses
preceitos a risca, a literatura naturalista japonesa tornou-se cada vez mais e mais
autobiografica e a introspec¢do tomou conta do género, criando uma nova corrente, a
chamada [-wovel. A I-novel (também conhecida por shishosetsu ou ainda watakushishosets)
distingue-se da obra naturalista anterior porque se utiliza dos conceitos de representacao
direta da realidade para retratar temas fundamentalmente privados (HIJIYA-
KIRSCHNEREIT, 1996).

E partindo desse programa estético e tematico que a riqueza da I-novel se revela.
Embora nao haja critica social direta nos livros do movimento, estdo delineados com
precisao os profundos conflitos internos dos autores, isto ¢, do intelectual japonés na era
Meiji. A partir das observacdes a respeito da vida cotidiana, das decisoes individuais e dos
conflitos familiares, ¢ possivel testemunhar em primeira mao os embates entre o pensamento
moderno e a cultura tradicional. A I-novel, portanto, nao pode ser examinada sem levarmos
em consideragdao o seu contexto de produciao. Ao mesmo tempo, parece-me possivel tragar
um paralelo entre as caracteristicas do género e as condigdes contemporaneas de vida.
Questdes universais, como o conflito entre a individualidade e o papel social, unem-se ao
anseio de modernizar-se sem perder a esséncia. O valor da I-nove/ concentra-se na capacidade
de capturar um momento histérico profundamente japonés através de dilemas pessoais

simultaneamente especificos e universais.
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Futon

Futon pertence ao género I-novel. A obra ¢ classificada como short-story, termo
abrangente, podendo ser traduzido como “conto” ou “novela”. Como a literatura japonesa
nao usa a classificacio de conto, novela e romance aos moldes ocidentais — o critério é
apenas relativo a extensdao da obra —, optei pela segunda formulacao, uma vez que sua
dimensao pode ser comparada, por exemplo, a novela Cazpo Geral, de Guimaraes Rosa. Futon
¢ apontada tanto por Kato Shaichi (1983) quanto por Hijiya-Kirschnereit (1996) como texto
mais representativo do género I-novel, ainda que haja debates sobre sua classifica¢io como
obra inaugural do movimento (NAGAE, 2000).

Tendo em vista o carater autobiografico da I-novel, faz-se necessario o conhecimento
acerca da origem e trajetéria do autor para a compreensao do texto e, analisando o background
de Katai, notamos congruéncias com a descri¢do de Kato Shuichi (1983). Katai Tayama
nasceu no ano de 1872, pouco depois da Restauracao Meiji. Seu pai era um ex-samurai que,
em busca de um emprego, tornou-se policial e faleceu em servigo. Desde as origens, a vida
de Katai tem marcas tipicas da era Meiji, que posteriormente serao refletidas em suas obras.
Sendo assim, a obra, que inicialmente € vista somente como um texto autobiografico, passa
a ter também o valor de depoimento historico, justificando ainda mais a sua difusao e,
consequentemente, sua tradugio.

Os personagens principais do enredo de Futon sao Tokio Takenaka e Yoshiko
Yokoyama. Tokio ¢ um homem de 36 anos, casado e com trés filhos. Ele se considera um
literato e intelectual. Tokio escreve contos para revistas em seu tempo livre, mas trabalha
como editor de livros sobre geografia. Frustrado com a falta de sucesso na carreira literaria,
ele tem seu ego alimentado pelas cartas de Yoshiko, uma fa de 19 anos de idade, que deseja
tornar-se sua aprendiz na literatura. Comovido pela admiracdo e pelo estilo sofisticado da
escrita de Yoshiko, Tokio a aceita como aprendiz. Ela passar a morar com ele e sua familia.
Tokio da aulas de literatura, filosofia e cultura em geral para Yoshiko. O problema ¢é que ele
acaba se apaixonando pela jovem aprendiz. Dividido entre viver sua paixao por Yoshiko ou
manter a postura de homem de famflia, ele passa todo o enredo do livro lutando contra si
mesmo. No fim, ele ndo confessa sua paixdo e segue como um homem de familia, mas
permanece atormentado pelos sentimentos que nutriu pela jovem aluna.

Na figura de Tokio podemos ver uma imagem universal e a0 mesmo tempo muito
caracteristica do Japao em processo de ocidentalizacdo. Ele representa um homem mediocre,

entediado pela vida em familia e pelo trabalho repetitivo. Tokio anseia por uma aventura. Ele
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se sente superior aos outros homens, por ter interesse em literatura, filosofia e artes, mas
encontra-se vivendo a mesma vida que aqueles que considera inferior. Tokio é um arquétipo
do homem de 30 anos que acredita ter conquistado menos que merece e, portanto, entra em
crise”,

Simultaneamente, Tokio representa o resultado da confusa assimilagio dos
conhecimentos ¢ modos de vida ocidentais na sociedade japonesa da Era Meiji. O embate
entre 0s pensamentos japoneses e as novas ideias ocidentais criou personagens
fragmentados, que transitam entre as epistemologias ocidental e japonesa. Enquanto a
tradicdo japonesa valorizava o papel social, as recém-importadas referéncias ocidentais
prezavam pela individualidade. Tokio deveria obedecer ao contrato social e permanecer um
homem de familia ou romper com as normas e iniciar uma nova vida com Yoshiko? Essa

davida representa uma disputa entre a pressao social e as vontades proprias do personagem.

Quanto a tradugido

Embora o género I-novel seja reconhecido pela introspec¢ao e pelo foco na
sentimentalidade pessoal de um personagem, nessa dimensao interna refletem-se e refratam-
se valores em voga na sociedade da época do autor. Sendo assim, a tradu¢ao também busca
fornecer um testemunho das questoes conflituosas do periodo Meiji para leitores brasileiros.
Em suma, a ambigdo principal da traducao foi a difusao cultural, promovendo uma nova
fonte de saberes a respeito da histéria e da cultura do Japao, através da literatura.

A versao selecionada da obra Futon foi a edi¢ao da editora japonesa Shinchosha. O
estabelecimento do texto da referida edi¢ao coincide com o exemplar disponivel no website
Aozora Bunko, biblioteca digital japonesa que contém obras em dominio puiblico. Como
referéncia de tradugao, utilizei a versao em inglés — Quilt and other stories — cuja tradugio é
assinada por Kenneth Henshall, professor de estudos japoneses na Universidade de
Canterbury, Nova Zelandia. Além da tradugdo de Fufon, o livro apresenta um prefacio rico
em informacdes a respeito da trajetoria de Katai e contém outras obras, mais curtas, do autor.
Como instrumento basico de traducao, utilizei trés dicionarios: Nzhongo Dazjiten (UMESAO,
2000); Diciondrio Universal Japonés-Portugnés (COELHO; YOSHIFUMI, 2010); e, por fim, o
New English-]apanese Dictionary (TAKEBAYASHI, 2002). Os dicionarios sao complementares

entre si e a traducao foi auxiliada pela orientadora, Prof*. Dr". Neide Hissae Nagae.

4 Nio vou me ater a isso, mas vale a pena observar que o personagem de Tokio e a obra como um todo
poderiam ser objeto de uma andlise critica feminista.
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Procurei equilibrar fidelidade e naturalidade ao converter o texto para a lingua
portuguesa, levando em consideracio todos os aspectos cronoldgicos e culturais da obra.
Como modelos, foram utilizados os trabalhos de Lidia Harumi Ivasa®, Maria Luisa Vanik
Pinto’ e Francisco Coutinho Filho'. Os trés trabalhos tém como objeto de tradugio e analise
obras literarias em lingua japonesa e problematizam o ato de traduzir, em especial, do japonés
para o portugués. Além disso, apoiei-me no texto “A tarefa do tradutor”, de Walter
Benjamin®, e no livro Exploring Translation Theories, de Anthony Pym”.

Benjamin, traduzido por Susana Kampff Lages, escreve que “|...| #oda tradugio é apenas
uma forma, de algum modo provisoria, de lidar com a estranheza das linguas’ (BENJAMIN, 2010, p.
215). Para o autor, a tradugdo, ao contrario da obra original, nao é atemporal. Conforme o
tempo passa, as linguas se modificam e novas traducoes se fazem necessarias. Além disso, a
boa obra de arte, para Benjamin, nao possui publico alvo restrito, ao passo que a tradugao
certamente almeja um leitor minimamente especifico. Sendo assim, é natural que novas
traducdes de uma mesma obra sejam feitas com o passar dos anos.

Walter Benjamin, ao invés de “equivaléncia” ou “fidelidade”, prefere a palavra “afinidade”.
A afinidade entre as linguas — nos nossos termos, de partida e de chegada — decorre do fato
de que ambas visam a mesma coisa, isto ¢, ttm o mesmo objetivo. Benjamin escreve que a
tarefa do tradutor “[...] comsiste ens encontrar na lingna para a qual se tradug; a intengao a partir da qual
0 eco do original ¢ nela despertade” (BENJAMIN, 2010, p. 217). As palavras “inten¢do” e “eco”
sao essenciais para se compreender os desdobramentos dessa colocagao. A inten¢ao na lingua
para a qual se traduz nada mais é do que uma interpretacio da intenc¢do na lingua a ser
traduzida. Para além dos campos do conteudo ou forma, o que uma traducao almeja ¢é
produzir um efeito. Este efeito, por sua vez, ¢ — ou deve ser — o mesmo que a obra original
produz. Isso significa que o conteudo e a forma serdo criados em prol da transposi¢ao da
visao do texto e nao em favor de uma suposta fidelidade. Por conseguinte, havera na boa

tradu¢ao ecos do original. A tradu¢ao nao se trata somente de um texto que visa 0 mesmo

> IVASA, Lidia Harumi. Tradueio comentada de trés contos de Edogawa Rampo: uma investigagio das primeiras obras da
literatura policial no Japao. Dissertacio (Mestrado em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa) - Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2017.

¢ PINTO, Matia Luisa Vanik. A aia irresoluta que traduzin sua imperatrig: possessio e incorporagio na tradugio de
Namamiko Monogatari. Dissertacio (Mestrado em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa) - Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2021.

7 COUTINHO FILHO, Francisco. Figuras suspensas em Takabashi Takako: tradugio e andlise critica de dois contos.
Dissertacio (Mestrado em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas. Sio Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2020.

8 BENJAMIN, Walter. LAGES, Susana Kampff (trad.). “A tarefa do tradutor” in: Heidermann, Werner (Org.).
Classicos da Teoria da Traducio: Alemao-Portngués. 2.° Edigao, revisada e ampliada. Florianépolis, Universidade Federal
de Santa Catarina/Nucleo de Pesquisas em Literatura e Tradugio, 2010, p. 203-231.

9 PYM, Anthony. Exploring translation theories. London, Routledge, 2010.
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que o original; ela se trata de um novo texto em que a relacao entre o algo visado e o modo
de visar produz sentidos que ecoam o texto original.

Em Exploring Translation Theories, Anthony Pym enumera e discute alguns pontos e
problemas fundamentais das teorias da tradugao. Ele come¢a explicando duas concepgdes
de equivaléncia: a natural e a direcional. A equivaléncia natural diz respeito a correspondéncia
literal entre palavras ou expressoes, isto ¢, entre segmentos linguisticos em duas linguas
distintas. Ainda que essa ideia seja de fato falaciosa, a partir dela foram pensadas operacoes
de traducao que descrevem a base do trabalho do tradutor. Traduzir uma palavra unica
utilizando uma expressao de varias palavras que a explica; traduzir uma expressao de varias
palavras utilizando uma palavra tnica que a resume (caminho contrario); acrescentar detalhes
implicitos no original (no japonés, as palavras nio tém género, enquanto no portugués o
possuem); e outros procedimentos sao enumerados como operagoes legitimadoras de uma
suposta equivaléncia natural. Embora nao legitimem essa concepgao verdadeiramente, essas
acoes sao comuns no labor do tradutor e devem ser pensadas criticamente (PYM, 2010).

A segunda teoria acerca da equivaléncia descrita por Pym é a da “equivaléncia
direcional”. Em suma, ¢ a concepgao tradutologica que opde a “tradugao literal” a “tradugao
livre”. Nesse caso, existem dois problemas fundamentais. O primeiro problema ¢ a dicotomia
em si. Como demonstrou Benjamin, o algo visado e o modo de visar ambos importam numa
boa tradugio (BENJAMIN, 2010). Os parametros para determinar o quao livre ou o quao
literal ¢ uma traducdo sio bastante nebulosos, uma vez que estamos sempre lidando com
duas linguas distintas. Sendo assim, existe uma ilusdo de equivaléncia que depende do
contexto social de aprecia¢ao da traducao (PYM, 2010).

Outros paradigmas explorados por Pym sao: “proposito” (toda tradugao tem um
objetivo especifico); “descricao” (ndo se deve prescrever o que seria uma boa tradugao e sim
descrever as traducoes que existem); “incerteza” (sempre ha um grau de incompreensao nos
significados e, portanto, na tradugao); “localizagao” (oposi¢do entre estrangeirizag¢ao e
domesticagao); e “traducao cultural” (a traduciao é uma ferramenta de comunicacao entre
grupos culturais/articulagio entre teotias da traducdo e formas de pensar a cultura) (PYM,
2010).

Operacoes semelhantes as descritas por Pym e Benjamin aparecem sob outras facetas
nos textos de Ivasa (2017), Pinto (2021) e Coutinho Filho (2020), uma vez que estao
entrelacadas ao fazer tradutério. Para Lidia Harumi Ivasa, a traducdao de uma obra literaria é
capaz de estabelecer “um canone literdrio que inclua outras culturas, ao invés de simplesmente apaga-las”

(IVASA, 2017, p. 17). No caso de Futon, estamos falando de uma transmutag¢ao japonesa do
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naturalismo europeu. Disponibilizar essa obra em portugués significa proporcionar ao leitor
uma nova perspectiva acerca da absor¢ao dos saberes europeus, isto é, ocidentais, ao redor
do mundo nao-ocidental. Assim como na antropofagia brasileira, ndo existe uma assimilagao
completa e sem conflitos. As influéncias europeias passam pelo verniz nacional e dao origem
a um novo fenéomeno. No caso do género I-novel, é concedido um viés autobiografico ao
naturalismo europeu. Um dos objetivos dessa tradugao ¢ demonstrar para o leitor brasileiro
um possivel resultado dessa transmutagao e os efeitos estilisticos que decorrem dela.

Ao mesmo tempo, existe a distancia cultural entre o Brasil e o Japao, que se da nao
por uma relagdo interna do texto, mas por uma relagao externa, entre o texto de partida e o
texto de chegada. “INa maior parte dos casos, as escolhas tradutorias sao decididas obedecendo a um certo
de tipo de escope” (IVASA, 2017, p. 17). No caso de Futon, o escopo adotado foi o académico.
Isso significa que a tradugao foi feita tendo em mente um leitor mais ativo e com certo grau
de conhecimento acerca da cultura japonesa. Por essa razao, o titulo da obra permaneceu
“Futon” e busquet utilizar notas de rodapé para explicar objetos estritamente japoneses. Para
diferenciar Fufon de uma obra naturalista europeia, a ambientagdo ¢ um recurso precioso.
Nos trechos abaixo, optei por manter as medidas de area em tatames, utilizando as notas de

rodapé para a conversao em metros quadrados.

Uma sala de estilo ocidental, no segundo piso de uma dessas inumeras fabricas, é
o local em que todos os dias ele passa suas tardes. No centro da sala, cuja area é
de aproximadamente dez tatames, ha uma mesa e ao seu lado uma estante alta,
de estilo ocidental, repleta de livros de geografia.’ (TAYAMA, 1998, p. 9)
(Rodapé): Um tatame comum na regiao de Toquio mede cerca de 1,55m? Dez
tatames equivalem a uma area de 15,5m?.

A casa em que ela estava hospedada ficava no bairro de Dote-Sambancho, em
Kojimachi, no caminho dos trens da linha Kobu. A sala de estudos de Yoshiko é
um quarto para visitas de estilo japonés, com area de 8 tatames. Em frente, ha
uma rua de trafego incessante e barulhenta, dada a turbuléncia de pessoas, criangas
e afins.!! (TAYAMA, 1998, p. 17)

(Rodapé): 12,4m>

10 Em japonés: DKLV THO—o, FEIERO ZFEO—=, FRREOEREFH DS AT
L HEEIE S OESOEOHFICE, KX 0 B BMEZ ThoT, B EEROA
B, T OHRICIE TR OHIELES AR BN TH 5, |
" Em japonés: % OH LTV = ZIAHIT O +F FAT, FROGEOES LFET, HTFOHH
HZ DR CORIM. O, RO 2R 2 5T, AR L RO AR D
FHR BT I LU,
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Essa opgao se justifica nao apenas por um impulso estrangeirizante imediato, mas
também pela questio contextual da histéria. Como se trata de uma obra escrita no periodo
de ocidentalizacio do Japao, creio ser interessante deixar claras as referéncias a cultura
japonesa, justamente para contrastar com aspectos ocidentais. Além disso, a medida de
comodos por tatame permanece sendo utilizada no Japao até hoje.

Outro aspecto interessante que aparece no primeiro dos trechos elencados acima ¢ a
expressao “estilo ocidental”. Por toda a narrativa, essa caracterizag¢ao aparece. Para o leitor
brasileiro, uma estante de “estilo ocidental” é apenas uma estante comum, mas para o
narrador, que estd vivendo esse periodo de transigao da histéria do Japdao, essa é uma
observagiao pertinente. Portanto, decidi manter na traducdo essa caracterizagao. Esses
momentos em que a perspectiva do narrador se reafirma enquanto perspectiva de um japonés
da Era Meiji sao, ao meu ver, tragos enriquecedores da narrativa. No trecho abaixo, mais um

exemplo da utilizacdo da expressao “estilo ocidental”:

Assim, ele imaginou que ela ndo o responderia, mas ao invés disso recebeu um

quarto envelope, ainda mais grosso. Trés folhas de estilo ocidental com pautas

azuis, na horizontal, escritas 2 mao e em tinta roxa [...].12 (TAYAMA, 1998, p. 13)

Nesse caso, além da expressao “estilo ocidental”, ha a descri¢io das folhas: pautas
azuis, distribuidas horizontalmente, escritas com tinta roxa. Essa ¢ a descri¢ao de uma tipica
folha de caderno que encontramos em qualquer papelaria no Brasil. Entretanto, no tempo e
espago da obra, representava uma grande mudanc¢a de paradigmas. A escrita tradicional
japonesa se dava de forma vertical e através de outros materiais e cores. Portanto, parece-me
interessante manter essa descri¢ao precisa de uma simples folha, novamente para ressaltar o
estranhamento causado pelas formas de vida ocidentais que penetravam a sociedade
japonesa. Entretanto, verter as observa¢oes do narrador de forma literal nem sempre foi o

caminho adotado por mim. No trecho a seguir, aparece a medida shaknu:

2 Bm japonés: T, T TEBEZ LI TENEBo6, 2R EZ A0, A BICIEEICENE
Ju

ENBNT, A U F T, HFOEDOA - ZEPEERICHISHI T T =4 [
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A elaboracio da resposta deu-se na sala de sempre, no segundo piso da fabrica.
Naquele dia, ele escreveu duas paginas do seu trabalho diario de geografia, deu
uma pausa, ¢ enviou para Yoshiko uma carta bastante longa.'3

(Rodapé) Em japonés, o autor utiliza a palavra B (sishaks) para
caracterizar o tamanho da carta. Uma tradugao literal para esse termo seria ‘varios

shaki’. Shaku é uma unidade de medida tradicional da Asia que, no Japio,

corresponde a 30,3cm. (TAYAMA, 1998, p. 13)

Essa medida, além de aparecer muito menos no decotrer da narrativa', tornou-se
obsoleta no Japao atual. Por isso, optei por substituir a medida em si pela sua conotagao
simbolica e deixei uma explicagdo na nota de rodapé. Desta forma, reafirmo que nio ¢é
sempre que uma tradugao mais literal significa maior fidelidade ou capacidade de expressao.
Em certos momentos, a domesticacio favorece a fluidez da leitura. Por se tratar de uma
tradu¢ao académica, a possibilidade de usar notas de rodapé contribui para que as escolhas
nao restrinjam tanto o conteudo, mas creio que, no caso do shaku, nao haveria uma grande
perda pela domesticacdao sem notas de rodapé. Tatame ¢ um objeto comumente associado
com a cultura japonesa, o que contribui com a ambientagao na mente do leitor, enquanto
shakn é um termo desconhecido, que nao provoca esse mesmo efeito, se mantido.

Em sua dissertagao, Maria Lufsa Vanik Pinto (2021) problematiza os nomes dados
ao texto a ser traduzido e a traducdo. Entre eles, “texto-fonte” ou “texto original” e “texto
alvo”. Os termos que para mim fazem mais sentido sdo “texto de partida” e “texto de
chegada”. Contudo, esses termos nao devem ser levados ao extremo, isto é, nao devem
hierarquizar os textos. Ainda que o texto de partida seja anterior, ele representa um ponto de
partida (PINTO, 2021). Isso significa que ele, por si 56, ja ¢ uma traducao de diversas ideias
internas e externas ao autor, mas que, no escopo da tradugio, ¢ adotado como texto inicial.
O texto de chegada, por sua vez, também nao pode ser visto como um final absoluto. Uma
mesma obra pode ser traduzida de diversas formas e cada uma ira privilegiar uma abordagem.
Ainda pensando na nao-hierarquiza¢ao entre os textos de partida e chegada, podemos dizer
que cada tradugdo inspira na mente do leitor um texto inicial, ou original, diferente.

Outra dualidade questionada por Pinto (2021) é fidelidade/naturalidade. Enquanto a
fidelidade privilegiaria uma traducao “literal”; a naturalidade buscaria produzir a impressao

de que o texto foi escrito na lingua de chegada (PINTO, 2021). O problema é que as proprias

13 Em japonés: IRFZE W DX, FlOTHO _FEOET, £0 I3 A OMRFEDO I Z —HE
K
WTIEL T, EWEBRIZERS TEF Itk T,

14 Shaku aparece 3 vezes apenas, enquanto “tatame” aparece 17 vezes e “ocidental” 5.
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condi¢oes de comparagdao entre as linguas podem complicar esses termos. Enquanto o
japonés possui trés sistemas de escrita com fonogramas e ideogramas, o portugués é escrito
no alfabeto latino; enquanto as palavras em japonés nao sio bem delimitadas por serem
escritas sem espago entre elas, no portugués existem espagos claros entre os vocabulos;
enquanto no japonés a estrutura sintatica ¢ SOV (sujeito + objeto + verbo), no portugués é
SVO (sujeito + verbo + objeto) (PINTO, 2021). Isso significa que determinar exatamente o
que é forma e o que ¢ conteudo, para entender ou executar uma tradugdo que privilegie uma
das duas coisas, ¢ uma tarefa muito complicada. Esse fenémeno acontece gragas a distancia
linguistica entre o portugués e o japonés. Por serem linguas completamente separadas
historicamente, nao ¢ facil estabelecer um critério preciso para julgar o nivel de equivaléncia
de uma tradugdo japonés-portugues e vice-versa. No entanto, esse questionamento nao serve
para declarar uma suposta impossibilidade tradutoéria; pelo contrario, o que decorre dessa
problematizagdo ¢é a ideia de que a equivaléncia é possivel para além de critérios fixos,
engessados. No trecho abaixo, temos um exemplo de traducdo de uma expressao polissémica

em japonés para uma paronomasia em portugues:

“Vocé esta muito linda essa noite, naor”, disse ele, de forma deliberada, porém
leve.

“Limpar E que ha pouco tomei um banho.”

“Linda. Por causa da maquiagem.”

“Minha nossa, professor!”, disse ela, rindo e exibindo o charme de seu corpo ao

curvar-se.'® (TAYAMA, 1998, p. 21)

Neste trecho, ocorre um dialogo entre Tokio e Yoshiko. Na conversa, ele usa o
adjetivo &irei (f#iBE) para descrevé-la. Essa palavra é polissémica. Fla tanto pode remeter 2
beleza quanto a limpeza ou organizacao. Existem duas interpretagdes possiveis para essa
cena. A garota, inocente, pode ter interpretado que Tokio estava comentando sobre sua
higiene e, por isso, respondeu ao elogio com a constatagio de que havia tomado banho.
Outra possibilidade ¢ de que a garota percebeu o flerte de Tokio e tentou ativamente desviar

o assunto se aproveitando da polissemia de £7rez. Em ambos os casos, o cerne linguistico da

RN

15 Em japqnés: [ BIIIREMBBIC L CET 2]

FITHE L 8 < T
[z, efE. BlCADE LD L&)
NNV VN = LAV/NSY

19 Frofn

T bETHRA | ST, BoThERIc B2 LT,
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cena ¢ a palavra que possui dois significados. Em portugués, nao encontrei uma palavra que
possuisse a mesma dualidade de significados e busquei uma solugio diferente. Na tradugao,
me aproveitel de outro fendémeno linguistico, a paronomasia. Hsse efeito se da pela
similaridade sonora entre duas palavras guase iguais. As palavras “linda” e “limpa” se
encaixam nesse paradigma. Através dessa tradugao, almejei manter as duas interpretagdes da
cena. Yoshiko pode ter, de fato, ouvido “limpa” erroneamente, mas também pode ter fingido
ouvir “limpa” para desviar o assunto sem ser rude com Tokio. Essa solugao tradutdria
novamente traz a tona o debate da “equivaléncia” entre o texto de partida e o texto de
chegada. Como traduzir uma polissemia exclusiva do japonés? Outros recursos poderiam ser
utilizados, mas, dentro do escopo da minha interpretacao da cena, este pareceu-me adequado.

Retomando a diferenca linguistica entre o japoneés e o portugués, ¢ possivel dizer que
as linguas sao bastante distintas sintaticamente. Por conseguinte, uma frase japonesa deve ser
desmontada e remontada numa ordem completamente diferente para que possa ser
entendida em portugués. Isso significa que, dentro de um mesmo paragrafo, a ordem das
palavras no texto de chegada nao correspondera a ordem das palavras no texto de partida.

No trecho abaixo, isso fica claro:

Ele explicou apaixonadamente as caracteristicas das mulheres da nova escola. Os

principais pontos das essenciais licbes foram: as pessoas de antigamente
defendiam a castidade das mogas ndo como punicdo pelas morais sociais e sim
em favor da protecdo da independéncia delas; se uma mulher se entregasse de
forma carnal a um homem ela teria sua liberdade completamente destruida; as
mulheres ocidentais compreendiam bem os fatores dessa relagio e, portanto, nao
tinham problemas com isso; e as novas esposas japonesas deveriam assim fazer,

entre outras coisas.!® (TAYAMA, 1998, p. 53)

A parte sublinhada, que estd no inicio do paragrafo em portugués, encontra-se
precisamente no final do paragrafo correspondente em japonés. Essa distingio ocorre
porque a maneira de escrever uma citagao em japoneés difere sintaticamente da maneira de
fazé-lo em portugués. Na lingua de partida, primeiro o narrador descreve os argumentos que

Tokio enumerou e s6 depois escreve que foram “os principais pontos das essenciais ligoes”.

16 Em japonés: ﬁ)\ﬁﬁ%@ﬁﬁj@%%%%tbf:@liﬁ:/ﬁ\ﬁ@@ﬁ?”ﬁi VR =N %5&%@5ﬂﬁ%ﬁ<§%ﬁ_

L5 THLEVIZ L, ERNEBFCHFEELTrOEERNEMNDE LD T L, BEDOL

FIEEL ZOMDBEZEZHL THDE1nE, BLZEEZ L TREAENRZRNE WS Z &, HARDH
BbH

LWIRABRIEE B Z IR B RTHIERONE NI Z LR TR HINOER ThH 7273, %

WCHIRO ALV D Z L2 TRUNCRE - 7=,
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No portugues, primeiro diz-se que Tokio explicou os “principais pontos das essenciais
licoes” e esta informacao sozinha é transformada numa frase, com um ponto final. Depois é
que sao enumerados os tais pontos. Sendo assim, para verter esse paragrafo para o portugués,
foi necessario inverter a posi¢ao da frase e, além disso, separar um segmento para evitar

confusio. Em japonés, os pontos enumerados por Tokio se aderem naturalmente a

(@D

expressao “os principais pontos das essenciais licdes”, que vem depois. No portugués,
primeiro necessario introduzir a citagiao, o que causa essa inversao no paragrafo.

Outro problema sintatico que surgiu na tradugao de Futon foram as frases longas
empregadas por Katai. No japonés, as oragoes adjetivas sao posicionadas antes dos
substantivos que caracterizam, o que da mais liberdade para escrever uma longa frase. Em
portugués, precisamos da conjungao “que”, e buscamos sempre utilizar uma oragao adjetiva
curta e simples, para evitar perder o ritmo da frase e/ou causar ambiguidade. O problema é
que, no caso de Katai, o emprego de frases longas é um recurso estilistico. Dessa forma, tive
de elaborar um critério para decidir quando manteria a frase longa, tal qual no texto de
partida, e quando segmentaria a frase em beneficio da naturalidade. Os trechos abaixo

representam cada um uma abordagem diferente diante da questao das frases longas.

Talvez a mente de uma jovem mulher no seja algo que possa ser mensurado com
facilidade, seu afeto, alegre e tépido, seja apenas decorréncia da natureza das
caracteristicas femininas, e a expressaio de seus lindos olhos e seu gentil
comportamento sejam inconscientes, despropositados, como uma espécie de

jabilo concedido a quem vé uma flor na natureza.!” (TAYAMA, 1998, p. 8)

Assim, ele imaginou que ela ndo o responderia, mas ao invés disso recebeu um
quarto envelope, ainda mais grosso. Trés folhas de estilo ocidental com pautas
azuis, escritas a mao, na horizontal e em tinta roxa, nas quais ela escrevera
repetidamente pedindo que ele a tornasse sua discipula, sem abandonar seu futuro
de forma alguma. Se recebesse autorizagio dos pais, ela iria para Toéquio, entraria
na universidade adequada e buscaria estudar literatura com completa devogdo.'®

(TAYAMA, 1998, p. 13)

7 Bm japonés: GO REITASICHIT LA BILS bOTIEA, A0 i Vi LGB
T~
| BRSO ERORET, £ U< RALBORE L. 28 LR I b

BT, EERT. AROENRLDS AMC—HOREEL 5277 L 5 722 bOnbHhan,

18 Em japonés: C, ZNTEFZIZTEVWEES7H, ZnEZ A0, WA BIZIEEIZENWE
oy

BRIBNT, 2610 25T, FOEDA -7 FEEERICAEICHET TR, 25 ke T

FILL TR E NS BEHARTIET & BN ThoC. REHE- CHFA 418772 H1F. Batc

HIT, KB _REFRRICAS T, BAICBEIC TR EA TRV E DT L Thoim,
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No primeiro trecho, ocorre um procedimento em que o narrador e o protagonista da
histéria fundem-se. Ainda que a narragdo permanega em terceira pessoa, as indagagoes de
Tokio contaminam o narrador, que transcreve de maneira poética e desesperada as
confabulagoes do personagem. Nesse trecho, optei por manter a frase longa em portugués.
O efeito de sentido almejado ¢ a sensagao de desespero, ansiedade. Através da longa frase,
sem pausas para tomar folego, tentei expressar a agonia de Tokio, que estd em duvida quanto
as atitudes de Yoshiko. Estaria ela o seduzindo? Ou sua gentileza é apenas algo comum as
jovens mulheres? Esse ponto de vista problematico de Tokio invade a narragao e em sua
imaginacao ele se desespera. Em portugués, uma frase tio longa, cheia de virgulas, nio soa
natural. Portanto, é uma escolha deliberada do autor em busca de um efeito literario.

Pinto descreve a atividade de tradugdo como “um salto de £¢” (PINTO, 2021). Com
isso, ela refere-se a interpretacdo que o tradutor faz e que condiciona seu trabalho. Decidi
que, no primeiro trecho elencado acima, a frase longa tinha um propédsito de sentido, por
isso busquei manter também longa no portugués. No entanto, no segundo trecho acima, nao
tive 2 mesma interpretagio. Como trata-se apenas de uma narragio em formato de suméario"’,
isto é, de um resumo de acontecimentos e nao uma cena imediata, decidi por segmentar a
frase. Deixar a frase longa sob pretexto de manter a fidelidade nao se justificaria, uma vez
que nao ha efeito literario em manté-la sem pausas, como no japonés. No entanto, a ordem
do contetdo foi mantida. Primeiro Tokio duvida que ela o responderia; depois ¢ descrita
materialmente a carta; em seguida ¢é relatado seu conteido; por fim, diz-se que ela s6 o faria
se recebesse autorizagao dos pais. Apesar da segmentacao, a ordem do contetido da frase em

japoneés se mantém nas frases em portugués.

Consideragodes finais

Almejei, através deste trabalho, contextualizar historicamente, explicar questoes
literarias e explicitar alguns problemas de traducao da obra Futon, de Katai Tayama. Essas
trés frentes em que busquei atuar contribuem para a apreciagio da obra como um todo.
Assim como um texto, mesmo original, ¢ um amalgama de significados e ideias, uma traduc¢ao
também o é. Em Futon, é possivel detectar sinais dos conflitos entre os modos de vida japonés
e ocidental, tipicos da Era Meiji, transfigurados em disputas internas na mente do

protagonista. Para compreender essas dimensdes todas, é preciso acessar o conhecimento

19:¢[.] “’sumatio’ (tell) e ‘cena’ (show). O primeiro trata-se de um relato generalizado de vérios eventos, em
diferentes momentos e lugares, a0 passo que o segundo apresenta os detalhes concretos de um acontecimento
localizado num tempo e espaco especifico” (COUTINHO FILHO, 2020, p. 88).
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acerca da Era Meiji e suas implicagoes. Assim como os portos do Japao foram abertos para
o comércio externo, a sociedade japonesa abriu-se para os costumes americanos e europeus,
mas nao de forma pacifica ou homogénea.

O género I-novel, consequéncia da importagao do naturalismo e da urgéncia pela
individuagao do cidadido japonés, surge como um fenémeno polémico. O cunho
autobiografico chegou a ser interpretado como fator de apagamento da critica social. Numa
tentativa de combater essa ideia afirmo que, contendo ou nao criticas, o Futon captura os
anselos sociais coletivos através do viés individual de Tokio. Cabe ao leitor fazer a critica. E
para tanto, ¢ necessario que os elementos passiveis de analise sejam vertidos na tradugao. A
busca por uma boa tradugao decorre dessa vontade de disponibilizar uma obra multifacetada
ao leitor.

Esse trabalho é um convite para novos dizeres acerca de Futon, um texto ainda pouco
conhecido da literatura japonesa. Fica a esperanca de que didlogos com varias perspectivas

criticas possam ser tracados através da apresentacdo e tradugao da obra.
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