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reflexées nos apontam um caminho para a arte-educacao que rejei-
ta os lugares-comuns dos julgamentos colonizados e possibilitam o
] de u. ransformacdo. De que forma podemos reconfigurar os
NQSSOS Sé€ os adulterados por conceitos etnocéntricos e forjados
P ung Jrem como instrumentos de opressdo? A resposta pas-
duvida, por uma mudanca de atitude dentro das academias

er o resgate destes sentidos historicamente deturpados ou

o racismo estrutural. Em as palavras, que torne estes
ais disponiveis as trc e mais permeaveis a outras
dinamicas onstrucao do conhecimento.
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12

27

43

56

84

100

107

Sumario

Flor do mandacaru
Sumaya Mattar

“Mas ela era bonita?”
Isabele Rosa dos Anjos

Historia de raizes, historias de si
Lia Morena

Peregrinos brasileiros: a jornada dos migrantes que construiram
Sao Paulo
William Pecanha de Lima

No siléncio do olhar
Luana Lorena Sato

Trajetoria de mulheres negras nos campos da educacao
e do artesanato
Mirella Malagrine Basti

Um pé aqui, o coracao la - experiéncias de uma mulher indigena
no contexto urbano
Naomi ARimoto Iria

Como ser um rio e uma dinamite?
Guilherme Ferreira de Oliveira, Helena Castelo Zilbersztejn e Luana
Lorena Sato




120

149

168

182

204

221

230

Escutando Moisés Patricio
Estefano Fideles da Rocha

Chao periférico: reconhecimento e pertencimento do/ao territério
através das artes

Larissa da Cruz Varizi, Nicolle Clara Firmino Nascimento, Raissa Silva
Costa, Terenah Penhas de Lima Stefani, Thais Yukari Suguiyama

A Escola por Olhares Dissidentes: a experiéncia LGBTQIA+ no
ensino institucional.

Anna Carolina Nogueira de Araujo, Beatriz Camargo Martins, Elio Buo-
so Cones e Livia Pace Liu

Educacao especial: praticas pedagodgicas junto a uma estudante
com surdocegueira
Leticia Brasil Freitas

Adultocentrismo: um olhar sobre a infancia
Marcelo Ricci

Reflexoes sobre a historia do ensino da arte na formacao do arte/
educador
Guilherme Nakashato

Estagio em Histoéria do Ensino de Arte no Brasil: caminhos para uma
universidade aberta e plural
Leandro de Oliva Costa Penha



Flor do mandacaru

Ssumaya Mattar?

E certo que, como educadores democraticos, te-
mos que trabalhar para encontrar formas de ensi-
nar e compartilhar conhecimento de maneira a nao
reforcar as estruturas de dominacao existentes
(hierarquias de raca, género, classe e religiao).

bell hooks

1. Professora da Graduacao e da Pos-Graduagcao em Artes Visuais da ECA/USP e do Programa de Pos-
Graduacao em Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da FFLCH/USP. Lider do GMEPAE - Grupo
Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e Educacao.
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Um belissimo mandacaru de autoria de Estefano Fideles da Rocha
estampa a capa deste livro, nos remetendo a famosa cancao em que Luiz
Gonzaga anuncia que, na seca, quando o mandacaru floresce, “€ um sinal
de que a chuva chega no sertao’.

O mandacaru de Estefano arde sob o sol forte, mas nao sucumbe a
solidao, a falta de agua e ao calor extremo; muito pelo contrario, retira do
proprio meio inospito a forca para viver - e brilha muito forte com seu vigor
magistral - anunciando o porvir, sem, contudo, deixar-nos esquecer que
ele, o porvir, € gestado na luta e na resisténcia.

Do mesmo modo que parece improvavel que, em meio a mais dura
seca, um cacto chegue a tao grandes dimensoes, floresca, dé frutos que
alimentem o gado e, ainda, anuncie o tempo vindouro, assim nos encontra-
MOS em Nossos espacos académicos, como alerta bell hooks, na epigrafe
deste texto, no que tange a nossa capacidade de acolher a diversidade e
de garantir um espaco seguro para a expressao da multiplicidade dos mo-
dos de ser, fazer e conhecer.

Trata-se de uma problematica que urge ser enfrentada em todas as
areas, sobretudo, na formacao inicial de educadores, artistas e pesquisa-
dores em arte, dada a forte vinculacao deste campo com diretrizes regula-
doras predominantemente brancas e masculinas, extremamente reducio-
nistas e excludentes, determinadas pela cultura ocidental, na qual o poder
central na arte (mesmo para os artistas brancos) € sabidamente exercido
especialmente por trés instituicoes que estao interligadas: “os negociantes,
os leiloeiros e os colecionadores”; “as diretorias dos museus e das galerias
publicas e, por tras delas, os burocratas dos fundos publicos”; e “os historia-
dores de arte académicos, os editores e (como companheiros mais novos)
os criticos." (GALKELL apud BURKE, 1992, p. 239-240).

Ora, se tal situacao ocorre independentemente das caracteristicas
etnico-raciais e socioeconomicas dos artistas, nao ha duvidas de que a si-
tuacao se agrava significativamente quando se trata de artistas de ascen-
déncia africana, indigena ou pertencentes as camadas populares, ja que,
com poucas excecoes, devido as desigualdades sociais que afetam com
mais contundéncia esses grupos, suas oportunidades de acesso a arte sao
muito mais restritas.

O que fazer, entao? Continuar a repetir ideias, praticas e teorias ino6-
cuas, que nao ajudam os estudantes a lidarem com a complexidade da
arte no mundo contemporaneo, balizando sua atuacao em representacoes
anacronicas de arte e de artista, que pouca ou nenhuma relacao tem com
o mundo real, fechando os olhos para as multiplas formas de expressao e
para manifestacoes que nao se enquadram em tais escopos, © que, em ou-
tras palavras, significa conduzi-los a uma vida profissional ausente de signi-
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ficados, ou buscar perspectivas de formacao que incluam a diversidade e a
pluralidade?

Nao ha duvida de que, com o vibrante mandacaru de Estefano que
estampa a capa desta obra coletiva, convidando o leitor a percorrer suas
paginas, esta publicacao €, além de uma afirmacao, a confirmacao de que
€ possivel propor caminhos de formacao que dialoguem com as questoes
do mundo contemporaneo, que, alem de complexo, diverso e plural, € in-
justo e desigual e grita por transformacoes reais, como afirmam as palavras
de Anna Carolina Nogueira de Araujo, Beatriz Camargo Martins, Elio Buoso
Cones e Livia Pace Liu, ao final do texto que, juntos, escreveram para esta
coletanea:

Os corpos resistem e mostram como estao submetidos a acoes
politicas, econémicas e sociais. E fundamental criar campos dis-
cursivos de acao, engajar-se politicamente e imaginar realidades
e modos de habitar o mundo, fazendo emergir novas formas de
experimentos com a vida. Para termos consciéncia de quem so-
Mmos, necessitamos da memoria, da mudanca. Precisamos gritar,
ocupando alguns espacos e destruindo outros. Nossa histoéria ainda

esta por ser escrita, e Somos nOs que a escreveremos.

Assim como Anna Carolina, Beatriz, Elio e Livia, os autores e autoras
desta coletanea sao estudantes de graduacao em Artes Visuais do Depar-
tamento de Artes Plasticas da Escola de Comunicacoes e Artes da Univer-
sidade de Sao Paulo, que cursaram a disciplina “Historia do Ensino da Arte
no Brasil: trajetoria politica e conceitual e questdoes contemporaneas”’, no
primeiro semestre de 2021, quando, em meio ao distanciamento social pro-
vocado pela Covid-19, todas as aulas e demais atividades académicas fo-
ram oferecidas de forma remota, uma situacao que representou um grande
desafio ao trabalho pedagogico.

A formacgao proposta no ambito desta disciplina € uma das acoes pre-
vistas no projeto de pesquisa “Acervo de multiplas vozes: registro, preser-
vacao e disseminacao de narrativas de experiéncias com arte e educacao’,
que Vvisa, antes de tudo, deixar menos arido o terreno da formacao de edu-
cadores, artistas e pesquisadores, tornando-o mais inclusivo e conectado
COm O NOSso tempo.

Com a pesquisa, queremos contribuir para a problematizacao e o
redimensionamento do conceito de ensino e de aprendizagem da arte e
alimentar acoes artisticas, culturais, cientificas e educativas que incluam a
diversidade de codigos estéticos e formas de expressao e aprendizagem a
partir da experiéncia vivida e do tempo presente, por isso fazemos uso da
metodologia da Historia Oral para coletar, preservar e disseminar narrati-
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vas de pessoas cujas vozes, de modo geral, nao fazem parte das narrativas
historicas ja sistematizadas, tampouco adentram os espacos da academia;
a0 mesmo tempo, queremos operar diretamente no processo de formacao
inicial de professores e artistas.

Desde 2018, quando o formato atual de trabalho teve inicio, houve
cinco oferecimentos da disciplina (2018, 2019, 2020, 2021 e 2022), € a re-
peticao € muito bem-vinda, pois tem nos permitido, em conjunto com os
estudantes, aprimorar continuamente a proposta pedagogica e os métodos
empregados nas aulas.

Ao longo do curso, individualmente ou em grupos, os estudantes rea-
lizam entrevistas com pessoas cujo universo tematico e as experiencias de
vida oferecem contribuicoes a reflexao sobre modos de ensinar e de apren-
der arte nao circunscritos ao que € propalado e reproduzido nos cursos
superiores de arte, de tal sorte que € fundamental que eles facam um mo-
vimento intencional em direcao a essas pessoas, entrando em contato com
seus ricos conhecimentos, que, de outro modo, permanecerao inacessiveis;
contudo, para que as entrevistas sejam realizadas, € necessario que, antes,
se dé um intenso processo de preparacao, pois nao se trata apenas de os
estudantes fazerem entrevistas a partir de uma determinada técnica, no
caso, a Historia Oral, mas sim de compreenderem, de forma aprofundada,
pela experiéncia, a complexidade de se trabalhar com arte e educacao em
um mundo marcado pela exclusao de pessoas e grupos sociais e refletirem
sobre o seu papel social enquanto educadores, artistas e pesquisadores.

Neste sentido, em uma primeira fase do trabalho, trabalhamos com
as memorias dos proprios estudantes, com base no conceito de “objeto
biografico’, de Ecléa Bosi (2003), quando as historias pessoais comegcam a
emergir e, com ele, da-se o primeiro reconhecimento da diversidade étnica
e cultural existente entre os estudantes.

Em seguida, comecamos a refletir sobre a arte e a educacao no pano-
rama atual, de onde advéem questoes urgentes que estao em circulacao, as
quais nao podemos ficar alheios. Assim entramos nas teorias pos-colonia-
listas e antirracistas e na abordagem da Histoéria Oral propriamente dita.

Na fase seguinte, os estudantes escolhem uma pessoa para entre-
vistar, dando inicio ao estudo da tematica especifica extraida do seu uni-
Verso e a preparacao da entrevista. Apos a realizacao das entrevistas, que,
no caso da turma de 2021, foram realizadas de forma remota, o material &
transcrito e analisado e da origem a um video ou a um podcast, que € apre-
sentado para a turma, servindo de convite para o debate e a discussao das
tematicas envolvidas nas entrevistas.

O trabalho prossegue com a escrita de um capitulo para o livro da
turma, preparado pelos proprios estudantes e publicado no Portal de Livros
Abertos da USP, como este, que € o segundo da série que foi lancada em
20212
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Os ricos e diversificados materiais gerados nos cinco oferecimentos
da disciplina ja estao disponibilizados no Portal do GMEPAE - Grupo Multi-
disciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e Educacao, mais especificamen-
te no acervo digital "Acervo de multiplas vozes: narrativas de experiéncias
com arte e educacao’s, inaugurado em maio de 2022, para que pesquisado-
res, estudantes, professores de arte e o publico em geral possam ter amplo
acesso as fontes primarias representadas pelas experiéncias dos entrevis-
tados - e a partir de suas proprias vozes, alimentando e inspirando estu-
dos, pesquisas, organizacao de curriculos e publicacoes, plangjamento de
acoes culturais e educativas, formacao de professores, entre outras acoes
urgentes e necessarias, que contemplem a multiplicidade de codigos, for-
mas de expressao e modos de fazer e aprender arte, em uma perspectiva
democratica, inclusiva e emancipatoria.

A turma que fez parte do oferecimento da disciplina de 2021 foi com-
posta por vinte e quatro estudantes e dois educadores pesquisadores do
GMEPAE, o professor Guilherme Nakashato, do Instituto Federal de Sao
Paulo, que acompanha a disciplina desde a sua criacao, e Leandro de Oliva
Costa Penha, doutorando do PPGAYV, que faz parte da pesquisa “Acervo de
multiplas vozes" e, a época, era estagiario do PAE - Programa de Aperfei-
coamento de Ensino. Juntos, planejamos, organizamos e desenvolvemos
as aulas e acompanhamos os estudantes do comeco ao final do intenso e
trabalhoso processo formativo.

Dentre as tematicas que foram trabalhadas pelos estudantes pesqui-
sadores, que resultaram nos textos deste livro, estao: historias de familia;
género e diversidade; migracao; arte, cultura e educacao nas periferias;
educacao especial; educacao de jovens e adultos; universo artesanal; edu-
cacao na pandemia; pessoas indigenas em contexto urbano; artistas con-
temporaneos afrodescendentes e a situacao das infancias na contempo-
raneidade. Trata-se de tematicas que tangenciam as proprias historias de
vida dos estudantes, possibilitando o conhecimento de si e dos outros e a
relacao das historias pessoais com a historia social.

Neste sentido, tendo as entrevistas como principal fonte de conheci-
mento, diversas questdes contemporaneas sao discutidas e problematiza-
das ao longo dos quatorze textos, em que, com poucas excegoes, 0S au-
tores e as autoras optam por preservar as falas das pessoas entrevistadas
sem correcoes (gramaticais ou de outro tipo), garantindo que o universo
de cada uma delas se revele nao apenas pelos conteudos, senao tambem
pela maneira como os expressam.

No ensaio que abre a coletanea, intitulado “Mas ela era bonita?’, Isa-
bele Rosa dos Anjos desenvolve uma reflexao sobre o racismo estrutural,

2. Ver o volume 01 da série em:http://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldeliviosUSP/catalog/book/668

3. https://gmepae.com.br/acervo-multiplas-vozes/entrevistas/
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buscando desconstruir sua logica perversa. Para tanto, parte da entrevista
realizada com sua avo, Oliria Rosa Honorio, que nos faz refletir, com revolta,
sobre as situacoes desumanas as quais pessoas negras e indigenas foram
e continuam sendo submetidas. Os contrastes das maos da neta e da avo
sao 0 mote para Isabele colocar em perspectiva historica a prevaléncia do
racismo, ao mesmo tempo que reflete sobre sua propria condicao de estu-
dante.

"A nossa historia ta no nosso corpo. E € perguntar pra ele, como rees-
creve-la. E € isso.” Com esta sabia frase de sua avo, Miriam Leirias, Lia Mo-
rena Leirias Barbosa Correia Furquim conclui seu texto “Historia de raizes,
histérias de si’, no qual desenvolve reflexdes sobre as conexoes das memao-
rias que emergem do universo intimo e particular de sua avo com a historia
social brasileira, de raizes colonialistas. Dialogando também com a obra de
Aline Motta, Lia traca perspectivas sensiveis e pungentes para interpretar
as questoes que vém a tona na entrevista, as quais revelam a triste historia
de um Brasil profundo, marcado por injusticas e desigualdades.

Em “Peregrinos brasileiros: a jornada dos migrantes nordestinos que
construiram Sao Paulo’, William Pecanha de Lima, com base na entrevista
realizada com sua tia, Antonia Soares da Silva, desenvolve uma reflexao cri-
tica sobre a historia da migracao nordestina em Sao Paulo, destacando as
terriveis dificuldades e as arduas condicoes que os migrantes tiveram que
enfrentar para atravessar o pais e se estabelecer na cidade que ajudaram
a construir e transformar. “Sao Paulo era uma espécie de terra prometida, o
lugar em que o pobre poderia finalmente ver os seus esforcos recompen-
sados. Hoje, a presenca nordestina pode ser notada em praticamente toda
a cidade de Sao Paulo, mas, por muito tempo, eles tiveram que lidar com
preconceitos diversos, como xenofobia, racismo e também o preconceito
de classe”. Sua pesquisa ofereceu a William a oportunidade de se reconhe-
cer na historia da sua familia. “Depois de realizar esta entrevista e estudar
sobre o assunto, entendo um pouco mais sobre 0 que € ser um paulista
filho de um nordestino. Entendo a significancia da jornada que os migrantes
empreenderam até chegar aqui.”

‘Parece que olhar para as fotos € um pouco sem relatos, olhar para
essas fotos & um pouco mudo. E sobre ir em siléncio atras dessa caixa de
fotos pra ver se eu encontrava alguma coisa sobre a qual ninguem falava’,
diz Gabriela I. Montilha a Luana Lorena Saito, na entrevista que resultou no
belo ensaio “No siléncio do olhar". As fotos que o compoem, bem como
suas respectivas histoérias, foram apresentadas a Luana por Gabriela, nas
muitas ocasioes em que as duas conversaram. Luana captura o mistério e
a beleza contidos nas cenas em preto e branco, nas quais tia Isis aparece, e
constroi, com enorme delicadeza, uma sensivel narrativa que desvela algu-
mas das questoes com as quais ela certamente teve de lidar em sua vida.

“Trajetoria de mulheres negras nos campos da educacao e do arte-
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sanato’, de Mirella Malagrine Basti, focaliza o trabalho artesanal no mundo
contemporaneo, a partir da historia de vida das irmas Elvira Rodrigues de
Brito e Marisa Rodrigues Brito, cuja producao € voltada para a valorizagao
da mulher negra. A entrevista ofereceu um rico material para Mirella refletir
e escrever sobre as raizes historicas e as implicacoes politicas do racismo,
ao mesmo tempo que ela reflete sobre o colorismo e a necessidade de
aceitacao do corpo negro: ‘(...) a identificacao de si mesmas como mulheres
pretas, reconhecendo sua posicao na sociedade, € de extrema importancia
politica e, principalmente, de luta contra o apagamento historico de suas
origens. A partir do momento em que esse reconhecimento é feito ja ha um
grande avanco, pois a identidade da populacao do pais foi construida com
base na negacao, e a autodeclaracao € o primeiro passo para a construcao
de um amor-proprio baseado em seus tracos e origem’,

Em “Um pé aqui, o coracao la - experiéncias de uma mulher indigena
no contexto urbano’, Nikita Guarani Nhandeva, mulher indigena, militante e
educadora, relata parte de sua historia repleta de desafios. Questoes rele-
vantes sobre a situacao indigena no Brasil sao abordadas em sua narrativa.
Ao final, Naomi tece importantes consideracoes sobre 0 seu processo de
aprendizagem: "“Percebo agora que, ser educadora da arte € ser agente de
um programa de luta e resisténcia por uma educacao democratica

No texto seguinte, “Como ser um rio e uma dinamite?’, Guilherme Fer-
reira de Oliveira, Helena Castelo Zilbersztejn e Luana Lorena Sato focalizam
o tema da migracao, do qual partem para realizar a entrevista com Ludmila
Lee Castillo, nascida em Cuba e refugiada no Brasil ha sete anos, com vasta
trajetoria no campo da arte-educacao. “Como um rio", que “recebe as aguas
das mais distintas proveniéncias e as acolhe sem resisténcia’, e como “‘uma
dinamite”, cujas "acdoes nos campos da arte e da educacao visavam uma
reflexao aprofundada sobre as estruturas de poder que configuram a socie-
dade, em especial a sociedade cubana que lhe diz respeito diretamente”
Articulando estas duas imagens, o grupo de autores problematiza as com-
plexas questoes migratorias na contemporaneidade, destacando alguns
dos assuntos que emergiram durante a entrevista, e apresenta o universo
etico-estetico-politico-pedagogico-cultural da entrevistada, do qual fazem
parte, entre outros autores, os brasileiros Paulo Freire e Augusto Boal.

‘Escutando Moises Patricio” apresenta a integra da transcricao da
entrevista realizada com o artista visual e arte-educador paulistano, licen-
ciado pelo CAP/ECA/USP. Com base na entrevista e nos estudos decolo-
niais latino-americanos, Estefano Fideles da Rocha desenvolve reflexoes
criticas e propositivas sobre o racismo e alerta para o apagamento a que
sao relegadas as culturas de matrizes africana e indigena nos curriculos
académicos: “Precisamos refletir sobre o quanto estamos preparados para
o reconhecimento e inclusao no ambiente académico de mestres, profes-
sores e arte-educadores pertencentes a outras tradicoes e sobre o quanto
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estamos dispostos a assumirmos dentro das universidades uma atitude de
desierarquizacao epistémica que propicie o fluxo dos multiplos conheci-
mentos concebidos por uma sociedade complexa e plural, sob o risco de
seguirmos chamando de inclusao a mera insercao dos corpos negros nes-
ses espacos’”.

‘Chao periférico: reconhecimento e pertencimento do/ao territorio
atraves das artes’, de Larissa da Cruz Varizi, Nicolle Clara Firmino Nasci-
mento, Raissa Silva Costa, Terenah Penhas de Lima Stefani e Thais Yukari
Suguiyama, trata das dificuldades enfrentadas para se produzirem proces-
sos artisticos e educativos nos territorios periféricos. As autoras partem da
entrevista que realizaram com os artistas e educadores Eder dos Anjos e
César Kcha, quando eles narraram suas experiéncias com arte, cultura e
educacao, especialmente, no municipio de Jandira, e apresentaram seus
processos de criacao e suas trajetorias de vida, profundamente marcadas
pelo engajamento politico. A experiéncia possibilitou as autoras o reconhe-
cimento da riqueza (...) do trabalho de coletivos que atuam dentro de suas
comunidades a partir de uma logica do pertencimento a esses territorios” e
do quanto esse reconhecimento “e essencial para o entendimento da cul-
tura e, portanto, para a formacao de arte/educadores”.

Anna Carolina Nogueira de Araujo, Beatriz Camargo Martins, Elio
Buoso Cones e Livia Pace Liu colocam em questao o papel do ensino ins-
titucional nos debates sobre género e sexualidade no texto “A Escola por
Olhares Dissidentes: a experiéncia LGBTQIA+ no ensino institucional’, e afir-
mam a necessidade de busca por proposicoes que possam tornar os es-
pacos mais acolhedores tanto para docentes quanto para discentes LGB-
TQIA+. As reflexoes partiram da entrevista realizada com T. Angel, durante
a qual a educadora discorreu sobre a experiéncia de pessoas LGBTQIA+
na Educacao Basica, analisando o modo como as escolas se estruturam
e como isso reflete na vivéncia de corpos dissidentes. A entrevista com T.
Angel e a pesquisa propiciaram ao grupo “(..) encontrar alguns caminhos
para atuar no ambiente escolar e torna-lo um lugar acolhedor e confortavel,
fortalecendo redes de apoio tanto em relacao aos alunos quanto aos pro-
fessores’”.

Em "Educacao especial: praticas pedagogicas junto a uma estudante
com surdocegueira’, Leticia Brasil Freitas reflete sobre praticas pedagdgi-
cas, em especial as que envolvem atividades artisticas, na escolarizacao de
estudantes com surdocegueira, tendo como base a entrevista com Glaucia
Adriana Simoes Almeida, guia-intérprete de uma aluna surdocega em uma
escola da rede municipal de ensino de Sao Paulo. Na entrevista, a profes-
sora apresenta importantes informacoes sobre a educacao especial, assim
como possibilidades de trabalho com estudantes surdocegos. O texto dis-
corre sobre as caracteristicas especificas da surdocegueira e contextuali-
za a educacao especial no cenario contemporaneo, articulando conceitos
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como educacao especial, educacao inclusiva e deficiencia. A experiéncia
propiciou uma importante experiéncia de aprendizagem para Leticia: (..) a
pesquisa que trouxe conhecimentos em uma escala de concretude e sin-
gularidade que nao seriam obtidos da mesma forma por fontes mais tra-
dicionais e académicas. (..) E 0 que se observa € que a base da educacao
especial esta no olhar sobre a especificidade, no respeito as caracteristicas
de cada estudante, no reconhecimento de que os objetivos e seus tempos
sao diversos!’

‘Adultocentrismo: um olhar sobre a infancia”, de Marcelo Ricci, analisa
a situacao da crianca e da infancia na malha social contemporanea e sua
condicao de alteridade imposta pela perspectiva adultocéentrica. "A ameaca
que se repete hoje € enxergar a criangca como um adulto incompleto e ina-
cabado - € medi-la pela regua do ser humano adulto, a ela atribuir um tra-
balho e dela exigir produtividade’, escreve, estabelecendo o foco de suas
reflexdes, para as quais toma como base os dados recolhidos em entrevis-
tas realizadas com criancas entre 9 e 11 anos de idade, durante o periodo
de isolamento social, em que elas foram convidadas a discorrer sobre sua
realidade e suas fantasias. Para entrevista-las e compreender como pen-
sam, Marcelo apresentou-lhes questoes e proposicoes cuidadosamente
preparadas, 0 que gerou um rico e genuino material, que, ao lado das ricas
referéncias tedricas, permitiu-lhe tecer reflexdes aprofundadas sobre as in-
fancias no mundo atual.

Os ultimos textos desta coletanea sao dos dois educadores que con-
tribuiram diretamente com os percursos formativos dos estudantes na dis-
ciplina “Histoéria do Ensino da Arte no Brasil: trajetoria politica e conceitual e
questoes contemporaneas”: Guilherme Nakashato e Leandro de Oliva Cos-
ta Penha. Em "Reflexdes sobre a historia do ensino da arte na formacao do
arte/educador ou Do tecido vivo de nossas historias narradas’, Guilherme
discute a importancia de os futuros professores partirem de suas histérias
pessoais para, entao, conhecerem a historia dos contextos de lutas e as
conquistas dos arte/educadores brasileiros. Leandro, por sua vez, no texto
‘Estagio em Historia do Ensino de Arte no Brasil: caminhos para uma uni-
versidade aberta e plural’, apresenta sua experiéncia como estagiario do
PAE* e reflete sobre o quanto a proposta desenvolvida na disciplina repre-
senta um caminho fértil para a ultrapassagem dos discursos e das praticas
hegemonicas na arte e na educacao, ao propor que docentes e estudantes
olhem conjuntamente para “a histéria que esta sendo construida a cada
dia’, e percebam que ela ¢ feita de “vozes e narrativas plurais.’

Este breve resumo dos textos que compdem este livro, obviamente,
nao é suficiente para o leitor compreender que cada palavra neles contidas

4. Programa de Aperfeicoamento de Ensino, da Universidade de Sao Paulo. Trata-se de um programa de
estagio de docéncia no ensino superior para mestrandos e doutorandos para acompanharem, por um
semestre, um professor em aulas de disciplinas de graduacao.
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advem de uma genuina experiéncia de aprendizagem de seus autores e au-
toras, que, para escrevé-los, passaram por uma intensa e complexa jornada
de aprendizagem, que envolveu, além de muito estudo e pesquisa, suas
historias pessoais e as historias das pessoas entrevistadas, entrelacadas a
historia social, em que se incluem todos os temas urgentes em circulacao
No panorama contemporaneo, corajosamente enfrentados pelos autores e
autoras desta publicacao.

Ainda nao sabemos, e talvez jamais saberemos, qual o alcance des-
ta experiéncia para a vida de todas as pessoas nela envolvidas, tampouco
todos os seus desdobramentos para a formacao e a profissionalizacao dos
estudantes, mas temos certeza de que - mesmo com 0s NOSSOS pes ainda
pisando em solo arido - os conhecimentos que construimos coletivamente,
a partir da nossa experiéncia viva e encarnada, sao muito solidos e férteis,
Ja que estao conectados ao tempo presente e sao frutos do trabalho inten-
cionalmente engajado de muitas pessoas e entre muitas pessoas.

O que aprendemos juntos enraizou-se, € certo, e ja € parte da nossa
memoria e historia, e, portanto, da nossa continua autoconstrucao como
educadores, artistas e pesquisadores. Agora, mais conscientes de nossa
atuacao em um mundo complexo, diverso e plural, podemos, a exemplo
do forte e belo mandacaru, anunciar o porvir:
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“Mas ela era bonita?”

Isabele Rosa dos Anjos
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‘Eles dizem que ha mais enfermidade na casa que
nao bate sol’

Ela ouviu de alguém. Ha muito tempo atras. Nao sabe se € verda-
de. Eu pesquisei e agora sei que €.
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‘Eles dizem que ha mais enfermidade na casa que nao bate sol” - ela
ouviu de alguem. Ha muito tempo. Nao sabe se € verdade. Eu pesquisei e
agora sei que e’

Foi mais ou menos durante o inicio da eépoca da nossa propria peste
que me voltei para os relatos de minha vo. Ha muito ja o fazia, na minha
cabeca, afastada dela, morando em Sao Paulo - tentando rememorar as
narrativas que outrora me assombraram na infancia, ao procurar por temas
para o meu TCC. Se na arte vocé da forma a algo dentro de sua mente, a
qual historia eu queria dar vida? me encontrei me perguntando. Quais as
historias que precisavam ser contadas? Por que eram historias e por que eu
as contaria? Por que eram necessarias? Para quem?

Estudando em Sao Paulo, encontrei um mundo que se expandia, in-
cessavel e dolorosamente. De certa maneira, com um horizonte tao mistico
e sobrenatural quanto as historias de minha vo. Mas muito do que se encon-
trava no horizonte era de acesso limitado. A realidade de estudar na USP se
fazia principalmente no barulho dos trilhos do trem me embalando o sono,
na ida e na volta para casa nos fins de semana. A mesma Linha 7 Rubi - a
mais antiga e ainda operante em todas as linhas de trem em Sao Paulo - ja
levara minha vo e minha mae da zona periférica metropolitana de Franco da
Rocha, ja chamada uma vez de cidade dormitorio, ao trabalho, no centro de
Sao Paulo. Agora, eu, a descendente querida, mais branca e protegida, era
levada para estudar e nao para trabalhar.

Durante 2020, dentro da quarentena, na casa de minha mae, tivemos
de consertar as escadas e substituir os degraus podres de madeira por de-
graus mais firmes. Sem mais acesso aos nossos dois quartos, temporaria-
mente, nos deslocamos a casa de minha vo. La, durante o café da manha,
€eu pus o0 pao recem-comprado na mesa, e ela capturou minhas maos no
momento em que subiam, segurou entre as delas e as elogiou por serem
tao bonitas. Eu me lembro desse momento tao bem. “Sao maos de menina
mimada, vo." “Vocé nao foi mimada” - minha mae interveio, observando a
cena. 'Sao maos de quem nunca trabalhou. As suas € que sao bonitas.” -
eu sorri. O contraste entre as maos mais escuras e calejadas de minha vo,
segurando as minhas, mais claras, macias e sem calos, hao me escapou,
nunca vai me escapar. Sao so6 trés geracoes, das quais eu faco parte da
terceira; ela € a primeira, € a mae primeira, a mae dela, a que morreu, era
indigena. Sao trés geracoes perdidas de sua raiz, de um Brasil que se movi-

1. Esse ensaio foi escrito a partir da entrevista realizada com Oliria Rosa Honorio no primeiro semestre de
2021, como parte dos desdobramentos da pesquisa desenvolvida na disciplina Historia do Ensino da Arte
no Brasil: trajetoria politica e conceitual e questdes contemporaneas. O ensaio audiovisual realizado a
partir da entrevista, no qual Oliria Rosa Honorio rememora sua infancia na zona rural do Parana e narra al-
gumas historias deste periodo, pode ser acessado em: https.//gmepae.com.br/acervo/video-feito-com-
-oliria-rosa-honorio/
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menta periférico, nos interiores, nos cantos, as escondidas, que so aparece
nas metropoles e capitais para trabalhar, e, agora, estudar.

Durante a disciplina de Politica e Organizagao da Educacao Basica?,
fizemos uma pesquisa de quem estudou, quanto e até quando, em nossas
familias. As respostas de minha vo nao me surpreenderam, eu ja as sabia.
Mas agora eu sabia dentro de um panorama, de um contexto historico; ago-
ra, sabia como se estivesse lendo um mapa e nao so ouvindo direcoes aqui
e acola. Agora, sabia com a propriedade do saber.

Como um académico se torna especialista, tornei-me estudiose dos
mapas de deslocacoes da minha vo, de sua vida com rios e terrenos e la-
cunas e intervalos, e ceus, e arvores de lIrati, no norte do Parana, e copas
de predios, nos quais trabalhou como zeladora, e cozinhas de hoteis, nas
quais ajudou como cozinheira, e campos de terra, nos quais ela preferiu
tomar da enxada, e largou do lapis. "Até que eu acho que eu.. eu.. Eu fre-
quentava mais escola. Mas eu nao tinha coragem de ver a minha mae jun-
tando.. as galinhas botando, e ela guardando, numa latinha preta que tinha,
uma latinha preta de velha.. era uma lata grande, assim. Ela juntando ovo,
duzias e duzias de ovo, pra vender pra comprar um lapis, comprar um ca-
derno, o .. avental, que naquela época tinha que ir de avental, era um.. um,
um jalequinho, tipo um jalequinho, sabe? Um jalequinho branco. Eu nao
aguentava aquilo mais, tinha muita dé da minha mae e do meu pai, que
eram sozinhos pra trabalhar. Entao eu ia enfrentar as rocas, eu trabalhava
pra nao deixar e ver eles sofrerem, tanto. Tanto, né? Entao era isso. Por eles,
por eles, eles nao gostavam que eu perdia aula, mas era de mim mesmo.
Eu... queria aprender. Mas nao tinha coragem de ver eles passando pelo que
eles passavam. Entao foi esse o problema, foi esse o problema.”. “E nao me
arrependo” - minha avo arremata - “sabe que nao me arrependo? Tem dia
que eu queria me arrepender. Assim, poxa vida. Por que eu nao ajudei? Eu
queria ter uma renda, assim.. Uma renda assim, sem sofrer tanto. Porque
eu trabalhei muito em casa de familia, entao.. sofri bastante. Mas.. Quando
eu lembrava dos meus pais. Meu pai gemia de dor a noite toda, gemia de
dor nas costas. E, de manha, ele levantava e ia trabalhar. Entao aquilo.. Eu
nao conseguia aceitar aquilo.. - Eu respondo que sim, entendo. Eu entendo
como amor se traduz em sacrificios e esses sacrificios sao direcionados a
educacao dos filhos. Minha vé conta comigo para entender.

O amor de minha vo por mim, tal qual com os pais, direciona-se a
tentar me proteger do sofrimento. Trabalhar para proteger do sofrimento. O
sofrimento é ter de trabalhar. A falta de opcoes se resume a falta de espe-
ranca. E quem compartilha de sua cor e heranca nao tem outras opcoes a
nao ser ter de trabalhar ainda muito jovem. Essa ja era uma verdade neste

2. Disciplina obrigatoria da Licenciatura em Artes Visuais, oferecida pela Faculdade de Educacao. Aborda
a perspectiva historica de como o direito pela Educacao foi conquistado no Brasil muito recentemente
em nossa historia.
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pais, desde seu nascimento, em 1944, € nao tem mudado. Essa € uma ver-
dade que ela carrega consigo, de uma maneira a qual espera que eu com-
preenda. Coisas se tornaram claras, de um jeito que antes, durante minha
graduacao, estavam vagas e fugidias. Quando o artista nao sabe em que
classe social esta, ele nao sabe quem € seu publico. Eu queria lancar histo-
rias sobre o que minha avo contava, de alguma maneira. Para quem, quem
as leria? Quem precisa delas? Para quée?

De inicio, eu queria eternizar as narrativas de minha vo, que me fasci-
navam com a ideia de um sobrenatural, de um magico, de um Divino e En-
cantado se escondendo nas Igrejas e nos Terreiros, igualmente na fumaca
dentro das maquinas em fabricas e dos copos descartaveis de café em es-
tacoes de trem de Sao Paulo, mesmo a Sao Paulo industrial e modernizada,
para a qual ela migrou e na qual eu cresci. Era essa a memaria dos planos
de TCC, ainda nao completamente encapsulados, no inicio de 2020. Pautar-
-me no que ela contava de lenda, de magico e sagrado. Que unia um Brasil
misterioso, rural e urbano e dividido, em um so6 ar de esplendor.

Com o advento da Covid-19 em nossas vidas, a verdade € que o de-
sejo se tornou o de eternizar o que eu podia eternizar da minha vo, num
aspecto quase desesperado, amedrontado, como alguém que se agarra ao
que se pode agarrar, caindo hum desfiladeiro.

A ameaca de mortalidade se fazia vivida e séria, como de fato iria se
provar no decorrer de dois anos de pandemia, num pais que tem como
tradicao historica o genocidio de seus mais vulneraveis pela indiferenca.
Mas em contraste ao meu desespero, minha vo se encontrava calma. Uma
placidez taciturna de alguém desconfiada com todo esse alvoroco.

Usavamos mascara e tirei fotos dela no portao que dava para as es-
cadas de pedra de sua casa. Foquei no presente, na luz do sol, ho hoje, no
hoje, no hoje. Foquei-me na oralidade de minha vo, na contacao de estorias
que corre na familia, o jeito com que fazemos alguém se ater a proxima pa-
lavra, e a proxima, e a proxima, sorvendo as palavras de uma estoria como
goles de café quente da tarde; no aspecto oral de todo o material que eu
estava reunindo, quase como um acumuladore; no jeito dela de resgatar
sua atencao num contar introspectivo, que analisa e questiona e reflete so-
bre as proprias palavras que estao saindo.

Descobri, nessa oralidade, uma cultura paga e brasileira que se mes-
clava, sem esforco, ao cristianismo. Descobri, hessa oralidade, uma poten-
cialidade poética para ser tematizada em obras que pensem o Brasil como
questao. Descobri, nhessa oralidade, um resgate de um Brasil que minha
vO tem em sua mente lucida, uma imagem vivida, um Brasil formado por
negros e indigenas, em vilarejos rurais do Parana, em todos os pontos con-
siderados periferias; que fugiram da nossa narrativa do Sul e do que conhe-
cemos como a nossa historia do pais.

Talvez o ponto das entrevistas, quando sairam dos contos e dos cau-
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s0s e entraram na abordagem de tentar captar o real, o histoérico, o realiza-
vel na vida de minha vo, tenha sido esse desespero de eternizar um mo-
mento fugidio como o de um café da tarde, enquanto o mundo se tornava
mais e mais absurdo, mas talvez tenha sido pressentir um resgate de uma
perda inevitavel, de um modo de viver tao auténtico em sua brasilidade e
na interpretacao do mundo a volta, e de um modo de pensar ainda cheio da
furia e de luto por uma felicidade arrancada, que nunca teve a chance de
germinar, enquanto o mundo comecava a mudar de suas raizes indigenas e
negras de crianga para a cidade dormitorio de Franco da Rocha, no estado
de Sao Paulo. O que desse mundo e dessa narrativa sobrou, 0 que impera?

‘Dessas classificacoes, como vocé se identifica?”

“Eu tenho indigena na minha familia, mas eu me considero parda.’
‘Entendi’’

‘Branca eu nao sou, hem preta.’

“Entendi. .. A senhora foi alfabetizada?”

‘Mais ou menos. Eu.. precisava trabalhar.. Eu trabalhei. (..) Quando
chegava a tempo de fazer o exame, eu largava os estudos e ia pra Roca, pra
olhar meus pais.’

As maos dela segurando as minhas. E o contraste. Isso vai me acom-
panhar.

Isso e politica. As denominagoes, o apagamento de identidade. Eu
Nao POsSsSO Mais ser ingénue.

Quando passo a entrevista-la, jJunto com minha mae, ela diz pra mim:

‘Meu celular esta cheio de mentiras”.

Se Paulo Freire, corretamente, observou que a interpretacao do mun-
do vem antes da interpretacao das palavras escritas, penso que ha um
senso critico em minha vo que a permite interpretar o mundo tecnologico
confuso que a cerca, hoje, sem precisar de ajuda ou de mais do que um
guia técnico, para cuja funcao eu me presto. ‘Meu celular esta cheio de
mentiras”. Ela ja compreende, em algum lugar dentro de seu afinado senso
critico, eu soO preciso a assegurar, dialogar com ela. Nesse sentido, ela hao
precisa de nada “para’ ela, e sim, ‘com” ela.

Eu pergunto-lhe sobre seus pais, e nisso esta o grande ponto revela-
dor, no qual decolonialidade e os temas explorados nas aulas de Historia
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de Ensino da Arte no Brasil brotam para a minha inquietude e furor.

‘Seu pai e a sua mae.." - Eu penso em como, de qual maneira, qual a
maneira mais simples e honesta de perguntar.. “de que cor eles eram?”

‘Meu pai era negro. E a minha mae.. €, tambem.. se diz acho que par-
do, né, porque a minha mae era india mesmo, minha mae era a raca guara-
ni. Entao, a mae dela era dessa tribo guarani. As irmas dela eram daquelas
indias de nao usar nem um sapato no p&, nem um chinelo. Nao tinha uma
cama, dormia tudo no chao. (..) Nao tinha horario de comida, nao tinha um
chuveiro, era assim.. nao gostavam da cidade, nao gostavam de ter muito
contato com pessoas. Al eu tive primas, e elas eram quase iguais, porque
ficavam la no mato, né, no meio do mato. Eles tinham uma casa feita de pau,
mas os costumes deles era como indio mesmo.”

E entao minha vo passa o tempo descrevendo o processo amiude de
plantar, cultivar e colher o chimarrao, junto com cavalos e carrocas, indivi-
dualmente, por um dos primos indios dela, que “era o unico que fazia roca,
mas que era indio tambem" - “Ele era indio?" - "Era indio." - A senhora ia vi-
sitar eles com a sua mae? “Olha, eu nem lembro direito, mas eu tinha essa
prima, chamada Isabel, a gente chamava ela de ‘Isa’, mas eu gostava muito
dela, muito mesmo, ela era mais velha que eu, pouca coisa, e aconteceu
uma coisa estranha com eles. (...) Deu certo de eles for embora, eles foram
embora daquele lugar. (.)"

Quando eu perguntei como era a conexao dela com “eles’, ela con-
tinuou em seu caminho da memoria, porque se lembrar, como aprendido
na disciplina com a professora Sumaya Mattar, € um esforco, um trabalho:
‘Eu era muito pequena, mas eu tenho uma leve lembranca, assim, que eles
foram alguem la em casa, alguém deles, e ai essa Isabel, que a gente cha-
mava ela de “Isa’, ela parece que ela tava junta, junto com eles, ne, com
alguem. (...) Eu nao lembro direito. S6 sei que ai eu fui pra &, primeira vez,
depois eu gostei. Ai toda vez que eles passavam, alguem deles passava la
em casa, eu queria ir." (E nds rimos, na gravacgao) “Ai eu ficava la, um pouco
de tempo e ai ia me dando uma aflicao, porque nao tinha hora de tomar ba-
nho e hora de comida. Toda hora era hora de comida. Tudo fogao de lenha.
A gente comia com.. com alguma coisa, nao lembro se era com farinha,
acho que com farinha de mandioca, tambem. (..) Nao tinha aquele.. como
que diz? .. Aquela obrigacao de fazer uma comida, de fazer um arroz, ou co-
zinhar um feijao, ndo tinha! As vezes, alguém trazia aqueles rolos de chou-
ricos de porco, e eu até comia crua. As vezes, a gente comia crua, aquela
comida de porco, que tinham acabado de matar, de algum lugar. Mas gra-
cas a Deus, nao fazia mal. A gente era bastante saudavel, na época.’(..) “Nao
tinha horario de comida, nem relogio, nao tinha. A gente nao sabia hem que
hora que era, ninguém se preocupava com horario de nada. Olha o colchao
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deles, como era. Eles faziam aquele negocio la com a erva’ - Ela se referia
ao processo de cultivar o chimarrao, que tinha me explicado em detalhes -
‘entao aqueles pauzinhos, tudo ficava pauzinho deste tamanhinho, (...) por-
que so a folha mesmo que faz a erva, os pauzinhos .. era pra ser tudo jogado
fora. Entao, ai, eles ... cada um.. em cada quarto da casa, tinha aquele monte
de pauzinho da erva, nos cantos do quarto. Ai, de noite, espalhava aqueles
pauzinhos tudo no chao, punha o cobertor - aqueles cobertor, falavam que
era ‘corta febre, de tanto que era fininho aqueles cobertor, bem ruim! Es-
tendia aquele cobertor em cima daquilo, o travesseiro era um cepo! Sabe
O que que € cepo?’ - Nao. - “Um pedaco de madeira. (..) Eles faziam muita
gamela, cé tambéem nao sabe o que € que € gamela, ne?" - Nao. - “Gamela
€ um.. € um.. € feito de cedro, uma madeira chamada cedro. E tinha uma
ferramenta, meu pai tinha uma, e aqui, assim, era amolada igual faca, e aqui
tinha o cabo. Entao vocé pegava naquele cabo e ia cortando. Assim”. - E
ela fazia o gesto - “Cortava assim, com o cedro, ia cortando. Dai aquilo la
fazia gamela. Fazia gamela redonda, fazia gamela quadrada. Entao sobra-
vam aqueles pedacinhos, as vezes da tora, da tora do cedro. E aquilo (a ja
era um travesseiro. Entao cortava, pra ficar mais retinho, e era o travesseiro
da gente. Com eles 4, né. Com os parentes da minha mae. Entao nao tinha
servico. Era uma casa que nao tinha servico! Era gostoso ficar la nessa par-
te, porque era so brincar. A gente so brincava. S6 que era so nos duas, ne,
nao tinha quase crianca. Eles nao tinham costume de fazer amizade com
muitas pessoas (..). SO que era gostoso. Vocé levantava de manha, pegava
a vassoura € ja varria os pauzinhos, fazia aquele monte la, dobrava aqueles
cobertorzinho, jogava la pra cima, e pronto, a casa tava limpa. De noite, sabe
como que fazia pra tomar banho? Nao era banho. Chamava “chicolateira’,
de la.. a vasilha onde eles colocavam. Chicolateira. Eles colocavam no fogo.
Fogo de, no chao. Colocava ali, dai esquentava aquela agua. Ai a gente pu-
nha os pes assim, em cima de um pau de lenha. Colocava o0s pées em cima
e jogava agua e dava uma esfregadinha nos pés, ficava ali até o pé secar,
ne, enxugava com o calor do fogo, e dai a gente ia dormir. Vé que vida..?
Em parte, era bom, porque a gente nao precisava.. Ninguém se escravizava
com nada. Era aquela vida.. solta." E ela soltou uma risada. E entao adicio-
nou: “Mas era ruim, nao era?". Ela acrescentou que sentia até vergonha de
se lembrar do quao sem proposito os dias corriam. - Vergonha de qué, vo?
“Vergonha, Bel" Ela diz, mas esta sorrindo. Vergonha de haver dias de nao
trabalhar.

Eu me ouco na gravacao: (..) eu acho que era ruim pra senhora, por-
que.. porque a senhora era filha do seu pai. Tanto como a senhora era filha
da sua mae. E seu pai era um homem da roca que precisava de horarios
para as coisas, e de trabalhar’ Ela concede: “E, era diferente. La ninguém
estudava, nao sei. Dos tempos que eu tava la, hao tenho lembranca da Isa
ir pra escola. Nao sei." E adiciona que, logo depois, comecou a trabalhar em
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casa de familia, com cerca de 13 anos, como ajudante e domeéstica, e suas
visitas aos parentes da mae terminaram. “Com certeza, os mais velhos mor-
reram todos, né. Nao ficamos sabendo de mais nada. Acabou assim ¢" - ela
faz um gesto demonstrando o quanto foi rapido - “a vida deles." “E todas
as vezes que eu fui la [Parana, em viagens recentes], também nao.. Nunca
entramos.. Parece que nunca dava tempo de conversar sobre eles. Hoje
eu sinto saudades, cé pensa que nao?" Eu digo que queria vé-los tambem.
‘A Isa tem 0 meu nome” - eu comento, faceira. Minha avo lamenta: "Nossa,
como eu gostava dela. (..) Com certeza ela ainda vive, ela era pouca coisa
mais velha do que eu. Sabe? Foi tudo esquecido.”

Ao se delongar sobre as tias e os tios “indios’, minha vo comenta que
‘indio tem cara tudo igual”. Eu sinto que € necessario a intervencao, nessa
hora, de modo a nao causar uma disrupgao nessa narrativa, e digo: - Mas
e a sua mae? Ela era bonita? Minha vo para de falar, subitamente. Pondera
a questao. "A minha mae.. a minha mae..." De repente, ela concede, soando
quase irritada. “E claro que a gente achava ela linda.”

Figura 1: Oliria Honorio se debruca sobre um mapa.
Fonte: autora.

Em certo ponto, peco pelas memorias de seu pal. Eu sei que ele era
negro. E eu sei que tenho o cabelo dele. Ela disse isso a mim. Minha vo res-
ponde o quanto ele trabalhava, informagao que apareceu em sua descricao
da vida indigena em Irati, dos parentes de sua mae, varias vezes. O quanto
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ele trabalhava na Olaria para cria-los. Cedo, ela comecou a trabalhar la tam-
bem. Ha algo velado na descricao, que nao € a descricao de como as telhas
de barro sao feitas. Ha algo que nao consigo entender ou captar, do porqué
havia tanto trabalho para o meu bisavo. E entao, ela diz, em torrentes, em
sentencas de informacao, cada uma saindo como uma bala. No inicio, nao
fazia sentido para mim a relacao de uma com a outra. Levou um tempo para
eu entender o que minha vo estava dizendo. Levou tempo para entender
0 que ela realmente estava dizendo. Eu achava que ela estava falando da
olaria e do barro e das telhas, e do homem que a geria. Eu achava que ela
estava falando disso, mas, na verdade, ela estava falando do pai. Ao falar do
trabalho, ela falava do pai, e ao falar do pai, ela falava do luto. E ao falar do
pai, ela falava da raiva. Eu entendo, com choque. O siléncio magoado pesa
sobre nds. Minha mae nos interrompe. Eu passo tempo pensando no que
foi gravado e no que eu ouvi. Eu volto para a casa de minha vo, para mais
uma entrevista, e, desta vez, estou pensando nas feridas. Eu digo, tentando
ser respeitose:

‘Nao acho.. que o que aconteceu.. teria acontecido.. se 0 seu pai hao
fosse negro.

Ela me olha, do outro lado da mesa. Estamos distantes uma da outra.

“Nao." - ela diz. E ndo é uma revelacao. E um assentimento. Algo den-
tro dela se soltou. Em palavras. "Nao teria.’

E eu olho para as maos dela.

Esta errada a educacao que nao reconhece a justa raiva, na rai-
va que protesta contra as injusticas, contra a deslealdade, contra
o desamor, contra a exploracao e a violéncia, um papel altamente

formador. (FREIRE, 2002, p. 41)

Isso & sobre dor, porque € sobre amor. Dela pelos pais. Pelo esque-
cido e pelo que se perdeu. Em uma populacao miscigenada como a do
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Brasil, minha vo diz que meu cabelo € lindo e que o dela é feio. Eu rio e
pergunto como isso pode ser verdade se € o mesmo tipo de cabelo. Ela diz,
finalmente, com todas as letras, que eu sou bonita, porque sou clarinha. Eu
gelo. Eu lembro, no fundo de mim, que ja ouvi esse comentario. Como re-
fletir sobre isso? Como intervir? Eu gravei isso, esta em algum lugar. Eu nao
sei se quero rememorar. Eu digo a ela que so sou bonita porque sou a neta
dela. Talvez todo esse artigo e o ponto dessas perguntas, dessa escavacao,
tenha sido para ter certeza de que realmente cresci com aquele comenta-
rio. Neste pais, na familia miscigenada, minha voé me condecora por ser cla-
ra, enquanto ela nao o €. Neste pais, racismo se enraiza em todos nos, sem
termos as palavras. Dar as palavras apos a interpretacao do mundo .

Agora, que € comemorado o centenario de Paulo Freire, e o segundo
ano de pandemia, e o terceiro ano de governo fascista, minha vo se encon-
tra saudavel e bem. O nome dela € Oliria Hondrio, mas também € chamada
de dona Nena. Ela sabe ler e escrever e quando eu lhe pedi a autorizagao
para uso de sua imagem e voz e palavras, de sua propria composicao, ela
concedeu as permissoes sem muita hesitacao, mas com muita modestia,
e me perguntou se tinham mesmo quaisquer valores. Assim que eu repeti,
e reafirmei, que muitas pessoas poderiam ouvir e ler o que ela me disse e
contou sobre 0s seus pais, mundo afora, mesmo depois de sua morte, ela
refletiu s por mais alguns segundos e me assegurou de que entendia, e
entao me disse:

“Eu sei .. que nao ha nada a temer.”

Em nossa ultima entrevista sobre rememorar, em julho, apos a disci-
plina ja ter acabado, ela se descobriu me explicando como as pessoas do-
entes eram tratadas “em seu tempo”. Elas eram isoladas e quarentenadas.
As vezes, desumanamente, como se fossem fantasmas assombrando suas
casas. Contou sobre rapazes doentes, com algum mal contagioso, misterio-
S0, porque de doenca nao se falava, presos nos sotaos de seus pais, mor-
rendo sozinhos. Isso a incomodava, principalmente a parte de estar preso
em um sotao. A falta de luz. Enquanto ela me conta isso, esta sentada numa
cadeira que pods perto de seu jardim, debaixo do sol. Eu estou sentade nas
escadas de pedra, gravando.

“Eles dizem"” - ela me diz na gravacao - “eles dizem que ha mais enfer-
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midade na casa que nao bate sol” - e adiciona - “mas eu nao sei se € verda-
de. Alguem com estudo teria de ir e saber se é verdade. Pesquisar.” - Eu me
prontifico. E logo acho no meu celular.

Poor housing is an important determinant of poor health. One key
aspect of housing quality is lighting. Light is important for visual per-
formance and safety, and also plays a vital role in regulating human
physiological functions. This review aims to synthesise existing evi-
dence on the relationship between lighting in the home and health
and recommends areas for future research.? (OSIBONA, SOLOMON

e FECHT, 2021)

Eu confirmo para ela.

Figura 2: Maos de Oliria Honorio sobre um mapa que mostra a divisa entre o

norte do Parana e Sao Paulo
Fonte: autora.

3. "A moradia precaria € um importante determinante da saude precaria. Um aspecto fundamental da qua-
lidade da habitacao € a iluminacao. A luz € importante para o desempenho visual e a seguranca, e tam-
bem desempenha um papel vital na regulacao das funcoes fisiologicas humanas. Esta revisao tem como
objetivo sintetizar evidéncias existentes sobre a relacao entre iluminacao em casa e saude e recomenda
areas para futuras pesquisas.” (traducao livre da autora).
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Quando ela fala de sofrimento, fala de injustica. Nao sou ingénua a
ponto de pensar que dona Nena seja a ingénua. Se eu tenho o vocabula-
rio “descolonialidade” e “racismo” e “opressao’, entao ela tem uma palavra:
‘sofrimento’, um verbo, “sofrer”, seja descrevendo sua educacao e a falta de
uma, seja descrevendo o trabalho dos pais. E entao, genialmente, ao des-
crever o modo de vida dos parentes que eram chamados de “indios’, “indios
mesmo’, ela usa as palavras: “Ninguém se escravizava com nada”

Nao me escapou em nenhum momento, mesmo enquanto branque,
de que quando falamos de todas essas palavras abordadas na Academia,
estamos também falando de dor. Esse parece ser o caminho que a Acade-
mia nao sabe bem enveredar. Qual o jeito apropriado? Como fazer a coleta
de dados? Como medir o tanto de dor? E o que fazer com ela, depois? Essa
parece ser a pergunta mais essencial. Ao se formar professor, vocé se im-
porta até se destruir, ou vocé para de se importar? Isso € sobre dor, porque
tambem e sobre amor.

Também no centenario de Paulo Freire, dois jovens me abordam num
supermercado. Perguntam se eu nao posso comprar um alvejante. Ao com-
parar precos, descubro que o mais novo, de 12 anos, nao sabe ler. Eu per-
gunto se ele vai a escola. Eles me dizem que vai, que todos vao pra escola.
Mas que ninguem sabe ler. “Ninguem que vai nhaquela escola aprendeu a
ler” Eles me asseguram. “Eu nao posso ir pra escola, porque tenho que tra-
balhar” - o garoto de 12 anos me diz. O nome dele € Gabriel. Ele diz a pala-
vra ‘trabalhar” com o mesmo tom de orgulho e bravata, que, como classe
trabalhadora, aprendemos a dizer. Mas nao ha trabalho que ele faca, nao ha
trabalho para ele. O que € um direito? Isso que acontece agora € apenas a
historia se repetindo, ou ela jamais parou de ser exatamente o que €? Neste
centenario de Paulo Freire, no qual me deparo com o mesmo problema do
analfabetismo dos camponeses em Angicos, Nos anos 1960, mas na Capital
de Sao Paulo, em 2021, tenho 25 anos, a idade que ele cita na passagem:

(.) Ninguem ¢é sujeito da autonomia de ninguem. Por outro lado,
ninguém amadurece de repente, aos 25 anos. A gente vai amadu-
recendo todo dia, ou nao. A autonomia, enquanto amadurecimento
do ser para si, € processo, € vir a ser. Nao ocorre em data marcada.
(..) E neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem de es-
tar centrada em experiéncias (..) respeitosas da liberdade. (FREIRE,

2002, p. 41)

O que minha vo sabe? Ela sabe que as casas que tém luz do sol sao
mais saudaveis. Ela sabe capinar, cozinhar, limpar e contar estorias. Ela sabe
sobre sua raiva. O que eu sei? Eu sei escrever. Registrar a raiva dela. O meu
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saldo de conhecimento se empalidece em relacao ao dela. Ela sabia - an-
tes de mim - que na casa na qual nao bate sol, ha mais chance de en-
fermidade. Isso € pesquisado e concluido. Minha vo sabia, nao por crenca
ou supersticao, mas pelos mesmos metodos da ciéncia, por observacao
e coleta de dados, em sua vida e ao redor. Mas ainda ha tempo para mim.
No aniversario de 71 anos de minha vo, desejei-lhe 71 anos mais. Ela sorriu,
singelamente, e me falou que nao.

‘E tempo demais’’
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Historia de raizes, historias de si

Lia Morena
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“As historias pedem pra ser contadas. E quase um processo
até inconsciente, de busca. E como que fizesse sentido, né, al-
gumas coisas, que nao faziam sentido, acho que agora fazem

sentido, pelo menos em parte." (informacao verbal)

Homenagem a Miriam, minha avo, que deseja contar cada vez mais

suas historias; a Bazu, e as minhas ancestralidades conhecidas e

desconhecidas, tanto por parte de mae (presente na entrevista)
quanto por parte de pai.*

4. O texto tem como base a entrevista realizada com Miriam Leirias e os trabalhos da artista Aline Motta

(http:~alinemotta.com/). A entrevista foi realizada de maneira presencial durante dois dias, em junho de
2021. Na transcricao da entrevista as falas foram mantidas originais, sem correcao ortografica. As unicas

alteracoes realizadas sao omissoes de algumas palavras e repeticoes para facilitar a leitura.
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Essa epigrafe € uma fala de Miriam Leirias, mulher de 76 anos nascida
em Natal-RN, no dia 27/10/1944, que partiu em busca de entender melhor
suas raizes familiares. Ou melhor, entender lacunas que a incomodavam de
suas raizes familiares.

Na entrevista que fiz com ela, Miriam percorre memorias e historias
pessoais e se aprofunda nos processos realizados nessa busca, o que se
tornou uma pesquisa autobnoma, atras de rastros, registros, cartorios, cida-
des, anotacoes, trocas, comprovacoes de existéncias apagadas. Viajou por
diversos lugares do Brasil, entre eles, um dos mais significativos, segundo
ela conta, que é Sao Félix, na Bahia®

A historia a qual Miriam foi atras e narra na entrevista trata de um mis-
tério em relacao a sua avo. Falta de informacoes, incoeréncias entre as me-
morias orais € as documentadas oficialmente. Um pai que tinha uma mae
com dois homes, cuja existéncia consta de formas diferentes nos registros.
Em alguns documentos consta como Brasilisia, outros, como Adelaide. Uma
mulher negra, alforriada, com pegadas desaparecidas - como grande parte
da populacao brasileira.

Bazu € Brasilisia, mae de meu pai, né. Que ele deu nome a Meni-
ninha [apelido de Brasilisial de Brasilisia para homenagea-la. Mas
nada comprovava a existéncia dela, nada. A nao ser uma conversa
que tive com uma irma por parte de pai, que eu falei ‘Brasilisia, a
nossa avo, foi escrava?, ela falou 'nao, ela nao era, nao era mais e
eu nao quero conversar sobre isso. Pronto. Ai eu perguntei: ‘mas
como ela era?' ‘ela era muito calada’ Entao eu fui ligando que tinha
segredos, e eu feminista, ‘eu vou dar voz pra essa mulher!

(.)

Eu encontrei o sobrenome Leiria, que tem a ver, eu vi num livro, la
em Sao Félix, que € um livro de pesquisa de mais de trinta anos so-
bre os ancestrais do Castro Alves, né. E tem um cruzamento com a
familia Castro Alves, com a familia Leirias. Castro Alves, que foi um
cara que lutou contra a escravidao e ele proprio alforriou, comprou
a liberdade de uma menina chamada Adelaide, entao, sabe, es-
ses nomes ficam circulando. E foi a primeira informacao que eu tive
pela primeira vez la em Sao Feélix. E eu deixei de lado porque achei

5. A gravacao e a transcricao da entrevista estao publicadas no Portal do GMEPAE. https://gmepae.com.
br/acervo/historia-de-raizes-historias-de-si/
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que era sabe.. Uma menina de 12 anos nao podia ser a mae do meu
pai. Nao sei. Tudo sabe, sao hipotese, hipotese, hipotese.

Eram pequenas coisas, que rolavam no nivel, acho que até incons-
ciente.

Ja por volta de seus 70 anos de idade, Miriam iniciou uma jornada de
escrita de contos e livros, que abordam, entre outros assuntos, resultados,
experiéncias, fantasias ao redor do que ela encontrou ao procurar de onde
veio a sua avo. Alem das viagens e pesquisas, investiu em aprender a es-
crever literatura para registrar suas historias e descobertas. Escreveu, por
exemplo, um livro sobre sua mae, Se o no esta dificil, sopre, e um conto que
se chama Se eu fosse personagem. O conto € sobre sua avo e as respostas
para as suas perguntas, que nao encontrou.

"Procurei, mas ao te procurar encontrei outras coisas, encontrei a dan-
ca, comidas gostosas, lugares maravilhosos. Tantas coisas que encontrei,
mas nao a encontrei, ou a encontrei atraves disso.”

E eu faco [no contol um paralelo com bumba meu boi do Mara-
nhao, que o Bumba Meu Boi do Maranhao, o bumba meu boi tem
uma historia, que tem o inicio, aqui em Sao Paulo, o inicio, o nas-
cimento do boi, o batismo do boi e a morte do boi. Pra ho proximo
ano renascer, é ciclico. E ai a personagem desse pequeno conto,
ela diz € a mesma historia do boi, que ele vai precisar morrer pra dar
de alimentar a Caterina, Caterine, que € a aquela mulher la do bum-
ba meu boi, né. Ai o boi se debruca, cai no chao, e espera ser morto.
Assim mesmo, essa personagem, também tava dizendo olha, aca-
bou, os sonhos morreram, tal, nao consegui, me desculpe, é.. Ai a

personagem escreve no chao, com as maos, aqui jaz um sonho.
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Figura 1: Linha do tempo®
Fonte: cena da gravacao da entrevista, por Lia Morena.

Figura 2: Linha do tempo
Fonte: cena da gravacao da entrevista, por Lia Morena.

6. Nas fotos, Miriam e a linha do tempo que fez de sua vida, com marcos principais, de 5 em 5 anos, pela
qual se guiou em alguns momentos da entrevista, para narrar acontecimentos especificos.
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Suas historias me fizeram entender melhor o quanto as histoérias pes-
soais e familiares estao ligadas com a historia do pais e da sociedade. E a
importancia, para conhecer a historia do pais em que vivemos, da dimensao
humana das individualidades que compoem o coletivo que conhecemos,
muitas vezes, de certa forma abstrata, através de dados, numeros, fatos
do macro. E quando olhamos o micro, ligamos as grandes narrativas com
universos pessoais, nos aproximamos de campos subjetivos, sensiveis e
aspectos da complexidade humana. Olhares pessoais que tém poténcias
de se comunicar e abracar outras individualidades, diversas possibilidades
de identificacao e intensificacao de presenca individual e coletiva onde vi-
vemos. Brasil, de contexto e historia complexa e perversa, pais colonizado,
com (os fatos mais citados na entrevista) seculos de escravidao na conta,
ditadura militar...

Para iniciar a entrevista, para caminhar pelas memaorias e me levar
com ela, pedi para Miriam trazer partes de sua infancia, adolescéncia, vida
adulta, fatos, contando-me historias e me mostrando objetos e elementos
do presente, da sua propria casa, que abrigassem ou a conectassem a tais
lembrancas, que dissessem sobre ela. Comecou pela mangueira que ha no
quintal, que lhe traz historias de sua infancia, as brincadeiras de crianca. Vira
e mexe, sobe na arvore, na parte de frente da casa perto do portao.

Figura 3: Miriam em cima da mangueira.
Fonte: cena da gravacao da entrevista, por Lia Morena.
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Tem muitas plantas no seu quintal que contam historias atraves de-
las, que contam histoérias dela propria, de outras pessoas, de costumes, de
lembrancgas, de culturas, de lugares. Entre elas, uma bananeira e um pée de
cajamanga, que trazem um pouco de sua adolescéncia, momento em que
estudava em uma escola catolica e quando as primeiras inquietacoes e
vontades de "mudar o mundo’, como ela fala, comecaram a aparecer mais
fortemente. Uma vontade de mudar o mundo que cita em diversos mo-
mentos da vida. Foi a primeira mulher da familia a entrar na universidade,
estudou psicologia e pedagogia. Em Natal, participou de formacoes para
trabalhar no programa de alfabetizacao de Paulo Freire, no periodo prée di-
tadura, militou e se posicionou contra o regime militar em Sao Paulo, foi
militante feminista e sindicalista, abriu e fechou escola..

Todos esses momentos sao contados em forma de inacabaveis his-
torias, de experiéncias proprias, com amigos proximos, com familia, com
figuras importantes da sua vida, trajetorias, viagens, eventos, aprendiza-
dos sobre grandes e pequenas coisas. E tudo isso tambem carregado na
mangueira, bananeira, cajamanga, na horta, em um vestido antigo, num to-
ca-fitas.. Memoria que se vé e sente presente até de forma material. De
certo modo, as proprias historias marcando presenca. E presenca tambéem
afetiva. Exemplos fisicos de como o passado nos atravessa nas constantes
transformacoes coletivas e individuais, internas e externas, no presente e
no futuro.

Figura 4: Pé de cajamanga
Fonte: cena da gravacao da entrevista, por Lia Morena.
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Entre esses varios objetos, Miriam mostrou-me uma cadernetinha an-
tiga de seu pai. Homem descrito como fechado, autoritario. Porem, tal des-
cricao nao batia com a imagem que Miriam foi construindo com o tempo,
ao descobrir lados dele nunca revelados. Ele era faroleiro, tocava instru-
mentos, realizava viagens e trocas que demonstravam aberturas que a filha
nunca conheceu profundamente.

Ele anotava, s6 que essa carteira [0 cadernol era maior, foram ti-
radas folhas, entao outro indicios de segredo, porque ela ta toda
tirada folhas. E aqui tem os nomes dos nascimentos dos filhos. E do
meu inclusive. E tem assim “Miriam Pereira Leirias’, ele queria por
Pereira, nao sei porque ele tirou, nao deixou Pereira. E, tem registros
de cada filho, cada filho que nascia ele escrevia na folha, 0 numero
da folha do registro, os lugares de alguns dos trabalhos, dos fardis..

E lapsos e mais lapsos de vida, de histéria.

(..) E como aquela.. Pequenas pegadas, que me confundiam e me
instigavam tambem, a perceber que tinha um segredo, e eu quis
descobrir que segredo era esse, que era isso.

(..) Entao, acho que foi com meu envelhecer que eu fui percebendo
que havia coisas que eu queria entender melhor.

Figura 5: Caderneta do pai de Miriam
Fonte: cena da gravacao da entrevista, por Lia Morena.
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Na pesquisa de Miriam, habita o politico, o historico, o racional, o sen-
sivel e o subjetivo de forma indissociavel. Assim como diversas historias e
trabalhos, no campo da historia, da arte, da educacao, da literatura - e mui-
tos outras esferas possiveis que se interligam, que exercem essa relacao,
que carrega uma poténcia extraordinaria de acessar tambem outras pesso-
as.

Miriam ressalta muito um ponto, o de se sentir, de alguma forma, di-
ferente do resto da familia. Com muita angustia, inquietacao, questoes di-
ficeis de lidar, desde pequena. Conta uma historia biblica sobre seu home
“‘Miriam’, o primeiro nome dado por sua mae, nao pelo seu pai. Diz que Mi-
riam contesta Deus, por aparecer somente para Moises, atraves de sonhos.
Ela diz "eu também sonho" Enfrentamento que quase custou sua vida.

Ai, mamae, acho que pela primeira vez, ela diz “nao, o nome dela
quem vai dar sou eu. E Miriam”. Sdo pequenas coisas, que vai for-
mando quem eu sou. Foi um ato de.. de fazer valer a palavra dela.
(..) Entao, eu acho interessante, quando eu, vendo minha rebeldia
em algumas coisas, ha minha familia, muitas vezes nao sendo en-
tendida.. eu digo pois €! Se Miriam enfrentou Deus, que que entao..

As buscas atras de sua avo, seu pai, sua mae, tios, primos, irmaos, de
buracos de informacdes e historias mal contadas, ligam-se a buscas inter-
nas para entender seus proprios conflitos, traumas, dificuldades, incomo-
dos, inquietacoes. Uma de suas principais reflexdes trazidas na entrevista
trata dessa ligacao, ao explorar os motivos de tanto querer saber mais e or-
ganizar ideias sobre sua familia. Para tal, ela me mostra um livro que pautou
boa parte dessas ideias.

Eu tenho um livro chamado Nossos Antepassados, que € de uma
psicanalista, e € psicodramatista, Anne Ancelin Schutzenberger. Ela
vai fazer um estudo sobre ‘intergeracional’. O que aconteceu numa
geracao daquela familia vai repercutir noutra, sem que as pessoas
saibam. Seja um trauma, seja, geralmente houve um estupro, uma
violéncia, uma injustica, né. E que alguém na familia, €, vai respon-
der. Sem saber, sem saber. Ele vai ter alguns sintomas. Ninguem
sabe porque é escolhido. E foi por isso, pensando nesse macro, e
pensando nesse micro, familiar, eu assim, o que que eu posso fazer,
se existe essa historia, que ela foi mal contada, que ela foi truncada,
que que eu posso fazer? Fui pesquisar fui.. Me desanimei, tanta coi-
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sa pra fazer, vou gastar meu dinheiro com.. Nisso. Mas faz sentido,
eu encontrei tanta coisa bonita. Entao acho que um dos motivos
também, eu queria estancar a roda. Se houve traumas na nossa

familia, que eles parem aqui. (..)

Que alguem nao pague pelo preco da escravidao, que nao pague
0 preco do abandono, sem saber porque esta sendo penalizado de
certa forma. Nao sei se td6 me fazendo entender. Porque imagine
uma pessoa que tem que procurar o nome do seu pai. Aparece
0 nome do pai ho registro dos filhos, nao no seu registro. Isso &
um abandono. Como uma crianca e um jovem vivencia isso, né? E
uma mae que tem que ser escondida. Seja porque ela era negra,
seja porque teve um filho fora do casamento. Entao isso, por esses
estudos, pode ser e pode nao ser, hoje td acreditando que possa

redundar em alguns sofrimentos. (...)

Se fosse uma pesquisa universitaria seria 6timo, seria outra coisa,
mas essa espontanea assim, entao.. E foi frustrante porque, sabe
assim sem preparo, assim, olha, vocé ta mexendo com a historia do

Brasil! Muitos documentos foram queimados.

[Em meio as multiplas formas de manipulacao e manutencao de poder de
familias e governo escravista, mesmo apos a escravidao. Enquanto isso,
existem familias brasileiras descendentes de europeus que chegam a ter
livros da familia com registros oficiais de varias geracoes, nao por acaso.
Estamos falando de colonialis presente, estruturall
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Figura 6: Miriam em seu quintal
Fonte: Cena da gravacao da entrevista, por Lia Morena.

Ressalto aqui, a importancia de se manter memaorias vivas, as memo-
rias da historia de um povo e as memorias pessoais. O passado € essencial
para o entendimento do presente e para se lidar com o futuro. Nao somente
entender, mas aprender a vivé-lo e a transforma-lo. Entrar em contato com
historias pessoais, assim como o compartilhamento de experiéncias, gera
nao somente diversas formas de identificacdes entre as pessoas € mais
consciéncia do que esta ao nosso redor, da diversidade e das convergéen-
cias de se viver em sociedade, como também € uma forma de comprovar
fatores maiores e obter exemplos no campo intimo e sensivel, alcancando
formas de entendimento mesmo que em meio a um mar de problematicas
enevoadas, veladas, esquecidas, porem mantidas.

A memoria oral e afetiva, desde uma historia de avo a de amigos pro-
Ximos, ou de desconhecidos de diferentes épocas, acredito que deva ser
conhecimento de importancia reconhecida tanto quanto o € a memoria
documentada em registros formais. Das coisas aprendidas e apreendidas
desta conversa, foi sobre a passagem, de geracao em geracgao, das expe-
riéncias vividas por cada um, mesmo quando nao contadas. Assim como
Miriam disse, de alguma forma faz sentido, para além do lado politico, so-
cial, cultural, historico. A maneira que nos sentimos e sentimos o mundo,
também se atrela a isto tudo.

Essas trajetorias me recordam trabalhos realizados pela artista Aline
Motta, mulher, brasileira, negra, de Niteroi (RJ), a partir de suas pesquisas
familiares. Aline também foi em busca de seus antepassados, instigada por
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um segredo revelado por sua avo, pouco tempo antes de falecer: revelou
0 nome de seu pai, Enzo - bisavd da artista, que nunca conheceu. E, assim
como Miriam, foi atras de cartoérios, jornais, registros, conversas e relatos,
fez viagens por dentro e para fora do Brasil, em busca de informacdes ao
redor do misterio sobre seu bisavo. Encontrou registros sobre Enzo, homem
branco e rico, filho do patrao onde Mariana, sua bisavo, negra e pobre, tra-
balhava. Historia que se encontra com as contadas por Miriam. Mariana,
assim como Bazu, nao foram encontradas pela imprensa, noticias e docu-
mentos quando por Aline e Miriam foram buscadas. Historia de familia e,
especificamente, historia de mulheres negras brasileiras.

Figura 7: Fotografia da série Se o mar tivesse varandas #4, 2017, de Aline Motta
Fonte: alinemotta.com

A poeta Audre Lorde faz, em seus escritos, um recorrente chama-
do as mulheres - em especial, as mulheres negras, mas tambem
a quem mais sentir-se socialmente imobilizado - para que falem
sobre aquilo que lhes afeta e importa. Para que narrem as proprias
vidas e afirmem o que desejam delas, desse modo transforman-
do siléncio social em “linguagem e acao”. Para que construam uma
historia em disputa aberta com aquela tida como dominante, escri-
ta por quem subjugou outros no passado e que abafa, distorce ou
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subtrai as vozes dos subalternizados. (...) inventar as formas neces-
sarias para narrar, como discurso articulado e potente, o que era
antes somente ruido. (DOS ANJOS, 2021).

Na videoinstalacao Pontes sobre Abismos (2017), Aline amplia uma série de
fotografias de seus antepassados em tecidos, e as registra, penduradas
em arvores, voando com vento, e flutuando as maos de pessoas também
negras nas aguas de mares brasileiros, portugueses e africanos (em Serra
Leoa). Entre as fotos, estao imagens de arquivo de sua avo e bisavo, que
se unem pela cabeca, e uma grande copia da certidao de nascimento da
artista, dita com “cor branca’.

Doralice [avo de Alinel, por sua vez, foi oficialmente registrada por
seu tio como “crianca de cor parda’. Declaracdes que expressam e
atestam a ideologia eugenista entao em voga no pais, na qual se
associava embranquecimento da pele com a melhoria das “quali-

dades raciais” da populacao. (DOS ANJOS, 2021).

Durante o video, Aline narra parte de sua pesquisa, parte da historia
que descobriu e de seu percurso. Mostra imagens de jornais, documentos,
lugares por onde passou, pessoas que cruzou e as fotografias existindo e
ressoando em diferentes ambientes. Diz Aline na narracao: “Eu vejo uma
mae e uma filha, uma vo e uma bisavo. (..) elas nao estao mais vivas, mas
ainda posso evocar suas imagens.” (SE o mar tivesse varandas. Aline Motta.
videoinstalacao.)

A agua que desperta uma leveza na imagem, lava os rostos fotogra-
fados, € a mesma agua do mar recheado de morte, abismo carregado dos
trajetos passados por onde chegaram 0s navios negreiros na costa brasi-
leira. A0 mesmo tempo que resgata a historia e geopolitica, constroi pontes
de conexao entre passado e presente. Também fala de vida, de dialogos
emocionais, sensitivos, potentes, entre pessoas que ja foram, as que es-
tao e quem vird. As imagens se tornam meios de evocar historias ocultas
no fundo do mar. Como se dissesse que violéncia hegemaonica perpassa o
tempo, mas quem esta tenta apagar, também faz questao de permanecer
presente e manter viva sua memoria.

‘Ao banhar os retratos de seus antepassados em agua, busca trazé-
-los de volta para seus lugares de origem, onde tudo comeca e termina, em
ciclos continuos de renovacao e transmutacao.” (Se o mar tivesse varandas.
Aline Motta, 2017).

Em Se o mar tivesse varandas (2017), também foram impressas fotos
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em tecidos, levadas pelo vento e principalmente pelo mar, e com seus re-
gistros transformados em videos. Traca a relacao entre a costa brasileira
e africana, como se o mar tivesse varandas, seria possivel enxergar uma a
outra. Resgatar lacos de outros tempos, de familias rompidas, de desloca-
mentos massivos a forca, transformacao de pessoas em mercadorias. De-
saflar a memoria colonizadora construida por cima de outras, colonizadas,
que nunca se deixaram parar no tempo.

‘Se 0 mar tivesse varandas, uma filha caminharia em direcao ao seu
pai, sobre as aguas, embaixo do mar; uma neta encontraria sua bisavo, so-
bre as aguas, no meio do caminho. E tudo, tudo ficaria subtendido”. (Se o
mar tivesse varandas. Aline Motta. videoinstalacao.)

“Pontes sobre Abismos
Este € um projeto sobre a vida.

Se tudo que fazemos na vida é atravessar abismos, este projeto €
sobre pontes. Pontes de palavras e imagens, pontes de busca por
entendimento. Pontes sobre o Atlantico.

E um projeto que fala sobre a minha familia, mas poderia falar tam-
bém da sua.

A historia se desenrola a partir de um segredo. Um segredo de avo
para neta. O que € que na historia de uma vida deve ser lembrado
e o que deve ser esquecido? Como curamos traumas pessoais, fa-
miliares e coletivos?

Uma vez ouvi numa palestra do intelectual paulistano Joseé Fernan-
do Peixoto de Azevedo que “o transe pode ser vivido como uma
forma de convivio entre o presente e o passado. Uma presentifi-
cacao do passado, que se da como uma conversa que atravessa
corpos. Quando voceé vive uma experiéncia de transe, vocé escuta
vozes de um passado que voltam, porque reclamam justica.

Um segredo comunica algo indizivel, mas se sou eu a portadora
dele, devo revela-lo? Sob que circunstancias?”

(Aline Motta sobre o trabalho Ponte sobre Abismos)’
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As narrativas familiares tém sua forca nao s6 ao serem ouvidas, mas
contadas, recontadas, materializadas. E sao mantidas atraves nao so da lin-
guagem oral, mas por imagem, som, video, escritas, por quem as busca.
Lidando com lacunas que despertam ir atras e imaginar formas de preen-
ché-las. "Nao se trata, para a artista, de simplesmente apresenta-los como
descoberta documental. Mas de criar estrategias audiovisuais que possam
equivaler a eles como coisa sensivel." (DOS ANJOS, 2021.

Para além das historias contadas, faco relacao das pesquisas de Mi-
riam e Alice com a transformacao das suas obras, como a necessidade sen-
tida por Miriam de colocar seus processos de busca em forma de escrita
de contos e novos registros. A arte entra como meio de interlocucao entre
todos esses rastros e como ferramenta estratégica de lidar com a violéncia
de classe, raca e género e fortalecer as vozes subalternas, ocultadas, que
se escuta e se sente.

Alem disso, em ambas, a arte aparece, tambéem, como forma de re-
contar a historia construida atraves de narrativas dominantes hegemonicas,
iImpor existéncias de maneira humanizada, individualizada, instrumento de
ensinar, aprender e ampliar, cada vez mais, formas e campos de conheci-
mento e referéncias ao longo da vida que contribuem para maneiras de ver
e estar no mundo.

Finalizo aqui, com a ultima frase de Miriam na entrevista.

A nossa historia ta no nosso corpo. E € perguntar pra ele, como reescreve-la.
E éisso’”

7. Extraido do site alinemotta.com
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Entrevistar a minha tia Antonia® foi uma experiéncia singular. Minha fa-
milia, por parte de pai, € oriunda do Nordeste, mais precisamente do estado
de Pernambuco, mas eu nunca havia parado para perguntar a eles sobre
O seu passado. Passado esse que, de certa forma, € meu também, e do
qual eu conhecia e conheco muito pouco. Eu sempre escutei meu pai fa-
lando sobre a sua infancia e juventude em Pernambuco e Goias, mas nun-
ca procurei saber precisamente como se deu a vinda de sua familia para
Sao Paulo. Na minha mente, essas historias compunham apenas um retrato
vago. A proposta da disciplina do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
ECA-USP, ministrada pela Prof?. Dra. Sumaya Mattar, Historia do Ensino da
Arte no Brasil: trajetoria politica e conceitual e questoes contemporaneas, de
desenvolver um trabalho a respeito das vozes dos migrantes, possibilitou
que eu explorasse esse passado e construisse uma imagem mais clara na
minha cabeca. Foi uma forma de conhecer e compreender melhor a minha
familia, a mim mesmo e 0 nosso lugar na histéria de Sao Paulo e do Brasil.

Meus avos paternos sao pernambucanos. Empreenderam uma longa
jornada, viajando com os filhos por diversas partes do pais, passando por
Goias, até se fixarem definitivamente em Sao Paulo. Dessa forma, fizeram
parte de um grande fluxo migratorio de nordestinos que vieram para o sul
em busca de melhores condicoes de vida. Esse foi sem duvida um dos
maiores fendmenos migratorios do mundo ocidental, apds o fim da Segun-
da Guerra Mundial. O migrante nordestino foi uma figura central na historia
do Brasil do século XX e teve um papel fundamental no desenvolvimento
da maior metrépole da América Latina, a cidade de Sao Paulo.

Minha tia, Antonia Soares da Silva, nasceu no estado de Pernambuco,
em 1949. Meu pai, Joao Soares de Lima, alguns anos mais novo, hasceu em
1952. Vieram para Sao Paulo pela primeira vez ainda na infancia. Estando os
sertoes nordestinos naqueles tempos em uma realidade semifeudal, terri-
velmente agravada pelas secas, meu avo deixou seu estado de origem e
rumou para Sao Paulo, levando a familia consigo. Encontrou melhores con-
dicoes climaticas, mas a realidade das relacoes de trabalho no campo era
tao dura quanto no Nordeste. Minha tia e seus irmaos trabalharam desde
criancas nas lavouras, junto com meu avo, em um sistema de trabalho ca-
racterizado pela servidao. Parte do que era produzido deveria ser destinado
ao patrao, proprietario da terra. As criancas nao tinham acesso a educacao
e a sua mao de obra se fazia necessaria para garantir o sustento da familia.
Durante a entrevista, minha tia enfatizou o aspecto da sobrevivéncia, de-

8. Antonia Soares da Silva, nascida em 13 de dezembro de 1949. Entrevista realizada presencialmente em
19/06/2021, registrada em video com o celular. A gravacao e a transcricao da entrevista estao publicadas
no Portal do GMEPAE. https://gmepae.com.br/acervo/peregrinos-brasileiros-a-jornada-dos-migrantes-
-nordestinos-que-construiram-sao-paulo/
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monstrando o quao dificeis eram as condicoes de vida sob as quais cres-
ceu. Somente o trabalho duro poderia garantir a subsisténcia. Ela relata:

Eu, com idade de cinco anos, ja ia pra roga, trabalhando. Carregava
aquelas mudas de colonhao pra plantar. Quando era de tarde, tava
com as maozinhas todas rasgadas da folha de colonhao, que ela
era aflada e cortava as maos. O meu irmao Joao era menorzinho.
Entao, eu, dos trés mais novos, eu era a mais velha e trabalhava
junto com meus dois irmaos mais velhos. E trabalhando, ajudava
papai. Papai arava a terra e a gente ia atras plantando o colonhao.
Pro patrao, que o colonhao era pro gado comer. Depois nds iamos
pra outra fazenda pra plantar arroz, feijjao, mandioca, algodao, de
tudo, milho... depois colhia tudo e dividia com o patrao. Tinha que
dar em trés partes, tinha que dar o que ele tomou emprestado pra
plantar, dividir com o patrao, e ficava o que restava era pra nos. En-

tao sobrava quase nada.

Meu avo nao conseguiu, naquela epoca, se fixar em Sao Paulo. Os
anos 1950 foram uma das epocas de maior abundancia no fluxo de migran-
tes do Nordeste, mas a maioria dos que permaneciam em Sao Paulo aca-
bava se dirigindo para a capital, onde o desenvolvimento industrial criava
uma economia dinamica e uma grande oferta de empregos. Para quem
permanecia no campo, as oportunidades nao eram as mesmas, € nem sem-
pre era possivel continuar em Sao Paulo. A familia acabou retornando para
Pernambuco. Ainda em busca de melhores condicoes de vida, mudaram-
-se novamente, desta vez para Goias, estado do nosso Centro-Oeste. La
permaneceram por dez anos, e foi onde minha tia passou a maior parte da
infancia e adolescéncia. Viajando inicialmente de fazenda em fazenda, nao
permanecendo em nenhuma delas por um periodo muito longo, a familia
finalmente se fixou no municipio de Anapolis, a cerca de 150 quildbmetros
de Brasilia. Goias nao era um destino tao comum para os migrantes, que, na
década anterior, costumavam se dirigir mais para os estados de Sao Paulo,
Parana e Rio de Janeiro, que até entao era a capital federal. A construcao de
Brasilia, a partir de 1957, modificou esse cenario, levando um enorme fluxo
de trabalhadores rumo ao interior do pais para trabalhar nas obras, o que
certamente causou um grande crescimento populacional e econdmico em
toda a regiao.

E preciso lembrar do desafio que era, nessa época, se deslocar de
um canto a outro do pais, especialmente para quem vivia com parcos re-
Cursos, como a populacao pobre do Nordeste, que compunha a maioria
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dos migrantes. Cada viagem era uma jornada arriscada, realizada sempre
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