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Prefacio

Marcia Arruda Franco
Paulo César Ribeiro Filho

Neste ano em que se comemoram os 450 anos de Os Lusiadas,
pareceu-nos importante trazer a luz outra face de Luis de Camdes. A presente
publicacdo decorre das VI Jornadas de Literatura Portuguesa — Para a
histéria ndo oficial de Camdes: Novas propostas de estudos camonianos
(2018), e do Grupo de Pesquisa Reescrever o século XVI (CNPq/USP).

Por histéria ndo oficial de Camdes e do século XVI entendemos
aqueles lugares iconograficos e textuais que sdo pouco estudados em virtude
de ameacarem ndo s6 a figura oficial do poeta incontorndvel da cultura
portuguesa, mas também as navegacdes portuguesas como simbolo da sua
identidade cultural e do seu papel civilizatério. Ao escolhermos examinar de
Camdes as suas cartas em prosa e os seus retratos quinhentistas redescobertos
no século XX, o tema do homoerotismo, a parémia em seu teatro, estaremos
nos embrenhando por este lado obscuro do poeta, a fim de resgatar para a
atencdo critica o Camoes que frequentou o bas-fond da Lisboa quinhentista,
nas palavras de Helder Macedo, poeta que nunca mereceu o destino de
monumento que a histéria da literatura lhe reservou.

As diversas etapas subjacentes ao processo de reescritura de uma
histdria implicam, essencial e primordialmente, em um convite a revisitacao
das vdrias escritas (e reescritas) ja propostas no passado, lancando sobre elas
novas luzes, sobretudo nas arestas mais eclipsadas pela tradi¢do. Sabe-se que

quanto maior a estdtua erigida em memoria de uma persona insigne, maiores



sdo as sombras por ela projetadas, tanto para o passado quanto para o futuro,
0 que concorre para o recrudescimento das possibilidades interpretativas
quando a logica se aplica a matéria literdria e aos canones da arte. O presente
conjunto de estudos convida-nos a espiar pelas frestas da histéria literdria e,
assim, considerar novas abordagens criticas para a vida e a obra de Luis de
Camodes. Tais abordagens sdo diversas e instigantes, reveladoras de indicios
que, uma vez lidos em conjunto sob uma Optica dessacralizadora e nado
romantica, apresentam um panorama interpretativo inovador e
questionador. Com a devida acurécia cientifica, perscruta-se tanto a periferia
material da arte camoniana quanto as cruezas de uma vida periférica e nao
oficial, passagens historicamente eclipsadas por ameacarem a solidez do
tradicional discurso laudatério de sonoridade heroica presente nos livros
didaticos de ensino bésico.

A primeira parte do livro redne estudos de teor histérico-cultural,
recuperando: os retratos de Camdoes e suas respectivas apreciagdes criticas (e
autocriticas); os indicios de um homoerotismo que se esconde nos labirintos
da linguagem poética; a recorréncia de mencgdes a figuras masculinas de
grande estima para o autor; a visdo pessimista de uma vida marcada por
privagdes, marginalizacdo e envolvimento em querelas judiciais; o contexto
performatico da literatura palaciana; o contexto histérico-social de Portugal
nos dias de Camoes. Essa histéria ndo oficial também alcanca o amplo século
XVI. Aqui examina-se a performance da poesia de corte a partir da leitura de
Christine de Pizan (Ana Carolina Alvarenga). A evidentia é analisada na Carta
de achamento do Brasil de Pero Vaz de Caminha, a fim de se interpretar
criticamente o discurso do colonizador (Luis Felipe Ferrari). Em seguida,
apresenta-se duas secdes dedicadas aos estudos da recepcdo da obra

camoniana: no Brasil, em diferentes momentos e por diferentes interlocutores



do século XX, e em Portugal, por autores e pensadores contemporaneos que
revisitam a tradi¢do. O estudo do género epistolar, a proposta de edicdo da
quinta carta em prosa ainda inédita de Camdes e os fac-similes de cartas
manuscritas compdem o ultimo bloco da publicacio.

A referida “Carta que um amigo a outro manda de novas de Lisboa”,
“Por que nem tudo seja falar-vos de siso”, é aqui impressa pela primeira vez,
transcrita a partir do manuscrito COD 9492-BNP. Objeto de uma interdi¢dao
critico-literaria por José Maria Rodrigues, desde a sua descoberta, nas
primeiras décadas do século XX, a sua exclusdo do breve canone das cartas
em prosa se deveu a censura levada a cabo pela moralidade académica, cuja
recusa a enxergar o lado de Camaes, por assim dizer, ndo oficial, declinou a
sua atribuicao ao poeta, com argumentos pouco convincentes.

A histéria ndo-oficial de Camdes também extrapola o ambito do
passado remoto e alcanca os estudos de recep¢ao que detectam a presencga de
Camoes na cultura e no discurso ficcional das literaturas portuguesa e
brasileira do século XX. Tal vertente € aqui apresentada quer com o foco na
recepcdo brasileira de Os Lusiadas durante a censura na ditadura militar como
signo da censura ao jornal (Fabrizio Uechi) e ainda em relacio a recep¢do de
Graciliano Ramos (Thiago Mio Salla). Os portugueses Herberto Helder
(Rosely de Fatima Silva), José Saramago (Marcio Pereira) e Anténio Lobo
Antunes (Casemiro) também té€m analisadas as suas revisitagdes do século
XVI e de Camoes, na mesma clave de questionamento de uma histéria
monumentalista do passado quinhentista.

Ao lado de discentes da USP, como Luis Felipe Ferrari, Maria Clara
Ramos Morales Crespo, Giovanna Menosi, Larissa Stocco Gomes, Ana
Carolina Alvarenga, entre outros, hé a colaboracdo de egressos do Programa

de P6s-Graduacao em Literatura Portuguesa, jovens professores empenhados



em apresentar uma nova visao de Camoes. Em outras palavras, aqui se retine
sobretudo a pesquisa elaborada na Literatura Portuguesa da USP, salvo no
caso do Professor Marcio Roberto Pereira, que se vincula a UNESP, em torno
da proposta de se “Reescrever o século XVI”, a partir de uma histdria ndo
oficial de Camdes. Assim dedicamos o trabalho ao Centro Internacional de
Estudos Camonianos (CIEC) justamente para mostrar outro olhar sobre o

poeta.



“O Rosto de Camaoes” e os trés retratos
quinhentistas

Giovanna Menosi!

RESUMO | Este artigo procura mostrar as principais descobertas e duvidas de Anibal
Almeida expostas no ensaio “O Rosto de Camodes” (1996) a respeito dos trés retratos
quinhentistas: “Sanguinea”, “Retrato da prisdo” e “Miniatura de Goa”, observando os
pontos destacados a respeito de cada um desses retratos do século XVI que
complementam ou desacreditam as posi¢oes de Maria Antonieta Soares de Azevedo
(1972) nos artigos “Ainda o manuscrito do Duque de Lafées e o retrato de Camoes por
Ferndo Gomes” e “Uma nova e preciosa espécie iconogréfica quinhentista de Camoes”.

PALAVRAS-CHAVE | Camdes; retratos; quinhentismo; Anibal Almeida; M. A. Soares
de Azevedo.

ABSTRACT | This article aims to show the main discoveries and questions of Anibal
Almeida exposed in the essay "O Rosto de Camdes" (1996) about the three 16th-century
portraits: “Sanguinea”, “Retrato da prisdo” and “Miniatura de Goa”, observing the
highlighted points about each of these portraits that complement or disbelieve the
positions of Maria Soares de Azevedo in the articles “Ainda o manuscrito do Duque de
Lafdes e o retrato de Camoes por Ferndo Gomes” and “Uma nova e preciosa espécie
iconografica quinhentista de Camdes”.

PALAVRAS-CHAVE | Camades; portraits; 16th-century; Anibal Almeida; M. A. Soares de
Azevedo.

! Graduanda em Letras Portugués/Italiano, pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo.
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Este artigo procura mostrar as principais descobertas e duvidas de
Anibal Almeida expostas no ensaio “O Rosto de Camdoes” (1996) a respeito
dos trés retratos quinhentistas: “Sanguinea” (Figura 1, p. 13), “Retrato da

prisao™ (Figura 2, p. 14) e “Miniatura de Goa™ (Figura 3, p. 15),

* Anibal Almeida, “Ilustracdes e Legendas”, in: O Rosto de Camdes, fig. 1.1, p. 180: “Desenho
a pena sobre papel, a vermelho (sanguinea), com cercadura retangular ao alto, de 145 x 130
mm, ‘Fidelis.™ copia’, do inicio (?) do séc. XIX, de autor desconhecido (?), de um original
sobre pergaminho que ‘Fernando Gomez fez em Lx® (em autdgrafo a preto do pintor —
Albuquerque, 1533 (?) - Lx?, 1610 (?) - ao canto inf. dto. do retdngulo) em 1570, e que
serviu de ante-rosto ao vol. mandado fazer por D. Afonso de Portugal, 2° Conde de
Vimioso (que também se dedicou as letras e foi amigo de Camdes: A. Dornelas, Elucide. I, p.
156 II), naquela data. Busto voltado a % para a esq. para onde olha, cego do olho dto., com
perda do globo ocular, cabeca descoberta, gibao, gola rocada. Ao canto sup. dto. da
esquadria retangular, a legenda ‘LVIS DE / CAMO / ES.” em capitais lapidares. De paradeiro
atualmente desconhecido (ao que parece, no Brasil).” - Hoje em dia é propriedade do
Estado portugués. Vasco Graga Moura (2014) intermediou a compra da cdpia fidelissima
no Ambito das comemoragdes aos quinhentos anos dos descobrimentos portugueses.
Ibidem, fig. 9.2., p. 184: “A pintura, sobre pergaminho, mede 217 x 154 mm e apresenta
uma técnica semelhante a utilizada na iluminura e o preto numa espécie de aguada. O
retratista representou, numa cela de prisio, o Poeta em corpo inteiro, de frente, sentado
num escabelo de madeira, a uma mesa que nos parece de fei¢io europeia-hispanica (M=.
Antonieta S. de Azevedo, Nova e preciosa espécie..., pp. 96-7; segue exaustiva descri¢do e
ensaio de decifracdo). A pintura esteve emoldurada, tendo no verso um cartio com uma
curiosa inscri¢do, em letra ainda do séc. XVI: ‘LVIS de Camoes / preso, e tendo aos pés
quem / quis perdelo. Pintado nas Indias e foi do préprio.i[S7]O." (o 3° algarismo ¢ de leitura
duvidosa). Propriedade do Centro de profilaxia da Velhice.”.

* Ibid., fig. 6. p. 182: “Iluminura sobre papel, de colorido vivo, tendo fundo azul. Ao centro o
retrato de Camoes apresentando o olho direito fechado, coroado de louros e armadura
bronzeada ornamentada a sarddes dourados... Por baixo do retrato ha um escudo de ouro...
Do lado direito deste escudo esta uma espada e do lado esquerdo um livro aberto que diz: -
AS LVSIADAS/1581. Por entre as flores ornamentais hd as seguintes inscri¢des: DEV
NOTAS LVSIO / DA ASSE[E]NSAO / MARVJO, DEV NOTAS PARA / V RETRATO
JOZE / PENQVYNH[H]O, DEV NOTAS HENRIQUE / MASCARENHAS, DEV NOTAS /
FRANCISCO / MASCARENHAS. No canto direito da iluminura: AFIRMA TER /
PARSENCAS / TODOS. E no canto esquerdo GOA [1581] / PINTO / [quatro signos, 0 2° e
0 3° pontuados com :, 0 1° e 0 4° pontuados com ::]. A iluminura mede 0,17 m x 0,11 m. A
moldura toda incluindo os pés e o crescente que a encima, mede 0,570 m. Esta
interessantissima moldura é de cobre guarnecida com arame também de cobre tendo
ornamentagoes e cabochdes vermelhos, azuis e verdes. (A. Dornelas, Elucid®. I. p.214, com
leves alteracdes). Rodeando a cabeca, uma faixa branca em ferradura ou émega assente em
caes de F6 vermelhos, contendo a volta a inscrigdo ‘OV RETRATO DE LVIS DE CAMOES
OFRESIDO O V REY D. LVIZ DE ATHAYDE POR FERNAO / TELLES DE MENEZES’.
Propriedade dos Marqueses do Rio Maior.”.
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observando os pontos destacados a respeito de cada um desses retratos do
século XVI que complementam ou desacreditam as posi¢oes de Maria
Antonieta Soares de Azevedo (1972) nos artigos “Ainda o manuscrito do
Duque de Lafées e o retrato de Camdes por Ferndo Gomes” e “Uma nova
e preciosa espécie iconogrdfica quinhentista de Camoes”. Serao explicitados
os seguintes temas: 1) data de execu¢do da cépia da Sanguinea; 2)
execu¢do ao vivo ou ndo do Retrato da Prisdo, em Goa ou em
Mocambique, e o quinhentismo desse retrato; 3) a autoria da Miniatura
de Goa.

Primeiramente, em seu artigo “Ainda o manuscrito do Duque de

Lafoes e o retrato deCamdes por Ferndo Gomes”, Maria Antonieta refere a

descoberta, por Afonso Dornelas, em 1925, de

um manuscrito [de Os Lusiadas] iluminado com as armas
do Duque de Lafdes e contendo quatro aguarelas
[aquarelas], uma das quais reproduz, em copia, um
retrato de Luis de Camoes por Fernando Gomes. A
noticia dada por Dornelas e posteriormente por ele
desenvolvida, alids de uma maneira bastante confusa,
serviu de base a todos os que ao assunto se referiram, sem
que, segundo nos parece, se tenha procurado aclarar os
problemas postos, até talvez por ndo ser facil o acesso ao
documento a estudar (AZEVEDO, 1972, p. 75).

De acordo com Maria Antonieta, pesquisadores como Xavier
Coutinho, Ernesto Soares ou o Professor Gongalves Rodrigues nio
descobriram nada para acrescentar ao que tdo imprecisamente se

conhecia.
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Figura 1: Sanguinea
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Figura 2: Retrato da Prisdo
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Figura 3: Miniatura de Goa
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Depois de fazer uma longa e detalhada descrigdo do manuscrito do
Duque de Lafées, no qual se encontra a sanguinea de Ferniao Gomes
(retrato de Camoes), tirado pelo natural, ela resume seu teor em alguns

pontos:

a) Camoes escreveu Os Lusiadas em papéis soltos ou
borrdes, que alguém passou a limpo para um caderno,
naturalmente volumoso; b) este volume foi encadernado
em pergaminho e enriquecido com uma portada
brasonada, com as armas do Conde de Vimioso e com o
retrato do Poeta feito por Fernando Gomes; c) por razodes
desconhecidas e em data indeterminada, a capa de
pergaminho, a portada iluminada e o retrato foram
arrancados do volume e vieram a ser recolhidos num saco
de seda verde; d) este saco e o seu conteudo teriam
permanecido na Casa Vimioso; (AZEVEDO, 1972, pp.
79-80).

Em suma, depois de passar por varios possuidores, o saco verde
chega ao Marqués de Lourigal; porém, em 1755, em decorréncia de um
terremoto, origina-se um incéndio e ele e o seu conteudo se perdem;
quando achados, o Duque de Lafoes por considerd-los de alta
importancia e interesse, conseguiu que o Marquésde Lourical autorizasse
que o seu conteudo fosse copiado, Unico testemunho do retrato de
Camoes por Ferndo Gomes que se tem hoje.

Esses sdo pontos importantes para fundamentar a resposta a
pergunta: “Quando se tera realizado esta copia?” (1972, p. 80). Sem
reproduzir todas as reflexes e pesquisas, tanto de Maria Antonieta
quanto de Anibal Almeida, sobre quem seria o Duque de Lafdes e o
Marques de Lourigal, partiremos para a conclusido, primeiramente, de

Maria Antonieta acerca da datagdo da copia.
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Ela, por fim, conclui: “teria sido o 4° Marqués a autorizar a copia,
portanto nos ultimos anos do séc. XVIII” (1972, p.81) e que vinte anos
seria muito tempo para obter a cédpia desejada. E “mesmo que a cdpia
tenha sido feita para o [...] [1° Duque de Lafdes], pensamos que o tera
sido ainda no séc. XVIII” (1972, p. 81), e acrescenta informacdes de
elementos que podem ajudar na datagdo da cdpia: a composi¢cdo que
encima a pagina de oferecimento nao exprime nenhum estilo; hd meninos
gorduchos alados como no barroco; o escudo, pelo feitio de seu contorno,
pode ser considerado da segunda metade do séc. XVIII; e o papel em que
o manuscrito foi feito, de origem italiana, muito frequente em Portugal no
séc. XVIII. Por esses motivos Maria Antonieta também se inclina a situar
a copia neste século. Quanto ao copista, ndo se sabe o seu nome, pois
assinou com monograma, formado por duas a quatro letras. Maria
Antonieta diz que todos os esfor¢os que fizeram foram véaos para decifra-
lo, porém, conclui, pela letra de todo o manuscrito, que a cdpia nao
pertence a um caligrafo.

Em “O Rosto de Camdes” Anibal Almeida afirma ser inclinagdes
dos outros ligar o achado do saco verde imediatamente ap6s o terremoto
e, ainda, ser dificil de conceber que o saco verde tenha sido encontrado,
seu conteudo conhecido por um Lafdes e sua copia encomendada,
autorizada e oferecida ainda no séc. XVIII. Ou seja, ao contrario de Maria
Antonieta, vinte anos ndo seria muito tempo. Comenta também a
afirmacio dela no que diz respeito ao papel de origem italiana frequente
em Portugal no séc. XVIII: “é claro que o facto de o papel em que a cdpia
foi feita ser do séc. XVIII [...] apenas significaria que o desenho lhe nédo é
anterior [...], naturalissimo seria pensar” que a copia pertence ao séc. XIX

(ALMEIDA, 1996, p. 51).
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De acordo com Anibal, o autor da cdpia era um iluminador (e nao
um caligrafo ou um copista de profissdo), alids dotado de mao habil e
firme, e extremamente cuidadosa. Anibal, partindo do principio de que o
“Duque de Lafoes néo iria cometer a ansiada copia de um tesouro cultural
sem par nem pre¢o” a qualquer caligrafo ou pintor de nenhuma ordem
(1996, p. 47), arrisca a seguinte proposta de datagdo e autoria: cerca de
1820, por Luis José Pereira de Resende (1760-1847), (ou seja,
diferentemente de Antonieta, a considera cdpia do séc. XIX). Juntamente
com a copia que empreendeu, ha uma dedicatdria, missiva e relatério do
iluminador ao comitente, em pergaminho, que serda de grande
importancia para extrair pistas da autoria e datagdo da copia. As pistas
sdo: a) o monograma ao fundo da dedicatéria; b) a descuidada (embora
regular) grafia, que parece datar da 2* metade do séc. XVIIL; ¢) a
circunstancia de o iluminista declarar, na missiva, ser ja idoso: ““Apezar
dos anos, ainda sinto quanto pode o desejo de servir a Vossa Excellencia’,
[...] a0 meter ‘maos & obra de copéar tanto a illuminura como o retrato™
(1996, p.48); d) ndo temer se reivindicar como um artista ante um
mecenas; e) e de ele se afirmar satisfeito com o resultado da sua copia,
tudo com a modéstia devida por um oficial a um senhor ou amo.

Portanto, “o Duque comitente, teria procurado um iluminador de
créditos firmados [...], assumindo que ele era alguém conhecido [pistas d)
e f)] [...] e ndo alguém ‘de vds (Lafdes) nao conhecido nem sonhado™
(1996, p. 48), que “jd idoso ao tempo de executar a encomenda |[...] e, nao

sendo caligrafo, teria escrito da forma em que aprendeu quando aprendeu

a escrever: mais rigorosamente, quando sua letra se fixou, na sua
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juventude; logo, tera escrito em época posterior aquela em que essa letra
esteve em moda” (ALMEIDA, 1996, p. 48), [pistasb) e ¢)].

Dessa forma, temos uma estrutura contextual para nos determos
sobre a pista a) o monograma e as possibilidades de siglas que ele propoe

sao: 1) JPR, 2) LPR e 3) JLPR.

Ante esta descoberta, ndo pude resistir a percorrer a via-
sacra dos dicionaristas e memorialistas [...] e vim a
encontrar, como possivel candidato, este #nico nome,
alids de alguém em cuja méio esse desdobramento do
monograma quer assentar como uma luva: Luis José
Pereira de Resende (1760-1847: morto, portanto, no seu
87°aniversario) (ALMEIDA, 1996, p. 50).

O monograma corresponde, “quase em ordem natural, apenas
permutando as letras componentes do nome préprio, a leitura mais
extensa (3)” (1996, p. 50); este Luis José teria sido pintor lisboeta. “Se
supusermos que a letra de Resende se fixou a volta dos 20 anos (c. 1780,
portanto), e sabendo nds que ele fez 60 em 1820, ja entdo poderia fazer
valer a sua idade, ao ‘meter maos a obra’ por essa época” (1996, p.50).

Em nota acrescenta que a cdpia vai parar a posse da familia
Carvalho Monteiro, onde Dornelas a descobriu, em 1925 e se conservou
até 1951; nessa data Anténio de Aguiar a comprou e revendeu, 10 anos
depois, para Fausto Amaral de Figueiredo, cuja familia a terda vendido
para o Brasil. Anibal relata que numa manha de 1985 recebe a informagéo
de que a espécie tinha chegado a Fundagdo Calouste Gulbenkian

acompanhada de proposta de venda, a qual Anibal acredita ter-se
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concretizado (ALMEIDA, 1996, p. 52). E de fato é hoje pertenca do
Estado portugués (GRACA MOURA, 2014, p. 35-6).°

Para, enfim, dar por encerrado o que diz respeito a Sanguinea
pensamos ser interessante expor o debate realizado por alguns
pesquisadores, em meados do séc. XX, em relagdo a cépia do retrato
original (ALMEIDA, 1996, p. 43-4): José de Figueiredo qualificou o
retrato como “verdadeiro borrdo contraditério e confuso... na melhor
hipétese, uma copia mal feita...”, e G. de Matos Sequeira, em ‘O Mundo’
(julho de 1925) escreve que o “Camoes que se nos apresenta tem qualquer
coisa de humano, apesar da imperfeicido do copista do século XVIII que,
evidentemente, ndo interpretou a maravilha o retrato original desenhado
por Ferndo Gomes. [...] artista menor [...]. Um pintor de quinhentos, da
categoria de Fernando Gomes [...] ndo atrapalhava os tragos de forma a
errar perspectivas.”. Anibal questionara®: copia imperfeita? Atrapalhando
tracos, que tragos? Errando perspectivas, que perspectivas? Como vocé
pode falar que a cépia esta mal feita ndo sabendo como é o original?

(ALMEIDA, 1996, p. 44, nota 44).

Claro que as conclusoes a tirar sobre o original seriam
‘mais seguras’ [..]; realmente, ndo ha copias
(principalmente manuais) a 100% exactas (ou nio seriam
copias), mas acontece que o que femos - e o que podemos
apreciar - ¢ esta copia, sem que se possa imaginar quantos
e quais desvios a separam do original hoje desconhecido,
salvo muito em geral, segundo o testemunho da propria
qualidade (excelente) do ‘copista’ [...]. A unica proposigao
que aqui podemos emitir a este prop6sito é, em principio,

> MOURA, Vasco Graga. Retratos de Camées. Guerra e Paz. Lisboa, 2014, p.35-6. “Em 1989,
a Comissdo Nacional para a Comemoragdo do Descobrimentos portugueses (CNCDP) a
comprou e a entregou ao Estado”.

¢ Tomamos a liberdade de promover maior fluidez aos questionamentos de Anibal Almeida.
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um juizo sobre o resultado da coépia (excelente), do
prisma estético, mas ndo, directamente, sobre sua
fidelidade ao original ausente [...] (ALMEIDA, 1996, p.
46, nota 47).

E concorda com Adriano de Gusmao: ““possuimos hoje uma boa
copia’ do formoso retrato de Ferndo Gomes™ que ¢ tudo o que, quanto a
espécie, poderemos dizer.” (ALMEIDA, 1996, p. 46, nota 47).

Antes de tratarmos, especificamente, do Retrato da prisdo e da
Miniatura de Goa é importante que facamos um breve apanhado das
descrigoes literarias do rosto de Camoes, as quais tal como os retratos, sao
bem desiguais quanto ao seu crédito e conteudo informativo. Sao elas, em
ordem cronolégica’: 1) traslado de um dos registros de embarque da Casa
da India referentes ao poeta e achados por Manuel de Faria, 1626: o
respeitante a 1550 que, na versdo castelhana publicada postumamente,
reza, em sua secura: ‘Luis de Camoens... barbirubio’; 2) a descrigdo de
Manuel Severim: ‘Foi Luis de Camées de meam estatura, grosso ¢ cheio de
rosto, & algu tanto carregado da fronte, tinha o nariz comprido, leuantado
no meio, & grosso na ponta: afeauao notauelmente a falta do olho direito,
sendo mancebo, teve o cabelo tdo louro que tiraua a agafroado; ainda que
ndo era gracioso na aparéncia, era na conversagdo muyto facil, posto que
ja sobre a idade deu algum tanto em melancolico’; 3) e a das Anedotas
portuguesas do século XVI (inicio do n° CIV): ‘Luis de Camdes... foy nas
feicoes do corpo alto de estatura, largo de espaduas, de cabello ruivo, no

rosto sardo, e torto nos olhos’ (ALMEIDA, 1996, p. 88).

7 ALMEIDA, Anibal. O Rosto e a memdria. In: O Rosto de Camdes. Lisboa. Imprensa
Nacional - Casa da Moeda. 1996. pp. 87-99.
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Anibal, de tais descri¢des, conclui, depois de varias observagoes,
que Camoes teria cabelo e barba arruivados, rosto sardento, fronte ampla
e carregada, seria de média estatura e bem proporcionado; e, desde a
juventude, apresentava a falta do olho direito. Tendo isso em mente,
passemos para o Retrato da prisdo.

Maria Antonieta, em seu revolucionario artigo “Uma nova e
preciosa espécie iconogrdfica de Camdoes”, explica que “Até agora [1972], a
iconografia quinhentista de Camoes era constituida por dois retratos: o
primeiro, [Sanguinea], pintado por Fernando Gomes [...]; o segundo,
uma miniatura pintada em Goa, em 1581, de memoria, com elementos
fornecidos por amigos do Poeta” (1972, p. 96). Maria Antonieta sobre o
retrato da prisdo verifica que a técnica, semelhante a utilizada na
iluminura e cartografia do séc. XVI, emprega “o vermelhdo, o azul e o
preto, numa espécie de aguada.” (1972, p. 96). Bem acima, no canto
superior direito, ha um pequeno cartel recortado, onde se 1é prizam e,
com o auxilio da lampada ultravioleta, que a fotografia a infravermelhos
confirmou, a data de 1556. Hd no canto inferior direito uma letra
maiuscula bem desenhada (F?) - a aguada preta se alastrou e ndo ¢é
possivel ler de fato a inscri¢io - que, possivelmente, inicia o nome do
iluminista. A pintura estava emoldurada, tendo no verso um cartdo com
uma inscri¢do em letra ainda do séc. XVI: “Luis de Camdes / preso, tendo
aos pés quem / quis perdelo. Pintado nas Indias e foi do préprio. 1[57]0
(?)”, pela qual se confirma tratar-se de um retrato contemporaneo, que
pertenceu ao Poeta. No mesmo cartdo ha uma tarjeta retangular onde se

1é¢ em letra cursiva, corrente, dos fins do séc. XVIII: “[Pai]nel pertenceu a
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Sr Marquez de Sande / [he] hoje de Joze Antonio de Sold® e Souza / Conde

da Ponte” (AZEVEDO, 1972, p. 97-8).

Como o retrato parece revelar a técnica dos antigos
mapas, podera ser atribuivel a um cartégrafo e iluminista,
amigo ou companheiro de Camdes, que o tenha retratado
minuciosamente do natural? Quem poderia ter sido o seu
autor? Procuramos entre os cartdgrafos que tivessem sido
contemporaneos do Poeta na India e encontramos dois
conhecidos (AZEVEDO, 1972, p. 98):

Ferndo Vaz Dourado, nasceu na India, em 1520, foi cartégrafo e
iluminador e por ser pouco mais velho do que Camées, podia ter travado
relagdes de amizade com ele, em Goa; e Lazaro Luis, poderia ser natural da
India, também poderia ter sido amigo de Camdes, mas pouco se sabe sobre

ele.

Teria estado um ou outro destes cartégrafos na prisio com
o Poeta? Ou a pintura surgiu, espontinea e simplesmente,
da visita do amigo que tivesse querido perpetuar, de uma
maneira simbdlica, a causa que levara Camoes a prisao e
quem concorrera para ela? (AZEVEDO, 1972, pp. 98-9).

Em relagdo a prisao M?. Antonieta observa:

em virtude da data incerta na pintura, supomos que a
prisio que ela documenta foi a primeira que Camdes
sofreu na India e a sua causa terd sido possivelmente a
que referem Manuel Correia e Manuel Severim de Faria, a
pratica de satira politica (AZEVEDO, 1972, p. 101-2).

Em “O Rosto de Camdes”, por sua vez, Anibal expde suas

observagdes sobre o Retrato da prisao. Importante ressaltar a aparéncia
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de Camoes nesse retrato, pois é bem proxima da conclusao a que Anibal
chega quando aceita em principio mais verossimeis para a figura de
Camoes as variantes descritivas menos idealizadas nas descrigoes

literarias, as quais nos referimos anteriormente.

Comegaremos por dizer algo sobre o que a espécie nos
revela sobre a técnica do autor. [...] embora o ilustrador
seja de uma escola paralela a maneirista a que pertenciam
os pintores eruditos reindis do seu tempo, o seu grafismo
nada tem de ingénuo; assim, p. ex°., ndo tem a obsessdo
de retratar minuciosamente todos os pormenores que s6
desproporcionalmente em relagao aos semas principais
poderiam obter representacgdo inteligivel [...] (ALMEIDA,
1996, p. 111, nota 114).

Depois de expor observagdes quanto o estilo de escrita e o que esta
escrito em determinados lugares do retrato, Anibal se volta para o canto
superior direito, onde diz parecer ler ‘Fernan/Vaz..’, o que confirmariaa
autoria por um dos dois cartégrafos que M?. Antonieta d4 como possiveis
candidatos, Fernao Vaz Dourado. Mas diz ser “em suma, um exercicio de
leitura feito de longe e sem compromisso: ‘valha sem cunhos’...”
(ALMEIDA, 1996, p. 112, nota 114).

Se o retrato é do natural, entdo foi feito nas Indias dentro de uma
prisdo; e se for, “como é provavel”, de uma prisdo de Goa, “fatalmente”
sera a do ‘Vedor da Fazenda’, cujas traseiras deitavam para o rio — o que
corrobora para refutar preconceitos em relagao a “falta de propor¢ao” no
retrato. (ALMEIDA, 1996, p. 106-7, nota 109). B. X. Coutinho, com um
juizo estético emitiu em “Camodes terd sido pintor? — o autor do retrato de Camoes
na prisdo de Goa e o mais auténtico retrato do épico” (1975, p. 20-1): “as caravelas

desenhadas com remos ao longo do costado, o que ¢ um erro por distragao
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(as fustas é que tém remos), s6 se explicam por puro amadorismo”, e “o
autor do retrato desenhou muito mal, sem qualquer perspectiva, a
mastreagdo com gdvea, de uma caravela que Camoes, sentado a mesa, ndo
podia ver” (ALMEIDA, 1996, p. 115, nota 119). Anibal entdo, utilizara boa
parte da nota 119 para explicar a diferenca entre caravelas, fustas e outras
embarcagdes; se basearda no Livro das armadas. Em suma, ndo eram
caravelas nem fustas, “tratar-se-a talvez de dois caraveldes” (o sufixo nao é
aumentativo, mas depreciativo) (p. 116) e Anibal salienta “nada nos leva a
crer que a mastreacao visivel da janela ndo esteja em ‘boa perspectiva’,
bastando para tal pressupor que o edificio da prisdo desse directamente
para o rio por esse lado” (p. 115).

Camdes ficou preso “certamente numa das duas salas reservadas a
elite presididria, talvez no 1° andar do edificio” (ALMEIDA, 1996, p. 108,
nota 109); no retrato o escritor estd com seus pertences pessoais e o
carcereiro ndo faz este e outros favores sendo por muito dinheiro... “os
presos sao ajudados por esmolas de algumas pessoas de qualidade”, o que
justificaria dizer que na mao esquerda de Camdes (no retrato) hd uma
moeda (e ndo uma ‘pedra’ [M. A. de Azevedo]), que poderia estar sendo
oferecida ao carcereiro. Uma pequena observagdo: na mao direita de
Camodes ha uma bandeja e nela, de acordo com Anibal, haveria arroz
simples cozido (alimento comum no Oriente e nas prisdes, como narra
Couto em Soldado Prdtico — “nas armadas ndo faltava um prato de arroz”)
(ALMEIDA, 1996, p. 112, nota 115) e ndo massa/pdo como supde M=

Antonieta (1972, p. 97).
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Haja o que houver quanto a data do retrato (que, em todo
0 caso, tem todo o ar de ter sido tirado por volta de 1560),
o certo é que ele se revela substancialmente verdadeiro:
este Camoes civil e encarcerado, surpreendido numa
pequena pausa do trabalho poético que o ocupou grande
parte da vida [...] estd em perfeita consonancia com a sua
vida por esse tempo e com as descricdes de seu ‘vizinho’
Couto (cronista) [...] (ALMEIDA, 1996, p. 113, nota
118).8

Em nota, Anibal comenta a respeito da

semelhanca fision6mica entre este Luis de Camoes trintao
[por volta de 35 anos] (ou quarentdo recente, seg. a versao
que o da como nascido por volta de 1517, embora mais
dificilmente em face desta face do retrato de Goa) e o
‘Camoes do fim’ tirado do natural em Lisboa por Ferndo
Gomes [...]; [para ele], o que o retrato da prisdo tem de
mais intrigante ¢, precisamente, a sua demasiada
semelhanca com o de Ferndo Gomes - principalmente a
identidade do pavilhdo auricular esquerdo, o unico visivel
em ambos -, o que dificilmente podera ocorrer em dois

desenhos de mado diferente por mera coincidéncia
(ALMEIDA, 1996, p. 115, nota 119).

E ao fim da nota 119 diz: “o Camdes da prisdo é bem antigo,
certamente obra de contemporaneo(s), e verdadeiro, e estd em intima

consonancia com Ferndo Gomes e D° [Diogo] do Couto sobre Camdes, e

8 Anibal Almeida, 1996, p. 114, nota 118. “Impde-se registrar aqui, de novo (como na nota
110), um outro passo do Soldado prdtico, que ‘é um dos livros mais honestos da literatura
portuguesa. Devera ser lido depois de Os Lusiadas. Os dois amigos, Camdes e Couto,
fizeram duas obras que se completam: uma conta as gldrias antigas da Patria, num frenético
esquecimento do presente; outra analisa impiedosamente as vergonhas desse presente e
mostra-nos o pais e o Império afundados num tremedal de infimias: por toda a parte a
ambigio da riqueza, o amor do luxo, a concussdo e o roubo. Tudo estava podre e afistulado!
- exclama o austero escritor nesse impressionantissimo documento da crise. Note-se que a
tremenda decadéncia da India era apenas um reflexo da derrocada material e moral da
nago’, como escreve M. Rodrigues Lapa (Pref° ao Sold° prdtico, p. XXVIII)”.
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com a vida que a esse tempo ele levava, mais do que qualquer outra
recordagdo.” (ALMEIDA, 1996, p. 118).

Enfim, chegamos ao terceiro e ultimo retrato quinhentista de
Camoes, a Miniatura de Goa, e trataremos acerca de sua autoria. As
observagdes aqui expostas foram retiradas, em sua maioria, das notas do
ensaio “O Rosto de Camdes” (1996) e de alguns trechos do artigo (1972)
de Maria Antonieta Soares de Azevedo sobre os retratos do poeta. Esta

miniatura é

um escasso mas transbordante ponto de encontro de
signos iconograficos de desvairada origem, embora
coerentemente denotados: o poeta poisa em traje
guerreiro, com coroa de louros e armadura de bronze
(como entendeu Dornelas [...] e ndo gibdo acolchoado,
como julgou p. ex°. José de Figueiredo [...]) ornada de seis
salamandras, simbolo antigo e universal de imortalidade
[...], duas delas olhando para cima; e, a0 pesco¢o, uma
cabeca de leoa (ndo tem juba), o animal solar,
manifestagao do Verbo, da iconografia indu ‘shardula’
(contudo, Fiama H. P. Brandéo, em ‘O Jornal’, dialogando
com M. A. de Azevedo, supde tratar-se de uma cabega de
vitela, simbolo hebraico; mas o ponto é duvidoso: o bicho
tem orelhas guichas e arredondadas, olhos de gente, talvez
narizes de vitela, e ndo é facil de cagar), com o busto
rodeado pela dedicatdria em fita branca em ferradura ou
omega, como tantas cabecas aureoladas dos ‘beatos’ da
alta Id. Média peninsular, como uma porta em arco
ultrapassado  [também  caracteristica da maneira
peninsular] [...], assente em ‘cdes de F6' de vermelho
(fidelidade e firmeza) [antigos cdes sagrados da Asia, que
guardavam, e guardam, os templos budistas], sobre o
brasio do Vice-Rei donatdrio ladeado de palma e espada
(2 esq.) e palma e livro (‘AS/LVSIADAS’) (a dta.) e
envolto em exuberante decoragdo bestiaria (duas aguias
(?) oferentes a altura do rosto e um par de borboletas) e
floral (malmequeres de amarelo e branco, simetricamente
dispostos, de duvidosa exatidio botanica: F. H. P.
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Brandio, ibid., supde serem violetas, um outro simbolo
judaizante!) de que parecem fazer parte as cartelas com as
mengdes documentais (ALMEIDA, 1996, pp. 27-8, nota
24).

Quanto ao problema da autoria, para Anibal,

como entendeu Cunha Gongalves (Min. de Goa, p. 69), o
iluminista foi ‘pintor homem da terra’ tal como o autor
dos retratos dos Vice-Reis encomendados por D. Jodo de
Castro e executados sobre desenhos de Gaspar Correia
para o palacio dos Vice-Reis. Contudo, a sua identidade
permanece por apurar de forma convincente, embora
esteja, desde inicio, quase seguramente registrada ao
canto inf. esq. [juntamente com a data 1581 e indicagdo
do local/origem do retrato GOA], em quatro signos
indecifrados que se sucedem a palavra PINTO’ (Almeida,
1996, p. 28, nota 24).

Muitos pesquisadores irdo tentar decifrar esses signos: seriam latinos?
Indianos? Japoneses? Cunha Gongalves, em 1941, “sabedor do Marata e das
grafias aludidas, além de possuir o seu latim escolar e de entender o Japonés”
(ALMEIDA, 1996, p. 28, nota 24), mostra que essas quatro leituras
alternativas eram impossiveis, repondo ‘PINTO’ em seu lugar de 32 pessoa do
singular do pretérito perfeito do indicativo do verbo pintar; ou seja,
PINTOU.

Para Maria Antonieta,

A miniatura dada a conhecer por Dornelas, em 1924, foi
realizada com elementos que correspondiam ao Camoes
como os amigos da India o tinham conhecido, ou como a
memoria os levava a vé-lo. Dai o aspecto mais jovem, mais
forte, a cabeleira mais abundante; representa Camoes
antes da sua saida do Oriente, mais novo, portanto, e,
embora com semelhancas, ndo corresponde, como ¢
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natural, inteiramente a fisionomia do retrato pintado por
Fernando Gomes (AZEVEDO, 1972, p. 89).

Os amigos da India que forneceram os elementos para o retrato sio
segundo a leitura de Anibal Almeida: “D. Francisco e D. Henrique de
Mascarenhas (companheiros e amigos inseparaveis (?)) e José Penquinho
e Luis da Ascensdo Marujo (criados, que por muito terem privado com
ele [Camdes], foram chamados a depor (?))” (ALMEIDA, 1996, p. 29,
nota 25).

Concluiremos com o que diz Anibal Almeida a respeito dos trés
retratos quinhentistas de Camoes e, principalmente, a respeito da

Miniatura de Goa:

este conjunto vem confirmar e precisar (cada um dos
retratos a seu modo) o resultado provisorio
anteriormente recolhido das descrigdes literarias a que
acrescentam o quid visual, intraduzivel por palavras, de
uma figura humana. Na verdade, em ambas as
policromias [Retrato da prisio e Miniatura de Goa] o
poeta figura com a barba toda, bigodes fartos de guias
apartadas, deixando livre o sulco subnasal, tal como em
Fernio Gomes, e cabelos castanhos arruivados: assim,
directamente, no retrato da prisio [...], e de uma forma
extremamente curiosa e eloquente na miniatura de Goa,
em que Camdes ocorre com velo [cabelo] preto (ou
castanho muito escuro) mosqueado de castanho e
amarelo acastanhado, com alguns tragos brancos na
barba e no bigode (precisamente os revestimentos pilosos
da cabeca masculina que wusualmente encanecem
primeiro)! Tudo neste retrato nos leva a crer que a
impossibilidade sintomatica (realmente, ndo existem
cabelos mosqueados!) deve ter ocorrido deste modo: o
miniaturista oriental que, certamente, nao conheceu o
retratado (sendo teria prescindido de ‘notas’ alheias), tera,
de inicio, pintado o velo do poeta da cor escura universal
na sua esfera antropoldgica e usual nos portugueses; e as
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quatro testemunhas do ‘retrato-robot’ terao ‘notado’ a
falta de parecenca que o artista tera entdo tentado corrigir
por meio de uma ‘solu¢ao eclética’ s6 compreensivel por
parte de alguém para quem as infinitas gradagdes
cromaticas do velo dos europeus constituia algo de
exotico e imperfeitamente incorporado na sua
experiéncia visual. E a pele retratada, muito
provavelmente por um artista portugués, no Camdes da
prisdo, é a peculiar de um ruivo sardo ou arruivado, com
um vago tom doirado que ao conjunto conferem as
‘sardas’, muito diferente da pele rosada da miniatura
(ALMEIDA, 1996, pp. 92-3).

E, por fim, “as trés figuras corroboram, cada uma a seu modo, a

falta do olho direito” (1996, p. 93).
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“Ecloga dos Faunos”, de Luis de Camoes
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RESUMO | Inspirado pelo personagem Nuno Galvéo, professor do romance de Frederico
Lourenco Pode um desejo imenso (2002) que estuda os poemas camonianos dedicados a D.
Antoénio de Noronha na chave da tematica homoeroética, este trabalho analisa a Ecloga VII
de Camdes, “Intitulada dos Faunos, dirigida a D. Anténio de Noronha”. Nela, retomando
tépicas da poesia bucélica antiga, € sugerido o vinculo pederdstico velado entre o poeta e seu
homenageado, a nivel literdrio. Essa discricdo advém do momento histérico da obra e do
grande estigma envolvendo o homoerotismo no periodo, se relacionando com o desejo
irrealizdvel e de recuperacdo cldssica e neoplatdnico presente na obra do poeta.
PALAVRAS-CHAVE | Camdes; homoerotismo; écloga; poesia bucdlica.
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Introducao

Inspirado pelo personagem Nuno Galvao, professor do romance de Frede-
rico Lourenco Pode um desejo imenso (2002) que estuda os poemas camonianos
dedicados aD. Antonio de Noronha na chave da tematica homoerdtica, este trabalho
analisa a Ecloga VII de Cam®des, “Intitulada dos Faunos, dirigida a D. Anténio de
Noronha”. Nela, retomando tépicas da poesia bucélica antiga, é sugerido o vinculo
pederastico velado entre o poeta e seu homenageado, se ndo biografico, a0 menos a
nivel literdrio. Essa discri¢do advém do momento histérico da obra e do grande es-
tigma envolvendo o homoerotismo no periodo, relacionados com o desejo

irrealizdvel e de recuperacfo cldssica e neoplatonico presente na obra do poeta.

Bucolismo enquanto forma renascentista

A poesia bucdlica e pastoril (RIBEIRO, 2005), na tradicdo antiga
composta por éclogas e idilios, tinha como temadticas principais o amor de
pastores a natureza campestre e a valorag¢do da paz e da tranquilidade por ela
oferecidas. A écloga cldssica era organizada formalmente em hexametros
datilicos, trazendo elementos épicos-draméticos e personagens mitoldgicos
recorrentes, além da natureza descrita com subjetividade e por vezes
personificada. Descansando na sombra, os pastores criam disputas poéticas
tematizando a ambicdo de amarem e serem amados. Nessa poesia, 0 amor é
apresentado de trés maneiras diferentes: o heteroerotico, quando o pastor tece
elogios a amada, mulher tida como objeto intocdvel, o homoerotico,
evidenciando majoritariamente um amante infeliz que tece lamentos e sofre;
e o amor de veneragdo, idealizado, normalmente direcionado a ninfas ou

musas inspiradoras.
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No século XV, as Eclogas passaram por um processo de revitalizagio
de caréter estético e socioldgico. Esteticamente, essa revitalizacdo se deu por
influéncia greco-latina, atualizando a forma cldssica; no caréter socioldgico,
houve a idealizacdo do meio campestre, advinda das novas relacdes de cidade
versus campo, frutos da realidade renascentista. A obra camoniana incorpora
essas tendéncias, € 0 espaco pastoril aparece como ambiente marcado pelo
conflito entre caréncia e inconformismo (RODRIGUES, 2006). Inspirado em
Virgilio, autor das Bucélicas na Roma Antiga, Luis de Camdes retoma a
temadtica pastoril também em sua sétima écloga (v. 1-4):

As doces cantilenas que cantaudo
Os semicapros deoses amadores,

Das Napeas, que os montes habitaudo:
Cantando escreuerei, [...] (CAMOES; LYRA, 1595, p- 121v)

Na Ecloga VII, conhecida também como FEcloga dos Faunos, o eu
lirico se propde a narrar o encontro de dois sdtiros apaixonados que espiavam
ninfas banhando-se em um vale do Monte Parnaso, pelas quais sdo rejeitados.
Depois da descricdo da paisagem e de seus personagens, o Primeiro sétiro
versa sobre a natureza contraditéria das ninfas e do préprio Amor. Em
seguida, o Segundo sdtiro, através de exemplos mitolégicos, aponta as
consequéncias da lamentosa rejeicao.

O universo das Bucdlicas de Virgilio é reinventado através da
descricdo dindmica dos elementos naturais do Monte Parnaso, como o sopro
do vento que movimenta as plantas e como o canto dos pdssaros, elevando o
espaco a nivel de fortaleza natural inatingivel para mortais (v. 43-45):

O murmurar das ondas excellente,

Os passaros excita, que cantando,
Fazem o monte verde mais contente. (Idem, ibidem, p. 122v)
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O episddio do encontro dos sdtiros com as ninfas seria uma
insinuagdo sobre mito de Actéon (PEREIRA, 2012), talvez mais amplamente
conhecido na época, que € evocado explicitamente no verso 480 e 481 dessa
écloga: “O caso de Acteon tambem diria / Em ceruo transformado, [...]”
(CAMOES; LYRA, 1595, p. 131v). Na mitologia, Acteon era um cacador que,
por desejar a casta deusa Artemis, foi por ela transformado em cervo e morto
por seus proprios cdes de caga. Essas tematicas do amor inatingivel, do grande
desejo, seja por ser incorrespondido ou pelas graves consequéncias desenca-
deadas, ecoam por todo poema, amplificando-se a cada referéncia mitologica

citada no poema.

Amor irrealizado no neoplatonismo camoniano

Apesar de retomar literariamente a pederastia dos tempos antigos,
Camoes se encontrava em uma época em que as relacdes sexuais
homoerdticas eram vistas como agdes pontuais restritas ao sexo: “a condi¢io
em si mesma ndo era vista como inata. Era vista como um hébito adquirido.
Os termos usados na Idade Média eram sodomia e sodomita” (RICHARDS,
1993, p. 139).° Além disso, o homoerotismo era frequentemente relacionado
com a juventude ou a auséncia de casamento, visto quase como um método
paliativo, que depois passou a ser altamente condenado e perseguido pela

Igreja Catolica.

5 Diferentemente da homossexualidade, que “é um conceito surgido somente
durante a segunda metade do século XIX” (SOUZA, 2008, p. 10), e portanto anacrd-
nica em relacdo tanto a Antiguidade Cléssica quanto ao tempo de Camaoes.
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E foi surpreendentemente nesse contexto de condenac¢do moral ao
homoerotismo que o “ressurgimento do interesse pelos textos cldssicos e do
estudo deles como parte do Renascimento do século XII inspiraram um
florescente género de poesia erdtica de amor dedicada por homens a outros
homens, e de apologia de amor entre rapazes, modelados ambos nas obras
gregas pagas” (Idem, ibidem, p. 141). Assim, o obstaculo contemporineo para
esse desejo vai se relacionar na obra camoniana com o amor platdnico e
irrealizado.

Como muitos dos cristdos que fizeram parte da época renascentista,
Camodes utiliza-se do neoplatonismo para exprimir as tensdes dominantes em
seus textos (SARAIVA; LOPES, 2005, Capitulo VIII - Luis de Camdes). A
partir da ideia de que o amor € o caminho para alcancar o paraiso, defendida
por tedlogos cristdos na Idade Média, os conceitos de Platido sdo encontrados
como apropriacdo dos cldssicos gregos e latinos. O poeta se conecta a filosofia
platdnica quando faz uso da concep¢do de amor como forma que conduz e
eleva o amante a beleza absoluta. No entanto, Cam&es divide-se entre as suas
experiéncias vividas e as culturais, de forma que hd, simultaneamente,
conflito e unido entre o amor ideal e o desejo carnal, demonstrando como ele
nao se restringe as influéncias convencionais.

Na Fcloga dos Faunos, essa ambivaléncia pode ser percebida também
através da perseguicdo entre os sdtiros e as ninfas, na qual o amor, quase
sempre irrealizado, se faz presente. A natureza do Amor € tdo contraditdria
quanto a natureza das napeias. Essa impossibilidade poderia ser interpretada
como uma formalizacgdo no poema dos obsticulos contra o desejo

homoer6tico no plano real.
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D. Anténio de Noronha e o potencial vinculo homoafetivo

D. Antonio de Noronha figura entre o pantedo pessoal da lirica
camoniana ao lado de membros importantes da nobreza portuguesa da época,
que patrocinaram o poeta. E a ele que é dedicada a Ecloga VII, em versos nos
quais destacamos a introdu¢do da temdtica homoerdtica. Além de servir de
entretenimento e homenagem aos envolvidos, a relagdo de mecenas e de ho-
menagens servia para proteger a obra de possiveis ataques. Assim, ao
enaltecer e estabelecer a grandiosidade da figura homenageada, desejava-se
elevar consequentemente a qualidade do poema (v. 10-12):

Se meu ingenho he rudo et imperfeito,
Bem sabe onde se salva, pois pretende

Leuantar co a causa o baixo effeito. (CAMOES; LYRA, 1595, p-
121v)

Disseminando, também, a fama de D. Anténio (v. 32-33):

(Se nad recebeis isto por affronta)
Farad que o Douro et o Ganges vos conheca. (Idem, ibidem, p.
122r)

Mas além da convencdo, a intensidade da homenagem, ligada a outros
elementos biograficos e mitoldgicos, sugere uma emulacdo da relacdo
pederdstica cldssica entre o poeta e o homenageado. Para os gregos, a pede-
rastia eraumarelacao de “carater pedagdgico e de formacao social dos futuros
eupatridas” (SOUZA, 2008, p. 8), na qual o erasta, cidaddao mais velho de des-
taque intelectual, deveria guiar o ensino do jovem eromeno, eminente pelo
fisico de vigor juvenil, a ser iniciado politicamente. Ensinavam-se entao “no-

coes sobre cidadania, moral, filosofia, politica, musica, [e] autocontrole -tanto
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sexual- quanto politico” (SOUZA, 2008, p. 20), e justamente devido essa di-
namica de seducdo versus autocontrole, estabelecia-se entre eles um “jogo” de
aceitas e recusas.

H4, por exemplo, hipéteses de que Camdes, como homem culto mais
velho, atuava como preceptor ou mentor do jovem D. Anténio. Mas além das
coincidéncias biograficas, essa dindmica € reproduzida na écloga em outros
elementos. O exterior de D. Anténio € exaltado, contrapondo-se ao cardter
intelectual do eu lirico, que se posiciona como poeta pastoril, sugerindo um
retorno aos moldes pederdsticos, em que o erasta, homem mais velho,
“persegue” amorosamente o erdmeno, jovem admirado pelo seu fisico forte e
masculino. Para o poeta, ndo s6 a qualidade, mas a perfeicao de D. Anténio é
digna de ser reconhecida pelos deuses e pelas musas (v. 7-9), e ele o inspira a
cantar, Como uma musa:

Vos (Senhor dom Antonio) aonde achéario

O claro Apollo et Marte hum ser perfeito,
Em que suas altas mentes assinardo, (Idem, ibidem, p. 121v)

Em adicdo a dedicatdria, os personagens mitolégicos que s@o citados
direta ou indiretamente também compdem o arco do homoerotismo do
poema. A virada do dia na descri¢do das ninfas é feita pelo carro de Admeto,
considerado nas obras de Calimaco de Alexandria como eromenos do deus
Apolo, quando este, como puni¢do olimpica, serviu Admeto como pastor. O
amor bucdlico, envolvendo pastores, estd presente na mencao de diversas fi-
guras mitoldgicas, indiciando paralelisticamente o cardter enamorado do po-
eta-pastor.

Para além do cardter pederdstico, hd também continuacdo da topica

do infortinio amoroso, geralmente precedido de perseguicdo ou busca
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amorosa, que constréi uma constante tensao no texto, simulando um jogo de
seducdo como acontecia entre o erasta e o erdmeno. O infortinio amoroso €
acentuado pelo segundo sétiro, que, emulando As Metamorfoses de Ovidio,
menciona um verdadeiro catdlogo direto e indireto de personagens
transformadas em dguas, pedras, plantas, vegetais, aves e feras devido a intri-
gas amorosas.

Tanto nos mitos referenciados em que ocorre a presenga de amor ho-
moerdtico, quanto nos de amor bucdlico, a metamorfose parece agir como
mediacdo. Além de concretizacdo material eterna do fracasso amoroso dessas
personagens perseguidoras, as metamorfoses também sugerem certa ambi-
guidade identitdria, entre humano e ndo humano, ou até mesmo entre os se-
xos. Essa ambiguidade ocorre de outra maneira também nos nomes dos
personagens, que, se referindo a mais de um personagem mitoldgico, serviam
possivelmente para velar o cardter explicito da homoafetividade mitoldgica.

Desses exemplos de metamorfoses, destacamos:

e Primeiro, Ifis, nome de duas figuras mitolégicas diferentes: o pastor
amado por Anaxarete, ninfa transformada em pedra (amor bucdlico);
ou a menina criada como menino e posteriormente transformada em
menino para poder se casar com sua amada Jante (amor
homoerotico);

e Segundo, temos Dafne, nome que figura em trés histérias mitologicas:
a ninfa que fugiu de Apolo e foi transformada em loureiro; a ninfa
seduzida por Leucipo disfarcado de mulher (amor homoerdtico); e
Dafnis, o primeiro poeta bucélico, pastor do monte Ida, eromenos de

Hermes (amor bucdlico e homoerotico);
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e Terceiro, Ciparisso, eromenos de Apolo transformado em cipreste
(amor homoerdtico), que também foi amor do fauno Silvano (amor
homoerético e bucdlico);

e (Quarto, Jacinto, eromenos de Apolo transformado em flor depois da
morte (amor homoerdtico);

e Por fim, temos Calisto, ninfa cuja beleza conquistou o amor de Zeus,
o qual se transformou em Artemis para seduzi-la (amor

homoerético), mas acabou transformada em ursa.

Conclusao

Ao fim da écloga, o narrador reassume o tom pastoril com o
surgimento da lua, um tema tradicionalmente bucélico. Essa atualizacdo dos
mitos cldssicos, um jogo com as formas poéticas tradicionais, realizada por
Camodes traz o desejo como causador de fim trdgico, e a admiragdo como
errancia, mas demonstra a capacidade do poeta renascentista ao tentar
ultrapassar as fontes das quais se inspira.

De forma menos explicita que o didlogo com as temdticas e formas
cldssicas estdo os elementos homoafetivos. O intuito ndo é fazer afirmacdes
de carater biografico extra-literdrio, mas demonstrar que hd presente na 16-
gica interna do poema essa potencialidade homoafetiva, introduzida desde a
dedicatdria. A exaltacdo efusiva de Dom Anténio de Noronha, possivel
indicio de desejo, tema explorado no desenvolver da écloga, ganha forca
principalmente através dos elementos mitoldgicos carregados de temética

homoafetiva. A ambiguidade das personagens e a €nfase na figura do pastor
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nessas relacdes entre homens contribui para sugestao do papel do eu-lirico
também como agente desse desejo, para além do nivel do relato dos faunos.
Sem deixar de explorar forma e temdticas tipicamente camonianas,
este desejo amoroso, frustrado, acentua o tema do amor irrealizado e o
neoplatonismo. A Ecloga VII “Intitulada dos Faunos, dirigida a D. Anténio
de Noronha”, traz entdo dentro desse tema, mais sutil mas nido menos
poderosamente, 0 homoerotismo. Como notado pela obra de Frederico Lou-
renco, as escolhas de Camoes de referéncias cldssicas € um trabalho minuci-
0s0 € ndo ao acaso: “mas repara que ele ndo quis que faltassem as flores de
jacinto, tdo queridas do filho de Latona, naquele paraiso sexual [a Ilha dos

Amores].” (LOURENCO, 2002, p. 49).
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ANEXO: FAC-SIMILE DO POEMA “ECLOGA VIL INTITULADA DOS
FAUNOS, DIRIGIDA A D. ANTONIO DE NORONHA” (CAMOES;

LYRA, 1595, P. 121V-133R)
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Q‘ul’ W) g . m

v ,l‘\ 1 IR B ——
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Obras de Luis de Camises; ™ i;i
Niio Ihe ficana monte,valle,ou prade, =~ 0%
Newm aruore por onde quer que andanas,

Qe naifonbeffe delles feu cudado,
Quantas vees os rios que paffanas 7
Detineras few curfo,ounindo os dannos,
Que ate os duros montes magoanas, -

Quantas vezes amor detantos annos
Abrandara qualquer vontade ifenta,

Se em Nymphas coragoés ounefJe humanosy
Mas gnem de [eu cwdado fecontenta, T
Offerefca delonge a paciencia, .
Que amor de alegres magoas fe fustental
Que o mogo 1dalio quis nefta feicncia D

Que [e compadecefem dous contrarios;
Digaoquem tiwer delle experiencia,

Indo os Deofes emfim por montes Varios, i
Exercitando os olbos faudofos,
Ao cristallio rvio tributarios, )
Topariio dos pes aluos & mimofos L

As pifadasna terra conbecidas, .
As quais forad feguindo prefurofos): i/
| Mus encontrando as Nympbd:,qur'deﬁoidq TR |
Naclara fonte eftanavynio cudando
Qe dalgnem folfemviftasyon fentidasy . a
e - 24+  Di
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i ObrasdeLuisde Cambes. .
Deixaradfe estar quedos,contemplando
s fesgies nunca vistasyde maneirs.

Q e viffem fem fer vistos, efpreitandos
@oremaefpefSa mata, menfageira )
" Dafutsracladasco ragido :

Dos raminbos &hita afperaavelleira,
Moftrandoa bum.dos Deofes efeondida,,

Fodas taminba grita allewantarad,

Como [e foffe o.monte deftruido..

E logo afsi de| pidas [e langarao

" Pellaefpeffura tioligeiramente, .
Quuemais entao gue os Ventos anoario.

‘Qual o bando das pombas; quando fente:
A ferniofa Agia cujaviffa puras. .
Nioobedefce aofol refplandefcente..

Emprestalhe o temor damorte dura: : .
Nas.afas nauaforga, <" ndo parandm -
Cortas, o.ar;e rompens aefpeffurss..

* Destarte vavus Nympbas, que deixando .

De fendefpojoos ramoscarregados: |
Niuas por entreas filuasvao voandos,

vy

-

Mas os.amantesjadefefperados: 04
Que para.as alcangar em fim [evido
Nada dos pés caprinos ajudados.. ) .
S Cha

I ~ y,
= 44
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Obyas de Luis de Cambes. |
Com amm{os brados as [ eguian,
Hum o, que o ontro aindanap tomaus
Folego algum da preffa que tm{:ao, .
Mas defpois defc anjado Je quetxauc.

anexro Satyw.

Nl b — N

Jb Nympf has f gtttua.f,

Que s6 por naovfar humanidadey

Os perigos dos matos nao temeis,,

Para que fois ¢f quinias,

Que inda de nosnag pego piedade,

Mas deffas aluas carnes que oﬂ'cndm"

Ab Nymphas nao vereis .

,Que Eurydicefu gtm{f;dgﬂ}z [c'ute

Fugio do'amante,s nagda feramorte? -

Tamben ofSi ,/!lmbaefumord:dct ;

m bzbom efcondida, ... .
Olbay que todaa Nympha naberna I’rrde

Rura cqnd:gao %40 perde perde a-Wda.-

Quetigre, on que Ieao,. _
Que pegonbema ﬁrd,PCMOﬁr
@l-gye mmu‘go canfimos vay feguindo?

N —
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<=1 ObrusdeLuisde C ames?
O 'bum brando coragasy - sk 1Y
Que prefo deffavista n‘gurojk, \
De [i paravos foge, andais jugmdo. _
Olbay que emgeftolindoy RERERE
Nao [e confente peito tad o disforme,
Se ndo quereis que tudo fe conforme,
| Pofto que bellasn "agoa vos ve]ats, 58
| '\Aa fonte nad creais, : RS
Qne Vos traz cnganada fua vin gangc,
Defta noffacfperanga gue en‘ganan.

Mas ah que nagtonfinto
Q e nem pallaura minba yos offenda,
Pofto que me defculpaa mgoa phray
N_ympba digo queminto, - :
Que nio pode aner nunca quem pretendd 0ig
De desfazer emvoffa ﬁ'rmoﬁ&ra,

Seamor detanta dura -
Por tantomal tao pouco bem mm/i:e, 4
Nab efFranbeis mink almayque endoudecey
Que [e falla doudices de tm[:romf o,
Semtento nem auifo, <

Queira Deos que durea tad creﬁu!c _
Q~e wie 1io tire a vida alem do fifo..

L ' ou[a

&Ekvy&@g@xaﬁpggg

o ———
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‘Obras de Luis de Camizes)y 120

Confas grandes & eftranbas )

Tempello mundo feito ¢ faz natura,

Qua quz vos nio vio( Nymphas)msito ¢fpanta,

Nas Libycas montanhas ok

Os Crocodsllos feros,de pintara -

Ta fingular 5 que o co a vista encantio,

Afuavoz leuantas g

Taspropia & natural & voz bumana,

Que a quem a ansie facilmente engana,

Evos (0 gentes feras)cujo afpeito

Omundo tem fogeito .

Tendes de natureza jantamente

Aviflay & vox de gentey & fero o peito;

.
- Lo

Dusamorefas leis £y

Com gue liganatara os coragofs

Audais fugindo ( Nymphas) na ¢fpefSura,
{omo ngo vos correis

Que dja emvos tiio duras condigogs) '
Que pofSaiimais que a prowida natura®
§evoffa fermofura s
fobrenatural,nai be forado .

e afi tenha tamiberm o peito irados
S antesao amor om cwjamdo
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Dot Qbras de Efmlécm

Os coragieseftao
- Porvoffagentilea taoﬁrmofa,
Lbes deueis amorofa cond:;ao.

" Amor be bum brando aﬂe:to,

Q ue Deos no mundo pos & a namrega,

Para aumentar as cwfa que criog,
De amor :/ia fogeito

T'udo quainto poffue 4 redomlegc,
Nada [em efte affeito fe gerou,
Por elle conferson

A canfa principal o mundo 4m4da,
Donde.o pay famulento foi deitadoy

'\As confas elle as atta & as conforma.' |

Com o mundo reforma,
A materia, quemba quemzo oveja?

Quantomen mal defeja [cmprz form.

Entre as hersias dos prador i

Nui ba maghos ¢~ femeas conbeftidas
E junto biia da outra permanefce? -
Nadeftao carregados

Os vImeiros das vides retorcidasy
Onde o cacho enforcado amadurefee?

53
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Obras de Luisde Cambes,
Niovedes quepadefce. -~
Tantatristexaarola pellamorte

De fuaamada & yuica conforte? .

®ois lano Olympo a quantos catinon
Cupido & maltrattou? | A
Milhor qwen o divg a futil donzells,
Quelana [uatellaodibuxou,

Ab cafo g_ran?!"e &'g.,raue;: i e
Ab peitos de diamante fabricados,, .

Aquelle amor [uane,,

Aquelle poder alto,que forgados

Os Deofes obedefcem defpxezais? - 1 2
Pois quero que faibais

Euvos vereideitar em bum momento,,
Sofpirosmil ao Yentoy, . ...
Lagrimas,triftestantosnona dor;, .
Por que tenba outro amor noupmﬁw@dgm '

Mais quifera dizer sy
| Ydfcf amanie, gueajndado

Quecatra o [émainommiatbaunﬁw@.., T
0 feu coftume bevinganga emtudoy, WA

- .
. —
e 2 N -

Wit O

E das leis abfolutas naturaisy - . . | Do it 1

)

.

»

Se
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scx ObrasdeLuis:deCaniess\)
Sevia entido damagoa & datrifedy 2ot}
Mas failho defender nilsa plot 2 apitiv st
O ontrocompanbeirocomo irade, > v
pomtaadiyfmm foc)‘aﬂm@;\‘ D44 45k 20
Aquillo guearndeza  “ o0
E aciencia agrefletbeenfinaray
Lmaginando como qwunndéml‘m wat) wes 5d o
Db [oubo arrancado d'alma bi grites
O mais que alli foi dittoy o 7 b oyna AA
¥ os montes o digeisy & vos penedosy 1 1A
Que ems vofSos arsuorgdos MW i \\ 4

i
-+

3 -
- N
y i B e P BN

»
2
5

£h

foave - Yam
LY I, \

Satyrofegundodic o\ b G

' aipdic| o ovony el

Nem vosvafcidasfois degewtebumanay 1
Newm foi bumanoodeite quemaniastesy 5w\

Mas & algiiadisforme fera Hircanay 7ol oY |

La no (aucafo monte vos cridffesys 2o 00

Daqui tomafles a afperexainfanay ghdl

Daqui oﬁi‘tiue\.m qougdaﬂa,k‘ 20 11 38 P u@ |

Sois Sphinges nos geftos naturaisy

Qug orasto so de bumanas amofbrais. ol

i nas s s e N

: 0.‘.'.4‘.‘ Ah 3““: R FTICIORS -S’.ala \:\a g:‘
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Sevos ﬁﬁafrﬁadamc/ﬁﬁum,h 5 ety 0 g
Onde nzo onue confa quefe achaffe v )
Animal berya-verdesou pedvadurado o 0
Qe em fen tempo paffado nio amafSe,, -

Nem a quem a affeigio fuane < puras

Neffa prefente formanio mudaffe; o
Porque nio deixcareis tambeyrmemoria: - )
De vos,amnamorada & longalbyfioria® <

@lbfﬁommﬁ&dks]aﬁﬁ%mxz (NG L
0 namorado Alpheo fiuq apodchara| v ; ?
La m_ié#a‘mée‘&c}fietvaybaﬁandq» e
Por debaixo domar aNympﬁa 'c];'qrd;‘. v -
Asimefmo Vereis paffar nadindo. < <\ A
Acisygne Galu‘tlizamma-mm;j;“ B,
Poronde do.Cicople agfqﬂdg—ﬁagbéi e :
Conuerteo.do-mancebo o fangiee entagog;.
Wireios ollos(Npmphisys Biia.
EfpefJuravereisabls tornarfe- "
Egeriapmfonteclara Geristallingl,
Pella morte de Numa deflitlarfe 0 o
Olbai que a trifte Biblis vos enfing

Com perderfe de todo & transformarfe
Em Iagrimits.ﬁc(ﬁﬁm Podérﬁot&utq ¥ 507 .f.':
s, Sf’.’ff‘.‘f‘f‘ﬁ"‘l’.f?f’_’f"f‘fwﬂg’;‘ -

i
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e e -

€it Obvasde Luisde amoes. | 1
Se entre as .cla(amgo{zsmmﬁ_‘\{\ yoef o
Os penedos tambem foragperdidosy o ool
Olhay os doys conformessamadoresy .+ sk,
Nomonte fdaem pedracanuertidosy " v
L.etbea por. “i}rmdsi@”pf@?, " ) B et
De [ua fermofisra procedidosy - . WA
Oleno porquea culpaem fitomandy =« 7
Por nia ver caftigar guem tantoamana. .

T omay exempk,(ﬁwﬁgm.gypw aquella
Por quem Ipbis no lago pos aviday « .« v+ (
T ambem vereis em pedraa Nympha bellag
Cuja vox foi por Luno confuiiddy - -~ 1
E [e queixar fe quer defua eftrellay .

Avoz extrema s lhe beconcediday
E tu tambem(0 Daphne)que trouxefte
Primeirg.aomonte 0d oceverfoagreftes o

T amanho amor tinbad brandaamigay .
Quue eminimiga emfim [ foitornando .
Porque nutﬁrqhbmpka eStranha o fogiga - \

Swuas magicas beruasvay bufeando, -
Olhay a cruador a quanto obrigay 3
Que por vingar [ua ivay transformando -
Se foi em pedrayb dura confufady A
Depots lhe pefariaymas em Vs s

- N S 0

o ¥
'

r

&

pe)

£

e e e =

57



Obras de Lnis de Camiet 129
*OIbm(Ntmpbas) as.aruores aladasy > o1 0
A cujafombra andais colherido ﬂom,

((omo em [eutempo forao namoradas, - |
Queinda agoraotroncofenteas doresy
Veress tambem,fefordes alembradasy . .|
(omo acor das amoras be de amores, '
Em [angue dos amantes na verdura

Teftemunba bede Tisbe a [epulturas

E lapellaodorifera Sabea,

Nai vedes que de lagrimas daguella w
Q ue com [eu pay [e ajunta (V'fc recredy. ()
Arabiafeenriquefce s viuedella .~ .
Vede mais a verdearsiore Penea,

Q ue foi ja nosutrotempo N)mpba Md,~

E Cypariffoangelico mancebo,

Ambosverdes com Lagrimas de Pbeh,

Eftdo mogo de Phrigia dilizado .
No mais akoaruoredo conuertidoy
Que tantas vezes fere o ento irado
Galardio de feus erros merefcido,
ue da alta Bevicinthia [endo amado 3
Por biia Nympha waaﬁ: pcrdtdo, _
E a Deofa a quem perdeo do penfamento,
Quis que tambemn perdefJe o entendimentos.

i W e
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Qi OMYE'W&"(WM?}}
O fubito furcy lbgafignruna (1. o/ )dl0
Qe o monseyas cafas, & aruores. éabmb'; b,
e dos pudicos membros fe priganay > o
\Quea Deofa & affuria grande m.‘onﬂrdngmi
1a no indino monte fe langavay,

De fua morte asferas fe doiag,
DefFarte perdeo Ahis naefpefsure
Defpois destam’ﬁr perdasa fignras s

Lembrevos iuanfo.ﬁgvmfoakﬁrdaao
EmGreciaas grandes feftas de Lyeoy

Onde asﬁmno[ as WNymiphiss e f fontanas ;z
E os facros moraderes do: Lyceo‘ \ o,
Todos emdoce fono [ occupanan;
; Peilo monte depois que anoiteceny
1 Mas o Dco: do Hekfpomwmhmaq.

| Que buminono.amor o fono lbe impediae.

t Mas ellaemfim os bragos effendendogy« "
Em ramos [elhe forad Wmﬁ:mwdog

Emvrayesospes[evastorcendoy - ')
E o nome Lotho solbe vay ficando 5, leQ)
Fede Napea; ecafo horrendoy) )
Que vosefkide fonge 4meagmd0,4 Y

Queafsitambem aquella a quem fguw L3
o ﬁamlw 4form 50 perdias.

e et -

o gnt |
> o e 4
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QlrasdeLuisde CaniGesyy 330

E gue direis de - Plisyqueperdida, -
Da [andofa darem)queauma“ O T e
Com defesperagademfim traRida... . . o'y
ﬂ)owmpndpe[gemrdequm d:g,ﬁ.. 1 R g
]

Por defatar do cor poa triftevida -
Atasa ao Qolo acintaquetragidy . ... Q
Mas otronco fem folba pelloa!pnte Yag )

“

R hodope,abraga oleuto Damapbouu. s

Nas boninas tambem vereis lacintbo, .~ <
Por quem Phebo de fi fe queixaem Imp, i

Vereis o moute tdalwem ,&mgae tmta, O

Do neto de[mpa:, damiy WAy, .
Chora¥enus a dor domogo extlggtop S
Maldiz 0 cio &~ aterracom rq&agw ,,,s
Aterra porque logo nai e abri
0 céo porque talmorte pggm:tma :

‘0’ “ ‘. \'~ v

ﬂ“ J :\ .X

E tu conflante Clysie,a. quem ‘é![ﬁfxwu 20k

A fede tens amores £nganofoss™ .\ . iy <
No louro amante guede ti fe e/ Guecey

h At

W ln\ '%(/

Serfquccen os teus clhas feudefosy . v ., e

Nenbum ale&r(gjlado permangfcoy . ik st
Quie [ad do mundo, os goftes mmmof oSy,

vt
e

Eéu ddara l“ik?’?!“"‘(’!ﬂ@%fm ROt ot o0
ﬁqgﬂfa.oLx\ |

Ainda agera.en herna.afy
shy
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©%  Obray de Luis de Cambes
’I'razovos oftas tonfds alembrangay,
Porque [e effranbe mmvtﬂa Cruezdy
Comyer que acriagad wlongcvfangw hi%0)
Wos nido preserce & muda anatureza,
Dou eftas lagrimasminbas em fianga ¢
Que em tudo quanto eftana redondeza
(Confabade avior ifenta, [eatentais,, "
Em quanto avos nio virdesnao vejais.

Iavosd; ﬂ'e_qae deamor ﬁmprt‘tmemw

As coufassinferfiueis pera o glom,

Vede as [enfineis' como f& perderady,
Edtrvaseydammtmgﬁgy/}orm, 08
Que as penas qpémﬂddlmufe jbﬁ}ema,, :
Nasafas lbefiearao o memaria.. ~ f
anmll:ahmo,,w lene monimento,
Lbeﬁcomo'por dbrdapm]dmento.. ok S

wdoceraxuzd&é‘ aamorinbay;
Dedonde ellas [e forad tramfbrmdndo,,
Senio.do puro.amor que o Thraciotinba :
Que2mPonpa: md&aﬂm&fa a:anda; tbammlo ¥

Chamafem cul dﬁmrﬂr‘uﬂr&gnbd,,
Que. na:a‘rm Ji‘/l/ﬁ:bd&ttdndo .
Doriotomaionome, &7 afifevay;. :
| I&mndo J’m‘@cmrl;%'r Monro opaj,
g Vcdc
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~ Obrasde Luis de Camioet, ;I
Vede a que engeiton Pallas porfalar, :
Que dos.amores bemayor-defeito,
Eaquella guefucedeem feu lugar
Ambas.aties domarvjado effeito,

Hia porque fugiaao Deos domar,
Outra por qactemerao patrio leito,

E Sill2 que a feu pai pos em perigo,
S0 por fer muito amiga do enemigo,
A clle lhe ficaras ainda as cores
DapurpureaReal queterfoia
Efaco, que feguindo feus amores
Otrouxe avertaocedoo eftremo din,
On'vede os dous tad firmes.amadores,
Quie amor aves tornounapraya fria,
Do Reidosventos eragenrootrifte,
Mascontraofadeemfrmnada refiftes

EStaua atrifte Alcyoneefperando -~
Com longos olbos o maridoanfente,
Mas osirados ventos afJoprando,
Nas agoas o afogar o tristemente,
Em fonbos fe lbe.efta reprefentando
Que o coragio prefago nunca mente, -
So.do bem as fofpeitas mintiras, |

; RQue as do mal futuro certas fas.

S

- -

b o3 R;;;z'.’ | ;(0
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141 Obras'de Luisde (Cambesd

Ao pranto asolhos feus atriste enfaya,
Bu[cando o mar.com elles bia & vinbas 4
Quando o corpo fem almaachowna praya;.
Sem alma o corpo achous que¥almatinba,,
Nereidas do Egeo confolaya, ‘
Poisefte triftesfficovosconuinbay, J
(onfolaya, [abi dasvofsas agoass. * 4
Se confolagaody em.grandos magoass.
Mas b nefcio de mi,que eftoufallandos

Das aneinbas manfas, &z amorofasy.

Se tambem tene amor poder &rmando-

Entre as fevas montefcs venonofasy.

Q leao & aleoaycomoonquandos

Tais formas alcangaras temerofas,,

Sabeo da Deofa. Dindymene o dempls).

E a gue o dew a. Adonis por.exemplas

Quemfofse amanfayaccadilolay.

Mas ogran Nilo odiga que a adora.

Que forgatema Yxfafaberfehia '+ 1L

Do Polo Borealdonde ellamoraz» 0,

0 cafo de Acteontambem divia- o

Ewm cerno teausformado, & milhor fora:

Q ue dos olbos perderaaviftaefcura.

Que efcolber uos fens galgos fepulura.. .
€ Daqiifysicirdo duss oirauss, Tud
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OByas de Luisde Camodsy 132

Tudoito Afteon viona foute dlaray, \
Aende afi deimprosifo emceruovio, .
Que afS quem defla.artealliotopara,. . ¢

Que fe mudtzﬂé € Cerno pernmittios WP
Mas como o trifte amante em fi notara

A defufadaforma, [e partio, e ‘
Os feus que o ndo conbecem, o vo chamandoy

Eeftando alli prefente o vao bufcando.

Cos olhos & co gesto Thes fallava, - . ..

Que avog bumanajamudadatinhay .
Qualguer delles por elle entaochamauay.. ... .. -
E a multidad dos caes contra ellevinbay . - .-
Que vieffe ver bum cersio lhegritana,
Atieon aonde eftis acude afinbay . . ..
Quetardar tantobe eftey(lbedizia) . -
He efte, be eteyo ecco refpondia.

Quantas coufas emvai eftoufailandoy ., ;.
{(O¢f: quiinas Napeas) fem queveja .
O peito de diamante bum pouce brands,

De quemmen danuo tanto sodefejdy . .
Pois pormais quede wi. andeis tivandoy . . y
E por mais longaem fim que a vida Seidn: vi
Nunca em mt feverdtamanbador,.

Qe amior & uiio Counerta tumais Gmors,

g ke St

S
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61X Qbras de Luis de Cambes.
Aqui (0 Nymphas minhas)os pintes.
Todo de amoves bum jaxdim fuane,
Das aties,pedras,agoas vos contei,
Sem me ficar boninay ferason ane: .

Se 0 amor dos peitos que deixei .

Que dos contentamentos tem achanes,
®or.dita em tempo algum determinaffe:
Que de tio longos dannos vos peffaffe.

Quanto mais dé vagar vos contaria:

De minbalargabyfForia, & nao.alhea,,
E com quantamais agoaregaria.
De contenteyque o rio a brancaareay .
Entre os contentamentos:me [eria
E[tehumando cudado » €7 grande ideas,
Evosgoftandodefteeftadovfano,
Zimbarcis entdo de voffo enganos}

Mis comquénfalld,on que efton gritando, .

Poisnia banos penedos [entimentod

Aoventoeton pallauras efpalbandos .

- A quem.as digo corre mais que o Vventoy |

Avozyesavidasador meeftai tirandos

E ndo metira o tempo o penfamzentoy,
Direi emfim as duras efquinangasy,
ue 50 n4 morte tenho ase[perangad.
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Obras de Luisde Cambes: 1335
Bghi o triSteSatiroacabou,. -
(Comfalugos que aalma lbe-arrancauio,.
E os montes:infenfiueisique abalou
Nas vitimas:repoftaso ajudando,.
Quando Phebo nas agoas feencerrons,
Cosanimaisque o mundo alumiauios.
E-coluzente gado appareceo
Acelefte pastora pello céo..

S e o
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“Na memoria das gentes”: A
imortalizacao de D. Antonio de
Noronha na poesia de Camoes

Larissa Stocco Gomes!

RESUMO | O presente trabalho busca levantar alguns apontamentos a respeito da relagéo de
Camdes com D. Anténio de Noronha, um jovem de quem foi preceptor — morto em combate
no ano de 1553 -, para quem sdo dedicados numerosas composi¢des do grande poeta
portugués. A luz do soneto finebre “A morte de D. Anténio de Noronha”, sdo observadas
algumas evidéncias homoerdticas presentes em outros versos de Camdes, com base em
estudos e questdes levantadas pelo pesquisador Frederico Lourenco.

PALAVRAS-CHAVE | Luis de Camdes; D. Anténio de Noronha; homoerotismo; poema
finebre.

ABSTRACT | The present work aims to gather some notes on the relationship of Luis de
Camdes and D. Anténio de Noronha, a young man of whom Camdes was a preceptor, killed
in combat in 1553, to whom are dedicated numerous compositions written by the great
portuguese poet. In the light of the funeral sonnet “A morte de D. Anténio de Noronha”
(“The death of D. Anténio de Noronha”), some homoerotic evidences present in other verses
of Camoes are observed, based on studies and questions raised by the researcher Frederico
Lourenco.

KEYWORDS | Luis de Camdes; D. Ant6nio de Noronha; homoeroticism; funeral sonnet.

! Aluna de graduag@o no curso de Letras - Portugués e Italiano, da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH - USP).
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Muito ja foi discutido a respeito da questdo biografica presente nas
obras de Camdoes; reunides académicas, simpdsios, textos diversos, etc. citam
exaustivamente as supostas amantes do poeta, suas viagens, algumas
polémicas pessoais e uma lista de outras coisas reais ou deduzidas a partir de
poucas informagdes sobre o autor d’Os Lusiadas. Segundo o historiador
portugués José Hermano Saraiva, em diversos pontos da antologia de Camdes
- nascido em 1524, hoje considerado uma das maiores figuras da histéria da
literatura — € possivel notar indicios de que ele escrevia também a respeito de
sua tdo misteriosa vida, algo que gera grandes curiosidades a respeito de tdao
notavel poeta.

Retomando o histérico de biografias escritas sobre Camdoes, Saraiva
aponta para o fato de que muito se perdeu’ desde a época em que o poeta
escrevia ativamente. Problemas com edigdes, atribuicdes falsas, perda de
escritos e questoes filoldgicas ndo permitem a total comprovagdo de que as
biografias escritas sobre ele estejam absolutamente corretas.

Em 1611, o bibliotecéario Pedro de Mariz se dedicou a tracar uma linha
do tempo que contasse a vida do escritor, tornando-se assim seu primeiro
bidgrafo. Foi entdo que vieram a tona os questionamentos relativos a
identidade da ama de Camdes, posteriormente retomados por Manuel de
Faria e Sousa e pelo germanista Wilhelm Storck. Embora de forma néo tao
frequente quanto nas hipéteses levantadas por Saraiva®, tanto nas

investigacdes de Faria e Sousa quanto nas de Storck surge o nome de D.

2 SARAIVA, José Hermano. Vida Ignorada de Camées. 2. ed. Lisboa: Publicagdes Europa-
América, 1978. p. 29

3 O historiador atribui a D. Violante de Andrade um grande nimero de dedicatérias, o que é
questionado por Américo da Costa Ramalho em um estudo publicado pelo Instituto de
Estudos Classicos da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, em comparagdo ao
nimero de vezes que 0 mesmo nome aparece nos estudos tracados por Faria e Sousa e por
Storck.
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Violante de Andrade - esposa de D. Francisco de Noronha, 2° Conde de
Linhares -, irrompendo entdo o pressuposto de que Camdes teria tido um caso
com a ama, D. Violante, para quem os primeiros criticos acreditam que
tenham sido dedicados alguns sonetos do poeta. Nota-se mais tarde, no
entanto, que grande parte da composicdo de Camodes era dedicada, na
verdade, a D. Antonio de Noronha, filho do casal.

Reunindo-se o corpus, percebe-se que sdo dedicadas a D. Antonio de
Noronha as conhecidas oitavas sobre o desconcerto do mundo, duas elegias
(entre elas, a ilustre “O poeta Simoénides, falando”), uma ode, uma cancgéo e
duas éclogas, sendo ainda a morte do jovem citada em outros dois sonetos e
em uma notdvel écloga de Camdes; um grande nimero de dedicatdrias.

Levantando a questdo da dedicatéria, o escritor Frederico Lourenco
constréi seu primeiro romance, Pode um desejo imenso (2002), no qual
questiona o homoerotismo* presente nas obras de Camdes - em especial,
referindo-se as composi¢oes dedicadas a D. Antonio de Noronha, que €, como
diz Lourenco, a “Unica figura projectada pela lirica camoniana com
identidade real, imanente e emotiva.”™

Pouco discutido, o homoerotismo das obras de Camoes sofre um
apagamento desde os primeiros estudos feitos sobre o poeta, devido as
hipéteses levantadas pelos estudiosos que reuniram suas cole¢des de que os
poemas, na verdade, teriam sido escritos a mulheres — como Violante, a mae
de D. Anténio, ou Dinamene, donzela chinesa pela qual Camdes

supostamente teria se apaixonado e que teria morrido no naufrigio de um

* do grego Suotog (Homoios), semelhante e Epwg (Eros), amor; “amor entre semelhantes”,
relativo a pessoas do mesmo sexo.
52002, p.22
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navio que retornava a Goa e que trazia também o poeta. Essas, no entanto,
sdo apenas hipdteses e imagens projetadas por académicos e letrados, muitos
dos quais propositalmente ignoraram a homossexualidade nos poemas de
Camdes, e ndo podem ser tomadas como verdadeiras; isso além dos jd citados
problemas com falsas atribuicdes de autoria e questdes filolégicas como
eventuais censuras ou erros que possam ter ocorrido em diferentes edi¢des ou
copias de poemas de Camaes.

A teoria apontada por Lourenco € a de que as dedicatdrias escritas por
Camdes ndo seriam explicitas devido também ao preconceito vigorante na
época, que levou outros autores, como Joao Rodrigues de Sd Meneses, a serem
denunciados a Inquisicdo por homossexualidade.

Apesar de ndo reconhecer a homossexualidade nos versos de Camoes,
Jos¢ Hermano Saraiva também reconhece o mistério acerca do grande

numero de versos dedicados a D. Anténio de Noronha. Diz ele:

A nenhuma outra pessoa dedicou o Poeta um tdo elevado nimero de
composicdes; € em todos 0s casos, alids pouco frequentes, de dedicatdria
de poema a uma pessoa determinada é muito clara a razao da oferta. Nao
acontece isso com D. Anténio de Noronha; alusdes um pouco vagas e
muito lisonjeiras ao talento do mogo, que faria os seus tem-tens literarios,
a sua gentileza (“o mais gentil pastor que o Tejo viu”), ao facto de ter
morrido tragicamente e em consequéncia de um destino que ele, Camdes,
considera semelhante ao seu préprio, nao explicam uma ligacao literdria
tdo duradoura e profunda. D. Anténio morreu aos 17 anos, quando
Camoes jé tinha perto de 30 (SARAIVA, 1978, p. 82).

Entre quase todos os autores que ja falaram sobre a vida de Camaoes, é
consensual que o poeta tenha sido um preceptor do jovem D. Anténio,
supondo-se assim que passava muito tempo com ele, o que seria suficiente,

como apontado por Frederico Lourenco, para que a morte do pupilo deixasse
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em sua alma profundas saudades - Noronha tinha apenas 17 anos quando
morreu em Ceuta, em um combate com mouros, no dia 18 de abril de 1553°.

Em uma das cartas mais conhecidas de Camdes, escrita enquanto o
poeta estava na India, é citada de forma direta a morte de D. Anténio de

Noronha, em uma dedicatéria também explicita. Diz Camoes:

(...) Por agorando mais, sendo que este Soneto que aqui vai’, que fiz 2 morte
de D. Anténio de Noronha, vos mando em sinal de quanto ela me pesou.
Ua Egloga fiz sobre a mesma matéria, a qual também trata algfia cousa da
morte do Principe, que me parece milhor que quantas fiz (CAMOES;
PIMPAO:; 1978. Carta I. Mandada da India a um amigo).

Colocando em comparagdo algumas das composi¢des dedicadas a
, é {vi u u u tou

Noronha, € possivel notar assuntos comuns a quase todas elas: o uso da
palavra “alma”, descrita sempre de forma boa - ou lisonjeira, como apontado
por Saraiva — e por vezes acompanhada por adjetivos parecidos, como por
exemplo a palavra “gentil”, o tema da morte e do amor que permanece mesmo
depois dela.

Os dois ultimos elementos aparecem no soneto “A morte de D.

Anténio de Noronha™

, que, como o nome ja diz, homenageia a imagem do
jovem. Tal soneto aparece na edi¢cdo de 1598 tanto na secdo de sonetos quanto
no encerramento da Carta da India.

Na primeira quadra, composta por 4 versos e onde € citado
diretamente o nome do pupilo (“Ah! Senhor Dom Anténio!”), Camdes

lamenta sua prematura partida, dizendo que o jovem foi arrancado da vida

“em flor pela dura sorte”, elemento que remete ao desconcerto do mundo tao

% AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Camdes e D. Sebastido. In: Diciondrio de Luis de
Camoes. Org. Vitor Aguiar e Silva. Alfragide, Portugal: Editorial Caminho, 2011.

7 Soneto “A morte de D. Anténio de Noronha”, tema deste artigo.

8 Anexo 1.
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cantado pelo autor. O Unico conforto para sua mégoa, citado na quadra
seguinte, € o de que, para a honrada morte, D. Anténio realmente ndo poderia
ter uma vida mais longa.

Nos trés versos seguintes, que compdem o primeiro terceto, Camoes
descreve o desejo de que sua arte e seus humildes versos consigam fazer jus a
forma como ele quer que o assunto seja tratado; aqui, € dito pelo poeta que
D. Anténio de Noronha serd, para ele, especial matéria, ou seja, assunto de
muita estima.

Ja nos trés versos finais, o poeta volta a falar de sua magoa (seu “triste
e longo canto”), mas ressalta que o jovem continuard vivendo “na memoria
das gentes” - ele ja estd, afinal, imortalizado no soneto de Camdes - mesmo
depois de sua morte nas maos do fero Marte, o deus romano da guerra - uma
alusdo ao fato de que D. Anténio morreu em uma batalha, lutando contra
mouros.

O deus Marte aparece também na Ecloga dos Faunos, dirigida
também a D. Antonio de Noronha, reconhecida pela critica literaria como
uma obra paralela ou semelhante ao canto IX de Os Lusiadas, longo poema
épico escrito por Camdes. Neste, € narrado o episddio da Ilha dos Amores,
natureza paradisiaca onde ocorre uma perseguicdo que culmina na
consumacao sexual, assim como ocorre na écloga. Frederico Lourenco, no

Diciondrio de Luis de Camdes, compara as duas composigdes, ao passo que

em ambos os textos hd um ambiente de sexo transgressivo que se instaura
por via da funcdo subversiva das alusdes mitoldgicas, muitas delas alusivas
ao incesto (relagcdes sexuais entre irmdo e irma ou entre pai e filha), a
violagdo e a homossexualidade (que marca presenca na referéncia aos
amores de Apolo por Jacinto e Ciparisso em ambos os textos). (2011,
defini¢io de “Amor”)
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Os amores de Apolo por Jacinto e Ciparisso sdao ambos narrados nas
Metamorfoses de Ovidio, no livro X, versos 162-219 e 106-142,
respectivamente. A trdgica historia de Jacinto narra que, durante um jogo,
Apolo joga a seu amado um disco, que acidentalmente o mata
instantaneamente; Jacinto se transforma, assim, em uma flor. J4 no segundo
mito, Ciparisso € o causador do erro que o leva a uma morte simbolica; o
jovem mata despropositadamente um cervo dado a ele por Apolo, que o
transforma em um cipreste. Para Elaine C. P. dos Santos, Ciparisso e Jacinto
“sao transformados em flores e em arvores que simbolizam o eterno pesar [...]
de uma divindade™ - um pesar presente também no soneto de Camaes.

Os mesmos episddios sao referidos pelo autor em Pode um desejo
imenso, com a adicdo da informacdo de que € possivel criar paralelos entre
eles e o episodio de Niso e Eurialo da Eneida - fonte de revisitacdo latina, uma
das obras cldssicas nas quais se inspirava Camdes -, apelidado como “o
momento mais abertamente homoerético de toda a epopeia antiga.” (2002, p.
47), dizendo também o autor que D. Anténio poderia ser indiretamente
comparado a Jacinto, por quem Apolo se apaixona.

Depreende-se, assim, que €& possivel dizer que existe um
homoerotismo implicito em algumas das composi¢des de Camdoes para além
de Os Lusiadas, e esse amor velado (possivelmente gracas a cegueira
proposital da conservadora critica literdria, aliada ao preconceito da época em
que vivia Camdes), em grande parte, encontra-se nas composi¢des dedicadas
a D. Anténio de Noronha. Os elementos biograficos podem, nos poemas
dedicados a D. Anténio, ser identificados sem problemas; isso € comprovado

até mesmo pelo fato de que o soneto a morte do pupilo foi encontrado na

2010, p. 197.
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Carta I de Camoes - € clara a real existéncia do jovem na vida real do poeta.
No entanto, ndo se sabe ao certo se a relacdo entre o preceptor e seu pupilo
era meramente platdnica e unilateral, servindo assim a imagem do jovem
apenas como inspiragao ao poeta, que poderia ter nutrido uma paixao por ele,
que nunca transcendeu ao plano fisico, ou se era essa relacdo alimentada por
ambos e escondida ndo somente de Violante e D. Francisco de Noronha, mas
também dos olhares publicos, que ja a €época tanto criticavam Camaoes.
Como dizem os dltimos versos do poema “A morte de D. Anténio de
Noronha”, na memoria das gentes Noronha viveu e tem vivido até os dias de

hoje, através da imortalizagdo dos versos da poesia de Camaes.
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ANEXO 1

Soneto de Camodes a D. Anténio de Noronha, em edi¢@o fac-similada da

segunda edi¢do das Rimas do poeta.
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ANEXO 2

“Carta I Mandada da India A Hum Amigo”, carta dedicada por Camées a D.
Anténio de Noronha, presente em edicdo fac-similada da segunda edi¢ao

das Rimas do poeta; na carta aparece também o soneto.
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“Ca e la mas fadas ha”: um anexim
contextualizado em Camoes

Paulo César Ribeiro Filho!

RESUMO | A paremiologia, ciéncia aplicada ao estudo das parémias (adédgios, anexins,
provérbios, ditados e alegorias breves), parte de alguns pressupostos bédsicos para definir seu
objeto de analise. Funk & Funk (2009) propdem que o primeiro deles seja o estatuto de
combinac¢io fixa de palavras, caracteristica que as parémias partilham com as expressdes
idiomaticas, ainda que estas ndo possuam autonomia semantica; brevidade e independéncia
do contexto também sdo algumas de suas propriedades primordiais. A partir dos aportes
tedricos de Franco (2019a) e Willis (1995), o presente estudo propde-se a averiguar a
contextualizagdo da parémia “Cd e 14 mas fadas hd” presente na carta em prosa “Desejei tanto
fia vossa”, a carta de Goa, de Luis de Camoes, complexificando o emprego do referido adagio
portugués com base na situagio politico-social em que o poeta se encontrava a época da
redagéo.

PALAVRAS-CHAVE | Paremiologia; Luis de Camdes; Carta de Goa; Fadas.

ABSTRACT | Paremiology, a science applied to the study of paremia (adages, proverbs,
dictations, and brief allegories), is based on some basic assumptions to define its object of
analysis. Funk & Funk (2009) propose that the first of them is the status of fixed combination
of words, a characteristic that the paremias share with idiomatic expressions, although these
do not have semantic autonomy; brevity and independence of context are also some of their
primary properties. Based on the theoretical contributions of Franco (2019) and Willis
(1995), this study aims to investigate the contextualization of the paremia “Ca e 14 mas fadas
hd” (“Here and there are bad fairies”) present in the prose letter “Desejei tanto fia vossa” (“I
wished so much one of yours”), the letter from Goa, by Luis de Camdes, complexing the use
of the aforementioned Portuguese adage based on the political-social situation in which the
poet found himself at the time of writing.

KEYWORDS | Paremiology; Luis de Camdes; Carta de Goa; Fairies.

! Mestre em Literatura Portuguesa pela Universidade de Sio Paulo. Doutorando em Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa (drea de Literatura Infantil e Juvenil) pela
mesma institui¢io. Bolsista da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES).
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As cartas em prosa de Luis de Camodes convidam seus leitores a
perscrutar os vestigios de uma biografia ndo oficial do epitome da literatura
portuguesa. Sua arte epistolar revela a vida um poeta “a margem daquele
canonizado pela historia literdria e pelos curriculos escolares” (FRANCO,
2019, p. 44). A figura institucionalizada de Luis de Camdes é sobretudo aquela
emoldurada pelos literatos e historiadores vinculados aos nacionalismos
romanticos europeus dos séculos XIX e XX, engajados na escrita de uma
literatura e de uma histdria nacionais que romantizaram o medievalismo e
reinterpretaram o Renascimento portugués. A arte produzida a época das
grandes navegacdes, auge da gloria lusitana, é algada ao status de canonica e,
com ela, os seus respectivos autores. O Camoes dos livros didaticos é o
humanista letrado que salvou Os Lusiadas a nado e viveu belos romances
entre uma viagem e outra; ¢ o s6frego sonetista por tras de obras-primas da
poesia como “Amor é fogo que arde” e “Sete anos de pastor”. Temos, porém,
que a epistolografia camoniana revela-nos passagens da vida de um poeta que
narra, em linguagem baixa e estilo vulgar, sua vivéncia em “espagos urbanos
marginalizados” (FRANCO, 2019, p. 44), denunciando as agruras de um
cotidiano marcado por escandalos, perseguicdo policial e fome. Essas e outras
caracteristicas de sua escrita epistolar, avessas ao discurso oficial, justificam a
ignominia e quase desconhecimento de suas cartas em prosa pelo grande
publico.

“Desejei tanto fia vossa” é uma das quatro cartas reconhecidas como
canonicas por estudiosos camonistas; as outras sao “Esta vai com a candeia na
mio”, presumidamente escrita em Ceuta, “Ua vossa me deram” e “Quanto
mais tarde vos escrevo”, ambas de Lisboa. Uma quinta carta, “Porque nem

tudo seja falar-vos de siso”, encontra-se em pleno processo de reavaliagdo e
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edi¢do, e tem sido estudada com especial aten¢do pela aqui citada Marcia
Arruda Franco, professora associada de literatura portuguesa da Faculdade de
Letras da Universidade de Sao Paulo. A estudiosa informa que “a tradi¢io
editorial das cartas comega a partir da segunda edi¢ao das Rimas, de 1598”
(FRANCO, 2019, p. 45), compéndio que apresenta a referida carta de Goa.

A 26 de margo de 1553, Camoes teria deixado Lisboa em diregdo a
India em uma embarcagdo que passaria cerca de seis meses em alto mar até
chegar ao destino final. Estima-se que o poeta tenha desembarcado em Goa
em meados de setembro, dada a informagdo “seis meses de ma vida por esse
mar” contida na carta em questdo (WILLIS, 1995, p. 60). Clive Willis (1995)
destaca o tom desconsolado de um Camoes desiludido com Lisboa, retratada
como a cidade da boataria das mas linguas, falsas amizades e arruaga. De
forma semelhante, Goa nao é descrita com grandes diferencas da capital
portuguesa, ainda que o estilo de vida do poeta tenha melhorado; a cidade
indiana, um ambiente de brutalidade e corrupgio, seria o lugar onde um
“soldado honesto sobreviveria com dificuldade” (WILLIS, 1995, p. 54,
traducdo nossa?). Ademais, as poucas mulheres portuguesas em Goa

pareciam-lhe caprichosas e promiscuas.

O estilo apimentado dessa carta e sua torrente de metaforas
raciais refletem suas claras indicacdes de que em Goa, assim
como em Lisboa, mesmo que ele tivesse conexdes com o alto
escalio, Camoes tinha de lidar frequentemente com um
submundo desagradével. (WILLIS, 1995, p. 55, tradugio nossa®)

2 “The honest soldier survived with difficulty in this brutal and corrupt environment.”

? “The spicy style of this letter and its torrent of racy metaphors reflect its clear indications
that in Goa, as in Lisbon, while he had connections at the highest level, Camdes frequently
consorted with an unsavoury demi-monde.”
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Clive Willis oferece-nos a chave para a apreciagio de um anexim
presente logo no primeiro paragrafo de “Desejei tanto Gia vossa”: trata-se de
“Ca e la mas fadas hd”, parémia que parece ter sido criteriosamente
selecionada pelo poeta para expressar sua insatisfagdo tanto com Lisboa (13)
quanto com Goa (ca). A figura evocada das fadas mantém um paralelismo
direto com uma afirmagdo anterior: “porque este é o mais certo costume da
Fortuna: consentir que mais se deseje o que mais presto hi-de negar”
(WILLIS, 1992, p. 56). O malfadado Camoes queixa-se de seus infortunios, de
sua falta de sorte, empregando uma parémia que muito tem a dizer sobre o
que o poeta pensava a respeito de si, oferecendo pistas para a leitura de uma
reflexdo deveras melancolica de potencial autobiografico. O “tdo apregoado
destino adverso de Camoes” (FRANCO, 2019b, p. 146) foi marcado por uma
série de prisdes, do Tronco de Lisboa as Indias; no primeiro, o
encarceramento teve como motivo um ferimento que ele teria causado a
Gongalo Borges. “Em suma, Camoes teria sido preso quatro ou cinco vezes,
por brigas, por dividas, por escrever satiras” (Ibid., p. 151).

O mesmo adagio popular é empregado anos antes, na década de 1530,
por Sa de Miranda em sua écloga “Basto”. Carolina Michaélis de
Vasconcellos, editora do autor, fazendo uso de um tom grandiloquente
marcado pelo juizo de uma critica literaria romantica, informa sobre a

referida obra:

A Ecloga Basto (N.° 103) [¢] entre todas as suas poesias bucélicas
a que tem o cunho pessoal mais pronunciado. E nela que se
entrega simplesmente & inspiragdo do seu génio, acertando o
tom genuinamente popular e tracando episddios puramente
minhotos, isto é, agalegados, de uma candura encantadora.
(VASCONCELLOS, 1885, p. XXVII, ortografia atualizada)
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Em um dialogo entre os pastores Bieito e Gil, que estao em contenda,
este dltimo faz uso da parémia feérica ao se queixar das desventurosas
consequéncias de sua vida de pastor de ovelhas, creditando as “velhas” o uso

proverbial da expressao:

Tu sabes que eu me abrigara
A esta vida de pastor:

Vinha mui corrido 4 vara,
Cuidei que era melhor
Como quem a ndo provara.
Determinava de ja

Andar tras estas ovelhas.

A conta saiu-me ma.

Mas fadas vao caela

Que bem o dizem as velhas.
(VASCONCELLOS, 1885, p. 166-167, ortografia atualizada)

Vasconcellos apresenta, ainda, as variantes “Mas também c4 como la
fadas hd, dizem-no as velhas” e “Mas fadas ha ca e la, como bem dizem as
velhas” para os dois dltimos versos (VASCONCELLOS, 1885, p. 167,
ortografia atualizada). O registro mirandino evidencia o carater trans-
temporal, popular, do anexim; trata-se, afinal, de um “texto minimo” que
contém uma “proposi¢ao interpretavel” que “ultrapassa os limites da frase”
(FUNK & FUNK, 2009, p. 45). Nesse sentido, tanto em Sa de Miranda quanto
em Camoes, o emprego da maxima “Ca e la mas fadas ha”, em suas variagdes
contingentes, esta relacionado ao contexto de descontentamento ocasionado
por uma mudanca de vida que ficou aquém das expectativas de um sujeito
que enfim se vé fadado ao sofrimento, cd e la.

Sabe-se que “fada” é um termo utilizado tanto para os seres femininos
quanto para os masculinos, ainda que na literatura maravilhosa as fadas sejam

quase que exclusivamente figuras femininas. A etimologia atribui a origem da
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palavra fada ao substantivo latino fatum, cujo significado é destino, sina,
sorte, fortuna. Além disso, o verbo latino fatare fora usado na Idade Média
com o sentido de encantar. O verbo “fadar”, em lingua portuguesa, é
apresentado nos diciondrios como sinénimo de predestinar, determinar a
sorte de outrem. Ja o adjetivo “enfadado” caracteriza aquele que esta
predestinado, condenado, designado, prometido. Essas acepc¢bes sdo
basicamente as mesmas também em italiano e em espanhol.

Em Teofilo Braga (1999), temos a informagao de que o nome “fada” é
a forma genérica por exceléncia que designa o maravilhoso popular

portugués. O escritor, historiador e etndgrafo afirma:

Temos muitos anexins em que as Fadas simbolizam a ideia
moral, e que sobretudo, sdo restos mal lembrados de contos
primitivos; tais sdo: “Ca e 14 mas Fadas hd” e “A mas Fadas mas
pragas”. Ou também: “De galinhas e mas Fadas cedo se enchem

» o«

as casas”, “Quem mds Fadas nido acha, das boas se enfada”,
“Cerejas e Fadas cuidais tomar poucas e vém dobradas”. Por
esses anexins, todos do século XVI, vemos que as Fadas se
dividiam em boas e mds, conforme o que fadavam.” (BRAGA,
1999, p. 34-35)

O lugar-comum “Sete fadas me fadaram”, por exemplo, tornou-se
notério como um dos versos de “O Cagador”, rimance coligido por Almeida
Garrett e publicado em seu Romanceiro. A frase que denota o ato feérico de
“fadar”, ou seja, de tragar o destino dos homens, repete-se incontavelmente
em suas inameras variantes (FONTES, 1979; FONTES, 1983a; FONTES, 1983b;
HARDUNG, 1877). Conforme Funk & Funk (2009), a parémia “Ca e 1a mas
fadas ha” parece atender a todos critérios determinantes para ser classificado

como tal: (1) ser conhecido como provérbio, (2) possuir uma variante
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canonica, (3) ser usado com frequéncia, (4) irrelevancia do autor, (5)
prioridade do significado cultural e (6) ser empregue num contexto.

Ao declarar-se perseguido pelas més fadas de Lisboa e de Goa, Camdes
denuncia, paremicamente, seu status de homem desafortunado, desprovido
dos louros e galardoes a ele associados pelas vertentes mais romanticas da
histéria literaria. A guisa de conclusdo, evoca-se o primeiro retrato de
Camoes, encontrado em um pergaminho datado de 1556. A pintura apresenta

0 poeta na prisdo em Goa:

Figura: Retrato de Camdes na prisdo em Goa (AZEVEDO, 1972, p. 97)

Em sua analise do retrato, Maria Antonieta Soares de Azevedo (1972)
faz ressoar a ideia de que essa seja a “verdadeira imagem” de Camodes, a que
mais representaria sua realidade socioecondmica. A partir da analise material
e composicional do documento, conclui-se que ela teria sido “tirada ao
natural”, o que corrobora o tom queixoso da carta escrita cerca de trés anos

antes na condi¢do de estrangeiro malfadado.
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Trata-se de uma pintura que, na simplicidade do cotidiano,
representa o Poeta na prisao, em Goa, e que tdo s6 nos da a sua
verdadeira imagem, como nos fornece alguns elementos que
vém esclarecer um pouco mais a sua vida social e literaria,
embora ponha ainda muitas interrogagdes. (AZEVEDO, 1972,
p. 96)

Maria Isabel Jodo (2005, p. 122) destaca tragos de sua aparéncia: “olho
direito vazado, barba cerrada e um rosto que parece ser magro e comprido.
Na cabega tem uma boina e esta vestido com um traje modesto a civil”. Suas
roupas parecem gastas e ligeiramente esfarrapadas; o recinto em que se
encontra ndo faz jus as famosas efigies do homem laureado e trajado em
armaduras. Em uma posi¢do diametralmente oposta, segundo a autora,
estaria o retrato feito segundo os ditames da visdo romantica, tendo como
base o retrato de 1624, presente na obra Discursos Vdrios e Politicos, de

Manuel Severim de Faria:

F. Gérard desenhou um busto que representa um homem
vigoroso, com uma das méos assente na cintura e a outra a
segurar sua famosa obra, apoiada por sua vez sobre o tampo de
uma mesa. O retrato é emoldurado por um frontio de gosto
neocléssico, desenhado por Visconti. A posi¢ao de perfil deixa
na sombra o olho cego e estdo presentes elementos icdnicos
alusivos a fama e as artes. (JOAO, 2005, p. 127)

Em consonancia com o que é postulado por Franco (2019), conclui-se
que uma analise detida das cartas em prosa de Luis de Camdes concorrera
para a dessacralizagdo da figura do autor, oportunizando o surgimento de
inimeras pesquisas com abordagens interdisciplinares e inovadoras. A
medida em que novos estudos sobre a obra epistolar camoniana vém a lume,
mais evidente fica a fratura existente entre o discurso oficial sobre a biografia

do autor e os vestigios de sua vivéncia num “submundo desagradavel”, nas

92



palavras de Clive Willis (1995). A parémia “Ca e la mas fadas ha” enlaga o
dissabor de Camdes quanto a sua fortuna dentro e fora de Portugal, em Lisboa
e em Goa, e sugere um desencanto que soa como o lamento autobiografico de
um homem que se vé fadado a infelicidade. Afinal, a impossibilidade de
reversao do destino — que é fiado por uma fada no momento da concepgao
de uma nova vida — costuma ser descrita com melancolia nos contos e lendas

que narram as tristes desventuras daqueles que sdo malfadados.
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Performance, poesia de corte e a obra de

Christine de Pizan

Ana Carolina Corréa Guimaraes Neves Alvarenga’

RESUMO | A poesia palaciana é reconhecidamente realizada nas situacdes de performance
apresentadas para uma sociedade de corte. No entanto, foi justamente nesse tipo de poesia
que se fizeram possiveis momentos de doutrinagdo daquela sociedade de entdo. Tal feito
fica evidente na produgéo inicial da lirica de Christine de Pizan que ja trazia ali tragos de
doutrinag¢io e defesa das mulheres, podendo ser considerada como seus primeiros ensaios
feministas.

PALAVRAS-CHAVE | Christine de Pizan, performance, poesia de corte, feminismo.

ABSTRACT | Palatial poetry is admittedly performed in performance situations presented
to a court society. However, it was precisely in this kind of poetry that moments of
indoctrination of that society of that time were possible. This feat is evident in the early
production of Christine de Pizan's lyric, which already brought traces of indoctrination and
defense of women, and can be considered as her first feminist essays.

KEYWORDS | Christine de Pizan, performance, court poetry, feminism.

' Doutoranda do Programa de Pds-Graduagdo em Literatura Portuguesa da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP.
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“In showing the shortcomings of this courtly worldin light of the new learning of her age,
Christine does something provocative, something that remains as provocative today as it was

six centuries ago: she asks her readers to think”.
(RICHARDS, E. J.; LAIRD, J. 1998, p. 110)

“(...) performance é reconhecimento. A performance realiza, concretiza, faz passar algo que eu
reconhego, da virtualidade a atualidade”
(ZUMTHOR, 2008, p. 30).

Introdugao

Esse capitulo tem a inten¢do de abordar o conceito de performance
apresentado por Paul Zumthor e testar a sua aplica¢do a partir da poesia de
corte desenvolvida pela autora medieval Christine de Pizan, propondo uma
discussdao de suas especificidades dentro da obra da autora de cunho
didatico que visava de alguma forma nortear o comportamento “esperado”
das mulheres dos séculos XIV e XV.

Para essa abordagem foram escolhidas apenas duas de suas obras de
poesia de corte, pertencentes a um corpus mais amplo considerado como os
primeiros ensaios feministas da autora, sdo eles: Cent Ballades e Cent
Ballades d’amant et de dame, ja que tal autora possui uma obra muito
extensa e por isso ndo seria possivel sua andlise completa apenas em um

capitulo.

Conceito de performance em Paul Zumthor

A partir do estudo de Zumthor (2008), onde o autor aborda o
conceito de performance e sua situagido de recepgao e leitura, é possivel

perceber que “performance é reconhecimento. A performance realiza,
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concretiza, faz passar algo que eu reconhego, da virtualidade a atualidade” (p.
30). Ou seja, sem a performance nao ha realizagdo de qualquer coisa, é nela e
durante o seu acontecimento que podemos ter o contato real com as ideias e
mensagens que ela pretende veicular.

Quando pensamos no conceito logo lembramos da tradicional poesia
palaciana que se realizava necessariamente como performance nos serdes do
paco da Idade Média. Esse tipo de poesia foi qualificada como aquela
destinada ao entretenimento dos nobres, justamente por isso, os temas eram
normalmente rasos e visavam unicamente ao deleite dos seus ouvintes. No
entanto, ela necessitava da situagdo das festas para se fazer real, era ali que
ela existia e voltaria a se realizar a cada nova apresentagdo. Saraiva, A. J;

Lopes, O. (2008, p. 157) lembram-nos de que a poesia de corte:

[...] mergulha-nos em plena vida palaciana. A medida que se
concentrava em torno do rei, a corte desenvolvia e variava a sua
vida social, procurava formas proprias de passatempo e
animagdo. A grande maioria das composi¢des do Cancioneiro
Geral destinava-se aos serdes do pago, onde se recitava, se
disputavam concursos poéticos, se ouvia musica, se galanteava,
se jogava, se realizavam pequenos espetaculos de alegorias ou
parddias. Tudo isto se fazia dentro de um estilo que tendia a
apurar-se como se apurava o vestudrio, o penteado, a
linguagem e a etiqueta.

A situagdo da realizagdo da poesia palaciana nos permite dizer que

era em performance que ela se fez e o motivo de sua existéncia.

A performance se situa num contexto ao mesmo tempo
cultural e situacional: nesse contexto ela aparece como uma
‘emergéncia’, um fendmeno que sai desse contexto ao mesmo
tempo em que nele encontra lugar. Algo se criou, atingiu a
plenitude e, assim, ultrapassa o curso comum dos
acontecimentos. (Zumthor, 2008, p. 30-31)
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Assim, performance é, para Zumthor, o momento da recepgao, isto é,
um ato de comunicagdo poética que requer a presenga corporal tanto de um
intérprete quanto de um ouvinte que estejam desse modo ambos envolvidos
em um contexto situacional do qual todos os elementos - sejam eles visuais,
auditivos e tateis — devam se lancar a percep¢ao sensorial em um ato de
teatralidade que pode ser considerado mais participativo do que na
audiéncia do género dramatico. Sendo assim, qualquer maneira que sejamos
levados a pensar a nogao de performance, nos conduzira a encontrar sempre
um elemento irredutivel: a ideia da presenga de um corpo. (ver Zumthor,

2007, p. 38)

[...] pode-se classificar em trés tipos a atividade de um homem,
no bojo do seu grupo cultural: behavior, comportamento, tudo
o que ¢ produzido por uma agdo qualquer; depois conduta que
é o comportamento relativo as normas socioculturais, sejam
elas aceitas ou rejeitadas; enfim, performance, que é uma
conduta na qual o sujeito assume aberta e funcionalmente a
responsabilidade. (Zumthor, 2008, p. 31)

Se a poesia palaciana se realizava plenamente na situa¢do de performance a
responsabilidade que existia no seu momento de apresentagdo para um
publico que nio apenas a ouviria, mas também a veria, deixava seu autor
com o pesado encargo de tentar sempre, da melhor maneira, executar uma
performance cada vez mais completa de sua obra. Sendo assim, “performance
com audi¢do acompanhada de uma visao global da situa¢ao da enunciagao
[..]. E a performance completa, que se opde da maneira mais forte,

irredutivel, a leitura de tipo solitério e silencioso” (Zumthor, 2008, p.64).
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Destarte, fica claro que as regras que regem tanto a poesia escrita
quanto a oral abrangem tanto sua circunstancia, seu publico, seu

transmissor e seu objetivo. Mas nao somente isso,

A performance, de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela
ndo é simplesmente um meio de comunica¢ido: comunicando
ela 0 marca. [...] Comunicar (ndo importa o qué: com mais
forte razdo um texto literario) ndo consiste somente em fazer
passar uma informagdo; é tentar mudar aquele a quem se
dirige; receber uma comunicagdo é necessariamente sofrer uma
transformacio®. (Zumthor, 2007, p. 49)

A ideia principal de que a performance também tem a capacidade de
modificar o conhecimento e, sendo assim, comunicar algo com o intuito de
despertar em seu ouvinte um poder de transformagdo seja pessoal, seja da
sociedade que o cerca, nos liga estreitamente ao que a autora Christine de
Pizan desejou fazer ao longo de toda a sua obra, por meio de seus tratados
didéticos para as mulheres ou de sua poesia de corte. E sobre essa poesia que

trataremos a seguir.

Poesia Palaciana de Christine de Pizan

Burke (2010) em seu estudo sobre a cultura popular na Idade
Moderna nos mostra que podemos denominar “cultura” a quase tudo que

conseguimos absorver de uma sociedade, sendo um conceito responsavel

> Lembremos de que para Aristoteles, o teatro tinha para o ser humano a capacidade de
libertagdo, pois quando via as paixdes representadas, conseguia se libertar delas. Essa
purgacio ou purificacio tinha o nome de catarse (do grego xddapais, kdtharsis,
"purifica¢ao”, derivado do verbo kadaipw, que significa "purificar”), que era provocada no
publico durante e apds a representagdo de uma tragédia grega e podemos dizer também que
¢ justamente esse tipo de sentimento catartico que a performance, de alguma forma, buscava
também despertar em seu publico.
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também por englobar um conjunto de a¢des executadas no cotidiano da vida
por determinado grupo de pessoas.

Logo, podemos dizer também, que a poesia palaciana pode ser
considerada (por que ndo?!) parte do que foi chamado de cultura de uma
sociedade, pois, segundo o historiador, a cultura pode ser rotulada como um
sistema de significados, atitudes, valores partilhados e suas formas
simbdlicas de apresentagdes. Desse modo, outro espago se abriu,
despertando a consciéncia daquela sociedade, assimilando a tal tipo de
poesia algo que pode ser visto como um verdadeiro “ritual de corte” (Burke,
2010, p. 228), capaz de nos mostrar muito daquele mundo cortesao.

No entanto, é preciso lembrar que a cultura por muito tempo foi
dividida entre: a) uma cultura de elite, rotulada como a verdadeira e b) a
cultura popular, por vezes deixada de lado. Ao ser renegada e vista como um
conjunto de praticas das classes subalternas, esse segundo “tipo” de cultura
carregou em si uma carga negativa por ser considerada como a cultura da
nao-elite e, portanto, a que ndo deveria ser levada a sério.

Mesmo sendo considerada desse modo, a chamada cultura popular
muito nos trouxe e ainda traz de todos os grupos sociais que as praticam.
Podemos mesmo dizer, com os etnégrafos romanticos, que desse conjunto
de praticas e valores em determinada situagdo, como performance, emana a
alma real daquele grupo de pessoas, independentemente do fato de se tratar
de praticas e valores da elite ou néo.

Ao se adentrar o espago da cultura dita “popular”, é possivel com
certeza uma aproxima¢do maior com o publico, pois muitas vezes tal
conjunto de praticas é mais acessivel e de mais facil entendimento. Nao
podemos deixar de falar que naquele momento da histéria da Idade Média, e

mesmo ainda hoje, aquela cultura elitizada permanece disponivel apenas a
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um grupo restrito que possui condi¢oes de compreendé-la e assim usufrui-
la. Se na Idade Média o acesso a lingua latina era para os nobres e clérigos,
hoje a cultura da elite também se faz numa lingua portuguesa tao “correta,
regrada e inacessivel”, presente nos diversos materiais literarios e nos
estudos, que ndo chegam ao ensino publico nacional e que, portanto, nao
pode ser absorvida, por vezes nem sequer conhecida ou minimamente
compreendidal

Christine de Pizan sempre soube dessa dificuldade e mesmo tendo
tido uma educacéo elitizada com o aprendizado de varias linguas junto aos
nobres, como o grego e o latim, sabia que seu publico ndo possuia esse
conhecimento, especialmente as mulheres, e por isso foi para elas e a favor
delas que a autora lutou. Gragas a isso, um dos mecanismos escolhidos para
serem utilizados nesse processo foi a presenca dos tradicionais provérbios
em suas obras, ferramenta essa que fez com que a cultura oral e, sendo assim
popular, permitisse o acesso ao que a cultura de corte guardava e
disseminava, “For this reason proverbial research is indispensable in
reconstructing not only the orality of the world in which Christine lived, but
also the latin-vernacular interface in the orality of the royal court life”
(Richards, 2017, p. 370)

No entanto, a escolha dos provérbios a serem utilizados nio foi nunca
aleatdria, claro. Eram provérbios repletos de moralidade de acordo com o
que a autora desejava transmitir ao seu publico, da ligdo que desejava fazer
evidente. Desse modo, “the proverbs moraulx exhibit the opposite, yet
complementary phenomenon because Christine not only incorporates
material popular in origin, but also slips in Latin materials habillés en

frangais” (Richards, 2017, p. 374)
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A luta de Christine era para que todos tivessem acesso ao
conhecimento, principalmente as mulheres, sempre renegadas na sociedade
daquela época e um pouco também ainda hoje. Por isso, em sua busca por
provérbios morais ela além de usar a cultura oral para se aproximar do seu
publico, ainda assim bebia da fonte latina, especialmente de Horacio, de
modo a “apresentar” essas ideias ao seu publico que ndo conhecia tais
conceitos por ndo serem considerados dignos nem terem tido a

oportunidade do acesso ao conhecimento.

Here is where we can return to the combination of literacy and
orality in Christine’s proverbs moraulx. Because she wrote on
political and theological topics in French rather than Latin, and
also because she was a woman and thus presumably ignorant of
the Latin-speaking high culture reserved for men, she has more
often than not been automatically assigned to the ranks of
popular, rather than high culture. Since proverbs are an ideal
interface between orality and literacy, and because “woman’s
culture” has also more often than not been relegated to orality,
Christine’s incorporation of maxims and adages can help us to
reconstruct more precisely the extent of her oral and aural
participation in the bilingual culture of the French royal court.
(Richards, 2017, p. 371)

Ora, se a questio da moralidade, especialmente para as mulheres
(como podemos ver nos tratados didaticos da autora, como O Livro das Trés
Virtudes®’, por exemplo) foi por muito tempo o seu foco, mesmo no
momento da produgdo de sua poesia lirica de corte, Christine lutou para se
fazer ouvir e quebrar com alguns dos esteredtipos da época, especialmente
aqueles que rondavam naquela época em relagao as mulheres. E fez isso

também em sua poesia lirica, aquela tradicional das cortes.

> PIZAN, C. Le Livre des Trois Vertus. Edited by Charity Cannon Willard with Eric Hicks.
Bibliotheque du XVe siecle 50. Paris: Honoré Champion, 1989.
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Cent Ballades (1394-1399)* e Cent Ballades d’amant et de dame (1410)°

As Cent Ballades e Cent Ballades d’amant et de dame tratam de
compilagoes da poesia palaciana pertencentes ao Primeiro Ciclo da
producdo de Christine de Pizan. Apesar de ser poesia lirica e de corte,
Christine inovou ao manter sua obra entre a influéncia do “trouvére” e do
“troubadour™, além de ter radicalizado também na forma do género Balada
ao introduzir tragos de subjetividade mais do que qualquer outro dos seus
contemporaneos. A abordagem de temas estranhos a esse tipo de produgao
também aconteceu, como o sofrimento e a viuvez’, quebrando assim o
padrdo convencional da poesia de corte com seus ja conhecidos amores ndo
correspondidos e temas rasos. Reformula ainda o arranjo convencional da
sequéncia de uma balada ao inserir narrativas de verdadeiros dilemas entre

fidelidade e traigdo:

[...] examines how Christine’s explicity female lyric voice
challenges and subverts the conventions of courtly poetry in
order to question the hegemony of the male, lyric subject [...]
Christine’s mastery of the traditionally male clerkly and courtly
discourses in her complaint poems allows her to expound her
vision of woman’s real, perilous place in the process du
fin’amour.?

4 . Cent Ballades. Selections in Varty, Ballades, Rondeaux, and Virelais. In:
Willard, Writings, 41-48.

> . Cent ballades d’amant et de dame. Edited and translated by Jacqueline
Cerquiglini. Paris: Union Générale d’Editions, 1982.

¢ (..) la différence fondamentale entre le troubadour et le trouvére est leur langue
d’expression. Ainsi, le troubadour parle et chante en langue d’Oc, c’est a dire le sud de la
France. Le trouvére est quand a lui le terme utilisé pour les régions ot Uon parle la langue
d’Oil, le nord de la France (Martinez, 2012 p. 479)

7 O tema do sofrimento e da viuvez foi muito presente na obra inicial de Pizan, visto que a
autora passava por esse momento de tristeza profunda apos a perda de seu marido Etienne
de Castel. E por isso também que autora aborda tais temas, que eram frequentes na vida das
mulheres mas que pareciam ser sem importancia dentro da obra poética de entéo.

$ (MARTINEZ, 2012, p. 474).
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Christine se apresenta ela mesma como uma comentadora autoritaria
sobre os males da politica e da sociedade que afetavam o estado francés,
assim como a crescente e enraizada questio da hegemonia masculina, no
entanto, focaremos na sua critica as tradicionais convengdes cortesas e o fato
de que seu objetivo constante foi a expansao das possibilidades tematicas e
didaticas a partir da lirica.

Cerquiglini (1982, p. 9), diz que as Cent Ballades tratam de

[...] un recit qui se developpe selon une technique nouvelle, celle
d’une correspondance amoureuse. La dame des Cent Ballades
d’amant et de dame montre a plusieurs reprises qu’elle envisage
de rapport amoureux dans les limits de la chasteté.

Embora haja novidades na poesia lirica de corte de Pizan, é claro que

o tema abordado continua dentro dos paradigmas da poesia cortesa:

Cent ballades d’amant et de dame est le titre que Christine de
Pisan donne a une suite de piéces lyriques qui se succédent a
mesure quune histoire d’amour s’ecoule. (...) le déroulement
de Thistoire nous montre comment un amour, inscrit dans
I'univers de la courtoise, se termine par une mésentent entre les
amants et la mort de la dame. Les ballades retracent d’abord
une histoire topique d’amour courtois. Une dame, que s’est
proposée au début de ne pas ceder a l'amour, finit par
correspondre aux sentiments de son suppliant. Vient alors le
temps de plenitude amoureuse ot les amants sont capables de
déjouer les obstacles qui s’opposent a leurs recontres. Mais les
événements prennent un autre tournant: le chevalier trouve sa
dame changée et craint qu’elle n’aime un autre, la dame trouve
que 'ami met trop longtemps a la voir et suspecte qu’il ne
laime plus. Le dénouement fatal a lieu: tandis que le chevalier
défend son innocence et se plaint que la dame ait fait foi aux
racontars a son sujet, la dame, convaincue de son infidélité, se
considérant déshonorée, meurt malade d’amour apres avoir
conseillé aux dames de ne pas aimer comme elle I'a fait.
(Martinez, 2012, p. 477)

Sofrimento amoroso, amor nao correspondido e com fim tragico ndo

era novidade alguma para o universo da poesia de corte daquele tempo.
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Christine ndo revoluciona nesse aspecto, embora saibamos que inseriu
varias vezes temas como a viuvez e a soliddo por qual passava a prépria
autora em sua vida pessoal. Contudo, Pizan passou a vida e sua obra em
busca de uma moral considerada plena e das virtudes. Por isso, apesar de sua
obra poder ser incluida no rol dos temas tradicionais do amor cortés da
poesia medieval, para a autora, tal amor deveria ser virtuoso, isto é, casto,
sem apesentar em momento algum a ideia de carnalidade ou erotismo,

como nos lembra (Martinez, 2021, p. 480)

a cela s’aloute une outre restriction de perspective qui, au sein de
cette particuliére focalisation, souléve des problémes: la nature
des rappots amoureus entre les personnages. On a déja remarqué
que le type d’amour courtois que vise Christine de Pisan dans ses
critiques est celui qui peut paraitre le plus innocent: 'amour
courtois chaste ou qui, du moins, limite en principe les rapports

charnels au baiser.

Desse modo, a autora insiste no fato de que o amor ilicito nao pode
ser considerado virtuoso, de modo que se trata de uma asser¢io que
ultrapassa os desafios das preocupagdes centrais do romance cortesdo com
amor extraconjugal. E possivel ouvir a voz da autora a cada vez que anuncia
sua baixa estima pela tradi¢do cortesad’.

Se a tradigdo cortesd ndo ganhava estima com a autora, coube entio a
ela tentar, dentro de suas possibilidades, combater essa tradi¢do tdo forte
que ja estava consolidada. Christine ficou inclusive famosa pela chamada
Querela da Rosa, isto é, quando deixou claro que era contréria a difundida
posicdo de uma mulher que apenas servia para ser exaltada e desejada
dentro dos moldes do amor cortés. Para Pizan, a mulher tinha capacidade de
tudo o que o homem também tinha, principalmente de ter conhecimento e

virtude e, de modo a fazer com que tais mulheres pudessem alcancar esses

? sobre esse aspecto veja Laird, J.; Richards, E. J., 1998, p. 111.
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patamares escreveu tanto sua poesia lirica como tratados verdadeiramente
didaticos que serviriam de guia para que as mulheres pudessem chegar

aonde a autora acreditava serem os seus lugares de direito.

Christine’s lyrical works reveal a dissatisfaction with courtly
diction and with courtly narrative conventions, a fact that
needs to be recalled when considering Christine’s remarks
during the Quarrel. Charity Cannon Willard suggested that one
of the most recurrent features of Christine’s lyrics is their
persistent criticism of courtly love. Christine’s critique of
courtly love extends beyond the form and conventions of
courtly lyric, aiming directly at its implicit ideology, one that in
Christine’s time supported a corrupt and morally bankrupt
political system. (Richards, 1992, p. 251)

Sabendo da corrupgdo que habitava o sistema politico da época e a
constante falta de moralidade que cercava aquela sociedade, principalmente
entre os nobres da corte, Pizan buscou fazer transparecer em sua poesia
lirica toda a sua critica até mesmo ao amor cortés, acreditando no poder que
as mulheres eram capazes de ter se lhes fossem oferecidas oportunidades
igualitdrias em relagdo ao género masculino.

Na verdade, parte do desafeto de Christine com as convengdes
cortesas estabelecidas por aquela sociedade era, por exemplo, a idealizagao
da pessoa amada elevando-a a um plano divino, e também, a busca de um
ideal de cortesia. Havia ainda, porém, no amor cortés, o “jogo amoroso”, ou
seja, 0 momento em que um homem passa a cortejar uma mulher casada,
despertando a furia do esposo e inflando o ego da mulher. Ora, para Pizan, o
fato da mulher desejada ser casada ja mostra de maneira clara o quanto a
boa moral passava longe desse cédigo de comportamento. Mesmo se
tratando de um amor idealizado e sem a concretiza¢gdo carnal entre os
amantes, ndo justificaria para autora tal “desejo” mesmo que pudesse ser

considerado “sublime”. Além disso, tal cédigo de comportamento, nos
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lembra Richards (1992, p. 263), se tratava de pura artificialidade e se

encerrava em si mesmo, como acreditava a propria Christine.

What emerges from Christine’s work is a consistent, generally
implicit but nevertheless clear-cut critique of courtly values
that reworks and transforms inherited and highly rigid
hierarchical categories. Christine’s writings are essecially
humanist with a courtly veneer. This conclusion might seem at
first surprising, since Christine’s work reflects particularly on
its surfasse all of the ritual of courtly hierarchy, etiquete, and
ceremony. Christine’s mastery of these courtly forms and
categories — both social and literary — is essential to her own
implicit ideological program and should not be construed as
Christine’s automatic or obligatory identification with them.

Com um programa de ideologias e valores morais em mente, Christine
deu o pontapé inicial em sua poesia lirica (suas primeiras produgdes escritas
foram desse tipo), mas sua consolida¢do se daria de fato em seus tratados
didaticos. No entanto, nunca teve medo de falar o que acreditava e defendia
mesmo que precisasse ir contra autores e conceitos ja consolidados, como se
deu no caso de comparecer a tribuna palaciana, para combater em favor do
feminino na réplica contra a misoginia do Romance da Rosa, de Jean de

Meung, na conhecida briga conhecida como Querela da Rosa.

That Christine juxtaposes male and female perspectives on
courtly love — with special attention paid to parallel formal
structures — has been ably demonstrated by James Laidlaw with
regard to the Cent balades [On the Hundred Ballades] and by
Barbara Altmann with regard to the Cent ballades d’amant et
the dame [Onde Hundred Ballades of Lover and Lady]. By the
same token we find that in Duc des vrais amans Christine
innovattively uses formal heterogeneity in a comparable,
though diferente way in order to present a range of conflicting
of perspectives on courtly love that do not fall into a simple
opposition between male and female voice. (Laird; Richards,
1998, p. 106)
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Nao foi apenas a questdo de ir contra a ideologia pregada no amor
cortés e na poesia de corte que fez Christine importante. Foram também as

vozes masculina e feminina que se marcavam em diferencas em sua lirica:

In her lyrical works Christine frequently chose to write poetry
with male speakers, exploiting quite effectively and originally
the gender difference between herself as writer and her male
characters in order to reveal male hypocrisy. (Laird; Richards,
1998, p. 107)

A cada nova fala proferida pela voz masculina em suas poesias,
Christine fazia questdo de deixar clara toda a hipocrisia masculina que fazia

parte daquela sociedade absolutamente misogina.

Christine’s poetics are closely linked to her political beliefs. Her
transformation of lyrical conventions, her rejection of the
Roman de la Rose, and her indebtedness to Petrarch and
Boccaccio can be tied to her celebration of Charles V as the
ideal monarch and her portrayal of France as the most
“humane” nation. Christine’s works creatively combine French
and Italian traditions, providing a unique synthesis that also
points to the affinities between Chrsitine’s lyrical and prose
works, frequently considered separately from one another.
(Richards, 1992, p. 250)

Com o pensamento de Richards (1992) encerramos nossa analise, de
modo a ser possivel aclamar o valor da poética da moral virtuosa defendida e
pregada pela poetisa, que revolucionou ao combater a desigualdade entre os
sexos naquela sociedade, criando verdadeiros guias de comportamento
feminino para todos os estratos sociais e ndo mais apenas para as damas de
corte. Christine foi uma voz forte que até hoje se faz ouvir, sendo
considerada por alguns como a precursora do que viria a se tornar depois o
feminismo. Por sua coragem ao se colocar contra os valores pregados por

aquela sociedade, por ndo temer se situar mesmo contra os principais textos

em voga na época, como ¢ o caso do Romance da Rosa. Mas, principalmente,
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por participar também do universo da poesia palaciana ao produzir o que se
costumava e esperava, no entanto, ao fazer isso imbuida de seus ideais e os
defender até o fim.

Conclusao

Christine de Pizan ao longo de toda a sua vida e obra, mesmo
quando foi paga para escrever poesia ou textos de exaltag¢ao inseridos nos
modelos pré-estabelecidos naquela sociedade cortesd do século XV, fez
questdo de mostrar o quanto todos deveriam e tinham direito de ter acesso
ao conhecimento, especialmente as mulheres. Todos precisavam buscar uma
moral virtuosa, e para tal, a autora construiu verdadeiros tratados didaticos

que visavam auxiliar seus leitores em busca de tal objetivo.

“While some of the contente of Christine’s political writings
is monarchical and antidemocratic, the fact

remais that Christine is first and foremost claiming
women’s right to speak politically” (Richards, 1992, p. 264)

Porém, Christine vivia numa sociedade misogina e para se manter
inserida e nela produzindo - ja que ela se mantinha financeiramente dessa
forma e a sua familia por meio do que recebia pela producio de suas obras —
em alguns momentos, a autora precisava se submeter a algumas regras,
como a produg¢do por encomenda de poesia lirica e biografias que exaltavam
tiguras monarquicas como Charles V, por exemplo.

Mas o foco real de sua obra nunca foi perdido. Em busca de uma
moral virtuosa e da insercio das mulheres no mundo do conhecimento,
combateu sempre os padrdes rigidos, fazendo principalmente com que seu
publico pensasse em seus comportamentos e na politica daquela sociedade

de entdo. E af que estd a novidade e a principal qualidade de seus trabalhos.
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As Armadilhas da Visao: Pero Vaz de
Caminha e o0 Achamento do Brasil'

Luis Felipe Ferrari?

RESUMO | Neste ensaio, tentarei analisar a famosa Carta do Achamento de Pero Vaz de
Caminha guiando-me pelo olhar, compreendido como o dispositivo central de seu discurso.
Situado entre a experiéncia subjetiva da descoberta e a sua representacdo textual, o olhar
indicard um territério controverso onde o sentido do relato € produzido a partir das
determinacdes histéricas e individuais. A partir dele, busco tematizar as figuragdes do Outro
envolvidas no processo de constru¢do da carta e o seu significado como discurso de evidentia.
PALAVRAS-CHAVE | Pero Vaz de Caminha; Descobrimentos; Colonialismo.

ABSTRACT | Abstract: In this text, I will attempt to analyze Pero Vaz de Caminha’s famous
Carta do Achamento conducted by the gaze, understood as the central device of its discourse.
Mediating between a subjective experience of the Discovery and its textual portrayal, the gaze
indicates a controversial territory where the meaning of the letter is produced from the
cultural repertoire and the relations between the Same and the Other. From there, I will try
to address the figuring of Otherness brought forth in the construction of the letter and what
it means to call it a discourse of evidentia.

KEYWORDS | Pero Vaz de Caminha; Age of Discovery; Colonialism.

! Este texto, inicialmente proferido nas VI Jornadas de Literatura Portuguesa da Universidade
de Sao Paulo, sai aqui um pouco alterado e expandido. Tentei trocar certos beneficios da
apresentacdo oral pelos beneficios da recep¢do escrita, mantendo, porém, a sua forma
original.

2 Aluno de graduagdo em Letras na Universidade de Sdo Paulo. A anélise que apresento
decorre de uma pesquisa de inicia¢do cientifica financiada pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (processo n° 2017/19766-4), a qual estendo meu
agradecimento. O trabalho em questdo se associa ainda ao grupo de estudos USP/CNPq,
“Reescrever o século XVI”.
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Certamente, todo aquele que hoje desejar falar da Carta do Achamento
de Pero Vaz de Caminha deparar-se-4 com o risco de estar repetindo algo ja
dito no extenso conjunto de leituras e andlises que dela ja foram realizadas.
Este documento, se € a certidao de nascimento de um pais e, segundo muitos,
o texto fundador de nossa literatura, tem seu o valor firmemente assegurado
pelas intimeras releituras a que foi submetido na ficcdo e pela vasta
bibliografia historiogréafica que se dedicou ao seu estudo. Mas creio que o
comentdrio que lhes quero propor trard interesse. O que venho hoje
apresentar decorre de um estudo que tenho feito desde o final do ano passado,
sob a orientacgdo da professora Marcia Arruda Franco, sobre os modos de ver
e de conhecer tipicos do periodo das Grandes Navegacdes europeias.
Tentamos rastrear, enfocando em especial os relatos de Cristévao Colombo
sobre a descoberta da Ameérica, a maneira como o contato com O
desconhecido instaurou um forcoso momento de duvida e de inquietacdo,
que deixa depois de si os indicios incipientes de um empirismo radicado na
experiéncia do além-mar; enfim, de uma abertura da tradi¢do europeia que,
no entanto, ndo perdeu o seu centro antropoldgico. Se o encontro, a sua
maneira, também na carta de Caminha, ndo fui o primeiro: ja Jaime Cortesao,
embora em termos e métodos muito distintos, falava de algo semelhante em
1941, quando preparou seu estudo sobre o viajante. Argumentava o
historiador portugués que a consequéncia capital das exploragdes
portuguesas, “a formagdo duma cultura nova, de base experimental e
tendéncia critica, que designaremos por universalismo” (CORTESAO, 1994:

18)°, ja se encontrava na Carta do navegante portuense.

3 Cortesdo cita a prépria obra Teoria geral dos descobrimentos portugueses. Lisboa, 1940, pp.
49-51.
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Mas cito essas palavras com o cuidado de quem as provocard
posteriormente. O que quero lhes dizer a respeito de Caminha pode ser
entendido como um estudo das armadilhas da visdo. Diz respeito as suas
dissimulagdes e seus deslizes e, como tal, sdo as articulacdes proprias da
composicdo discursiva de sua Carta que quero explorar, com a intencio de
que possam vir a revelar-se o mundo e a histéria que contém. O discurso €
que nos vai interessar pois na sua forma e nas suas limitagdes, antes invisiveis
do que evidentes, ele nos mostra as operacdes com que uma dada época poe
em lugar os seus valores, suas empreitadas e necessidades.

Tudo o que se diz nesta Carta pressupde-se uma verdade, um
testemunho isento que constantemente veicula seu relato na forma de um
acontecimento em curso. O brasilianista italiano Vincenzo Arsillo (2016) ha
pouco tempo escreveu uma andlise de sua retérica em que mostra como o
texto de Caminha constitui uma verdadeira composi¢ao de evidentia. A carta
pretende servir na leitura como visdo efetiva das terras e gentes que descreve,
um relato documental — hoje poderiamos dizer, se ndo temermos um termo
extemporaneo, “fotografico” — para o rei de Portugal. Todo este texto estd
arranjado a fim de aproximar seu leitor de seu objeto, e € preciso clarificar os
sentidos deste termo, mais fortes do que, a primeira vista, a ideia de um relato
nos poderia fazer presumir. Por um lado, trata-se de uma aproximacao literal,
que corresponde a verdadeira chegada dos europeus no Brasil e a exploracao
gradual do territério, na medida em que vao encontrando pela primeira vez a
nossa natureza e as suas tribos, com todas as surpresas, nao poucas, que essas
terras lhe reservavam; essa aproximacao, posto brevemente, estd preservada
no discurso pelo aspecto narrativo da sucessdo cronoldgica, que nos faz

acompanhantes do andamento da exploracdo e d4 a Carta o sentimento de
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um didrio. Mas hd um segundo tipo de aproximagdo, um movimento da
consciéncia, que acompanha a aproximacgdo fisica, um movimento
interpretante que vai em dire¢cdo ao objeto desconhecido. Mas devemos

reconhecer aqui, e eu cito Arsillo, o

processo de tornar conhecido e familiar o que ndo se conhece,
através de continuas afirmacdes negativas, negacdes que, porém,
ndo afastam, mas aproximam o objeto a descrever, tornando,
com efeito, o diferente de em parecido com, nesta constante
tensdo entre atracdo, casualidade e intencionalidade (ARSILLO,
2016: 31).

Reconhecemos, portanto, um duplo movimento de aproximacao, de
uma vez empirico e interpretativo, em cuja “coreografia”- para usar o
afortunado termo com que Maria Aparecida Ribeiro (2003) expressa o cardter
descontinuo e incerto da descoberta — se exprime um verdadeiro jogo do
entendimento, tensionado entre o conhecimento que porta consigo € a
experiéncia que o surpreende. Jogo, pois essas realidades mais ou menos
adversas passardo a ser categorias estruturantes, que organizardo os modos
fundamentais deste relato. Pensemos, por um momento, nesta colocagdo de

Maria Alzira Seixo:

A viagem traduz-se, de facto, num discorrer subjectivo sobre
déixis primdrias (configuracio espago/tempo) que oscila entre
uma expectativa e um preenchimento, entre nocdes de
“esperado” (sélito) e de inesperado (insélito); mesmo a viagem
colectiva, como € a das Descobertas, implica uma consciéncia
que a relata, justamente a do escrivdo; mesmo essa, que vai em
busca do insdlito, como que o adequou jd ao seu pressentimento,
e o anexou a um reconhecimento prévio, de efeitos de
identificacdo ou de alteridade, esses sim, imprevisiveis (SEIXO,
1991: 125).
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A experiéncia contemporanea das viagens — e ndo € por outra razao
que elas apontam de modo inequivoco para a Idade Moderna - traz em seu
coragdo um sujeito fortemente implicado nos anseios e nas surpresas de sua
aventura. Nesse sujeito-navegante, a realidade histérica e civilizacional
individualiza-se e manifesta-se na apreensdo da outra realidade como uma
injuncdo ou uma disjuncdo de expectativas normalizadas e exprime, assim, a
forca de sua identidade com uma presenca talvez mais palpavel do que
poderiamos sentir a partir de seu centro. Em que pese, por um lado, as
idiossincrasias de Caminha tao elogiosamente ressaltadas por Cortesao, e, por
outro, o movimento epocal e ideoldgico que o move e impulsiona, é preciso
reconhecer que esta Carta do Achamento produz-se na subjetividade
resultante do entrecruzamento da vida individual e dos ditames de época,
entre o tempo histdrico e a passagem da vida. Sem que nos demoremos nesse
problema tedrico, basta-nos entender que tal “achamento”, se se trata de um
evento perpetrado e sentido pelos marujos de Pedro Alvares Cabral, e ainda
relatado por este escrivao portuense na medida de suas habilidades e praticas,
¢ também um encontro com peso histérico, econdmico e religioso que incide
diretamente sobre a tessitura social e mental do Portugal dos quinhentos.

Na carta, a consciéncia do navegante, objetivada no texto, € separada,
alienada da subjetividade que a produziu; a linguagem deseja suprir a
distancia temporal e espacial entre o “achamento” e a Corte portuguesa, com
o fim expresso de servir de substituto da experiéncia para o rei. E o olho, de
uma vez dispositivo organizador do discurso e fendmeno sensivel, que se situa
no centro dessa coreografia. As comparacdes e verbos de percepcdo que
abundam no relato de Caminha transitam entre a experiéncia imediata e a as
estruturas do pensamento e fazem com que a aproximagdo se efetue no

discurso. Os diversos “como” e “assim”, os “do que tiro ser” e “de maneira
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que me parece” realizam, com efeito, a primeira operagdo hermenéutica do
navegante. Como figuras da visdo, essas aproximacdes transpdem para o
papel o movimento do olhar do navegante-escrivdo. Trabalha-se para
instituir uma contiguidade irrestrita, mediatizada e estruturada por diversos
topoi e procedimentos discursivos, entre a experiéncia e a linguagem. Os
similes, fartamente o recurso explicativo mais empregado pelo escrivao,
constituiriam, neste caso, 0 mecanismo por meio do qual € possivel tornar
visivel ao egrégio leitor, D. Manuel, aquilo que foi experimentado pelo
navegante, vinculado ao ato de leitura todos os valores civilizacionais que
foram mobilizados pelo achamento do territério. Na medida em que esse
olhar subjetivo se objetiva na carta ndo podemos mais ter duvidas de que ele,
com efeito, introduz-nos a um verdadeiro processo de significacdo e ndo
podemos nos fazer de rogados diante de suas operacdes. Tomando a forma
sobremaneira ingénua de quem apenas relata o que vé, o discurso da evidentia
de uma nova realidade é um discurso prenhe de manipulacgdes, significacdes
€ pressupostos, e tanto mais o serd quando nos damos conta, como ja apontou
Arsillo (2016: 42), que nada pode haver de desinteressado num relato nao
apenas enderecado ao rei como assinado e encerrado com o pedido de um
favor que o notério dirige ao soberano.

Ao mediar entre a experiéncia e a historia, entre o individuo e a
mentalidade, o olhar expressa uma concep¢do de mundo e um aparato de
crencas e condutas que, por assim dizer, gramaticalizam os seres e coisas
encontradas. A visdo, comparando e aproximando, circunscreve o territorio
aos motivos de uma viagem de espirito evangelizador, a organizacao social
mondrquica e religiosa, as reminiscéncias das paisagens ibéricas e a uma

tradigdo judaico-cristd. Diz-nos ainda Maria Alzira Seixo,
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se o deictico tem sempre, na sua definicdo linguistica, uma
implica¢do subjectiva muito forte, a marca individualista e
pessoal, humana, estd automaticamente presente (e por isso
entedemos que a organiza¢do em didrio tem menos que ver,
aqui, com a forma dos livros de bordo sem deixar de ser
obviamente a sua matiz, do que com a implicacio subjectiva que
postula o ideologema do sujeito observador na mundivivéncia
em vias de ser criada pelo espirito dos Descobrimentos). Essa
implicacdo subjectiva ird forcosamente configurar, através das
déixis, um universo axioldgico, que conhecemos bem, e que
resulta da correlagdo entre Humanismo, Renascimento e
Descobrimentos; através dele como que se imprime uma
imagem politico-cultural (ideologia das descobertas, expansiao
da fé, averiguacdo da producdo econémica, espirito colonizador,
etc.) que encarece o seu teor pragmadtico e tenta assim fixar
doutrinariamente um tempo e um processo que o informa, e que
ndo estd longe do tipo de discurso da crénica (SEIXO, 1991:
125).

Devemos falar aqui no movimento ideoldgico de criacio de uma
déixis. Ver € afixar um sentido, € inserir o novo na ordem das coisas
conhecidas, mesmo como maravilha ou como ofensa. Disse “novo”, mas é de
antemdo problematico falar de uma “novidade” nesse contexto, em que
devemos ter sempre em mente que 0 novo somente o € em contraposi¢ao
necessaria com um conhecimento jia possuido e uma expectativa dada. O
problema que se apresenta aqui, malgrado as necessdrias matizes de um
procedimento tdo complexo, € o aspecto crucial do contato entre os europeus
e os indios, funcionando como for¢a motora no ato e na recepg¢do das viagens.
E € possivel afirmar ja agora, como quererei demonstrar, que seu resultado
costumou significar uma forma de tensao.

Devemos tratar esse processo com a dignidade que lhe € devida. Em
primeiro lugar, a inica possibilidade dessa compreensdo estd em tomar a terra
e os indios a objetos do olhar, esvaziando-os de qualquer autonomia cultural

e de qualquer direito a expressao propria. Os indios e a natureza brasileira
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tornam-se, assim, elementos de um movimento sociocultural que os envolve.
Nao negligenciemos o fato de que os indios dos relatos dos viajantes ndo
possuem voz: Caminha € muito arguto ao dizer que, durante o seu primeiro
contato com os indios, o barulho do mar era tao grande que eles nao puderam

se escutar:

e ocapitam mandou no batel em trra njcolaao coelho peraveer
aq[uelle rrio e tamto que ele comecou perala dhir acodira pela
praya homee[n]s quando dous quando tres de maneira que
quando obatel chegou aaboca do rrio heram aly xbiij ou xx
homee[n]s pardos todos nuus sem nhuu[m]a cousa que lhes
cobrisse suas vergonhas. traziam arcos nas mads esuas seetas.
vijnham todos rrijos perao batel e nicolaao coelho lhes fez sinal
que posesem o0s arcos. e eles os poseram. aly nom pode deles auer
fala ne[m] ente[n] dimento que aproueitasse polo mar quebrar
na costa (fol. 1v)*,

Que quer isso dizer sendo que esse mundo descoberto ndo possuia
nada a dizer aos seus descobridores, que a visdao englobava tudo e que entre
os europeus e os indios havia o brado indevassdvel de um mar superado? De
resto, ndo hd, muitas vezes, qualquer necessidade de os indios falarem, pois
os navegantes — e Colombo € nisso um exemplo notdvel — presumem saber
prontamente o significado do que dizem, como se as suas palavras ndo fossem
outras do que as suas proprias. Eliminando-se as particularidades da voz,
descartada aqui e ali como bdrbara, anula-se, na verdade, todo o aparelho
cultural das tribos; a palavra do olhar reina absoluta em sua significacio; sua

univocidade decorre de uma supressdao antropoldgica, na medida em que o

* Uma reprodugdo fac-similar e uma transcri¢io conservadora da Carfa do Achamento
podem ser conferidas na plataforma digital da Biblioteca Nacional de Portugal, em:
<http://purl.pt/162/1/brasil/obras/carta_pvcaminha/index.htmI>. Consultado em 28 de
janeiro de 2019.
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europeu impde a experiéncia da terra e ao contato com os indios as referéncias
determinantes de sua civilizagdo.

No entanto, em segundo lugar, € justamente aqui que a visdo engana
o expectador. Se o testemunho fiel de uma fotografia ndo pode nos eximir de
1é-la dos modos mais variados, tampouco o discurso de evidentia pode
afiancar a sua suposta ingenuidade. Separados por um mar que inibe toda a
comunicagdo, os indios e os europeus, a América e a Europa, sio tragados
como dois mundos a parte, que desautorizam a mutua compreensao. O mar
€ um limite fisico e interpretativo que se abre para o olhar, na auséncia de uma
voz capaz de por em contato legitimo os mundos que ele retine e separa. A
evidentia torna presente o que € irremediavelmente diferente, revestindo-o de
significados social e historicamente carregados. Justamente por isso, a visdo
super-escreve a diferenca e € a primeira atitude interpretativa.

Estamos, em verdade, no dominio do representado. A consciéncia
interpretante trai a prépria operacdo da semelhanca: ela cria um Outro do
qual ndo podera furtar-se. Com efeito, na prépria necessidade de interpretar
se revela o Outro, e se Caminha o compara e o indexa ao patrimoénio de sua
identidade cultural € apenas para anular a diferenca intuida. O procedimento
da carta de Caminha € o da construcdo radical de um objeto que, na sua
delimitacdo por um sujeito navegante e escrivdo que o vé e o exprime em
palavras para um homem hierarquicamente superior, é determinado como
um agora € um aqui estdveis, um quadro, um momento da visdo tornado
significativo. Nesse processo, o que verdadeiramente ocorre € a producdo de
uma experiéncia particular no interior das determinac¢des histdricas e
civilizacionais. A linguagem do olhar, que surge quando o Mesmo é chamado

a mostrar-se pela preméncia da descoberta, verdadeiramente faz a relagdo
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entre a ordem de mundo e o objeto desconhecido, dando as bases para um
entendimento centralizado e ancorado na identidade civilizacional.

Estd, de fato, nos limites do modo de ver e de pensar o lugar da
experiéncia da Descoberta. Aventemos, de passagem, uma brincadeira
paronomastica entre “mar”, “margem” e “aproximar”. Neste jogo de palavras
seria possivel resumir as implica¢des que acabamos de apontar. E verdade que
apenas a primeira aparece efetivamente no relato de Caminha — as duas outras
sdo resultados da leitura; mas talvez o mais interessante seja perceber que
Caminha estd, assim nos parece, implicado em um movimento de
aproximacgdo, no qual o achamento se d4 nas margens da vida europeia —
longe de seu centro civilizacional, isto é, geogréfica e culturalmente - e, de
modo reciproco, nas praias do continente americano, sem que se entre ainda
profundamente no territério. A presenca dessas duas palavras se faz sentir
constantemente: muito da a¢do da Carta transcorre sobre as areias da praia,
os esquifes percorrem a costa, os europeus vém e vao nos batéis, os indios
sobem e deixam a nau. Nunca se escuta a genuina voz dos indios, nunca se
visita as verdadeiras entranhas da “ilha” - alids, muito maior e diversa do que
0s navegantes teriam podido supor —, nunca se permite, enfim, que a nova
natureza e aquela nova humanidade seja conhecida em toda a sua dimensao.
Acredito encontrar aqui o resultado geografico-antropolégico de uma
operacdo que reduz as diferencas, as distancias, os desacordos em favor de
afixar no discurso a hegemonia da visdo. Tudo ocorre nas margens, onde a
vida e a cultura verdadeira dos indios podem ser reduzidas a impressao que
causam aos olhos de um europeu que as encontrou e julga. E nesses termos
que gostaria de falar da Descoberta, ou do “achamento” - em proporcoes

limitadas, portanto, a uma redu¢do do Outro.
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Quis até aqui esbocar as linhas gerais que embasam esta tentativa de
estudo deste relato, mas a Carta de Caminha nos oferecera ainda outras
complexidades. Ao estudar os relatos de Colombo e seguindo a trilha de Luis
Filipe Barreto, cheguei a conclusdo de que existem, em seus textos, momentos
muito particulares em que se misturam, de modo instdvel e nunca bem
resolvido, os antigos designios de um saber livresco e dogmatico e o incipiente
empirismo que viria um dia a substitui-lo. A esses momentos de incerteza
provocados pelo desconhecido radical, momentos de passageira
incompreensibilidade e de problematizacio epistémica, refiro-me,
certamente imbuido da tradicdo literdria latino-americana, como uma
percepgdo do “fantéastico”. Ora, o que chamo, nesse sentido, de fantdstico é
particularmente sensivel nos relatos de Colombo?, pois ali aiminéncia de uma
realidade desconhecida aparece na forma do espanto e do temor incontidos,
revelado na descri¢dao demasiadamente engradecida que nos evidencia como
aconsciéncia se deparou com um objeto que ndo era capaz de dispor na malha
de seu funcionamento convencional. Num primeiro momento, ndo desejo
indicar com isso, na verdade, mais do que os indicios de um sujeito em sua
mundivivéncia, para empregar o registro fenomenoldgico. Se o homem
moderno estd implicado na figura do navegante dos quinhentos, encontro-o

menos na pluralidade das vozes — que a exce¢do de um Bernardino de

> Com frequéncia julgou-se o “encobridor” da América, nio sem boa dose de razdo, um
homem mais medieval do que renascentista — para lembrarmos o anti-titulo que Augusto
Roa Bastos lhe designa em Vigilia do Almirante. Contudo, parece-me que 0 messianismo
pungente e o fervor religioso delirante que assomam ao longo de seus tltimos textos nao
limitam, mas sdo parte da virada cultural que comeca a se realizar com suas viagens. Mais
interessante do que considerar Colombo como o tltimo homem da Idade das Trevas é pensar
como a clausura escatoldgica a que ele submetia o mundo produz, em contato com arealidade
desconhecida da América, de modo verdadeiramente criativo € nao sem uma constante
violéncia, resultados diversos, imprevisiveis e, muitas vezes, cdmicos que nos levam a enfocar
certas tensoes da vida cultural europeia.
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Sahagtin nunca é desenvolvida em uma alteridade verdadeira — do que numa
afetacdo propriamente subjetiva, quando o intelecto se depara, na experiéncia,
com o Outro e € chamado a si, para por-se diante de uma diferenca radical
que precisa interpretar. Posto em outros termos, parece-me que o discurso de
evidentia deseja instituir uma identidade estdvel sobre uma diferenca que
originalmente a convocou, e que esta identidade ndo pode dar-se sendo pelo
primado enunciativo de um sujeito que as reduz e submete a seus déiticos. O
que chamo aqui de fantastico € um processo que ocorre, portanto, apenas no
interior do Mesmo e de sua mentalidade e que ndo apresenta nenhuma
abertura fidedigna que nos permitiria situar face a face o europeu e os povos
que comecava a colonizar.

Posto numa expressao simples, o fantdstico — se o termo como o uso
tem qualquer validade — € o reverso do olhar. Que Jaime Cortesdo insista
haver na Carta de Caminha uma presenca insinuada e hesitante do
reconhecimento de um Novo Mundo, desejamos referi-la justamente a isso.
Se, como argumenta, os indios foram para Caminha uma prova de que estava
em mundo diferente do seu, ndo posso atribui-lo a nenhuma outra coisa que
ndo a percepc¢do do fantéstico que deve ter sentido diante dos seus aderecos,
sua pele tingida e, especialmente, sua nudez. De fato, Caminha esmera-se em
descrever pormenorizadamente as vestimentas e os ornatos dos indigenas.
Com cuidado, ele pinta uma imagem de seu porte e da sua aparéncia,
prestando especial aten¢do a nudez das indias “sem vergonha” de suas
vergonhas, segundo o conhecido trocadilho. A sua imagem vivida ndo é
desinteressada, nem deseja conceder ao Outro o espago de sua perspectiva.
Mantemo-nos aqui no campo do olhar: o esmero da descri¢do dd a medida

do distanciamento; ao detalhar, Caminha estd marcando a diferenca, e todas
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as tentativas posteriores de aproxima-lo de si constituem uma necessidade de
sanar essa diferenca e de explicd-la segundo os critérios de sua ideologia. De
modo semelhante, ao contrdrio do que pensou Tzvetan Todorov (1984: 15
ss.), ndo me parece haver nada de um interesse moderno, puramente curioso
e contemplativo, na maneira como Colombo descreve a exuberante flora
americana. Muito pelo contrério, o seu deslumbramento deve também ser
compreendido como mais uma das faces desse heterdclito encontro entre dois
mundos, afinal suas descri¢cdes portentosas a todo momento se misturam com
projecdes miticas que querem ver na América os territorios descritos na Biblia
e nas historias da Antiguidade.

Nao obstante, ndo devemos ter divida de que Caminha reconhece os
indios como um Outro. Ao contrdrio de Colombo, que enxerga os indigenas
americanos como mera parte da natureza, Caminha os reconhece em sua
agéncia com alguma forma de comunicacdo. Como notou Maria Alzira Seixo,
que o interpreta de modo muito diferente, o problema se coloca com toda a
forca quando percebemos que a ja citada referéncia ao barulho do mar se situa
entre dois atos de escambo. Entre duas trocas simbdlicas, pautadas
completamente na desigualdade dos valores, instaura-se o ruido do
desconhecido. Comunicagdo, sim, hd, mas nunca a investidura de uma
autonomia. H4 qualquer primitivismo soliddrio na sua caracterizacdo dos
indigenas, mas se sdo aproximados de Addo o sdo também das “alimarias
montesas”; nessas comparagdes, 0 europeu, que — se emprestarmos a famosa
ironia de Montaigne ao final de Dos Canibais —, ao contrario dos autdctones,
veste calcas, permanece o ponto de referéncia para um ajuizamento de valor.

Pois interpretar nao deve significar “compreender”. A interpretagdo é
uma prética de centracio, que tenta inserir a experiéncia cultural de margem

dos Descobrimentos no tecido da cultura europeia. Ora, a dupla aproximagao
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da Carta de Caminha culminara justamente na catequizagdo. O resultado em
que culmina a visao do navegador ndo € outro do que essa violéncia cultural,
que despreza completamente os modos de ser e de viver alheios. A viagem
condiz, portanto, com um movimento perigoso e instavel de assercdo cultural
e de aprendizado, ao longo da qual o centro civilizacional, uma vez tensionado
pelas diferencas, articula uma afirmacao de sua identidade.

O que, pois, significa dizer que a Carta do Achamento é um discurso
de evidéncia? Significa dizer que o que se tem nela € o discurso da visdao
determinante, que, observando um mundo decididamente outro, o codifica
por meio das palavras de certa gramaética e dos dispositivos expressivos de
uma sociedade mondrquica e cristd. Significa, enfim, figurar todo um mundo
diante de um sujeito navegante, a quem as povoacdes americanas, se nao sao
simples objetos, ndo sdo ainda outros sujeitos. Em dltima anélise, os indigenas
brasileiros existem em fun¢do de sua diferenca, e a evangelizacio a que serdao
submetidos, partindo do centro antropoldgico europeu, significard uma
repressdao dessa diferenca, cuja radicalidade, se tivesse sido encarada
diligentemente, teria tornado impossivel o objetivo apostélico e posto em
risco tudo o que ele representava, pois teria significado o reconhecimento de
uma outra cultura.

Por tudo isso, ndo posso corroborar o uso que Cortesdo faz do termo
“universalismo”, como citado logo no inicio desse texto. Ndo que seu termo
seja destituido de razdo. Essa cultura de base experimental, se nasce apenas
pelo contato com os outros mundos e 0s outros povos, ndo garante o seu
reconhecimento verdadeiro ou a sua autonomia. Se, com efeito, estd no
gradual e conflituoso reconhecimento do Outro que se sucede as Grandes

NavegacOes uma das bases histéricas do empirismo e da ciéncia modernas,
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isso ndo deve significar uma abertura da vida cultural da Europa. Nessa
centracdo antropoldgica, cujo exemplo méaximo € a submissdo dos outros
povos ao escravismo e a conversdo forcada, sempre fechados a existéncia de
outras humanidades, para sempre incapazes de compreender as diferentes
realidades sendo por referéncia determinante a sua prépria, os navegantes vao
lentamente matizando o Outro em uma valoragdo aproximativa. O Outro
raras vezes € absoluto, mas estd preso a teia de valores que o circunscreve e
que é, na verdade, a unica coisa que nos permite falar de uma
“universalidade”: a submissdo das diferengas a uma identidade comum. Que
elas tenham sido reconhecidas apenas para serem a todo custo diminuidas e
desautorizadas é no que consiste, a meu ver, a violéncia fundamental do que
poderiamos chamar, agora, de colonizag¢do. Universalismo, v4, ou um latente
sono antropoldgico e cultural. Quanto a Caminha, estariamos corretos ao
afirmar que o retrato que faz do Brasil € antes de tudo uma pintura do Brasil.
Como todo pintor, ele organiza os elementos da paisagem segundo a
conveniéncia de seu olhar. Se isso significa um processo heterdclito e
contraditério por natureza, é por isso que quis chamar de “armadilhas da

visdao” o objeto deste texto.
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Camoes lido por Graciliano Ramos nas
paginas da revista estadonovista Atlantico

Thiago Mio Salla’

RESUMO | Em “Baro de Macatbas”, capitulo de Infincia, Graciliano Ramos relembra, com
pesar, quando aos sete anos de idade, no interior do Nordeste, lhe “infligiram” Os Lusiadas.
Mais especificamente, nesse momento, no inicio de sua trajetéria escolar, fora compelido a
adivinhar “em lingua estranha, as filhas do Mondego, a linda Inés, as armas e os bardes
assinalados”, e, assim, acabou por abominar Camdes. Antes de fazer parte do referido livro,
esse trecho memorialistico ganhara as paginas da revista Atlantico, periddico coeditado pelo
Secretariado da Propaganda Nacional (SPN), de Salazar, e pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), de Getulio Vargas, no ambito do acordo cultural firmado entre os Estados
Novos brasileiro e portugués em 1941. Tendo em vista tais elementos, o presente artigo,
procura discutir as referéncias desabonadoras a Camdes estampadas pelo romancista de
Vidas Secas nesse periodico oficial, considerando-se que no discurso de afirmagio
nacionalista propagandeado pelo salazarismo, o autor de Os Lusfadas figurava como
manifesta¢do sublime da gléria do génio lusitano.

PALAVRAS-CHAVE | Graciliano Ramos; Camdes; Atlantico: Revista Luso-Brasileira.

ABSTRACT | In “Bardo de Macatbas”, chapter of Infancia, book of Graciliano Ramos, this
autor remembers with regret when, at the age of seven, in the hinterland of Brazilian
Northeast, a teacher “inflicted” on him Os Lusiadas. More specifically, at that moment, at the
beginning of his school career, he had been compelled to guess “in a strange language, the
daughters of the Mondego, the beautiful Ines, the appointed barons, and their arms”, and so
he eventually hated Camées. Before being part of Infancia, this memoir had won the pages of
the magazine Atlantico, a journal co-edited by Salazar's National Advertising Secretariat
(SPN), and Getulio Vargas's Department of Press and Propaganda (DIP), under the cultural
agreement signed between the Brazilian and Portuguese Estados Novos in 1941. In view of
these elements, the present paper seeks to discuss the disgraceful references to Camoes
stamped by the novelist of Vidas Secas in this official journal, considering that, in the
discourse of nationalist affirmation propagated by Salazarism, the author of Os Lusiadas
appeared as a sublime manifestation of the glory of the Lusitanian genius.

KEYWORDS | Graciliano Ramos; Camdes; Atlantico: Luso-Brazilian Magazine
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O modo como Camdes entrou na vida da entdo crian¢a Graciliano
Ramos ndo foi nenhum pouco agradavel. A primeira vez em que o escritor
alagoano relembra de tal encontro funesto com o autor de Os Lusiadas foi em
uma cronica publicada em 20 de marco de 1921, no jornal O Indio, de
Palmeira dos Indios, Alagoas, na qual revelava todo o édio que nutria ao livro
infantil portador tdo somente de “pedantices rebuscadas”, utilizadas para
“embrutecer a infincia” (RAMOS, 2005, pp. 93-94). Em meio a tais contetidos

magadores, estopantes e xaroposos encontrava-se o poema épico camoniano:

A admiragio que eu deveria ter a figura culminante da
Renascenca portuguesa esfriou desde que aprendi a soletrar, e
até hoje ainda ndo me foi possivel convenientemente acendé-la.
E que almas danadas [referéncia ao educador Abilio Cesar
Borges] me obrigaram a ler Camdes aos oito anos. O
descobrimento do caminho da India aos oito anos! E,
positivamente, um abuso. Aquela mistura de deuses do Olimpo,
pretos africanos, o Gama ilustre, o gigante Adamastor, o rei de
Melinda, a linda Inés e seu gago amante, tudo, a meter-se
atrapalhadamente num pobre cérebro em formagio - com
franqueza, é demais! Perdoem-me as cinzas do zarolho génio,
mas eu nio sei se 0 meu d6dio a ele era menor que o que me
inspirava o Bardo de Macaubas (idem, ibidem).

Nesse trecho, em que Graciliano encontra-se encoberto pelo
pseudonimo de J. Calisto, uma espécie de heterdnimo desabusado e irdnico,
para além da rememoragio da experiéncia sofrida com Camades, encontra-se
nomeado aquele que fora responsavel por lhe causar tamanho trauma: o
educador Abilio César Borges, mais conhecido como Bardo de Macaubas, que
antes de ser relembrado com desgosto por Graciliano ja figurara como

personagem do romance O Ateneu de Raul Pompeia, na figura do Dr.
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Aristarco Argolo de Ramos®. Mais especificamente, trata-se de uma figura
emblematica ao longo do século XIX, destacando-se na produgao de livros de
leitura que marcaram a histéria do material didatico produzido no Brasil.
Utilizados depois de findo os estudos da cartilha, tais obras obtiveram enorme
sucesso, confirmado por sucessivas reedi¢cdes (SILVA, 2004, p. 59).

Mais de vinte anos depois, quando se propde a compor suas memorias
de infancia, Graciliano retorna a tais tormentos e, ndo por acaso, dedica um
quadro de sua dolorosa e poética incursao aos tempos de crianga ao Barao de
Macatbas. Tal texto que figura no livro Infdncia, publicado em 1945 pela
Livraria José Olympio Editora, fora publicado inicialmente, de modo avulso,
na revista luso-brasileira Atldntico, em 21 de novembro de 1943. Tratava-se
do terceiro texto do autor de Vidas Secas a figurar nesse periddico coeditado
pelo Secretariado da Propaganda Nacional, de Salazar, e pelo Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP), de Getulio Vargas, no ambito do acordo
cultural firmado entre os Estados Novos brasileiro e portugués em 1941.

Nesse quadro memorialistico, ndo por acaso intitulado “O Barao de
Macaubas”, Graciliano torna a relembrar seu traumatico contato inicial com
as letras, a partir do asco que experimentara ao utilizar os materiais didaticos

de autoria de Abilio César Borges. Ao elaborar tais impressoes de seu passado

2“0 Dr. Aristarco Argolo de Ramos, da conhecida familia do Visconde de Ramos, do Norte,

enchia o Império com o seu renome de pedagogo. Eram boletins de propaganda pelas
provincias, conferéncias em diversos pontos da cidade, a pedidos, a sustancia, atochando a
imprensa dos lugarejos, caixdes, sobretudo, de livros elementares, fabricados as pressas com
o ofegante e esbaforido concurso de professores prudentemente anénimos, caixdes e mais
caixdes de volumes cartonados em Leipzig, inundando as escolas publicas de toda parte com
a sua invasdo de capas azuis, réseas, amarelas, em que o nome de Aristarco, inteiro e sonoro,
oferecia-se ao pasmo venerador dos esfaimados de alfabeto dos confins da patria. Os lugares
que os ndo procuravam eram um belo dia surpreendidos pela enchente, gratuita, espontanea,
irresistivel! E ndo havia sendo aceitar a farinha daquela marca para o pao do espirito. E
engordavam as letras, a forca, daquele pao” (POMPEIA, s.d., pp. 8-9).
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infantil, o narrador evidencia o carater autoritario e moralista do ensino de
entdo, em que prevalecia a imposicdo de conteudos vazios escritos em
portugués de além-mar, totalmente desconectados do universo e das
expectativas dos pequenos. Ao mesmo tempo, se o contato com os livros de
leitura do “carrancudo, cabeludo e [..] perverso” bardo de Macaubas se
assemelhava a um castigo, a associagdo entre escola e carcere também se
revelava uma constante no relato da trajetoria escolar do menino Graciliano®.
Em tal contexto educacional-prisional, ele teve de enfrentar uma mortificacido

ainda mais penosa:

Foi por esse tempo que me infligiram Camdes, no manuscrito. Sim senhor:
Camdes, em medonhos caracteres borrados — e manuscritos. Aos sete anos,
no interior do Nordeste, ignorante da minha lingua, fui compelido a
adivinhar, em lingua estranha, as filhas do Mondego, a linda Inés, as armas
e os bardes assinalados. Um desses bardes era provavelmente o de
Macaubas [..]. Deus me perdoe. Abominei Camdes. E ao bardo de
Macaubas associei Vasco da Gama, Afonso de Albuquerque, o gigante
Adamastor, bardo também decerto (RAMOS, 1943, p. 134).

A esse trecho do relato memorialistico de Graciliano, o secretario da
revista ap6s a seguinte nota de rodapé: “E evidente que, quando o autor
classifica de ‘estranha’ a lingua de Camades, ndo fala como notavel escritor, que
¢, da lingua portuguesa, mas como a crianga sertaneja que foi” (OLIVEIRA,
1943, p. 134). Tal esforco de Atlantico por explicitar a separagio entre o ponto
de vista do menino Graciliano e a perspectiva do narrador adulto Graciliano,
que se punha a ficcionalizar suas memorias infantis, evidencia o intuito do
periddico de preservar, a todo custo, a figura de Camdes. O “notavel” autor

de Vidas Secas, que vinha consolidando seu nome no cendrio literario

> Mais especificamente, convém considerar os também capitulos de Infdncia “Escola”,
“Adelaide” “Um Novo Professor” e “Os Astronomos”.
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portugués, ndo manifestaria a sensa¢ao incomoda de estranheza para com as
construgdes textuais do “génio caolho”, muito menos abominaria a figura
deste. Tal comportamento iconocldstico cabia apenas ao garoto interiorano
semianalfabeto, ou seja, a um Graciliano do passado, e ndo ao colaborador de

Atlantico, que ajudava a fortalecer os lagos da “civiliza¢ao lusiada”.

A Revista Atldntico

Prevista pelo segundo artigo do Acordo Cultural Luso-Brasileiro de
19414, a revista Atldntico foi oficialmente lancada em maio de 1942. Como
principal instrumento editorial do intercimbio pactuado entre as ditaduras
salazarista e varguista, apresentava dois diretores: Anténio Ferro, mandatério
do Secretariado da Propaganda Nacional, e Lourival Fontes, responsavel pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda. Apesar da direcdo conjunta, sua
sede administrativa e redagao ficavam na Sec¢do Brasileira do SPN?, 6rgéo que,
juntamente com a Secdo Portuguesa do DIP, saiu do papel para viabilizar as
diretrizes e acdes previstas pelo referido acordo. José Osorio de Oliveira,
valendo-se do capital intelectual construido junto a intelectualidade brasileira
e cabo-verdiana, secretariava o periddico, cuja diregio artistica estava a cargo
do pintor Manuel Lapa.

O primeiro numero de Atldntico trazia uma espécie de carta de
principios assinada por Antdénio Ferro, na qual, mediante o emprego do

género didatico, o diretor do SPN definia os objetivos culturais e

* “e) A criagdo duma revista denominada Atldntico, mantida pelos dois organismos, com a

colaboragdo de escritores e jornalistas portugueses e brasileiros” (DOCUMENTOS, 1942, p.
180).
> Situada mais precisamente na Rua de Sdo Pedro de Alcintara, 45, 2°, D. - Lisboa.
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propagandisticos do veiculo, em consonédncia com a Politica Atlantica entdo
difundida. De inicio, ele procurava definir o carater “elastico” da palavra
“atlantico”, suposto resultado, a um s6 tempo “certo e poético”, da soma dos
vocabulos “lusitanidade” e “brasilidade” (FERRO, 1942, s. p.). Nesse sentido,
enquanto tra¢o de unido entre Brasil e Portugal, a liquidez das aguas se
converteria em “terra comum”, “estrada real da gléria fraterna”, que, longe de
distanciar, aproximaria os dois paises, tendo em vista a constru¢do de uma
“patria maior, patria infinita” (idem, ibidem).

Em conformidade com tais diretrizes, a revista se propunha a revelar
Portugal novo aos brasileiros e o novo Brasil aos portugueses. Referindo-se
especificamente a Portugal, o objetivo era mostrar que o pais ndo havia se
fossilizado e, por conseguinte, enfatizar a pujanga do novo momento
portugués. Quanto ao Brasil, afirmava-se que este gostaria de exportar
escritores e artistas “tipicamente brasileiros” e ndo os velhos escritores
portugueses do passado. Assim, os dois Estados que se diziam “novos”, e, por
sua vez, atuavam fortemente na releitura dos tempos idos com o objetivo de
construir sua legitimidade no presente, sinalizavam uma aparente mudanca
de perspectiva na relagao bilateral até entdo construida: o intercambio
passaria a deixar de lado o “teimoso comércio de antiguidades” para se centrar
em inquietacdes e anseios do presente e do futuro (idem, ibidem).

Ainda no nimero inaugural de Atldntico, Lourival Fontes, por sua vez,
ressaltava que os elos mais profundos que uniam Brasil e Portugal nunca se
haviam rompido. Mesmo nossa Independéncia teria significado a quebra da
subordinagao politica, mas ndo o rompimento dos lagos morais entre
brasileiros e portugueses, visto que ambos fariam parte da mesma “raca

tronco” (FONTES, 1942, p. 1). Apesar da suposta continuidade historica dessa
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unido (para Fontes, passado e presente estariam conectados, em chave
hegeliana, pelo “patriménio espiritual” comum que uniria os dois paises), o
momento em questdo significava um ponto de inflexdo na comunhio entre
as duas patrias atlanticas, em que os “interesses espirituais luso-brasileiros”
teriam entrado num periodo de “iniciativas imediatas, praticas e claras”
(Idem, p. 2). Diante da proatividade manifestada pelos Orgaos
propagandisticos de cada nagdo, caberia a escritores e jornalistas
coordenarem vontades esparsas em prol da unidade e da defesa da heranga
partilhada entre Portugal e Brasil, missio que se tornava mais palpavel
mediante a criagdo da revista Atlantico.

Além de Portugal continental, Cabo Verde, entre as colonias lusas,
também se encontraria representado nas paginas da revista, uma vez que o
arquipélago africano passara a reivindicar uma fisionomia prépria dentro do
“mundo portugués”, sobretudo por meio da a¢do do grupo articulado em
torno da revista Claridade®. Ao invés de tomar tal fato como algo negativo,
que deveria ser repelido a todo custo pela metrépole, via-se a busca de um
lugar ao sol pelos intelectuais cabo-verdianos como mais uma prova da
“consciéncia transnacional ou supranacional entre luso-descendentes”
(OLIVEIRA, 1942d, p. 171). Nesse movimento, nossa literatura (mais
especificamente, a poesia de Jorge de Lima, os ensaios de Gilberto Freyre e o
romance de 1930) exercera um papel importante: argumentava-se que os
“descobridores” da realidade brasileira teriam ensinado aos poetas e

prosadores crioulos o caminho de forma¢ao de uma literatura original:

¢ Periddico editado em Mindelo, Ilha de Sao Vicente, a partir de meados da década de 1930,
por iniciativa de um grupo de intelectuais, entre os quais se destacavam Baltasar Lopes,
Manuel Lopes e Jorge Barbosa. Entre 1936 e 1960, de maneira assistematica, foram
publicados nove nimeros do periddico: dois em 1936; um em 1937; dois em 1947; um em
1948; um em 1949; um em 1958 e um tltimo em 1960.
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“espelho da terra e dos homens de Cabo Verde” (Idem, p. 172). Todavia, além
de se restringir a esfera cultural, o processo de afirmacao da singularidade
insular caminhava lado a lado com a ratificacdo da similaridade entre colonia
e metropole, num discurso de aproximagdo e ndo de afastamento (SALLA,
2014, pp. 103-117). Como destaca ainda Osorio de Oliveira, em texto
estampado na propria revista Claridade, a empreitada cultural de “descoberta
da propria terra” conduzida pelos claridosos atestava que o “alto nivel mental
dos cabo-verdianos é, ha muito, uma das maiores provas da exceléncia da
colonizagdo portuguesa e da nossa capacidade colonizadora”( OLIVEIRA,
1936, p. 4).

Se Atlantico participava da engrenagem simbdlica para legitimar a
manutencdo do império colonial portugués, o fato de o periddico contar com
dois diretores procurava refletir nao orientagdes distintas, mas a realiza¢do do
“ideal de uma direcdo comum, como siao comuns a Portugal e ao Brasil o
patrimonio histdrico, a lingua, a cultura intelectual e tantas manifestagdes do
sentimento” (OLIVEIRA, 1942¢, p. 170). De acordo com tal ideal de comunhio,
o veiculo procurava apresentar-se como uma espécie de antologia de Portugal
para brasileiros e do Brasil para portugueses.

Todo esse esfor¢o retdrico para realgar os resultados alcangados e a
integridade dos propositos da revista abria caminho para a promog¢ao de uma
cultura tutelada a servigo do resgate de uma alegada esséncia lusiada que
conferia legitimidade aos Estados Novos brasileiro e portugués, reforcando
uma simbiose entre cada regime e sua respectiva ideia de nagdo, e, em chave
mais ampla, entre ambos os governos e o conceito transnacional de
“civilizagdo lusiada”. Segundo o jogo argumentativo construido, apenas as

ditaduras de Vargas e Salazar teriam conseguido recobrar os pilares da “unido
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espiritual” que congracgava e fortalecia as duas patrias atldnticas. Assim, a
recuperacdo e o valor atribuido as manifestacbes artisticas, costumes,
tradicoes, folclore etc. por parte dos Estados Novos de 14 e de ca conferiam
realismo e carater providencial e progressista as politicas por eles conduzidas,
na medida em que as conectavam com uma suposta alma luso-brasileira. Ao
mesmo tempo, ndo se tratava da retomada de tradigdes inertes, mas de um
trabalho ativo de restauragido, selecdo e elaboragdo destas de acordo com a

perspectiva do poder central.

Marés da Atlantico

Na trajetéria da Atldntico, que se estendeu de 1942 a 1950,
identificam-se trés séries distintas. A primeira delas compreendeu o periodo
entre 1942 e 1945, totalizando seis volumes, publicados com periodicidade
quase semestral. Em termos materiais, estes apresentavam um formato
considerado grande (20,5 cm X 27,5 cm), um papel de maior qualidade e
gramatura, bem como a impressiao bem-realizada em trés cores e algo em
torno de duzentas paginas, o que conferia a revista um carater austero e
livresco. Alguns artigos, por sua vez, contavam ainda com imagens coloridas,
o que real¢ava a qualidade grafica do conjunto. Na capa, invariavelmente, ha
uma ilustra¢ao de uma concha sobre um fundo que poderia ser azul, cinza ou
preto, a sinalizar a isotopia marinha e a comunhéo atlantica que governava
conceitualmente a realizagdo da revista. De modo andlogo, no miolo, também
se observa o uso recorrente de imagens/desenhos com motivos nauticos e
ocednicos, com o fito de indicar o final dos textos: ancoras, estrelas-do-mar,

conchas etc. Segundo documento oficial pertencente ao acervo do SNI, a
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tiragem da revista, nessa fase inicial, seria de cinco mil exemplares (SERRANO,
2009, p. 172)’.

Nessa primeira série da Atldntico, os volumes se constituiam de trés
partes: na primeira, apresentavam-se discursos e estudos de carater
dissertativo (em perspectiva historica e de critica literaria) a respeito do
intercambio cultural entre Brasil e Portugal; na segunda, avultavam poesias e
trechos em prosa que, de alguma maneira, procuravam caracterizar
comportamentos, costumes e estereotipos das culturas brasileira e
portuguesa. Quando se observam as produgdes artisticas publicadas no
periddico, percebe-se que a ambiéncia discursiva a elas fornecida por
Atlantico refor¢ava a dimensdo documental de tais textos literarios, que de
alguma maneira davam a conhecer melhor as especificidades das nagdes que
se irmanavam pela “politica atlantica”. A ultima parte voltava-se a figuras
pertencentes ao universo cultural luso-brasileiro - escritores, pintores,
musicos, atores, entre outros - e também concedia espago a outras
manifestagdes artisticas, além da literatura: teatro, musica e cinema,
sobretudo. Nela ainda se fazia presente a se¢ao de “Notas”, redigida por José
Osoério de Oliveira, na qual se noticiavam dados diversos da vida intelectual
dos dois paises e os desdobramentos do acordo firmado entre eles, bem como
se realizava de maneira direta o louvor, sobretudo, as realizagdes do SPN e de
seu diretor.

A segunda série de Atldntico restringiu-se ao intervalo 1946-1948.
Nessa nova fase, o formato da revista diminui sensivelmente (cai para 18,7 cm

X 25cm), e o sumadrio passa a ser estampado na capa do periddico. Se os

7 Trata-se do item Arquivo do SNI, pasta 65501, doc. 0050, no qual ainda se sugere ao DIP a
compra de dois mil exemplares da revista como pagamento do custo de metade da publicagio
(idem, ibidem).
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motivos marinhos deixam a capa, agora exclusivamente tipografica, eles
passam a ornamentar a folha de rosto: nela pululam ancoras, conchas, sereias
e outros seres subaquaticos. Em termos graficos, ha decréscimo na qualidade
do papel, bem como a impressio deixa de ser feita em trés cores, e as
ilustragdes perdem o colorido. As subdivisdes internas também deixam de
existir. Diante de tais mudangas, José Osoério de Oliveira explicava que o
proposito do veiculo ndo seria apresentar-se como um album luxuoso, mas
sim como uma antologia. Se a revista se mostrava simples, por outro lado se
tornava mais frequente e acessivel: foram seis nimeros em trés anos.

Por sua vez, na terceira e ultima fase, entre 1949 e 1950, depois da
perda da qualidade grafica e de impressao, como mais um sinal da perda de
pujanga por parte do periodico, seu formato passa por novo encolhimento (18
cm X 23 cm), e ela chega ao fim ja sem a presen¢a de Anténio Ferro a frente
do SPN, que deixou tal 6rgao em 1949.

A colaboragdo de Graciliano restringiu-se a fase mais prestigiosa da revista,
isto é, a primeira. Ao seu lado, outros escritores brasileiros de prestigio

também fizeram publicar textos em Atldntico: Mario de Andrade®, Carlos

8 Numa carta a Mdario de Andrade, José Osdrio de Oliveira assim se referiu a presenga do
autor de Macunaima em Atldntico: “Recebi trés exemplares das suas Poesias, mas nenhum se
perdeu pois cedi dois a jovens poetas que ansiavam por conhecé-lo. A elas me referi nas
“Noticias da Poesia de Duas Maneiras”, que publiquei no n. 2 da Atldntico. No 1° nimero,
transcrevi parte de um ensaio sobre o Aleijadinho, e, no 3°, publiquei “A Dona Ausente”,
enviada pelo DIP. S6 se fosse de todo impossivel ndo daria nessa revista luso-brasileira, todo
o lugar a Mario de Andrade” (OLIVEIRA, 1943, in SARAIVA, 2004, p. 457). Além disso, de
autoria do escritor paulista, publicaram-se ainda, na segunda série de Atldntico, um conjunto
de cartas (s. 2, n. 2, pp. 1-7) e a cronica “Calor” (s. 2, n. 4, pp. 18-21), retirada do livro Os
Filhos da Candinha.
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Drummond de Andrade’, Manuel Bandeira'®, Murilo Mendes'!, José Lins do
Rego'?, Rachel de Queiroz", Erico Verissimo', Jorge de Lima’, Vinicius de
Moraes'®, Alvaro Lins", Caio Prado Junior'8, entre outros. Tendo em vista
essa expressiva participacdo, a intelectualidade nacional, ansiosa por estreitar
os lagos com Portugal, parece ter acolhido bem a revista. O autor de Menino
de Engenho, por exemplo, celebra o aparecimento do periddico, decorrente
do Acordo Cultural feito em “bases estdveis, mas mais duradouras” por
Lourival Fontes (REGO, 1942, p. 4): “Ele procurou a inteligéncia, as artes, os
homens de pensamento para agir, para com eles aproximar duas nagdes que,
apesar de tantas afinidades, viviam longe uma da outra. [...] Leio a revista
Atlantico e acredito que se possa fazer mais alguma coisa de sério pela

aproximacdo luso-brasileira” (Idem, ibidem).

? Colaborou com os poemas “Voo sobre as Igrejas” (n. 1, s.p.) e “Versos a Boca da Noite” (n.
2, 8.p.).

1 Destaque para os poemas “Ultima Cangdo do Beco” (n. 2, s.p.) e “Eu Vi uma Rosa” (n. 4,
S.p.)-

! Referéncias a duas poesias: “Poema” (n. 2, s.p.) e “Estudo” (n. 3, s.p.).

12 Publicou apenas o artigo “O Bom e o Mau Fialho” (n. 2, pp. 231-233).

13 Fez-se presente com o conto “Nio Jures pela Lua Inconstante” (n. 4, pp. 91-94), que depois
seria recolhido por Osério de Oliveira na antologia Contos Brasileiros (Lisboa: Bertrand, s.d.),
coletanea por ele organizada.

! Teve um unico texto publicado na revista: “Crepasculo” (n. 2, pp. 311-313), primeiro
capitulo do romance O Resto é Siléncio (1943).

15 Colaborou tanto com ensaios “Poesia Veloz, Homem Lerdo” (n. 2, pp. 209-210) e “A
Margem de Euclides” (n. 3, pp. 56-59), quanto com poemas “Janaina” e “Pela Fé de Zambi”
(n. 6, s.p.).

16 Estampou no periddico dois poemas: “Elegia Quase uma Ode” (n, 2, s.p.) e “Allegro” (n. 3,
S.p.)-

17 Sua colaboragdo incluiu cinco artigos de critica literdria: “Notas sobre o Romantismo
Brasileiro” (n. 1, pp. 50-53), “Uma Nova Geragdo” (n. 2, pp. 349-351), “O Critico Tristdo de
Ataide” (n. 3, pp. 169-171), “Biografia de Gongalves Dias” (n. 5, pp. 183-185) e “Sobre Casa-
Grande & Senzala” (n. 6, pp. 187-189).

18 Autor do ensaio “Formagéo dos Limites Meridionais do Brasil”, publicado no sexto niimero
de Atlantico (pp. 36-44).
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Graciliano na Atlantico

José Augusto Cesario Alvim, representante do DIP na segio brasileira
do SPN, em um conjunto de notas intituladas “Da Vida Brasileira”, registrava
em Atldntico o fato de Graciliano ter sido agraciado com o prémio da
Sociedade Felippe d’Oliveira de 1942, bem como o célebre almogo
comemorativo do galardao e do cinquentenario do autor alagoano realizado

no restaurante Lido de Copacabana:

[...] festa memoravel de sentimento e de inteligéncia, que a melhor gente de
letras do Brasil ofereceu a um dos mais expressivos, mais humanos e mais
maduros prosadores de todas as nossas geragoes literarias.

Ja que néo pude estar presente no almogo do Lido, ja que 14 ndo pude ter a
satisfagdo de ouvir as grandes palavras de elogio pronunciadas por Augusto
Frederico Schmidt, j& que entdo me foi impossivel transmitir a Graciliano
Ramos o meu abrago de solidariedade e felicitagdes - fique, ao menos hoje,
consignada aqui a imensa alegria com que acolhi a atribui¢do do alto e
significativo prémio a quem tanto e tdo bem o merece (ALVIM, 1943, p.
199)%.

' Entretanto, no discurso proferido em tal situagdo festiva, ao rememorar sua trajetdria até
aquele momento, Graciliano ndo deixou de mencionar ironicamente sua prisao pelo governo
getulista em 1936, bem como seu périplo pelos carceres fluminenses: “Embarquei em Maceid
sem pagar passagem, saltei no Recife, embarquei de novo e estive alguns dias mal acomodado,
nido porém em situagdo pior que a de numerosos viajantes, pois o navio era uma
insignificincia, muito suja, e nos tinham reservado o porao. Aqui, num carro fechado, nao
pude admirar as roupas novas e os arranha-céus. Alojei-me num quarto molhado, transferi-
me a outro, ja ocupado por legides de insetos domésticos, morei numa estalagem onde
pijamas eram roupas de luxo, que se vestiam pelo avesso, porque muitos dos habitantes
costumavam introduzir com habilidade as maos nas algibeiras alheias e esvazia-las. Muitos
inconvenientes. E algumas vantagens: ndo famos ao cinema, ndo concorriamos para
homenagens indébitas a valores improvisados, ndo nos aborreciamos com o aluguel de casa,
enfim éramos forcados a cultivar a economia, a mais util das virtudes agora. Nao nos
alimentdvamos em demasia. Também néo trabalhdvamos. Deram-nos um longo repouso,
quase espiritual — e isto muito contribuiu para melhorar os nossos costumes” (RAMOS, 2012,
pp. 209-210).
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Sincero, humano, verdadeiro, inimigo do verbalismo, maduro,
merecidamente galardoado, enfim, sio muitos os atributos positivos de
Graciliano Ramos em Atldntico. Obviamente, em nenhum momento se faz
referéncia a dimensdo critica inerente a fatura literaria de seus livros e muito
menos a sua simpatia pelo PCB, que se transformaria em adesdo formal ao
partido em 1945. Conforme lembra Torgal, tratava-se de um expediente
regular por parte do salazarismo integrar, tanto quanto possivel, escritores
famosos no horizonte cultural estadonovista. Notorio foi o caso do discurso
comemorativo pelo centendrio de E¢a de Queiroz proferido por Antoénio
Ferro, no qual este pretendia considerar aquele, sobretudo como um estilista,
“neutralizando-lhe os aspectos ideologicos, que poderiam ser — e eram, com

feito — aproveitados politicamente pela oposicdo” (TORGAL, 1989, p. 191):

Niao! Eca de Queiroz ndo foi politico, nem conservador, nem
avancado, mas sim grande artista, um grande escritor portugués. O
que ficou dele, porém, insistimos no seu perfil projetado através dos
tempos, nao foi o suposto escritor social, o caluniado, o falso
demolidor de tradi¢des, mas o apostolo (se a palavra nio fere...)
duma vida portuguesa mais elegante, mais harmoniosa, mais
civilizada. [...] Nao nos restam duvidas. Digam o que disserem, os
textos de Eca de Queiroz (nunca o seu estilo, o seu tom), a obra em
que se empenhou, juntamente com os seus companheiros, ndo teve
finalidade politica, mas foi pura e simplesmente obra de renovagédo
nacional, a demoli¢ao necessaria, indispensével para abrir caminho
(FERRO, 1949, pp. 17 e 21)*.

De modo analogo a tal leitura enviesada do mestre realista, Atlantico
fazia avultar tdo somente a mestria de Graciliano na pintura lirico-dramatica

da vida brasileira de entdo. Em conformidade com essa diretriz, mesmo a

20 Trata-se de discurso pronunciado por Anténio Ferro no circulo Eca de Queiroz, em 4 de
fevereiro de 1946, na sessdo de encerramento do centendrio do nascimento do grande
escritor, evento promovido pelo SNL
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aludida “sinceridade” do artista alagoano na representacdo das mazelas
sertanejas passaria a adquirir um suposto proposito nacionalista, despindo-
se, assim, de sua fundante dimensao critica e demolidora do passado e do
presente da nagéo.

Esse deslocamento interpretativo operado pelo discurso que a revista
construiu a respeito do conjunto da obra do autor alagoano também se faz
presente quando se examinam as produg¢oes avulsas que Graciliano remeteu
para serem publicadas em Atldntico. Em tal ambiéncia discursiva, o potencial
questionador, sobretudo, dos quadros de Infancia nela recolhidos da lugar a
representacgdo lirica da vida agreste de um passado individual em vias de
suposta transformagdo por parte do Estado Novo. Ao mesmo tempo, ao
juntar-se a pléiade de artistas que teriam atendido ao chamado do Acordo
Cultural, o autor de Vidas Secas colocava-se em teoria ndo como um critico
do status quo, mas sim como um colaborador e representante da cultura luso-
brasileira, cujos retratos memorialisticos enriqueciam o dlbum antoldgico
proposto pelo periddico. Além disso, ndo se pode desconsiderar o simbolismo
da presenca do ex-preso politico Graciliano nas paginas do veiculo em
questdo, fato que, de algum modo, atestaria o valor e a amplitude da politica
atlantica conduzida pelo DIP e pelo SPN, capaz de atrair homens vinculados

a esquerda.

Ensino Autoritario

No discurso de afirmagao nacionalista propagandeado pelo Estado

Novo, o autor de Os Lusiadas figurava como manifestacdo sublime da gléria

do génio portugués. Nesse movimento, ressaltava-se apenas o carater épico
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dos descobrimentos de modo a reforcar, no presente salazarista, a nogéo de
que a grandeza da patria lusa estava indissoluvelmente ligada a nogdo de
império colonial. Segundo tal diretriz, recusar Camdes equivaleria a recusar a
magnificéncia da nagdo portuguesa (metrdpole e colonias), bem como da
propria “civilizacdo lusiada™!, dai a providencial aposi¢io do paratexto
esclarecedor ao pé da pagina do quadro memorialistico composto por
Graciliano.

Para a Geragdo de 70, Os Lusiadas representavam ao mesmo tempo a
gloria e a decadéncia de Portugal. Antero de Quental pontuava: “Ha nagoes
para as quais a epopeia é a0 mesmo tempo o epitafio” (QUENTAL, Antero de,
s.d., p. 309). Diante disso, para a constru¢ao gloriosa do passado pretendida
pelo Estado Novo, fazia-se necessario “produzir uma contramemoria da
ideologia decadentista que marcou o século XIX segundo a qual os
descobrimentos foram uma das causas da decadéncia de Portugal” (CUNHA,
2012, p. 253.). Tal postura revisionista materializou-se nos programas de
ensino portugueses, nos quais a epopeia camoniana ocupava posi¢do de

destaque na consagra¢ao da grandeza imperial da na¢ao lusa:

Ja nos programas de 1905 Os Lusiadas aparecem como “a mais perfeita
escola de patriotismo em que pode iniciar-se a mocidade portuguesa”,
cabendo-lhe a primazia no quarto e quinto anos, com a recomendagédo de
que se facam “as omissdes convenientes”. [...] No programa de 1936 indica-
se que por nio ser possivel a leitura integral, “o professor fara criteriosa
escolha das passagens mais belas e mais apropriadas a leitura na aula,

2! Entre as notas do nimero de estreia de Atlantico, noticia-se o lancamento de uma estitua
em homenagem a Camdes em frente a Biblioteca Municipal de Sdo Paulo, em comemoragiao
ao 388° aniversdrio de fundagdo da cidade. O monumento simbolizaria a conexio entre o
passado e o presente do “Mundo Lusiada™ “A estatua, de quase trés metros de altura, ndo
ficard despaisada na cidade dindmica que todos os dias se moderniza, porque, se os edificios
todos os dias crescem mais, e é, cada hora, mais vertiginosa a vida do grande centro comercial
e industrial em que se transformou a antiga Piratininga, nem por isso em Sao Paulo deixam
de viver as sombras do Passado” (OLIVEIRA, 1942b, p. 175).
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resumindo as restantes”, para “dar a conhecer a indole, a estrutura e o plano
de composi¢ao de cada obra - o que se havera em especial conta em relagdo
a Os Lusiadas”. Mas em 1948 e em 1954, sido explicitadas as estrofes a
estudar. [..] No conjunto, predominam os conhecidos “episédios”
(Adamastor, Velho do Restelo, Inés de Castro, etc.) e sdo eliminadas as
famosas passagens criticas ou que sublinham a decadéncia do império. Tal
como em 1936, nos programas de 1948 e de 1954 define-se a linha
interpretativa a seguir: “ha de insistir-se no significado nacional do poema
e no que se possa patentear claramente como expressio pessoal do autor,
dando também relevo ao valor cultural e ao sentido de alguns passos e do
conjunto” (Idem, pp. 255-256).

Nio se pode afirmar que, mediante as referéncias desabonadoras a
Camoes, Graciliano compartilhasse quer da exegese de Os Lusiadas realizada
pela Geragao de 70, quer, por antecipagdo, da leitura da epopeia camoniana
feita pelos opositores ao regime salazarista, sobretudo depois do 25 de Abril*.
De todo modo, fica marcada sua postura contra um sistema educacional
autoritario e excludente, capaz de impor o ensino do portugués renascentista
a uma crianga sertaneja recém-alfabetizada e ainda distante da aquisi¢do da
variante culta brasileira vigente nas primeiras décadas do século XX. O
resultado seria o embrutecimento da infancia, cada vez mais afastada do

classico poema renascentista.

2 Em 1977, ao defender a faceta de um Camées “subversivo e revolucionario”, Jorge de Sena
se colocava contra a imagem do autor de Os Lusiadas, até entdo, ainda em voga: “Pensariao
alguns, acreditando no que se fez do pobre Camdes durante séculos, que celebra-lo, ou
meditd-lo e 1é-lo, é prestar homenagem a um reaciondrio horrivel, um cantor de
imperialismos nefandos, a um espirito preso a estreiteza mais tradicionalista da religido
catolica. Camoes nio tem culpa de ter vivido quando a inquisi¢do e a censura se instituiam
tdo poderosas, se o condenarem por isso, condenamo-nos nds todos os que, escrevendo ou
ndo escrevendo, e ainda vivos ou ja mortos, resistimos durante décadas a uma censura
opressiva, e a uma repressdo implacavel e insidiosa, escrevendo nas entrelinhas como ele
escreveu” (SENA, 1983, p. 31).
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Suporte e a Restri¢ao de Sentido

Visto isoladamente ou enquanto parte integrante do volume
autobiografico Infdncia, o quadro memorialistico de Graciliano Ramos acima
examinado, de fato, torna evidente a postura critica do escritor em relagdo ao
carater alienante, autoritario e opressivo do Estado e de seu aparato
educacional. Todavia, quando se considera tal escrito na ambiéncia discursiva
de Atldntico e em consondncia com os discursos construidos pela revista a
respeito do autor alagoano, a coisa muda de figura. Os questionamentos do
autor continuam a se fazer presentes, mas cedem espago ao também patente
carater lirico e antologico da narrativa, que, justaposta aos trabalhos dos
outros colaboradores do periddico, ajuda a compor o album de
congracamento literario entre Brasil e Portugal entdo visado pelos
departamentos de propaganda de cada pais.

Se, por um lado, o enquadramento editorial conferido por Atldntico
ao escrito de Graciliano procurava ressaltar-lhe os méritos artisticos, por
outro, tornava-lhe saliente também certa dimensdo documental”. Na
verdade, a “sinceridade” da prosa do romancista alagoano apontada por

Marques Gastao® teria se amplificado nas paginas da prépria revista: do

> Como viria a apontar posteriormente Antonio Candido, esses dois vetores aparentemente
antagdnicos teriam um papel estruturante em Infdncia: “Talvez seja errado dizer que Vidas
secas ¢ o ultimo livro de fic¢ao de Graciliano Ramos. Infdncia pode ser lido como tal, pois a
sua fatura convém tanto a exposi¢do da verdade quanto da vida imaginaria; nele as pessoas
parecem personagens e o escritor se aproxima delas por meio da interpretagio literaria,
situando-as como criagées” (CANDIDO, 2006, p. 70). Segundo ainda o critico brasileiro, os
quadros de Infdncia se destacariam pela imaginacéo lirica, que revestiria de poesia a realidade
(Idem, pp. 102 e 122).

** Tal jornalista chega a ressaltar que as produgdes dos autores brasileiros se revelavam tao
sinceras que seriam desprovidas de artificios, isto ¢, abdicariam dos “exageros de escolas” e
de toda sorte de “deformagdes de estéticas” na busca pelo aprofundamento do real mediante
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romance ele caminhara para a confissao, como se seu propdsito ao revolver o
solo fértil das memdrias infantis fosse prioritariamente retratar o contexto
histdrico brasileiro na transi¢do do século XIX ao XX e apresenta-lo ao
publico portugués.

Paralelamente, como explicita a nota de rodapé aposta por Osoério de
Oliveira ao texto “O Bardo de Macaubas”, ha o esfor¢o declarado de separar o
sujeito da enunciagdo, o grande escritor incensado pela revista, e 0 menino
tacanho que protagoniza os textos memorialisticos. Mediante tal estratégia,
fortalece-se a leitura que restringe os casos descritos pelo autor a um passado
ja supostamente superado pelos Estados que se diziam Novos, como se as
narrativas em questdo fossem estaticas e ndo conectassem, de modo
dindmico, adulto e crianga, pretérito e presente por meio da permanéncia da
opressdo, da injustica e da violéncia relatadas. Nesse sentido, o préprio
enquadramento editorial conferido por Atldntico ao escrito de Graciliano
aqui examinado contribuifa para anestesiar-lhes os efeitos potencialmente
subversivos, bem como os colocava a servi¢o da ideologia dominante. Em
outras palavras, de modo indireto, valorizava-se a fatura artistica do retrato,
a “verdade” nele contida, mas nido o conteddo critico que ele portava.

Em func¢io do que foi exposto, percebe-se que Graciliano nio estaria
alienando sua pena nas paginas de Atldntico. Sem fazer concessoes,
salvaguardando sua autonomia artistica e longe de tecer loas aos Estados
Novos brasileiro e portugués, o escritor utiliza o prestigioso espago da revista

para divulgar, sobretudo, suas pujantes memorias de infancia, além de ser

a “expressdo lirica e humanissima de uma mensagem eterna”. Mais especificamente, chega
ao ponto de dizer que o “artificio no romance brasileiro néo existe, de tal forma o romancista
se identifica com as suas personagens e sabe exprimir-se na sua Arte” (GASTAO, 1943, p.
152).
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bem-remunerado por isso”. Ao mesmo tempo, o periddico se valia da
prestigiosa colaboragdo do artista alagoano para aquilatar e diversificar o
colorido da colegao de textos estampada em suas paginas. Essa espécie de
album luso-brasileiro, por sua vez, conforme ja se observou, visava a reforgar
os lacos atlanticos pretendidos pelas ditaturas de Getalio e Salazar,
interessadas, portanto, em se legitimarem de modo conjunto como auténticas

restauradoras e mantenedoras da alegada esséncia da “civilizagdo lusiada”.
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O que Camoes tinha a dizer no tempo
da ditadura?

Fabrizio Uechi !

RESUMO | Néo ha um lugar adequado para a obra literdria se constituir como tal: ela serd
lida, ela serd escrita ndo apenas em livros, e ocupara locais imprevistos, que ndo os
convencionalmente instituidos. Assim aconteceu com Os Lusiadas, de Luis de Camdes, na
década de 1970, periodo da ditadura civil-militar no Brasil: trechos da epopeia camoniana
apareceram, de repente, espalhados nas paginas do jornal O Estado de Sdo Paulo, causando
desconcerto aos leitores do periddico. A presenga de Camdes, afinal, indicava a censura
imposta pelo governo militar ao veiculo de comunicagdo. A partir desse contexto, questiono:
o que poderia Camdes, com os seus cantos transcritos as paginas daquele jornal, dizer aos
seus leitores inesperados? Eis a pergunta da qual parto para refletir sobre a literatura em
tempos autoritdrios.

Palavras-chave | Camdes; Ditadura brasileira; Literatura; Estaddo.

ABSTRACT | There is no appropriate place for the literary work: it will be read, it will be
written not only in books and will occupy spaces other than those conventionally instituted.
This was the case with The Lusiads by Luis de Camoes in the 1970s, a period of the civil-
military dictatorship in Brazil: excerpts from the Camonian epic suddenly appeared on the
pages of the newspaper O Estado de Sio Paulo. The presence of Camées, after all, indicated
the censorship imposed by the military government on the communication vehicle. From
this context, I ask a question: what could Camées, with his poem transcribed to the pages of
that newspaper, say to his unexpected readers? This is the question to guide my inquiry about
literature within authoritarian times.

Keywords | Camoes; Brazilian dictatorship; Literature; Estaddo.

! Doutorando e mestre em Literatura Portuguesa pela Universidade de Sdo Paulo, bolsista
CAPES, membro dos grupos de estudos Colonialismo e Pés-Colonialismo em Portugués
(DLCV/FFLCH/USP) e NOS - Grupo de Estudos sobre Feminismos (DF/FFLCH/USP).

150



Assistimos a ascensao® de um novo presidente da Republica, de cuja
fala ouvimos, dentre tantas barbaridades, elogios® a um periodo recente da
histdria brasileira, circunscrito aos anos de 1964 e 1985, denominado ditadura
civil-militar: trata-se de uma nova forma de institucionalizar o velho discurso
fascista de “culto explicito da ordem baseada na violéncia de Estado e em
praticas autoritarias de governo” (SAFATLE, 2017)°. O cenario atual nos
confronta - talvez, da maneira mais ameagadora desde a refundacio da

Republica em 1985 - com esse passado mal resolvido de graves violagdes aos

* A primeira versdo deste texto foi apresentada na VI Jornada de Literatura Portuguesa (USP),
no dia 12 novembro de 2018, momento entre a diplomagéo eleitoral (10 de dezembro de
2018) e a posse (1° de janeiro de 2019) de Jair Bolsonaro como presidente da Republica
brasileira.

?Vale lembrar dois episddios, em que Jair Messias Bolsonaro fez apologia ao regime ditatorial
e suas praticas autoritarias. O primeiro, uma entrevista em que Bolsonaro, entdo deputado
federal, afirmou que: “Através do voto vocé nido vai mudar nada nesse pais, nada,
absolutamente nada! S6 vai mudar, infelizmente, se um dia nds partirmos para uma guerra
civil aqui dentro, e fazendo o trabalho que o regime militar ndo fez: matando uns 30 mil,
comegando com o FHC [Fernando Henrique Cardoso], ndo deixar para fora ndo, matando!
Se vai morrer alguns inocentes, tudo bem, tudo quanto ¢é guerra morre inocente”
(BOLSONARO apud CARTA CAPITAL, 2018). E o segundo episddio, mais recente, estd no
ato presidencial que determinou ao Ministério da Defesa a realizagio de comemoragoes,
dentro das unidades militares do pais, no dia 31 de mar¢o, considerado o marco inicial da
ditadura militar no Brasil, em 1964 (DEUTSCHE WELLES, 2019).

* Importante ressaltar que o golpe de estado promovido pelos militares em 1964 teve apoio
de setores conservadores e reacionarios da sociedade brasileira. A exemplo, a “Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade”, que ocorreu em Sio Paulo pouco antes do golpe, e foi
organizada, em sua maioria, por politicos ultraconservadores, mulheres de classe média alta
e setores reaciondrios da igreja catolica, que clamavam pelo fim do comunismo e a
intervengdo militar SCHWARCZ, STARLING, 2015, p. 444).

> Interessante mencionar que, segundo Vladimir Safatle (2007), fildsofo atento as articulagdes
do cendrio politico brasileiro atual, o Fascismo contemporaneo, em ambito nacional, é
identificado a partir de trés caracteristicas fundamentais: “Primeiro, ele é um culto explicito
da ordem baseada na violéncia de Estado e em praticas autoritarias de governo. Segundo, ele
permite a circulagdo desimpedida do desprezo social por grupos vulneraveis e fragilizados. O
ocupante desses grupos pode variar de acordo com situagdes histdricas especificas. Ja foram
os judeus, mas podem também ser os homossexuais, os arabes, os indios, entre tantos outros.
Por fim, ele procura constituir coesdo social através de um uso paranoico do nacionalismo,
da defesa da fronteira, do territorio e da identidade a eixo fundamental do embate politico”.
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direitos humanos®; e por esse mesmo motivo é que parece oportuno o resgate
da figura do bardo Camdes, mas numa versdo muito especifica — “nao-
oficial”” -, nascida justamente nos “anos de chumbo” do regime (1968 a
1974), pelas paginas do jornal O Estado de Sdo Paulo, o Estaddo, escritas entre
1973 e 1975: quando o didrio de noticias paulista passou a publicar, em meio
as suas manchetes, e sem explicagdes aos leitores, trechos aleatorios d’Os
Lusiadas. Era o grande poema do povo portugués a participar da vida
cotidiana dos brasileiros, mas de maneira inusitada, na forma duma noticia
dejornal. E, pois, a partir desse fato que proponho, entdo, pensarmos o espaco
e o papel da literatura em tempos hostis — como o atual® - ao livre exercicio
do pensamento, tomando por base a edi¢ao do Estaddo em que a figura

camoniana faz a sua primeira aparicao.

II.

Ao contrario do que alguns poderiam imaginar, essa presenca
camoniana no Estaddo nao decorreu de um projeto cultural, de uma parceria
publico-privada, a fim de incentivar o povo brasileiro a leitura do maior

representante do canone da literatura portuguesa: as publicagdes de trechos

¢ Os episodios de graves violagdes aos direitos humanos praticadas no Brasil no periodo da
ditadura civil-militar foram levantados, mapeados, analisados por meio de trabalho realizado
pela Comissdo Nacional da Verdade, e transformados em relatério disponibilizado para
consulta publica (DIAS, CAVALCANTI FILHO, KEHL, PINHEIRO, DALLARI, CUNHA,
2014).

7 “Nio-oficial” no sentido proposto pelos organizadores da VI Jornada de Literatura
Portuguesa, ou seja, a margem da ideia de cdnone literdrio.

 Importante enfatizar que a afirma¢do ndo é meramente retérica: o entdo Ministro da
Educagido do governo Bolsonaro, Ricardo Vélez Rodriguez, em fala proferida no momento
de assumir o cargo, afirmou que "Combateremos o marxismo cultural, hoje presente em
institui¢oes de educagdo basica e superior. Trata-se de uma ideologia materialista alheia aos
nossos mais caros valores de patriotismo e de visio religiosa" (HUFFPOST, 2019). Ou seja,
hé semelhancas estritas entre a fala do ministro e o texto citado do AI-5.
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d’Os Lusiadas foram mesmo uma das formas encontradas pelo entdo diretor
do referido jornal, Julio de Mesquita Neto (AGENCIA ESTADO, 2002), de
preencher os espagos em branco deixados nas paginas do periodico pelos
funcionarios do governo militar que, segundo a legislagdo que vigia, ou seja,
nos termos do Ato Institucional n. 5 (AI-5), inciso III de seu artigo 5°, tinham
o poder de identificar e recusar a publicagio de qualquer forma de
“manifestagdo sobre assunto de natureza politica”, uma vez estar em jogo,
conforme o predmbulo da mesma norma, o “combate a subversdo e as
ideologias contrdrias as tradi¢des de nosso povo, na luta contra a corrupgao”
(BRASIL, 1968). Em outras palavras, naquele tempo, haveria um suposto
“bem-estar” da nagdo sob ameaca, em face de ataques ideoldgicos, e o
governo, com o pretexto de cumprir o seu papel de defensor da ordem social,
teve de criar um mecanismo juridico para tornar legal a sua pratica de impedir
a publicidade de qualquer palavra afrontosa a si, ou, segundo o vocabulario
institucional de autopreservagao, afrontosa a “pessoa de bem”.

A esta pratica, o governo recusava a classificacdo de “censura”, o que
faz sentido, se pensarmos a partir da logica autoritaria. Eis o argumento. Ela
nio se enquadrava na nogdo estrita de “censura”, porque a liberdade de
imprensa estava a priori assegurada: aos jornalistas, ainda era permitido
escrever o que desejassem; ja publicar quaisquer coisas que desejassem ¢é que
o aparelho policial ndo permitia. Sio lados muito diferentes da mesma moeda,
e que merecem a nossa atengdo. Pois a base do argumento encontrado aqui
estd, inclusive, no modo de funcionamento das democracias ocidentais
consideradas mais estaveis, como a norte-americana e a francesa: devemos
saber que a liberdade de expressio nido é um direito absoluto, e que ha

situagdes excepcionais que a relativizem em prol da defesa de interesses
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considerados maiores a sociedade. Por exemplo, falas de contetdo racista: se
ha consenso na sociedade de que elas sdo indesejadas, o Estado passa a punir
todos os que as pronunciam. O cidadio racista tem, portanto, a liberdade de
expressar a sua opinido preconceituosa, nao obstante ser punivel pelo Estado
ao torna-la publica. O problema, entdo, estd em quando a légica da
excecionalidade a regra é transformada em um instrumento de anular a
propria regra (AGAMBEN, 2014, p. 43), e foi isso 0 que aconteceu no tempo
da ditadura. Dizia-se que os funcionarios do governo autoritario brasileiro
apenas cumpriam o seu dever legal de “vigilancia”, para, quando necessario,
proteger a “auténtica ordem democratica” (BRASIL, 1968) dos ataques de
“agentes comunistas” infiltrados no corpo da empresa jornalistica, com o
propdsito de atacar a ideologia oficial. Estava, afinal, prevista na alinea “a” do
inciso IV do artigo 5° do AI-5: a “liberdade vigiada” era o remédio que
assegurava a propria “liberdade”. Na versdo oficial daquele momento, isso
nao se tratava, portanto, propriamente, de censura, mas sim de medida legal
de manutengdo da democracia - medida esperada de qualquer governo ciente
de suas responsabilidades dentro dum estado de crise (permanente)®.

Esse breve exercicio hermenéutico, de fazer emergir a ideia de censura
da norma autoritaria, possibilita a formula¢do de uma hipétese que nos ajuda

a entender o motivo de o governo militar ndo ter adotado medidas de

° “A principal razao da figura do inimigo interno [o agente comunista] é manter a coesdo e o
espirito de corpo do grupo que mantém o poder. Por outro lado, a existéncia do inimigo
interno e a necessidade da existéncia de uma guerra permanente servem, também, para
manter um estado permanente de crise, que mesmo sobre uma base ficticia é muito efetivo
do ponto de vista policial e juridico. O estado de crise permite impor restricées do ponto de
vista das liberdades e dos direitos individuais e criar procedimentos arbitrarios. Isso facilita
o controle policial da populagio, autoriza o uso discriciondrio das forcas repressivas e
permite, ainda, isolar o inimigo” (BORGES, 2012, p. 30). Sobre a importancia da construgao
de uma “crise permanente”, para a manutengio do poder autoritario, vale destacar o trabalho
de Agamben (2014), a respeito do “Estado de exce¢do” enquanto logica inserida no sistema
normativo.
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silenciamento aparentemente mais eficazes, como a interdicdo da empresa
jornalistica ou o recolhimento sumario de todas as edi¢cdes do periddico ao
encontrar uma publicagdo com contetido considerado conspiratoério: havia,
afinal, a preocupacio, por parte dos burocratas do autoritarismo, em manter
a imagem de legalidade do governo, de ele estar supostamente organizado
segundo as mecanicas da delegacdo de poder, do povo para os seus
representantes’. A “revolu¢ao de 1964”, segundo a versao mais conservadora
da histdria, teria, afinal, a missdo precipua de restaurar a democracia, ao
libertar o pais da corrupg¢ao e do comunismo (FAUSTO, 2012, p. 397). Criar
um mecanismo de aplicagdo de censuras pontuais era, entdo, a melhor via de
controle das informagdes, sem que, dessa maneira, permitisse-se falar
publicamente em censura instituida pelo aparelho governamental nos jornais
- 0 que seria péssimo a imagem do “bom governo”, ao lhe desvelar ao povo
as praticas sistematicas de silenciamento do proprio povo. Esse raciocinio é
que torna possivel explicarmos o porqué do cuidado dos dirigentes da
ditadura civil-militar em ndo permitir que as edi¢des do Estaddo fossem
publicadas com os grandes e intermitentes vazios (AGENCIA ESTADO,
2002) - onde antes havia os conteudos censurados — deixados em suas
paginas: os arroubos poderiam causar estranhamento aos olhos da sociedade
civil, e fomentar a busca de uma explicagao que colocasse em duvida o
discurso oficial sobre a necessidade de uma “liberdade vigiada”, em xeque o
mito da manutengédo da liberdade de expressao nos veiculos de comunicagio

de grande circulagio. E nesse contexto ¢ que nasce a ideia de preenché-los (os

10 Uma das provas dessa afirmagio estd no fato do governo civil-militar ndo se recusar a
assinar e incorporar a legislagio nacional acordos internacionais de direitos humanos
(SANTOS, 2017). Tal fato, ndo obstante, ndo impediu a pratica institucionalizada de tortura
no Brasil.
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vazios) com os cantos da epopeia camoniana — que passaram a ser lidos em
espagos e por leitores inusitados.

Podemos classificar como “inusitados” esses espacos e esses leitores se
os considerarmos a partir de certo consenso sobre o que é o texto literario,
que estabelece, como condicionante de existéncia da literatura, a origem
(quem escreveu) e a destinacdo (quem vai ler) do texto. Esse consenso, que
evidencia a proximidade entre estética e politica'’, tem sua génese em Platao
e Aristoteles, e se desenvolve no Ocidente, durante os séculos, de modo a
constituir um saber' voltado a determinar se um texto se enquadra na nogao
de belle lettres (belas letras) ou se se trata de mera manifestagdo escrita.

Lembremos, entdo, que Platao (2016, p. 140), filésofo contrario a livre
circulagio da palavra escrita, determinou “a alma variegada discurso
variegado” e “discurso simples a alma simples”; e Aristdteles (1951, p. 72)
ensinou que textos que tratam de temas elevados devem ser lidos apenas por
pessoas elevadas, e textos de temas de baixa inclinagdo, por pessoas de baixa
indole. Ora, traduzindo tais normas estético-politicas a termos criticos, é
possivel notar haver, no interior desse saber classico, um principio de
exclusdo que determina textos a leitores, segundo o espago que esses leitores

ocupam na comunidade (RANCIERE, 2014, p. 17; 2017, p. 27)". Quem

' Utilizo, particularmente, a nogdo de “partilha do sensivel” (le partage du sensible),
desenvolvida pelo fildsofo francés Jacques Ranciére (2014, p. 15).

12 Este saber, segundo Ranciére (2017, p. 27), é que, até o século XVIIL, recebia o nome de
literatura: “a literatura nio era a arte dos escritores, era o saber dos letrados, aquilo que lhes
permitia apreciar as belas-letras. Estas, por sua vez, eram artes bem definidas, a poesia e a
eloquéncia”.

1 Segundo Jacques Ranciére (2014, p. 17), “As praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer’ que
intervém na distribui¢do geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com maneiras de ser
e formas de visibilidade. (...) A questio da fic¢do é, antes de tudo, uma questdo de distribui¢ido
dos lugares. Do ponto de vista platdnico, a cena do teatro, que ¢ simultaneamente espago de
uma atividade publica e lugar de exibicdo dos ‘fantasmas’, embaralha a partilha das
identidades, atividades e espagos. O mesmo ocorre com a escrita: circulando por toda parte,
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seriam, afinal, as tais almas variegadas, as tais pessoas elevadas, sendo os que
compodem as oligarquias seculares'* detentoras de poder? Pois, em contato
com a histéria do Ocidente, sabemos que, aos membros dessas minorias,
foram ensinadas, por geragdes, determinadas técnicas (poéticas e retdricas)
para o contato com determinados géneros textuais eleitos superiores; a essas
minorias, ainda, sabemos que ndo faltaram recursos, riquezas, para
adquirirem e guardarem consigo exemplares desses cddigos escritos, tao
fundamentais no processo de constru¢do de suas subjetividades opressoras
amantes do poder. E a partir desse antigo consenso sobre o texto literdrio,
torna-se possivel pensarmos Os Lusiadas como um texto escrito para, a priori,
nao ter seus versos transcritos em paginas de jornal, onde ficariam a mercé da
leitura de quaisquer pessoas.

Porque vale lembrar que essa tradi¢do excludente, no interior da
literatura, foi uma forma de saber matricial no contexto de produ¢io d’Os
Lusiadas: poema escrito a partir das regras de um género considerado “maior”
(a epopeia), com o objetivo de cantar, como afirma Camées (1999, p. 11) no
Canto I, “o peito ilustre lusitano”, ou seja, um tema nobre, a histdria do “alto
império” de Portugal, a partir do episddio das navegagdes ultramarinas do
heroicizado Vasco da Gama; poema, ademais, escrito por um membro da
aristocracia portuguesa d’entdo, e dedicado ao rei D. Sebastiio (CAMOES,

1999, pp. 12 a 15)" - ou seja, escrito para ser lido e apreciado por esse leitor

sem saber a quem deve ou néo falar, a escrita destréi todo fundamento legitimo da circulagio
da palavra, da relagdo entre os efeitos da palavra e as posi¢oes dos corpos no espago comum”.
* “As sociedades, tanto no presente quanto no passado, sdo organizadas pelo jogo das
oligarquias. E ndo existe governo democratico propriamente dito. Os governos se exercem
sempre da minoria sobre a maioria” (RANCIERE, 2014, p. 68). E essa minoria seriam os
“ricos [, que] foram sempre aqueles que governaram o mundo ou que sempre tiveram quem
por eles governasse” (SARAMAGO, 2013, p. 60).

'* Canto I, da estrofe 6° a 18°.
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ontologicamente superior. Os Lusiadas foram, portanto, construidos segundo
normas que vigiam no século XVI e que tinham como objetivo operar o que
podemos chamar de as trés instancias do texto, quais sejam, o escritor, a
palavra escrita e o leitor (RANCIERE, 2017, p. 42) ', para construir uma certa
estabilidade na relagdo de compreensao do texto entre quem o escreveu (e
obedeceu as normas referentes a épica, segundo o codigo poético classico) e
quem o 1é (e deve saber, de antemdo, aquelas mesmas normas, para ler o
poema de maneira “correta”, como o seu escritor almejou sé-lo lido). Falo,
com isso, de uma tradi¢do literaria que hd séculos busca a constru¢ao de uma
relagdo convencional, institucional, entre o leitor e o texto, entre a realidade e
a literatura, a partir do estabelecimento de normas que convencionam, além
da maneira “correta” de leitura, os espagos adequados para a leitura,
unicamente acessaveis, como dito, por aquelas minorias seculares. Ora, em
1973, ao ser publicado, de maneira fragmentada, em péaginas de jornal, o
grande poema camoniano foi desatrelado dessa “logica da adequagdo”, que
busca vincular textos, espacos, leitores especificos, entre si: no jornal, pessoas
inadequadas passavam a ler um texto publicado num espago notadamente
inadequado para ele. E, embora isso tenha se demonstrado, a época, detalhe
ignoravel para os gestores do regime ditatorial, é possivel, hoje, apontarmos
indicios de subversao que a literatura teria causado na forma como os leitores

do Estaddo passaram a ler seus proprios contextos, a partir do contato com o

Camoes ndo-oficial.

16 Ao comentar a estética em Hegel, Ranciére faz adaptagdes nominativas ao que Segismundo
Spina (1967, p. 61) chama de os trés “elementos que compdem o fato literdrio [segundo a
poética classica]: o Poeta (criador), a Obra (criatura) e o Publico (receptor)”. Assim como
Ranciere, ao dissertar sobre o trindmio, Spina ressalta a existéncia de um sistema de
significa¢do estabelecido entre o “artista” e o “receptor”, na literatura classica.
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III.

No dia 2 de agosto de 1973, o leitor do Estaddo encontrou, de repente,
no meio de uma das paginas reservadas a publicagdo do editorial, o verso
emblemdtico “As armas e os bardes assinalados” (CAMOES, 1999, p. 11),
mais os versos subsequentes, distribuidos no espaco do papel, conforme a
ordem visual estrdfica tradicional, até o tltimo da nona oitava do Canto I d’Os
Lusiadas; ao final dessa transcri¢do, ainda, seguia-se uma observac¢io, entre
parénteses, que alertava: “Continua na pagina 18” (O ESTADO DE SAO
PAULO, 1973, p. 03, versdo censurada).

NOTAS E INFORMACOES

(Foto 1. O ESTADO DE SAO PAULO, 1973, p. 3, versido censurada)
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Na pagina 18, se¢do voltada a tratar de assuntos relacionados a politica
nacional, o leitor encontrou, no canto esquerdo, ao centro, a transcrigdo da
décima a décima terceira oitavas do mesmo canto, além de uma observagiao
ao final, também entre parénteses, afirmando-se: “Continua” (O ESTADO

DE SAO PAULO, 1973, p. 18, versdo censurada).
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Na primeira transcri¢io de trecho do poema, hoje, sabemos que
Camoes surgiu ao leitor para ocupar o espa¢o antes criado para uma matéria
jornalistica sobre o Ministério da Justi¢a do governo Médici (1969 a 1974),
que, nos termos censurados do proprio jornal, ordenou “a fiscaliza¢ao da
imprensa, do teatro, do cinema, da televisdo, da musica”, e que, por isso,
mostrava-se ser um ministério “voltado [mesmo] para as tarefas repressivas e
para um severo policiamento das atividades da cultura” (O ESTADO DE SAO
PAULO, 1973, p. 03, versdo ndo censurada); e na segunda transcricdo de
versos, Camoes apareceu para ocupar o espago de um artigo de manifestagdo
dos representantes da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB),
contra a prisdo domiciliar de membros da igreja catélica, e contra os maus
tratos, ordenados por um tal “capitio Monteiro”, aos quais foram submetidos
esses mesmos religiosos (O ESTADO DE SAO PAULO, 1973, p. 18, versdo
nao censurada). Em resumo, fala-se em censura, no primeiro caso, e em
tortura, no segundo: dois assuntos que nao estavam autorizados para a
publicac¢io no didrio paulista.

A partir desses elementos que trago do contexto histérico-textual
dessa edi¢ao do Estaddo, podemos imaginar uma cena fundamental que nos
ajuda a pensar aquele Camdes inusitado: eis um leitor que, ao abrir o seu
jornal, numa parte habitualmente voltada a tratar de assuntos de natureza
politica, encontra, no centro da pagina, palavras organizadas em versos e
estrofes, cujo preambulo que as anuncia afirma elas pertencerem ao “bardo
dos bardos”, Luis de Camoes.

Ao contrario do que possamos imaginar, esses trechos do poema épico
camoniano, como tantos outros dele publicados nas edi¢des seguintes, nao
foram simplesmente ignorados pelo publico leitor do jornal: esses trechos

chegaram a ser lidos. Da parcela do publico que os leram, ¢ possivel distinguir
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dois tipos gerais de leitores. O primeiro deles é o dos que leram e estranharam
o fato de, de repente, sem explica¢des oficiais, Camoes aparecer no meio da
pagina do jornal, entre reportagens e propagandas que em nada guardavam
relacio com o poeta e seu poema. Conforme informacgao fornecida pelo
préprio Estaddo (MAYRINK, 2012), ndo era raro, naquele tempo, seus
editores receberem cartas de leitores que reclamavam de o fato da epopeia
lusitana ser publicada sem os devidos cuidados, quanto a forma de selecionar
e recortar os cantos (considerada abrupta, desrespeitosa a sintaxe e as
sequencias tematicas), e quanto a periodicidade (deveras acidental) com que
os trechos eram publicados, cuidados esses que o Estaddo deveria ter ao
supostamente se propor a republicar Os Lusiadas na forma de folhetim. O
segundo tipo de leitores, por outro lado, era os que, de alguma maneira,
incomodaram-se com a propria falta de coeréncia dos editores em por
Camoes a esmo nas paginas de seu jornal; e para esses leitores, Camoes, de
maneira ndo-oficial, dizia, por meio d’Os Lusiadas, algo relacionado aquele
periodo politico pelo qual o povo brasileiro era brutalmente atravessado.

O que Camdes (1999, p. 11) dizia, literalmente, ainda, era “As armas e
os bardes assinalados”, e por isso, como dito, houve os leitores indignados
com a falta de acuidade dos editores do Estaddo na republica¢do da epopeia
lusitana. Mas aqui pressupomos, ademais, outros leitores, que perceberam
que, nas paginas do jornal, Camodes surgia para dizer algo novo: pois
tornavam-se de sua autoria, também, as palavras avizinhadas aos trechos
épicos, que eram acompanhadas das chamadas “O Brasil e a reforma
monetaria”, “Os motivos da campanha contra Nixon”, “A oposi¢do prepara
contatos com Geisel” (O ESTADO DE SAO PAULO, 1973, p. 03). Esses foram

a priori trés titulos de reportagens que dividiram, com as primeiras estrofes
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do Canto I d’Os Lusiadas, o mesmo espago da pagina do jornal, e que
passaram a posteriori a compor a epopeia camoniana a partir do momento
em que a ela foram anexadas.

Proponho, portanto, o exercicio de pensarmos que, se por um lado é
legitimo afirmar que Camades foi inserido em meio a noticias jornalisticas, de
modo a compor o caos informativo daquela edi¢io peculiar do diario popular,
por outro lado, parece-me literariamente interessante considerarmos que
noticias jornalisticas foram inseridas n’Os Lusiadas — e dentro dessa ultima
perspectiva, estamos a falar da constitui¢do de um novo objeto de arte, de um
Camoes diferente do cdnone: de um Camoes ndo-oficial.

Se essa proposta ¢é vélida, podemos afirmar que foi justamente a falta
de harmonia entre as ja conhecidas palavras d’Os Lusiadas e as novas palavras
de Camoes que tornaram dificil a interpretagdo adequada pelo leitor daquela
época sobre aquela inusitada obra literaria que se constituia a cada edi¢do do
Estaddo: ndo foi apenas a forma do poema épico a ser afetada, ao
compartilharem o mesmo plano da pagina decassilabos heroicos e prosa; pois,
no plano do contetdo, o que se via era que a viagem dos argonautas passava
a atravessar caminhos que ndo dependiam mais apenas do resultado da
disputa entre Vénus e Baco; passavam a ser o resultado também do conflito
entre os editores do Estaddo e os funcionarios do governo autoritario,
porquanto, a cada episddio de censura, um novo trecho d’Os Lusiadas era
selecionado e enxertado no periddico. Camdes passava, entdo, nas paginas da
gazeta paulista, a narrar de fato a histéria da nossa nagdo, por meio de um
enredo recortado, heterogéneo, em que, a principio, quanto mais espago na
pagina do jornal tinham as palavras que narravam os feitos de um passado

épico, consequentemente, menos o leitor poderia saber sobre o seu préprio
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presente, e, consequentemente, tornavam-se cada vez mais obscuras as
hipéteses sobre o que esperar do futuro.

As palavras publicadas ndo tinham mais garantidos os seus
significados precipuos: para compreender o Brasil, o épico se tornava
prosaico. Os Lusiadas, nas paginas do Estaddo, por conseguinte, tinham
desestabilizadas as pressupostas trés instancias classicas do texto literario,
citadas no inicio deste texto, ao transformar (i) Camoes numa espécie de
tigura ndo-oficial que ja ndo se referia estritamente ao canone literario, porque
(ii) escrevia um texto metamorfico, abordando temas muito variados, sem
unidade evidente, para ser lido por (iii) leitores imprevisiveis, com
interpretagdes paradoxais mas igualmente possiveis, uma vez ser impossivel
estabelecer, naquelas condi¢bes, uma interpretagio convencional,
institucional, oficial, e por isso, passava a ser constituida a partir da nogdo de
liberdade. E nesse sentido, o Camdes ndo-oficial estava mais préximo a nogao
moderna de literatura — ou seja, uma arte da escrita “desobrigada de toda e
qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes”
(RANCIERE, 2009, p. 33 e 34) - e, por tal motivo, um Camdes que, nos “anos
de chumbo”, tornava-se capaz de dizer sobre o que o homem Camdes, morto
desde o século XVI, nunca poderia ter imaginado falar a respeito,
desmanchando, assim, “as rela¢des estéveis entre nomes, ideias e coisas” e “as
delimitagdes organizadas entre as artes, os saberes ou os modos do discurso”
(RANCIERE, 2014, p. 30).

As palavras do verso emblematico “As armas e os bardes assinalados”
poderiam ndo mais representar, de fato, “armas” e “bardes” aos leitores
inusitados. O que passavam a significar, entretanto, ndo se mostra

interessante arriscarmos delimitar aqui. O que vale ressaltar, entdo, é o
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incomodo que a literatura, fora de seu espago institucionalmente
estabelecido, teria causado num ambiente politico cujo governo se
autodeclarava, nos termos do mesmo Ato Institucional, guardido da “ordem
democratica, baseada na liberdade, no respeito a dignidade da pessoa
humana” (BRASIL, 1968), mas que, na realidade, entre tantas barbaridades —
como a institucionalizagdo da pratica de tortura —, censurava todos os
veiculos midiaticos que lhes denunciavam os crimes, sob o pretexto de coibir
o que denominava “ideologias contrarias as tradigdes de nosso povo”.
Infelizmente, esse ¢ um passado que volta a se materializar na vida do
brasileiro, com a ascensdo da nova presidéncia de nossa fragil Republica

democritica.

IV.

Esse Camoes registrado nas paginas do Estaddo, bom ressaltar, por
consequéncia, ndo deve ficar na memoria como uma espécie de simbolo da
censura de um aparelho estatal opressor d’outrora: a censura foi, afinal, o
resultado das praticas proibitorias dos burocratas que compunham um
governo ditatorial; ademais, a presenca de Camoées na década de 1970,
naquelas paginas daquela gazeta paulista, evidenciou a importancia de
implodir o vinculo entre as palavras e as coisas as quais elas aparentemente
representavam, na medida em que constituia, segundo a hipétese aqui
langada, uma outra obra de arte, que ndo era necessariamente um poema
épico (que ndo cantava mais apenas a gloria do passado portugués), nem um
discurso jornalistico (que ndo informava nada objetivamente), mas também

nao permitia que um vazio fosse instituido naquelas paginas.
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Esse deslocamento entre as palavras e as coisas, que é proprio da
literatura na modernidade, é o que este Camoes ndo-oficial parecia trazer ao
publico leitor do Estaddo. O que o bardo poderia dizer, especificamente, sobre
aquele periodo, ficou mesmo a cargo da interpretacdo que cada um de seus
leitores conseguiu construir, a partir, inclusive, da experiéncia problematica
com a ditadura. E é essa possibilidade de liberdade que se mostra,
aparentemente, mais incomoda aos defensores dos regimes autoritarios,
adeptos da ideologia fascista: a impossibilidade de dominar o sentido das
palavras, notadamente, as escritas; a impossibilidade de garantir a
homogeneidade da compreensao do discurso; a impossibilidade de totalizar
o sentido das palavras em torno de uma tnica forma de pensamento. Essa
li¢ao, apreendida por meio do Camdes ndo-oficial, mostra-se de oportuna
recuperagao nesse momento em que vivemos no Brasil o retorno do elogio a
institucionalizagdo das praticas de censura a todas as manifestagoes
ideologicamente contrarias ao discurso oficial. Nao ha como sabermos
exatamente o que esperar dos novos tempos, aparentemente sombrios, mas
sabemos que, neles, serd preciso construir novas formas de resisténcia, para
que “As armas e os bardes assinalados” continuem a nos dizer muito mais
sobre as “armas”, que nos violentam os corpos, e seus “bardes”, que, a todo
custo, almejam dominar, a seus proprios interesses, as formas de narrar a

histdria de nossas vidas.
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Forja e forno: releituras amorosas
herbertianas de Camaoes

Rosely de Fatima Silva'

RESUMO | A matéria poética camoniana serve e serviu de combustivel ao forno de varios
poetas; também na escrita de Herberto Helder podemos encontrar releituras de temas
amorosos camonianos, como o episddio de Inés de Castro, presente n’Os Lusiadas, ou da
tematica amorosa presente em sua lirica. Este trabalho pretende interpretar algumas dessas
releituras.

PALAVRAS-CHAVE | Camdes, Herberto Helder, poética amorosa, erotismo.

ABSTRACT | Camonian poetic material serves and served as fuel to the furnace of several
poets; also in the writing of Herberto Helder we can find re-readings of camonian amorous
themes, such as the episode of Inés de Castro, present in The Lusiadas, or the amorous
theme in his lyric. This paper intends to interpret some of these re-readings.

KEYWORDS | Camdes, Herberto Helder, love poetry, eroticism.
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Transforma-se o amador na coisa amada

Este soneto camoniano ja foi lido, diversas vezes, como a
representagdo de um amor platdnico e excelso. O primeiro verso parece
apresentar certa circularidade entre amante e amada, certa completude
advinda do mundo das ideias; se for esse o caso, essa completude existencial
dos amantes, dadivosamente sugerida pela linguagem poética camoniana,
apresenta, além disso, uma sincronicidade espago-temporal derivada da
afetividade; como se o sentimento amoroso fosse a chave ontoldgica para a
presentificagdo do ser amado. Esse amor - ou ser amado - ¢, portanto,
presentificado pela linguagem.

Mas, rapidamente, Camoes recusa a chave platonica e apresenta uma
necessidade de atualizagdo dessa ideia amorosa, em termos que podemos
dizer aristotélicos: o conceito da cousa amada esta permeado de acidentes -
e precisa se atualizar para existir, ou seja, a forma precisa ser atualizada na
matéria existente para que o amante possa possuir a amada. A particula
adversativa na terceira estrofe desliza para a aditiva na quarta: “E o vivo e
puro amor de que sou feito,/ Como a matéria simples busca a forma.”

Assim, nas palavras de Helder Macedo:

[...] Camdes vai mais uma vez instituir o desejo fisico como
uma realidade de valor equivalente e nobremente
complementar ao do proprio amor espiritual. E ao definir o
amor que sente como, simultaneamente ‘vivo’ e ‘puro’, esta, em
ultima analise, a prop6-lo como a resposta total mais adequada
a natureza semidivina da amada que, se ¢ uma semideia, deve
ser também aceite e servida como a semi-humana que
necessariamente nao deixa de ser. Assim, o inevitavel corolario
légico do soneto é que a totalidade do amor pressupde o acto

171



fisico de amar como a ‘matéria simples’ pressupde e necessita a
sua ‘forma’. (MACEDO, 1980:16-17).

E um feito e tanto: Camdes consegue, assim, solapar os efeitos do
neoplatonismo, tao bem engendrados pela unido da Igreja e da nobreza, que
farao do amor-paixdo, um tema mitico, com o intuito de refrear os impulsos
desestabilizadores de sua sociedade. E o faz utilizando aquela mesma
linguagem neoplatonica dos algozes da paixao.

Herberto Helder agarra a deixa da necessidade da concretizagdo do
ato amoroso e, em seu poema Triptico, publicado na obra “A colher na
boca”, aqui na versdo da antologia “Ou o Poema Continuo”, pela A Girafa
Editora, Sao Paulo, SP, 2006, inicia ardorosamente a descri¢do de seu estado

amoroso, rangendo os dentes entre inimeras aliteragdes e assonancias:

Transforma-se o amador na coisa amada com seu
feroz sorriso, os dentes,

as méos que relampejam no escuro. Traz ruido

e siléncio. Traz o barulho das ondas frias

e das ardentes pedras que tem dentro de si.

E cobre esse ruido rudimentar com o assombrado
siléncio da sua ultima vida.

O amador transforma-se de instante para instante,
e sente-se o espirito imortal do amor

criando a carne em extremas atmosferas, acima
de todas as coisas mortas.

Em ordem inversa a camoniana, este primeiro ciclo do poema,
composto por trés estrofes, relata-nos o sexo em sua plenitude, o amor fisico
em imagens de completude antitéticas: ondas frias/ ardentes pedras; ruido
rudimentar/ assombrado siléncio. Hd uma atmosfera de dom amoroso, mas
também de caga “feroz sorriso, os dentes, as maos que relampejam no

»
escuro .
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O erotismo presente na primeira estrofe é ainda romdintico: o
amador se trans-forma e se en-forma na coisa amada, ha uma somatdria de
instantes que remete a atemporalidade do gozo ou do pré-gozo; na segunda
estrofe, as imagens erdticas se intensificam, o ritmo sexual advém de
imagens que sugerem um amor erético e demiurgico; enfim, na terceira,
estrofe, a relagio amorosa se concretiza numa continuidade sonora de
éxtase.

No segundo ciclo, ha um recolhimento do ser amado, e o retorno de
um amor lirico: “Nao sei como dizer-te que minha voz te procura”, ou,
quando o poeta diz voz, talvez diga respiragdo, que ele respira a necessidade

da presenca do ser amado; na continuagédo

[...] Quando,
iniciado o campo, o centeio imaturo ondula tocado
pelo pressentir de um tempo distante,

e na terra crescida os homens entoam a vindima
- eu ndo sei como dizer-te que cem ideias,
dentro de mim, te procuram.

As imagens, aqui, ja frutificam, a linguagem vai amadurecendo,
como os ciclos da natureza, os quais Herberto Helder parece tanto gostar de
utilizar para representar o tempo. Sera o tempo que costura o tecido do
amor ou é o amor que apresenta a tessitura do tempo?

<

Melancolico, o poeta estd com o coragdo encoberto: “é uma semente
inventada/ em seu escuro fundo” e outra imagem querida de H. H. ¢

utilizada:

tu arrebatas os caminhos da minha solidao
Como se toda a casa ardesse pousada na noite

173



A casa, imersa na escuriddo, é também, o tutero, o local de refugio,
acolhimento e aconchego materno, que Herberto Helder estende ao
acolhimento do feminino, também descrito no poema A Fonte; esse
acolhimento, porém, parece sempre assombrado pelo mundo exterior, ou
pelos sentimentos provocados pelo mundo exterior ao poeta.

Se no primeiro ciclo tinhamos um “grito para sempre na cabeca/ a

arder como o primeiro dia do verao”, agora, o poeta:

Durante a primavera inteira aprendo

os trevos, a agua sobrenatural, o leve e abstracto
correr do espago -

e penso que vou dizer algo cheio de razio,

mas quando a sombra cai da curva sofrega

dos meus labios, sinto que me faltam

um girassol, uma pedra, uma ave - qualquer
coisa extraordindria.

Porque nao sei como dizer-te sem milagres

que dentro de mim ¢é o sol, o fruto,

a crianga, a dgua, o deus, o leite, a mae, [grifo nosso]
0 amor,

que te procuram.

“Um girassol, uma pedra, uma ave — qualquer coisa extraordinaria”
- extraordinarias porque naturais, naturais porque sempre presentes,
sempre presentes, porque ciclicas. O que alguns chamam de enumeracdo
cadtica, neste trecho, nada mais é que a cinemadtica helbertiana em
funcionamento: um recurso imagético, cinematografico, um modo de
sensciéncia poética, que atua em uma chave de simultaneidade entre
perceber, apreender e retomar o mundo metonimicamente,
metaforicamente. E, também, um modo de afec¢io do e no poeta, que se
deixa penetrar pela existéncia, como um crisol de cristal plurifacetado sobre

o efeito do raio de luz das palavras na clareira da metafora poética. Herberto
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Helder é/era - se nos for permitido recorrer as palavras do bardo

americano...:

[...] um menino que saia todo dia,
E a primeira coisa que ele olhava e recebia com surpresa ou
pena ou amor ou

medo, naquela coisa ele virava,
E aquela coisa virava parte dele o dia todo ou parte do dia.... ou
por muitos anos ou

longos ciclos de anos.
[...] Mée de palavras meigas.... de touca e vestido limpos.... um
odor saudéavel emana

de sua pessoa e roupas quando ela passa:
[...] A vila na montanha vista de longe ao por-do-sol.... o rio no
meio,
Sombras... auréola e neblina.. luz batendo nos telhados e
empenas brancas e

Marrons a cinco quilémetros daqui,
[...] Asondas apressadas e as cristas estilhacadas se estapeando;
E os estratos coloridos das nuvens.... longa faixa de matiz
marrom na distancia

solitdria em si mesma... a pura expansdo onde ela jaz
imovel,
Na linha do horizonte, volante corvo marinho, fragrancia de
salina e areia imida;
Todas essas coisas fazem parte do menino que saia todo dia, e
que agora vai embora e
mais distante a cada dia,

E agora podem ser também de quem 1é-las com atengao. Walt
Whitman. (2006:200-01)

No ultimo ciclo do poema herbertiano, ha uma elevacio das
imagens, no sentido fisico-metonimico de como nos atingem. O resultado ¢é
uma sensagdo de ascenso do sentimento amoroso, que parece buscar a

ternura e a mansiddo de um amor cultivado pelo tempo:

Todas as coisas sdo mesa para os pensamentos
onde fago minha vida de paz
num peso intimo de alegria como um existir de mao
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fechada puramente sobre o ombro.

- Junto a coisas magnanimas de dgua

e espiritos,

a casas e achas de manso consumindo-se,

ervas e barcos altos — meus pensamentos criam-se
com um outrora lento, um sabor

de terra velha e pao diurno.

E em cada minuto a criatura

feliz do amor, a nua criatura

da minha histéria de desejo,

inteiramente se abre em mim como um tempo,
uma pedra simples,

ou um nascer de bichos num lugar de maio.

O amor fisico internalizou-se, como uma necessidade basica e vital?
E o que indica a estrofe final, repleta de simbolos ciclicos de plenitude, pois
HH é, também, um poeta dos ciclos, o ser amado ¢ o alimento que ilumina

tudo e torna o tempo vivivel.

Ela explica tudo, e o vir para mim -

como se levantam paredes brancas

ou se dao festas nos dedos espantados das criangas
- é avida ser redonda

com seus ritmos sobressaltados e antigos.

Tudo ¢é trigo que se coma e ela

é o trigo das coisas,

o tltimo sentido do que acontece pelos dias dentro.
Espero cada momento seu

como se espera o rebentar das amoras

e a suave loucura das uvas sobre o mundo.

- E o resto é uma altura oculta,

um leite e uma vontade de cantar.

Também Herberto Helder buscou a matéria que atualizaria o seu
desejo / forma de amor. Plenificou-se na existéncia no e através do ldgos
poético, ou, em termos heideggerianos, na presenga desse amor, que se

transmuta em exercicio poético.
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O episddio de Inés de Castro

No conto Teorema, constante na obra Os Passos em Volta, Herberto

Helder faz uma deliciosa descri¢ao do povo lusitano:

Somos um povo barbaro e puro, e ¢é uma grande
responsabilidade encontrar-se alguém a cabeca de um povo
assim. Felizmente o rei estd a altura do cargo, entende a nossa
alma obscura, religiosa, tio proxima da terra. Somos também
um povo cheio de fé. Temos fé na guerra, na justiga, na
crueldade, no amor, na eternidade. Somos todos loucos.
(HELDER, 2015:117)

Ja vimos que, ao emular o soneto camoniano, Herberto Helder o fez
com o “seu feroz sorriso, os dentes, as maos que relampejam no escuro’;
formard o fero amor, juntamente com a saudade, o emblema da alma
portuguesa? Ou constituird um mito, pois, através desse amor-paixao, amor
desejante, para utilizar as formulas de Francis Wolff, em seu Ndo Existe
Amor Perfeito a produgdo poética relaciona-se “a transgressao das normas,
como ¢é o caso de Tristao e Isolda, que se tornam corpos inseparaveis apos a
absor¢io da pogdo, do filtro de amor.” (WOLFF, 2018:71). No caso de Inés e
Pedro, ap6s e devido a mortandade. Em outras palavras, a imagem do fero
amor associada ao emblema da alma lusitana, a saudade, constituem
material poético redivivo na escrita helderiana.

Rougemont, em seu O Amor e o Ocidente (1988:21), comenta que o
mito do amor de Tristdo e Isolda se cristalizou no século XII, “num periodo
em que as elites realizavam um grande esfor¢o em prol da ordenagao social e
moral”. A contengdo religiosa nao bastava para refrear o instinto destruidor,

mas a catarse literaria pode (ria) ser uma possibilidade de liberagdo desse
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refreamento. Aristoteles ja expusera, na Poética VI, a respeito do efeito
mimético e catartico da tragédia - e, por extensdo, das obras literarias, que
“suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificacio dessas
~ » . 71 /4
emogdes”. Se seguirmos a analise de Rougemont, além de pensarmos em
purifica¢do, ou purga dessas emogdes, nos daremos conta que a leitura do
episodio de Inés de Castro nos proporciona um questionamento sobre a
natureza das paixdes, do embate entre vida e sociedade, ou, se quisermos,

entre natureza e cultura:

[...] precisamos de um mito para exprimir o fato obscuro e
inconfessavel de que a paixdo estd ligada a morte e leva a
destruicdo quem quer que se entregue completamente a ela.
Isto porque desejamos salvar a paixdo e adoramos essa
infelicidade, ao passo que as morais oficiais e nossa razdo as
condenam. (ROUGEMONT, 1988: 19)

Este questionamento talvez ja estivesse presente, de forma
embriondria, em Camoes, mas, para Herberto Helder, recontar Inés no
conto Teorema é uma escolha deliberada em busca de um fim. O episddio-
mito, posto que cosmogonico, é o terreno perfeito para a sua escrita,
também cosmogonica, na qual a “loucura, posta como adversa a
‘modera¢ao’ e ao ‘equilibrio’ que a acomodagdo burguesa falsamente oferece,
desentranha o sabor perdido, revigora a memdria arcaica, retira as coisas da
sua obscuridade, muda os nomes, desfaz os acertos, subverte a ordem
estabelecida, provoca as alteragdes, limpa os olhos acostumados, devolve a
nobreza ao homem: o ‘amor’ é a sua for¢a motriz”, nas palavras de Maria
Lucia Dal Farra® (tese, pp. 114-115). Sua escrita é, antes de tudo, uma

epifania, um desvelamento, um alumbramento, que nos constitui

> DAL FARRA, Maria Lucia. A Alquimia da Linguagem: Leitura da Cosmogonia Poética de
Herberto Helder. Tese de Doutoramento. FFLCH/USP: 1979.
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ontologicamente através da linguagem, ou nos coloca na presen¢a - para
utilizarmos termos heideggerianos - e responde inteiramente & questao de
como se estabelece a presenga humana no mundo: “Que linguagem pode
servir a nomeagdo da realidade que somos sendo aquela que por
autonomdsia® ja nos ¢ devolvida como suprema Criagdo? E poeticamente que
habitamos o mundo ou ndo o habitamos”, nos diz Eduardo Lourenco
(LOURENCO, 1987: 38), citando um verso holderliano.

Somos um eu atrelado a emogdes, afec¢des, sonhos, os quais também
possuem caracteres mnemonicos: da ligagdo entre memdria e linguagem
podemos estabelecer uma temporalidade poética, na qual, nos, viventes,
estamos presentes e somos. O tempo da exemplaridade poética camoniana e
herbertiana apresenta o amor, o édio, a brutalidade como constituintes de
uma melancolia — ou melhor, desta palavra tdo representativa de nossa
lingua — de uma saudade ardente e desejante que alimenta a forja e o forno

de nossas existéncias.
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As naus de um homem chamado Luis!

Charles Borges Casemiro®

RESUMO | O presente trabalho se propde a analisar a desconstru¢do humoristico-literaria da
personagem histdrica e mitica Luis Vaz de Camoes, no romance As Naus (1988), de Antdénio Lobos
Antunes. Problematiza, pois, relagdes estabelecidas entre a constru¢io de identidades portuguesas e o
aproveitamento literario, alegérico e parddico de elementos historicos e miticos lusos, na
configura¢do de uma Forma contemporanea para o Romance Histdrico portugués. Partindo, nesse
sentido, do pressuposto da historicidade da Forma do Romance, como narrativa burguesa, (HEGEL,
1993; LUKACS, 2011; GOLDMANN, 1973; WATT, 2010), procura situar o Romance portugués
contemporineo no paradigma do Romance Histérico (LUKACS, 2011; WATT, 2010; ANDERSON,
2007) - Forma resultante de uma relacio dialética estabelecida entre a Forma estética e a Forma da
realidade historica - e, nesta perspectiva, procura compreender como se ddo as configuragdes de
espagos, tempos e sujeitos na construgdo de paisagens estéticas, identitdrias e de pertencimento lusos
que, no romance As Naus (1988), espelham-se na situagdo de Colonialidade (GROSFOGUEL, 2008),
permitindo o inquérito e a desconstrugao dos sentidos épicos e tragicos assumidos pela histdria e pela
mitologia colonial lusitana a partir de uma veia humoristica.

PALAVRAS-CHAVE | Literatura Portuguesa; Romance Histérico; Identidades lusas; Desconstrugao.
Camoes.

ABSTRACT | The present work intends to analyze the humorous-literary deconstruction of the
historical and mythical character Luis Vaz de Camoes, in the novel As Naus (1988), by Anténio Lobo
Antunes. It, therefore, problematizes established relations between the construction of Portuguese
identities and the allegorical and parody literary exploitation of historical and mythical Portuguese
elements, in the configuration of a contemporary Form for the Portuguese Historical Novel. In this
sense, starting from the assumption of the historicity of the Form of the Novel as a bourgeois
narrative (HEGEL, 1993, GOLDMANN, 1973; WATT, 2010), it seeks to situate contemporary
Portuguese Novel in the paradigm of Historical Novel (LUKACS) - a Form that results from a
dialectical relationship between the aesthetic Form and the Form of historical reality - and, in this
perspective, seeks to understand how the configurations of spaces, times and subjects, in the
construction of aesthetic, identity and aesthetic landscapes, mirrored in the situation of Coloniality
(GROSFOGUEL, 2008), makes possible in the novel As Naus (1988) an investigation and a
deconstruction of de epic and tragic senses assumed Lusitanian history and colonial mythology from a
humorous veine.

KEYWORDS | Portuguese Literature; Historical Novel; Lusas identities; Deconstruction; Camoes.
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O “DESIGN” DAS NAUS DE ANTUNES

O gléria de mandar, 6 va cobiga

Desta vaidade a quem chamamos fama!

O fraudulento gosto, que se ati¢a

Co’uma aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho e que justica

Fazes no peito vdo que muito te ama!

Que mortes, que perigos, que tormentas,
Que crueldades neles experimentas!

Dura inquietagdo d'alma e da vida

Fonte de desamparos e adultérios,

Sagaz consumidora conhecida

De fazendas, de reinos e de impérios:
Chamam-te ilustre, chamam-te subida,
Sendo digna de infames vitupérios;
Chamam-te fama e gldria soberana,

Nomes com quem se 0 povo néscio enganal®
(Luis Vaz de Camdes)

O Romance As Naus (1988), de Antoénio Lobo Antunes, é um
representante exemplar do momento mais contundente da trajetoria
estético-experimental do autor: aquele que se deu entre os anos de 1979 e
1988 e que corresponde, indubitavelmente, a parcela mais significativa de
contribui¢do do autor, no processo de construgdo de uma Poética para o
Romance Historico Portugués Contemporaneo.

A partir de um ponto de vista alegérico, parddico e
disfemismizante - sustentado por tensdes dialéticas estabelecidas entre
elementos historicos e miticos, liricos e satiricos, épicos e tragicos, ao
mesmo tempo - e, a partir de um design antiépico - empregado como
Forma desmitificadora do tempo, do lugar, da sociedade, da cultura, dos

discursos e das ideologias da Colonialidade portuguesa -, o romance As

3 CAMOES, Luis Vaz de. Os Lusiadas. Introdugio e fixagio do texto de Vitor Ramos. Sdo
Paulo: Cultrix, 1988.
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Naus (1988) culmina a primeira itinerdncia criativa de Antunes, voltada, em
seu plano histérico, geografico e socioldgico, para as representacdes e
questionamentos do Salazarismo (1926-1974), da Revolu¢ao dos Cravos
(1974), da Guerra Colonial Portuguesa (1961-1974) e de suas decorréncias
em Portugal; em seu plano psicologico, para as representagdes e
questionamentos do transito de herdis problematicos, lancados em
aventuras de autoconhecimento e de reencontro com a realidade cotidiana
portuguesa rebaixada ou perdida; e, por fim, em seu plano estético, para as
reestilizagoes, ressignificagdes ou reempregos dos recursos discursivos,
outrora propostos e defendidos pelas Vanguardas Histéricas da primeira
metade do século XX, reaproveitados, por sua vez, pelas vozes itinerantes
portuguesas da década de 1980, na atualizagdo da Forma do Romance
Histdrico - conforme se pode presumir desde os primeiros ensaios sobre o
Romance portugués contemporaneo, caso do ensaio A Voz Itinerante, de
Alvaro Cardoso Gomes®.

Como representante, pois, deste percurso de atualizagio do
Romance Histdrico portugués, o romance As Naus (1988), de Lobo Antunes,
se propde, com sua Estrutura Dindmica, a alegorizar e a parodiar a Historia
da Colonialidade, sobrepondo e mesclando as duas mais emblematicas
participagdes portuguesas neste capitulo dilacerante da Histéria humana.
Engendra-se, pois, a um s6 tempo, da Colonialidade portuguesa (1498-1960),
memoria e mitologia em torno da aventura histérica expansionista e
mercantilista luso-europeia e de suas decorréncias na Europa, na América,
na Africa e no Oriente; e das obervacdes, experimentacdes e vivéncias

portuguesas cotidianas, problematizando, aberta ou implicitamente, a

4 GOMES, Alvaro Cardoso. A Voz Itinerante: ensaio sobre o romance portugués
contemporaneo. Sao Paulo: Edusp, 1993.
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redemocratizaio da sociedade portuguesa pds-salazarista, as guerras
coloniais, a descolonizagio da Africa e as suas guerras civis, processos que,
objetiva e subjetivamente, bordam as identidades e o pertencimento lusitano,
sobretudo, a partir da década de 1960.

E o que se pode observar no trecho a seguir, retirado d’As Naus.
Nele, narram-se tensdes politicas, economicas, sociais e culturais causadas
pela Revolugao dos Cravos e pelas Guerras Coloniais e Civis africanas, como
representacdes estéticas de tempos, de espacos e de subjetividades
portuguesas, presentes no imaginario narrativo luso, como paisagens
histéricas, geograficas e sociais, que permitem uma problematizagdo
ontolégica, sociolégica e psicoldgica das identidades e do pertencimento

lusos:

A violéncia das explosdes dos morteiros, das bazucas e dos
canhdes sem recuo estremecia as lagunas de Bissau,
sobrepondo-se aos relimpagos de mar¢o. A noite grupos de
colonos de pistola percorriam as travessas amedrontando as
sombras, as negras apequenavam-se nas cubatas calando os
filhos com os peitos chochos, e eles nunca mais se sentaram aos
domingos, inchados de desejo reprimido, no banco da praceta
das palmeiras: demoravam-se em camisa pelo quarto,
desocupados, sem destino, borbulhados de melgas, a fitarem
com desgosto o leito coxo ou a janela para o cais onde em vez
de colonos atracavam agora paquetes e caravelas de soldados,
com a mesma inocéncia espantada na infncia de olhos. Uma
noite escutaram por acaso na telefonia, num vendaval de
assobios, a revolu¢io de Lixboa, noticias, comunicados,
marchas militares, a prisdo do governo, cangdes desconhecidas,
e no dia imediato a tropa parecia menos crispada, os
bombardeamentos rarearam, pretos de dculos flamejantes e
camisas de feriado instalaram-se nas esplanadas e nos largos no
lugar dos brancos. (ANTUNES, As Naus, 1988, p. 36).

Construida a partir de uma tensao estabelecida entre um plano

histérico de superficie — paisagens histéricas, geogrdficas e sociais — e um
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plano estético mais profundo - paisagens estéticas —, a Poética antunesiana
estrutura Narrativas, cujas finalidades ultimas sao as reflexdes ontolédgicas e
existenciais a respeito das identidades e do pertencimento lusos (“... E no
fundo, tudo acaba por ser, de uma maneira ou doutra, sempre uma reflexdo a
volta do que somos, de quem somos ou como somos como pessoas.”).

A propésito destas finalidades, Antunes assume a Forma do
Romance como uma homologia entre a Forma Narrativa Estética e as
Formas Narrativas Nao-estéticas que efabulam os avancos e os retrocessos
portugueses no plano da economia, da politica, da sociedade e da cultura
nacionais e internacionais, em especial, a Forma contemporanea,
fragmentdria e multifacetada dos processos sociais do tempo pds-colonial da
Colonialidade.

No sentido amplo de constituir uma reflexao a respeito das
identidades e a respeito do pertencimento portugués (... sempre uma
reflexdo a volta do que somos...ou do que podemos esperar da vida ou de qual
o sentido da vida...5), sobretudo, a partir da revisdo critica, sarcastica e
pessimista da Colonialidade portuguesa, Lobo Antunes, n’As Naus (1988),
compode um refinado exercicio de sua poética de homologias, por meio da
qual estabelece uma equivaléncia entre a Forma de seu Romance e a Forma
Narrativa dos processos sociais vividos por Portugal no momento pos-
colonial da Colonialidade - paisagem que, por sua vez, funciona como
substrato discursivo mais expressivo para o conjunto das paisagens estéticas

oferecidas pelo velho Lobo, aos seus leitores, em todos os seus romances.

5 ANTUNES, idem.
6 ANTUNES, idem.
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Ao vincular, desse modo, a filosofia de composigdo d’As Naus a
filosofia do Romance Histérico (“... um anzol para atrair o leitor a coisas
mais profundas como: Quem somos...”), Lobo Antunes, em verdade, fornece
a chave para a compreensao e a explicacao da natureza de toda a sua Poética

e, consequentemente, da Forma assumida por seu Romance.

AS NAUS PORTUGUESAS DE ANTUNES

N’As Naus (1988), em 18 capitulos, relativamente curtos, um
narrador congregador de vozes, mescla a sua propria voz as vozes
colaborativas de suas personagens, narrando histérias sabidamente
fantasticas, mas, ao mesmo tempo, realistas, ordindrias e hildrias, que
retratam, alegorica, parddica e disfemisticamente, a vida de “herdis” da
Colonialidade portuguesa. Hero6is que, “retornados” de sua aventura
navegadora expansionista, assumem uma centralidade nas cenas de vida
vividas em Lixboa, em uma tentativa desesperancada de encontrar, no
cotidiano desta cidade-fantasia, o reconhecimento e a memdria de seu
alteamento passado, o que acaba redundando, todavia, apenas no mais baixo,
no mais grotesco e no mais ridiculo da realidade ordinaria.

Nos capitulos 1, 3, 6 e 15, narra-se a amesquinhada trajetoria de
conquistas do navegador Pedro Alvares Cabral; nos capitulos 2, 8, 14 e 18,
narra-se a alucinatdria histdria de Luis Vaz de Camoes e sua fantasia épica
lusiada; nos capitulos 2 e 10, apresenta-se a acachapante desventura de um

Vasco da Gama aposentado e olvidado; nos capitulos 3, 4, 5, 12 e 16, conta-

7 ANTUNES, Anténio Lobo. Langamento: Comissdo Das Lagrimas, 03/12/2011.
CulturaFNAC.pt. FNAC-Chiado. In:
https://www.youtube.com/watch?v=nlAGUDT5W4Q Acesso em 13 jan. 2015.
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se a degradante e profana missdo de Francisco Xavier; nos capitulos 6, 9, 13,
15 e 17, deslinda-se o demeritério esfor¢o heroico do navegador Diogo Céo;
nos capitulos 7 e 11, pinta-se a desafortunada sina de Manoel de Sousa
Sepulveda; no capitulo 9, a peregrinagdo afortunada, mas desatinada e
amesquinhada, de Ferndo Mendes Pinto, e, para além destes, em apari¢oes
menores, retrata-se, ainda, a degrada¢do de outros destacados nomes do rol
da fama portugués que, comparecendo aos mesmos capitulos, sao figurados
entre a memoria de seu alteamento e a realidade de sua baixeza cotidiana.
Entre estes, figuram: Pero Vaz de Caminha, Gil Vicente, Almeida Garrett,
Fernao Lopes, Dom Manoel, Paulo da Gama, Egas Moniz, Gil Eanes, Garcia
da Orta, Afonso de Albuquerque, Padre Antdénio Vieira, Tomas Antdnio
Gonzaga, Dom Sebastido, etc.

Assumem a Narrativa, o olhar e a voz objetivos e oniscientes de um
narrador em terceira pessoa, que se amplia, entretanto, em cada capitulo,
pelo olhar e pela voz experienciais e testemunhais das personagens
protagonistas, para formar, com eles, um olhar e uma voz narrativa coletiva,
totalizante, capaz de conjugar passado e presente, Europa e Africa,
observagdo e vivéncia, histéria e mitologia, realidade e imagindrio. Este
olhar e voz totalizantes, por sua vez, em sua completude, apresentam a
paisagem de Lixboa, conformando-a como paisagem estética identitdria de
Portugal e dos portugueses e, por isso mesmo, como conjunto de
espacialidades, temporalidades, subjetividades, discursividades e ideologias
multifacetadas, que efabula, de modo alinear e fragmentario, nucleos
narrativos paralelos, como representacdo parddica dos processos sociais

portugueses do tempo pds-colonial da Colonialidade.
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E o que demonstram os trechos a seguir, extraidos de dois
diferentes nucleos narrativos d’As Naus (1988), em que diferentes vozes,
portanto, se conjugam e se conformam formulando um narrador de olhar e
voz totalizantes, para figurar, esteticamente, a memdoria e o imaginario sobre
os feitos e efeitos do heroismo expansionista lusitano, refeitos, todavia,
nestes nucleos narrativos, sob o juizo de um realismo ordinario, grotesco,
rebaixado e até mesmo hilario, ambientado na Lixboa dos retornados.

O primeiro trecho, vem da voz do narrador em terceira pessoa,

somada a voz da personagem Luis de Camdes em primeira pessoa:

Trecho 1:

O homem de nome Luis mudou o pai de brago para aliviar o
cotovelo mas palavra que nunca pensei que Lixboa fosse este
dédalo de janelas de sacada comidas pelos acidos do Tejo, as
vacas sagradas destes rebanhos de eléctricos, estas mercearias
de saquinhos de améndoas e de garrafas de licor, palavra que
imaginava obeliscos, padroes, madrtires de pedra, largos
percorridos pela brisa sem destino da aventura, em vez de
travessas gotosas, de becos de reformados e de armazéns
nauseabundos, palavra que imaginava uma enseada repleta de
naus aparelhadas que rescendiam a noz-moscada e a canela, e
afinal encontrei apenas uma noite de prédios esquecidos a
treparem para um castelo dos Carpatos pendurado no topo,
uma ruina com amejas em cuja hera dormiam gritos
estagnados de pavoes. (ANTUNES, As Naus, 1988, p. 67).

O segundo, vem da voz do mesmo narrador em terceira pessoa,

somada a voz da personagem Vasco da Gama em primeira pessoa:

Trecho 2:

Havia quarenta e dois anos que Vasco da Gama néo falava ao
monarca, e apds meses sem conto na sala de espera, a ler
revistas de consultério médico misturado com executivos de
colete, astrélogos de capa de estrelinhas, representantes de
partidos politicos maioritarios, minoritarios e inexistentes, uma
jornalista italiana e a delegacdo do sindicato dos pacificadores
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envolta no pod-de-arroz da farinha matinal, encontrou o
principe envelhecido afastando as moscas com o ceptro, de
coroa de lata com rubis de vidro na cabega e hélito de puré de
maga de diabético, acocorado no banco de uma janela gética
aberta para os galedes da sua esquadra, que contemplava,
desinteressado, na melancolia das gripes. (...) As péalpebras de
galo idoso de Sua Majestade encontraram as minhas, por igual
pregueadas e pisadas, e por momentos assaltou-me a ideia
absurda de sermos um tunico individuo que se observava no
espelho (...) Preparava-me para contar ao rei os meus anos de
Africa, o embarque da tropa, os guerrilheiros que chegavam do
interior para ocupar Loanda. (...) Queria dizer-lhe, a medida
que as tagides se evaporavam, uma apds outra, no betume das
ondas, do meu regresso a Lixboa num pordo de lengdis
ensopados de vémito e de enervada miséria... (...) (ANTUNES,
As Naus, 1988, p. 87 e 90).

Nos excertos, a Lixboa dos retornados nao corresponde a paisagem
existencial sublime e alteadora, pressuposta pelo imaginario épico, em torno
dos retornados Luis de Camdes e Vasco da Gama. Nao sdo, pois, resultantes
da historia dignificatdria do expansionismo luso, em que Vasco é o seu heroi
maior e Luis de Camoes, o seu poeta maior. Na verdade, tanto Camoes
quanto Vasco, como retornados, sdo inseridos em uma realidade ordinaria,
sao rebaixados e disfemismizados nas cenas; nao alcan¢am, por isso mesmo,
nenhuma identificagdo entre seu imaginario épico e a paisagem vituperante
da cidade que, como realidade cotidiana grotesca, degenera e condena ao
olvido, tanto a fantasia épica alucinatéria lusiada de Camoes (“... nunca
pensei que Lixboa fosse este dédalo de janelas de sacada comidas pelos dcidos
do Tejo...), quanto o feito histérico expansionista do Gama (“... encontrou o
principe envelhecido afastando as moscas com o ceptro, de coroa de lata com
rubis de vidro na cabeca e hdlito de puré de magd de diabético...”),
desqualificando a histéria mitificada e a literatura mitificadora da historia

portuguesa. Por isso mesmo, os ilustres retornados, em sua perambulagio
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pela cidade, nao conseguem encontrar, na paisagem antiépica, a sua cidade-
espelho, o seu lugar de pertencimento, vagando assim, a deriva, condenados
a uma condig¢do de transito, aventura que ndo permite encontrar lugar de
chegada e de repouso para a grandeza guardada, fora da narrativa, no
imaginario histdrico e mitolégico portugués sobre a participagdo portuguesa
no expansionismo europeu.

A despeito, pois, de reconhecerem a Lixboa, como seu porto de
partida no passado, agora, em seu retorno, Camdes e Vasco da Gama sio
surpreendidos por uma cidade que os esqueceu (“... palavra que imaginava
obeliscos, padroes, mdrtires de pedra, largos percorridos pela brisa sem destino
da aventura...”; ... Preparava-me para contar ao rei os meus anos de Africa,
o embarque da tropa...”), que os repulsa, que os desconhece, cidade com a
qual passam a ter uma relacdo de estranhamento e distanciamento, apesar
de seu desejo de aproximacao e insercao (“... afinal encontrei apenas uma
noite de prédios esquecidos a treparem para um castelo dos Cdrpatos
pendurado no topo, uma ruina...”; ... a medida que as tdgides se evaporavam,
uma apos outra, no betume das ondas...”).

E desta maneira que se registra e se pode ler, n’As Naus (1988),
fragmentos da trajetoria de diversos ilustres retornados a Portugal, depois de
terem realizado sua missdo colonizadora; personagens mitificadas pela
historia expansionista lusa e acolhidas no inconsciente coletivo portugués,
como imagens do engrandecimento da na¢ao lusa na histdria europeia e que,
todavia, tém a sua fama e a sua gldria corroidas pelo ordinario, pelo grotesco,
pelo vitupério da vida vivida em Lixboa, no tempo pos-colonial da

Colonialidade.
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Em uma aventura problemdtica, portanto, de autoconhecimento,
de redescoberta de si mesmos, de reencontro e reconquista de seu espago
original, os ilustres degradados perambulam por uma cidade ficticia que lhes
nega acolhimento, como uma paisagem estética identitaria, parodica e
disfemismizante, pessimista, desoladora, impropéria, corrosiva e sarcéstica,
em que se hibridizam os simbolos e os fatos, a emog¢do e o humor, o
heroismo e a tragédia; paisagem, a partir da qual é possivel, sob a dtica
antunesiana, um inquérito da histéria de Portugal e da histéria das
identidades e do pertencimento portugueses, espelhado na realidade
histérica, geografica e social da Colonialidade portuguesa pds-colonial, uma
vez que instaura esteticamente um conflito entre memoria, imaginario
épico-tragico e realidade ordindria e ridicula.

Assim, desde o trecho inicial d’As Naus, em cena protagonizada por
Pedro Alvares Cabral, o narrador plural e colaborativo se empenha em
esbogar a Lixboa dos retornados, como uma paisagem estética identitdria e de
pertencimento, composta, pois, como uma homologia da paisagem
econdmica, politica, social, discursiva e ideoldgica portuguesa hibridizada,

assim como das subjetividades que emergem desta realidade material:

No dia do embarque, a seguir a uma travessa de vivendas de
condessas dementes, de lojas de passarinheiros alucinados e de
bares de turistas onde os ingleses procediam a transfusdo de gin
matinal, o tdxi deixou-nos junto ao Tejo, numa orla de areia
chamada Belém consoante se lia no apeadeiro de comboios
préximo com uma balan¢a de uma banda e um urinol da outra,
e ele avistou centenas de pessoas de parelhas de bois que
transportavam blocos de pedra para uma construgdo enorme
dirigidos por escudeiros de saia de escarlata indiferentes aos
carros de praga, as camionetas de americanas divorciadas e de
padres espanhdis, e aos japoneses miopes que fotografavam
tudo, conversando uma lingua bicuda de samurais. (...) o
mestre firmou dculos no castelo da popa e 14 estava a baia de
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Loanda invertida pela refrac¢do da distancia, a fortaleza de Sao
Paulo no cume, traineiras de pescadores, uma corveta da
Armada, damas que tomavam chd sob as palmeiras e
fazendeiros engraxando os sapatos enquanto liam os jornais
nas pastelarias das arcadas. (ANTUNES, As Naus, 1988, p. 7-8).

O trecho apresenta a Lixboa do inicio da aventura expansionista
colonizadora, hibridizada e tensionada com imagens da Lixboa p6s-colonial,
formando um puzzle de tempos, espagos e subjetividades dispares, ou seja,
uma paisagem estética em trdnsito, em que o passado expansionista de
Cabral (... ele avistou centenas de pessoas de parelhas de bois que
transportavam blocos de pedra para uma construcdo enorme dirigidos por
escudeiros de saia de escarlata...”) se mescla ao presente pds-colonial, pos-
salazarista de seu retorno (“... carros de praga, ds camionetas de americanas
divorciadas e de padres espanhdis, e aos japoneses miopes que fotografavam
tudo, conversando uma lingua bicuda de samurais.”); em que traineiras
ancoradas no porto de Lisboa se confundem com os barcos de pesca das
praias de Loanda; em que a urbanidade da cidade europeia moderna se
estende na natureza tropical das palmeiras africanas; condessas do passado
lisboeta transitam no mesmo espago-tempo contemporaneo das turistas
americanas divorciadas e das damas que tomam cha sob palmeiras coloniais;
em que o mar das conquistas passadas evola-se na imagem do cotidiano
ordinario do presente.

Assim se ddo todas as cenas e capitulos d’As Naus (1988),
estabelecendo correspondéncias entre a paisagem estética e a paisagem
histérica da Colonialidade portuguesa, em seu carater fragmentado e
multifacetado; homologia, portanto, tecida entre elementos de composigdo

da Narrativa Estética - tempos, espagos e sujeitos — e elementos de
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composi¢do de uma Narrativa Nao-estética dos processos sociais da
Colonialidade - histdria, geografia e sociedade.

E, pois, esta homologia que circunscreve a construcdo d’As Naus
(1988) a filosofia estética do Romance Historico Portugués Contemporaneo,
com que se exercita, por meio de correspondéncias entre um plano histdrico
de superficie e um plano estético profundo subjacente, a filosofia do
realismo formal, da vocagdo histérico-geogrdfica e da preocupagado identitdria.

Possibilitando, assim, n’As Naus (1988), esta homologia formal,
Antunes exacerba o uso de principios estéticos legados pela tradigio do
Romance Histdrico e pelas Vanguardas Histdricas Europeias, a saber: os
principios gerais da tradicdo - a constru¢ao de paisagens estéticas em
transito e o inquérito sobre a histéria de Portugal e sobre a histdéria das
identidades e do pertencimento portugueses; e os principios especificos da
modernizagao: a hibridizag¢do de tempos, espagos, sujeitos, vozes e ideologias;
o tensionamento de tempos, espacos, sujeitos, vozes e ideologias; a
alegorizagdo da histéria e do cotidiano; a parodizagdo da histéria e do
cotidiano; a disfemismizagdo da histéria e do cotidiano; a descrigdo
identitdria; a metaforizagdo; e a metonimizagdo.

Esta maneira criativa e peculiar de conjugar, na Forma do Romance,
principios estéticos narrativos tradicionais e modernizantes, marca
largamente a contribui¢do dada por Lobo Antunes na atualizagio da Forma
do Romance Histérico em Portugal como expressio e configuragio

sinonimica da Forma do Romance Portugués Contemporéneo.
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AS NAUS DE UM HOMEM CHAMADO LUIS

N’As Naus, Luis Vaz de Camoes ¢ identificado como “um homem
de nome Luis, a quem faltava a vista esquerda” (ANTUNES, p. 15); aquele
que permaneceu, inutilmente, no Porto de Lixboa, sentado sobre o caixdo do
proprio pai, durante trés semanas, a espera das riquezas por ele conquistadas
em Africa.

Destituido, portanto, de sua singularidade e de sua celebridade
histérica e candnica, rebaixado a condi¢do de dependéncia dos
fantasmaticos despojos da colonizag¢io, que nunca lhe chegariam e nunca lhe
resolveriam a vida, o nobre poeta é inserido no cotidiano ordinario e
fantasioso da cidade de Lixboa, que se apresenta como resultado de uma
espécie de hibridizacdo e de tensionamento de planos recortados do tempo
passado e planos recortados do tempo presente, de planos recortados do
Império Colonial e planos recortados da pds-colonialidade lisboeta, planos
recortados da realidade histdrica e planos recortados de um imaginario
fantastico. Esta realidade literaria multifacetada dissolve a ilustre imagem de
Luis de Camdes na imagem dos demais homens comuns (um homem de
nome Luis), fazendo dele mais um dos fantasmas legados pelo fracasso do
processo expansionista-colonial.

Na Lixboa, a condi¢ao de retornado de Camdes expressa e afirma
nao somente a sua propria degradacdo, mas também a degradagdo da cidade
de Lisboa, de Portugal e a degradacdo de todo empreendimento colonial, ja
que a construcdo da subjetividade do homem de nome Luis se da na tensdo

estabelecida entre ele, a cidade, Portugal, os Portugueses e a Colonialidade.

171



A aventura do retorno, da reinser¢io e da tentativa de
autoconhecimento, de autodescoberta e redescobrimento da realidade
portuguesa, a partir da trajetoria baixa e disfemismizante vivida pelo homem
de nome Luis na Lixboa, se propde, assim, desde o seu desembarque, quando
sua memoria do porto de partida (1553) comeca a se obliterar e se confundir
com a vivéncia do porto degradado de seu retorno (1974=>). A alegoria do
pai morto a apodrecer no caixio e da inutilidade da espera dos despojos do
passado dardo conta de representar, de um lado, o apego incondicional do
portugués ao imaginario enobrecedor do passado, mas, de outro lado, a
necessidade e a urgéncia de se enterrar o passado e as fantasmaticas
esperancas, em nome de se poder prosseguir a histéria, mesmo que em
plano baixo e comum.

Como unico despojo de sua histéria expansionista, Camoes traz
consigo de Africa a morte e a degeneragdo do passado, alegorizadas pela
figuragdo do pai morto, que se decompunha no caixdo, sobre o qual o poeta
se senta e fica a esperar, durante semanas, uma recompensa de seus feitos
que, todavia, nunca viria do mundo colonial, e que tao pouco lhe veio do

mundo metropolitano.

A segunda ou terceira semana e ap6s muitas naus de
descobertas cheias de pupilas aflitas e de bagagem pouca
apertada contra o oco do ventre, o homem de nome Luis
desistiu de aguardar o frigorifico e o fogao, decerto roubados
pelos cafres em Loanda e vendidos aos alemées das fazendas do
Gabio, e decidiu que o pai, que fervia na urna um bulicio de
minhocas, teria de contentar-se com um enterro furtivo, a noite,
nas sombras que os cemitérios esquecem junto aos muros,
onde a erva é mais alta que o olhar dos coveiros. Um dos
guardas, que conversava com ele ao fim da tarde a assistir as
manobras das galés e ao aportar das caravelas esquartejadas por
ventos estranhos, comandadas por espectros de tricornio que
os coitos das sereias alucinavam, oferecia-lhe o resto da
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marmita do jantar, ou seja batatas empasteladas de gordura,
pedinculos de banana e cartilagens de frango pegadas ao
aluminio do fundo, comida de marinheiro de terra cozinhada
pela mulher numa marquise do Beato, envidragada pelo ranho
dos filhos. Os galedes, depenados de velas, trepavam a pulso, na
manhi, o 6leo de traineiras do Tejo a fim de levarem ao pago a
sua propria desgraga... (ANTUNES, As Naus, 1988, p. 65)

A despeito dos despojos coloniais significarem somente o
absolutamente necessario para a sobrevivéncia cotidiana — uma geladeira e
um fogdo -, nunca desembarcariam em Lixboa, despindo a personagem, nao
somente de sua proeminente posi¢ao como escritor e consolidador do mito
expansionista portugués e do Quinto Império, mas também de sua prépria
dignidade humana, uma vez que, o poeta da grandeza expansionista
portuguesa prescinde, em seu retorno, ndo apenas do reconhecimento de
sua imagem heroicizada, mitificada, canonizada - que, n’As Naus (1988)
sera espezinhada, explicitamente distorcida —, mas até mesmo daquilo que se
fazia necessario para a sobrevivéncia ordindria. Como despojo das
conquistas ultramarinas, o homem de nome Luis ndo angariara, pois, sequer
o suficiente para a subsisténcia (“Um dos guardas (...) oferecia-lhe os restos
da marmita...”), quanto mais qualquer acolhimento de sua grandeza e
importancia, mesmo porque o seu poema Os Lusiadas (1572) sequer havia
sido escrito, apesar do poeta ter retornado e estar vivendo ja em tempo pos-
colonial.

Esta alegoria da faléncia absoluta de Portugal, instaurada pelas
imagens do retorno do poeta Camoes a Lixboa, deve portanto, ser alcancada
também em seu plano coletivo, de dentncia do retorno de muitas naus do
passado, comandadas por fantasmas do expansionismo (“espectros de

tricérnio”), e que aportaram em Lixboa, abarrotadas de passageiros aflitos,

173



que vivenciaram a mesma condi¢do de miséria e de privagio humana,
experimentada pelo ilustre escritor d’Os Lusiadas (1572) (“apés muitas naus
de descobertas cheias de pupilas aflitas e de bagagem pouca apertada contra o
oco do ventre”), em sua aventura de reinser¢ao no mundo portugués.

As Naus (1988) sao, pois, uma alegoria de todos os fantasmas do
passado, que trazem dentro deles, outros fantasmas ainda; sdo galedes
espectrais da derrota histérica e da miséria, retornados do passado ao
presente, sob uma légica temporal e espacial, apenas possivel, no universo
fantastico, alegdrico e parddico da Lixboa de Antunes; espectros que
reconduzem o pago portugués — com seus discursos de poder e dominagao
de terras e de mercados — e o imagindrio portugués - com seus mitos de
Quinto Império - ao seu avesso, a baixeza, ao ordindrio e a desgraga, como
uma enuncia¢do profundamente sarcastica da faléncia do empreendimento
ultramarino colonial (“Os galedes, depenados de velas, trepavam a pulso, na
manhd, o dleo de traineiras do tejo a fim de levarem ao pago a sua propria
desgraga...”); derrocada vivenciada, desse modo, como uma tragédia coletiva
e como um desfazimento ironico do imaginario épico portugués, no tempo,
no espago e na sociedade pos-salazarista, pds-guerras coloniais e pds 25 de
abril.

E possivel objetar que ja durante a viagem de retorno do homem de
nome Luis a Portugal, prenunciava-se esse universo fantastico, alegorico,

parddico e disfemismizante de sua aventura baixa em Lixboa.

Ao segundo almogo conheceu um reformado amante de biscas
e suecas e um maneta espanhol que vendia cautelas em
Mogambique chamado Dom Miguel de Cervantes Saavedra,
antigo soldado sempre a escrever em folhas soltas de agenda e
papéis desprezados um romance intitulado, nido se entendia
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porqué, de Quixote (...) e ao fim da tarde puxavam o caixéo e
batiam trunfos lambidos no tampo de verniz, evitando tocar no
crucifixo porque dd azar as vazas e altera as manilhas, e
erguendo os sapatos de fivela sempre que os balangos do barco
derramavam na sua dire¢io o vomitado dos vizinhos, que
adquiria um palmo de altura e os obrigava, de meias ensopadas,
a agarrarem-se as pegas a fim de que o caddver ndo lhes
escapasse, a deriva num caldo em que flutuavam lavagantes,
transportando consigo os valetes e os ases da partida decisiva.
(ANTUNES, 1988, pp. 15-16).

Tendo como companheiros de navio, o espanhol Dom Miguel de
Cervantes e o aposentado navegador Vasco da Gama, do primeiro, o homem
de nome Luis recolheria o ideal malfadado de escrever uma narrativa heroica,
simultaneamente, épica e divertida, sem atinar ainda para o cardter tragico e
falseador que, de fato, assumiria, mais tarde, a sua narrativa sobre a historica
do expansionismo portugués; do segundo, recolheria imagens de fotografias
e histdrias antigas de feitos de guerra, de navegacao, de relacionamentos
familiares, compartilhadas pelo reformado, e que o homem de nome Luis
converteria em matéria épica central de sua narrativa, a despeito de se
apresentarem como matéria amesquinhada e insuficiente desde o comego.

Depois, porém, de sua viagem fantasmatica e de desistir da intil
espera por seus bens, o homem de nome Luis se lanca a sua perambulagio -
verdadeira via dolorosa - pela cidade de Lixboa, em busca de encontrar lugar
em que pudesse enterrar o cadaver de seu velho pai e lugar em que pudesse
se estabelecer para, assim, reavivar o sentimento de pertencimento, que
daria fim a sua historia de transito.

Em seu percurso pela cidade, o homem de nome Luis ndo é
reconhecido e é desmerecido na alfindega, é confundido com um
contrabandista, é tomado como pedinte e como morador de rua; ele mesmo

confunde a realidade de Loanda com a realidade de Lixboa, confunde o
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passado com o presente e, por todas estas vias de duvida e de dupla mao,
nao consegue encontrar seu reconhecimento histérico e tao pouco qualquer
possibilidade de adequagdo a Lixboa - que nédo é a Lisboa que ele deixou,
mas tdo pouco ¢ a Lisboa que ele esperava reencontrar.

Desilude-se, apegando-se a tinica realidade, ao tnico despojo de seu
transito pelo mundo, e que dele ndo fora tomado pela condi¢io de
dissolu¢do do Império Colonial: o cadaver fétido e em decomposi¢do do pai.
Levava-o, assim, consigo a todo canto, de modo perturbador e desagradavel,
inclusive para os cantos poéticos que comegava a imaginar, como uma
epopeia fantasiosa e inverossimil sobre Portugal, aquele canto narrativo que
ele almejava escrever a moda de Cervantes, mas que somente seria alcangado
em seu aspecto tragico.

Sob este animo e auspicio, o homem de nome Luis comega a esbogar
em guardanapos de papel do Café Santo Apoldnio, as primeiras oitavas do
poema Os Lusiadas (1572), escrevendo-as com uma caneta esferografica
emprestada do garcom.

Este imagindrio ordindrio de bastidor da produgdo do poema Os
Lusiadas (1572), inequivocamente, o desmerece e o desqualifica; desmerece
a sua matéria épica e tragica, desmerece a sua Forma; desmerece o carater
sublime que o poema possui na histéria de Portugal, mas, sobretudo,
desmerece a posi¢ao ocupada pelo poeta Luis de Camdes no canone literario
e no imaginario portugués, especialmente, porque revela o grau de fantasia e
de falseamento da realidade que compde o imagindrio identitario e de
pertencimento lusos, a partir da precariedade de possibilidades do préprio

poeta, reposicionado, na histdéria, como um homem qualquer.
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Como marca desta decadéncia e rebaixamento do poema e do poeta
na narrativa, a paisagem da cidade de Lixboa - economia, politica, sociedade
e cultura - anoitece e adormece, enquanto o poeta Luis insistia em contar ao
desinteressado garcom Garcia da Orta, as suas aventuras baixas e ordindrias
em Loanda. Estas, sim, aventuras afinadas com a realidade da Lixboa e com
a realidade quixotesca da aventura ultramarina, todavia, omitidas pelo poeta
em seu poema.

E sendo assim, diante da narrativa de somente infortinios, Garcia
da Orta, aproveitando-se da condi¢do vexatéria do homem de nome Luis, o
convence a trocar o cadaver do pai por um lugar para dormir, refugiando-o
da noite inevitavel da cidade e da faléncia do empreendimento expansionista.
Garcia faria adubo dos restos mortais do pai de Camdes e estercaria, desse
modo, a sua floresta de plantas curativas, que cultivava em seu apartamento
e que destinava a sarar toda sorte de doencas e tragédias, inclusive a do
proéprio sogro, que vivia entrevado na casa do gargom-botanico, quase tao
morto e inerte em seu leito, no presente, quanto o morto em decomposi¢ao
no caixdo do passado, trazido por Camoes.

Com o adubo feito dos restos mortais do pai do homem de nome
Luis, a floresta curativa — uma possivel alegoria dos exuberantes tropicos
africanos ou americanos ou orientais — logo, tomou conta do apartamento
de Garcia da Orta, expulsou-o de seu lugar senhorial, e ndo somente a ele,
mas também seu pensionista Luis. Sem lugar, ambos passam a perambular
pelas ruas de Lixboa. Esta alegoria e parddia, que ilustra a exuberante relagdo
entre Portugal e suas Colonias e a historia da Colonialidade, parece, nesse

sentido, apontar para o que se poderia chamar de o troco da colonizagio,
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desfechado, sobretudo, pelas ex-colonias africanas com suas guerras de
libertacio.

Ja, na Praca Camoes, sem paciéncia para o poema do homem de
nome Luis, Garcia da Orta desaparece por uns becos da cidade. Assim,
enquanto debulhava seus versos heroicos, solitariamente, o homem de nome
Luis se emociona com um monumento a ele dedicado. No entanto, este tom
épico-lirico, despertado, sem duvida pelas oitavas de sua escritura e pela
estatua, logo se suspende, especialmente, por conta do descaso portugués em
relagio a conservagdo da estatua, como simbolo do passado: toda ela
apresentava-se deformada e bicada de pdssaros, com cdes a alcangarem com
sua urina o seu pedestal e fezes de pombo a recobrirem as suas formas.

Esta cena grotesca, que expde a urina dos cées, as fezes dos pombos
e a desfiguragdo do tempo e da bicada de passaros, o monumento da
memoria sublime dos feitos historicos e dos mitos portugueses, toma vulto e
apaga, em definitivo, a histdria, o mito e o narrador do mito e da histéria
portuguesa, Luis de Camoées. Mais que isso, a cena evidencia, pois, 0s
propdsitos estético-ideoldgicos d’As Naus de Antunes, quais sejam:
alegorizar, parodiar e disfemismizar a épica, a tragédia e o lirismo
nacionalistas lusos que, tdo perniciosamente, foram acolhidos pelo
imaginario identitario e de pertencimento portugueses, como monumento
inabalavel.

Por isso, na mesma cena, em continuidade a uma jornada
demeritdria da narrativa, o homem de nome Luis alcan¢a a Rua do Carmo,
onde, de uma escadaria, assiste ao Cortejo de partida de Dom Sebastido para
Alcacer Quibir. Esta cena espalhafatosa e contraditéria, como um todo,

recobre-se de um tom, ao mesmo tempo, épico-tragico e sarcastico-
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humoristico, especialmente, quando se considerada a hibridizagcdo dos
elementos dispares e tensos que a constitui.

O momento fantasioso da partida gloriosa — mistica e guerreira —
de Dom Sebastido para o Marrocos (1574) insere-se no momento pds-
colonial do retorno fantasmatico de Luis de Camdes a Lixboa (1974 =>),
momento da explicitagao da faléncia do Império Colonial na trajetéria dos
retornados: de um lado, o projeto de grandeza representado pelo
Colonialismo, de outro, a realidade da faléncia do empreendimento colonial.
O passado glorioso e o ridiculo futuro do passado representados no presente
imaginario luso, como prentncios e como retrato da realidade historica e
cotidiana conflituosa, como épica, como tragédia e como comédia da
historia portuguesa.

Todo esse bastidor alegorico, parddico e disfemismizante é narrado
pelo homem de nome Luis, enquanto, sentado, na praga que recebe o seu

nome, ele tecia a grande e fantasiosa epopeia portuguesa em seus versos:

De modo que fui moendo episddios heroicos, parando a tomar
notas nas retrosarias iluminadas, até desembocar na praga de
minha estatua, mée, com centenas de pombos adormecidos nas
varandas em atitudes de loica e cdes que algavam a pata no
pedestal da minha gléria, e embora o bagaco me atrapalhasse as
pernas e me obrigasse a arrastar os sapatos numa marcha de
trombose, consegui alcangar um tro¢o de escadas entre dois
becos, de onde se via a0 mesmo tempo o monumento, 0s
comboios para Cascais e as lanternas de pesca das traineiras do
rio, e precisamente nessa altura, estimados leitores, a Rua do
Carmo acendeu-se de um cortejo de tochas e de risos de pajens,
alabardas picavam o asfalto, adenoides de ginetes fungavam, e o
rei D. Sebastido surgiu a cavalo rodeado de validos, arcebispos e
privados, vestido de uma armadura de bronze e de um elmo de
plumas, e desapareceu para as bandas do pelourinho da
Cémara, seguido pelo espanto dos policias e dos guardas-
nocturnos, a caminho de Alcacer-Quibir. (ANTUNES, 1988, pp.
122-123).
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Dando fim, porém, a sua aventura tragico-comico por Lixboa, esta
sim, bem aparentada com o Dom Quixote, de Cervantes, o homem de nome
Luis acaba encontrando “abrigo” em um antigo hospital de tuberculosos,
que o governo redestinou para o acolhimento de todo tipo de miseravel e
desvalido retornado de Africa; alegoria bastante sarcdstica de Portugal,
como lugar de acolhimento e de retorno de mais de meio milhdo de
portugueses, maior parte, desvalidos, apds 1974.

No sanatdrio, o homem de nome Luis procura adaptar-se ao baixo,
as suas cuspideiras e ao convivio com seus alucinados moradores e seus
delirios emancipatérios da grandeza de Portugal e suas fantasias em torno
da volta de D. Sebastido, tudo enunciado, como alegoria e parddia do
imaginario lusitano, na musica e nas predicagdes de um flautista insano e
miope, que vivia a rodear o poeta, enquanto este seguia compondo o seu
poema sobre Portugal.

Como predito pelo miope, a0 som do hino nacional portugués,
todos aqueles degradados, em dia marcado, dirigiram-se em um carro
magnifico, para as praias de Ericeira, onde, amparados uns nos outros, entre
escarros e cuspes de sangue, se puseram sentados, e ali permaneceram para
sempre, a espera da visdo impossivel: a volta de Dom Sebastido, cavalgando
sobre as aguas do mar: alegoria e parodia corrosiva e disfemismizante do
mito sebastianista.

Quando se invoca a épica de Peregrinacoes (1614), de Ferndo
Mendes Pinto, e d’Os Lusiadas (1572), de Luis Vaz de Camdes, como
contrapontos d’As Naus, faz-se clara a inten¢do disfemismizante do
romance antunesiano. A saida de figuras heroicas portuguesas de Lisboa,

para a conquista do Novo Mundo, constituindo imagens do sublime e do
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épico, na literatura e no imagindrio identitario e de pertencimento lusitano,
evocados dos textos de Ferndo Mendes Pinto e de Luis Vaz de Camodes, sdo
ridicularizadas pela historia de retorno contada n’As Naus (1988), posto que
se evidenciam as imagens da faléncia, da decadéncia e da degeneracao da
histéria econdmica, politica, social e cultural portuguesa e também os
bastidores cotidianos degradados e degradantes que deram ocasido a
composi¢ao das trés narrativas.

N’As Naus, se configura, portanto, por meio da inversao ironica de
sentido, uma tremenda parédia do conteudo das narrativas de viagens e do
poema épico portugués, que tém, assim, seus discursos miticos e historicos
desqualificados e desconstruidos, maiormente, pela evidenciagdo de seus
contextos de producio e pela revelagdo de seu caréter fantastico e falseador

da realidade. E o que se pode extrair dos trechos a seguir:

Para além do pescador havia por toda a parte recordagdes de
viagens orientais, lanternas japonesas, divindades esculpidas
em estalactite de tocha, um fragmento do pulméo esquerdo do
Buda num tubo de ensaio de hospital rotulado a adesivo, e a
mecha de cabelos de um principe etrusco fechada num
medalhio de cobre. Ferndo Mendes Pinto mostrou-lhe o maco,
ja batido a méquina, das suas viagens caudalosas (Qualquer dia
entrego esta bodega toda a um editor)... (ANTUNES, As Naus,
1988, p. 76).

O homem chamado Luis misturou-se com os ressuscitados que
povoam as trevas de Lixboa (...) Entdo afastei a garrafa de agua
das Pedras para um canto da mesa, agarrei na caneta e no
caderno do criado sem ossos, sacudi-me melhor na cadeira,
apoiei o cotovelo esquerdo no tampo, e de ponta da lingua de
fora e sobrancelhas unidas de esfor¢o, comecei a primeira
oitava herdica do poema. (ANTUNES, As Naus, 1988, p. 68 e
71).
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No primeiro trecho, narrado pelo narrador principal, com a
colaboragdo da fala do proprio Fernao Mendes Pinto, e, no segundo,
narrado pelo narrador principal, com a colaboragiao da fala de Luis de
Camoes, é possivel perceber que o conhecimento prévio do conteudo e
proposito das narrativas de viagens e dos poemas épicos sdo aproveitados
em sentido inverso da tradi¢do (“... Ferndo Mendes Pinto mostrou-lhe o
macgo, ja batido a mdquina, das suas viagens caudalosas...”; “... de ponta da
lingua de fora e sobrancelhas unidas de esfor¢o, comecei a primeira oitava
heroica do poema...”), trazendo a publico, imagens nada lisonjeiras a respeito
do senhor Mendes Pinto e sua peregrinagdo (“... um fragmento do pulmdo
esquerdo do Buda num tubo de ensaio de hospital rotulado a adesivo...”) e de
Luis de Camoes e seus compatriotas lusiadas (“... O homem chamado Luis
misturou-se com os ressuscitados que povoam as trevas de Lixboa...”).

Deste modo, todo o imaginario épico portugués a respeito da
Colonialidade ¢é evocado no contraponto da desfiguracdo promovida,
explicitamente, pelos narradores d’As Naus (1988), e, assim, nesta tensao,
como memoria portuguesa, é exposto a bizarrice, a ridicularizagio de um
novo imaginario literario antiépico, vicdrio, a partir do qual se permite
repensar as identidades e o pertencimento portugués, imerso em nova
paisagem que, de um lado, antecede a composi¢ao dos mitos, pois, o tempo
d’As Naus (1988) antecede o tempo da Peregrinacio e d’Os Lusiadas,
narrativas ainda por fazer, mas, por outro lado, sucede o tempo da
mitificacdo portuguesa verificada na Peregrinacio e n’Os Lusiadas,
desqualificando, pelo paradoxo, no tempo dos retornados, o conteudo da
narrativa de viagens e do poema épico, bem como toda a sua puncio

imagindria coletiva, por meio da degeneracido e do rebaixamento ao plano
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do ordinario e do grotesco, de toda fantasia e alucina¢do dos idealizadores

da memoria épica - Fernao Mendes Pinto e Luis Vaz de Camoes.

O homem de nome Luis ja levava escrito um ter¢o do poema na
tarde de setembro em que o miope caviloso, ap6és uma hora de
prudentes circulos de abutre, lhe puxou a manga do pijama e o
convidou a presenciar na Ericeira, na primeira semana de
outubro, o desembarque do rei:

- D. Sebastido aparece das ondas num cavalo branco, assobiou
ele depositando uma rosa no seu frasco.

O poeta imaginou uma horda de tisicos em uniforme hospitalar,

\

acocorados na neblina das dunas, & espera de uma monarca
risivel que se elevaria das d4guas na companhia do seu exército
vencido. Desde que regressara de Africa que até o fluir do
tempo se lhe afigurava absurdo... (ANTUNES, As Naus, 1988,
p- 176).

No trecho, Luis Vaz de Camdes percebe o imagindrio alucinatério
do seu colega de alojamento e desdenha da alucinagdo épica do retorno do
monarca D. Sebastido, classificando-a como risivel e absurda. De certo
modo, a narrativa parddica — grotesca e ridicularizante — do poeta sobre a
cena de retorno de D. Sebastido, em substituicdo a narrativa alteadora e
sublime do miope colega, é interpretativa do proprio movimento parddico
de todas as células narrativas d’As Naus (1988), que se propdem, por fim, a
uma reescritura pessimista e ridicularizante da histéria oficial e literaria
portuguesa sobre a aventura ultramarina expansionista, promovendo o
esvaziamento do contetido épico, mitico e sublime de suas personagens, ao
repensar suas identidades e seu pertencimento a partir do plano baixo e
ordindrio.

Pode-se entender que, em dultima instancia, a inten¢do dos

processos de alegorizagio e parodizagdo utilizados n’As Naus (1988) seja,
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finalmente, a disfemismizagdo® da histéria e do cotidiano, uma vez que,
como processo discursivo, a disfemismizagdo prevé o uso de palavras ou
expressdes de carater rude, repugnante, desagradavel, agressivo, obsceno,
horrivel ou de mau gosto, com o intuito do rebaixamento e do
questionamento de tabus socioculturais.

E o que se d4, no trecho, com a figuracdo de D. Sebastido e do

proprio poeta Luis de Camoes.

Urinei a pensar no relojoeiro surdo-mudo... a pensar em Dom
Miguel de Cervantes Saavedra que nos gritava por vezes
episodios esquisitos de dulcineias e moinhos e acrescentava
excitadissimo, a palpar o lapis no casaco, Vou enfiar isto no
meu livro, vou enfiar isto no meu livro, a pensar no reformado
da sueca que vedava com rolhdes de pano e estearina de vela as
festas do caixdo e se instalava ao meu lado no beliche a exibir
fotografias antigas coladas num caderno de escola. (ANTUNES,
As Naus, 1988, p. 18)

E neste sentido que os episddios fantasiosos e parédicos prometidos
<« . . 7 . . . . .

por Cervantes (“... gritava por vezes episodios esquisitos de dulcineias e
moinhos e acrescentava excitadissimo, a palpar o ldpis no casaco, Vou enfiar
isto no meu livro, vou enfiar isto no meu livro...”, p. 18) ndo apareceriam n’Os
Lusiadas (1572), mas reapareceriam n’As Naus (1988). Como cavaleiros
andantes, cada um dos Quixotes ilustres d’As Naus (1988) teve a sua missdo
passada e a sua importancia histdrica desqualificadas pelo cotidiano baixo,

grotesco e fanatsioso do aqui-agora da Lixboa dos retornados.

8 Disfemismizagdo: Dysphemia, para os gregos, era uma palavra de mau agouro ou a agio
de dizer palavras de mau agouro, palavras terriveis, de rebaixamento, de desgraca.
Considera-se, pois, um Disfemismo o uso de palavras ou expressdes de cariter rude,
repugnante, desagradavel, agressivo, obsceno, horrivel ou de mau gosto, com o intuito do
rebaixamento e do questionamento de tabus socioculturais.
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Assim, como Quixote a perambular pela cidade lixboeta - esta
tavola redonda de estranhamentos fantasticos -, horda de falidos,
retornados da aventura ultramarina e do desencontro e perda de seu Graal,
para enfrentar uma realidade de moinhos de vento e de porqueiras, despidos
do fantastico universo dos dragoes e das dulcineias enobrecidas — Camoes e
seus companheiros de desdita procuram reencontrar o seu lugar e almejam
criar as condi¢des para a retomada de suas vidas - um Cabral, com sua
mulher africana e filho mestigo para criar; um Camoes que tem de enterrar o
pai e dar conta de seu fantasioso e alucinatério poema épico sobre a
aventura ultramarina portuguesa; um Francisco Xavier que tem de
administrar a pensdo dos desvalidos da Colonialidade, outorgada a ele por
Fernao Mendes Pinto, além de controlar o negécio da prostitui¢io; um
Diogo Cédo que precisa esmaecer seu proprio ser heroico e esquecer sua
relagdio com o mar e com a expansdo ultramarina, resignando-se a vida
prosaica de fiscal de aguas; um Vasco da Gama que tem de aceitar a
passagem do tempo, a vida de velho aposentado, passeando com o bébado e
alucinado Dom Manoel pelas ruas de seu esquecimento; um Manoel de
Sousa Sepulveda que, para além da faléncia do trafico de diamantes, de suas
tragédias e sucessos d’além-mar, precisa reconstruir seus negocios em
Lixboa, ap6s o 25 de Abril; um Ferndo Mendes Pinto que, além de escrever
sua peregrinagdo, projeta a expansdo de seus negocios escusos de pensdes,
de trafico e de prostituigdo... etc, etc, etc; estes Quixotes todos que tém,
todavia, a sua aventura desmitificada e a sua verdade prosaica revelada pela
aventura de contraponto da prostituta (capitulo 17) que, apaixonada, deixa
Loanda e vaga pelas ruas de Lixboa, buscando reencontrar, com realismo de

Sancho, o seu amante Diogo Cao, ndo o heroico navegador, mas o Diogo
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Cao, como todos os demais, trazido ao mundo baixo, despido de sua aura
ideal, sublime e quixotesca. Esta sim, uma realidade amadvel e

verdadeiramente atraente, pautada no prosaico da vida.

Ao vestir o pijama, exactamente por debaixo das badaladas das
duas da manhi, Diogo Cao, em ceroilas, flutuava numa espécie
de limbo deserto de afluentes e bacias por achar, onde um
infante qualquer, de pé no extremo de um qualquer monte
rochoso, observava o nada com bindculos de madrepérolas de
socio de Jockey Club. Puxou o autoclismo para se assegurar da
realidade da agua e nenhuma cachoeira se despenhou na retrete.
Espreitou o rio pela janela e ndo entendeu as lanternas de
navegagido das chalupas e das naus, substituidas por um grande
espago negro atravessado pelos candeeiros da ponte. Palpou ao
espelho as gengivas que o escorbuto devorava e deu no vidro
com uma dentadura perfeita, de cerdmica, que respondeu com
um sorriso amavel a sua afligio de marujo. Acabou por a jogar
no copo da mesinha de cabeceira, por apagar a luz do quarto,
por recusar as caricias preocupadas da mulher, e por continuar
fitando, até a madrugada, roendo a pedra-pomes das
mandibulas, a Terra que se transformara num deserto seco de
ondas e de tagides, onde mesmo o vento dos buzios tinha por
fim desaparecido. (ANTUNES, 1988, p. 172).

Serd, porém, na ultima cena d’As Naus, narrada pela voz
cooperativa do narrador em terceira pessoa e do personagem-narrador o
homem de nome Luis em primeira pessoa, que se encontrara a chave de

interpretagdo tanto da personagem, quanto da narrativa como um todo e da

Forma do Romance Histérico propugnada por Antunes.

Amparados uns nos outros para partilharem em conjunto do
aparecimento do rei a cavalo, com cicatrizes de cutiladas nos
ombros e no ventre, sentaram-se nos barcos de casco ao léu, no
convés de varanda das traineiras, nos flutuadores de cortica e
nos caixotes esquecidos, de que se desprendiam odores de
suicida dado as dunas pela chibata das correntes. Esperamos, a
tiritar no ventinho da manha, o céu de vidro das primeiras
horas de luz, o nevoeiro cor de sarja do equindcio, os frisos de
espuma que haveriam de trazer-nos, de mistura com os restos
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de feira acabada das vagas e os guinchos de borrego da agua no
sifio das rochas, um adolescente loiro, de coroa na cabeca e
beigos amuados, vindo de Alcacer Quibir com pulseiras de
cobre trabalhado dos ciganos de Carcavelos e colares de Tanger
ao pescogo, e tudo o que pudemos observar (..) (ANTUNES,
As Naus, 1988, p. 181-182).

No excerto, encontra-se a narrativa do momento em que os
moradores do sanatorio que abrigava o homem de nome Luis, se puseram a
beira do mar de Ericeira, para assistir ao retorno de D. Sebastido (...
Amparados uns nos outros para partilharem em conjunto do aparecimento
do rei a cavalo...”).

Por localizar a histéria no campo do grotesco e do ordinario, esta
cena assume um sentido parddico e disfemismizante, cumprindo um papel
de desconstrugdo, de apagamento e de substitui¢ao dos mitos evocados pela
memoria portuguesa em torno do Sebastianismo, que pretende a historia
portuguesa no campo do sublime e do extraordinario. Apontando para a
realidade prosaica de Portugal, evidenciando, ao mesmo tempo, o seu
carater de narrativa estética disfemismizante e de narrativa historica
cotidiana, a cena redesenha e redimensiona o sublime, a partir de imagens
apequenadas, baixas, talhadas por determinismos econdmicos, politicos,
subjetivos e ideologicos de uma sociedade e de uma identidade em crise,

como repercussdo do tempo pos-salazarismo e pds-guerras coloniais.

(...) enquanto apertdvamos os termOmetros nos sovacos e
cuspiamos obedientemente o nosso sangue nos tubos do
hospital, foi o oceano vazio até a linha do horizonte coberta a
espacos de uma crosta de vinagreiras, familias de veraneantes
tardios acampados na praia, e os mestres de pesca, de calgas
enroladas, que olhavam sem entender o nosso bando de
gaivotas em roupdo, empoleiradas a tossir nos lemes e nas
hélices, aguardando, ao som de uma flauta que as visceras do

187



mar emudeciam, os relinchos de um cavalo impossivel.
(ANTUNES, As Naus, 1988, p. 182).

O tempo estético espelha as contradicdes do tempo historico:
tempo pds-Revolucao dos Cravos, tempo do desapontamento coletivo e do
desfazimento dos mitos identitirios portugueses propagados pela
historiografia e pela literatura épica (a colonizag¢ao, o império ultramarino, o
quinto império, o sebastianismo, etc) e sugere o adensamento do tempo
cotidiano e ordindrio como paisagem e realidade material (... aguardando,
ao som de uma flauta que as visceras do mar emudeciam, os relinchos de um
cavalo impossivel....”).

O espago estético também espelha, por sua vez, as contradi¢cdes do
espago histdrico, em que o vazio da praia, do porto e do mar, legado pela
impossivel realizagdo do mito e do fantastico, é ocupado pelo cotidiano
ordindrio de vinagreiras, de pescadores, de familias de veranistas e
retornados (lunaticos do sanatdrio), inclusive pelo homem de nome Luis que,
por sua vez, substitui, na cena, como um homem comum, exposto a toda
sorte de intempéries da realidade material, a imagem do canonizado e
mitificado Luis Vaz de Camdes, autor d’Os Lusiadas (“... o0 oceano vazio até
a linha do horizonte coberta a espagos de uma crosta de vinagreiras, familias
de veraneantes tardios acampados na praia, e os mestres de pesca, de calcas
enroladas...”).

Neste tempo-espago estético, disposto entre o sublime e o grotesco
literario e, mais precisamente, neste tempo-espago que, sugestivamente,
transita do sublime ao grotesco historico, da-se a aventura rebaixante de
todos os retornados, n’As Naus (1988), entre eles, 0 homem de nome Luis.

Em sua trajetdria de retorno e em sua perambulacdo pela cidade de

Lixboa, o homem de nome Luis, tal como os demais retornados, vivencia
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uma condi¢io de desajuste, de inadequagdo, um estado de ruptura entre seu
ser a realidade dada. Nesse sentido, para encontrar ajustamento,
readequagdo, comunhidao com a realidade, acompanha o movimento da
paisagem de Lixboa, transitando também de seu ser sublime - guardado na
memoria portuguesa — para o seu ser grotesco e ordindrio, Unico restante e
possivel diante do inquérito da sociedade pos-colonial e da degradagio e
dissolu¢do do império ultramarino portugués.

Constituindo-se, pois, como paisagem estética identitaria e de
pertencimento, a partir do questionamento e do tensionamento de tempos,
espagos e sujeitos da mitologia, da histéria e do cotidiano portugués,
erigidos entre o sublime e o grotesco da Colonialidade, As Naus (1988), de
Antonio Lobo Antunes se propdem, pois, como uma Forma atualizada para
o Romance Histérico portugués. A partir de homologias humoristico-
literarias tracadas entre a Forma do Romance e a Forma da Colonialidade,
Antunes promove, com seu romance, uma desconstru¢io da histdria e da
mitologia colonialista e uma reflexdo a respeito das identidades e do
pertencimento lusos.

Trazendo de volta ao porto de Lixboa, as naus de um homem de
nome Luis, o romance, de modo critico, as despe de seu sentido épico, de seu
sentido tragico e de sentido historico, sublime e fantasioso, retidos no
imaginario identitirio e de pertencimento portugués, para ancora-las,
finalmente, na realidade cotidiana, ordindria e grotesca da dissolu¢ao do
império colonial e da nova condigdo portuguesa na ordem mundial.

E nesse sentido que as naus de um homem de nome Luis aportam
em Lixboa, ndo para mais uma aventura de descobrimento e

autoconhecimento de Portugal e do ser portugués no plano mitico-histérico,
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no confronto com o outro, mas, isto sim, para uma aventura de
descobrimento e de autoconhecimento de Portugal e do ser portugués, no
plano da alegoria, da parddia e da disfemismizagdo das naus portuguesas do
descobrimento, em um confronto consigo mesmo e com as imagens de

Portugal e da Portugalidade.
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Um episodio de Camoes em “Que farei
com este livro?”, de José Saramago
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RESUMO | O objetivo deste trabalho é analisar a obra de José Saramago, Que farei com este
livro?, a partir da composi¢do de um episédio da vida de Luiz Vaz de Camdes, entre os anos
de 1570 e 1572, periodo de retorno do poeta em Portugal e a publicacdo de Os Lusiadas.
Saramago constréi todo o contexto de dificuldades que envolve a publicagdo da maior obra
de Camdes em contraponto com uma nacéo decadente e sem esperangas.
PALAVRAS-CHAVE | Que farei com este livro?;, Camdes; José Saramago

ABSTRACT | The objective of this study is to analyze the work of José Saramago, Que farei
com este livro?, from the composition of an episode from the life of Luiz Vaz de Camdes,
between 1570 and 1572. This time the poet returned in Portugal and try to publish Os
Lusiadas. Saramago builds the whole context of difficulties involving the publication of the
greatest work of Camdes as opposed to a decadent nation and hopeless.
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Durante a viagem, pensei que se me abririam as fontes quando
arribasse a Lisboa. Ver a cidade fechada, atribulada de doenca e
em tdo grande mortandade..Que pode um poeta compor?
(SARAMAGO, 1991, p. 343).

Camdes nasce em uma época em que a decadéncia de Portugal
se dourava com os restos de uma aparatosa grandeza, e quando
na Europa prevalecia a ditadura mondrquico-catdlica sobre o
espirito livre da Renascenca. A vida do poeta decorreu entre
calamidades sociais, decep¢des intimas, perseguicdes e
desventuras, em que nunca sucumbiu. Alentou-o o ideal, a que
todos esses sofrimentos deram relevo, que se tornou o
pensamento novo da consagracdo da pdtria em um pregdo
eterno. E quantas angustias o torturaram e mesmo o momento
aziago da sua morte, nio foram seno 0s meios € a prova como
melhor sentiu e completamente se unificou com sua terra.
(BRAGA, Thedphilo. Camdes: época e vida. 1907)
Pouco se sabe de Luis Vaz de Camodes (1524-1580). Sua vida é
reconstituida por historiadores, criticos e escritores que, entre poucos fatos e
muitas fic¢des, tentam dar sentido a um dos maiores representantes da

literatura em Lingua Portuguesa. Jos¢ Hermano Saraiva (1919-2012), por
exemplo, em sua obra Vida ignorada de Camées, publicada em 1978,
constroi uma biografia romanceada de Camoes com base na sua relacdo com
D. Violante de Andrade (cujo nome, se realmente existiu, era D. Joana de
Noronha) misturando “fatos histéricos”, a partir de documentos pouco
confidveis e dedugdes baseadas na propria obra de Camdes. No entanto, as
obras mais importantes sobre a “reconstru¢do” da vida e da obra do poeta
portugués sao anteriores a de Saraiva.

Em 1897, Wilhelm Storck (1829-1905) escreve a Vida e obras de Luis
de Camoes, cuja versdo do original alemdo foi anotada por Carolina
Michaélis de Vasconcellos (1851-1925), amplificando a importancia de D.
Violante para a vida do poeta e narrando suas peripécias em Portugal e demais

lugares em que viveu. Essa construciao do escritor portugués também ¢ feita

216



por Aquilino Ribeiro (1885-1963) na sua obra Luis de Camdes. Fabuloso,
Verdadeiro, publicada em 1950, que, apesar da definicdo de ensaio, pode ser
caracterizado mais como um romance histérico que uma biografia de
Camoes.

Tais obras, acima citadas, se somam a Camoes: época e vida,
publicada em 1907, por Theophilo Braga (1843-1924), que faz um painel da
vida de Camoes a partir de um aprofundado estudo que, como base na
pesquisa de Wilhelm Storck, serviu de pardmetro para compor o mais

completo aprofundamento na biografia de Camdes. Segundo Braga:

Hoje o que melhor representar a vida de Camdes com mais
verdade histdrica, com mais nitida compreensdo da sua época,
estabelecendo com mais seguranga a relagdo do génio com o seu
meio mental e social, ofuscara por ventura a gloria que compete
a quantos o precederam? Niao; e, sem modéstia, basta ter
presente aquele principio que traz Voltaire no seu Dicionario

filoséfico: Tudo se faz por gradacSes, ndo cabendo a gléria a

ninguém. (1907, p. 2)

Assim sendo, a ideia de Theophilo Braga, emprestada de Voltaire,
sobre o processo de gradagdes, ou, melhor dizendo, a montagem de um painel
que mistura histdria e ficcdo na constru¢do de um Camodes multiplo, atrai a
atencdo de criticos e historiadores da literatura, mas também a de escritores
que, a partir de pequenas pistas, criam episddios para o poeta portugués. Isso
se da pela auséncia de uma “verdade historica” e pelas lacunas geradas pelas
peripécias que se transformaram em lendas.

Ao escrever sua obra teatral Que farei com este livro?, publicada em
1980, José Saramago (1922-2010) acrescenta mais um episodio a biografia

obliqua de Camoes e retrata o processo de recepcdo da obra Os Lusiadas
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(1572) no contexto de um Portugal decadente e sem nenhuma preocupagido
com a histéria simbdlica que compde os dez cantos da maior epopeia em
Lingua Portuguesa. Camdes encontra seu pais numa inércia que nao coincide
com seus sonhos de sucesso e grandeza. O rei Dom Sebastido vaga pelos
corredores do paldcio como se fosse um fantasma a procura de seu destino.
Entre um nevoeiro de incertezas sobre os destinos de Portugal, Camdes € um
escudeiro desconhecido que traz um livro que constréi a grandeza do povo

portugués:

DAMIAO DE GOIS: O que trouxestes da India, Luis Vaz, foi a
histéria do antigo Portugal, mais a grande navegac@o. Tudo isso
que acrescentastes sdo casos dos nossos dias de agora, deste
tempo que ndo sabemos para onde Portugal vai.

DIOGO DO COUTO: Vai para um profundo pogo.

LUIS DE CAMOES: Nio ird.

DAMIAO DE GOIS: El-rei, se fosse um soberano dado a
leituras, haveria de estimar ler as oitavas que lhe dedicais no
principio da obra, as grandes conquistas ali profetizadas. Mas
cuido que justamente essas oitavas ndo agradam ao cardeal D.
Henrique, a quem inquietam aventuras. Porém, o mesmo
cardeal haverd entendido, ndo que eu o saiba de ciéncia certa,
mas presumo, haverd o cardel-infante entendido que exaltando
vOs os portugueses e a histéria dos seus reis, boa contrariedade
serd o vosso livro para as intengdes que € dito serem as de D.
Catarina, que muito queria aproximar Portugal de Castela.
LUIS DE CAMOES: Senhor Damido de Gois, olhai que me
perco entre tanto querer e ndo querer.

DAMIAO DE GOIS: Nio vos disse eu logo que o vosso livro é
barca onde cada qual quer viajar sem companhia?

LUIS DE CAMOES: Deixais-me confundido.

DAMIAO DE GOIS: Sem diivida sio melhores os caminhos
rectos, mas esses ndo os hd na vida das na¢des nem nos interesses
dos pagos e dinastias. A vossa obra serd publicada, Luis Vaz, mas
s6 quando, claramente, a balan¢a pender para um lado ou para
o outro.

LUIS DE CAMOES: Porém, o livro ndo sera diferente do que é.
DAMIAO DE GOIS: A diferenca estard nos olhos que o lerem.
E a parte que ficar vencedora fard que seja o livro lido com os
olhos que mais lhe convierem.

DIOGO DO COUTO:E a parte vencida, que fara?
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DAMIAO DE GOIS: Ficari esperando a sua vez de ler e fazer
ler doutra maneira.
(SARAMAGQO, 1991, p. 344-5).

Camdes € visto como um idealista que ndo sabe o que fazer com seu
livrto porque o contexto de Portugal ndo pede uma epopeia — canto de
exaltacdo de uma nacdo em decadéncia —, mas novas conquistas, novos
desafios. E importante notar que a representacio de Camdes proposta por
José Saramago € constituida por imagens de um exilado que ndo reconhece
mais seu pais e traz na sua bagagem, ap6s muitos anos de distancia, a imagem
de Portugal marcado pela inovagdo e pela liberdade, mas encontra um lugar
apético e sem vontade, num descompasso entre a realidade deixada dezessete
anos atrds e o tempo presente que faz de Camdes um estranho. “Ndo me
lembro que assim fosse quando parti para a India. Ou entéo era eu que ndo
tinha olhos que a vissem.” (SARAMAGQO, 1991, p. 344-5).

Esse descompasso entre uma nac¢io do passado que se tornou apenas
um eco no presente € o principal elemento da obra de Saramago porque
mostra os meandros de uma corte sem sintonia com a nag¢ao e, também, um
poeta que, depois de tantos anos no exilio, ndo reconhece sua terra natal. Na
reconstrucdo desse possivel episddio da vida de Camdes, Saramago mostra o
desencanto de um poeta que buscava um pais ideal, mas encontra uma
realidade que o deixa “seco e vazio”. “Olho para dentro de mim e vejo-me
seco e vazio. Durante a viagem, pensei que se me abririam as fontes quanto
arribasse a Lisboa.” (SARAMAGO, 1991, p. 343).

Cansado e abatido, ja desiludido com seu pais, 0 Camdes de Saramago
pode ser entendido como um estrangeiro perdido em seu proprio pais, um
homem que dedica a vida a construir sua grande obra, que ecoard em toda a

literatura e cultura portuguesa, mas que € incompreendido em seu presente.
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Assim, Camdes salva sua obra de um possivel naufrdgio mas ao chegar em
Portugal precisa salva-la do fogo da Inquisi¢ao e do desprezo de uma corte

que vive num nevoeiro:

FREI BARTOLOMEU FERREIRA:

Entrai, senhor Luis de Camdes. Cheguei, enfim, ao termo do
meu trabalho, e vs ao cabo da vossa impaciéncia. Tenho ja
pronto o parecer, de que logo vos mandarei passar traslado, para
que possais requerer licenca de imprimissao.

LUIS DE CAMOES: Di-se entio Vossa Reverenga por satisfeita
com as alteracdes que fiz? Nao haverd mais que suprimir e
acrescentar? Nao terei mais que torcer o sentido para o sujeitar
ao vosso desejo sem sacrificar insuportavelmente a minha
inten¢do?

FREI BARTOLOMEU FERREIRA:

Agradecei a Deus e as circunstancias ndo terdes que praticar
maior violéncia sobre a vossa obra. Estais lembrado da nossa
primeira conversacdo... (SARAMAGO, 1991, p. 422).

Os inforttiinios de Camdes, retratados por Saramago, demonstram a
tentativa de manipulagdo de Os Lusiadas frente a um contexto de censura das
ideias, pela Inquisi¢do, e de desinteresse do préprio Dom Sebastido -
considerado um dos governantes mais visiondrios de Portugal, mas que

ignora o grande génio da literatura portuguesa:

MIGUEL DIAS: E el-rei vem entrando.

(Entra D. Sebastido, acompanhado da rainha D. Catarina, do
cardeal D. Henrique, do padre Luis da Camara, de Martim da
camara e mais personagens da corte e do Conselho de Estado. O
conde de Vidigueira junta-se ao séquito, em lugar principal.
Quando D. Sebastido se aproxima, Luis de Camdes adianta-se.)
LUIS DE CAMOES: (Pondo um joelho no chao.) Alteza...(Ha
um movimento de surpresa, um murmdirio, o cortejo para,
Martim da Camara vem 2 frente). Servi dezassete anos na India...
MARTIM DA CAMARA: Senhor Luis Vaz... (Agitacio no
séquito da rainha.)

LUIS DE CAMOES: Neste livro que aqui vedes tenho escrito os
feitos dos vossos antepassados e as navegagdes dos portugueses,
do povo que sois senhor.
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MARTIM DA CAMARA: Senhor Luis Vaz de Camdes, afastai-
vos, deixai passar Sua Alteza. Estai aimportunar el-rei. Como foi
que vos atrevestes?

LUIS DE CAMOES: Permiti, senhor, que vos leia, e que as ouca
a corte, algumas oitavas, estas que nao hd muitos dias compus, a
dedicatodria a Vossa Alteza. Sabereis...

(D. Sebastido, que tem ouvido indiferente, avanga para o outro
lado e retira-se, levando atrds de si todo o séquito, incluindo a
figuracdo que estivera presente desde o principio da cena. Luis
de Camdes permanece como estava, com um joelho em terra,
segurando os papéis abertos. Nao repara que uma mulher, antes
de sair, se voltara para trds, a olhd-lo. Pde-se de pé. Parece
acordar.) (SARAMAGO, 1991, p. 447).

Na passagem acima, nota-se o desinteresse que Camodes causa a Dom
Sebastido, um rei desmistificado por Saramago, que o retrata como fraco e
alienado, preso a seus pensamentos absurdos. Por outro lado, Camoes ¢é
aquele que “acorda” com o “olhar da mulher que se voltara para tras”,
representando seu descompasso com a corte € sua sintonia com O
transcendente. De certa forma, a frase que da titulo a obra e que € colocada
no final da peca e a solugdo para o poeta € ler sua obra, ja publicada, para o
povo das ruas de Lisboa. O olhar da mulher é muito mais aprovador que o
ignorar de Dom Sebastido. Como pensa Camdes, “Os melhores sonhos sdo os
que se fazem com os olhos abertos, ndo os da cegueira.” (SARAMAGO, 1991:
355).

Nota-se que Os Lusiadas possui duas vozes principais: uma, que
constréi Vasco da Gama e suas relacdes com o espaco, sempre usando da
palavra como principal arma para vencer os desafios que encontra (ao ouvir
o velho do Restelo ou o Gigante Adamastor, Vasco da Gama manipula a
palavra para aproximar-se do desconhecido); outra, sendo a voz do poeta, que

organiza a epopeia mas ¢ uma voz fragil e em sintonia com os desenganos que
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configuram a existéncia humana. Veja o seguinte fragmento que compde o

Canto I d’ Os Lusiadas:

Oh! Grandes e gravissimos perigos,
Oh! Caminho da vida nunca certo,
Que, aonde a gente pde sua esperanca
Tenha a vida tdo pouca seguranca!
(..r)
Onde pode acolher-se um fraco humano,
Onde terd segura a curta vida,
Que ndo se arme e se indigne o Céu sereno
Contra um bicho da terra tio pequeno? (CAMOES, s/d: 34)

Tal sentimento de pequenez € muito bem retratado por José Saramago
porque todos os personagens que tém contato com Camodes ndo
compreendem sua genialidade e o real significado de sua obra para a histdria
e literatura de Portugal. Até mesmo o conde de Vidigueira, que tem seus
antepassados retratados no livro, acredita que Os Lusiadas ¢ “negdcio de
pouca monta” (SARAMAGO, 1991, p. 417). E esse sentimento de abandono
que permeia o espirito de Camdoes, tanto via livro de José Saramago quanto
via toda uma tradicdo de historiadores, criticos e escritores que se
aventuraram areconstruir a vida e as circunstancias de Camdes em sua época.

De certa forma, a perspectiva do Camdes saramaguiano ¢ uma forma
de contrapor o Camdes recriado pelo regime salazarista, em que o poeta
portugués € colocado a servico de uma ditadura extremamente nacionalista.
Em cronica de 10 de junho de 1975, publicada na obra Apontamentos, sob o
titulo de “Nem s6 Camodes vitima”, José Saramago faz uma analise da
apropria¢io de Camoes pelos chamados “tenores do colonialismo.” Assim

sendo, ao recriar Camdes, José Saramago redefine a posicao do poeta que, no
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decorrer dos tempos continua como um grande enigma. Preenchem-se os
vazios desse enigma com suposi¢des, impressoes e possibilidades.

Assis, os vazios da existéncia de Camoes sao preenchidos com fic¢do e
histéria e muitas vezes essas linhas se cruzam e definem o poeta, o soldado, o
homem que viu o império portugués de perto e soube contrapor sonho e
realidade, derivados de muita loucura e obsessao pelo poder. Porém, € o
porta-voz da saudade, do amor e da experiéncia entre o sagrado e o profano,
o real e o imaginado, que compde o canto de morte de um império na ultima
grande epopeia do Ocidente. Talvez seja por isso que ao tentar apresentar sua
obra a Dom Sebastido, a tinica reacdo do monarca e seu séquito € o siléncio.
Sobra apenas o olhar de uma espécie de musa terrena que lhe d4 um pouco de
alento.

Dessa forma, entre a mae que passa fome, os amigos que lhe
desencorajam, a mudez do monarca e outras tantas decepg¢des, contidas no
espago do paldcio, Camdes prefere comecar a divulgar sua obra no meio do
povo, numa rua de Lisboa. Este € o acordar do poeta.

Sabe-se pouco de Camdes, mas sabe-se muito sobre o eco de sua obra
e de como suas percepgdes sobre as conquistas, os sentimentos, as relacdes
humanas, entre diversos temas, continuam a ser atuais e daf a tentativa, ndo
apenas de Saramago, mas de vdrios outros escritores como Antonio Lobo
Antunes (1942), Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004), Almada
Negreiros (1893-1970), Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), Jorge de
Sena (1919-1978), dentre muitos outros, de compor uma existéncia para o
poeta portugués com base na sua obra e em algumas lendas que a histdria foi

passando de geracdo para geracao. Esse € o questionamento de Saramago num
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poema intitulado “Epitafio para Luis de Camdes”, inserido na obra Os

poemas possiveis (1966):

Que sabemos de ti, se sé deixaste versos,
Que lembrancga ficou no mundo que tiveste?

Do nascer ao morrer ganhaste os dias todos,
Ou perderam-te a vida os versos que fizeste?

(SARAMAGO, 1991, p. 18)

Além desse poema que questiona o homem e a obra, Saramago publica
na mesma obra um poema intitulado “Fala do velho do Restelo ao
astronauta”, onde atualiza o episédio d’Os Lusiadas em que Vasco da Gama
¢ surpreendido pela voz de um velho que, do meio da multidao, questiona e
relativiza os desejos de grandeza na constru¢do de um império portugués
baseado na violéncia e no “vao desejo de mandar”.

Nessa mesma linha, o poema de abertura do livro Provavelmente
Alegria (1970) chama-se “Poema para Luis de Camdes” e é constituido de
todo aspecto contraditério que marca a relacdo entre Camaoes e Portugal: ser
0 poeta portugués mais importante e a0 mesmo tempo o mais desconhecido.
Nesse poema existe uma espécie de pacto entre o poeta do presente que

enaltece a tradicao do poeta do passado:

Meu amigo, meu espanto, meu convivio,
Quem pudera dizer-te estas grandezas,
Que eu ndo falo do mar, e o céu é nada

Se nos olhos me cabe.

A terra basta onde o caminho péra,

Na figura do corpo estd a escala do mundo.
Olho cansado as maos, o meu trabalho,

E sei, se tanto um homem sabe,

As veredas mais fundas da palavra

E do espagco maior que, por tras dela,
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S3o as terras da alma.

E também sei da luz e da memoria,
Das correntes do sangue o desafio

Por cima da fronteira e da diferenca.

E a ardéncia das pedras, a dura combustao
Dos corpos percutidos como silex,

E as grutas do pavor, onde as sombras
De peixes irreais entram as portas

Da dltima razdo, que se esconde

Sob a névoa confusa do discurso.

E depois o siléncio, e a gravidade

Das estatuas jazentes, repousando,
Nao mortas, ndo geladas, devolvidas

A vida inesperada, descoberta,

E depois, verticais, as labaredas
Ateadas nas frontes como espadas,

E os corpos levantados, as méos presas,
E o instante dos olhos que se fundem
Na ldgrima comum. Assim o caos

Devagar se ordenou entre as estrelas.

Eram estas as grandezas que dizia
Ou diria o0 meu espanto, se dizé-las
Ja ndo fosse este canto.
(SARAMAGO, 1991, p. 97-8)

O poema acima abre uma das obras mais metalinguisticas de
Saramago, que reflete sobre o processo de construcdo da poesia e, dessa forma,
utiliza-se de Camodes como um modelo a ser seguido e a se dialogar. E
importante notar que a constru¢ao do Camoes saramaguiano, seja no teatro,
na cronica ou nos poemas, segue as linhas de toda tradicdo de compor uma
biografia obliqua sobre o poeta. Esse entrecruzamento entre fic¢@o e histéria

apartir de elementos minimos para a compreensao do passado € também uma

caracteristica da pés-modernidade. Segundo Linda Hutcheon

O que a escrita pés-moderna da histéria e da literatura nos
ensinou € que a ficgdo e a histéria sdo discursos, que ambas

225



constituem sistemas de significacdo pelos quais damos sentido
ao passado. (“aplicagbes da imaginacdo modeladora e
organizadora”). Em outras palavras, o sentido e a forma nao
estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que transformam
esses “acontecimentos” passados em “fatos” historicos presentes.
Isso ndo é um “desonesto reftigio para escapar a verdade”, mas
um reconhecimento da fun¢do de producdo de sentido dos
construtos humanos. (HUTCHEON, 1991, p. 122).

Nesse entrecruzamento entre ficcdo e historia na reconstituicdo de
Camodes, observa-se que cada poeta ou historiador busca refazer os episédios
da vida do poeta portugués, acrescentando mais detalhes, mais coeréncia e,
acima de tudo a ideia de que Camoes foi um homem desafortunado em sua
época mesmo conhecendo o reino portugués de forma real, pelas navegacgoes
e, principalmente, sabendo colocar todas as tensdes e impasses desse reino no
contexto de sua obra magna.

Nao por acaso, José Saramago, ao receber o Prémio Nobel de

Literatura, em 1998, faz um discurso de homenagem a Camoes:

Que outras ligdes poderia eu receber de um portugués que viveu
no século XVI que compds as "Rimas" e as gldrias, os naufragios
e os desencantos patrios de "Os Lusfadas", que foi um génio
poético absoluto, o maior da nossa literatura, por muito que isso
pese a Fernando Pessoa, que a si mesmo se proclamou como o
Super-Camodes dela? Nenhuma licio que estivesse a minha
medida, nenhuma licdo que eu fosse capaz de aprender, salvo a
mais simples que me poderia ser oferecida pelo homem Luis Vaz
de Camdes na sua estreme humanidade, por exemplo, a
humildade orgulhosa de um autor que vai chamando a todas as
portas a procura de quem esteja disposto a publicar-lhe o livro
que escreveu, sofrendo por isso o desprezo dos ignorantes de
sangue e de casta, a indiferenca desdenhosa de um rei e da sua
companhia de poderosos, o escirnio com que desde sempre o
mundo tem recebido a visita dos poetas, dos visiondrios e dos
loucos. Ao menos uma vez na vida todos os autores tiveram ou
terdo de ser Luis de Camoes, mesmo se ndo escreverem as
redondilhas de "S6bolos rios"... Entre fidalgos da corte e censores
do Santo Oficio, entre os amores de antanho e as desilusdes da
velhice prematura, entre a dor de escrever e a alegria de ter
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escrito, foi a este homem doente que regressa pobre da India,
aonde muitos s6 iam para enriquecer, foi a este soldado cego de
um olho e golpeado na alma, foi a este sedutor sem fortuna que
ndo voltard nunca mais a perturbar os sentidos das damas do
paco, que eu pus a viver no palco da peca teatro chamada Que
farei com este livro?, em cujo final ecoa uma outra pergunta,
aquela que importa verdadeiramente, aquela que nunca
saberemos se alguma vez chegard a ter resposta suficiente: "Que
fareis com este livro?". Humildade orgulhosa, foi essa de levar
debaixo do braco uma obra-prima e ver-se injustamente
enjeitado pelo mundo. Humildade orgulhosa também, e
obstinada, esta de querer saber para que irdo servir amanha os
livros que andamos a escrever hoje, e logo duvidar que consigam
perdurar longamente (até quando?) as razdes tranquilizadoras
que acaso nos estejam a ser dadas ou que estejamos a dar a nds
proprios. Ninguém melhor se engana que quando consente que
0 enganem Os Outros...

(SARAMAGO, 1998)

De certa forma, o discurso de Saramago repete todas as premissas que
estdo colocadas na obra Que farei com este livro?, mostrando a principal
caracteristica de Camdes em sua época, a humildade orgulhosa. Termos
contrdrios mas que integram toda a tensdo na obra de Saramago ao
reconstituir ndo o herdi, mas o homem simples que construiu a representacao
de Portugal, tanto histérica quanto ficcional, da melhor forma possivel. Nao
héd retrato mais completo e mais contraditério, do ponto de vista da
construcdo de vdrios planos que se alinham, se excluem, se completam, que
Os Lusiadas. Por isso a necessidade de Saramago em definir um Camdes
injusticado pelo passado mas vivo e pulsante no presente.

Essa ideia também pode ser observada pela posicio de Eduardo

Lourenco:

Contrariamente a lenda, o povo portugués, ferido como tantos
outros por tragédias reais na sua vida coletiva, ndo é um povo
tragico. Estd aquém ou além da tragédia. A sua maneira
espontanea de se voltar ao passado em geral, e para o seu em
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particular, ndo é nostélgica e ainda menos melancélica. E
simplesmente saudosa, enraizada com uma tal intensidade no
que ama, quer dizer, no que é, que um olhar para o passado no
que isso supde de verdadeiro afastamento de si, uma adesdo
efetiva ao presente como sua condi¢do, € mais da ordem do
sonho do que do real. E esse lugar de sonho, esse lugar ao abrigo
do sonho, esse passado-presente, que a “alma portuguesa” nao
quer abandonar (LOURENCO, 1999: 14).

José Saramago, assim como todos aqueles que buscam recriar a
personalidade e a época de Camdoes, tenta obter uma compreensdo do
“passado-presente” via literatura. De certa forma, seria uma demonstracao de
como o poeta portugués vislumbrava seu destino e o de Portugal no futuro,
apos todo o sucesso e conquistas das grandes navegagdoes.

Em suma, o Camodes saramaguiano € um espelho de Portugal. Possui
uma pobreza e uma miséria que o impedem de projetar-se como um escritor
de sucesso em sua época mas guarda em si uma revolugdo estética, cultural e
linguistica que marcard o futuro. Portugal, por outro lado, vive de memorias
de um passado de gldria construidas a partir de escritores como Camaoes.

Para Maria Alzira do Seixo,

No entanto, a for¢a extraordindria que esta peca adquire, no seu
respeito pela situacdo histdrica (politica, social e linguistica), é a
de justamente pode ultrapassi-la para constituir um libelo
contra a situagcdo desprotegida do escritor, que € de todos os
tempos mas porventura mais nossa, mais atentos que
deverfamos ter-nos tronado as relacdes de producido no meio
cultural, nomeadamente no literdrio - e essa intencdo torna-se
mais sensivel através da proeminéncia que na acdo se dd a
personagens como as de Diogo Couto e Damido de Goéis, que
alargam a simbologia do escritor-poeta a liberdade de
pensamento e de contestacdo. (1987, p. 32)

Essa é também a posicdo de Jorge de Sena, que numa espécie de fixagio

por Camodes escreves poemas - como ~Camodes dirige-se aos
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contemporaneos” — contos — “Super Flumina Babylonis” — e muitos ensaios,
que posicionam a figura de Camdes como um génio incompreendido a partir
de um descompasso entre a sociedade em que vive o escritor e o alcance de
suas obras, muitas vezes compreendida e valorizada somente no futuro.

Em suma, Saramago dialoga com uma tradicdo que nao reconstitui
Camodes a partir de um ponto de vista apenas — seja historico ou ficcional -
mas mescla vérias possibilidades para recriar o mito, sempre envolto em
mistérios e em descompasso com uma realidade que ele narra em sua epopeia

mas que o faz ficar a margem.
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“Carta que um amigo a outro manda
de novas de Lisboa”

Proposta de edi¢io de Marcia Arruda Franco'

Por que nem tudo seja falar-vos de siso, apds as novas que vos mandei de
Africa e da India, que cd soaram, agora vos mando estas de folgar, que 2 orelha
vos hajam de soar melhor. E ainda que escrever-vos isto seja empresa baixa, e
de baixo sujeito, pois € praguejar de Putas, contudo nio terei culpa, sendo de
m’a vos causardes, com me descobrirdes, por que eu para vés s6 o escrevo,
com quem posso e devo falar tudo, e assim desta cautela de segredo. E nao
seja necessario ficardes-vos culpado comigo, nem eu desculpado convosco, e
que eu ndo seja destas cousas o mais diligente solicitador desta terra: nunca

faltam mas linguas, que vos fazem tudo em que vos pez’.

Bem sabeis ja como € entrada nesta cidade Madama del Puerto, com a Sfiora
Barborica, sua filha. E também sabeis que este sobrenome del Puerto nao
cobrou ela por cem mil milagres que nele fizesse, onde muito tempo residiu
em seu oficio, mas por cem mil velhacarias que estdo significando cem mil

acoites que por elas lhe pintavam nas costas, com trombetas, por que a Sfiora

I'VAREJAO, Pedro Alvares, comp. Miscelanea de Textos Literdrios em Prosa e em Verso e Vdrias Cartas.
Compilada por-; Manuscrito da Biblioteca Nacional de Portugal, 1551 a 1600. 197 Fols. COD 9492,
fols. 156-157. Atualizamos a ortografia, mas mantivemos algumas palavras arcaicas, a maioria das
maitsculas e das abreviaturas. Repontuamos e paragrafamos conforme a interpretacio do texto.

2Pez. Em que vos piche, besunte de piche, também no sentido figurado de lancar nédoas no caréter de
alguém. http://dicionarios.bbm.usp.br/en/dicionario/ 1/pez.
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Barbora foi mais vezes cosida e renovada por sua Madre que umas botas de

um escudeiro, e assim a vendia por buena.

E, porém, a Puta Velha com o furto que lhe tornaram nas maos lancaram- lhe
nas costas com trombetas, até que por varios casos, per tot discrimina rerum?,
tornou aqui aportar a Lix.?, e ma Lix.*, que é um ninho velho, e domicilio
antigo de Putas Antigas. E aqui como dizem das Cegonhas, as mog¢as mantém
as velhas, foi logo a Sor Barbora assoalhada* por essas estacoes, e perseguida
de alguns novéis, que a ndo conheciam, que aos veteranos nao podia ela
enganar, para estes modernos que digo, usou logo a puta velha de um ardil
muito bom, que foi fazer a filha casada com um Martire’ de Alentejo, que nédo
reside aqui, e diz ela aos seus devotos que € isto um pao para os caes. E assim
€, que, com este pao feitico, abre e fecha quando quer. Esse nega, este defende,
ofende, e espanca os tristes dos Canitos novos que com ela gastam o seu, com
estes tem seus tratos e comércios, e Cos® mundanos macigos que sabem o Erro
tem seus passatempos. E manda tanger e cantar a Sfiora Barbora, descantando

sobre o Monte de Sion. E de Super Judeorum turbam’.

E olhai esta declara¢do, que nem Ascensio® nem Donato’ a puderam dar
melhor, os praguentos de agora, se ndo entremetem ' latinzinho hao que néo

escrevem bem. E eu assim o faco imitando mais seu estilo que o meu, por que

3 Esta frase é de Vergilio, Eneida, 1, v. 204: “Por entre tantas circunstincias adversas”.

4 Assoalhada, Exposta, posta em publico.

> Mdrtir, com e paragdgico.

6Com o0s.

7"Sobre (por cima de) a multiddo dos Judeus”.

8 Refere-se ao “printer Jodocus Badius Ascensius , who built on the Malleolus edition of Perotti in
Grammatica Nicolai Perotticum texto Jodoc i Badii A scensii (Paris: Badius for himself and Jean Petit, 15
March 1504), adding to it his own grammar in mnemonic verse, Textus Ascensianus.” (Henderson ,
2001, p. 261).

% Elio Donato, gramatico latino do século IV.

0 Intrometem.
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ja em escrever-vos, e nos aliqguod nomenque decusque gessimus'’, e vos ja me
gabastes mais do que vos eu gabo, e isto basta para vos escrever agora, como
quiser, sem guardar ordem, nem ordens, conforme ao lugar, e estado, em que
agora viveis, e eu vivo noutro, de um Morcego, sem ser ave, nem rato; a culpa
disso da-la-3o uns ao triste que passa a pena e outros aos acontecimentos da
fortuna, que ndo respondem sempre aos fundamentos de cada um, ainda que
sejam bons; outros a davam aos cora¢des humanos que nunca se satisfazem,
mas, enfim, eu sei cuja ela é'%, e tornando a nosso tema, digo que a Siiora
Barbora y la puta de su madre vém tdo avante no putavismo que podem leer
de cadeira’®, e com seus donaires ora portugueses ora castelhanos nunca lhe
faltam em que emprigem' suas letras, e suas manhas, por que neste cesto roto
de Lix.?, onde elas lancam tudo, bem sabem que cada panela tem seu
testinho', e que sempre neste mar magno morrem madragos que vém picar
em seus Anzolos, com que elas pescam, de muitas maneiras, € como agora
anda tudo de levante com estas armadas, e na 4gua em volta pesca o pescador,
elas também d’armada dio por esse — coitados que hao de ir para fora sobre
as dguas do mar, uns debruadinhos d’arte, a quem, como sabeis, pagam soldos
e moradias'® adiantadas, com outras mercezinhas, e de maneira os tratam que
como franceses, depois de lhe vazarem as bolsas, de bem vestidos e loucaos

que andam, os tomam e lhes despem até os couros golpeados. E destes, os que

! Frase de Vergilio, Eneida, 11, 89-90: "e nds carredmos algum renome e dignidade™: “Gozamos nés de
algum renome”, na tradugio de Odorico Mendes (2005, p.60, v. 93).

12 Eu sei quem € a fortuna.

13 Poder ler de cadeira: “Poder leer Cathedra . Phrase. metaphorica., que se entiende del que es tan
advertido y astito, que puede advertir y ensefiar en alguna matéria”. Diccionario de la lengua castellana.
377.

4 Port. Impingem. Empringir, palavra castelhana, é voz bdrbara, significa o mesmo que pringar, designa
acdo ilicita.

15 Testinho, de testo, tampa.

16 Moradia, pensio.
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agora ddo mais vistas e mostras, Siiores'’ Ceitis, que assim chamamos aos que
se agora fazem prestes para Cepta's, e estdo as casas destas Damas todas cheias

destes Ceitis, de que elas fazem alguma prata.

E estas falsas que rebivem para dar muerte, que como o trigo se nao apodrece
na terra ndo d4 fruito nem espiga, assim estas velhacas, parece que quanto
mais podres, de seus males, e doencas, amortalhadas em seus suadouros,
refrescam e reverdecem mais, porém ja sabeis que latet anguis in herba®,
como se v€ nelas cada dia que sdo pegonhentissimas, mas como sao tao
quistas, amadas e requestadas de seus amantes, mais perdidos que elas. E das
Putas Claustrais, as que mais andam agora nos pelouros de seus folgares sdo
a Tarifa, a Curradeira, a Marquesa, a Sintroa, Antonia Brds, e as que chamam
as folidas?. Outras hay também, outras claustrais, mas mais autorizadas, as
fructas, Barbora, Luzia®!, e outras desta laia; hay outras inda*” de mais
autoridade, estas ddo sua casa aonde se pagodeia, por que com as pessoas nao
servem, por serem ja velhas, assim como Guiomar Mendes, Felipa de Bairros,

Beatriz Flamenga, com suas filhas, est cum loris suis®.

17 Conjectura, pois 0 manuscrito estd muito apagado.

18 Ceuta.

19 “A serpente se esconde na relva”, (Vergilio, Bucdlica, 3, 93).

2 Foliges.

21 Borrdo ilegivel diagonal a linha.

2 Ainda.

23 “Estd com os seus chicotes”. O contexto em que se enquadra a expressdo est cum loris suis autoriza a
sua traducdo por “estd com seus chicotes”, com sentido sexologico. A forma loris é o ablativo do plural
de lorum, que significa correia, cinto, chicote, com o sentido de instrumento estimulante sexual, como
se pode ver, por exemplo, em passos da Arte de Amar e os Amores, de Ovidio. Por exemplo, na Arte de
amar: “Suportar contrariedades™ “E nao julgues que é vergonha aturar as pragas ou chicotadas da tua
amada” (Ovidio, 2011, p.321). Aproxima-se dos “couros golpeados” com “trombetas nas costas”,
mencionados na carta.
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E as casas destas se vao apontar toda a Imundicia destes que digo, aconteceu,
pois, que esta somana**, que uns certos Ceitis (que por sua honra ndo nomeio)
ordenaram um pagode Real, com Madama del Puerto, e sua filha Barbora, e
com as velhacas da Curradeira, e Marquesa, e pessoa vista fintaram para a
cabeca da serpe o mais que eles puderam ajuntar, com que fizeram abastada
despensa de comer, e beber, o que foi tudo levado a Orta Navia®, em
Alcantara, aonde havia de ser a mojanga®, e por mais se honra Mafoma, e ser
a cousa mais crespa, sairam de suas casas a tempo que o Radiante sobresparzia
sus dorados Rayos sobre la haz de la tierra”, nesta ordem e concerto: as damas
iam ao Varonil, em trajo de homens cavalheiros, em quartdes que lhe eles
buscaram muito guerreiros, com seus penhachos® recramados® de ouro e
prata, por ir a cousa meia em pratas e meia em Ceitis, por que ainda que os
Stiores e ndo todos dos Ceitis, digo um deles, que principalmente ia por
servidor da Marquesa, su padre era de Ronda, y su madre era de Antequera®,
ou de Guiné; a Puta Velha, por guardar mais o decoro e majestade de Madre,
ia de Andilhas, porém loucd e muito enfeitada, e coberta com uma capa de
escarlata, mas como dizem escusada € a de coada, e por demais na cabega do
Asno porque ela ndo deixava de parecer quem é, ou parecia tudo a forga

Cébrea’', quando a vestiram nos trajos da outra, desta maneira chegaram [a]

2 Semana.

% Travessa Horta Navia em Alcantara. Logradouro de Lisboa.

26 Mojangue é um prato festivo da culindria da Amazonia, conhecido no tempo de Camdes, e feito com
milho. Além da culindria americana, a presenca de Africa se faz pela referéncia ao judeu da Guiné.

27 Ao por do sol.

8 Entre as linhas, escreve-se, como explicagio, “gorro”, em letra de forma.

2 Recramados, de recramar, fazer em pregas, logo penachos pregueados.

30 Versos conhecidos de “Os Disparates seus na India” para designar a etnia semita.

31 Cédbrea, espécie de guindaste. Compare-se com o trecho da Carta da india a um amigo”, sobre levantar
mulheres caidas: “as portuguesas todas caem de maduras, que néo hd cabo que lhe tenha os pontos”.
Mas o guindaste pode evocar mecanismos de tortura.
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Arrabia*, onde com o Alcatruz se passaram. E eram cheios, como se diz, ndo
de dgua, mas de muito vinho, com que de todo, segundo fama, desenfadaram
seus corpos, e dou-vos fé que me espantaram as cousas que entdo fizeram,

muito notdveis, que ndo sdo para vos contar.

E ndo vos pareca que ficou a madre velha de todo de fora, porque os
cavalheiros, e ndo mais que os das damas, puseram-se a fazer festa, por que
também fosse regozijada. Sairam-lhe diante uns Almogavares®, que
souberam de sua ida, os quais eram seus Marinhanos (e vOs os conheceis,
amantes dessas damas). Primo irmao da Curradeira, e outros, determinando
afrontarem-nos de alguma maneira, perpassaram por eles muitas vezes, a
rédeas tendidas, fazendo muito p96, e rocando-se com as Damas, que iam de
isto em extremo receosas, por cuidarem que era isto caminho de algumas
brigas, cousa no certo que as mais namora, €, porém, os cavalheiros foram
todos conhecidos logo dos outros e ficaram buenos y leales. E assim
dissimulando cada um com sua mégoa, foram retirando-se, os Ruyianos se
tornaram e a outra mais companhia seguiu sua rota, agasalhando-se aquela
noite cada amante com a sua, aonde se diz que foram matraqueados* dos
outros de amorosas gatarias; outros recontros notdveis sao passados entre
matantes® e estas senhoras mias, espero informar-me bem de um matador3*

que me hd de contar tudo. Entdo vo-lo escreverei mais largamente, e por agora

32 Arrédbia, 0 mesmo que Arabia. Note-se que o pagode de Alcantara € frequentado por drabes e
judeus.

33 Almogdvares: soldados mercendarios que faziam incursdes em territério inimigo, na Peninsula Ibérica.
3 A matraca substitui o badalar do sino no curso das procissdes da Semana Santa. Consiste numa tdbua
de madeira com algas de metal que batidas contra a madeira produzem um som seco. Também € usada
nos conventos e escolas como despertador. Metdfora de pessoa que fala demais; “ser matraqueado de”
significa ser objeto de zombarias, apupos, dentincias e acusagoes.

35 Matantes, os que mataram Jesus Cristo, os judeus.

3% Matador o mesmo que matante.
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contentai-vos com isto, porque (Visa est mihi digna relata pompa®’). O vosso
homem tem a vossa encomenda, a minha ndo esquecais a v. m. com me
escrever largo, como eu fagco sem medo nem vergonha, beijo as maos de v. m.

desta Aldeia de Lix?®, a melhor do Reino.

A 20 de maio de 1553 anos.

37 "Pareceu-me digno o referido cortejo triunfal”. Verso do Livro III dos Fustos, de Ovidio. Ver Google’s
book: Ovide, Heinsius, Petrum Leffen, 1661. Fastorum, Libre III, vv. 541-2.
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Sobre 0 género cartas em prosa no
Renascimento e as cartas em prosa de Camoes

Marcia Arruda Franco

Universidade de Sao Paulo

RESUMO | Este artigo busca ler as cartas em prosa portuguesa de Camdes, relacionando-as
ao paradigma epistolar latino forjado por humanistas no Renascimento europeu. Também
pretende acompanhar a primeira edi¢do da quinta carta em prosa de Camdes, pois trata-se
de peca central para se reescrever uma histéria nao oficial do século XVI e deste autor
portugués.

PALAVRAS-CHAVE | Cartas em prosa; Humanismo; Renascimento; Camdes.

ABSTRACT | This paper means to read Camonian prose letters within the Latin epistles
paradigm forged by humanist writers in European Renaissance. It also aims to follow the first
print of Camdes fifth letter, once this is the main text to rewrite an unofficial history about
both 16th century and this Portuguese author.

KEYWORDS | Prose letters; Humanism; Renaissance; Camoes.
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Este estudo se enquadra dentro do projeto de parceria estratégica em
execucdo entre a USP e a Universidade do Minho, “Reescrever o século XVI
- projeto multidisciplinar, que busca relacionar a literatura portuguesa, a
brasileira, a histodria literdria e a historia cultural, abrindo todo o leque das
disciplinas congregadas a esta dltima, como a histéria das ideias e das
mentalidades, a histéria do livro, da imprensa, da manuscritura, da leitura, e
portanto, da filologia ndo tradicional, da materialidade da comunicacio, a fim
de construirmos outra narrativa, necessariamente descontinua, do
quinhentismo.

Ja se disse que ndo é possivel passar sem o século XVI. Dos
historiadores e criticos da literatura aos poetas e artistas, ndo se deixou de ler,
citar e interpretar os quinhentistas, embora mais do ponto de vista de uma
erudi¢do sempre homologavel, e menos revisitando os arquivos, as poéticas,
os comentdrios, as edicdes manuscritas e impressas antigas, atrds de outras
visdes do passado. Para reescrever o século XVI é preciso frequentar as
margens do discurso oficial sobre os autores quinhentistas, revisitando, como
tem sido feito nas ultimas décadas por estudiosos no Brasil e em Portugal,
outros contemporaneos de Camdes, canonizados ao lado ou abaixo dele,
como Bernardim Ribeiro, Francisco de S4 de Miranda, Pero d’Andrade
Caminha, Diogo Bernardes, Francisco de Sa de Meneses, Jorge Ferreira de
Vasconcelos, Jorge de Montemayor, por exemplo, incluindo poetas que foram
realmente esquecidos pela histéria literaria, como D. Manuel de Portugal,
Luis Pereira Brandao, Jeronimo Corte-Real, Jodo Rodrigues de S de Meneses,
André Falcao de Resende, Francisco de Portugal e ainda muitos outros
perdidos nos arquivos e acervos bibliograficos. Além disso também € preciso
fazer estudos que extrapolem a seara de um tdnico autor, ou mesmo da

categoria autor, cuja definicdo contemporanea, como aquele que detém a
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propriedade do que escreve, se aplica mal aos textos quinhentistas, encarando
outros géneros literdrios legados ao esquecimento, como € o caso das cartas
em prosa em lingua vulgar.

Das cartas conhecidas de Camdes apenas duas foram publicadas na
segunda edi¢do das Rimas em 1598. As outras trés surgiram no século XX,
foram garimpadas em duas compilacdes miscelaneas da BNP, os cédices 9492
e 8571, que retinem cartas e outros géneros de diversos autores quinhentistas.
Os dois cddices foram compilados, respectivamente por Pedro Alvares
Varejao, de 1551 a 1578, “Miscelania de Textos Literdrios em prosa e em verso
e vdrias cartas”, e por Manuel Severim de Faria, “Textos literarios de caracter
histdrico, genoldgico, apontamentos sobre varias matérias”, 1583 ao inicio do
século XVII. Assim valeria a pena formar uma equipe de pesquisadores, e aqui
eu convido os alunos da USP e da UMinho, e de outras institui¢des, para
estudarmos estes dois codices, do ponto de vista de sua materialidade
bibliografica, examinando desde o papel, a tinta, a caligrafia, a escolha de
géneros e sua ordenacio, dando aten¢do ndo apenas a cartas de Camdoes, em
suas versdoes manuscritas, € a cartas dos quinhentistas como Fernao Cardoso,
Ribeiro Chiado, Lourengo de Céceres e outros andnimos, mas sobretudo a
outros géneros de escrita ali compilados, de uma perspectiva multidisciplinar,
que convoca a historia, a sociologia, a filologia e a critica literdria.'

Antes de enfocar a quinta carta em prosa de Camdes, € pertinente

observar que a historia do género epistolar em lingua latina ja foi bem

! Sobre o necessério casamento dessas disciplinas no exame de miscelaneas ver: The Rhetoric of
Elizabethan Suitors' Letters, by Frank Whigham, in: PMLA, Vol. 96, No. 5 (Oct., 1981), pp. 864-882.
Revista da Modern Language Assocition. Sobre a edi¢@o e estudo de miscelaneas, ver Synchrony and
Process: Editing Manuscript Miscellanies, by JONATHAN GIBSON, in: Studies in English Literature,
1500-1900, Vol. 52, No. 1, The English Renaissance (WINTER 2012), pp. 85-100, e “Love-song weeds,
and Satyrique thornes™ Anti-Courtly Love Poetry and Somerset Libels, by Joshua Eckhardt, in:
Huntington Library Quarterly, Vol. 69, No. 1 (March 2006), pp. 47-66.
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estudada. Como género exemplarmente forjado como meio de comunicacao,
a carta escrita em latim conheceu vdrias teorizacdes desde a Idade Média e
durante o Renascimento, nos manuais que ensinavam as maneiras de as
escrever, discriminando os seus diversos géneros intencionados e suas partes
estruturais, assim como a linguagem adequada a cada tipo de epistola.”? Como
Ars Dictaminis, doutrina discursiva medieval, a escrita epistolar dividia-se em
partes que visavam estrutura-la como uma oragdo’, sublinhado a
obrigatoriedade da saudacdo e da despedida, salutatio e valediction. Como
explica Henderson, “a divisao da carta em partes reminiscentes da oragdo e o
uso de figuras retdricas na escrita epistolar continuou na Renascenca com
modificagdes [...] como a maior flexibilidade na escolha de partes a serem
incluidas”.* Ao lado dos géneros da retdrica escolar, judicial, deliberativo e
demonstrativo, Erasmo, a partir da releitura de retores cldssicos, sublinhou o
género familiar para a escrita de cartas. O que mais diferencia a proposta da
escrita da carta humanista em relacdo a medieval € a busca de um tom de
conversa em que o sermo ou a linguagem coloquial deve ser empregada,
conforme teorizaram na antiguidade autores como Cicero e Quintiliano e
ainda antes deles o grego Demétrio: a carta usava uma modalidade coloquial

da linguagem, estruturando-se de forma menos contida e erudita, isto €, mais

2 [...] the etymology of epistola [was] a derivation which was popular in the Middle Ages but which is
unquestionably wrong to anyone who knows Greek: "I[deoque ab epi, quod est supra, et stole, quod est
missio dicitur.". The truth is otherwise since the Greek word epistole is derived from epistello which is
a compound of the preposition epi, "upon, at, towards, etc." and the verb stello, "make ready, dispatch,
send." (p. 109-10), Three Notes on Renaissance Rhetoric, by John Monfasani, in: Rhetorica: A Journal
of the History of Rhetoric, Vol. 5, No. 1 (Winter 1987), pp. 107-118.

3 salutatio, exordium, narratio, petitio, conclusio, valediction.

4 “The division of the letter into parts reminiscent of the oration and the use of rhetorical figures in
letter-writing continued into the Renaissance with modifications [...] such as greater flexibility in the
choice of parts to be included and the gradual abandonment of accentual prose rhythm,the cursus.”
(Henderson, 2001, p.249).
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solta em suas partes do que o discurso oratério.’ As linhas de continuidade
entre o medievo e os tempos modernos também podem ser demonstradas na
maneira como as ideias de Valla e Erasmo a respeito da confec¢do de cartas
foram misturadas e divulgadas por uma série de autores e livreiros, um deles
citado por Camoes na sua carta inédita, a respeito do emprego do latim na
carta em lingua vulgar ou moderna: “E olhai esta declaragdo, que nem
Ascensio®, nem Donato’, a puderam dar melhor, os praguentos de agora, se
ndo entremetem latinzinho hdo que ndo escrevem bem. E eu assim o fagco
imitando mais seu estilo que o meu.” (Cédice BNP 9492, fol.156v). Refere-se
ao “imprensor Jodocus Badius Ascensius, a edicdo que Malleolus comp0os a
partir da edicdo de Perotti, aluno e discipulo de Lorenzo Valla, Grammatica
Nicolai Perotticum texto Jodoc i Badii Ascensii (Paris: Badius lui méme et Jean
Petit, 15 March 1504), adicionando ao volume impresso a sua propria
gramadtica mnemonica em verso, Textus Ascensianus.” Donato é o gramatico
Aelius Donatus, do século IV d.C., cuja Ars grammatica foi impressa no
século XV. Tal se revela atitude de escrita deste género epistolar, ao serem
intrometidas na composicdo algumas expressdes ou versos em latim. Em
todas as cartas de Camoes hé a presenca dessas locu¢des, algumas vezes mal
copiadas pelos escribas, mas sempre remetendo ou a Biblia ou a autores
classicos. Na quinta carta, entre a meia duzia de “latinzinhos” citados
encontram-se versos de Virgilio, e referéncia a Ovidio, revelando a erudi¢do

desse discurso epistolar em registro baixo.

5 Ver Renaissance Humanism and the genera eloquentiae, by John F. Tinkler Source,in: Rhetorica: A
Journal of the History of Rhetoric, Vol. 5, No. 3 (Summer 1987), pp. 279-309.

¢ Refere-se ao “printer Jodocus Badius Ascensius, [who] built on the Malleolus edition of Perotti in
Grammatica Nicolai Perotticum texto Jodoc i Badii A scensii (Paris: Badius for himself and Jean Petit, 15
March 1504), adding to it his own grammar in mnemonic verse, Textus Ascensianus.” (Henderson,
2001, p. 261).

7 Elio Donato, gramdtico latino do século I'V.
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No Medievo a saudagdo do remetente ao destinatdrio era
extremamente deferente na acumulagcdo de epitetos e no uso da segunda
pessoa do plural, o que fez com que os humanistas que teorizaram a respeito
do género epistolar, como o proprio Erasmo de Roterdam, ridicularizassem
essas formas de saudacdo medievais como cOdmicas e sem sentido®. Para
humanistas como Lorenzo Valla, o que mais importava na escrita, inclusive
de cartas, era a elegancia da linguagem, condenando o latim barbaro dos
dictadores medievais.” A ndo ruptura radical entre os preceitos medievais e
humanistas para escrita de cartas se mostra, por exemplo, no uso da segunda
pessoa do plural, criticado por Valla e Erasmo, que continuou a ser usado
como forma de deferéncia, quando o remetente se dirige a um destinatario

cujo status € superior ao seu e para quem deseja pedir algum favor.

8 “Brasmo parodia dichos saludos con este outro: Perspicacissimo domino, Septem artium liberalium
candelabro aureo. Radianti theologorum apici. Religionis lucernae Semper fulgenti. Dominicaiis
ordinis lucifero. Vtriusque testamenti gazophylacio. Haeresiar charum malleo. Omnium virtutum
heroi'carum et non heroi'carum, speculo limpidissimo. Dignissimo domino meo, domino praeceptori,
humillimus dominationis suae discipulus et vilissimus seruitor, oscula pedum pro salute.' (Erasmus von
Rotterdam, De conscribendis epistolis: Anleitung zum Briefschreiben (Auswahl), Ausgewihlte
Schriften, 8, transl. K. Smolak [Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1980], p. 142, in "DE
ARTE EPISTOLICA": TRADICION EINNOVACION EN LOS "EPISTOLARVM LIBRI SEPTEM" DE
GINES DE SEPULVEDA, de Juan J. Valverde Abril, in: Humanistica Lovaniensia, Vol. 50 (2001), pp.
287-302. Judith Rice Henderson traduz para o inglés a parddia comica de Erasmo: “comic parody”:“To
the most perspicacious lord, golden candlestick of the seven liberal arts, shining peak of theologians,
ever-gleaming lantern of religion, morning star of the Dominican order, treasury of both Testaments,
hammer of heresiarchs, brightest mirror of all virtues heroic and unheroic, my most worthy lord, lord
preceptor, the most humble pupil and most worthless servant of his lordship kisses your feet in
greeting”(p.53), in: Judith Rice Henderson, Valla’s Elegantiae and the Humanist Attack on the Ars
dictaminis, Rhetorica: A Journal of the History of Rhetoric, Vol. 19, No. 2 (Spring 2001a), pp. 249-268.
Ver também dessa ultima autora DESPAUTERIUS "SYNTAXIS" (1509) THE EARLIEST
PUBLICATION OF ERASMUS '"DE CONSCRIBENDIS EPISTOLIS", Source: Humanistica
Lovaniensia, Vol. 37 (1988), pp. 175-210.

° Ver Valla's Elegantiae and the Humanist Attack on the Ars Dictaminis, de Judith Rice Henderson, in:
Rhetorica: A Journal of the History of Rhetoric, Vol. 19, No. 2 (Spring 2001a), pp.249-268; Defining the
Genre of the Letter Juan Luis Vives' "De Conscribendis Epistolis", by JUDITH RICE HENDERSON, in:
Renaissance and Reformation / Renaissance et Réforme, New Series / Nouvelle Série, Vol. 7, No. 2 (May
/ mai 1983), pp. 89-105, ¢ "DE ARTE EPISTOLICA": TRADICION E INNOVACION EN LOS
"EPISTOLARVM LIBRI SEPTEM" DE GINES DE SEPULVEDA, by Juan J. Valverde Abril, in:
Humanistica Lovaniensia, Vol. 50 (2001b), pp. 287-30.
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Camdes usa sempre a segunda pessoa do plural mesmo dirigindo-se a
amigos. A despedida ou valedictio'® também na carta humanista deveria ser
breve, empregando-se a forma latina Vale, forma de despedida que Camdes
utiliza em trés das suas cinco cartas “Quanto mais tarde vos escrevo” e
“Desejei tanto uma vossa”, langando mao de outras formas de despedida mais
deferentes, quando requesta resposta do destinatdrio, na carta “Ua vossa me
deram”: “E nao vos esquecais de escrever mais, com novas da saide dessa
pessoa, porque ainda me fica que responder. Cujas méaos beijo. Vale” (BNP
Cod. 8571)"; na carta “Esta vai com a candeia na mao”: “com isto amaino,
beijando essas poderosas maos iia quatrinqua de vezes, cuja vida e
reverendissima pessoa nosso Senhor, etc.” e na quinta carta inédita, a Unica
datada e localizada: “Porque nem tudo seja falar-vos de siso”, assim se
despede: “o vosso homem tem a vossa encomenda, a minha nio esquecais a
v. m. com me escrever largo, como eu faco sem medo nem vergonha, beijo as
maos de v. m. desta Aldeia de Lix* [,] a melhor do Reino. A 20 de maio de
1553 anos”.

A valorizagdo da escrita nas linguas modernas, em detrimento do uso
exclusivo do latim, ocorrida durante o século XVI europeu, também pode ser
percebida pela profusdo do manual de epistolografia em prosa vernacula, cujo
objetivo era ensinar e difundir o uso dos variados tipos de cartas, a carta de

negocio, a carta familiar, a carta amorosa, por exemplo. Como demonstraram

10 Una evolucién paralela a la del saludo se puede observar en las férmulas de despedida. La costumbre
ciceroniana elevo a la categoria de norma el empleo de 'uale' para cubrir ese expediente, a lo que se podia
anadir facultativamente el lugar y la fecha. No obstante, en ocasiones se presentan variantes de la misma
cor no 'cura ut ualeas', o intensificacio nes afectivas del tipo 'fac ualeas meque mutuo diligas'. Ya en el
epistolario de Frontén aparecen algunas variantes innovadoras corno 'uale, mi Fronto, carissime mihi'.
Y en la practica de los cristianos junto a férmulas tradicionales se iba imponiendo el uso de otras de un
marcado tono cristiano: 'Deus uos incolumes custodiat, domini fratres'; 'optamus, fratres, uos in
domino bene ualere'. El Renacimiento se encargari de restaurar los usos cldsicos. (Abril, 2002, p. 292).
' “E ndo vos esquegais de me escreverdes mais vezes que esta pois sabeis o gosto que tenho de ver cartas
vossas, com novas de saide dessa pessoa, cujas maos mil vezes beijo, Vale.” (BNP Cod. 9492).
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estudos de cartas escritas no inicio dos tempos modernos, a correspondéncia
entre amantes manipulou as formulas prescritas pelos manuais cristaos a fim
de incluir a sua experiéncia erdtica. Penso aqui nas cartas publicadas por Luiz
Mott e preservadas nos arquivos da inquisi¢do portuguesa, que constituem
cartas homoerdticas entre membros do clero.'? Mas também reformadores,
judeus, moiros, sodomitas perfeitos e imperfeitos, masculinos e femininos,
donas de casa, marinheiros, homens de negécio escreveram as suas cartas'?.
A producdo e a circulagdo da carta, assim como a producdo do
impresso, mobilizam vérios sujeitos além de remetente e destinatério, escritor
e leitor. Nao raro os grandes senhores no periodo modernos ditavam as suas
cartas a seus secretdrios, a ponto de existir manuais a eles dirigidos, como o
Manual de Scribientes, de Antonio Torquemada."* Também os que ndo
sabiam escrever lancavam mao do amanuense para a notagao das suas cartas.
Sem contar a estrutura de entrega, que salvo a do correio real, precisava contar
com portadores mais ou menos ocasionais, isto €, com a oportunidade de
contatar individuos confidveis prontos a servirem como carteiros. No ambito
das cartas de Camdes, a que foi escrita da India, “Desejei tanto uma vossa”,
refere a precariedade do sistema de entrega como a sua atuacdo como
amanuense: “mas a ocupac¢io de escrever muitas cartas pera o Reino me nio

deu lugar. Também 14 escrevo a Luis de Lemos em resposta de outra que vi

1212 Meu Menino Lindo: Cartas de Amor de Um Frade Sodomita, Lisboa (1690), Luiz Mott Source: Luso-
Brazilian Review, Vol. 38, No. 2, Special Issue: 500 Years of Brazil: Global and Cultural Perspectives
(Winter, 2001), pp. 97-115.

13 Erasmian Ciceronians: Reformation Teachers of Letter-Writing, by Judith Rice Henderson, in:
Rhetorica: A Journal of the History of Rhetoric , Vol. 10, No. 3 (Summer 1992), pp. 273-302 Medieval
Romance Epistolarity: The Case of the Iberian Jews Gutwirth, Eleazar Neophilologus; Apr 1, 2000; 84,
2; Periodicals Archive Online pg. 207.

4 Ver: The Pen that Wields the Voice that Wills: Secretaries and Letter Writing by Sanchez-Eppler,
Benigno, in: Neophilologus; Oct 1, 1986; 70, 4; Periodicals Archive Online pg. 528-538.
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sua: se lha ndo derem, saiba que € a culpa da viagem, na qual tudo se perde —
Vale”.

Também ndo se usava envelope e o mais das vezes a carta era fechada
com lacre. Entre o remetente e o destinatario haveria um pacto de publicagdo
ou ndo, oral ou por cépia manuscrita, do contetido total ou parcial das cartas.
Na sua carta “Esta vai com a candeia na mao”, isto é escrita a noite a luz de
vela, o primeiro pardgrafo € revelador desse pacto de ndo publicag¢do oral ou
por copia da carta: “Esta vai com a candeia na mao morrer nas de V. M.; e, se
dai passar, seja em cinza, porque nao quero que do meu pouco comam
muitos. E se, todavia, quiser meter mais maos na escudela, mande-lhe lavar o
nome, e valha sem cunhos”. Em outras palavras Camdes pede ao destinatario
que ndo divulgue a carta ando ser anonimamente, ressaltando que ele preferia
a sua ndo divulgacio a terceiros, uma vez que esta primeira carta traz diversos
de seus poemas.

Na quinta carta, o segredo acordado entre remetente e destinatério é

prudéncia:

E ainda que escrever-vos isso seja empresa baixa, e de baixo
sujeito, pois é praguejar de Putas, com tudo nfo terei culpa,
sendo de m’a vos causardes, com me descobrirdes, por que eu
para vos s6 o escrevo, com quem posso e devo falar tudo, e assi
desta cautela de segredo. E ndo seja necessdrio ficardes-vos
culpado comigo, nem eu desculpado convosco, e que eu nao seja
destas coisas 0 mais deligente'” solicitador desta terra: nunca
faltam més linguas, que vos fazem tudo em que vos pez's.
(Cédice BNP 9492, fol. 156r)

15 Diligente.
1 Em que vos piche, besunte de piche, também no sentido figurado de langar nédoas no caréter de
alguém http://dicionarios.bbm.usp.br/en/dicionario/1/pez.
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Com efeito, a solicitacdo de sigilo no ambito do discurso epistolar
camoniano vai além do temor da murmuracio, generalizado entre autores do
século XVI, sempre temerosos em suas “epistolas aos leitores”, que abrem as
edigdes quinhentistas, das mas linguas dos “praguentos” e “murmuradores”,
isto é, daqueles que estdo prontos a maldizerem o trabalho dos escritores e
também denunciarem os que vivem a margem do status monarquico cristao,
como judeus, drabes, homossexuais, prostitutas, hereges. No caso das cartas
em prosa de Camoes, seja por sua escolha do estilo baixo seja por referir o
cotidiano a margem da sociedade de corte, o pacto de sigilo na divulgacao das
noticias, como discri¢do, adquire uma dimensao politica. Com efeito, na
quinta carta surge o toponimo Arrdbia, em Alcantara. Portanto, na carta, a
turba dos judeus marginalizados da sociedade crista se dirige a um lugar de
arabicos, “onde se passa o alcatruz”, por assim dizer, de Baco.

Nao s6 a carta em prosa em lingua vulgar, mas também a carta
humanista, funcionava como um veiculo de noticias que interessavam nao
apenas ao destinatdrio, mas a uma comunidade a qual ele pertencia, e, neste
caso, era lida em voz alta ou copiada. A carta de sedicdo, com conteido
politico, também interessava ndo s6 ao grupo sedicioso, mas sobretudo para
a divulgacdo das ideias sediciosas, e, via de regra, corria an6nima.'” Essas
cartas podiam ser coladas nos mesmo lugares onde os reis e governadores
divulgavam os seus despachos, as novas regras e ordenacdes lidas em voz alta
nas feiras e pragas para que todos soubessem da sua instituicao, isto €, na porta

de lugares como tabernas, igrejas, portas de cidades.

7 Ver: "On each Wall and Corner Poast": Playbills, Title-pages, and Advertising in Early Modern
London Author(s): TIFFANY STERN Source: English Literary Renaissance, Vol. 36, No. 1 (WINTER
2006), pp. 57-89
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Como afirma James Daybell'®, as cartas sao um tipo de publicagio
escribal, no sentido de Harold Love, que usa "publicac@o"” para significar "um
movimento de um plano privado de criagdo para um plano publico de
consumo”, e analisa o manuscrito produzido por um escriba profissional
num scriptorium, ou ndo, produzido pelo préprio remetente ou ainda pelos
leitores, como um meio de comunicagdo, paralelo a0 meio impresso, mas
perfeitamente legitimo, isto é, as cartas escritas a mao nao permaneciam
privadas, fora da circulag¢do publica, podendo ser nao s6 lidas em voz alta no
ambito de uma comunidade de leitores, como a dos taberneiros, como
também copiadas pelos autores, pelos leitores, pelos ouvintes, ou por escribas
profissionais contatados pelos livreiros do comércio de livros de mao, para
atingir circulos mais amplos. Como argumenta Daybell, as cartas escritas nos
tempos modernos alcancaram uma sobrevida, a partir dos variados meios
como foram preservadas em seu tempo e para a atualidade. Os proprios
manuais da arte epistolar traziam uma secdo com exemplos de cartas a serem
modelizadas pelos novos escrevinhadores.!” A preservacdo de cartas também
foi feita pela imprensa, colecdes de cartas de humanistas, poetas, eclesidsticos,
reis, rainhas, princesas, cavalheiros e damas da nobreza, assim como
navegadores, jesuitas, viajantes, burgueses, judeus, reformados, e negociantes
mais ou menos importantes foram reunidas e publicadas pelos prelos
quinhentistas. Também antiqudrios e bibli6filos reuniram em separatas ou

miscelaneas manuscritas as cartas dos primeiros modernos,

18 The Scribal Circulation of Early Modern Letters, by James Daybell, in: Huntington Library Quarterly,
Vol. 79, No. 3 (Autumn 2016), pp. 365-386. Para o estudo das cartas quinhentistas ver: RECENT
STUDIES IN SIXTEENTH-CENTURY LETTERS, by JAMES DAYBELL, in: English Literary
Renaissance, Vol. 35, No. 2, (SPRING 2005), pp. 331-362.

! Por exemplo para os manuais na Inglaterra veja “Traditional, Practical, Entertaining: Two Early
English Letter Writing Manuals, de W. Webster Newbold, in: Rhetorica: A Journal of the History of
Rhetoric, Vol. 26, No. 3 (Summer 2008), pp. 267-300.
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independentemente da sua notoriedade ou sexo, agregando a elas sentidos
histérico-culturais, além daqueles intencionados na sua redagdo inicial. Na
Inglaterra, os commonplace books, presevaram lado a lado cartas de terceiros,
poemas, receitas, oracgdes, contabilidade da vida doméstica. Também
antiqudrios e bibliéfilos construiram cédices que funcionam como
recontextualizacdes de poemas satiricos e de acontecimentos politicos,
dando-nos uma representacdo mais ampla do passado e da funcdo social da
satira politica.

As maneiras de divulgagdo e preservacdo dos textos conferem a eles
diferentes contextualizacdes que sugerem novas interpretacdes. E importante
estudar as miscelaneas como edicdes que constroem uma nova
contextualizacdo para as pecas compiladas. Ao examinarmos os dois codices
em sua ordenacdo, escolha textual e materialidade da escrita teremos a
oportunidade de apreender outros sentidos conferidos ao conjunto de cartas,
a outros géneros ali presentes e aos autores envolvidos, inserindo-os em um
contexto bibliogréfico, socioldgico, politico e histérico do século XVI, quando
foram construidos, e também reconstruidos, por exemplo, examinar o
desmembramento de miscelaneas feitos em bibliotecas. Agora, mesmo
focando um udnico autor e um tUnico género, do cédice manuscrito emerge

um lado menos estudado de Camdes e um texto seu ainda nao impresso.
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Apéndice
NOTA INTRODUTORIA

Como no cdédice BNP 9492 as cartas aparecem em sequéncia, € interessante
divulgar as trés juntas. Como o caderno em que estdo se conclui com cartas em verso que
continuam a matéria licenciosa, pareceu-nos igualmente oportuno apresentar ao leitor
interessado as composigdes satiricas copiadas até o final da sec¢do que traz as trés cartas
de Camoes. Ao lado das duas cartas em prosa publicadas nas suas Rimas em 1598,
constituem o breve canone das cinco cartas em prosa de Camdes a amigos homens, cujo
texto € integralmente conhecido. A primeira carta do Apéndice, Uma vossa me deram,
também € conhecida por outra versdo reproduzida no cédice BNP 8571.

Abaixo a lista das rubricas de cada composi¢ao reproduzida neste apéndice, com
a ortografia atualizada:

- Carta pede e dd novas a outro amigo: Uma vossa me deram, fol. 154.

- Carta de Luis de Camdes a um amigo em que lhe d4 novas Lisboa, Quanto mais
tarde vos escrevo, fol. 155.

- Carta que um amigo a outro manda de novas de Lisboa, Por que nem tudo seja
falar-vos de siso, fol. 156.

- Carta em trova em que um homem déd novas a um amigo de certas cortesas de
Lisboa, Mandaram-me que lhe escrevesse, fol. 157 v.

- Trovas que fez este homem, que fez estas de cima, que sendo moco casou com
uma Mulher Solteira e Velha, Cativei a meninice, fol. 158.

- Outras suas a um amigo em que lhe dé conta de sua vida, Se de mi saber quereis,
fol. 158v.

Apresentou-se, na pagina 231 deste livro, uma proposta editorial e anotada da
quinta carta inédita em prosa de Luis de Camdes. Refiro-me ndo a Carta a Francisca de
Aragdo com o mote: Mas porém a que cuidados, mas a “Carta que um amigo a outro
manda de novas de Lisboa, Por que nem tudo seja falar-vos de siso”, BNP 9492, fol. 156.
Trata-se da carta banida por José Maria Rodrigues do pequeno canone camoniano de
cartas em prosa a destinatdrios masculinos, cuja matéria licenciosa e extensdo as
distinguem, do ponto de vista do género literdrio, do bilhete aquela dama da corte joanina.
E a primeira vez que aparece impressa.

Sobre o histérico de sua recep¢do no discurso critico ver no nimero especial,
Camdes, sempre contemporineo, da revista Abril do NEPA/UFF, o artigo de Marcia
Arruda Franco, “A quinta carta em prosa de Camdes, Porque nem tudo seja falar-vos de

. »
S1SO .
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