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_CADERNOS
_DO IEB

Iniciada em 1997, a série Cadernos do IEB tem como proposta a divulgacao da
producao intelectual do Instituto de Estudos Brasileiros, resultado de projetos e
estudos desenvolvidos por docentes, pesquisadores e discentes.

A série Cadernos do IEB, até o presente momento, conta com seis publica-
¢oes em seu catdlogo, a saber:

PORRO, Antonio. Diciondrio etno-histérico da Amazénia colonial. Sao
Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros/USP, 2007.

CARVALHO, Gilmar de. Desenho grdfico popular: catdlogo de matrizes
xilogrdficas de Juazeiro do Norte — Ceard. Sio Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros/USP, 200o0.

FURTADO, Joaci Pereira (coord.). O viver em colénia: cultura e sociedade
no Brasil colonial. Sao Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros/USP, 1999.

FURTADO, Joaci Pereira (coord.). Anténio Vieira: o imperador do piilpito.
Sao Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros/USP, 1999.

VIDAL, Diana Gongalves; CARDOSO, Maria Cecilia Ferraz de Castro
(coord.). Conversa de educadores: catdlogo analitico da correspondéncia
entre Abgar Renault e Fernando de Azevedo. Sio Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros/USP, 1999.

PAPAVERO, Nelson; TEIXEIRA, Dante Martins. Recife e Salvador na visdo
dos capuchinhos italianos missiondrios no Reino do Congo (1667-1703): habi-
tantes, costumes, escraviddo, comércio, matéria médica, flora e fauna do Brasil
seiscentista. Sao Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros/USP, 2015.

Com a alocacio do Instituto no Complexo Brasiliana, dispondo de maior
facilidade e espago fisico para desenvolver atividades, o IEB retoma esta série com
novo projeto gréﬁco, dividida em quatro dreas temdticas: Cursos e Conferéncias;
Instrumentos de pesquisa; Laboratério e grupos de pesquisa; Pos-graduacao.
Cada édrea produzird conteudo especifico, de forma a tornar publica a produgao
de conhecimento realizada nesta unidade.



_APRESENTACAO

Iniciado em 2009, o programa de pos-graduagao do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo — Culturas e Identidades Brasileiras
— vem amadurecendo suas atividades, contando com um crescimento signi-
ficativo de seu corpo discente, o qual vem desenvolvendo pesquisas originais,
contribuindo com novas perspectivas para os estudos brasileiros. Desse modo,
a Comissdo de P6s-Graduagao e os proprios mestrandos perceberam a necessi-
dade de realizar eventos anuais, a fim de compartilhar experiéncias e fomentar
didlogos interdisciplinares sobre as pesquisas em andamento, assim como as ja
finalizadas.

Dessa conjugacao de esforcos foi realizado, em dezembro de 2014, o I
Encontro de Pés-Graduandos do Instituto de Estudos Brasileiros. As mesas de
comunicagao de trabalhos uniram os discentes do programa com o objetivo de
contemplar a diversidade de formagoes, a variedade de objetos de pesquisa, assim
como de metodologias utilizadas em suas investigagoes.

Os debates foram organizados a partir de grandes temas e dos recortes histo-
ricos assinalados pelos trabalhos. As comunica¢des foram apresentadas em oito
eixos, os quais podem servir de indicadores acerca dos interesses e questoes que
tém sido predominantes nas pesquisas em desenvolvimento pelo programa nesse
momento, a saber: 1) Arte e literatura no Brasil entre finais do XIX e inicios do
XX; 2) Controvérsias do Urbano; 3) Olhares multiplos sobre Mdrio de Andrade;
4) Arte e Cultura em tempos de ditadura e redemocratizacao; 5) Cultura e Poder
em Tempos de Estado Novo; 6) Imagens do Brasil: construcao do Estado e da
Nagio; 7) Saberes Populares; 8) Visoes sobre o Nordeste

Os textos aqui reunidos sio o resultado das comunicagdes apresentadas,
bem como dos debates ocorridos nesse forum, revelando assim as possibilidades
fecundas dos didlogos interdisciplinares travados no interior do programa de
P6s-Graduagao do Instituto, que toma o Brasil, em toda a sua complexidade,
como tema de reflexdo. Vale ainda notar que varias das dissertagdes desenvol-
vidas versam sobre o patrimonio e os acervos do IEB, contribuindo assim para
a extroversdo, qualificada mediante reflexio académica, das potencialidades
inesgotdveis dos materiais congregados pelo Instituto. Esperamos que esta publi-
cacio seja a primeira de muitas, e que mais do que servir como a finalizagao de
um evento, seja um convite para que os leitores sintam-se convidados a pesquisar,
refletir e dialogar com nossas pesquisas e acervos dedicados a compreensao do
Brasil.
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ARTE E LITERATURA
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FINAIS DO XIX E
INICIOS DO XX



Oscilacao entre as formas conto
e cronica em Lima Barreto

Alexandre Juliete Rosa

Mestrando pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

O presente texto ter por objetivo fazer uma apresentagao da pesquisa que venho desen-
volvendo junto ao IEB acerca de um conjunto de textos do escritor Afonso Henriques de
Lima Barreto, textos estes que oscilam entre coletineas de contos e de cronicas.

Tal oscilacdo, a nosso ver, se constitui como indice de uma problemdtica, pois, nao rara-
mente, encontramos um mesmo texto do escritor ora presente em coletineas de contos,
ora em coletdneas de cronicas. Buscar compreender esta oscilagao de tantos textos em
dois géneros distintos é a premissa que norteard o projeto.

A pretensio nao é a de definir o que é conto ou cronica em Lima Barreto e, sim, apontar
para a especificidade desses textos veiculados em jornais e revistas da época (1910-1920),
e que jd trazem a marca de uma dilui¢io entre as fronteiras tradicionais entre os géneros
literarios.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Lima Barreto; géneros.
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DA CONSTATACAO DO PROBLEMA

Parte da obra de Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) passou, até o ano de 1956,
por um penoso processo de edigao e publicagio. Mesmo os livros que o autor conseguiu
publicar em vida sairam de forma bastante precdria. Sua obra s teve o devido reconhe-
cimento mais de trés décadas apos seu falecimento, a partir do empreendimento levado
a cabo por Francisco de Assis Barbosa, M. Cavalcanti Proenca e Antonio Houaiss com o
lancamento, pela editora Brasiliense, das Obras completas de Lima Barreto em dezes-
sete volumes.

As edigoes da Brasiliense representam, sem duvida, um marco na historia da litera-
tura brasileira. Primeiro, por uma questao de justica histérica para com um dos maiores
escritores que tivemos; segundo, por ter sido, cada volume publicado, prefaciado por
um grande nome da intelectualidade brasileira, trabalho que nos legou vasto panorama
critico sobre a obra de Lima Barreto.

No entanto, quando mergulhamos em alguns pontos especificos da producio barre-
tiana, deparamo-nos com alguns problemas que nao foram devidamente tratados nem
pelos organizadores, nem pela pesquisa académica.

Um desses problemas, que resultou no objetivo principal desta pesquisa, tem a ver
com alguns descompassos que podemos observar ao pesquisar o historico de publi-
cagoes dos contos e cronicas de Lima Barreto. E muito comum encontrarmos um
mesmo texto do autor simultaneamente presente em coletdneas de contos e de cronicas.
Vasculhando o histérico das publicagdes, € possivel constatar que nio se trata de simples
coincidéncia e, sim, de uma constante nas edigdes.

Analisando mais detidamente um conjunto de textos de Lima Barreto, publicados
em jornais e revistas entre o perl’odo de1910-1920 ¢ depois organizados em diversas cole-
tineas, ndo podemos descartar a hipotese de se tratarem de textos de cardter hibrido, em
que as fronteiras entre conto e cronica nao sao facilmente perceptiveis. E esta hipotese se
torna mais sedutora quando levamos em consideragio este periodo de grande questiona-
mento sobre a validade das formas canonicas, que foi o inicio do século XX".

E importante salientar, desde ja, que muitos textos do corpus poderiam ser identifi-
cados como sendo “cronicas literdrias”, ou seja, textos cuja “[..] tendéncia ¢ para a prosa
de ficgio, pela énfase na objetiva¢iao de um mundo criado imaginariamente: ela pode se
confundir com o conto, a narrativa satirica, a confissao. Outras ainda, como em tantos
casos conhecidos, constituem um texto dificil de classificar™.

Mas, o fato de muitos desses textos também aparecerem em coletineas de contos,
sem que haja um esclarecimento satisfatorio acerca dos motivos de estarem ali, nos deixa,

1. Este conjunto de textos servird como corpus desta pesquisa e foram recolhidos ao longo da fase de preparagao
deste projeto. Da leitura de toda a obra de Lima Barreto, classificada oficialmente entre os géneros conto e
cronica, selecionamos 33 textos que oscilam entre as duas. A lista completa dos textos vem anexa ao final do
texto.

2. ARRIGUCCI]R. Davi. Fragmentos sobre a cronica’, Boletim Bibliogrdfico Biblioteca Mdrio de Andrade,v.
46,1.1-4, jan. dez. 1985, p-46.



no minimo, de sobreaviso; principalmente pelo fato de Lima Barreto ter sido um escritor
ndo muito afeito as regras e exigéncias de uma literatura canonica e por ter militado no
campo da teoria e da critica literdrias por uma maior liberdade formal para os escritores.

Este caminho nos levard a rediscutir o modo como o escritor concebeu sua ideia de
texto, a partir de uma profunda meditacio sobre o significado e o sentido da literatura.
Para ele, mais do que agradar aos sentidos, a Literatura deveria ser encarada como uma
missdo, um sacerddcio; “... a literatura é um perpétuo sacerdocio, diz Carlyle, desde que
li isso, eu ndo me sento na minha modesta mesa para escrever sem que pense nio s6 em
mim, mas também nos outros”™.

Ea partir de um projeto proprio de literatura, com a heranga de autores incorporados
tanto aos escritos de circunstincia* como na prosa de ficgio’, que podemos perceber
uma literatura capaz de abalar as formas canonizadas daquele periodo. Este abalo, Lima
Barreto provocou principalmente no ataque direto a linguagem oficial da época e no
modo como tal linguagem operava de forma ideoldgica no mascaramento de uma série
de desajustes de ordem social e politica.

[.]o surgimento de Lima Barreto coincide com o instante em que na literatura a preo-
cupagao ¢ definir uma nova atitude em face da mudanca sob muitos aspectos radical no
enfoque da realidade brasileira. Seus escritos despontam num periodo dominado pela

3. BARRETO, Lima. Correspondéncia ativa e passiva — tomo 1. Sao Paulo. Brasiliense, 1956, p. 284. Citado em
ALVES, Paulo. “Literariedade e visio de mundo: a questao de forma e contetido em Lima Barreto” Anais do
I Congresso Nacional de Literatura. UFPB, 2012, p. 701. Para Paulo Alves: ‘Assim, como forma de expressao,
[Lima Barreto] escolheu uma linguagem direta, sincera, despojada, despretensiosa. E essalinguagem contémo
proprio contetido. Com efeito, comunicava sem rebugo, sem enfeite de palavras pomposas, sem sinuosidade,
de modo direto, com objetivo de informar para conscientizar. Por isso, no utilizava fantasias: a linguagem
expoe mais a verdade quando mais simples e transparente. E essa linguagem despojada mostrava-se proxima
do povo simples, para quem ele escrevia, ndo praticava presuncao como seus coetineos que escreviam para
seus pares ou para iniciados aos “mistérios” da literatura, de md qualidade por sinal. Sua literatura, a0 menos
do meio para o fim de sua produgao, nao tinha mais a pretensao de invadir os saloes, de ser lida e comentada
pela gente chic “botafogana’, tampouco acalentava a ilusao de com ela obter sinecura ou vantagens proprias”.
(p703).

4. Otermo “escritos de circunstancia” ¢ tomado a Antonio Arnoni Prado e compreende a “[..] producao jorna-
listica, comentérios e notas sobre literatura, as memorias e o didrio intimo, o conjunto da correspondéncia
ativa e passiva[m]”. Foi a partir desses escritos, que o critico formulou sua interpretacao do conjunto da obra
barretiana, incorporando “[...] as relagdes desse material [escritos circunstanciais] com a obra de ficgao, escrita
paralelamente, sempre que o texto de ficgdo concretizou o que antes os escritos circunstanciais anunciaram
como projeto”. Em: PRADO, Anténio Arnoni. Lima Barreto: o critico e a crise, Rio de Janeiro: Citedra,
1976, p. 12.

5. Em seu livio Lima Barreto e o destino da literatura (Sao Paulo, Unesp, 2001), Robert J. Oakley mostra
como Lima Barreto incorpora em sua obra ficcional a heranga de escritores europeus como Tolstoi, Thomas
Carlyle, Henry Maudsley, Herbert Spencer e Jean-Marie Guyau. Este livro ¢ fundamental para compreen-
dermos as relagoes que o autor brasileiro estabeleceu com estes escritores bem como as reverberagoes desta
relacao na escrita barretiana, sobretudo para a ideia de “literatura militante” como contraponto a literatura
“sorriso da sociedade”
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urgéncia de um novo estilo e as concepgdes concretas de uma realidade que nao podia
mais ser vista sob o dngulo 6tico dos velhos modelos®

A problematizacio dos géneros literdrios percorre a obra do escritor do comego ao
fim; de sua estreia, em 1909, com o Isaias Caminha’, chegando até 0 ano de 1920, quando
publica seu ultimo livro em vida, Histdrias e sonhos.

Nao sdo poucos os estudiosos que comentaram a caracteristica de certo hibridismo
nos textos de Lima Barreto. M. Cavalcanti Proenca, no preficio que escreveu para o
volume XIII das Obras Completas, faz uma observagio interessante:

O caso de Lima Barreto ¢ particularmente ilustrativo. Escreveu numa fase de eferves-
céncia gramatical, em que a linguagem se espartilhava nos moldes da logica formal, sem
variantes de expressao, tudo se bifurcando no certo e no errado. [...] No seu tempo, seria
um insatisfeito da forma, ou das formas em voga, desgostoso com as rosdceas retéricas de
um barroquismo avassalador®.

A questao dos géneros se apresentava candente  época em que Lima Barreto comeca
a formular suas impressoes sobre a literatura. Sua resposta a esse debate pode ser lida
num texto considerado o manifesto do escritor, Amplius!

Parece-me que 0 nosso dever de escritores sinceros e honestos ¢ deixar de lado todas as
velhas regras, toda a disciplina exterior dos géneros, e aproveitar de cada um deles o que
puder e procurar, conforme a inspira¢io propria, para tentar reformar certas usangas,
sugerir duvidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes e altas
emoc¢des em face do mundo e do sofrimento dos homens?.

6. PRADO, Antonio Arnoni. Lima Barreto: o critico e a crise, Rio de Janeiro, Cétedra, 1976, p-at

7. Como observou Zélia Nolasco-Freire: “[...] ¢ possivel que todo o confronto que existiu entre Lima Barreto e a
critica literdria logo no comego da sua carreira de escritor, deve-se em grande parte ao romance Recordagdes
do Escrivdo Isatas Caminha (1909). Isso nao quer dizer que o romance ndo apresente qualidades literdrias,
mas por se posicionar contra o estilo literdrio vigente. Em:Lima Barreto: imagem e linguagem.Sao Paulo:
Annablume, 200, p. 133.
As qualidades literdrias de Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, bem como a ruptura com as princi-
pais premissas para o género romance no Brasil do inicio do século XX foram analisadas por Carlos Erivany
Fantinati em Lima Barreto: o profeta e o escrivdo. Sao Paulo: Hucitec, 1978.

8. PROENCA, M. Cavalcanti. Introdugao, em Impressdes de leitura,Sao Paulo: Brasiliense, 1956, pp. 10-11.

9. BARRETO, Lima. Amplius, em Histdrias e sonhos, Sao Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 10. Publicado pela
primeira vez em agosto de 1916 nojornal A Epoca, depois acrescido na primeira edigao de Histdrias e sonhos,
de1920.



Além desta, existem muitas outras passagens — tanto nos escritos circunstanciais
quanto na prosa de ficcio — em que Lima Barreto combate diretamente o rigor da forma,
tal qual era defendida por escritores como Coelho Neto, Olavo Bilac e Rui Barbosa. Esta
postura combativa do escritor, bem como suas propostas literdrias, ainda nao foram devi-
damente estudadas em relacdo a sua prosa curta — os contos, as cronicas — o que vem
gerando bastante confusio no campo editorial a cada nova publicacio de seus textos.

EM BUSCA DE UMA “TERCEIRA VIA”

Arecep¢io minguada que a obra de Lima Barreto teve nos anos de 1920, seu falecimento
em 1922 [sem que pudesse de fato organizar sua publicagéo] € 0 ostracismo em que caiu
durante as trés décadas decorrentes ajudam, por umlado, a entender esses descompassos.

Tomemos, por exemplo, as reedi¢des do ultimo livro que o autor publicou em vida,
Histérias e sonhos. A cada nova edicio, um conjunto de textos é subtraido, ou incorpo-
rado, sem que os responséveis expliquem com clareza os motivos de tais escolhas. Muitos
textos incorporados pertencem também a coletineas de cronicas.

Este livro reflete toda uma trajetoria problematica referente a classificagao dos textos
de Lima Barreto nos géneros conto e cronica. De1920até oano de 2010 tivemos uma série
de reedicoes desta obra e cada uma delas propoe uma reorganizagio diferente dos textos.
A segunda edi¢ao de Histdrias e sonhos é de 1951 e nos apresenta, além dos contos sele-
cionados por Lima Barreto, que constam na edi¢ao de 1920, mais duas partes intituladas
“Outras Historias” e “Contos argelinos” contendo textos publicados em jornais e revistas
ao longo da década de 1910.

Essa edigao infelizmente ndo esclarece os motivos de se ampliar a quantidade
de textos e por quem foi feita tal selecio. Hd uma pequena nota na qual vem escrito o
seguinte:

“Do texto atual de Histdrias e sonhos, entretanto, duas pecas foram suprimidas: ‘Sua
Exceléncia’ e ‘A matematica nao falha’, por figurarem em outras obras do autor, Os
Bruzundangas e Bagatelas, respectivamente.

Nall parte do volume, o editor coligiu mais alguns contos de Lima Barreto, anteriormente
divulgados apenas em jornais e revistas da época, e que sdo por assim dizer inéditos. [.]
Os Contos Argelinos, que formam a terceira parte, sio uma série de historietas da politica
e davida carioca™.

10.  Em: BARRETO, Lima. “Nota explicativa” In: Histdrias e sonhos. 2* edi¢ao. Grdfica Editora Brasileira LTDA.
Rio de Janeiro/Sao Paulo/Porto Alegre, 1951. No livro nao hd indicagao sobre a autoria desta “Nota’, julgamos
que tenha sido preparada por Francisco de Assis Barbosa, que foi quem organizou o volume.
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A terceira edicdo é de 1956, jd pela Brasiliense, e d4 continuidade a0 mesmo trabalho
da edi¢ao de 1951. Em 2001, surge outra tentativa de reunir a obra de Lima Barreto.
Trata-se da coletinea Prosa Seleta™ que retine, num unico volume a quase totalidade da
produgéo do escritor enfeixada em seis categorias: contos, cronicas, romances, sdtiras,
epistolograﬁa e memorias.

A parte dedicada aos contos reune 34 textos, classificados como tal, pela organiza-
dora, Eliane Vasconcellos. Ha um erro crasso nessa selecdo de contos quando a organi-
zadora chama de “Historias e sonhos” a primeira parte do livro, quando ali ndo hd um s6
conto do livro Histérias e sonhos, publicado por Lima Barreto, em 1920.

Outra compilagio dos contos de Lima Barreto foi langada em 2003, pela editora
Crisalida. Nesta publica¢ao, organizada por Oséias Silas Ferraz, que reune s8 contos, os
contos Sua Exceléncia e A matemdtica ndo falha, retirados do livro a partir da segunda
edi¢ao de 1951, voltam a figurar em seus lugares de origem. Além disso, o organizador
suprimiu alguns textos que vieram da edi¢io de 1951 e toda a terceira parte, Contos arge-
linos™, por considerar

[..] que esses constituem uma unidade prépria; sao textos satiricos sobre a vida e a poli-
tica no Brasil; formariam, assim, uma série de contos satiricos a ser reunida em volume a
parte,a exemplo do que ja acontece com os dois livros com os quais mantém afinidades: os
Bruzundangas e Coisas do Reino de Jambon.".

Em 2008, surge outra edi¢io de Histdrias e sonhos organizada por Antonio Arnoni
Prado. Neste trabalho, o organizador se limitou a coligir apenas os textos que constam na
primeira edi¢do da obra, tal qual pensou o proprio Lima Barreto.

E, por fim, chegamos a 2010 com uma nova publicacio. Os Contos completos de
Lima Barreto, organizados por Lilia Moritz Schwarcz. Na introdugao, a organizadora
esclarece algo importante sobre o escritor: “Na obra de Lima Barreto, as separacoes
candnicas entre fic¢ao e ndo fic¢ao, realidade e imaginacdo, sio muitas vezes fugidias, e
tal perfil fica ainda mais claro no caso dos ‘contos’ de Lima Barreto, que na obra do autor
misturam-se ao que hoje conhecemos como cronicas™*.

1. BARRETO, Lima. Prosa Seleta. Eliane Vasconcellos. (Org.). Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002.

12. Os Contos argelinos s6 foram publicados em seu conjunto, como uma unidade separada e auténoma, noano
de 2010, sob a organizacao de Mauro Rosso, em livro de titulo Lima Barreto e a politica: os contos argelinos
e outros textos recuperados. Rio de Janeiro. PUC-Rio/Edi¢oes Loyola, 2010.

3. FERRAZ, Oséias Silas. Introdugao, em BARRETO, Lima. Contos Reunidos, Belo Horizonte: Crisalida, 2005,
p.1.

14.  SCHWARCZ, Lilia Moritz Introdugao, em Lima Barreto: termometro nervoso de uma frégil Republica. Em:
Contos completos de Lima Barreto, Sio Paulo. Companhia das Letras, 2010, p. 15.



A organizadora, mesmo ciente de que Lima Barreto militou pela implosio dos
canones literdrios da época, insistiu em classificar de “contos” todos os textos presentes
nesta coletanea.

Com relagdo aos livros de Lima Barreto que foram organizados sob a classificacio
de cronicas, ndo encontramos problemas tao graves quanto os que vimos em seus livros
de contos. Para as cronicas, temos as edi¢oes basilares da editora Brasiliense, compreen-
didas em quatro volumes: Bagatelas, Feiras e mafuds, Vida urbana e Margindlia. Além
desses quatro volumes, temos os dois volumes de Toda Crénica, organizados por Beatriz
Rezende e Rachel Valenca, lancados em 2004 pela editora Agir.

Aparentemente, em termos editoriais, o problema parece bem resolvido nesta seara
de textos. A questdo ¢ tentar compreender o motivo de muitos textos estarem presentes
concomitantemente nas coletaneas de contos e de cronicas. A que se deve esta oscilagao
de tantos textos entre coletineas de géneros distintos? Seriam eles contos ou cronicas?
Quais foram os pardmetros adotados para tal classificagao?

Acreditamos em uma “terceira via” dentro deste quadro de discussio. Ou seja,
encarar esse corpus, onde as fronteiras entre conto e cronica nao sio tao claras e traté-
-lo sob um ponto de vista mais fluido e hibrido. Isso significa levar em consideragao as
concepgdes que Lima Barreto desenvolveu a respeito dos géneros. Se assim o fizermos,
estaremos contribuindo para uma melhor compreensio de um dos mais importantes
escritores da literatura brasileira, pois, como Antdnio Arnoni Prado demonstrou, o
fato de Lima Barreto assumir uma “[...Jposicao critica em face a literatura oficial de sua
época...” contribuiu de forma decisiva para “[...] abalar as bases tradicionais de uma litera-
tura em transi¢do para o moderno™.

Por fim, consideramos que para além do “descuido da forma’, pecha que por muito
tempo se fez presente nas analises de sua obra, Lima Barreto produziu muitos textos os
quais jd antecipam, sob muitos aspectos, a imploséo dos géneros e formas literarias que
caracterizou, por exemplo, muitos trabalhos dos modernistas de Sio Paulo.
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ANEXO — TABELA DE TEXTOS (CORPUS DA PESQUISA)

Aqui constam os textos que servirdo de corpus para o projeto. Sao os textos que
oscilam entre as publicacoes enfeixadas ora como contos, ora como cronicas. Para efeitos
de simplificagio, optei por fazer a recolha a partir das duas ultimas grandes publicacoes

que redinem os contos e as cronicas de Lima Barreto, ou seja, 08 dois volumes de Toda
Cronica e o Contos completos de Lima Barreto.

Nome do texto e local da primeira Toda Croénica,p. | C.Completos, p.
publicacao
Estaminhaletra... [Gazeta da tarde] | 90— Vi1 551
28-6-1911
O Oréculo [Correio da Noite] | 17-12-1914 119 - Vi 371
A chegada [Careta] | 27-3-1915 182 - V1 373




Nome do texto e local da primeira

publicacao

Toda Crénica, p.

C. Completos, p.

Um candidato [Careta] | 3-4-1915 184 - V1 375
Um bom diretor [Careta] | 3-4-1915 186 - V1 377
Os quatro filhos d’ Aymon [Careta] | 17-4-1915 | 190 - V1 380
A consulta [Careta] | 17-4-1915 192-V1 383
Querua é essa? [Careta] | 24-4-1915 194-V1 385
Medidas de sua Exceléncia [Careta] | 8-5-1915 | 202-V1 390
Uma anedota [Careta] | 29-5-1915 208-V1 393
Anova Gléria [Careta] | 26-06-1915 210-V1 395
Era preciso (Careta) | 3-7-1915 215-V1 397
Faustino I [Careta] | 3-7-1915 217-V1 399
O rico Mendigo [Careta) | 24-7-191§ 219-V1 401
Projeto de Lei [Careta] | 4-9 — 1915 231-V1 403
Firmeza poh’tica [Caretu] | 11-9-1915 232-V1 405
Cincinato, o romano [Careta] | 18-9-1915 235-V1 407
Olideal [Careta] | 2-10-1915 241-V1 409
Afraude eleitoral [Careta] | 30-10-1915 246-V1 411
Asteorias do Dr. Caruru [Careta] | 30-10-1915 | 248-Vi 413
O congragamento [Careta) | 18-10-1915 255-V1 418
A matemética ndo falha [Souza Cruz] | 406-V1 275

7-12-1918
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Nome do texto e local da primeira Toda Croénica,p. | C.Completos, p.
publicacao

N6s! Hein? [Careta) | 13-9-1919 17-V2 420
Um debate académico [Careta] | 25-10-1919 59-V2 422
Coisas parlamentares [Careta] | 25-10-1919 57-Va 424
O Destino do Chaves [Careta] | 15-12-1920 241-V2 432
Uma opinido de peso [Caretal | 15-1-1921 311-Va 435
O poderoso dr. Matamorros [Caretal | 313-V2 438
5-2-1921

Unm fiscal de jogo [Careta] | 10-9-1921 410-V2 441
Falaringlés [Caretal | 1-10-1921 423-V2 445
Manifestacoes poh’ticas [Caretal | 29-10-1921 458-Va 449
Naavenida [Careta] | 15-4-1922 519-Va 451
Rocha, 0 guerreiro [Curetu] | 19-8-1922 546-Va 453
Um do povo [Careta] |19-8-1922 547-V2 454
Interesse publico [Careta] | 9-2-1924 581-V2 458
Manoel de Oliveira [Souza e Cruz] | 1-5-1921 361-Va 663




Virgilio Mauricio e o Apreés le réve:
a trajetoria de uma pintura

Gabriela Rodrigues Pessoa de Oliveira

Mestranda pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

Este artigo tem como finalidade apresentar aspectos da trajetoria da obra Aprés le réve,
de Virgilio Mauricio, produzida em 1912. Partindo de sua realizacio e recep¢ao em seu
tempo, seu posterior reﬁ’lgio doméstico e nova circulagio, desta vez como parte inte-
grante do acervo da Pinacoteca do estado de Sao Paulo, podemos acessar importantes
informagdes sobre a trajetoria de seu autor. A pintura em questdo permite ainda inves-
tigar alguns indicios do apagamento do nome de Mauricio no cendrio artistico brasileiro,
assim como ilustra questdes referentes a produgao de pinturas de nus femininos no inicio
do século XX.

Palavras-chave: século XX; trajetdria; pintura; nu feminino.
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A OBRA COMO VESTIGIO DE UMA EXISTENCIA

No ano de 2011, foi inaugurada a nova exposicio de longa duracio do acervo da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Na ocasido, ao percorrer as onze salas expositivas da
mostra “Arte no Brasil: uma histéria na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo” era possivel
observar em uma delas uma pintura de nu feminino, de tamanho mediano, denomi-
nada Aprés le réve, alocada na sala destinada ao tema do “Ensino académico”. Embora
a tela despertasse o olhar dos visitantes pela sua dimenséo e vistoso colorido, 0 nome
de seu autor, Virgilio Mauricio, ndo poderia ser facilmente relacionado aos expoentes da
pintura nacional que ﬁguravam no decorrer da mostra como Almeida Junior, Antonio
Parreiras, Eliseu Visconti, entre outros’.

Virgilio Mauricio. Aprés le réve [Depois do sonho), 1912. Oleo sobre tela, 100 x 195 cm. Acervo

da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Brasil. Doagdo de Miguel Mauricio da Rocha e filhos, 1975.
Crédito fotografico: Isabella Matheus

A obra em questio, consagrada com a terceira medalha no Salon des Artistes
Frangais de 1913, foi doada a Pinacoteca do Estado em 1975 por iniciativa de Maria Cecilia
Mauricio da Rocha?, poetisa e escritora brasileira, cunhada do artista. A carta apresen-
tada 4 instituicdo, datada de 18 de agosto de 1975° e enderecada ao entdo diretor Alfredo

1 ARTENO BRASIL: uma histéria na Pinacoteca de Sao Paulo. (Catdlogo). 201

2. Maria Cecilia (1903-2001) era esposa de Miguel Mauricio da Rocha (1901-1970), engenheiro, matemdtico e
irmao de Virgilio Mauricio.

3. Carta de Maria Cecilia Mauricio da Rocha. Dossié Virgilio Mauricio, Biblioteca Walter Wey, Estacao
Pinacoteca.



Gomes?, traz algumas informagoes sobre Virgilio Mauricio e esclarece alguns pontos da
doagdo. A carta deixa transparecer que a intengio inicial era doar a Pinacoteca do Estado
quatro obras de Virgilio, a saber: Aprés le réve, L'heure du goiiter, Orientale e Aprés le
bal’, todas registros de nus femininos. Tal intento ndo foi plenamente adiante por conta
de uma solicitacdo do Museu do Estado de Pernambuco, que solicitou obras do artista
para seu acervo, sendo cedidas ao acervo da Pinacoteca as telas Aprés le réve e L heure
du goiiter®.

A escolha da Pinacoteca para abrigar as obras de Virgilio é justificada no documento
por meio de elogios 4 instituicio e a figura do diretor: “Eis porque nos convencemos do
acerto na escolha da Pinacoteca do Estado, ora sob sua inteligente e dedicada direcao,
para depositdria das mais belas telas de Virgilio”, entretanto, a justificativa maior parece
estarem um parégrafo antes: “Para os da familia isto representa muito, dadaa promog¢ao
que poderd advir d obra artistica de Virgilio, bastante desconhecida da geragao atual”.

DPor essa observagio feita na carta, podemos acessar uma peculiaridade das obras
de arte apontada por Castelnuovo, cuja selecio estd intimamente ligada  historia da
recepcdo e da apreciacdo que estas obras receberam no tempo: “Sua conservagio, sua
propria sobrevivéncia ¢, portanto, estritamente ligada & historia de sua recepgio, a
historia da apreciacdo que no tempo receberam. Eassim que se efetuou a selecdo, € assim
que certas obras foram conservadas e outras se perderam”™”..

Ao que tudo indica, os mais reconhecidos quadros de Virgilio Mauricio, inclusive o
premiado Aprés le réve, permaneceram com o artista e, posteriormente, apos sua morte,
comafamilia, levando em torno de 62 anos para figurarem em uma cole¢ao publica. Uma
vez pertencendo a um museu publico, essas obras lograram uma visibilidade expositiva,
sendo apresentadas em algumas ocasides, inclusive se fazendo representar em recortes
expositivos signiﬁcativos A0 acervo, como exposicoes comemorativas a0 museu e sua
colecdo®. Estas obras, que sobreviveram ao apagamento do nome de seu autor, possuem
uma trajetoria propria, que extrapola a vida de seu produtor, constituindo vestigios
materiais pelos quais podemos acessar relacoes sociais e disputas no cendrio artistico
brasileiro®.

No momento de sua génese, tais obras foram celebradas através de prémios, mengoes
e criticas elogiosas, marcando profundamente o nome de seu autor. O nome de Mauricio
estd ligado a essas telas, com significados dubios, pois elas atestam sua fama de celebrado

4. Oescritor Alfredo Gomes assume a direcao da Pinacoteca do Estado em 1975. No mesmo ano, a historiadora
e critica de arte, Aracy Amaral, assume a dire¢do do museu até 1979.

5. No entanto, nas imagens das fichas catalograficas pertencentes a0 Museu de Pernambuco, as quais tivemos
acesso, ambas as obras aparecem com o titulo Nu. Agradecemos & equipe do museu pelo gentil envio.

6. L heure du goiiter A hora da merendal, 1914. Oleo sobre tela, 236 x 334 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, Brasil. Doagao de Miguel Mauricio da Rocha e filhos, 197s.

7. CASTELNUOVO, Enrico. Retrato e sociedade na arte italiana: ensaios de histéria social da arte. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2006, pp. 133-134.

8. Exposi¢do “100 anos da Pinacoteca: a formagio de um acervo”. Centro Cultural Fiesp. Sio Paulo. De 16 de
agosto a16 de outubro de 200s. Foi exposta a tela L “heure du goiiter.

9. Conceito presente em CASTELNUOVO, op. cit,,. p.193.
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pintor de nus com reconhecimento internacional e, ao mesmo tempo, uma tentativa
fracassada de pintor falsério despontar no meio artistico brasileiro. Ap6s o falecimento
de seu autor, ndo sobraram muitas possibilidades para estas obras, a nio ser manter um
ostracismo no campo privado que teve fim cinco anos ap6s a morte de Miguel Mauricio,
irmao do pintor. A vitva de Miguel, e cunhada de Mauricio, pos fim ao refugio domés-
tico das telas, oferecendo-a a um museu publico. Uma vez tendo sobrevivido ao tempo e
sido postas & luz novamente, partindo dessas telas podemos compreender os motivos da
preferéncia artistica “oficial” de Mauricio pelos nus, entendendo esta produgao em seu
contexto no inicio do século XX e revisitar o nome de seu autor, buscando entender o
processo de apagamento do seu nome.

“O PINTOR DO APRES LE REVE”

A obra em questao data do inicio da carreira do artista. Antes de tratarmos do contexto
de realizacao da tela, ¢ necessdrio recuar um pouco de modo a recuperar a trajetoria
inicial do artista. Virgilio Mauricio®, o artista que teve seu nome praticamente apagado
da historiografia da arte nacional* nasceu em Lagoa da Canoa, Alagoas, em 1892. Além
de pintor, atuou como jornalista e critico de arte, inclusive, assinando a coluna “Bellas
Artes: pintura e esculptura” do jornal Gazeta de Noticias™. Sua formagao em Medicina
rendeu escritos sobre a satide da mulher e sobre a questao hospitalar no Rio de Janeiro®.
Ainda fundou arevista O mensdrio de arte, em 1923, e assinou um conjunto significativo
de telas.

Iniciou o aprendizado artistico com Rosalvo Ribeiro™ (1865-1915), artista natural de
Alagoas. Nao ha informagoes de que Mauricio tenha frequentado o circuito artistico

10. A produgio de Virgilio Mauricio jd foi abordada por Ana Paula Nascimento, gerando estudos em que esta
pesquisa se baseia e que serdo referenciados no decorrer do texto.

. Segundo Nascimento, dos diciondrios sobre artistas brasileiros mais conhecidos, s6 encontramos verbete
para Virgilio Mauricio em TEIXEIRA LEITE, José Roberto. Diciondrio critico da pintura no Brasil. Rio
de Janeiro: Artlivre, 1988. pp. 528-529, em.: NASCIMENTO, Ana Paula. As esquecidas produgoes picto-
rica e critica de Virgilio Mauricio, Anais do XXXII Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte.
Campinas: Comité Brasileiro de Histéria da Arte - CBHA, 2013 [2012]. p. 436. Disponivel em: <http://goo.
gl/BaUUEC>. Acesso em 27 de junois.

12. A contribuicao de Mauricio ocorreu de 17 de junho a 25 de novembro de 1923.

13. NASCIMENTO, Ana Paula. O nu além das academias. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 2011,
p.27. Maurfcio publicou os titulos: ‘Algumas Figuras™ (1918), “Outras Figuras” (1925), “Ouvindo a Sciencia: o
Problema Hospitalar” (1926), “Da Mulher— Proporcdes-beleza-deformagio-hygiene” (1926) e O “Trapézio
da Vida” (1929).

14.  Ribeiro frequentou a Academia Imperial de Belas-artes e a Academie Julian, tendo estudado com Léon
Bonnat e Jules Lefebvre. Hd indicios de que tenha estudado igualmente com Edouard Detaille.



tradicional, ou seja, a Escola Nacional de Belas-artes. Sabe-se que Rosalvo Ribeiro foi
professor de Virgilio, mas nio se sabe por quanto tempo*.

Suas primeiras apari¢des na critica datam de 1910. E noticiado pelo O Norte, de 16 de
maio de 1910, a exposicao de pintura realizada no Lyceu Alagoano. Em matéria dirigida
as leitoras mulheres, o articulista cita que Alagoas deve se “orgulhar de ter sido ber¢o de
mais um artista de raca”.

No mesmo ano participa da 17* Exposicio Geral de Belas-artes no Rio de Janeiro,
com as telas Cabega de velho e Anunciagdo. A presenca de Virgilio na exposi¢ao do Rio
de Janeiro nio passou despercebida pela imprensa local. Uma nota assinada pelo pseu-
donimo “Niclo”, na Fon-Fon em 1910, j fornece pistas sobre a possivel aposta na obra do
jovem pintor, neste momento, contando com apenas com dezenove anos:

Foi-nos apresentando um jovem artista que, ou muito nos falha a presciéncia, ou lavra-
remos um tento pela certa, hd de ser um dos astros danossa Arte.

Asvezes 0s astros que se anunciam, iludem. Mas, esse, Sr. Virgilio Mauricio, que éapessoa
de que tratamos, pareceu-nos um belo talento, capaz de conquistar lugar proeminente
entre os que mais de destacam. Talento, 4 isso tem ele. Aguardamos as suas provas no
proximo Salao de Setembro®®.

No ano seguinte, participa da Primeira Exposi¢ao Brasileira de Belas-artes, realizada
no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, em dezembro de 1911. Segue realizando exposi-
¢oes em Macei6, Rio de Janeiro, Minas Gerais. Em meados de 1912, parte para Paris por
iniciativa e com recursos proprios”.

Diferindo de seus colegas de gerac¢io, Virgilio optou por um aprendizado de certa
forma independente, conciliando estadas europeias com permanéncias em seu pais de
origem**. De qualquer modo, se tinha recursos proprios para buscar aulas particulares

15. Sobre isso Ana Paula Nascimento pontua: “Inicia carreira artistica com o pintor também alagoano Rosalvo
Ribeiro (1865-1915) quando tinha aproximadamente quinze anos, a quem muito admirou por toda a vida,
em especial pelos ensinamentos relacionados as normas do desenho” MAURICIO DA ROCHA, Maria
Cecilia, apud NASCIMENTO, Ana Paula. A contribuigao editorial de Virgflio Mauricio no Jornal Gazeta
de Noticias em 1923, Anais do XXXIII Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Campinas:
Comité Brasileiro de Histéria da Arte — CBHA, 2014 [2013]. p. 273. Disponivel em: <http://googl/813Hqw>.
Acesso em 27 de jun. 2015.

16.  Fon-Fon, Edicao 36, 3 set.1910.

17. Vemos uma nota no jornal indicando as condi¢oes de Virgflio empreender tal viagem. E necessério lembrar
que os gastos para se manter na capital francesa preocupavam os alunos: “Felizmente Virgflio Mauricio
dispoe de meios pecunidrios que lhe consentirao fazer no estrangeiro uma demorada permanéncia para
aperfeigoar-se na nobre arte que abragou e da qual se mostrou um cultor sincero, apaixonado, de assombrosa
produtividade” O Gutemberg, 24 marigu.

18, STUMPE Lucia Kluck. A terceira margem do rio: mercado e sujeitos na pintura de histéria de Antonio
Parreiras, Dissertacao (Mestrado em Culturas e Identidades Brasileiras), Sao Paulo: USP, 2014, pp. 62-63. E
curioso notar que Parreiras utiliza o mesmo recurso: nao hd indicios de que tenha frequentado algum curso
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e viajar a Paris, € notavel que ndo tenha se matriculado na Academie Julian, instituicao
paraa qual a maior parte dos artistas brasileiros se dirigiu entre 1880 e 1922*.

Uma vez instalado e prosseguindo na esteira artistica que despontou no Brasil,
através do aprendizado com o académico Ribeiro, era necessirio comecar os traba-
lhos tendo algum horizonte de divulgacio artistica. A Paris de fins do século XIX e
inicio do XX contava com uma gama de saloes artisticos e espacos expositivos ativos™.
Mauricio opta pelo ingresso no Salon da Societé des Artistes Frang¢ais. Como pontua
Ruth Tarasantchi “Uma vez no exterior, todos procuravam entrar no Salon des Artistes
Frangais, a maior glc’)ria que podia um artista alcancar, e que depois seria seu cartdo de
apresentacao durante a carreira artistica™. Desse modo, Mauricio consegue enviar para
o0 Salon de 1913 uma tela que despertou a atencdo dos criticos franceses.

O primeiro envio é a tela Aprés le réve [Apos o sonho], de 1912, premiada no Salon da
Société des Artistes Frangais de 1913. Trata-se de um nu feminino reclinado em ambiente
fechado, tema tradicional na historia da pintura, que possibilitou que Virgilio Mauricio,
com apenas 21 anos, ganhasse a terceira medalha e fosse aclamado com o entusiasmo da
critica.

No Le Monde Illustré, vemos as palavras de Jean-José Frappa, caracterizando o nu
de Mauricio como: “[...] certamente um dos melhores do Salon, senio o melhor. Um
desenho impecavel, uma fatura corajosa, franca, uma seguranca de execugio, em frente
a uma tela de primeira ordem™. O entusiasmo do critico ¢ evidente, posicionando a
tela como um dos melhores nus do Salon. Mauricio teve poucos meses para se dedicar a
essa tela, levando em consideragio que chegou a Paris em meados de outubro de 1912 ¢ 0
Salon ji estava aberto em maio de 1913, no entanto, chegou a resultados surpreendentes.

A composicao que Mauricio apresenta é um tema recorrente na historia da pintura
ocidental, o nu feminino reclinado. Uma jovem mulher nua, de longos cabelos averme-
lhados preenche o primeiro plano e a dimensao horizontal de tela. Ela estd deitada em
uma superficie plana, similar a uma cama, sobre um tecido amarelo, levemente desali-
nhado. Seu corpo apresenta uma leve contor¢ao do tronco, enquanto a linha do quadril
se mantém em frente ao observador. A cabeca com longos cabelos, em leve abandono
sobre o ombro direito, estd voltada para o espectador, no entanto, o olhar da figura femi-
nina ¢ distante, e ndo fita diretamente o observador. Sua cabeca estd encostada em uma

na Franca. Monta um atelié¢ em Paris em 1906, que utiliza em suas estadas parisienses e em seus retornos ao
Brasil traz consigo as telas pintadas em pais estrangeiro.

19. Nas pesquisas na instituicao realizadas por Ana Paula Simioni o nome do artista nao aparece, conforme o
artigo publicado: SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti, A viagem a Paris dos artistas brasileiros no fim do século
XIX. Revista Tempo Social. v.17,n.1. Sao Paulo, junho de 2005, pp. 362-363. E curioso, também perceber que
até o momento nao encontramos citagao nos jornais e nas noticias veiculadas sobre o artista de algum perten-
cimento a ateliés.

20. Sobre a gama de Saloes e circuitos privados para exibigao de obras dos artistas em Paris, ver LEMAIRE,
Gérard-Georges. Histoire du Salon de Peinture, Paris: Klincksieck, 2004, pp. 232-233.

21 PINACOTECA DO ESTADO (org.). Dezenove Vinte, uma virada no século. Sao Paulo: Pinacoteca do
Estado, 1986, p.18.

22. Le monde illustré, 17 maio 1913, Dossié Virgilio Mauricio, Biblioteca Walter Wey, Estagao Pinacoteca
(tradugao nossa).



almofada em tons esverdeados, no lado esquerdo da tela. O fundo da composicio ¢ de
um panejamento vermelho.

O tratamento que Virgilio d4 as feicdes da mulher é de forma a acentuar a delicadeza
da cena. Seus olhos, nariz e boca de pequeno formato sio cuidadosamente desenhados,
assim como os dedos dos pés e das maos. Percebe-se uma preocupagao com o desenho
e com o tratamento coloristico realizado com pinceladas largas e esparsas, aparentes
na superficie, nao sendo utilizado o recurso de apagamento do pincel. Essas pinceladas
contribuem para a criagiao de uma atmosfera difusa, corroborando o tema do onirico
presente no titulo Aprés le réve. Por ser um nu, 0 autor se preocupou com alguns indica-
tivos de decoro utilizados nesta modalidade, como o olhar distante de sua personagem,
que ndo fita diretamente o espectador e o ocultamento de seu sexo através do posiciona-
mento das pernas.

A capacidade artistica do jovem Virgilio Mauricio ndo passou despercebida pela
critica francesa. O Le Bulletin d’art Ancien et Moderne traz a lista dos premiados
no Salon, e Virgilio ¢ contemplado com a terceira medalha, juntamente com outros 25
artistas. A repercussao apareceu nos jornais franceses e também na imprensa nacional.
O L’Art Brésilien** traz os comentdrios e felicitagoes que recebeu Virgilio Mauricio, refe-
rindo-se a sua premiagio. Também ¢ importante notar que por poucos votos, nao obteve
a segunda medalha ao invés da terceira, como reforcam os comentarios de Paul Albert
Laurens e Leon Commere, reproduzidos no jornal.

Como pontuamos no inicio, a ﬁgura humana, e especialmente o nu feminino recli-
nado ¢ um tema tradicional na histéria da pintura ocidental, desde o Renascimento,
adentrando o século XX com representatividade nos saldes. A escolha de Mauricio por
uma pintura de nu feminino em seu primeiro envio talvez seja um indicio da boa acei-
tagdo desse tema nos Saloes do inicio do século. Mesmo havendo uma preocupagido com
o decoro e a censura®, a sociedade francesa estava permeada por representacoes de nus
femininos, seja em exposi¢des ou na imprensa.

No Salon, em um levantamento preliminar realizado, vemos que em 1913 foram
expostas 54 telas contendo nus femininos*® em geral, muitos delas correspondiam ao

23.  LeBulletin d"art Ancien et Moderne, Dossié Virgilio Mauricio, Biblioteca Walter Wey; Estacao Pinacoteca.

24. TArt Brésilien, 1913. Arquivo Virgflio Mauricio, Livro de Recortes n. 14, Centro de Documentagao e Memoria
da Pinacoteca do Estado.

23. Alguns estudos avaliam as pinturas de nu nao somente como um canone na histéria da arte, mas levantando
os debates e disputas que estas telas suscitavam envolvendo o sistema artistico, artistas, publicos e até mesmo
o governo. T. J. Clark e Heather Dawkins analisam as recusas das telas Olympia, de Manet, em 1865, e Rolla,
de Henri Gervex, em 1878 demonstrando que em Paris um dos elementos fundamentais acerca da md
recepcao das telas dizia respeito as clivagens de classe social que afloravam na cidade e que foram projetadas
nas composi¢oes. Para mais informagoes ver CLARK, T. J. Pintura da vida moderna: Paris na arte de
Manet e de seus seguidores. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2004 ¢ DAWKINS, Heather. The nude in
french art and culture, 1870-1910. Cambridge: Cambridge University Press, 2002.

26, Este nimero configura uma amostragem, visto que através dos catdlogos oficiais do Salon nao é possivel
identificar os temas das pinturas. Para tanto, utilizamos a plataforma online LAgence photo de la Réunion
des Musées nationaux et du Grand Palais. Disponivel em: <http://googl/uvgigO>. Acesso em 4 jun. 2015,
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tema do nu feminino reclinado em ambiente fechado. Alguns desses nus estavam de
acordo com modernizagdes nas representacdes, como pontua Dawkins:

A popularizacio do nu académico através de tecnologias de impressio, tais como a foto-
grafia e através de revistas ilustradas deu ao nu uma larga audiéncia, fora do controle
institucional. Ao mesmo tempo, os artistas inovadores estavam quebrando com os princi-
pios e convengoes do nu ideal, e algumas dessas mudangas foram integradas na imprensa
ilustrada®”.

Essas mudangas, muitas vezes, eram percebidas pela recusa em alocar os nus femi-
ninos em recortes mitol(’)gicos, alegc’)ricos ou religiosos, recursos estes que conferiam
estabilidade moral as telas, vestindo-os com temdticas contemporaneas. Além disso, a
propria disposigéo dos nus nas telas, assim como a inovacao nas poses, desafiavam as
tradi¢oes consolidadas para o tema®®.

Umaveztendo presenciado essas praticas e debate, Mauricio opta por enviarao Salon
de 1914 um quadro diverso de seu primeiro envio, mais ousado, de grandes dimensaes,
com quatro ﬁguras principais nuas, denominado sugestivamente L heure du gouter (A
hora da merenda) que embora também seja parte importante da producao do artista, nio
constitui o objetivo deste artigo.

UMA QUESTAO DE RECONHECIMENTO

Ap6s o segundo envio ao Salon, a Primeira Guerra Mundial poe fim a estada francesa
de Mauricio. O artista, assim como muitos, retorna ao seu pais de origem. Com areper-
cussdo de sua premiacdo em Paris, era de se esperar que o artista lograsse louros em seu
pais de origem. Entretanto, vemos na Fon-Fon a explicagao para o siléncio em relacio
ao seu nome. O texto de Fon-Fon recapitula o prémio recebido na Franga, a assombrosa
juventude do artista, a situacdo que viveu Mauricio, como “crianca amimada da Fortuna”
sendo procurado por criticos e colecionadores. Cita que o artista estd a vastos dias no Rio
de Janeiro e somente Fon-Fon e A Noticia tém se referido a ele. Pontua ainda que em seu
quarto de hotel estao expostos varios trabalhos a disposi¢ao de quem quiser vé-los, mas
o artista segue ignorado pela afirmacio de que ndo ¢ Mauricio que pinta os quadros que
apresenta®.

27. DAWKINS, op. cit, p.2 (traducio nossa).

28, Em 1913 sao expostos alguns nus que quebram as convengoes da representagao, por exemplo, La Douche
irisée de Ludovic Alleaume, cujo posicionamento dos corpos das mogas que se banham na fonte nao ¢ usual;
e Léda, de Jules Scalbert, em que a personagem principal, Leda, se encontra com as pernas levemente entrea-
bertas e prestes a ser atacada por Zeus em forma de cisne, sorri e fita 0 espectador.

29.  Fon-Fon, 14 nov.1914,p.7.



Esteboato circulouna imprensa e no meio artistico antes mesmo danoticia publicada
por Fon-Fon, e retornou iniimeras vezes no decorrerde sua trajetoria, e mesmo apds asua
morte, em diferentes locais, iniciada por diferentes agentes. Virgilio Mauricio, enquanto
pintor, produziu até o fim de sua vida. No Brasil, optou muitas vezes pelas pinturas de
paisagem, nio investindo mais em nus tio vistosos quanto aqueles que produziu na
Franca. Uma excecdo é Aprés le bal, de 1916, uma tela de nu feminino, que teria pintado
quase publicamente, segundo alguns, como resposta aos seus detratores.

A premiada tela Aprés le réve sempre esteve no meio da contenda artistica, ates-
tando para uns a capacidade artistica de Mauricio e, para outros, o fracasso enquanto
pintor, pois apds a temporada francesa sua producio se tornou irregular, sem um nu da
envergadura dos apresentados em Paris. Este debate artistico envolveu muitas questoes,
sobretudo a precocidade do artista. Este elemento visto, via de regra, como um ponto
positivo, no caso de Mauricio, tornou-o frégil, pois, indicava que 0 jovem era quase um
prodigio, ndo tendo frequentado os ambientes tradicionais de formagio artistica em seu
pais, e obtendo rapidamente um reconhecimento na Franca que ndo era condizente com
asua trajetoria. Isso somado a aspectos de sua personalidade grandiosa e a produgio que
apresentava, tornou sua sobrevivéncia no campo artistico brasileiro bastante delicada.
Em setembro de 1926, Oswald de Andrade opina sobre a polémica acerca dos quadros de
Virgilio Mauricio:

Grande briga se estabeleceu em torno dos quadros do Sr. Virgilio Mauricio. Sio dele.
Nao sao. Sao. Nao sao.

Bolas! Sejam ou nao sejam, a verdade ¢ que essas telas s3o tao ruins que s6 podem desmo-
ralizar o autor delas’°.

O veredicto de Oswald, além de desmoralizar do nome de Mauricio, atesta o rechago
a sua producao de nus, deixando entrever um embate sobre diferentes visdes de arte. De
todo modo, Mauricio dificilmente procurou se defender publicamente. Sao poucos os
registros de debates na imprensa em que se inseriu de forma a provar que era o autor
de suas telas. Em contrapartida, lutou vorazmente contra o apagamento de seu nome
através de seu trabalho como artista e seus escritos como critico e como médico, cujo
curso concluiu posteriormente.

Mas talvez o maior empreendimento contra o apagamento de seu nome seja o
arquivo Virgilio Mauricio, um conjunto documental doado a Pinacoteca do Estado pela
familia do pintor residente em Sao Paulo. Um dos elementos que mais chama a atencio
neste conjunto € a compilagio de onze livros de recortes de jornais, recolhidos pelo
artista sobre as suas diferentes ocupagdes, de 1912, aproximadamente, até a data de sua
morte. O impressionante volume desse material demonstra que Mauricio era altamente

30. RAMOS, Roberta Fabron. Uma leitura da Feira das Quintas, de Oswald de Andrade. Anais do Seta,
Numero 1,2007, p. 472. O texto aqui citado foi publicado no Jornal do Commercio, de 2 set. 1926.
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conhecido, referenciado e ativo em seu tempo e na imprensa brasileira, restando como
vestigios, assim como as telas, de uma trajet6ria a ser analisada.
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“Siléncio! aqui desta tribuna até os
reis tém que me ouvir”: algumas
consideracoes acerca da pintura
Sessdo das Cortes de Lisboa, de
Oscar Pereira da Silva

Carlos Lima Junior’

Mestre pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP).

RESUMO

O texto visa problematizar os percursos da investigacio dedicada ao quadro Sessdo
das cortes de Lisboa” realizado pelo artista Oscar Pereira da Silva (1867-1939), sob
encomenda de Affonso d’ Escragnolle Taunay, na década de 1920, e dedicado ao Salao
de Honra do Museu Paulista. Busca-se elucidar as fontes visuais e textuais que norte-
aram a sua produgido, como também, sua afinidade ao Programa iconogréfico tragado
pelo diretor para 0 Museu, que colocava em relevo a atuagio dos paulistas nos diversos
momentos da histéria patria.

Palavras-chave: pintura de historia; Oscar Pereira da Silva; Affonso d’ Escragnolle
Taunay; Sessdo das cortes de Lisboa; Museu Paulista.
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Simioni, Elaine Dias e Cecilia Helena de Salles Oliveira, realizadas durante a banca de defesa do mestrado, em
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Sou grato aos funciondrios do Servigo de Documentagao e Iconografia do Museu Paulista da USB, em espe-
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igualmente, a Helton Wanderley e Marcia Mendo, da Biblioteca do Museu Paulista, que facilitaram o acesso a
tantas obras raras do acervo, imprescindiveis para a escrita deste trabalho.



ASio Paulo vieram os nossos ilustres pintores e esculptor professores Amoedo e Rodolpho
Bernardelli a quem ouvi. Com elles discuti muito o plano de decoragao. O projecto da
sanca é todo do prof. Amoedo. O da escadaria tem a approvagio plena do prof. Rodolpho
Bernardelli. Conversei longamente com artistas do valor dos srs. prof. Brizzolara, Cav.
Ximenes, Fernandes Machado, Oscar Pereira da Silva [...] entre outros2.

O pequeno trecho acima, extraido do Relatorio redigido em 1921 pelo historiador Affonso
d’Escragnolle Taunay (1876-1958) e enderegado a Secretaria do Interior do Estado de Sao
Paulo, sobre o funcionamento do Museu Paulista, no qual ocupava o cargo de diretor
desde 1917, informava os nomes de artistas consultados a respeito da nova ornamentagao
interna* do Museu que visava as Celebragdes do Centendrio da Independéncia, a serem
realizadas na cidade de Sao Paulo, em setembro de 1922.

O fluminense Oscar Pereira da Silva (1865-1939), pintor formado pela Academia
Imperial de Belas-artes do Rio de Janeiro na década de 1880 e radicado na capital paulista
desde 1896,1ogo depois de seu regresso de Paris, aparece entre os elencados nesse excerto
escrito por Taunay®. O esfor¢o de se recuperar a atuacdo de Pereira da Silva enquanto
pintor de histéria no Museu Paulista, tema de minha dissertacdo de mestrado realizada
junto ao Programa de Pos-graduacio do IEB da USP, sob orientagao da Profa. Dra. Ana
Paula Cavalcanti Simioni®, s¢ foi possivel a partir do levantamento de uma série de docu-
mentos que permitiu, muitas das vezes, elucidar o processo de producio das pinturas,
e, assim, compreender melhor sobre as “intencdes’™ possiveis nas escolhas dos diversos
episodios historicos retratados e pertencentes a Institui¢ao. A Pereira da Silva, um artista
entdo ja quase sexagendrio, foi confiada por Taunay, durante a década de 1920, uma
quantidade significativa de pinturas que versavam desde o movimento das bandeiras até
os momentos que antecederam a Independéncia politica em 1822, destinadas aos mais
variados espagos do Museu, reaberto em 7 de setembro de 1922°.

Se as negociagdes travadas entre o comitente Affonso Taunay e os artistas residentes
no Rio de Janeiro, como Rodolpho Amoedo (1857-1941) e os irmaos Henrique (1858-1936)

2. TAUNAY, Affonso. Relatorio referente ao anno de 1921. Revista do Museu Paulista, tomo X111, 1922, p. 691

3. Cf BREFE, Ana Claudia. O Museu Paulista: Affonso Taunay e a memdria nacional (1917-1945). Sio
Paulo: Unesp/Museu Paulista, 2005.

4. CEMATTOS, Cldudia Valladao de. Da palavra a imagem: sobre o programa decorativo de Affonso Taunay
para o Museu Paulista, Anais do Museu Paulista, ano 6,v.7,1n.007, Pp. 123148, 2003.

5. Sobrea trajetoria do artista, cf TARASANTCHI, Ruth Sprung. Oscar Pereira da Silva. Sao Paulo: Empresa
das Artes, 2006.

6. O texto ora apresentado ¢ uma versao resumida, ainda que com alguns acréscimos, da discussao que realizei
sobre essa pintura de Pereira da Silva na minha dissertagao. Para mais dados cf. “Sessao das Cortes de Lisboa™
os paulistas de voltaa cena” (capitulo 3). Em: LIMA JUNIOR, Carlos. Um artista as margens do Ipiranga:
Oscar Pereira da Silva, o Museu Paulista e a reelaboragdo do passado nacional, dissertagio de mestrado
em Culturas e Identidades Brasileiras, IEB-USP, 2015.

7. Tomo aqui o termo de empréstimo de BAXANDALL, Michael. Padrdes de intengio: a explicagio histd-
rica do quadros. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003,

8. Paraumalista parcial das obras realizadas pelo artista dentro do Museu, of: LIMA JUNIOR, Carlos. Op. cit, 2015.
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e Rodolpho Bernardelli (1852-1931), puderam ser acompanhadas nas trocas de correspon-
déncias preservadas no arquivo do proprio Museu?, no caso de Oscar Pereira da Silva, em
que 0 nimero de cartas identificadas é escasso, a pesquisa teve de ser feita por outra via.
A leitura dos muitos escritos legados pelo diretor, dentre eles as consultas feitas ao seu
circulo intelectual com o objetivo de angariar dados historicos que pudessem colaborar
na construg¢io dos quadros, assim como os Relatérios redigidos sobre o funcionamento
do Museu, e as publicacdes de sua propria autoria, deixaram indicios, rastros, que permi-
tiram algumas indagagdes sobre “as causas™ que presidiram a producio das telas assi-
nadas por Pereira da Silva encomendadas para o Museu.

Entre tantas obras assinadas por Oscar, Sessdo das Cortes de Lisboa — 9 de maio de
1822” [imagem 1], pintura que rememora a atuagio dos deputados brasileiros nas Cortes,
foi uma das telas que, dada a quantidade de vestigios preservados, possibilitou que se
compreendesse melhor os bastidores de sua producao.

O objetivo deste artigo € apresentar, a partir desse quadro, os meandros desta minha
pesquisa, e alguns dos resultados conquistados. Para tanto, busca-se demonstrar os
empréstimos, as adaptagées de outras imagens, ou seja, as fontes visuais (e também as
textuais) que nortearam os pincéis do artista quando foi preciso recriar uma “agitada
Sessao das Cortes”, como desejou Afonso Taunay, com essa sua encomenda. Atenta-se,
inclusive, sobre o modo como esta pintura se insere no enredo museologico tragado pelo
diretor que alcava, tanto nas telas quanto nas estdtuas espalhadas pelo Museu, a figura do
paulista como protagonista nos diversos feitos da historia patria.

9. Arespeito das encomendas travadas entre Taunay com os artistas residentes no Rio, e as desavencas que
giraram em torno de algumas delas, cf. CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. Bandeirantes na contramao
da Historia: um estudo iconografico. Projeto Historia. Revista PUC-SP, Sao Paulo, n. 23, 2002; MATTOS,
Claudia. Op. cit; BREFE, Ana Claudia. Op. cit; MARINS, Paulo Cesar Garcez. Nas matas com pose de reis:
arepresentagdo de bandeirantes e a tradicao da retratistica mondrquica europeia. Revista do IEB, v. 14, 2007.
Sobre as encomendas de Taunay a outros artistas e as recriagoes pictoricas, ver: LIMA, Solange Ferraz de. &
CARVALHO, Vania Carneiro de. Sao Paulo Antigo: uma encomenda da modernidade. Anais do Museu
Paulista, 1993.

10. BAXANDALL, Michael. Op. cit, 200s.



Oscar Pereira da Silva. Sessdo das Cortes de Lisboa, 9 de maio de 1822.1922. Oleo sobre tela.
310 x 250. Museu Paulista da USP. Crédito: Hélio Nobre/ José Rosael.

De todos os espacos existentes no interior do “Paldcio-Monumento” construido na
década de 1880, no ermo bairro do Ipiranga, percebe-se que Afonso Taunay se deteve,

1. Sobre a construgao do Museu, cf. OLIVEIRA FILHO, José¢ Costa de. O Monumento a Independéncia —
registro de arquitetura, Anais do Museu Paulista. N. Sér.v.10/ 11.2002-2003. Para uma cronologia do Museu
cf As margens do Ipiranga: 1890-1990. Catdlogo da Exposicao do Centendrio do Edificio do Museu Paulista
da USP, Sao Paulo: Museu Paulista — USP, 1990.
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sobretudo, & prepara¢ao do Salao de Honra para os festejos do Centenario de 1922**. Foi
nesta grande Sala que Sessdo das Cortes de Lisboa fora alocada, posicionada diante de
Independéncia ou Morte!, de Pedro Américo (1843-1905), quadro encomendado pelo
governo imperial em 1886*, o qual refor¢aria o carater memorial do edificio em relagao
ao fato historico da Independéncia do Brasil, proclamada as margens do Ipiranga, local
onde posteriormente foi erigido o Palacio, que passou a abrigar 0 Museu Paulista’#.
Pereira da Silva, com essa sua tela, retoma os preceitos da pintura dehistoria®, em que
os elementos tempo, espago e agao integram a construgao da narrativa visual, na qual as
ﬁguras inseridas voltam-se para uma principal, neste caso, o irmao de José Bonifécio, o
paulista Antonio Carlos de Andrada e Silva (1773-1845), que discute com o portugués
Manuel Borges Carneiro (1774-1833), ambos situados em primeiro plano. Os diversos
deputados retratados, com os bracos elevados ao alto, — gesto cheio de arroubo que
nos remete a uma aproximagao possivel com o Le Serment du Jeu de Paume (1791)*,
de Jacques Louis-David (1748-1825) —, estdo todos localizados na Sala das Cortes, onde
se observa, um pouco recuado, o trono real posto em elevagio, cujo acortinado oculta
um possivel retrato ali presente, como demonstraremos adiante. Outra aproximacgao
possivel seria ainda com Séance d’ ouverture des Etats-Généraux, s mai 1789 (1839),
de Louis Charles Auguste Couder (1789-1873)", pintura pensada especificamente para a
Salle des Etats-Généraux, do Palicio de Versalhes®. Podemos supor se a ideia da tela de
DPereira da Silva para o Saldo de Honra do Museu tenha sido inspirada nessa pintura em
que uma reunido de deputados é tida por determinante nos destinos da nacao francesa.

12.  OLIVEIRA, Cecilia Helena de Salles. O espetdculo do Ipiranga, em: O espetdculo do Ypiranga: mediagées
entre histéria e meméria. (Tese de livre-docéncia). Museu Paulista da USP 1999, p. 89.

3. OLIVEIRA, Cecilia Helena de Salles e MATTOS, Claudia Valladao. O brado do Ipiranga. Sao Paulo:
Edusp/ MP,1999.

14. Em 25 de agosto de 1893, 0 “Monumento do Ypiranga” foi declarado propriedade do Estado, e destinado a
abrigar o “Museu do Estado’, criado em 1890. Ainda no més de agosto (dia 28) daquele mesmo ano, o Museu
passou a ser denominado “Museu Paulista’, sendo que o seu primeiro diretor, o naturalista alemao Hermann
von Thering, foi nomeado em janeiro de 1894 e que permaneceu no cargo até 1916. A Regulamentagao do
Museu ocorreu conforme Decreto n. 249, de 26 de julho de 1894. Foi aberto ao publico em 7 de setembro
de189s. As margens do Ipiranga: 1890-1990. Catilogo da Exposi¢ao do Centendrio do Edificio do Museu
Paulista da USP. Sao Paulo: Museu Paulista — USP, 1990, pp. 7-8.

15, Ver COLI Jorge. Introducao & pintura de Histéria. Em: CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira (org.). Dossié
Pintura de Historia. Anais do Museu Histérico Nacional, v. 39,2007. Cf. SERIE, Pierre. Quest-ce que la peinture
dhistoire?, em: La peinture d’ histoire en France. 1860-1900. Paris: Arthena, 2014.

16 Jacques-Louis David. Le Serment du Jeu de Paume a Versailles le 20 juin 1789. Chateaux de Versailles et
de Trianon. Imagem disponivel em wwwphotormn.fr (Agence photographiques de la Réunion des Musées
nationaux — RMN — Grand Palais).

17. Louis Charles Auguste Couder. Séance douverture de [Assemblée des états généraux, s mai 1789. Oleo sobre
tela. 4m x 7,15 m. Chateaux de Versailles et de Trianon. Imagem disponivel em wwwphotormn.fr (Agence
photographiques de la Réunion des Musées nationaux — RMN — Grand Palais).
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Entregue por Pereira da Silva em agosto de 1922, Sessdo das Cortes de Lisboa
chegava a0 Museu junto de outra pintura também de sua autoria, esta a respeito da
expulsao das tropas portuguesas do Rio de Janeiro pelo Principe D. Pedro, meses antes
daIndependéncia®. Se esta tltima constava nas primeiras ideias para o Programa deco-
rativo aventado pelo diretor em 1919*', que previa retratar “scenas bélicas™* ou “composi-
coes historicas relativas as acoes de guerra paraa conquista da Independéncia™, o desejo
de se representar a atuacdo dos deputados brasileiros nas cortes de 1822 esteve, até entdo,
omisso nos planos do diretor.

Sobre a tela, Afonso Taunay referiu-se apenas em seu Relatério a Secretaria do
Interior do ano de 1922:

[..] representou o artista uma sessao agitada das Cortes. A de 9 de maio de 1822, em que
o Antonio Carlos e os Deputados brasileiros fazem frente ao partido recolonizador que
quer votar medidas oppressivas ao Brasil. Mais de oitenta figuras povoam o ambiente que
reproduza sala das sessdes das Cortes segundo estampas do tempo.

No primeiro plano discutem [ilegivel] o tribuno santista e Borges Carneiro. Simula o
quadro o momento em que Antonio Carlos brada: Siléncio! Aqui desta tribuna, até os reis
tém que me ouvir!**

Mais informagdes, somadas a essas, foram identificadas no trajeto da pesquisa. Foi
na carta remetida a Taunay por José Fiuza Guimaraes (1868-1949), artista residente no
Rio de Janeiro, datada de 1925, em que solicita informagoes sobre o quadro de Pereira
da Silva, que serviria de modelo para aquele que realizaria mais tarde para o Palcio
Tiradentes*, que as matrizes visuais da pintura de Oscar foram todas explicitadas pelo
diretor. De acordo com Taunay: ‘A documentacio para 0 ambiente da sala da sessao das

19.  Carta de Affonso Taunay a Secretaria do interior informando a entrega da tela pelo artista. 22 de agosto de
1922. Fundo Museu Paulista, Pasta 117. SVDHICO. Museu Paulista da USP.

20. Trata-se do quadro O principe D. Pedro e Jorge de Avilez a bordo da Fragata Unido, 8 de fevereiro de 1822,
1922. Oleo sobre tela. 310 x 250. Museu Paulista da USP.

21 TAUNAY, Affonso d' Escragnolle. Relatorio referente ao anno de 1919 pelo Director, em Commissao, do Museu
Paulista, Revista do Museu Paulista. Sao Paulo: Typ.a Vapor de Hennies Irmaos, tomo XII, 1920.

22, Carta de Affonso Taunay a Basilio de Magalhaes. 30 de julho de 1919. Pasta 109. Fundo Museu Paulista.
SVDHICO. Museu Paulista da USP.

23 TAUNAY, Affonso d' Escragnolle. Op. cit., 1920, p. 488.

24. TAUNAY, Affonso. Relatorio referente ao anno de 1922 apresentado a 23 de janeiro de 1923, a0 Ex™
Snr. Secretdrio do Interior, dr. Alarico Silveira, pelo Director, em commisao, do Museu Paulista, Affonso
d'Escragnolle Taunay, Revista do Museu Paulista, tomo XIV, 1926, p. 735.

25. Trata-se da pintura O primeiro capitulo de nossa histéria parlamentar. reproduzida em VALLE, Arthur.
“Pintura decorativa na 12 Republica: formas e funcoes”. 19¢20, Rio de Janeiro, v. 2, n. 4, out. 2007. Affonso
Taunay foi consultado pela Camara dos Deputados para o Projeto Iconogrdfico do Palicio Tiradentes. Cf.
Carta de Taunay a Arnolpho Azevedo, 21 mar1924. Pasta 121. Setor de Documentagao Textual e Iconogréfica
do Museu Paulista da USP, Arquivo Permanente/ Fundo Museu Paulista.
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cortes obtive de uma estampa de Roque Gamei[r]o que se encontra num grande album
publicado hd pouco tempo de historia de Portugal .

Taunay refere-se d estampa As Cortés Constituintes de 1820™ [Imagem 2],do artista
portugués Alfredo Roque Gameiro (1864-1935)*, publicado em Quadros da histéria de
Portugal, de 1917, pertencente a Biblioteca do Museu Paulista com anotagées do proprio
diretor. Nao sabemos ao certo se foi Oscar Pereira da Silva que comentou sobre a exis-
téncia deste desenho a Taunay, ou se o contrario.

A5 GORTES CONSTITUINTES DE 1820

GAMEIRO, Alfredo Roque. As cértes constituintes de 1820. Reproduzido In: FRANCO,
Chagas & SOARES, Jodo (coord.). Prosa original de Chagas Franco. Ilustragdes de Roque
Gameiro e Alberto de Sousa. Quadros da histéria de Portugal. Lisboa: Edicio da Papelaria
Guedes, 1917. p. 124. Crédito: Carlos Lima Junior.

26, Carta de José Fiuza Guimaraes a Affonso Taunay, 16 mar, 1925. Setor de Documentagao Textual e Iconografica
do Museu Paulista da USP. Arquivo Permanente/ Fundo Museu Paulista.

27. GAMEIRO, Alfredo Roque. As cortes constituintes de 1820. Reproduzido em FRANCO, Chagas &
SOARES, Joao (coord.). Prosa original de Chagas Franco. Ilustragdes de Roque Gameiro e Alberto de Sousa.
Quadros da historia de Portugal. Lisboa: Edigao da Papelaria Guedes, 1917, p. 124. No canto direito da pagina
consta a seguinte informagao “Tlustracao de Roque Gameiro”

28, Cf. LIMA JUNIOR, Carlos. Alfredo Roque Gameiro e Oscar Pereira da Silva: um possivel didlogo entre
artistas do velho e novo mundo, em: VALLE, Arthur et al.. Oitocentos: intercimbios culturais entre Brasil e
Portugal, tomo 111 Rio de Janeiro: Seropédica, Ed. da UFRR], 2013.



De todo modo, ¢ certo que Oscar se inspirou no desenho de Gameiro para compor o
desenho da Sala onde teria ocorrido a “agitadissima sessdo”. Aproveitou, assim, a distri-
buicio dos personagens sentados formando um circulo de frente a tribuna, mas também
fez algumas alteracoes significativas, reelaborando e ressignificando a ilustra¢io do
artista portugués de acordo com as demandas de sua encomenda. Em Alfredo Roque
Gameiro, a figura central que estd em pé, que se sobressai no lado esquerdo da compo-
si¢do, aparece em Pereira da Silva do lado direito, invertida, ainda mais na vertical, incli-
nando-se para a frente, o que acentua a movimentagio da personagem, transfigurada em
Antonio Carlos de Andrada.

Sabe-se que era parte integrante da Sala onde ocorreram as Cortes, no Paldcio das
Necessidades, em Lisboa*?, um retrato de D. Jodo VI, disposto acima do trono, de autoria
de Domingos Antonio Sequeira (1768-1837)%, apenas esbogado na gravura de Gameiro
datada de 1917. Deste espaco, fechado ainda no século XIX, restou-nos um desenho, atri-
buido a Sequeira®, dificilmente visto por Pereira da Silva, mas uma referéncia possivel
a Roque Gameiro. Curioso notar que se Roque Gameiro desvela o retrato de D. Joao
VI, ainda que realizado um ano depois da reunido das Cortes de 1820, Pereira da Silva
0 oculta. Uma explicagdo possivel estaria na especificidade, no sentido visual de cada
obra. Na ilustracio de Gameiro, as Cortes estdo reunidas em 1820 contestando o poder
absoluto do soberano. No caso de Pereira da Silva, os deputados brasileiros (paulista em
particular) se colocam contra as Cortes de 1822, sio essas que “querem colocar medidas
oppressivas ao Brasil”. A ameaga, portanto, ndo era mais o rei.

Ainda que ausente dos Planos do Diretor, a pintura de Oscar foi entregue e corro-
borava, visualmente, com o discurso presente na historiografia do século XIX e inicios
do XX, em que um suposto desejo de “recoloniza¢ao” do Brasil pelas Cortes de Lisboa
encontrava abrigo. Tal no¢do, como demonstra o historiador Antonio Rocha, explicava
a Independéncia do Brasil como rea¢io dos brasileiros a um inimigo comum externo®.
Desse modo, justifica-se a integracio dessa tela ao Programa Decorativo, ainda que a
posteriori, ja que para Taunay interessava “scenas’, para o Saldo de Honra, que pudessem

29. CORTE-REAL, Manuel. O Paldcio das Necessidades. Lisboa: Ministério dos Negocios Estrangeiros, 1983.
Fica registrado aqui todo meu agradecimento ao Sr. Embaixador Manuel Corte-Real pelas explicagoes gentil-
mente cedidas durante a visita ao Paldcio das Necessidades (Lisboa), em janeiro de 2014. Devo, igualmente,
adra. Catia Mourdo, pela visita ao Palicio da Reptblica (Lisboa), as sugestoes na andlise da tela de Pereira da
Silva, como o acesso ao retrato de d. Joao VI, preservado pela Instituigao.

30. Retrato de d. Joao VI com a mao sobre o Livro das Cortes com a Constituicao de 1821. 1821. Oleo sobre tela.
2,27 x1,54. Depésito no Paldcio da Republica, Lisboa, Portugal. AFONSO, Simonetta Luz & Cétia Mourdo.
Em busca de uma Casa para as Cortes — Do Paco das Necessidades 4 instalagao no Mosteiro de Sao Bento
da Satde (1820-1828), em: Os Espagos do Parlamento: Da Livraria das Necessidades ao andar nobre do
Paldcio das Cortes (1821-1903). Lisboa: Assembleia da Republica, 2003, p. 24

31 Vistadointerior da Livraria do Convento das Necessidades, adaptada a Sala das Cortes Constituintes de 1821.
N. Ass. [Domingos Anténio de Sequeira]. N. Dat. (c. 1821). Desenho a pena com tinta bistre e l4pis de carvio
sobre papel. 665x 9, 52 mm. Gabinete de Desenhos — Museu Nacional de Arte Antiga. Agradeco a gentileza
da dra. Alexandra Markl pelo acesso ao desenho.

32.  ROCHA, Antonio Penalves. A recolonizagdo do Brasil pelas cortes: uma invengdo historiogrdfica. Sao
Paulo: Unesp, 2008, pp. 9-12.
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informar aos “menos sabedores de nossa histéria patria que nossa libertagao nao se fez
por meio de conchavos e foi adquirida gracas a effusio de sangue brasileiro™s.

Taunay, no pequeno excerto de seu referido Relatorio, enfatizou a data da Sessao que
a pintura de Pereira da Silva rememorava: 9 de maio de 18223, Foi nesta data que se deu
aleitura, diante do plendrio das Cortes, das importantes Cartas redigidas pelo principe
D. Pedro ao seu pai, o rei d. Jodo VI, relatando o “Fico” e outras medidas tomadas®, o
que resultou em enorme repercussio. As discussoes travadas entre Antonio Carlos e os
deputados portugueses se deram em 22 de maio, quando ocorreu a votagao de decretos
referentes s relacdes comerciais e a interpretagio de noticias que chegavam nas provin-
cias do Brasil dando conta da separacdo. A pintura, neste sentido, como bem destacou
Cecilia Helena de Salles Oliveira, tinha por foco a recriacio de episodios que materiali-
zassem um dos eixos interpretativos do processo de separagdo: o confronto entre colonia
e metropole®’.

Assim, ¢ significativa a escolha do episodio da Sessio das Cortes para ser represen-
tado em tela, tendo em vista o Projeto de Taunay como um todo para o Museu. Do hall
de entrada ao Saldo de Honra, o que se desejava evidenciar seria a atuagao dos paulista ao
longo da historia do pais. Dentro dessa leitura, se nos tempos da Colonia os bandeirantes
desbravaram os sertdes e foram os responsdveis pela expansio e povoamento do terri-
torio, no processo de Independéncia, em 1822, novamente os “bravos paulistas” teriam
papel decisivo, pois seriam aqueles que diante os deputados portugueses lutaram pela
nao ‘recolonizagao” do Brasil.

Para finalizar, um didlogo proficuo entre historia e arte era estabelecido no projeto
de Taunay para 0o Museu Paulista. Recorria-se a “verossimilhanca” e as regras da “ciéncia
dobelo”ao dar materialidade aos fatos selecionados e destinados aos espagos do Edificio.
Sessdo das Cortes de Lisboa, apesar de se reportar a um tema do passado, atendia as
questoes impostas do momento em que fora produzida”; remete-nos, assim, citando
Ulpiano Bezerra de Meneses, as necessidades simbolicas vividas pelo artista e sua socie-
dade, “¢é fonte preciosa de informacoes para reconstituir o imagindrio de sua época™’.
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O grotesco critico na
composicao do romance
O Coruja, de Aluisio Azevedo

Maria Viana

Mestra pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP).

RESUMO

O presente artigo estd organizado em duas partes, na primeira apresentam-se algumas
considera¢des sobre a evolugio do grotesco como categoria estética, com destaque para
sua importancia na literatura. Na segunda, analisa-se a presenca do grotesco na obra O
Coruja, de Aluisio Azevedo, no intuito de compreender em que medida esse recurso é
elemento importante na composicio dessa obra aluisiana.

Palavras-chave: Aluisio Azevedo; grotesco; O Coruja.
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ALGUMAS CONSIDERA(;()ES SOBRE O GROTESCO NA
LITERATURA

Foino contexto do romantismo, j4 no inicio do século XIX, que o grotesco ganhou esta-
tuto de categoria estética. Diante das contradices insuportdveis inerentes a0 mundo
real, os romanticos buscavam certa unidade apenas encontrada no plano mitico, onirico
e fantdstico. Anatol Rosenfeld e Jacé Guinsburg bem nos lembram que, se de alguma
maneira os romdnticos enfrentaram a realidade, isso se deu por meio do grotesco,

Mobilizando tudo o que, na existéncia humana lhe causava aversio, o espeticulo do
contraditério e absurdo, articulou estes elementos num retrato contundente quando nao
monstruoso, gragas aum meio estilistico que se Ao era novo, Nao era muito explorado até
entao, ja por seu carater chocante e perturbador. De fato o grotesco, tao congenial a arte
contemporanea, foi efetivamente promovido pelos romanticos.

Na tentativa de revelar que os conflitos encontrados no drama sdo inerentes a esse
homem conflitado por oscilagdes violentas de temperamento e paixdes, o escritor
francés Victor Hugo em seu famoso texto O sublime e 0 grotesco reitera que os escritores
e poetas do periodo roméntico procuravam revelar no homem a consciéncia da discor-
déncia entre o individuo e o universo, contrariando os pressupostos do classicismo, em
que se buscava a harmonia universal.

Isso quer dizer que o génio moderno teria nascido da fecunda contradicio do tipo
grotesco com o sublime, em que o cardter do drama resultaria justamente dessa combi-
nacdo harmoniosa de dois modelos: o sublime e o grotesco, que se cruzam nio apenas
no drama, mas também na vida e na criagio. O mérito de Victor Hugo neste famoso
preficio, mais do que apresentar as bases de um género teatral novo, foi o de conseguir
identificar a problematica da dualidade na estética romantica.

Outro aspecto importante € que nesse texto ganha espago a presenca do disforme,
do horroroso, do monstruoso, como manifesta¢des do grotesco, mas tendo como contra-
ponto o sublime:

O sublime sobre o sublime dificilmente produz um contraste, e tem-se necessidade de
descansar de tudo, até do belo. Parece, a0 contrario, que o grotesco ¢ um tempo de parada,
um termo de comparagao, um ponto de partida, de onde nos elevamos para o belo com
uma percep¢ao mais fresca e mais excitada’.

1. ROSENFELD, Anatol. Texto / contexto 1. Sao Paulo: Perspectiva, 2006, p. 291.
2. HUGO, Victor. O sublime e 0 grotesco, Rio de Janeiro: Perspectiva, 2007, p. 33.



Outro aspecto do grotesco que também serd relevante para nossa andlise mais
adiante ¢ a festa. Espaco especial em que as pessoas que dela participam tém abertura
para o inesperado,

[.] pois ao seu feitio pertencem ao incomum, & magia da transformacio e, para a pessoa
participante, a abertura para algo operante. Esta soltura interior produz nos deménios,
sempre a espreita, um estimulo, um convite direto para que irrompam em cena’.

Apesar de considerar a importancia de seu antecessor alemao, segundo Bakhtin,
Kayser ignora um aspecto fundamental do grotesco: a carnavalizagao. Dai, a necessidade
do pesquisador de recuar no tempo, indo buscar na Idade Média e no Renascimento os
elementos necessdrios para seu estudo. Essa dimensao carnavalesca do mundo — em
certa medida responsavel pela transformacao do terrivel em “luminoso” — nao poderia
ser encontrada na estética romantica, realista ou modernista, mas tao somente nas mani-
festagdes artisticas populares, em que o rebaixamento (bathos) manifesta-se, ou seja, nas
producoes medievais e renascentistas. Para Bakhtin:

Ao contrario do grotesco da Idade Média e do Renascimento, diretamente relacionado
com a cultura popular e imbuido do seu cariter universal e publico, o grotesco roman-
tico ¢ um grotesco de cdmara, uma espécie de carnaval que o individuo representa na
solidao, com a consciéncia aguda do seu isolamento. A sensagao carnavalesca do mundo
transpde-se de alguma forma a linguagem do pensamento filosofico idealista e subjetivo,
e deixa de ser sensagio vivida (pode-se mesmo dizer corporalmente vivida) da unidade
e do cardter inesgotavel da existéncia que ela constituia no grotesco da Idade Média e do
Renascimento?.

O estudioso russo chama de realismo grotesco a um sistema de imagens da cultura
cOmica predominante durante as manifestagdes artisticas populares da Idade Média, em
quea carnavaliza¢do destacava-se. Nesse contexto, ‘o cdsmico, o social e 0 corporal estao
ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel . Quanto & presenca do
grotesco em obras naturalistas, ¢ importante lembrar que Emile Zola, o grande mestre
francés desta escola literdria, baseou-se na tese de Claude Bernard, no livro Introducao
a medicina experimental, para defender suas ideias sobre a fusio entre arte e ciéncia.

3. KAYSER, Wolfgang. O grotesco, configuragio na pintura e na literatura. Rio de Janeiro: Perspectiva,
2003, p. 102.

4. BAKHTIN, Mikhail. O romance de educacao na histéria do realismo, em: Estética da criagdo verbal. Sao
Paulo: Livraria Martins Editora, 1992, p. 33.

5. Idem,p.17.
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A metafora passa a ser embasada na vitalidade organica. Elementos caros a biologia,
como evolugao, selecio, determinismo e hereditariedade merecem destaque durante o
processo de criagio literdria, isso leva os escritores naturalistas a terem certa obsessdo
pelo corpo.

E justamente o fato de a literatura do tltimo quartel do século XIX ser tio pautada
no cientificismo, que permite uma fecunda utilizagao do grotesco como categoria esté-
tica. Sobretudo no que diz respeito a presenca do corpo grotesco e da animalizagio das
personagens.

O GROTESCO PARA CONFIGURAR UMA TRAJETéRIA
FORMATIVA AS AVESSAS

O romance O Coruja, de Aluisio Azevedo, pode ser incluido no que Bakhtin chama de
romance ciclico, narrativa na qual se acompanha atrajetoria das personagens dainfancia
a maturidade. Mas ao final desse caminho, espera-se que o idealismo juvenil dé lugar
a uma posi¢ao madura e pritica diante da vida. No caso de André, personagem central
do romance, esse ciclo se realiza, ainda que parcialmente, mas nio ¢ o que ocorre com
Teobaldo.

Nos primeiros capitulos do romance hd elementos do que tedrico russo chama de
romance dida’tico-pedagc’)gico, ndo apenas constatado pela vivéncia das personagens no
colégio interno, mas também pelas experiéncias que transcorrem na fazenda do bario de
Palmar, pai de Teobaldo. Ali sao bem observéveis as diferencas no processo formativo
das duas personagens. Teobaldo perde-se em devaneios roménticos, enquanto André
dedica-se a0 conhecimento de tudo que estd a sua volta, j& que, para ele, todas as experi-
éncias sdo passiveis de aprendizado prético e oportunidade de crescimento.

Nas duas primeiras partes do romance, as personagens nao passam por grandes
mudancas. André continua com sua ideia fixa no principio da bondade e Teobaldo torna-
-se cada vez mais vaidoso. Os fatos que envolvem o cotidiano dos amigos determinam o
conteudo do enredo e as mudancas sofridas ao longo da narrativa.

Contudo, na terceira parte da obra, as mudancas pelas quais passam essas perso-
nagens ganham outro estofo. Ainda que prevalecam os tragos da bondade, no caso de
André e da vaidade, cada vez mais exacerbada em Teobaldo, fatos politicos e sociais do
entorno em transformagao comecam a interferir na vida de ambos. Em uma sociedade
em transformagao, Teobaldo ¢ estimulado a sorver de todos os saberes transitérios. As
aspiragoes da juventude, nio fazem mais qualquer sentido:

Entendia um pouco de tudo; sabia tirar retratos fotograficos, jogar todos os jogos de cartas
e mais os de exercicio, contando a esgrima, o tiro ao alvo, a péla, a bengala, o bilboqué;



e cada novidade que surgia, fazendo impressio no publico, encontrava nele o maior e
também o menos constante entusiasta®.

Ao meter-se com a politica, o filho do bardo torna-se um conservador, mantendo
posi¢ao bastante ambigua: “capaz de dar a ultima gota do seu sangue pelo monarca e
também pela constituicdo do império, mas disposto a devord-los aambos no dia em que
semelhante coisa fosse necessaria paraa felicidade do povo™. Ou seja, ¢ comprometedora
sua postura politica, associada a falta de firmeza de seu cardter, em momento crucial da
historia do pafs, a passagem da monarquia para a republica.

Diante da ameaca da dissolu¢io das cimaras®, o imperador organiza um novo gabi-
nete conservador no qual Teobaldo é indicado para assumir a pasta da Agricultura,
Comércio e Obras Publicas como ministro.

Portanto, ndo é poracaso que n'O Coruja, d. Pedro Il entrega em maos tao desprepa-
radas, como as de Teobaldo, uma importante pasta do ministério. Trata-se de uma critica
significativa por parte do romancista e aqui podemos nos valer de Raymundo Faoro para
elucidar essa pratica comum a época:

O mito se converte, no exercicio do governo, no poder pessoal, de acordo com a constante
denuncia, sobretudo do partido liberal, depois herdado pelos republicanos. O imperador,
a0 qual competia 0 Poder Moderador da Constitui¢ao de 1824, faz os ministérios ao seu
arbitrio, sem respeito a maioria parlamentar. A margem da constituicao, empolgado pelo
seu papel dominante na sociedade, o chefe Estado reina, governa e administra, manobra
e decide’.

A opinido publica a respeito do novo ministro divergia bastante. Indo de elogios que
faziam dele um homem ilustrissimo, aos xingamentos daqueles que acreditam ser ele um
verdadeiro pulha. Essas opinides serdo confirmadas por André, que fora prestar home-
nagem ao amigo no dia de sua posse como ministro. A despeito de nessas falas imperar
a critica favordvel, com destaque para o grande talento, erudicio, firmeza de cariter e
patriotismo de Teobaldo, as intervencdes do narrador e a posicdo de Branca, esposa de
Teobaldo, desmentem isso. Esse jogo entre a opinido publica e o verdadeiro cariter da

6. AZEVEDO, Aluisio. O Coruja. Sao Paulo: Livraria Martins Editora, 1963, p. 249.

7. Idem,p.318.

8. Sobre essa pratica de dissolucio da Camara, recorrente no Il Império, vale citar licida observagao de
Raymundo Faoro: ‘A Camara dava vibragao ao regime, era sua parte popular, popular tendo-se em conta a
ténue parcela que se ocupava de politica. Réplica da Camara dos Comuns conquistou, a par de suas fungoes
legislativas, o lugar central da atengao publica, mercé dos poderes de desfazer gabinetes, ao prego de sua
dissolucao. De 1840 a 1889, passaram pelo governo 36 gabinetes, com duracao média de 13 ano. 27 foram
derrubados pela Camara e foi esta nove vezes dissolvida pelo imperador” FAORO, Raymundo. Machado de
Assis: a piramide e o trapézio. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1974, p. 97.

9. AZEVEDO, Aluisio. O Coruja. Sao Paulo: Livraria Martins Editora, 1963, p. s8.
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personagem, também é critica explicita as escolhas erradas do imperador para a compo-
sicio do ministério.

Enquanto Teobaldo ascende politicamente, André, com inalterdvel confianga em seu
esforco e sua capacidade de trabalho, assume um estabelecimento de ensino quando da
morte do diretor, prometendo manté-lo sem quebra dos créditos até ali conquistados.
Malgrado seus esforcos, nao consegue pagar as dividas, porque estd sempre a socorrer
financeiramente Teobaldo.

A situacio social de André e Teobaldo os diferencia e, em certa medida, contribui
para a definicio de suas personalidades. O filho do bario de Palmar paulatinamente
torna-se um medalhdo e a situacao de favoritismo entre os dois nao é unilateral, mas
ambivalente. Nessa relagdo, o mais beneficiado acaba sendo Teobaldo e essa exploracao
se dd ndo apenas do ponto de vista monetdrio, mas também intelectual.

Por vinte anos, André tinha uma segunda ideia fixa dominante —, a primeira era a
pritica da bondade —, escrever a historia do Brasil: “obra esta a que ele se escravizara
desde os seus vinte anos e da qual nunca se distraira investigando sempre, inalteravel-
mente, com a calma e paciéncia de um sébio velho que se dedica ao trabalho s6 pelo
prazer de trabalhar, sem a menor preocupagio de elogio ou gloria™.

Cabe assinalar ainda que André era um homem livre. No entanto, ndo ¢ por acaso
que o narrador usa o verbo “escravizar” para se referir a dedica¢io visceral do Coruja
A escrita dessa obra interminével. E como se, a0 usar esse verbo, o narrador jd deixasse
indicada a usurpacio intelectual que se dard um pouco adiante.

Nos capitulos finais do romance, acompanhamos a maneira inescrupulosa como
Teobaldo se apropria das notas escritas pelo amigo, publicando-as sob pseudonimo, nao
sem antes imprimir nelas certa “forma literdria”:

As conscienciosas notas de André, floreadas pelas lantejoulas daretérica do outro, conver-
teram-se no objeto da curiosidade publica.

Foi um verdadeiro sucesso; o jornal que as publicou viu a sua tiragem aumentada e os
artigos, uma vez colecionados em volume, deram vérias edi¢Ges. Dai nasceu o prestigio de
Teobaldo entre os homens publicos do seu tempo, que desde entao comegaram a respeita-
-lo, se bem que o habilidoso jamais declarasse positivamente ser o autor dos célebres
artigos™.

A linguagem pragmatica, usada por André, é substituida por outra, floreada e reto-
rica. Ou seja, os dados para construir a historia do Brasil, coligidos pelo arduo trabalho
intelectual de André, foram modificados pelas maos aristocriticas de Teobaldo, que
imprimem neles os floreios necessarios para que sejam aceitos pela opinido publica.

10.  Idem,p.289.
u. Idem, p.2gu.



Em seu famoso ensaio “As ideias fora do lugar”, Roberto Schwarz declara que, cada
um a sua maneira, os escritores brasileiros do século X1X deixaram refletir em suas obras
o habito do favor como uma mediagao quase universal, baseando nele sua interpretacao
do Brasil. Isso, em certa medida, criava um acordo técito entre as partes:

No momento da prestagdo e da contraprestagio — particularmente o instante-chave do
reconhecimento reciproco — a nenhuma das partes interessa denunciar a outra, tendo
embora a todo instante os elementos necessérios para fazé-lo. Esta cumplicidade sempre
renovada tem continuidades sociais mais profundas, que lhe dao peso de classe: no
contexto brasileiro, o favor assegurava as duas partes, em especial a mais fraca, de que
nenhuma era escrava®.

Essa situagio paradoxal, tio bem expressa por Schwarz, talvez explique porque
Teobaldo se apropria com certa naturalidade do trabalho intelectual de André; homem
livre, pertencente a uma classe social economicamente desfavorecida, que, desde a
infincia estabelecera com 0 amigo uma relagio pautada na subserviéncia.

O capital econoémico de Teobaldo foi solapado em vérias situagdes, mas o capital
simbolico de que ¢ investido, decorrente da formagao que tivera, como sua maneira
aristocratica de se portar socialmente, contribuiram para sua ascensao poh’tica e social.
Contudo, a coroagio disso, veio justamente com a publica¢io desses artigos escritos pelo
Coruja, como se fossem de sua autoria.

Ao entrar na vida publica, a maneira como Teobaldo assume diferentes posi¢des, de
acordo com as vérias ideias que assimila para acompanhar o que estava na moda —, seja
no ambito politico, literdrio, cientifico ou social -, vai dando contornos cada vez mais
caricatos a sua imagem. Mas, as seguintes palavras de Raymundo Faoro, a respeito da
posicao dos ministros, demonstram que o proprio posto ministerial era de fachada e
beirava a caricatura:

O poder dos ministros era, na sua maior parte, ficticio, tortuoso, longo, complicado, que
se estendia até S. Cristovao, passando pelo Senado, pelo Conselho de Estado e pelos
partidos. O poder —-ferido de dois lados: a falta de representatividade e o desfibramento
dadilui¢do - o poder encarnado no ministro, transformava o homem em caricatura, cujos
tragos desfigurariam a capacidade de mandar, ordenar, fazer e desfazer. Sem a vocagio de
dominar o destino dos outros e de dobrar os homens, convertendo-os em suditos, o poder
éapenas frustragao. [..].

O ministro era apenas o fardao, com os bordados de mentira e a espada inerme®.

1. SCHWARZ, Roberto. « As ideias fora do lugar », Em: Ao vencedor as batatas. Sao Paulo: Duas cidades,
2008, p.11.

3. FAORO, Raymundo. Machado de Assis: a pirimide e o trapézio. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional,
1974, P. 99.
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Entdo, podemos dizer que Teobaldo era uma caricatura da caricatura, em um jogo
politico de cartas marcadas, em que o grotesco foi explicitamente usado com fungao
critica.

O GROTESCO CRITICO NO ROMANCE O CORUJA

A obra O Coruja, de Aluisio Azevedo, esté repleta de diacronia, ou seja, a vida das perso-
nagens é cercada por fatos histéricos, que sao apresentados nao s6 na evolucao temporal,
mas também em retrospectiva. Como exemplos pode-se mencionar o expediente de o
narrador abrir espago na trama para discorrer sobre o envolvimento do bardo de Palmar,
paide Teobaldo, na guerrilhaliberal ocorrida em 1842, ouaalusio alei criada por Eusébio
Queirés, inimigo politico do pai desse protagonista.

Esse procedimento de incluir referéncias explicitas a historia, inclusive com inser¢ao
de datas, nomes e eventos politicos na fic¢do, tem como objetivo construir um fio narra-
tivo perpassado por episodios ocorridos a época em que a obra foi escrita. Em certa
medida, essa pode ter sido uma maneira encontrada por Aluisio Azevedo de nao se
afastar de todo do projeto inicial: criar um ciclo de romances em que retrataria aspectos
sociais e politicos de sua época, como fizera Zola na Franga™.

Contudo, a nosso ver, o que interessa de historico no romance é o nao dito. Ou
melhor, o que é dito pelas opcoes estilisticas do escritor e a maneira como as personagens
vivem esses eventos historicos ou sio afetadas por eles. Ou seja, em que medida esses
fatores afastam ou aproximam as personagens centrais de seus objetivos no que concerne
a0 processo formativo.

A premissa fundamental do romance de formacio pressupde uma reconciliagao
do herdi problemdtico com o entorno social, por meio de certa atuagao na realidade,
quando o processo formativo ¢ concluido. Mas, como bem sintetiza Marcus Mazzari, no
momento pés-goethiano:

14. Sob o titulo geral Rougon-Macquart: Histoire d’ une famille sous le second Empire, Zola escreveu uma
série de vinte volumes, em que retrata a saga de uma familia durante o Segundo Império. De acordo o proprio
Zola, a producio da obra foi baseada em duas ideias principais: 1. 0 estudo da trajetoria de uma familia e como
as questdes de hereditariedade e as influéncias do meio determinam que filhos de um mesmo pai tenham
paixdes e caracterfsticas muito diferentes e o cruzamento dessas formas de vida; 2. estudar o Segundo Império,
logo apés o golpe de estado, e analisar a vida dessas personagens dentro desse contexto social e politico.
Portanto, a obra é baseada em estudos fisiologicos e sociais. Document préparatoire, Nouvelles acquisitions
francaises, manuscrit 10343, f 74 a 77, em: GENGEMBRE, Gérard. Les Rougon-Macquart d’Emile Zola.
Paris: Pocket, 2003, p. 43. Apesar de Alufsio Azevedo ndo ter conseguido repetir a faganha do escritor francés,
seu projeto literdrio tem certa aproximagao com o modelo estabelecido por Zola. Nao s6 no que se refere a
intervengao de aspectos fisiologicos na caracterizagao das personagens, mas também na influéncia da reali-
dade social e politica em suas vidas.



O projeto utdpico de autorrealizacio, enquanto desdobramento da totalidade individual,
deixa de ser colocado, em seu lugar entra a necessidade de autoafirmagio pessoal e profis-
sional numa sociedade sensivelmente modificada®.

Todavia, pelo visto até aqui, podemos afirmar que nem essa premissa da “autoafir-
magido” pode ser observada no romance em estudo. Uma vez que as duas personagens
centrais estao longe de alcangar tal propdsito, o que temos ¢ uma apresentagao carica-
tural das personagens, baseada na duplicidade e construida com elementos do grotesco.
Portanto, 0 uso do grotesco na construgio do romance pode ter sido nio apenas uma
0p¢ao estética, mas também uma forma de estilizar a realidade histérico-social, onde as
personagens estao inseridas.

André, personagem central do romance, além de ser desprovido de beleza e total-
mente indbil para o contato social, tem um cardter incorruptivel e ¢ bonissimo. Por isso,
quando comparado aos seres do reino animal, tem uma representacio hibrida. J& no
apelido recebido por ele na escola, Coruja, hd elementos demonstrativos dessa duali-
dade, na qual prevalece a dicotomia positivo/negativo. Se por um lado, o apelido referia-
-se a sua feiura, da qual a coruja é emblema, ndo se pode negar que essa ave é simbolo
do conhecimento racional. Elemento também caracteristico da personalidade de André.
Portanto, sua caracterizacdo antitética é feita em concordancia com a representagio dual
da qual essa ave ¢ investida.

Teobaldo, por sua vez, raramente ¢ animalizado. A caracterizagio corporal grotesca
$6 ocorre ao final do romance, quando ele entra em crise existencial. Todavia, a apresen-
tagdo das suas acdes nos capitulos finais do romance, que descrevem a maneira como ele
absorve todas as novidades da época, o transformam, paulatinamente, em uma carica-
tura de suas ambi¢es grotescamente comicas.

A maneira como Teobaldo se comporta desde a infincia na fazenda do pai, onde vé
anatureza apenas como cendrio pitoresco para emoldurar sua bela figura, além de beirar
a caricatura, j4 sinaliza a impossibilidade de que ele venha a ser um fazendeiro. Por outro
lado, cabe lembrar que, antes de fixar-se na zona da mata mineira, o pai de Teobaldo
viajara pela Europa, combatera na revolucdo liberal e aventurara-se por Diamantina em
busca de pedras preciosas. Logo, também nao ¢ um membro da tradicional aristocracia
rural na acep¢io da palavra. Herdara a fazenda do sogro.

Pode ser que o autor tenha construido a base familiar de Teobaldo de maneira
hibrida — o paiaventureiro e a mae filha de fazendeiro —, com o propdsito de justificar seu
comportamento pouco afeito as coisas da terra. Isso estaria de acordo com as premissas
deterministas do naturalismo.

Esse contraste estabelecido na construgao bindria André/ Teobaldo, calcada na dico-
tomia bondade/vaidade é marca preponderante na construgao da narrativa. A trajetéria
dos amigos, tao carregada por sentimentos aparentemente antagonicos, acaba por dar
forma caricatural a composicao das personagens.

15, AZEVEDO, Aluisio. O Coruja. Sao Paulo: Livraria Martins Editora, 1963, p. 83.
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A duplicacio também ¢ ferramenta usada para denunciar aspectos da realidade
social, que permitiam a ascensao politica de pessoas inescrupulosas como Teobaldo e
a total impossibilidade de crescimento social de individuos das classes desprestigiadas
econdmica e socialmente, caso de André. Mas no decorrer do romance, ainda que o
narrador se esforce para demonstrar que os desvios de carater de Teobaldo sejam decor-
rentes de sua hereditariedade e formagao inadequada, fica evidente que esse narrador
ndo disfarca sua ambivaléncia em relacio a essa personagem, ou, melhor dizendo, a classe
social que ele representa. Por sua vez, a firmeza de cardter de André como sua boa indole
sio mantidas inabaldveis até o final do romance. Ainda que tenha passado por privacoes
e humilhacoes de toda ordem, o Coruja nao se dobra diante das dificuldades.

Em sintese, a dicotomia bondade/vaidade; sublime/grotesco; feio/bonito; perseve-
ranga/volatilidade é evidente em demasia no decorrer da trama e a caracterizacao das
personagens centrais dentro desses paradigmas de maneira tio exagerada beira a carica-
tura. A obsessio de André pela bondade em oposicao & excessiva vaidade de Teobaldo,
por exemplo, torna-se uma ideia fixa. André nao realiza seus sonhos porque invariavel-
mente se sacrifica pelas pessoas e torna-se um homem amargo; Teobaldo acaba vitimado
pela excessiva vaidade, que, se o levou a consagracio publica, afastou-o das pessoas que
oamaram.

Nesse caso, poderfamos dizer que essa transformacio das personagens em carica-
turas tem intencdo grotesco-critica. Ao sublinhar até ao exagero determinadas caracte-
risticas da dupla, o narrador apresenta nao s6 o que incomoda nas personagens, mas na
realidade na qual elas atuam como individuos.

Temos consciéncia de que, diferente do ocorrido na literatura europeia em geral e
naalema especificamente — onde o romance de formagao é pedra angular, chegando sua
origem a ser confundida com a propria génese do género romance —, na literatura brasi-
leira, sobretudo do século XIX, o conceito foi pouco explorado.

Todavia, esperamos ter conseguido mostrar que, esse romance tio pouco estudado
de Aluisio Azevedo, pode ser lido como um romance de formagio, em que as figuracoes
do grotesco sao usadas com explicita fun¢do critica. Isso posto, conclui-se que o pretenso
processo formativo das duas personagens se vé malogrado, tanto quando analisamos
a trajetoria delas como ao observarmos os aspectos formais utilizados na construcao
narrativa.
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Os discursos da naturezaea
urbanidade na cidade de Sao Paulo

Evandro Soares da Silva

Mestrando pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

O objetivo deste artigo é trazer apontamentos sobre como os atuais discursos da natu-
rezana cidade observados nas campanhas publicitdrias — especificando uma modalidade
de empreendimento imobiliario: os condominios fechados — produzem umaiconografia
do mercado imobilidrio da cidade de Sao Paulo, e como esta opera na representacao
visual da cidade, corroborando para um rebaixamento da urbanidade.

Palavra-chaves: natureza; Sio Paulo; urbanidade; publicidade.
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INTRODUCAO

A partir da segunda metade do século XX e tornando-se onipresente nos debates do
inicio do século XXI, a questdo ambiental coloca-se como um grande tema para a socie-
dade contemporédnea. Inimeros movimentos apontam para uma crise ecoldgica e sobre
o carater degradador da humanidade, promovendo assim um embate sobre as formas
de mitigar a dindmica e ameacadora “destrui¢io da natureza”; desde o consumo de
produtos sustentdveis, passando por modelos de vida ecologicamente correto.

Cantada em prosa e verso a “natureza’ esta sendo destruida. Os produtos resultantes dessa
destruicao (problemas) sdo visiveis por toda a parte: 4guas continentais oceanicas polu-
idas, ar atmosférico irrespiravel, buraco na camada de 0zonio, aumento da temperatura
nas dreas centrais das cidades (ilhas de calor), aumento geral da temperatura atmosférica
(efeito estufa), chuvas que “limpam o ar” depositando acidez no solo, solos ressecados,
desertificagio, auséncia de lugares para depositar os residuos solidos que também sio
visiveis nas ruas, pracas, parques, praias e nos depositos de lixo. Sio novos problemas que
ocasionam aos seres humanos uma infinitude de doencas respiratérias, pulmonares, into-
xicagao, surdez, cancer de pele etc. A este conjunto de problemas denomina-se problemas
ecologicos, ambientais, problematica ambiental, questao do meio ambiente?.

Em meio a uma intensificagiao da destruicdo criativa do planeta’, reafirmando a
questdo ambiental como um dos principais temas a serem enfrentados, tornou-se hege-
monico como solugio para tal problemdtica o conceito de desenvolvimento sustentavel.
No entanto, esse mesmo conceito que na sua radicalidade busca de alguma forma balizar
politicas e praticas capazes de dirimir os impactos gerados pelo atual modo produtivo,
contraditoriamente, foi assimilado sob uma perspectiva mercadoldgica. Sob os auspicios
da chamada economia verde?, sio intimeros os exemplos de empresas que atrelam aos

1. RODRIGUES, A. M. Produgdo e consumo do e no espaco: problemdtica ambiental urbana. Sao Paulo:
Hucitec, 1998, p.13.

2. David Harvey explicita que a histéria da humanidade constitui-se a partir da destruico criativa da natureza,
na qual suaremodelagao produziua chamada segunda natureza. Para o autor, existe muito pouco da “primeira
natureza’, pois mesmo de maneira indireta, nem mesmo regioes mais remotas e ambientes indspitos estariam
fora dos impactos gerados pela influéncia humana. HARVEY, D. O enigma do capital: e as crises do capita-
lismo. Sao Paulo: Boitempo, 2011, p. 151.

3. Misoczky e Boh abordam a evolugao do discurso do desenvolvimento sustentdvel a economia verde.
Balizados por uma leitura das convencoes internacionais que tratam sobre o meio ambiente, os autores
evidenciam as transmutagoes de uma perspectiva critica do desenvolvimento sustentavel para a economia
verde, esta pautando a natureza como um ativo econdmico passivel de ser especulado no capitalismo financeiro.
MISOCZKY, MC e BOHM, S. Do desenvolvimento sustentével 2 economia verde: a constante e acelerada
investida do capital sobre a natureza. Em: Cadernos Ebape.BR, v. 10, 0.3, p. 546-568, artigo s, Rio de Janeiro, set.
2002.



seus produtos a temdtica relacionada & natureza, tornando-se um “balsamo ao espirito
dos consumidores” a compra de um produto ecologicamente correto.

Nesse contexto, a natureza serd tratada como uma nova raridade, sendo colocada
como mercadoria para aacumulacio capitalista e necessaria parareproducdo do capital®.
A compreensio da mercadoria natureza — fundamentada na logica capitalista — serd
fundamental para entender a sua mercantilizacio nos mais diversos segmentos da socie-
dade.Nio diferentemente, este processo terd ressondncia nas questoes ligadas ao urbano.

Partindo dos pressupostos elencados, o enfoque no qual pretendemos engendrar
este artigo é a forma pela qual o mercado imobiliario se utiliza dos atuais significados
da natureza para a venda de seus produtos e, consequentemente, para o entendimento
da produgio do espaco urbano. Sobre esta perspectiva, objetiva-se refletir sobre como
os discursos da natureza na cidade, observados nas campanhas publicitdrias — especifi-
cando os condominios fechados — -produzem uma iconografia da cidade de Sao Paulo, e
como esta opera na representacao visual da cidade, corroborando para o rebaixamento

daurbanidade.

OS DISCURSOS DANATUREZA E A URBANIDADE

Aideia de urbanidade tem como premissa compreender a cidade a partir de sua signifi-
cancia original, ou seja, entendida como o I6cus do encontro, da promocio das relacoes.
Uma das maiores inven¢des da humanidade, a cidade é a mais importante estratégia para
possibilitar a capacidade de potencializar relagoes.

As afirmacdes feitas por Oliva’, a partir das proposicoes feitas por Jacques Lévy,
demonstram-se promissoras ao pensar sobre a teoria da urbanidade como uma ferra-
menta de investigacao util a producdo e interpretagio sobre o urbano. Para o autor, o
maior ou menor grau de urbanidade estaria relacionado a capacidade da cidade em
exercer seu potencial de diversidade. A cidade seria entendida sobre esta perspectiva
como um ator social, um espago produtivo capaz de possibilitar a coexisténcia da dife-
renca e da convivéncia.

Victor Wallis (2009), focando sua andlise a sociedade estadunidense, argumenta sobre o “capitalismo verde’,
que apesar de algumas préticas promissoras e um aumento sobre a consciéncia ecoldgica, trouxeram a tona
o chamado “ambientalismo corporativo’, no qual uma das premissas € a promogao de campanhas publicas
baseada no greenwashing, que consiste na atribuicao de valores “verdes” as corporagdes e a seus produtos. O
autor traz uma critica contundente ao consumismo atrelado ao capitalismo verde. “[..] Grande parte da atraco
do “capitalismo verde” desapareceria se as pessoas pudessem perceber o quanto de sua produgio crescente ¢
direcionada para bens e servigos intteis, quando ndo destrutivos” (p. 67). WALLIS, As respostas capitalistas e
socialistas a crise ecolc’)g’ca, Critica Marxista, 0. 29, p. §7-74,2009,

4. SANTANA, P.V.A Mercadoria verde: A Natureza. Em: DAMIANI A, L; CARLOS,A.FE A;e SEABRA, O.C.
de L. (orgs.). O espago no fim do século: a nova raridade.Sao Paulo: Contexto, 2001,

5. OLIVA,J.A cidade comoator social. A forca da urbanidade. Em: CARLOS,A.EAe LEMOS A.1. G. Dilemas
Urbanos: novas abordagens sobre a cidade, Sao Paulo: Editora Contexto, 2003.
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A cidade com urbanidade, logo, contém uma dimensio ética, forjada pela necessidade
de coexisténcia pacifica e cotidiana com a diferenca. Pode-se até dizer que a cidade ¢
a condicdo espacial da realizacio dos valores libertirios modernos e da configuragio
dos direitos do homem. Ela produz a estimulagao cultural, ela produz conhecimento.
A inteligéncia nio respira e nao prolifera em ambientes onde predominam padrées (a
uniformidade de pensamento) que sio sempre muito constrangedores. Quando essa
produtividade potencial da cidade decai, sio praticas anticidade®.

A utilizagao do conceito de urbanidade, a partir de seus indicadores’, pode contri-
buir para um olhar mais integrador de toda a complexidade social-urbana, reafirmando
a cidade como fundamental para a emancipacio social e individual. Ao pensarmos sobre
as cidades com elevado potencial de urbanidade poderfamos compara-las as interpreta-
cOes feitas por Jane Jacobs sobre a vitalidade das cidades. A autora aponta sobre como as
“cidades cheias de vida” se apresentam como mais aptas nos enfrentamento de seus desa-
fios, tendo uma “[...] estupenda capacidade natural de compreender, comunicar, planejar
einventar™. Em contrapartida, ao verificarmos o decaimento da urbanidade, estariamos
produzindo uma anticidade, ou seja, praticas marcadas pelo uso monofuncional dos
espagos urbanos a partir da sua uniformiza¢ao, bem como na segregacao espacial®.

Diante das intimeras possibilidades que se apresentam para a analise sobre a cidade
a partir do conceito de urbanidade, balizar-nos-emos em uma proposicao que acredi-
tamos se coloca como pertinente: a da reflexdo sobre as representagdes visuais. No
tocante a essa questao, Oliva e Fonseca™ apresentam o cendrio proficuo na apreensao de
como determinados eventos e processos foram geradores de um conjunto de imagens,
estas capazes de confluir na dinamicidade da urbanidade. Pontuando aandlise a partir da
reestruturagio urbana em Sao Paulo, esta segundo os autores, produziu:

[..] uma iconograﬁa que seguramente, mais que apenas registrar, ¢ uma das criadoras do
modelo de reestruturagao, cujo protagonista principal ¢ o mercado imobilidrio, como uma
profusao impressionante de mapas e representagdes de paisagens que legitimam e natura-
lizam o modelo de isolamento condominial que impera na cidade*.

6. Idem,p.74.

7. Pormeio de um quadro comparativo, criou-se uma proposta metodoldgica de modelos de urbanidade. Sao
os indicadores: densidade residencial de atividades; compacidade; interacessibilidade dos lugares urbanos;
presenga de espacos publicos; importancia de métricas pedestres; copresenca, habitagao e emprego; diver-
sidade de atividades; heterogenia socioldgica; fortes polaridades intraurbanas; autoavaliagao positiva do
conjunto dos lugares urbanos; autovisibilidade/ autoindentificacio da sociedade urbana e sociedade politica
de escala urbana. Ver: LEVY, 1999 apud OLIVA e FONSECA, 2012, p.18.

8. JACOBS, . Morte e vida de grandes cidades, Sao Paulo. Martins Fontes, 2000, p. 498.

9. OLIVA,J. A cidade como ator social. A for¢a da urbanidade. Em: CARLOS, A.EAe LEMOSA. L. G. Dilemas
Urbanos: novas abordagens sobre a cidade. Sao Paulo: Editora Contexto, 2003.

10.  OLIVA, J.e FONSECA. F P. Reflexdes sobre o urbano, a cartografia e a iconografia: o caso da metrépole de
Sao Paulo, Revista Geografia e pesquisa. Ourinhos, v.s, 1. 2, p11-38, 2012,

u. Idem,p.33.



Areestruturacio urbana, ainda em andamento em Sao Paulo, pautada em umalogica
espacial de redes geogrificas que articulam formas de estilo condominial, converge em
préticas de sociabilidade que afetam decisivamente no decaimento da urbanidade®. A
seara de discussoes a que nos propomos € sobre a iconografia do mercado imobilidrio, a
partir da relagdo entre uma modalidade habitacional representativa do estilo condomi-
nial, a saber, os condominios fechados e os discursos da natureza na cidade.

Os condominios fechados apresentam uma diversidade de padroes e configura-
coes, que vao desde grandes conjuntos de casas unifamiliares; unidades que congregam
prédios e residéncias; perpassando por modelos com uma vasta rede de servigos de lazer,
atividades comerciais e empresariais®. Mesmo apresentando inumeras tipologias, os
condominios fechados, também chamados por Caldeira# de enclaves fortificados, parti-
lham algumas caracteristicas que os assemelham:

Sao propriedade privada para uso coletivo e enfatizam o valor do que ¢ privado e restrito
a0 mesmo tempo que desvalorizam o que ¢ pablico e aberto na cidade. Sao fisicamente
demarcados e isolados por muros, grades, espagos vazios e detalhes arquitetonicos. Sao
voltados para o interior e nao em direcao a rua, cuja vida publica rejeitam explicitamente.
Sao controlados por guardas armados e sistemas de seguranca, que impdem as regras de
inclusio e exclusdo. Sao flexiveis; devido ao seu tamanho, as novas tecnologias de comuni-
cagdo, organizacio do trabalho e aos sistemas de seguranca, eles sio espagos auténomos,
independentes do seu entorno, que podem ser situados praticamente em qualquer lugar.”.

Ao observarmos as representagdes e sentidos no imagindrio social, verifica-se um
forte discurso e apelo simbolico a “qualidade de vida” proporcionada aos residentes
desses empreendimentos. Qualidade estd atrelada atualmente a ideia de proximidade da
natureza. Se num primeiro momento constata-se a criagio dos condominios fechados
como uma solugdo para o problema de inseguranca — consequéncia dos altos indices de
violéncia dos grandes centros urbanos —, posteriormente agregam-se a estes empreen-
dimentos outros aspectos simbdlicos, em que a ideia de uma “natureza intocada” parece
triunfar. “Assim sendo, o apelo ideoldgico da natureza revela-se como mais um atrativo
da mercadoria chamada condominio fechado™®.

As representacoes visuais produzidas pelo mercado imobilidrio, mais especifica-
mente as relacionadas aos condominios fechados, exaltam de maneira quase unanime
como a exclusividade da proximidade com a natureza torna-se mais um item para a

12.  Idem, ibidem.

3. SILVA,M.EP.de S. A expansao dos condominios fechados no Brasil e no Mundo: redimensionando o feno-
meno. Em: XIIT Encontro Nacional de Pés-graduagdo e Pesquisa em Planejamento Urbano e Regional,
2009, Floriandpolis.

14. CALDEIRA. T.P.R. Cidade de muros: crime, segregagdo e cidadania em Sdo Paulo. Sao Paulo: Ed. 34/
Edusp, 2000.

15 Idem,p.258-259.

16.  MAMMARELLA, R; BARCELLOS, T.M. & . As faldcias sedutoras de um novo produto imobilidrio globa-
lizado: os condominios fechados. In: Simpésio Espago Metropolitano, Turismo e Mercado Imobilidrio.
2008, Universidade Federal de Fortaleza, Fortaleza. Observatorio das Metropoles - Nucleo Fortaleza.
Disponivel em: https://sitesgoogle.com/a/metrowikinet/observat-rio-das-metr-poles-workshop-forta-
leza/trabalhos-apresentados. Acesso em 10 de Maio de 2013, p8
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aquisi¢ao do imovel. Como exemplificacio, observemos uma campanha publicitiria que
trata da temdtica.

Folha de S. Paulo, 31 de agosto de 2003, primeiro caderno A18.

A propaganda do entdo langamento “Patio Figueira™ tem como destaque uma gran-
diosa drvore, sendo o imovel em si relegado a um segundo plano. O discurso premente

7. Folha de S. Paulo, 31 ago. 2003, primeiro caderno, Ai8. Disponivel em “http://acervofolhacombr/
fsp/2003/08/31/2" Acesso em 22 jun. 2015



aos seus possiveis moradores é o esplendor de usufruir de uma natureza, que diferente-
mente de qualquer outro lugar, foi “transformada em arte”. Além das torres em estilo
neocldssico, um dos principais atributos, segundo a campanha, é “uma drea grandiosa
e uma enorme figueira ocupando 400 m? intocdveis de drea ao centro”. Porém, o que
se revela com maior relevincia nesse empreendimento ¢ como “o pdtio e a figueira sio
daquelas coisas inexistentes numa cidade como Sao Paulo. Uma oportunidade iinica
para quem quer viver num lugar onde a vida acontece”. Ao atrelar as qualidades de um
possivel ineditismo com a natureza, — afinal, segundo os empreendedores a figueira é
uma planta em exting¢do na cidade de Sao Paulo — bem como a exclusividade de um lugar
onde “a vida acontece”, estarfamos de certa forma sendo questionados a refletir sobre a
for¢a discurso-iconogrifica representadas em campanhas publicitdrias similares, que
mais que divulgar um produto, projeta ideologias sobre a cidade.

A iconografia produzida pelo mercado imobilidrio, ao incorporar os discursos da
natureza na cidade, trazem a tona a deslegitimacao dos espacos publicos representativos
dessa temdtica no desenho urbano da cidade (pracas, parques e jardins), obtendo como
resultado préticas de sociabilidade que convergem, naquilo que Judt*® define como exer-
cicios de privatiza¢io da vida cotidiana.

Se os bens publicos — servigos, espacos, instalagoes — se desvalorizam, perdendo impor-
tancia aos olhos dos cidadaos, e dao lugar a servigos privados disponiveis s6 para quem
pode pagar, entdo perdemos o senso de que os interesses comuns e as necessidades comuns
devem ter prioridade sobre as preferéncias privadas e a vantagem individual .

Assim, vemos que as representagdes visuais produzidas pelo mercado imobilidrio — a
partir da reestruturagao urbana de estilo condominial em Sdo Paulo, enfocando nossa
andlise aos condominios fechados e aos discursos da natureza na cidade —, mais que apre-
sentar um dos elementos para a compreensdo do decaimento da urbanidade, reafirma
ideologicamente uma cultura anticidade. Proliferam nos antncios publicitdrios pala-
vras como privilégio, unico e exclusividade, que compostas de paisagens atopicas, fazem
com que as representagdes da natureza na cidade tornem-se, na iconografia do mercado
imobilidrio, mais um produto importantissimo a ser apropriado em seus discursos, e
substancia-se, em certa medida na negligéncia os espagos coletivos representativos dessa
tematica, resultando em uma sociabilidade de baixa urbanidade e segregadora.

18, JUDT, T. O mal ronda a Terra: um tratado sobre as insatisfagoes do presente. Rio de Janeiro: Objetiva,
201
19.  Idem,p.12s.
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Ao sabor dos ventos: controvérsias
em torno da instalacao de uma
usina termoelétrica em Canas (SP)

Vinicius Garcia Mattei

Mestrando pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

Procuro compor um relato, o mais acurado possivel, das controvérsias surgidas no
processo de licenciamento ambiental de uma usina termoelétrica a gas natural no muni-
cipio de Canas, regiao do fundo do vale do rio Paraiba do Sul, a aproximadamente 200
km nordeste de Sdo Paulo. A descricdo segue retragando as redes de conexdes entre os
diversos atores — humanos e nao humanos — envolvidos nas discussoes, conforme sugere
a Teoria Ator-Rede, desenvolvida por Bruno Latour e outros autores identificados com
a “Antropologia da Ciéncia e da Tecnologia”. Povoando a natureza de politica, a politica
de natureza, busco ainda rever os debates em uma nogiao cosmopolitica, proposta por
Isabelle Stengers (2007), partindo sempre de como os atores deste processo se compdem
e em que campos de agio se identificam.

Palavras-chave: usinas termoelétricas; licenciamento ambiental; antropologia cultural e
social.
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INTRODUCAO

Em margo de 2011, a empresa AES Tieté apresentou a diversos grupos de moradores de
Canas, Lorena e Cachoeira Paulista, municipios do nordeste do estado de Sao Paulo, o
projeto Termo Sao Paulo, para construgio e operagao de uma usina termoelétrica a gds
natural com 550 MW de poténcia — o equivalente a necessidade energética de uma cidade
de 2,5 milhoes de habitantes. A previsio é que a usina integre o Sistema Interligado
Nacional — SIN, devendo operar toda vez que houver necessidade do sistema, que
distribui para todo o territério a maior parte da energia gerada no pais. Como exigéncia
do 6rgio ambiental estadual, Companhia de Engenharia de Meio Ambiente (Cetesb),
responsavel pelo licenciamento, a partir do previsto na legislacio vigente, foi elaborado e
apresentado um Estudo de Impacto Ambiental (EIA) para avaliar os possiveis impactos
da usina.

Lembro que Paulinho da Viola canta: “ndo sou eu quem me navega, quem me navega
é o mar”, ressaltando a consciéncia do navegante de que nio tem total controle sobre os
rumos de sua embarcagio; o mar tem seus “caprichos” e pode mudar qualquer viagem
que nao leve seus “humores” em consideragao. E assim também que escolhi como titulo
do meu trabalho para o mestrado “ao sabor dos ventos”, evidenciando a controvérsia mais
discutida durante o processo de licenciamento ambiental. Explico: a grande “médquina
térmica’, ao gerar energia queimando gds natural, trard como resultados a inclusao de
uma série de elementos novos ao ambiente do Fundo do Vale, principalmente ao ar
da regido. Para os técnicos da elabora¢ao do EIA do projeto de construcio e operagio
da usina, a sua viabilidade vai depender da acido dos ventos da regido — sio eles é que
poderdo dispersar os poluentes e manter o ar em niveis considerados “satisfatorios” pela
legislacio ambiental.

O desenvolvimento das discussdes, que questionaram desde o inicio o empreen-
dimento, impulsionadas pela atuacio do Conselho Municipal do Meio Ambiente de
Lorena (Commam), proporcionou novas interacdes entre os atores e suas representa-
coes resultaram no surgimento de novas composi¢oes, para além das sugeridas ante-
cipadamente nos estudos apresentados pela AES Tieté. O mergulho dos grupos em
questdes apresentadas como estdveis deslocou, sobremaneira, a realidade sugerida no
EIA quando, através do aprofundamento nas discussoes empreendidas, permitiram
o conhecimento de outras perspectivas, aproximando o processo de licenciamento da
usina de uma concepgao cosmopolitica, tal como sugerida por Stengers. O cosmos, para
Stengers, remete ao “desconhecido constituido por estes multiplos, divergentes mundos
easarticulacoes as quais eles eventualmente podem ser capazes™

Para este trabalho, a proposta foi seguir os atores desta controvérsia para descrever
asassociagoes que eles empreenderam, de forma a recompor redes formadas quando das

1. Cangdo de Paulino da Viola e Herminio Belo de Carvalho.
2. Ver STENGERS, L. The Cosmopolitical Proposal. Em: LATOUR, B. e WEIBEL, P (org.). Making things
public: atmospheres of democracy, Cambridge: MIT Press, 2005, p. 994-1003, 2007, p. 995.



discussdes sobre a instalagio da usina termoelétrica de Canas. Assim, tento compor no
mesmo texto minhas experiéncias a época do processo (ja que fago parte dessas contro-
vérsias, tendo sido presidente do Commam durante esse periodo), somadas aos resul-
tados atuais da pesquisa, como entrevistas, visitas, documentos obtidos e ainda novas
experiéncias, a partir da leitura de autores, da participa¢do nas aulas. Também houve
outras vivéncias ndo académicas, como aluno do programa de mestrado em “Culturas
e Identidades Brasileiras” do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), da Universidade de
Sao Paulo (USP).

CONTROVERSIAS E COSMOPOLITICAS

Por ser um grande empreendimento, que deve gerar uma série de gases langados dire-
tamente na atmosfera, houve bastante divulgacao sobre o projeto Termo Sao Paulo em
toda a regido do fundo do vale do rio Paraiba do Sul, gerando duvidas e incertezas entre
vdrias pessoas que se reuniram para discutir a instala¢ao da usina, principalmente nas
audiéncias publicas do licenciamento®.

Os trabalhos feitos pela AES Tieté, subsididria da AES Eletropaulo (considerada a
maior distribuidora de energia elétrica do Brasil#), ressaltaram a qualidade e atualidade
das andlises. O estudo de dispersao atmosférica foi elaborado por meio de um software
de modelagem matematica para previsio do comportamento dos ventos e concentragio
de poluentes denominado AERMOD (AMS/EPA Regulatory Model). Conforme
os empreendedores, 0 estudo permitiu prever com dados “conservadores™ qual serd o
impacto sofrido pela atmosfera, caso a usina seja posta em funcionamento. Os resul-
tados conclufram que os niveis de poluigio ficardo abaixo dos padrées de qualidade do
ar exigidos tanto pelas normas do Conselho Nacional do Meio Ambiente (Conama)
quanto pelas normas mais restritivas do estado de Sao Paulo, sendo portanto um empre-
endimento seguro. Estas andlises foram corroboradas pelos técnicos da Cetesb em rela-
torios destinados a emitir pareceres conclusivos sobre a instalagio da usina.

Na audiéncia em Canas, em 26 de maio de 2011, Ricardo Simonsen, consultor
responsdvel pela elabora¢do do EIA para a construcio da termoelétrica, demonstrou as
diferentes redes de atores envolvidos na elaboragao do estudo de impacto, quando os
participantes do evento sequer imaginavam o que estava sendo projetado:

3. Houve duas audiéncias pliblicas, uma em 26 de maio de 2011, em Canas e outra em 18 ago. 2011, em Lorena.
Além das audiéncias, houve muitos outros encontros para discutir a instalagao da termoelétrica, promovidos
pelos empreendedores e também, na maioria dos casos, pelo Commam.

4. Conforme acessado em https://www.aeseletropaulo.com.br/sobre-a-aes-eletropaulo/quem-
-somos/conteudo/aes-eletorpaulo, em fevereiro de 2015.

5. Dados conservadores sio aqueles em que se considera a pior situacio possivel, de forma a fornecer as
melhores garantias de seguranga, conforme explicagoes dos proprios responsaveis pelos estudos.
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Para esse empreendimento, foram discussoes extensas sobre as emissoes atmosféricas,
niveis de ruidos, consumo de dgua, qualidade dos efluentes e o projeto entio foi sendo
aprimorado ao longo dos varios meses de elaboracao do EIA, até chegar nessa versio
do projeto que foi apresentada a Secretaria do Meio Ambiente. Essa versao, entio, nio
¢ a versao inicial do projeto, esse projeto do ponto de vista ambiental sofreu muitos
aprimoramentos®.

Algumas pessoas favoraveis a instalacio do empreendimento da forma que ele se
apresentou expuseram seus argumentos e seus aliados, defendendo o EIA no evento. O
vice-prefeito de Canas ressaltou que, com a instalagao da usina, o municipio “vai dar um
salto de arrecadacio, que [a usina] vai promover o desenvolvimento”. Para ele, é neces-
sario “dar crédito a Cetesb”, que vai saber discernir muito bem e dizer “sim ou nao para
a AES Tieté”. O Diretor de Cultura do municipio também defendeu: “deixemos a parte
técnica para a Cetesb, para 0 Consema, para quem ¢ de direito, que tem conhecimento,
que tem condi¢des técnicas de fazer este debate”. Com suas falas, buscaram também
afastar os questionamentos feitos pelo grupo que se organizou para ampliar os debates
em torno da termoelétrica, caracterizando-os como portadores de discursos “politicos”,
inadequados a situagio, que “deve ser deixada aos técnicos”.

Ao tentar compreender o papel do 6rgao publico ambiental no licenciamento — a
Cetesb —, busquei marcar um encontro com algumas pessoas, questionando o papel da
institui¢ao na audiéncia. Recebi a mensagem abaixo:

[..] de nossa parte, como 6rgao licenciador, avaliamos somente a viabilidade ambiental, e
recebemos as manifestagoes de todos e avaliamos pertinéncia ou ndo quanto aos aspectos
ambientais. A nossa manifestacao final pode ser verificada no parecer técnico emitido
dentro do processo”.

Até aqui pareca os responsdveis pelos estudos e seus aliados (e também o 6rgio
ambiental) buscaram manter guardadas em seus laboratorios® as discussdes sobre o
empreendimento, sem o acesso de outras pessoas interessadas. No entanto, ao entrar em
contato com alguns moradores locais, devido as exigéncias do procedimento de licen-
ciamento ambiental, o EIA foi amplamente questionado. Helton, engenheiro agronomo,

6. Ver AES Tiet¢, Transcricio da Audiéncia em Canas (SP), 26 maio 2011, p. 13.

7. Respostaa minha solicitagao formal de entrevista, enviada para mim em mensagem eletronica.
Sobre a nogao de laboratérios utilizada aqui, extraida de Latour (2002), cito este trecho que ilustra sua
importincia na descriao das priticas dos modernos pelo autor: “Enquanto fabricamos os fatos em nossos
laboratérios, com nossos colegas, N0ssos instrumentos e nossas maos, eles se tornariam, porum efeito mdgico
de inversao, algo que ninguém jamais fabricou, algo que resiste a toda variagao de opinices politicas, a todas
as tormentas da paixao, algo que resiste quando se bate violentamente com a mao sobre a mesa, exclamando:
‘Aqui estdo os fatos imutdveis!” (Ver LATOUR, B. Politicas da natureza — como fazer ciéncia na demo-
cracia. Bauru: EDUSC, 2002, p. 39).



morador de Lorena e membro do Commam, desde que tomou conhecimento do projeto,
debrucou-se sobre os resultados apresentados nele. Lembrou na audiéncia de Canas que
o estudo utilizou dados dos ventos de superficie de Sio José dos Campos, a praticamente
100 km do local, e dos ventos de altitude do campo de Marte, em Sao Paulo, a quase 200
km do local. A importancia da atuagao dos ventos, geradora de grande parte das contro-
vérsias, ja estava expressa no EIA:

Avelocidade do vento é um dado meteoroldgico muito importante no célculo das concen-
tragoes de poluentes através do modelo AERMOD, porque se encontra no denominador
da equagio. Desta forma, ao se alterar a velocidade do vento de 1 m/s para 2 m/s, por
exemplo, a concentragao dos poluentes estaria sendo reduzida pela metade?.

Mesmo sem se identificar como “técnica”, Carolina Haddad, jornalista do jornal Vale
Vivo, esclareceu em sua fala na referida audiéncia:

Os nossos questionamentos sdo principalmente a respeito do estudo dos ventos que
foi feito, que foi feito com base em dados de Sao Jos¢ dos Campos e a gente nao entende
porque esse estudo foi feito com base 14, sendo que o relevo ¢é diferente, a topografia ¢ dife-
rente e a gente tem o Inpe aqui em Cachoeira que podia ter colaborado na realizagio desse
estudo, que fosse mais centralizado aqui em Canas, Cachoeira e Lorena que sio as dreas
mais diretamente afetadas®.

A explicagao dos representantes da AES foi que estes eram os dados de velocidade
dos ventos mais proximos da instalagao da usina aceitos tanto pelo AERMOD, quanto
pela Cetesb (o AERMOD, segundo argumentado, precisa de dados horarios de vento;
a Cetesb queria que os dados fossem de estacdes reconhecidas pela instituicao). Com
isso, mesmo tendo uma estacio meteoroldgica situada a aproximadamente 15 km do
local, numa instituicao federal, o Inpe”, em Cachoeira Paulista, esta foi descartada para
a avaliagdo da dispersao atmosférica. Mas mesmo compreendendo tais argumentos, o
que os discordantes entendiam era que os ventos de Canas nio estavam devidamente
representados com toda sua importancia para o licenciamento da usina; para os criticos,
o “modelo” parecia desvinculado do “real”, presente em suas vivéncias cotidianas de
moradores do vale do Paraiba. Distantes da possibilidade de questionar totalmente tais
explicacdes — ja que ainda estaivamos no comeco de nosso “mergulho” em estudos de

9. Ver Anexo a5, .15 em: AES Tieté; mineral engenharia e meio ambiente. EIA- Estudo de impacto ambiental e
rima — Relatério de Impacto no Meio Ambiente, Projeto Termo Sao Paulo, Sao Paulo, 2010.

10.  Ver AES Tieté, Transcricao da Audiéncia em Canas (SP), 26 maio 2011, p.2s.

1. Olnstituto Nacional de Pesquisas Espaciais tem sede em Sao José dos Campos e ocupa posicao de destaque
no desenvolvimento de pesquisas meteoroldgicas.
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impactos ambientais, em modelagens de dispersio atmosférica ou mesmo em efeitos
de poluentes do ar na satde —, suspendiamos as controvérsias nesses argumentos, sem
contudo permitir que elas se encerrassem. Ao contrario, conforme se ampliavam as
discussoes, diversos aliados foram se juntando aos discordantes do projeto, refor¢ando
nossos argumentos com estudos e pareceres que logo também se identificariam como
bastante “técnicos”, capazes de empreender novas oposicoes A AES Tieté.

PalddiaRibeiro, que ¢ membro da OAB**local e representante também do Commam,
iniciou sua fala em Canas assumindo: “estou com medo nesse momento”. O que poderia
significar “estar com medo” apesar dos estudos, dos cientistas, dos graficos, das mode-
lagens, dos laboratorios, dos recursos? Questionando a insisténcia dos representantes
dos estudos em ressaltar o “atendimento a legislagao” como suficiente para aprovagio
da licenga, ela lembra: “as leis nao sao perfeitas porque muitas vezes estao no papel e o
papel tudo aceita. Entdo eu ndo quero s6 o que estd na legislagio, eu nio quero s6 o que é
aceitavel porque muitas vezes o que a legislagao me garante ¢ muito pouco L]

Eis a proposta cosmopolitica, exposta nas falas da audiéncia — “é este medo”, o medo
externado pelos questionadores em Canas, expresso agora também como indignacio:
“¢é precisamente diminuir a velocidade de construcio deste [bom] mundo comum,
para criar um espaco de hesita¢ao relacionado com o que significa dizer ‘bom™# Como
estamos vendo no caso da termoelétrica, hi mais elementos envolvidos nas discussoes
descritas do que poderiamos dispor a partir do repertorio das chamadas ciéncias sociais.
Quais serdo os participantes desta “democracia” Que grupos podem falar, ji que para
uns hd aqueles em que se pode confiar, enquanto outros devem ser desqualificados? O
técnico garante, lastreado em niimeros resultantes de calculos utilizados em fisica, em
leis e normas que estabelecem padrées matematicos para o ambiente saudavel: ndo
havera prejuizosaninguém. Mas os discordantesinsistem: os ntimeros podem ser outros,
sa0 necessdrios mais calculos, mais experimentos. Para eles, os ventos em Sao José dos
Campos nio se comportam como os ventos de Canas. Sao diferentes, suas interagdes
sdo0 outras, ji que os elementos que compdem sua dinimica sdo outros; qual seria entio a
suaatuagio paraadispersao dos gases lancados pela termoelétrica? De quais ventos esta-
riam falando? Ou entdo: poderiam os ventos se comportarem de outra forma, a partir de
outros instrumentos de medicao, colocados sob outras condi¢oes? Latour lembra que as
coisas ndo tém aparelho de fonacio; coube entdo aos cientistas desenvolverem os apare-
lhos de medicio para “fazerem falar” estes elementos que agem e que precisamos ouvir
para compreender melhor e decidir — inclui-los na politica®. A constatagdo de Latour ¢
de que a democracia precisa ser “alargada’, estendida a esses elementos ndo humanos até
aqui reduzidos em natureza ou sociedade, no mundo relatado pelos sébios que fizeram
o percurso de sair da caverna, conhecer a natureza e voltar para dizer o que os homens

2. Ordem dos Advogados do Brasil.

3. Cf Ver AES Tieté, Transcricao da Audiéncia em Canas (SP), 26 maio 2011.

14. Ver STENGERS, op.cit, 2007, p. 995.

15 Ver LATOUR, B. Politicas da natureza — como fazer ciéncia na democracia. Bauru: EDUSC, 2004, p.128.



devem fazer na sociedade’’. Nao serd mais possivel encerrar o coletivo — o real em
discussdo — sem que antes se fagam ouvir todos os elementos humanos e nao humanos
que merecem estar na lista de elementos deste coletivo. A Natureza transcendente, tal
como definida pelos modernos, absoluta, ndo pode mais querer calar a Assembleia que
decide o coletivo. Conforme Latour,

Quem se retne, quem fala, quem decide em ecologia politica? Conhecemos agora a
resposta: nem a natureza, nem os humanos, mas os seres bem articulados, as associagoes
de humanos e de ndo humanos, as propostas bem formadas®.

A partir deste entendimento, cito também este importante esclarecimento de como
Law (1992)* define o social, a0 discorrer sobre a Teoria-Ator-Rede em artigo:

[..] 0 que compde o social nao é simplesmente humano. O social ¢ composto por todos
esses materiais [maquinas, animais, textos, dinheiro, arquiteturas] também. Naverdade, o
argumento ¢ que nds ndo terfamos uma sociedade, de modo algum, se nao fosse pela hete-
rogeneidade das redes do social. Portanto, nesta visio, a tarefa da sociologia é caracterizar
estas redes em sua heterogeneidade, e explorar como ¢ que elas sio ordenadas segundo
padroes para gerar efeitos tais como organizagoes, desigualdades e poder®.

Como poderia entdo, para empreender uma descri¢io mais detalhada e completa,
incluir importantes elementos que a cada novo emaranhado da controvérsia se mostram
conectados aos agentes que desde o inicio se apresentaram como protagonistas das
discussdes? Que nogao de politica poderia abarcar, de forma continua, as politicas das
coisas — humanos e nio humanos: a politica dos animais em sua sobrevivéncia, a politica
dos ventos em uma dindmica atmosférica, a politica de elementos no corpo humano, a
politica das pessoas em seus cotidianos, a politica dos elementos agindo, em busca de
associagoes? Seguindo por uma proposta cosmopoh’tica“’, encontro que os atores reco-
nhecem a heterogeneidade de agentes que compdem o “‘mundo comum”. Em mensagem
na internet, um membro do grupo de discussoes do Commam comentou a tentativa da

16 Aqui Latour se utiliza do Mito da caverna de Platao para descrever a pratica das ciéncias modernas (Latour,
op. cit, 2004).

17. LATOUR, op. cit, 2004, p.157

18, John Law ¢ um soci¢logo britanico que desenvolveu com Latour e outros a Teoria-Ator-Rede. E professor
emérito da Faculty of Social Sciences, vinculada & The Open University.

19. LAW, John. Notas sobre a teoria do ator-rede: ordenamento, estratégia, heterogeneidade, 1992. Tradugao de
Fernando Manso, disponivel em http://wwwnecsoufrjbr. Acessado em abril e maio de 2013.

20. CELSTENGERS, op. cit,, 2007.
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AES de mostrar outra usina, de mesmas caracteristicas, em uma excursio promovida a
cidade de Macaé, estado do Rio de Janeiro, como semelhante a usina de Canas:

Conhego bem aquela regiao, pois meu pai morald! Aquelalocalidade é excepcionalmente
dotada de correntes de ventos 24h por dia em todos os meses do ano, inclusive no inverno.
Naquela regido nio existe ar parado! [...] Isso é facil de observar quando visitamos aquela
regido, pois as drvores crescem e sio moldadas ao sabor do vento sendo, sem excecio,
completamente tortas na dire¢ao do vento...**

Apoucos dias darealizagio de uma segunda audiéncia publica em Lorena, ja em 18 de
agosto, a estratégia da empresa parece que nao convenceu a todos. Fernando Pesquero,
pesquisador do Inpe, j4 havia escrito uma breve andlise sobre o estudo de dispersao
atmosférica da AES, onde comentou porque os ventos em Canas tém comportamento
peculiar:

A serra da Mantiqueira, mais alta que a serra de Cunha, chegando a2 400 m, ¢ tio impor-
tante quanto a serra da Cunha para o clima da regiao, colaborando para que os ventos
predominantes sejam na maioria das vezes de nordeste para sudoeste e vice-versa. Esta
mudanca do padrio da direcdo dos ventos acontece quando hd o deslocamento de uma
massa de ar, trocando a direcdo dos ventos padroes, durante um curto periodo de tempo
e depois retornando ao padrio. Nesta regiao ja sio conhecidas as calmarias ou entao os
ventos bem fracos. Clima bem propicio a inversoes térmicas devido ao grande nimero de
calmarias®.

As discussdes mostraram nas falas a familiaridade de um parlamento® composto
de atores heterogéneos, humanos e nao humanos, representados em associacdes por
porta-vozes distintos, envolvidos em buscar uma composi¢io que atenda as expectativas
das emergéncias colocadas pelas modificacoes sugeridas pelo projeto da termoelétrica.
Mesmo diante dos intensos questionamentos, de vdrias tentativas de mais discussoes
durante aproximadamente seis meses do ano de 2011, a licenca foi emitida pela Cetesb,
em 20 de outubro daquele ano. O projeto, no entanto, teve varias modificagdes intro-
duzidas, fruto de uma série de questionamentos, que ndo ficaram restritos as audiéncias

publicas.

21, Mensagem recebida em grupo de discussoes do Commanm, parte de arquivo pessoal.

22. PESQUERO, J. E Anilise do anexo 25 que se refere & dispersio dos poluentes do Estudo de Impacto
Ambiental EIA/RIMA da Termoelétrica de Canas. Em arquivo digital ndo publicado, 2011

23. Utilizo aqui a palavra parlamento, conforme propoe LATOUR, op. cit. (2004.), como a assembleia (ou as
assembleias) onde se reunird o coletivo, isto ¢ humanos e ndo humanos cosmopoliticamente representados
em um férum destinado a tratar incertezas.



Foi instalado um inquérito civil para investigar e propor a¢ao civil publica contra
o licenciamento da usina, a partir da atuagio da Promotoria de Justica e da Defensoria
Publica em Taubaté (SP). Najustica, em 30 de maio de 2012, 0 juiz da1* Vara da Comarca
de Lorena emitiu decisio liminar “suspendendo os efeitos da licenga ambiental prévia da
Cetesb”, jd que o estudo, segundo ele.
[..] ndo considerou a situagio topogrifica e meteorolégica do vale do Parafba. Nio se
analisou a existéncia de grandes cadeias de montanhas na regido (serra da Mantiqueira),
o que reforga a dificuldade na dispersao atmosférica. Da mesma forma, nao foram consi-
derados fenomenos meteoroldgicos comuns na regido e que parecem capazes de impedir
a dispersao de poluentes, quais sejam, as calmarias atmosféricas e as inversoes térmicas.
Os estudos de dispersio atmosférica consideraram dados extraidos de outras cidades
distantes do municipio em que se instalardausinae que possuem caracterfsticas meteoro-
logicas completamente distintas™.

Faco mencio apenas ao andamento do citado processo judicial, que ji contou com
outras decisoes, conforme pdgina extraida da internet:

Em 15 de maio de 2012, o Tribunal de Justi¢a de Sao Paulo suspendeu a liminar que
suspendia os efeitos da Licenga Ambiental Prévia emitida pela Cetesb e, em 31 de janeiro
de 2013 o Tribunaljulgou o recurso favoravelmente a Companhia mantendo, desta forma,
osefeitos da Licenca Ambiental Prévia. Em 14 de mar¢o de 2013 a Defensoria Publica apre-
sentou pedido de esclarecimentos, argumentando que a decisio do Tribunal de Justica
de Sao Paulo nao considerou expressamente algumas legislagoes ambientais. Em 27 de
junho de 2013 o pedido de esclarecimento foi considerado descabido pelo Tribunal de
Justica de Sao Paulo, sob fundamento de que todos os pontos relevantes para julgamento
da demanda foram analisados e que ndo hd ofensa aos dispositivos legais ambientais.
Em 20 de agosto de 2013, a Defensoria Publica interpos recursos ao Superior Tribunal
de Justica e a0 Supremo Tribunal Federal contra a decisao do Tribunal de Justica de Sao
Paulo favorével a Companhia que manteve os efeitos da Licen¢a Prévia, os quais aindanao
foram julgados™.

Daqui por diante, serd necessario fazer uma distingdo dos caminhos percorridos
pelas controvérsias, ja que venho seguindo seus passos enquanto mobilizaram os grupos
em sua formacdo no decorrer deste trabalho. No dmbito do processo judicial, do anda-
mento dos julgamentos seguidos (ap6s decisoes e recursos) da citada A¢ao Civil, os
grupos que segui ndo puderam acompanhar de perto nem alteraram diretamente tais
decisoes, ainda que as discussoes empreendidas sejam parte fundamental, influenciando

24. Segundo a pégina da internet http://wwwmigalhas.combr/Quentes/r7,MIi53078 s1045-Suspensa+licenca
+de+termeletrica+no+interior+de+SP, acessada em jul. 2015.

25, Segundo http://wwwwvalor.com.br/sites/default/files/upload _element/27-02-aestiete-balanco.pdf,
Acesso: jul. 2014.
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diretamente os resultados do referido processo judicial. Os atores desses caminhos sao
outros: 0 acesso a tais processos se dd somente por via dos advogados da AES, do defensor
publico de Taubaté e dos procuradores do governo estadual. Aos juizes, incumbem as
competéncias decisorias, de acordo com suas instincias. Como citado, ainda nio hd uma
decisdo final, pois o processo se encontra remetido para o Superior Tribunal de Justica e
para o Supremo Tribunal Federal e dessas novas decisoes nao havera também possibili-
dade de acompanhamento pelos grupos descritos neste trabalho.

CONCLUSAO

Segundo alguns cientistas, entramos no Antropoceno, periodo da historia de Terra em
que a humanidade segue “pressionando o ecossistema global como uma for¢a de escala
geoldgica, interferindo decisivamente (e em varios casos de forma dominante) nos
ciclos biogeoquimicos e alterando a propria termodinamica planetdria™®. Para Eduardo
Viveiros de Castro”, trata-se do inicio do nosso “fim do mundo”, consequéncia da “catés-
trofe ambiental” em que “todos” estardo envolvidos. Talvez possamos também anunciar
o fim de certa era da ciéncia e da tecnologia, por que nio dizer, por consequéncia, de
uma politica, que veem a natureza como um autdomato a obedecer a regras que a ciéncia
decifra e vai descobrindo pouco a pouco, gerando o que identificam como seus avancos
rumo a um desenvolvimento inequivoco. Os questionamentos partem de varias partes,
de diversos atores, ao protestarem sua inclusio na democracia ampliada do “Parlamento
das Coisas’, fruto de uma cosmopolitica emergente, aqui expressa nas chamadas “ques-
toes ambientais”. E podemos entao encontrar uma nova ciéncia e uma nova tecnologia,
que admitem a criatividade e a inovagdo nos processos vitais mais urgentes, talvez como
na “Cidade Oculta” descrita por Arrigo Barnab¢, Eduardo Gudin e Roberto Riberti,
mostrando evidentes mudancas nas politicas e nas ciéncias, redefinindo “tecnologia” e
“poesia”. Numa cidade antes triste, escura, povoada de homens comparados a engrena-
gens, eis que os autores anunciam:

Misteriosamente uma androide
Gritou docemente

Me mostrou a vida

Me encheu de cores

26, COSTA, Alexandre Aratjo. Sobre crise ecoldgica, violéncia e capitalismo no século XX, palestra proferida
no evento “Os mil nomes de Gaia, do Antropoceno & Idade da Terra’, em setembro de 2014.

27. Transcrigio minha de trecho da fala do antropdlogo do Museu Nacional da Universidade Federal do
Rio de Janeiro Eduardo Viveiros de Castro na Il Conferéncia Curt Nimuendajt, “Ultimas noticias sobre
a destruicio do mundo’, evento promovido pelo Centro de Estudos Amerindios — Cesta, vinculado a
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo,em 6 de dezembro de 2013,
na Biblioteca Brasiliana, Auditério Istvén Jancs6 — USP.



Desenhando um holograma em meu coragio
Com seus olhos foi pintando um dia
Reinventando a alegria, brancas nuvens de verao
Eapoesia de repente volta a ter razao*®
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Mario de Andrade, leitor
do romantismo

Marcelo Maraninchi
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RESUMO

Amarginélia de Mério de Andrade (1893-1945) nos “cinco grandes romanticos” — Gongalves
Dias, Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Fagundes Varela e Castro Alves — testemunha
seu processo de leitura e critica do romantismo brasileiro, firmado em cronicas no Didrio
Nacional e nos ensaios ‘Amor e medo” e “Castro Alves”. O presente artigo concentra-se em
aspectos da margindlia do escritor modernista nas obras de Alvares de Azevedo (1831-1852).

Palavras-chave: Mario de Andrade; critica genética, marginalia; Alvares de Azevedo.
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Dois momentos na proficua correspondéncia de Mdrio de Andrade com Manuel
Bandeira testemunham o interesse dele, como critico, pela nossa poesia romdntica.
Em 11 de maio de 1925, Mdrio escreve ao amigo: “Vocé me fala dum estudo meu sobre
o romantismo brasileiro. Ja pensei nisso muitas e muitas vezes. E possivel que o realize
um dia. J4 tenho até algumas notas sobre isso™. Em 20 de marco de 1931, 0 projeto ganha
limites mais precisos, centrando-se nos aspectos psicologicos do tema denominado por
ele “Amor e medo”™:

“F um caso interessantissimo, de que espero, em memoria de Alvares de Azevedo, escre-
verei umas coisinhas interessantes. E mais frutifero e importante que o caso de Mae e Irma
que estive revendo e deu pouca matéria. Mas enfim também vou escrever sobre ele e creio
que dedicarei meu ano aos romanticos™.

Confirmando a palavra epistolar, o ensaio vem a publico no mesmo ano, na edi¢io
da Revista Nova consagrada ao centendrio do poeta Alvares de Azevedo®. Em Amor e
medo, Mério busca caracterizar um trago importante da poesia romantica — o medo de
amar, e as respectivas manifestagdes na obra de Gongalves Dias, Alvares de Azevedo,
Casimiro de Abreu, Fagundes Varela e Castro Alves. Em cada poeta, identifica parti-
cularidades do que intitula sequestro — tradugao autoral para o refoulement freudiano,
mais comumente chamado recalque. O ensaio ¢ considerado, por Antonio Candido, um
“estudo magistral, o mais profundo, imaginoso e rico de consequéncias que a nossa lite-
raturaromantica jd motivou™. Com substitui¢oes e acréscimos ao rodapé, registrados no
exemplar de trabalho conservado no arquivo do escritor?, o ensaio € incluido no livro O
Aleijadinho e Alvares de Azevedo, de 1935. Nao consta, todavia, da primeira edigao de
Aspectos da literatura brasileira, publicada em 1943 pela Americ-Edit; passa a figurar
nessa obra, cumprindo determina¢io do autor, apenas na publicacio pdstuma, em
1960, como o volume X das Obras completas de Mdrio de Andrade, a cargo da Livraria
Martins Editora.

Seolivro Lirismo romdntico no Brasil ndo se concretizou até a morte do critico moder-
nista, em 1943, 0 ensaio de 1931, com 0s acréscimos para a versao definitiva, em 1935, pode
ser lido como um dos resultados mais expressivos do projeto original, ao lado do editorial
da Revista Nova que, pelo estilo, adivinha-se redigido por Mdrio. E pode ser associado as

. MORAES, Marcos Antonio (Org.) Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira.Sao Paulo:
Edusp/IEB, 2001, p. 210.

2. Idem,p. 490.

3. Revista nova. Sao Paulo: ano 1, n. 3,1931.

4. Junto aos elogios, Antonio Candido faz reparos a interpretacio de Mario. Formagdo da Literatura
Brasileira: Momentos decisivos (1750-1880). Sao Paulo: Ouro sobre Azul, 2009, p. 762.

5. O exemplar da Revista Nova, com as marcagoes autdgrafas a lipis, encontra-se no dossié do manuscrito
“Amor e medo’”.



cronicas/criticas na coluna do escritor no paulistano Didrio Nacional’, entre 1930 € 1931 —
“Centenario do Romantismo” e “Alvares de Azevedo” (Ie I1; I, Il e I1T) —, bem como ao ensaio
“Castro Alves”, de 1939, que se interroga sobre os limites estéticos e ideoldgicos da poesia
engajada’. Todos esses textos, insisto, podem ser reconhecidos como desdobramentos do
projeto inicial.

No dossié¢ do manuscrito Amor e medo, um envelope reaproveitado por Mario de
Andrade para guardar notas de trabalho testemunha a criagio dilatada, as transfor-
macoes do projeto sobre o lirismo romantico ao longo dos anos 1920 e 1930. O timbre
da Directoria da Bibliotheca Publica do Estado do Rio Grande do Sul, com o nome e
endereco do destinatdrio grafados a tinta preta, mostra que o envelope partiu de Porto
Alegre, de onde o escritor Augusto Meyer remetia cartas para o moradorilustre da Lopes
Chaves. Na frente, 0 escopo inicial, mais ambicioso, aparece a lapis vermelho, com o
titulo “Lirismo romantico” sobrepondo-se aos dados de postagem. Em nova sobre-
posicao, o lapis preto corrige a ideia inicial: na frente e no verso do documento, Mario
escreve “Amor e Medo”, duas vezes, e, logo abaixo, no verso, “Aristocracia”. O registro
documenta a metamorfose do projeto, metamorfose que também se deixa ver no dossié
do manuscrito Castro Alves, onde se conservam anotagdes alentadas sobre a poesia
romantica, versando sobre todos os cinco poetas, nao restritas ao autor d’O Navio
negreiro. O contetido do dossié Castro Alves mostra o reaproveitamento das notas de
trabalho: depois de nutrirem, em 1931, a redagio de “Amor e medo”, ddo lastro, em 1939,
a0 ensaio para a Revista do Brasil.

Sera atil retomar alguns marcos e vestigios do percurso genético: em 1925, a carta diri-
gida a Manuel Bandeira menciona um projeto de escopo largo sobre a poesia roméntica;
seis anos mais tarde, em 1931, “Amor e medo” é publicado na Revista Nova, centrando-se
em aspectos psicologicos do sentimento amoroso nos poetas do romantismo; o ensaio
“Castro Alves” vem a publico na Revista do Brasil em 1939 e suas notas prévias, conforme
o dossié, atestam a abordagem ampla e o planejamento minucioso do projeto inicial. Para
além desses momentos, amarginalia de Mario na edi¢io das Obras de Casimiro de Abreu?,
publicada em 1940 e presente na biblioteca do escritor, e a didascdlia aposta a Macdrio, na
edi¢ao de 1941, indiciam como o romantismo brasileiro esteve de forma duradoura entre
os interesses de Mdrio de Andrade, alimentando sua obra critica e a sua criagdo literaria.

6. As cronicas dedicadas ao romantismo no Didrio Nacional sao: “Centendrio do Romantismo’, em 22 mar.
1930; ‘Alvares de Azevedo — I e IT, em 22 e 29 de mar. 1931; “Alvares de Azevedo — I, I e IIT’, em 23 ago. e
6 set. 1931. Todas elas foram reunidas em ANDRADE, Mario de. Tdxi e crénicas no Didrio Nacional.
(Estabelecimento de texto, introdugdo e notas de Telé Porto Ancona Lopez). Sao Paulo: Duas Cidades,
Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976.

7. Aprimeira publicagdo do ensaio deu-se na Revista do Brasil,ano 1939, n.9; foi incluido, em 1943, nos Aspectos
da literatura brasileira. Edicao usada neste trabalho, para fins de referéncia: ANDRADE, Mirio de. “Castro
Alves’,em Aspectos da literatura brasileira. Sao Paulo: Livraria Martins, 1974, p. 121.

8. ABREU, Casimiro de. Obras (Organizacio, apuracio do texto, esforco biogrifico e notas por Sousa da
Silveira). Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1940. 2 v.
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NA MARGINALIA, AS NOTAS PREVIAS

Osvolumes de poesia dos “cinco grandes roménticos’, conservados nas estantes de Mdrio
de Andrade trazem nas margens, todos, anota¢des autografas aldpis®. Participam da vasta
e valiosa margindlia que ocupa grande parte das paginas da biblioteca de 17 mil titulos de
sua propriedade, hoje no patriménio do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sao Paulo®. Essas obras impressas, enriquecidas pela marginalia do critico, compoem
o corpus da minha pesquisa para o mestrado, Mdrio de Andrade, leitor do romantismo,
ao lado dos dossiés dos manuscritos Amor e medo e Castro Alves, no arquivo do autor.
O corpus conta com subsidios existentes na correspondéncia de Mdrio e em seu Fichdrio
analitico, enquanto arquivos da cria¢ao dos ensaios mencionados. O objetivo central ¢
compreender a génese da proposta critica da questdo do “amor e medo”, materializada
nos documentos do processo criativo, para entao analisar e interpretar a perspectiva
moderna de Mdrio de Andrade a respeito dalirica romantica.

Coma finalidade de divulgar parte do material, este estudo aborda certos aspectos da
margindlia de Mdrio nas obras de Alvares de Azevedo — marginilia inscrita nao apenas
nos titulos de poesia, mas também nos de teatro e critica literdria, nas Obras completas
(1900), em O conde Lopo (1886) e Noite na taverna e Macdrio (1941). Algumas notas de
trabalho reunidas no dossié¢ do manuscrito Amor e medo também sao referidas. O tema-
-titulo do ensaio de 1931, contudo, por sua complexidade e importincia para a pesquisa,
Nnao sera tratado, neste momento.

Abusca do falar brasileiro e o questionamento de critérios para a autonomia literdria por
parte de Alvares de Azevedo ensejam comentdrios do escritor-leitor. Na Lira dos vinte anos
eem O conde Lopo, Mirio assinala diversas formas brasileiras que transgridem a gramatica
lusitana, destacando também os neologismos. Entre as transgressoes, estd o desrespeito a
colocagio pronominal (“Eu soltarei-te™, “Eu nio rio-me, ndo™) e a regéncia culta (“O que
sofres?™ ou “no que scismas?™#). Entre os neologismos, invengdes vindas da criatividade
poética ou da linguagem corrente: desviver, desfear, humidez, murchez, desfreio, desroupar,
vaporento, alembrar, ourar, falsia. Mdrio assinala igualmente a escolha de palavras e expres-
soes representativas do vocabuldrio cotidiano brasileiro. Sublinha, por exemplo, lagoa — “Na

9. Relaciono aquias obras de Alvares de Azevedo que compoem o corpus da pesquisa: 1) Obras de Alvares de
Azevedo precedidas de um discurso biographico; [Anot] Jacy Monteiro. Rio de Janeiro: B L Garnier, 1862; 2)
Conde Lopo. Poema. Rio de Janeiro: G. Leuzinger & Filhos, 1886; 3) Obras de Manoel Antonio Alvares de
Azevedo precedidas do juizo critico de escritores nacionaes e estrangeiros e de uma noticia sobre o auctor
e suas obras, 7.ed. Rio de Janeiro: Garnier, 1900; 4) Noite na taverna; Macdrio. Sao Paulo: Livraria Martins,
1941;5) Obras completas de Alvares de Azevedo [Org.] Homero Pires. Sio Paulo: Nacional, 1942, 2 v.

10. A biblioteca de Mério de Andrade, dotada de valiosa margindlia, e o acervo por ele reunido que inclui,
também, o Arquivo e a Colegao de Artes Visuais, integra, desde 1968, 0 patrimonio do IEB/USP

1. Sublinhado e cruzeta no poema “C..., da Lira dos vinte anos (Primeira parte). AZEVEDO, Alvares de.
Obras Completas (1900). Ed. cit, .2, p. 94.

2. Notaautégrafa no dossié Amor e medo (MA-MMA -5-30).

13.  Idem, ibidem.

14.  Sublinhado. AZEVEDO, Alvares de. O Conde Lopo. Ed. cit, p. 0.



lagoa da morte geme ainda” — do poema “Sombra de Don Juan’, na terceira parte da Lira
dos vinte anos, e analisa: “lagoa em vez de lago, abrasileirando o estilo nobre em que o autor
estd. Jamais um parnasiano falaria dum cisne cantando em lagoa! Cisne canta nobremente
emlago..™.

No jovem poeta, descobre também o uso frequente da forma “pra’, que deveria
constar, na obra planejada sobre o Lirismo romdntico, entre as “licencas poéticas do
romantismo™’, junto a reflexdes sobre a “linguagem brasileira”. O mesmo “pra” suscita
uma observacio no ensaio de 1939, dedicado a Castro Alves’, onde Mdrio afirma ser o
poeta das Espumas flutuantes o “primeiro sistematizador”. “So sessenta anos mais tarde
outros lhe retomariam a licio”, completa, ligando a experiéncia romantica a prética
poética do modernismo.

Em Litteratura e Civilisagdo em Portugal, Alvares de Azevedo propde a lingua
como critério para a independéncia literdria: “Sem lingua a parte nao ha literatura a
parte™. Ao que Mirio responde, em nota de trabalho: “Néo seria razdo consciente
da lingua brasileirista que ele emprega?™. Quando se depara com a passagem sobre a
herancalusa de nossos grandes poetas, como Basilio da Gama e Santa Rita Durdo, Mario
estima as ideias de Alvares de Azevedo — “Nao hd nada nesses homens que resumbre
brasileirismo” ou “Os usos eram os mesmos, os homens de aquém-mar sentiam como os
colonizadores” — uma digressio “importantissima e quase sempre muito bem pensada’,
conforme registra*’. Nao toma os argumentos como 6bice a consolidagao da literatura
nacional, a0 contrdrio: reputa-os, em nota marginal, “exatissimos’, digressio que incita

1

“ao brasileirismo os poetas brasileiros™. Em outras paginas do texto do historiador,
observa a margem: ‘B engracada a impertinéncia pretensiosa do rapazola. Alids, a prosa
dele ¢ quase sempre pretensiosa. Mas dentro dessa pretensio ele atingiu a grandeza nas
primeiras paginas da Noite na taverna™.

Mario de Andrade atribui ao autor de Macdrio insensibilidade para com o negro:
“Em Alvares de Azevedo, que ficou absolutamente insensivel ao elemento negro, s6
aparece aquele quadro na parede descrevendo ‘um preto beberrao sobre uma pipa’ que

‘a0s grossos beigos a garrafa aperta”™.

15, Nota autégrafa no dossié Amor e medo (MA-MMA-5-30).

16, “Reunir o caso de cT6a, do pra, dos decassilabos diminuidos ou aumentados de silaba num capitulinho sobre
as Licencas Poéticas do Romantismo, bem como as rimas toantes e deficientes. Nesse capitulo, observar a
tendéncia pro pra e consideragoes sobre a linguagem brasileira” Nota de trabalho autografa a lipis no dossié
“Castro Alves” (MA-MMA-26-9).

17.  ANDRADE, Mario de. Castro Alves, em Aspectos da literatura brasileira. Ed. cit, p. 121

18, AZEVEDO, Alvares de. Litteratura e Civilisagio em Portugal,em Obras Completas (1900).Ed.cit, v:3, p183.

19.  Notaautégrafa no dossié Amor e medo (MA-MMA -5-30).

20, Acitagao de Alvares de Azevedo e a nota autdgrafa de Mério de Andrade estao na p.186, v.3, de AZEVEDO,
Alvares de. Obras completas (1900). Em nota de trabalho no dossié Amor e medo, Mario acrescenta:
“embora por vezes sentimentalmente fragmentada” (MA-MMA-5-24.).

21 AZEVEDO, Alvares de. Obras completas (1900). Ed.cit, p. 185, v.3.

22. Nota autégrafa em AZEVEDO, Alvares de. Obras completas (1900). ed. cit, v.3, p.177.

23 Nota autdgrafa aldpis no dossié Preto (MA-MMA-97-247).
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E indiferenca quase absoluta a natureza — “Que coisa esquisita, puxa! Alvares de
Azevedo é de todos os nossos romanticos o que menos compreendeu e amou a natureza,
uma incompreensao quase que total™# — com rara mencao a paisagem brasileira, como
na cena em que Satd mostra Sio Paulo a Macario: “Parece descrigio do alto da serra na
estrada do Mar, olhando pra Santos até a cachoeira™, escreve.

Procura, porém, desmistificar a ideia de que o romantico, como figura de proa da
chamada segunda geracio, tivesse sido lusofilo ou eurocéntrico. Nesse sentido, indica “o
brasileirismo inconsciente que pde sertanejos e toadas de viola na Itdlia, e em estalagens
aportuguesadas fala em nhd™9, reavaliando a suposta falta de brasilidade de Alvares de
Azevedo. E sua observacio a respeito do emprego da viola pelo poeta do século XIX,
pode-se dizer, abre caminho para a utilizagao do instrumento na Lira paulistana, cujo
titulo jievocaaLira dos vinte anos.

Comentdrios elogiosos sao frequentes: Mdrio admira o poder de sintese, a firmeza de
observac¢io, a beleza dasimagens. Para Noite na taverna, nao faltam loas: “Este primeiro
cap. é simplesmente colossal. E um trecho classico de lingua, da mais pura linguagem,
do mais elevado romantismo. Que ritmo formidével dentro dum colorido discreto [...]. E
uma eloquéncia ardorosa e intima da mais alta perfeicao e beleza™”.

Nas margens dos livros, a anotagdo intensa mostra as muitas faces do leitor atento:
escritor, critico, musicélogo e, possivelmente, metteur en scéne. As marcacoes do scriptor
— que transforma o livro do outro em espago de sua criagao, em manuscrito, portanto — se
apresentam de multiplas formas. Sinais graficos elementares, como fios, cruzetas, circulos,
exclamagdes, colchetes e sublinhas apontam para os diversos interesses de Mario de
Andrade. Também as corre¢des que faz revelam um revisor criterioso. A expressao “dic’,
presente em muitas paginas e elencada no inicio de cada volume, sinaliza a coleta de mate-
rial para o seu Diciondrio musical brasileiro®®.

A didascalia acrescentada por Mario a edi¢io de Macdrio (1941), mesmo pouco
numerosa, revela o leitor transformado em diretor de teatro. As indicacdes cénicas
emprestam ao texto nova dimensao, equivalendo a uma apropria¢ao, no sentido de
coautoria. Nesse sentido, o planejamento incisivo, considerando a personagem, vai
para Satd: “Tira um lenco de Alcobaga vermelho e enxuga lirica, lentamente o suor do
rosto, enquanto fala, com o len¢o na mio”; “Vira brusco dando as costas a plateia. Um
momento. Vira nervoso, em sorriso envergonhado’; “Sata inquietissimo, ofegante, apres-
sado, com medo de perder Macdrio™”.

24. Nota autégrafa em Macdrio. AZEVEDO, Alvares de. Obras Completas (1900). Ed. cit, v.3, p. 322.

25 Idem,v.3,p.252.

26. Nota autdgrafa aldpis no dossié Amor e medo (MA-MMA-5-30).

27. Nota autgrafa em Noite na Taverna. AZEVEDO, Alvares de. Obras Completas (1900). Ed. cit, v. 3, p.
336-337.

28.  ANDRADE, Mario de. Diciondrio musical brasileiro. (Ed. preparada por Oneyda Alvarenga e Fldvia Toni),
Belo Horizonte: Itatiaia, Brasilia: Ministério da Cultura. Sao Paulo: ITEB-USP/ Edusp, 1989.

29. AZEVEDO, Alvares de. Noite na taverna; Macdrio. Sio Paulo: Livraria Martins, 1941, p- 198, 202 € 210,
respectivamente.



Sempre com olhar rigoroso, atribui muitas das imperfeicoes da prosa de Alvares de

Azevedo a sua pouca idade: “Me parece que ninguém como A. de A. sofreu do mal de

mocidade. A mocidade é o maior defeito da obra dele”, anota no capitulo IV, “Gennaro”,

de Noite na taverna®. A cronica de 6 de setembro de 1931 confirma a anota¢do marginal:

“Se na prosa de Alvares de Azevedo a gente encontra paginas e tragos belissimos e

profundos, faltou ao prosador delas a normalizac¢io das influéncias, o apaziguamento da

mocidade, a digestio das leituras™'. Destaca-se, entre os folios do manuscrito Amor e

medo, uma nota de trabalho alentada, incluindo Rimbaud e Lautréamont como termos

de comparagao para o romantismo brasileiro:

“Realmente A. de A, embora falto da imaginacio criadora dum Rimbaud, dum
Lautréamont especialmente, embora cheio de reflexoes as vezes inteligentes, e de ditos de
espirito admirdveis, tinha na sua prosa uma irreflexdo, um fantasioso que nao era apenas
de mogo mas de génio. Ou de maluco, se quiserem. Basta pra isso aproximar a prosa dele
daquela charra, cha e bem pensante de Gongalves Dias. Nesta, nem um golpe, nem uma
luz, nada. Mas um bom senso firme e estudioso, sempre tersa, limpinha de erros, gramati-
cada com exceléncia, e duma cor de cinza velhuca, mondtona, insuportével. Com 23 anos,
G. Dias escrevia coisa bem pensante. Assim, a0 imaginar inovagoes na técnica drama-
turga, ao escusar-se de nao ter por si mesmo tentado essas inovagoes (citar grifo nl193p
140). E 0 que ha de bom senso, de respeitoso, de inteligente. Na Beatriz Cenci, iniciada aos
21 anos, ¢ a mesma coisa, 0 mesmo estilo, a mesma inteligéncia clara, o mesmo chio. A. A.
ébesta e béstia mas vagueia pelas grimpas™.

Em outranotado dossié, o critico e leitor destacaa inteligéncia de Alvares de Azevedo

na comparacio com os demais poetas e compde o quadro do romantismo:

30.

3L

32.

33

“O quetornaA. de A. muito mais interessante que os outros romanticos ¢ que nele areagao
intelectual ¢ constante quer sob o ponto de vista artistico quer sob o de pensamento.
Nossos grandes roménticos Gongalves Dias, Castro Alves, Varela, Casimiro de Abreu,
foram o que se pode chamar poetas eminentemente burros. Mesmo as “intenc¢oes” que
levaram C. Alves ao seu abolicionismo deram rea¢des liricas puramente sentimentais.
A. de A. nos desperta constantemente a percepcio da inteligéncia. Nos outros, a reagio
intelectual desaparece. Em A. de A, como ele mesmo falou “a inteligéncia ¢ como o dleo,
sobrenada a tudo™:.

Nota autografa. Idem, v.3, p. 366.

ANDRADE, Mirio de. Téxi e cronicas no Didrio Nacional, ed. cit, p. 423.
Nota autégrafa aldpis no dossi¢ Amor e medo (MA-MMA-5-23).

Idem, (MA-MMA-s-24).
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No material parcialmente analisado, percebe-se o leitor-escritor exercendo suas
obsessoes de critico e artista, elegendo matrizes, sofrendo e reelaborando influéncias. O
frescor, alucidez e a espontaneidade no estilo em cotejo com a reflexao madura (presente
na versdo publicada) fazem ver a importancia de se resgatar a margindlia de Mario em
nossa poesia romantica. Na escrita bem delineada de muitas notas ou no lapis acelerado
que produz a letra irregular, percebe-se o critico modernista debrugado sobre a obra
de poetas que valoriza para deles extrair e a eles atribuir muito do que lhe interessa.
Mario encontra nos roménticos material valioso para construir, como licdo aproveitada,
uma obra brasileira, criada sob a marca de seu crivo critico. Nas margens de Alvares de
Azevedo e dos demais poetas do romantismo, e nas notas de trabalho no arquivo, mostra
sua complexidade de método e projeto, ligados a multiplicidade do projeto moderno —
estético, linguistico, ideoldgico —, e a tessitura dificil de nossa tradicdo literdria, como
sugere um comentdrio seu  margem de Litteratura e Civilisagio em Portugal, no qual
observa o emprego dalivre associacio de imagens e evoca o simbolismo de Cruz e Sousa:
“Sob esse aspecto, sao Azevedo e Sousa curiosos precursores de certo lado do lirismo
modernista, embora nada tenham, e infelizmente, nos influenciado. Infelizmente. E vezo
brasileiro comprar laranjas da Bahia vindas da California™+.

34. Notaautdgrafa em AZEVEDO, Alvares de. Obras completas (1900). Ed. cit, p.183, v 3.



Envelope (11,8x17,2cm) contendo as notas de trabalho de Mario de Andrade sobre

a poesia romantica, com as seguintes inscrigoes autc’)grafas-frente: “Lirismo Romantico”,
inscri¢do dupla a lapis vermelho; “Amor e medo”, sobreposto, a lapis-tinta; verso: “Lirismo
Romantico, inscri¢ao dupla a lipis vermelho; “Amor e Medo” a lapis-tinta e “Aristocracia” a l4pis
preto, sobrepostos (Dossié Amor e medo, MA-MMA-5-1).
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Referéncias fotograficas
em Mario de Andrade

Viviane Azevedo Vilela

Mestranda pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

O presente artigo pretende discorrer sobre “Mdrio de Andrade fotografo” a partir de suas
referéncias fotogrdficas, em especial a revista alema Der Querschnitt (O corte trans-
versal), que contribuiram para o desenvolvimento do olhar fotogréfico do autor.
Palavras-chave: Mdrio de Andrade; fotografia; revista; Der Querscnhitt.
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O presente artigo pretende discorrer sobre uma faceta do intelectual Mario de Andrade
(1893-1945) pouco difundida entre o publico — que é a do “Mdrio de Andrade fotografo”.

Ao longo da sua vida, Mdrio de Andrade transitou por vérias dreas do conheci-
mento. Ao visitar o acervo da sua biblioteca, vemos a curiosidade e o interesse do autor
por assuntos diversos. Em seu fichdrio analitico, as anotacoes, cuidadosamente orga-
nizadas, permitem-nos penetrar um pouco na diversidade desse universo e entender
melhor como Mario de Andrade organizava e construia seu conhecimento. O contato
com as fotos produzidas pelo autor, que estao sob os cuidados do Arquivo do Instituto
de Estudos Brasileiros da USP (IEB), bem como a biblioteca e colegio de artes visuais do
autor, nos revela uma nova faceta: a de “Mdrio de Andrade fotografo”.

E a partir desse mergulho na biblioteca do autor, no arquivo de fotos e no fichario
analitico, que descobrimos obras que demonstram o interesse do autor pela fotografia
e que contribuiriam para o desenvolvimento do olhar de “Mario de Andrade fotografo”,
bem como para a originalidade das suas imagens.

Mas como Mario de Andrade construiu seu olhar estético apurado? Quais sio as
referéncias que despertaram o interesse do autor pela fotografia? Por que suas fotografias
devem ser mais conhecidas? Estas sio algumas das perguntas sobre as quais nos debru-
caremos no texto que segue.

Uma dashipéteses aquilevantada é a de que arevistaalema Der Querschnitt (O corte
transversal) contribuiu para agucar o interesse de Mario de Andrade pela fotografia. Em
suas paginas, a fotografia ganha destaque e é apresentada nos seus mais variados usos.
Temos fotos jornalisticas, reprodu¢des de obras de arte, viagens etnograficas, retratos,
cenas de filme e trabalhos de fotografos que ja despontavam como artistas da vanguarda
europeia, e que usavam a fotografia como suporte para este fim. E o caso, por exemplo,
de Man Ray, que tem alguns de seus trabalhos publicados em Der Querschnitt. Ao
consultar o fichdrio analitico de Mdrio de Andrade, encontramos anotacdes sobre o
artista. Também temos vdrias notas que se referem a artistas e matérias da revista que
Mario de Andrade registrou no fichdrio analitico. Temos ai um dialogo entre as matérias
darevista e as anotagdes do autor.

A revista Der Querschnitt é considerada a publicagio alema mais sofisticada e
moderna dos anos de 1920. Criada em 1921, primeiro como folhetim e posteriormente
como revista, era editada pelo colecionador de arte e galerista Alfred Flechtheim. Seu
ultimo nimero foi publicado em 1936, mas ndo pdde circular por questdes politicas. Seus
assuntos variados justificam o titulo (O corte transversal) e traziam matérias e textos de
escritores como Hemingway, Majakowskjj, Benn, Proust e Pound, bem como fotograﬁas
e obras de arte apresentadas de maneira original. Encontramos em suas paginas intelec-
tuais, artistas, ilustradores e fotografos que alimentavam a curiosidade de uma classe
elitizada dvida por temas que refletissem a efervescéncia cultural do periodo. Pela sua
ousadia na diagramacio, na diversidade de temas e nas abordagens, Der Querschnitt era
considerada a revista do espirito moderno.
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HERAUSGEBER: H. V. WEDDERKOP

. IM PROPYLAEN.VERLAG s BERLIN

Capa darevistaalema Der Querschnitt,. nimero 7,julho de 1925. Biblioteca Mario de Andrade.

E importante ressaltar que esta mesma efervescéncia do contexto local da revista
estava presente no cendrio cultural paulistano. Em especial no grupo de Mirio de
Andrade e seus amigos modernistas que, no inicio da década de 1920, se organizaram
pararealizar a Semana de Arte Moderna de 1922.

Nesse sentido, embora Mario de Andrade tenha assinado Der Querschnitt apenas
em 1923, a publicacio estava em sintonia com os desejos e interesse do autor de estar em
contato com a producio cultural de seu tempo, dentro e fora do Brasil. Esse interesse de
Mario de Andrade sempre esteve presente e foram muitas as revistas estrangeiras com
as quais o autor tinha contato. Vamos nos deter em Der Querschnitt por considera-la
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mais significativa no que diz respeito a abordagem e ao tratamento dados a fotografia da
época. E que, por este motivo, pode ter contribuido para que Mério de Andrade perce-
besse e se interessasse pela fotografia nos seus mais variados usos.

Der Querschrnitt representaria, segundo a pesquisadora Telé Ancona Lopez, a
escola de fotografia do autor.

Der Querschnitt abre, para o sofrego autodidata, a capacidade da cimera expressar
o lirismo, a poesia visual, de reter a alegria, a espontaneidade no cotidiano; de ampliar
o alcance do real, enfim. Ensina-lhe, principalmente, que a maquina é companheira
inseparavel do viajante e de todos aqueles que desejam enriquecer pesquisas de cunho
antropologico, geografico etc. Vale informar que vdrios nimeros da cole¢ao de Mdrio
mostram, na capa, a lapis vermelho, com a letra dele, a indicagio “F’, ou seja, “Fichado”,
por esta ou aquela razo”.

Aproducio fotograficade Mdrio de Andrade durou poucos anos. Teve inicio em 1927,
quando o autor fez sua primeira viagem ao norte do Brasil, e foi até 1932, totalizando mais
ou menos 700 imagens. Boa parte dessa producio foi feita na viagem para o Norte, em
1927, e em viagem para o Nordeste em 1928/1929. As demais fotografias desse conjunto
sdo registros de amigos, da familia e da cidade de Sao Paulo. Sio imagens em positivo e
negativos em preto e branco que medem, em sua maioria, 6,1x 3,7cm.

O que essas fotografias tém de especial? A parte o fato de terem sido feitas por Mrio
de Andrade, trazem enquadramentos arrojados, o uso da técnica e do aparelho para
alcangar resultados especificos e apuro estético que revelam a singularidade do olhar
fotografico do autor.

No Brasil do inicio do século XX, a fotografia ja era bem difundida entre profissio-
nais e amadores. Seu uso mais frequente era na producio de retratos, especialmente de
estudio, nas vistas de cidades, registros da natureza e em viagens etnogréficas.

Quando Mirio de Andrade produziu suas fotografias, percebemos liberdade de
experimentacdo sem abrir mao do rigor estético e cuidado no enquadramento, desto-
ando das fotografias produzidas no mesmo periodo. Seu conhecimento da técnica e dos
limites de sua cimera podem ser percebidos nas anotagdes feitas por ele no momento do
registro, da situagao daluz e do diafragma usado e depois transcritas para o verso da foto.
Como por exemplo, em uma dasimagens Mdrio de Andrade anota: “Almogo da 3° classe,
Baependy —ao largo. 6-VIII-27 — diaf1- sol 1 das 10. Em terceira voracidade”.

Mario de Andrade cria, inventa e ousa. Ele constréi e dirige cenas. Brinca e se diverte
com sua cimera Kodak, como podemos ver na imagem seguinte:

1. LOPEZ, T. A. O turista aprendiz na Amazénia: a invengao no texto e na imagem. Em: Anais do Museu
Paulista: Historia e Cultura Material, v. 13, n. 2, 2005,



Amor e Psiqué no Solimdes / Junho 1927. Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da

Universidade de Sao Paulo.

Outros aspectos importantes que merecem ser ressaltados em relagdo a producio
dos demais fotografos do periodo e asimagens de Mario de Andrade sio a presenca forte
da subjetividade e do repertorio intelectual do autor. Ambos se manifestam no rigor e
no apuro estético da construgio da imagem e no didlogo entre imagem e legenda. As
legendas sao, na maioria das vezes, alusoes as leituras e a0 meio de que o autor fazia parte.

Podemos notar nessas fotograﬁas a maneira como Mdrio de Andrade niao s6 via
como também se relacionava com o mundo, por meio de suas experimentag¢oes técnicas
— a0 sobrepor imagens — e nos enquadramentos inusitados. Na constru¢io cuidadosa
dasfotografias, temos as referéncias estéticas do cinema, das revistas ilustradas nacionais
e estrangeiras, das pinturas, esculturas e da propria literatura.
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Dolur em Sta Teresa do Alto. Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sao Paulo.

Asimagens realizadas por Mario de Andrade devem ser mais difundidas, pois fazem
parte da producio intelectual do autor e nao devem ficar A margem desta produgao.

Apenas uma das fotografias produzidas por Mério de Andrade foi publicada pelo
autor. Obtida em 1929 durante a viagem ao Nordeste, a foto de Catolé do Rocha saiu no
Suplemento em Rotogravura do jornal O Estado de S. Paulo em 1939. A imagem acom-
panharia a cronica de mesmo nome sobre a cidade paraibana.

Na rapsodia Macunaima, temos outra demonstra¢iao do interesse de Mario de
Andrade pela fotografia. No capitulo “A pacuera de Oibé”, na pigina 180, 0 autor faz refe-
réncia a Hercule Florence — um dos inventores da fotografia — e termina com uma brin-
cadeira: “Gardez cette date: 1927! Je viens d inventer la photographie!*

2. ANDRADE, Mério de. Macunaima. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2. ed,, 2013, p18o.



O exercicio da fotografia em Mario de Andrade acontece no perfodo em que os
desejos de ruptura com a arte académica e da volta de um olhar para o Brasil eram
pulsantes no jovem intelectual. Mirio de Andrade ja dava mostras do que representaria
para o cendrio cultural brasileiro.

Nas fotografias de Mdrio de Andrade, temos o0 humor, a brincadeira, a ironia que ele
conseguia transmitir por meio das imagens bem pensadas e produzidas. Ele tinha consci-
éncia do alcance que uma boa fotografia pode ter. Embora fossem poucas as discussoes e
os textos no Brasil sobre a fotografia como linguagem, Mério de Andrade ja demonstrava
em suas imagens todo o alcance e a versatilidade que a fotografia poderia ter.

Ele também foi um dos poucos autores a, no inicio do século XX, dedicar-se a
escrever sobre fotografia.

Mario de Andrade ¢, com certeza, a personalidade cultural do periodo que mais
se dedicara a fotografia. Embora sua atividade critica seja irregular, sdo relativamente
frequentes referéncias em seus textos nio literdrios ao uso da fotografia voltada para o
patriménio arquitetdnico ou ao registro antropologico [...J*.

E neste contexto efervescente e de grandes descobertas e transformagoes culturais
que se manifesta 0 Mdrio de Andrade fotografo. O exercicio da fotografia ocorre um
pouco mais tarde, mas o desenvolvimento da sensibilidade estética de Mdrio, como
podemos perceber, ja estava em formagao antes mesmo de ele colocd-la em pratica, entre
osanos de 1927 e 1931.
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Mario de Andrade e Julio
Martinez Oyanguren: um diilogo
Brasil — Uruguai

Regiane Matos

Mestranda pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

Esta comunicacdo pretendeu abordar o didlogo entre Mdrio de Andrade (1893-1945) € 0
uruguaio Julio Martinez Oyanguren (1901-1973), engenheiro mecénico de formacao que
se tornou um consagrado violonista. Tendo como ponto de partida a Correspondéncia
Passiva de Mério de Andrade, localizada no Arquivo do IEB-USP, serao apresentados
cinco documentos do Arquivo Mirio de Andrade, que vao de 26 de fevereiro de 1934
a 9 de fevereiro de 1941. Da produgio jornalistica do poligrafo paulistano, serd comen-
tado o artigo “Martinez Oyanguren’, escrito por MA e publicado na coluna “Musica”
do Didrio de S. Paulo a 29 de agosto de 1934. Dessa maneira, pretende-se justificar a
rede de sociabilidade que uniu estes dois intelectuais latino-americanos. O recorte faz
parte da pesquisa de mestrado intitulada “Mdrio de Andrade em didlogo epistolar com
intelectuais e escritores chilenos, colombianos, peruanos e uruguaios: edi¢ao de corres-
pondéncia’, que compreende 147 documentos de 26 remetentes, sob a orientagao do Prof.
Dr. Marcos Antonio de Moraes.

Palavras-chave: Mario de Andrade; Julio Martinez Oyanguren; epistolografia; musica
uruguaia.



Julio Martinez Oyanguren (1901, Durazno-1973, Montevideo) foi um grande violonista
e compositor uruguaio, engenheiro mecanico de formagao. Tocou em virios paises
da América, dentre eles Brasil, Argentina e Estados Unidos. Da sua comunica¢ao com
Mario de Andrade, serdo apresentados cinco documentos da Correspondéncia Passiva,
localizados no Arquivo MA (IEB-USP): 26 fev. 1934; [ago. 1934]; 14 ago. 1934; 7 maio
1935 € 9 fev. 1941. Integra este trabalho, também da Passiva, uma carta de Oscar Lorenzo
Fernandez a Mario (7 ago.1934) e um cartdo de visita remetido de JMO a Paulo Ribeiro
de Magalhaes ([1934]) — este localizado na secao Correspondéncia de Terceiros de MA.
Da producio jornalistica de Mdrio, incluo a transcri¢iao e uma breve andlise do artigo
“Martinez Oyanguren”, publicado inicialmente no Didrio de S. Paulo, a 29 de agosto de
1934.

Oscar Padron Favre, em seu Julio Martinez Oyanguren — una gran guitarra
de Uruguay y América (Aportes para su biograﬁa)‘, informa que em 1931 ocorrera a
primeira vinda de JMO ao Brasil. Esta pesquisa pode atestar que nos dias 28 de agosto
e 4 de setembro de 19347, Julio se apresentou no Brasil, em concertos que fizeram parte
da sua turné por alguns paises da América Latina, antes de sua ida aos Estados Unidos.
Padron Favre historia que, em 4 de abril daquele ano, houve um concerto de despedida
em Durazno, sua cidade natal. A pequena biografia de Martinez Oyanguren traz diversos
trechos da correspondéncia ativa do escritor, os quais consolidam o argumento de que o
uruguaio tinhana epistolografiaumaverdadeira ferramenta de promogao da sua carreira.

A partir de 1934, sua carreira de violonista se sobrepds a outra de engenheiro naval
do governo uruguaio. E importante apontar que o Governo favoreceu essa transicao,
ao designar a JMO o cumprimento de uma missao nos Estados Unidos, onde viveu de
1935 a 1940. Mério de Andrade, naquele ano, colabora intensamente em diversos perio-
dicos brasileiros e publica Belazarte e miisica, doce miisica. A 26 de fevereiro de 1934,
Martinez Oyanguren escreve a MA para comunicar sua vinda ao Brasil:

Durazno, 26/11/934.

Sr. Prof. Mario de Andrade — S. Pablo — de mi mayor consideracion:

Sin tener aun el honor de conocerlo personalmente, véome en la necesidad de incomo-
darlo en grado sumo, sirviéndome de escudo la amable recomendacion del buen amigo
F.Lange.

En los primeros dias de mayo ofreceré recitales de guitarra en San Pablo y Rio de Janeiro,
de paso para Norte América donde voy contratado para grabar discos “Victor”, hacer
transmisiones por radio y dar conciertos en todo el pais.

1. FAVRE, Oscar Padrén. Julio Martinez Oyanguren — una gran guitarra de Uruguay y América (Aportes
para su biografa). Durazno: Ediciones Tierra Adentro, 2002, p. 22.

2. Asdatas dos concertos foram atestadas a partir da leitura de Mario de Andrade. Miisica e jornalismo: Didrio
de S. Paulo. Pesquisa, estabelecimento de texto, introdugao e notas por Paulo Castagna. Sao Paulo: Hucitec/
EBdusp, 1993, p. 323).
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Como Ud. Profesor, debe tener gran influencia en el buen ambiente musical de S. Pablo
y Rio, mucho le agradeceria quisiera gestionarme algiin contrato con alguna sociedad
musical para hacer un concierto en cada una de esas dos ciudades. Ademds, como yo no
conozco a ninguna persona de ahi, le ruego y siempre que Ud. pueda que me indique
alguna sala para hacer mis conciertos en S. Pablo y Rio que sea buena y frecuentada
por la alta sociedad y que ademds no me cobre muy caro por el alquiler. Por altimo si es
posible conseguirme algtin contrato para tocar por radio en San Pablo y Rio de Janeiro.
La molestia que le reasiono es muy grande. Espero y deseo que quiera disculparme. Muy
pronto, en mayo, pienso tener el alto honor de saludarlo personalmente.

Junto con éstaescribo otras cartas paraSouza Lima, Ivette Gouvea, Fred. Kopp, Guilherme
Fontainha y Coronel Juan Sanzo Fernandez; a todos les digo méds o menos lo mismo que
ud.

Ruégole encarecidamente quiera enviarme aunque sea unas pocaslineas dindome buenas
noticias.

Quedo desde ya a sus ordenes muy gratas, saludandolo con el mayor aprecio.

Julio Martinez Oyanguren
S/C: calle Eusebio Piriz 944
Durazno

(Rep.[O.] del Uruguay)®

Nesta primeira mensagem epistolar, JMO menciona a recomendacio de Francisco
Curt Lange (1903-1997) *. O assunto principal da carta é o pedido de indicagio de seu
nome a pessoas a partir das quais conseguisse a promogao dos concertos que pretendia
executar em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Com esta finalidade, J]MO exalta o papel de
Mario de Andrade, como influente articulador nos ambientes musicais das duas cidades
brasileiras.

A 7 de agosto de 1934, Oscar Lorenzo Fernandez, compositor e musicc’)logo brasi-
leiro®, escreve a Mario de Andrade uma mensagem que tem Martinez Oyanguren como
portador:

3. Documento localizado no Arquivo MA (IEB-USP), MA-C-CPL, n. 4561. Carta assinada: “Julio Martinez
Oyanguren’; datada: “Durazno, 26/11/934”; autdgrafo a tinta azul; papel branco, pautado, filigrana; 1 folha;
27,6 X 21,6 cm; 4 furos.

4. Prancisco Curt Lange (1903-1997), musicélogo teuto-uruguaio com grande atuagao no Brasil. Seu acervo
esté localizado na UFMG e contém 26 documentos enviados por MA, consultados e transcritos em marco
de 2015, na minha viagem de pesquisa a Belo Horizonte. No Arquivo do IEB-USP estao 49 documentos
emitidos por Curt Lange, que vao de 20 nov. 1932 a 14 dez. 1944. Este conjunto de documentos serd parte
integrante da minha dissertagao de mestrado..

5. Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948), compositor e musicélogo, nascido no Rio de Janeiro. Autor de
Toada pra vocé (1928), peca musical para canto e piano, baseada no poema de Mério “Rondé pra vocé,
de Cla do jabuti. MA dedicou trés artigos a produgao do musicologo na coluna “Musica” do Didrio de S.
Paulo: “Lourengo Fernandez’, de 21 de julho de 1928, “Toada pra vocé’, de 31 de agosto de 1928 e “Lourengo
Fernandez’, de 26 de janeiro de 1934. Neste tltimo, declara: “Louren¢o Ferndndez ¢ no momento, uma das
figuras mais altas da musica brasileira. No seu grupo de geracao, jd caracteristicamente especificador da musi-
calidade artistica nacional, grupo que contém ainda Villa-Lobos e Luciano Gallet, ele representa, mais que



E portador desta minha atrapada missiva o Sr. Julio Martinez Oyanguren, ilustre violinista
(guitarrista) uruguayo que obteve grande éxito em 2 concertos dados aqui no Rio. O Sr.
Oyanguren ¢ um musico de real sensibilidade e magnifico virtuose do seu instrumento.
Deseja muito conhecer pessoalmente o nosso grande Mario de quem todos nos falamos
constantemente e assim quis ser em o mi traductor diplomatico de tao simpatico e distinto
artista .

A 14 de agosto de 1934, Amadeu M. Carvalho Junior” assina uma carta, em coautoria
com Martinez Oyanguren, que contém trechos de juizo critico acerca do violonista,
de Amadeu, do maestro Lamberto Baldi e de Oscar Lorenzo Fernandez. Estes trechos
viriam compor, naquele més, o Programa Musical do primeiro Concerto de JMO no
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, realizado no dia 28 de agosto de 1934°.

S. Paulo, 14 de agosto de 1934.

Exmo. Snr:

Apedido do sr. Julio Martinez Oyanguren, tenho o prazer de enderegara V. Sa. as opinioes
que se seguem.

Aproveito o ensejo paraapresentara V. Sa. os meus protestos de alta estima e consideragio.
Amadeu M. CarvalhoJr.

Do maestro Lamberto Baldi.

“Ouvi Julio Martinez Oyanguren executar pegas musicais na guitarra. E um artista de
técnica perfeita e sensibilidade muito fina.

A guitarrando tem segredos para ele; em suas maos torna-se um nobilissimo instrumento.
Tenho a certeza de que Martinez Oyanguren triunfard entre os publicos mais exigentes”.

De Oscar Lorenzo Fernandez:

“O Sr. Julio Martinez Oyanguren ¢ um artista de rara sensibilidade e um verdadeiro
virtuoso do violao, a cldssica guitarra dos espanhais.

Através desse fino artista, o violdo enobrece-se grandemente, adquirindo magnifica sono-
ridade e maravilhosa riqueza de timbres.

O Sr. Oyanguren ¢ um artista culto e honesto a quem esta reservado o mais absoluto
triunfo como virtuoso de tao poético instrumento”

os outros, o lado conhecimento técnico, o lado por assim dizer ‘académico, desde que se tire desta palavraa
significagdo odiosa’.

6. Documento localizado no Arquivo MA (IEB-USP), MA-C-CPL, n. 2730. Carta assinada: “O L Fernandez’;
datada: “Rio 7 de agosto de 1934"; autdgrafo a tinta preta; papel branco; 2 folhas; 27,5 x 21,3 cm; 4 furos; marca
de grampo. PS. Portador: Julio Martinez Oyanguren. Nota MA.

7. Amadeu M. Carvalho Junior

8. O Programa Musical de Martinez Oyanguren, impresso no qual se leem os juizos criticos expressos na carta,
est na Biblioteca MA (IEB-USP) e foi compilado no livro organizado por Paulo Castagna, op. cit, p. XXVIIL
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Rio, 7 de agosto de 1934.

Recién hoy he resuelto dar mi primer concierto en el Conservatorio el dia 28 de agosto.
Le ruego que solo mencione este concierto, sin decir nada del de Cultura Artistica que
tendréd lugar el dia 4 de setiembre. No se olvide de hablarme por teléfono para combinarla
audicion privada para Ud.

Muy agradecido, lo saludo atte. S/C

J-Martinez Oyanguren®.

Mario de Andrade contribuiu paraa coluna “Musica” do Didrio de S. Paulo de 1933 a
1935, quando assume a dire¢do do Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo.
Durante os dois anos de sua contribuicdo ao peric’)dico, Mirio escreveu artigos acerca
dos concertos que ocorriam em Sao Paulo, no Teatro Municipal e na Cultura Artistica.
Em 19 de agosto de 1934, MA publica “Martinez Oyanguren”, um dos poucos artigos que
aborda execugdes de violonistas®. Este artigo do critico Mario busca valorizar o violao
como instrumento de cimara, mostrando que “nas mdos de Martinez Oyanguren a
guitarra se torna realmente um instrumento de cdmara™.

Martinez Oyanguren, além de intérprete, também foi compositor de algumas pecas
musicais. Oscar Padrén Favre™ informa que a maioria de suas composi¢oes foram
realizadas na década de 1920, da sua temporada de estudos na Espanha - fato que inclu-
sive justifica o traco hispanico dessas obras. Dentre elas, a execugio de “Jota” (1930)
no concerto de Sao Paulo é comentada por MA: “Surge uma Jota bem batida por um
corpo arisco de espanhola, num odor de laranjas maduras... E delicioso, positivamente
¢ delicioso”.

A originalidade e o refinado juizo critico que caracterizam o artigo de Mério de
Andrade se sobressaem as sete notas jornah’sticas e pequenos comentdrios do Correio
Paulistano, publicadas na Secio “Notas de arte”, acerca da passagem de Martinez
Oyanguren pelo Brasil (1934 -12 ago.; 18 ago.; 19 ago.; 30 ago. também na se¢ao “Teatros’;
16 set. e 18 set.; 1935 - 26 mar. 1935)‘3. As ocorréncias desse peri(’)dico sdo textos bem simi-
lares entre si, com poucas mudangas de conteudo, para divulgacio dos concertos. Do
conjunto, hd ocorréncia da nota “Violonista Martinez Oyanguren”, publicada na se¢ao
“Notas de arte” a 30 de agosto de 1934, a qual comenta a execucio de Julio, sem assi-
natura: “Apresentou-se ontem ao nosso publico o violonista uruguaio Julio Martinez
Opyanguren, que veio precedido de elogiosas referéncias. / A impressio produzida pelo

9. Documento localizado no Arquivo MA (IEB-USP), MA-C-CPL, n. 1743. Carta assinada: ‘Amadeu M.
Carvalho Ji" / “J. Martinez Oyanguren’; datada: S. Paulo, 14 de agosto de 1934”; autografo a tinta preta; papel
branco, pautado; 2 folhas; 28,3 x 22,0 cm; 2 furos; marca de grampo.

10, Artigo compilado em: ANDRADE, Mério de. Miisica e jornalismo: Didrio de S. Paulo. Pesquisa, estabe-
lecimento de texto, introdugao e notas por Paulo Castagna. Sao Paulo: Hucitec/Edusp, 1993, pp. 228-229. V.
Anexo 1.

1. Idem, ibidem.

1. Idem, ibidem.

3. Artigos localizados a partir de consulta ao site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (http://
hemerotecadigital.bn.br/). Outubro de 2014.



seu recital foi excelente [...]". Nesta mesma data, na secio “Teatros” do periédico, tem-se
anota: “O Recital De Oyanguren, No Salao Do Conservatorio”, assinado por M. N.: “[..]
E, justamente, chegou 4 nossa capital, precedido de grande fama, o violonista uruguaio
Julio Martinez Oyanguren. / [..] O seu anunciado concerto realizado no salio do
Conservatorio conseguiu atrair 6tima casa. / Nao me foi dado ouvir o artista em todo o
seu programa. Mas, pelo dedo...”.

Dapassagem de Martinez Oyanguren por Sio Paulo ha no Arquivo MA dois cartoes
de visita com data atestada ([Sao Paulo, ago. 1934]): um remetido ao préprio Mario de
Andrade e 0 outro oferecido a Paulo Ribeiro de Magalhaes que era naquela época repre-
sentante, no Brasil, da gravadora RCA. A Colecio Victor, desta gravadora, reuniu artistas
representantes de manifestagdes culturais populares de diversos paises da América
— Martinez Oyanguren fez parte deste projeto, que o levaria aos Estados Unidos, onde
gravou por este selo.

Julio Martinez Oyanguren / Ingo Mecanico Naval

S/C: calle Eduardo Acevedo 15444

S/C: Eduardo Acevedo 1544

Montevideo

Julio Martinez Oyanguren / Ingo Mecanico Naval saluda muy atte. al Sr. Pablo de
Magalhaes, agradece todas las atenciones dispensadas y queda a sus gratas ordenes™.

Estes dois cartoes de visita apresentam a mesma estrutura fisica, embora o segundo, a
PM, contenha o agradecimento autégrafo de Julio. Assim, pode-se pensar que “todas las
atenciones dispensadas” se referem a toda assisténcia que Paulo Magalhdes, como repre-
sentante da gravadora RCA, deu ao violonista uruguaio durante sua passagem por Sio
Paulo. José¢ Ramos Tinhordo, na “Apresentacio” do livro A miisica popular brasileira na
vitrola de Mdrio de Andrade aponta que:

[..] apartir de inicio dos anos 1930 [Mdrio] passou a receber de um amigo, funciondrio da
fabrica Victor, com regularidade, todas as grava¢des de musica popular saidas sob aquele
selo, continuou até pelo menos 1937 a acompanhar de perto a evolucao do fendmeno da
criagdo de musica “popular” produzida pelos primeiros profissionais da industria cultural
na drea do disco *°.

14. Documento localizado no Arquivo MA (IEB-USP), MA-C-CP, n. 4562. Cartdo de visita sem assinatura; sem
data; impresso, branco; autdgrafo a tinta azul; 5,5 x 9,1 cm. Nota MA, a ldpis: procurar a entrevista de 30 de
agosto em seguida.

15, Documento localizado no Arquivo MA (IEB-USP), MA-C-CT; n. go. Cartio de visita; impresso, autdgrafo
a tinta azul; cartdo de visita branco; 5,5 x 9,2 cm. Carta de Amadeu M. Carvalho Junior a MA, apresentada
anteriormente neste artigo, permite atestar o ano de utilizacao do cartao de visita.

16.  ANDRADE, Mirio de. A miisica popular brasileira na vitrola de Mdrio de Andrade. Texto pesquisado e
comentado por Flavia Camargo Toni. Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2004, p.10.
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Flivia Camargo Toni, por sua vez, na “Introducio™ informa que na Discoteca do

poligrafo paulistano se encontram 544 discos, sendo deles 96 da Victor. A 7 de maio de

1935, Martinez Oyanguren envia de Nova York um postal a Mdrio de Andrade, no qual d4

noticias de seu sucesso internacional:

Estoy triunfando ampliamente.

Muchos saludos que ruego haga extensivos a los suyos amigos de esa
Martinez Oyanguren

New York 7/V/935

Prof. Mario de Andrade
R.Lopes Chaves, 108
Sao Paulo

Brasil*.

A ultima mensagem enviada por JMO a Mirio foi a 9 de fevereiro de 1941, também

de Nova York:

17.
18.

CADERNOS DO IEB_7

[ 108

19.

New York 9/Febrero/1941.

Prof: Mario de Andrade San Pablo

Mi buen amigo: en el mes de abril estaré de paso para Buenos Aires en Rio de Janeiro.
Tengo enormes deseos de ir nuevamente a San Pablo y he pensado en molestar a Ud. para
pedirle si puede gestionarme y conseguirme uno o dos conciertos en Cultura Artistica.
Sé todo lo que Ud. vale y toda la gran influencia que tiene. Por eso es que me decido a
pedirle este favor. Le escribo hoy mismo al buen amigo Burle Marx en este sentido. Quiza
también le envie una carta a Lorenzo Ferndndez. Hay varios managers o empresarios que
quieren hacer estas gestiones, pero prefiero hacerlo personalmente y por intermedio de los
buenos amigos de ahi.

Le adjunto algunos extractos de juicios criticos. Muchisimo le agradecerfa si Ud. me
contestase ala brevedad posible y por via aérea.

Un gran abrazo de suamigo y admirador

Julio Martinez Oyanguren

5S40 W 143 st

New York

EUA™.

Idem, p.13.

Documento localizado no Arquivo MA (IEB-USP), MA-C-CP,n. 4563. Cartao-postal: “Whitehall Building/
New York City"; postado: “Nova lorque, 7 maio 1935"; assinado: “Martinez Oyanguren”; autdgrafo a tinta
preta; 13,7x8,7 cmy; selo/ carimbo.

Documento localizado no Arquivo MA (IEB-USP), MA-C-CPL, n. 4564. Carta assinada: “Julio Martinez
Oyanguren’; datada: “New York 9/Febrero/19417; autdgrafo a tinta preta; papel branco, filigrana; 1 folha; 27,9
x 21,7 cm; perfuragoes por inseto; rasgamento na borda direita.



CONSIDERAQOES FINAIS

A cordialidade que conduz a relacio Mdrio-Julio € presente em todos os documentos
apresentados: desde o primeiro pedido de indica¢oes recheado de elogios ao professor e
tao bem relacionado Mario de Andrade até o envio de noticias acerca do sucesso de sua
carreira musical.

Este tipo de relacio epistolar esclarece, também, as ocorréncias provenientes da
Correspondéncia de Terceiros de MA: o cartao de visita de Paulo Magalhdes e a carta
a duas maos de Amadeu Carvalho e Julio. Desta maneira, a relagio entre Mdrio de
Andrade e Julio Martinez Oyanguren ilustra a rede de sociabilidade como fator impres-
cindivel na constitui¢do do cendrio artistico-musical da América Latina na primeira
metade do século XX.

ANEXO1
Martinez Oyanguren“
Didrio de S. Paulo.29 ago. 1934; coluna “Musica”.*.

Uma assisténcia bastante numerosa e compreensiva aplaudiu ontem com vigor o guitar-
rista uruguaio Martinez Oyanguren. Foram aplausos merecidissimos porque poucas
vezes temos tido em S. Paulo ocasido de escutar um recital de guitarra tio fino como o de
ontem.

Sobre certos instrumentos, cujos recursos de extrema delicadeza os fazem injustamente
esquecidos dos virtuoses, pesa uma danada maldigao. E que os poucos virtuoses desses
instrumentos (e nesse caso estd a guitarra) se esforcam por demonstrar que ¢é falsa a
tradicao de delicadeza e de pobreza do instrumento e caem no exagero contrério. Forcam
a mdquina fragil, disfarcam-lhe a verdadeira personalidade numa abundancia de efeitos
transitorios, e nao raro acabam por lhe tirar completamente o cariter.

O que me parece justo, mais digno de salientar neste guitarrista uruguaio € a excep-
cional compreensao que ele tem do seu instrumento. Nas maos de Martinez Oyanguren
a guitarra se torna realmente um instrumento de cimara. Sem abandonar naturalmente
as diversas possibilidades de fazer efeito, que a guitarra possui, a gente percebe que a
preocupagao de Martinez Oyanguren ¢ realizar a guitarra em todo o seu cardter como
instrumento de cimara.

20. O terceiro e quarto p;lr:igrafos, até “.evocativo por exceléncia” e o quinto par:igrafo deste artigo, foram repro-
duzidos, com a assinatura “Mario de Andrade’, no programa do concerto de Martinez Oyanguren em 5 de
setembro: “316° sarau do Teatro Municipal: Grande Concerto de Violao pelo maior violonista até hoje apare-
cido em Sao Paulo — Martinez Opyanguren” (Arquivo MA-IEB — Programas Musicais Brasileiros, n. 430)A

21 A transcricdo deste artigo foi feita através do recorte conservado por Mario (Arquivo MA-IEB - Seco
Recortes de Mario de Andrade I1I).
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Dotado de uma técnica muito segura, que se especializa pela limpeza, e pela nitidez que
evita os ruidos acessorios tio comuns nesse instrumento, Martinez Oyanguren consegue
mostrar a guitarra em toda a sua fragilidade, em toda a sua delicadeza incomparével de
som, em todo o seu timbre melindrosissimo. E um verdadeiro encanto. A musica surge
intima, duma profundeza discreta, duma malinconia graciosa ou duma alegria de suavi-
dade elegante, com um leve amaneirado que lembra outros séculos, outros costumes,
outros seres. A guitarra assim, nesse seu intimismo sussurrante de cAmara, se torna o
instrumento evocativo por exceléncia. Que tons de azul e de ouro velho, de espinetas
e cravos, ela recorda no Tema y variaciones de Mozart-Sors... Ou entdo ¢ um alaide
vibrando num salao alto, povoado de entressombras familiares, entre figuras de quadro
holandés, se é o Preliidio, de Bach... Ou entao, avermelhando o ambiente, a evocacao ¢
mais agreste. Surge uma Jota bem batida por um corpo arisco de espanhola, num odor de
laranjas maduras... E delicioso, positivamente é delicioso. A guitarra de cimara, pra evitar
a banalidade, como tdo bem evita Martinez Oyanguren, nunca terd o gemido safado do
pinho da noite, a paixao individualista do violoncelo, a grandeza complexa do piano e a
realeza sagrada do 6rgao. Mas serd dificil encontrar instrumento mais propicio as evoca-
¢oes. Nao pelo seu poder descritivo. A for¢a da guitarra estd justo nisso, que naintegridade
do seu cariter, ela nao pode se perder no intencionismo descritivo, com que os violinos
zumbem como abelha e a flauta quer dobrar feito candrio, ou o piano entdo, coitado!
trota, chove, troveja, bancando todos os irracionais e estacdes do ano. Nao. A guitarra é
essencialmente evocativa. Ela nao descreve um ambiente, mas a sua musica permite ao ser
musicalizar-se em toda aliberdade, enquanto o pensamento evoca sem querer.

Poucas vezes tenho ouvido um guitarrista tao puro, tao intrinsecamente guitarrista, tao
despido dos cabotinismos guitarristicos, como Martinez Oyanguren. E esse é o valor prin-
cipal da sua virtuosidade. E se me espacei mais largamente sobre o carater da guitarra, foi
justo porque para conhecer bem o instrumento mais que todos delicado ¢ preciso escutar
virtuoses da pureza e da for¢a de Oyanguren.

Mario de Andrade
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Mario de Andrade e A Gazeta:
‘plumitivo incipiente’ e ‘senhora
de nobre e popular carreira’

Eduardo Tadafumi Sato

Mestrando pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-
USP). Bolsista Fapesp

RESUMO

Nos anos de 1918 ¢ 1919, 0 jovem professor de musica Mario de Andrade escreve criticas
musicais para o jornal A Gazeta. O objetivo do texto ¢ identificar o momento em que
acontece o final da colaboragao entre jornal e jornalista. Mostro como a pesquisa reali-
zada no arquivo pessoal do escritor e em jornais do periodo podem iluminar a trajetéria
pouco conhecida do poeta no periodo anterior & Semana de Arte Moderna de 1922.
Assim, procuro apresentar brevemente os dois personagens — Mario de Andrade e A
Gazeta — e 0 cendrio musical paulistano, para depois localizar o momento em que ha
o rompimento entre as partes. Concluo que ndo ha um episddio unico que causa esse
afastamento, mas uma incompatibilidade de interesses.

Palavras-chave: Mario de Andrade; A Gazeta; critica musical.



Em fevereiro de1922,as vésperas da Semana de Arte Moderna, Mario de Andrade ¢ convi-
dado pelo jornal vespertino didrio A Gazeta, para escrever uma série de artigos em que
versa sobre questoes em torno da chamada “Semana Futurista”. As colunas didrias eram
divididas em duas se¢des: a “Pro”, em que Mario defendia ideias sobre a arte moderna e
a“Contra’, em que o articulista de pseudonimo Candido questionava a arte futurista*. O
primeiro artigo de autoria de Mario de Andrade e denominado Terno idilio, publicado
em 3 de fevereiro de 1922, revela uma controvérsia em torno da sua colaboracao passada
com esse jornal:

A Gazeta concede-me benfeitora as suas paginas para que nelas diga sobre a Semana de
Arte Moderna. Quero, antes de mais nada, exaltar a magnanimidade com que me acolhe
a redagdo deste diario. Por um mal-entendido de critica fomos violentamente separados
h4 dois anos, eu, plumitivo incipiente, e A Gazeta, senhora de nobre e popular carreira.
Reencete-se agora o terno idilio. Bem haja pois a Semana de Arte Moderna que, entre
muitos progressos que para o Brasil trard, trouxe-me a mim o de reviver, na pastoral
chuvosa, deste estio, umaantiga e casta uniao! Abandonei porisso neste preludio qualquer
ideia de expor nossas multiplas ideias de arte. Quero tio somente me entregar nel dolce
stile vecchio a alegria desta reconciliagao®.

A fim de apresentar este conflito — ausente na literatura sobre Mério de Andrade e
sobre o modernismo — que resulta em um afastamento entre as partes, o “plumitivo inci-
piente” e a “senhora de nobre e popular carreira’, pretendo primeiro caracterizd-los, além
de apresentar o contexto em que ocorre o “mal-entendido de critica”.

Mario de Andrade iniciou sua carreira na imprensa em 1915, com um artigo publi-
cado no jornal O Commercio de S. Paulo, intitulado “No Conservatorio Dramatico e
Musical”, em que comenta apresentagio musical ocorrida na instituicio em que estu-
dava®. Havia entrado alina classe de piano em 1911 ¢, antes mesmo de se formar, ja ocupava
posicoes de docéncia como aluno praticante e professor assistente, especialmente na
disciplina de histéria da musica. O Conservatério Dramitico e Musical de Sao Paulo
(CDMSP), fundado em 1906, era instituicao educacional prestigiosa na cidade, dedi-
cado a formacio musical e cénica, porém, com pouca tradicao nas letras e no jornalismo,
lugar ocupado pela Faculdade de Direito do largo Sio Francisco. Assim, diferentemente

1 Verfigura1. Toda essa série j4 foi transcrita e publicada em BOAVENTURA, Maria Eugénia (org. ). 22 por 22:
A Semana de Arte Moderna vista pelos seus contempordneos, 2. ed, Sao Paulo: Edusp, 2008

2. A Gazeta, 3 fev.1922. (Grifo meu).

3. Os dados biogréficos sao provenientes principalmente dos seguintes trabalhos: SOUZA, Gilda de Mello
e VERGUEIRO, Laura de Campos. Cronologia. Em: Obra escogida: novela, cuento, ensayo, epistoldrio.
Mdrio de Andrade, Venezuela: Biblioteca Ayacucho, n. 56,1919, pp. 393-515. ALVARENGA, Oneyda. Mério
de Andrade e a musica. Em: Mdrio de Andrade, um pouco, Rio de Janeiro Livraria José¢ Olympio; Sao Paulo:
SCET-CEC, 1974, pp. 39-73 ¢ LOPEZ, Tel¢ Ancona. Indice da produgao jornalistica de Mdrio de Andrade.
Tese de Livre-docéncia. FELCH-USP, 1991.
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da maior parte dos intelectuais da época, a formacao escolar de Mario de Andrade se
deu em uma instituicdo voltada para as artes, situagdo que marcaria toda sua trajetoria
posterior. Seu ingresso no CDMSP se deu provavelmente através dos contatos de seu pai,
Carlos Augusto de Andrade, bibliotecdrio de formagao e versado naimprensa, que traba-
lhava ali como secretdrio do diretor, Gomes Cardim. Nio hd registros de apresentacoes
publicas de Mario como pianista, mas como cantor, faculdade que aprimora em curso
namesma escola, mas que nio chega a concluir. No CDMSP tem aulas com prestigiosos
professores do periodo como Wenceslau de Queiroz, Joao Gomes de Aratjo e Giuseppe
Wancolle.

Do ponto de vista das suas relagdes pessoais, esse momento de formagao de Mdrio
nos anos de 1910 ¢ marcado por duas tragédias, a morte do irmao mais novo Renato, em
1913, que também era aluno do CDMSP, e destacado como muito talentoso por Mario; e
amorte do pai, Carlos Augusto em fevereiro de 1917. Os estudos biograficos indicam uma
relacdo conflituosa entre pai e filho poeta, de distanciamento e desaprovacio, que estaria
explicita em contos posteriores do autor centrados em situagoes de juventude. Nao
arrisco aquium tipo de explicagao desse tipo, uma vez que a relagao entre obra e contexto
pode ser mais complicada, mas o que se pode aferir ¢ que apds a morte do pai hd um
aumento significativo da presenca publica de Mério de Andrade. Ele publica no ano de
1917 seu primeiro livro de poesias, Hd uma gota de sangue em cada poema, sob o pseu-
donimo Mirio Sobral, produzido e editado com recursos proprios. Nesse mesmo ano é
escolhido orador dos alunos do CDMSP em visita do Secretdrio de Justica, Eloy Chaves,
erealiza comentdrios sobre o discurso sobre a participagao brasileira na Primeira Guerra
Mundial. Passa também a figurar em diversos eventos sociais e artisticos da cidade, como
a exposi¢ao do pintor paisagista Torquato Bassi, em junho de 1917, na qual adquire seu
primeiro quadro, e a famosa exposicdo de Anita Malfatti em dezembro do mesmo ano,
considerada como ponto inicial da reunido do grupo que viria a organizar a Semana de
Arte Moderna em 1922. Em 1918, apds sua formatura no CDMSP, comega a escrever para
ojornal A Gazeta.

O jornal vespertino A Gazeta ¢ fundado em 1906, tendo como proprietdrio Adolfo
Araujo. Nessa primeira gestao atinge sucesso consideravel, tornando-se um dos jornais
de maior destaque na cidade, atingindo o numero de 16 mil exemplares por dia. Apos a
morte do proprietdrio em 1915, 0 peric’)dico passou por momentos dificeis, nos quais os
diretores provisorios viram o empreendimento definhar, até sua aquisicdo em 1918 por
Casper Libero, que reestrutura tanto sua diagramagao quanto o seu contetdo. Sabe-
se, por exemplo, que em 1919, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida e Jairo Gées
trabalhavam como editores no jornal*. A cobertura sobre musica do jornal, especial-
mente a critica musical, ndo eraregular. O que era publicado regularmente era a progra-
magdo didria dos teatros da cidade, na quarta pagina, existindo comentdrios ocasionais.
Esporadicamente A Gazeta publicava na primeira pagina outros artigos sobre musica,

4. A Gazeta, 21dez.1919.
5. Entendo aqui a critica musical como os textos que comentam obras, compositores, intérpretes ou perfor-

mances musicais.



como relatos sobre as temporadas nos teatros europeus e entrevistas e noticias sobre as

vidas de compositores e intérpretes.
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Figura 1- Coluna “A semana futurista”, publicado no jornal A Gazeta, em 3 de feve-

reiro de 1922
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Em 1918, Mario de Andrade comecaa escreverartigos para A Gazeta. Os documentos
que comprovam essa relacio sao os textos que foram colecionados pelo préprio autor, de
sua autoria, e colados em um album de recortes. Nesse album hd 24 artigos cuja publi-
cagdo se deu inicialmente no jornal A Gazeta, dos quais 22 sdo sobre musica®. Desses
artigos sobre musica, dois discutem a musica moderna e sio dedicados ao seu professor
de piano Giuseppe Wancolle, enquanto os outros sio comentdrios a espeticulos musi-
cais que ocorriam nos palcos da cidade de Sao Paulo. Sio textos que principalmente
comentam apresentagdes ocorridas no Teatro Municipal de Sao Paulo, na época reali-
zadas por artistas estrangeiros em turné pela América do Sul, como pianistas, violi-
nistas e companhias de dperas. As récitas ocorriam principalmente no verdo europeu,
periodo em que os teatros daquele continente ficavam fechados, dando espago para que
os artistas excursionassem para lugares longinquos. Mesmo com a presenca de virtuoses
de renome em palcos brasileiros como Arthur Rubinstein, Juan Manen e Edouard Risler,
o destaque — a0 menos na cobertura da imprensa — era das Temporadas Liricas Oficiais.

As temporadas liricas consistiam de espetaculos de opera e balé provenientes de
prestigiosos teatros europeus, principalmente italianos como o Constanzi de Roma e
o Scala de Milao. Quase toda a complexa produgao da épera, como orquestra, cantores,
bailarinos, cenarios, ﬁgurinos, regentes, diretores, era deslocadapara osteatrossul-ameri-
canos, onde permaneciam por algumas semanas em cada cidade, das quais se destacam
Buenos Aires, Rio de Janeiro, Sio Paulo e Montevidéu”. Esse contingente de pessoas
era centralizado por empresas que agenciavam as trupes europeias para a ocupagio dos
teatros, que variavam quanto ao seu modelo de gestio publico ou privado, mas que na
suamaioria estavam ligadas ao interesse de elites politicas®. O principal empresario desse
modelo de organizagio foi Walter Mocchi, que foi o responsavel pelas temporadas liricas
de 1912 21926 no Brasil. Em Sao Paulo, Temporadas Liricas Oficiais eram, assim, nao so
o principal evento artistico da cidade, mas também o principal evento social, no qual as
distingdes sociais simbolicas e os padrdes civilizatorios se explicitavam. Os jornais da
época e os programas de concerto mostram a existéncia de um circuito comercial em
torno das operas com propagandas de diversos produtos destinados ao publico das
récitas, como roupas e acessorios. Assim, apesar da centralidade da musica no evento,
h4 elementos destacados por jornalistas que transcendem as discussoes estéticas nas
criticas musicais da época. Isso transparece na critica de Mario de Andrade que inicia os
comentdrios da temporada de 1918 com:

6. Em pesquisa na colecao do jornal, disponivel na Hemeroteca da Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro, loca-
lizei mais nove artigos nao assinados, mas que continuam uma série sobre as temporadas liricas do Teatro
Municipal, sendo de autoria provivel de Mario.

7. Esse tipo de organizagio artistica funcionou em Sao Paulo pelo menos desde 1874, como mostra
CERQUERA, Paulo. Um século de épera em Sdo Paulo. Sao Paulo, 1954.

8. Isso nao significa que as plateias eram formadas somente por membros das elites. O socidlogo argen-
tino Claudio Benzecry mostra, No caso argentino, como existe uma plateia variada ao longo do tempo na
ocupagio dos teatros liricos (BENZECRY, Claudio. El fandtico de la dpera: etnografia de una obsesién.
Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2012.)



Nio poderia ser mais auspiciosa a inauguragio da temporada lirica oficial. A empresa
Rosa-Mocchi aprouve ostentar, duma forma portentosa, os recursos vérios e magnificos
com que enriqueceu este ano a companhia que nos trouxe. Representou-se a Aida ante
o publico distintissimo, como soe ser sempre o publico das nossas, infelizmente parcas,
temporadas oficiais’.

A temporada lirica de 1918 ocorrida entre os dias 10 e 22 de outubro é marcada por

dois fatores extrapalco: em ambito internacional, o final da 1» Guerra Mundial, e na

cidade, a epidemia de gripe espanhola. Os jornais paulistanos de 13 de outubro de 1918,

com estranha excecao d’A Gazeta, enfatizam a entrada do baixo Marcel Journet em

um dos intervalos da dpera para anunciar que recebera a noticia da rendi¢ao alema.

Isso provocou grande rea¢io do publico, que foi contemplado com a execucio de hinos

pétrios das nagoes aliadas pela orquestra do teatro*.

O surto de gripe espanhola, iniciado no Rio de Janeiro e que poucos dias depois

chega & capital paulista acometendo publico e muitos dos artistas, interrompe a tempo-

rada antes do final das suas récitas. Quem sugere essa acdo é a imprensa, especialmente

Mario, que aproveita para tecer criticas a comissao do teatro.

Nos, nao fora a obrigacao, terfamos prazerosamente deixado de comparecer também a
representagdo de ontem: e por isso nio culpamos absolutamente os assinantes por terem
abandonado a sua assinatura. [..] Nenhum assinante ficara descontente se as representa-
¢oes forem suspensas por este ano ficando as trés récitas que faltam para o ano que vem;
o que lhe nio apraz é essa imposicao de ouvir um grande numero de noites consecutivas
6pera velhas representadas por substitutos que apenas podem dar conta do recado. A
comissao cabe o dever de zelar pelo dinheiro dos assinantes, que, como pomposamente
rezam os anuncios, no inicio da temporada, ficam sob a sua guarda direta. As represen-
tagOes precisam de ser suspensas, para que o teatro ndo apresente a deploravel feicao
que ontem apresentava. Os artistas coitados, sente-se que estao deprimidos, deslocados,
abatidos por uma atmosfera de apreensao que osimpede de bem representar. A orquestra,
reduzida a um minimo de 35 musicos, regida por um substituto, coros incertos... um
desastre, pouco alidvel a pompa dos ouros e dos mérmores do nosso teatro*.

A Gazeta, 11 out.1918 (grifo meu).

Apesar de curioso que a orquestra tivesse as partituras em maos para a execucao dos hinos, hi um prece-
dente: nanoite de estreia, em 11 de outubro de 1918, os jornais noticiam uma intervencao da Liga Nacionalista
que estendeu uma faixa nos balcoes que dizia: “Parabéns a sociedade paulistana pelas delicias que lhe vao
ser proporcionadas pela grande Companhia Lirica do teatro Municipal do Rio. Nota: - a orquestra do sr.
Marinuzzi ja esta aprendendo o Hino Nacional Brasileiro”. Esse ato era uma resposta a acontecimento na
temporada do Rio de Janeiro, na qual a orquestra foi solicitada pelo publico a executar o Hino Nacional
Brasileiro e nao o fez.

A Gazeta, 23 out. 1918.
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O jovem jornalista, assim, assume uma critica de acio, que busca alterar uma situ-
acdo que ndo era adequada ao acontecimento artistico. Esse posicionamento tem
impacto direto e € explicitado pela carta da empresa publicada nos principais jornais no
dia seguinte:

Temos o prazer de comunicar a vossa exceléncia que a empresa Da Rosa-Mocchi, de
acordo com a Comissao Diretora do teatro, no intuito de atender os desejos manifestados
pelas autoridades e pela imprensa, quanto ao fechamento do teatro Municipal, por causa
daepidemia, e em vista da manifestacdo dos senhores assinantes, que, em sua maioria, tém
deixado de comparecer aos dois tltimos espetdculos, resolveu, aceitando a sugestio feita
pelo “Jornal do Commercio” e “Gazeta” e apoiada por outros jornais, suspender os seus
espetdculos, adiando as trés dltimas récitas de assinatura para a temporada de 19192,

Para além das situacoes excepcionais, o primeiro ano de critica das temporadas
liricas de Mario de Andrade apresenta um professor de musica que demonstra um
conhecimento que ultrapassa o que vé nos palcos, além de advogar em favor dos artistas
e de novos repertorios. Isso nio significa que defenda somente a realiza¢ao da musica
moderna, como fazem correntes positivistas criticas”?, mas milita a favor de repertorios
pouco ou nio escutados na cidade. Assim, quando sao apresentados titulos novos é que a
criticase sobressai destacando aspectos musicais e do libreto, de maneira propria, que ndo
repete o que vem sendo dito exaustivamente. Sobre a apresenta¢io da 6pera Herodiade
de Jules Massenet, “que hd tantos anos é esperada com interesse e curiosidade pelo nosso
publico”, pode criticar a escolha do libreto que ndo teria verossimilhanga histérica:

Jamais o grande musico foi tao infeliz na escolha de um libreto! Os seus personagens vao
diretamente contra a verdade historica; e a tal ponto se diferenciam dos Herodes, das
Salomés que estamos acostumados a sonhar, os fatos sdo tio extremadamente diversos
daquelas dramiticas ocorréncias, que bons dotes de adivinhador teriam mudados os
nomes dos personagens época e local, descobrisse neles as figuras, largamente tragicas,
que Flaubert esculpiu no marmore do Trois Contes**.

E também comenta a musica de Massenet, que ndo atingia 0 que conseguia em
outras obras, apesar de destacar “qualidades distintissimas”. Quando os titulos sio cano-
nicos e repetidos exaustivamente, Mario nao faz uma avaliagao da obra em si, mas da

12. A Gazeta, 24 out.1918.

13. Sobre isso, ver ANDRADE, Clarissa L. B. A Gazeta Musical: Positivismo e missdo civilizadora nos
primeiros anos da Repiiblica no Brasil. Sao Paulo: Editora Unesp, 2013.

14. A Gazeta, 17 out1918.



interpretacao dos artistas e, no caso da ¢pera Tosca, por exemplo, se indaga sobre o gosto
do publico:

Assim, ante a uma sala de deficientissima concorréncia, mais uma vez a Tosca surgiu,
violenta e brusca. E uma das pecas mais discutidas de Puccini. Os que a defendem, tém
sempre razio, porque o seu argumento ¢ irrefutavelmente sincero: ¢ a maioria do publico
que gosta... porque gosta... A maioria é indiferente, no julgamento de uma pega, este ou
aquele preconceito de escola, este ou aquele dandismo de parada; em compensacio, a
musica é para ela daquilo que agrada o ouvido, a melodia sensual e facil. Nao se lhe podera
porém indigitar o defeito de educagao; e essa maioria do publico ¢ sincera na sua ingenui-
dade ao bater freneticamente palmas ante uma nota mais aguda e que o tenor alonga em
demasia para mais efeito. Mas dos que atacam a Tosca, se muitos tém razao, outros ha que
anao tém. Entre estes estao primeiramente os esnobes que detestama Tosca, porque é chic
abominar o verismo — pouco se lhes dando saber o que é verismo...”s.

Assumindo a posi¢ao de que nio gosta da opera de Puccini, questiona o aplauso do

publico por uma musica que ¢ repetida & exaustdo na cidade’®, mas nao atribui isso aos

cantores que sobem a cena:

Mas quem foi ontem a Tosca, nao perdeu tempo. A sra. Raisa esteve admirdvel no seu papel.
Nunca vimos um terceiro ato tio fogado, como ontem. Ela esteve de uma infinita verdade
nos acentos de dor, apds a descoberta da morte de Cavaradossi. No papel de pintor, o sr.
Pertilo foi bem, tendo como é costume bisado a romanza do terceiro ato®.

Na temporada seguinte, o autor assume uma posi¢io menos combativa, expondo

menos os agentes envolvidos nos “mundos da arte™, mas ainda rodeada de referéncias

diversas, para além do que vé no palco. Defende, assim, a musica menos moderna do

pouco conhecido Marouf, de Henri Rabaud, pela adequagio a narrativa, os Bailados

Russos, em que a bailarina Anna Pavlowa interpreta La Péri, com musica de Paul Dukas

e também o célebre Barbeiro de Sevilha, de Rossini. Apesar de uma postura menos

combativa, ¢ no meio dessa temporada que se da o “mal-entendido de critica” entre
Mario de Andrade e o jornal.

1.

16.

17.
18.

A Gazeta, 18 out.1918.

A dpera Tosca, estreada em Roma em janeiro de 1900, teve sua primeira apresentacao em Sao Paulo jé no ano
seguinte, 1901. Até a critica de Mdrio de Andrade de 1918, essa dpera j havia sido apresentada 31 vezes na capital
paulista.

A Gazeta, 18 out.1918.

Utilizo esse conceito conforme elaboragao do socidlogo Howard Becker (BECKER, Howard. Art worlds.
Berkeley: University of California Press, 2008).
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E importante destacar que as criticas de 1918 ndo sio assinadas pelo autor e a atri-
bui¢ao da autoria se dd a partir da sua presenca no dlbum de recortes em que estio
colados os seus artigos. Ja as seis criticas sobre a temporada lirica de 1919, de 32 9 de
outubro, presentes no album estdo assinadas com as iniciais “M. A”. Nas pesquisas no
arquivo do jornal A Gazeta, localizei mais nove criticas na mesma coluna do jornal, refe-
rentes aos dias 10 a 21 de outubro, mas que nao tinham assinatura. A controvérsia, apre-
sentada no inicio do texto parece estar exatamente nessa ruptura, que coincide com a
data apresentada no artigo de fevereiro de 1922, que marca a separagio cerca de dois anos
antes. H4 outras evidéncias no préprio jornal que indicam o momento do conflito. Como
ja mencionado, as aberturas das temporadas recebem uma ‘introducio’ e, em 1919, Mdrio
de Andrade comega com a seguinte: “Iniciou-se ontem, com Mefistdfeles, de Boito, a
temporada lirica oficial de que sio empresarios os srs. Da Rosa-Mocchi. A casa apresen-
tava um esplendor maravilhoso de luxo e elegancia, e a mulher paulistana imperava com
asua graga morena e calida®”

O primeiro artigo nao assinado e nao localizado nos recortes do critico, mas presente
em A Gazeta realiza nova “introdu¢ao” além de defender o Rigoletto, de Verdi, com
argumentos que nao parecem de autoria de Mdrio:

O nosso suntuoso Municipal agasalhou ontem entre os seus muros reluzentes e brunidos
afinaflor dasociedade paulista. E que, ali,naquele espléndido e engalanado recinto — onde
se exibem os temperamentos aristocriticos que culminam nas regides serenas da Arte
pura — se representava uma dessas epopeias musicais que vivem incorporadas, em carater
perpétuo, ao patriménio comum da humanidade®*. (citagao)

Ha ainda comentarios ironicos ao papel do critico de 6pera nas edi¢oes seguintes do
jornal, como a coluna denominada “Gente Entendida’, e a charge do famoso caricaturista
Voltolino, que, também zomba da critica®".

(citagao) —Que tal o Schipa?

— Admiravel!

— Qual! Um “sapateiro”.

—EaDallaRizza?

— Linda!

—Voz fraca; gesticulagao demasiada...

Assim, nos intervalos, os criticos que sempre surgem nas temporadas liricas, comentam
aarte e os artistas... Alguém afirmou que todos sio médicos; duvido; creio, entretanto,
que todos sao criticos. Criticar ¢, em bom portugués, emitir opiniao sobre alguma cousa,
e como em matéria de opinioes, cada cabega cada sentenga, ¢ claro que todos sentem-se
com a bossa de Ste. Beuve e Guanabarino®. [...] A arte, afinal, ¢ uma cousa séria, tao séria
como umamulher casada e honesta. Sua reputagao nao pode, pois, correr de bocaemboca,

19. A Gazeta, 3 out. 1919.

20. A Gazeta, 10 out. 1919.

21 Verfigura2.

22, A mencao a Oscar Guanabarino como modelo de critico é interessante pelo fato de as suas colunas sema-
nais chamadas “Pelos mundos das artes” serem publicadas no Jornal do Commercio (edigdo de S. Paulo),
mesmo sendo escritas no contexto carioca.



como um potin de saldo... Ter opinido é justo; compreender a responsabilidade de emiti-la
éque é o problema®.

SO

NOTAS DE ARTE
Sua Mageslade & Grilice

Figura 2 - “Voltolino”. A semana em revista. A Gazeta, 20 out.1919.

Quem dé o depoimento definitivo sobre a existéncia do embate ¢ o proprio Mario de
Andrade, que em carta para Joaquim Alvares Cruz confirma a briga e desabafa diante da
condicio de trabalho:

Afinal tanto qui-pré-qué (até me julgaste préximo ao viaduto dum noivado!!!), se originou
de ter eu por fazer: uma conferéncia, uma critica de teatro e uma toilette de casaca por
noite. Maldito qui-pré-qué que ainda me faz empregar esse hediondo toilette pelo qual
te vejo de cabelos ericados, prestes a desmaiar e do qual te peco perdao, de joelhos e maos
postas. Afinal, fiz a minha conferéncia, fiz a minha critica, briguei com o jornal, larguei
a critica no meio, fiz... aquela palavra que ja empreguei mais acima e “bem vos digo que
sou viv'e sano” — como j4 dizia 0 bom rei D. Diniz, trocada a pessoa do verbo. Mas venci.
Emagreci. Mas venci**.

23. A Gazeta, 15 out. 1919.

24. Carta de Mario de Andrade para Joaquim Alvares Cruz, de 8 de novembro de 1919. Reproduzida de CRUZ,
Aloysio Alvares. Mdrio de Andrade antes da Semana de 1922. Em: Revista Arca, n1, Porto Alegre, Editora
Paraula, 1993, pp. 13-14. Essa referéncia nio foi apresentada no I Encontro de pés-graduandos do IEB, porém
devido a sua relevancia para o argumento do texto, foi aqui incorporada.
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O desconforto do critico com a toilette para a dpera parece indicar um incomodo
com o lugar assumido pelo espeticulo artistico na sociedade paulistana. Transparece
af o critico que ndo compactua com as convengdes® da performance conforme ocor-
ridas nas temporadas liricas. Para o jovem professor de musica, que se atualizava nos
conhecimentos musicais em revistas europeias, o centro das apresentagoes de Opera
deveria estar na propria musica, que ele ansiava em escutar e comentar. Nao era essa a
mesma motivagao principal que levava o publico aos teatros, mais preocupados com a
toilette e com as drias célebres. Nesse sentido, Mdrio de Andrade ocupava um lugar de
outsider tanto na plateia dos teatros como no exercicio da critica musical. Ao assumir
uma posicao divergente daquela esperada pelos leitores das criticas, que seriam, em um
nivel social, os mesmos frequentadores dos teatros, o curto-circuito era inevitédvel. Mais
do que divergir, a critica de Mdrio apontava os diversos agentes dos “mundos das artes’,
por exemplo, pliblico, comissao organizadora € empresdrios, COmo responsdveis por uma
imobilidade das artes na cidade. Esse tipo de postura ird continuar por toda sua carreira
jornalistica, como podemos ver na compila¢io de artigos publicada sob o titulo “Musica
de Pancadaria” no livro Miisica, doce miisica. Nao parece haver, assim, um episédio
pontual para o rompimento entre Mério de Andrade e A Gazeta, que pode ser locali-
zado precisamente durante a temporada lirica de 1919, mas uma incompatibilidade de
interesses entre as partes.
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RESUMO

Entre as décadas de 1960 e 1980 muitos artistas confeccionaram, e expuseram em museus
de arte, obras que foram categorizadas enquanto tapecaria. Este fato ocorreu com mais
frequéncia neste momento do que em qualquer outro. Este periodo é apontado por vérios
autores como divisor de dguas para a tapecaria, além da tapecaria houve outras produ-
cOes artisticas que se utilizaram de materiais téxteis que se iniciaram neste momento.
Acredita-se que a importancia conferida a tal materialidade advenha das discussoes
travadas no interior do campo artistico do periodo. Escolheu-se como recorte as Trienais
de Tapecaria ocorridas no MAM SP entre 1976 e 1982. Antes de pensar o lugar que a tape-
caria e os materiais téxteis passaram a ganhar entre as décadas de 1960 e 1980, é preciso
analisar o (ndo) lugar destes na histéria das artes visuais. Este (ndo) lugar por sua vez, estd
intimamente ligado as fronteiras entre arte e artesanato.

Palavras Chave: Tapecaria; Exposicoes; Arte; Trienais de Tapegaria do MAM
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INTRODUCAO

Este artigo trata do objeto de pesquisa de mestrado da pesquisadora que se encontra em
andamento. Desta maneira, ¢ apresentado parte do projeto, focando na contextualizagao
do tema. Iniciando com uma breve demonstragao da auséncia de prestigio da tapecaria e
dos demais téxteis na historia da arte, seguindo para o debate artistico dos anos de 1960
a 1980, e finalizando com uma descri¢io embrionaria dos dados sobre as Trienais de
Tapegaria propriamente ditas.

0 (NAO) LUGAR DOS TEXTEIS NA HISTORIA DA ARTE

Antes de pensar o lugar que a tapecaria e os materiais téxteis passam a ganhar entre
as décadas de 1960 e 1980, ¢ preciso analisar o (ndo) lugar destes na histéria das artes
visuais®. Este (ndo) lugar, por sua vez, estd intimamente ligado as fronteiras entre arte e
artesanato. Esta suposta dicotomia é muito abrangente e engloba vdrias questoes sociais
como classe, género etc. A relagio de segrega¢io entre arte e artesanato tem sua origem
no rompimento entre belas-artes e artes aplicadas, disposi¢do que teve inicio no renasci-
mento. O projeto por tras desta disposicao era elevar algumas artes as atividades entao
denominadasliberais, que eram caracterizadas pela natureza eminentemente intelectual,
enquanto outras (as artes aplicadas) passavam a ser vistas como estritamente manual, e
seus produtores vistos como meros executores®.

Segundo Pevsner’, essa nova disposi¢ao nao foi implantada de maneira pacifica,
mas fruto de séculos de brigas entre as guildas e as academias de arte. As academias de
arte, que ainda sao embriondrias até o século X VI, sao um dos principais palcos dessas
disputas. Retirar os pintores, e posteriormente os escultores do dominio das guildas e,
portanto, modelo de educacio medieval do artesdo era fundamental para quem tinha
como objetivo de elevar as artes que posteriormente serdo denominadas como belas-
-artes e distingui—las das que eram vistas com exercicio manual.

No periodo entre o renascimento e o século XVIII, no que diz respeito a tapecaria
em particular, o aspecto da classe tem grandes implicagoes. Durante a Idade Média havia
uma notdvel independéncia dos tapeceiros. Ja naquele momento existia a figura do cartu-
nista, pessoa encarregada de desenhar os motivos da tapecaria. Mas sua funcio consistia
em riscar desenhos e indicar cores, confeccionando um modelo de base para a criacio.

1 Entende-se por historia das artes visuais neste projeto o recorte da histéria da arte ocidental.

2. SIMIONI A.P.C.Bordado e transgressao: questoes de género na arte de Rosana Paulino e Rosana Palazyan,
em:Proa - Revista de Antropologia e Arte. Ano 2,v1, 1.2, nov. 2010.

3. PEVSNER, Nikolaus. Academias de arte: passado e presente. Sao Paulo: Companhia das Letras, 200.



O tapeceiro, por sua vez, podia cortar detalhes e sugerir figuras*?,°. Com a nova dispo-
sicao, a tapecaria (considerada uma arte aplicada) passa a ser subordinada a pintura. Nos
séculos XVII e XVIII, ha uma proliferacao de criagdes de manufaturas reais.

Apesar das ideias de Vasari serem concebidas na transicio da Idade Média para o
renascimento, a diferenciacio por ele apontada foi agravada durante o século XVIIJ,
com o desenvolvimento das academias de arte. Ndo por acaso, a reaproximacao entre
belas-artes e artes aplicadas ocorre no século seguinte, em parte como resisténcia a este
agravamento.

Nos séculos XVIII e XIX, a0 mesmo tempo em que as implicagdes da segregacio
entre belas-artes e artes aplicadas relacionadas a classe sao questionadas, as implicagoes
relacionadas ao género ao invés de ser questionadas sao intensificadas e reinventadas.

No caso do género é preciso ressaltar que as artes domésticas” tinham status ainda
menor que as demais artes aplicadas. Nelas, o trabalho também era considerado manual
e utilitirio, mas, outro adjetivo relacionado a feminidade é somado paraa desvalorizagao
destas prdticas; o decorativo. Nos oficios téxteis, as mulheres muitas vezes estavam
presentes. No caso do art and craft movement, a funcio delas era executar o trabalho
propriamente dito, execugio esta considerada hierarquicamente inferior.

Callen® discute a divisao sexual do trabalho no interior do Art and Craft Movement.
Segundo a autora o movimento foi radical de muitas maneiras, artriticas e sociais? etc.,
porémreproduziu, refor¢ou e perpetuou aideologia patriarcal vitoriana. O trabalho artis-
tico (artwork) estava entre as poucas ocupacdes reconhecidas para a mulher vitoriana.
Este reconhecimento tinha da ideia de ele ser uma extensio das realizacoes tradicionais
femininas, e nio ameacava o papel designado como “natural” para a mulher vitoriana,
pois nao removia a mulher da esfera privada.

No inicio do século XX a famosa escola de design Bauhaus também ¢ palco do (nio)
lugar dos téxteis na historia da arte e do design. A proposta da escola passa pela revitali-
zagdo das artes aplicadas, como um todo, abrindo a variedade de técnicas, inclusive nos
téxteis. Apesar da proposta da revalidagao das artes aplicadas como um todo, as modali-
dades dentro da escola tinham prestigios diferentes.

4. ANDRADE, Geraldo Edson de. Aspectos da tapearia brasileira. Rio de Janeiro. Antartica: Spala. Editora.

1977.
CAURIO, Rita. Artéxtil no Brasil. Rio de Janeiro: Editora da Autora. 198s.
GABETTT, Margherita. Tapegarias. Renascimento e Barroco. Lisboa: Editora Presenca, 1989.

=N

As artes domésticas eram vistas como emblema do sexo feminino, e como tal, julgado com um mero passa-
tempo trivial. JACKSON, Suzan. Exploring the Interface: Negotiating the boundaries between art and
craft. University of Tasmania, 2011,

8. CALLEN, Anthea. Sexual division of labor Em art and craft movement, Woman’s Art Journal. Burnie. V.5, n.

21984/1985.

9. Nesse sentido, as reflexdes e agoes de Jonh Ruskin sao importantes. Ruskin foi um dos primeiros a criticar
a desumanidade da condicao dos artesaos. Sua pretensao era melhorar esta situagao por meio de reformas
sociais e rejeicao do trabalho mecanizado, para ele 0 modo de produgio medieval era o ideal.
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A escola dividia-se em ateliés, os quais, por sua vez, ocupavam posigoes diversas de pres-
tigio em seu interior. De um lado, estavam os ateliés mais nobres—aqueles considerados
industriais, como os de vidro e de metais, nos quais os produtos eram modernos, feitos por
designers, que englobavam os alunos da instituicao; de outro lado estavam os ateliés mais
marginalizados, cujo trabalho era mais manual e tradicional, como os de ceramica e de
tecelagem, considerados mais artesanais e apropriados paraas artistas do sexo feminino*.

No caso especifico do atelié¢ de tecelagem, além de ser um dos poucos acessiveis para
as mulheres era quase que exclusivamente feminino, sendo algumas vezes chamado de
classe das mulheres*. Apesar desta dupla marginalizagio: téxteis sio considerados infe-
riorizados por serem “trabalho de mulher”, mulheres sio consideradas inferiorizadas
e por isso os téxteis sio adequados para elas; segundo Bernson*> producio deste atelié
cujos, s nomes mais importantes sio: Gunta Stélzl, Anni Albers e Trude Guermonprez,
influenciou todo o design téxtil do século XX.

Por volta da década de 1940, o pintor francés Jean Lur¢at iniciou a chamada “Nova
Tapecaria”. Esta tinha como principal diferenca da tapegaria tradicional o circuito. Eram
tapecarias feitas para circularem em galerias e museus de arte e serem compradas por
colecionadores®. Inicialmente, Lurcat convida outros artistas, principalmente pintores
franceses, na tentativa de renovar a tapecaria, propondo nomes famosos para os cartoes.
Mas um critério conservador era mantido: a simples transicao de elementos pictoricos
para a tapegaria *#. Para tentar elevar a tapecaria, Lur¢at impulsiona um novo circuito,
composto por galerias, associacdes e eventos.

O DEBATE ARTISTICO ENTRE OS ANOS DE 1960 E 1980

Aposesse balango histérico, veremos o lugar que atapecariae os demais materiais téxteis
ganham entre as décadas de 1960 a 1980. Segundo Archer*, na década de 1960 todas as
ideias anteriores sobre arte sao postas a prova, as obras desafiam a narrativa modernista

10. Ver WELTGE, Sigrid Wortmann apud SIMIONI, A. P. C. Bordado e transgressao: questoes de género na
arte de Rosana Paulino e Rosana Palazyan. Proa — Revista de Antropologia e Arte. Ano 2,v.1,1.2,n0ov. 2010,
p7-

1. DROSTE, Magdalena. Bauhaus: 1919-1933. London: Taschen, 2001.

12.  BERNSON, Julia E. Weaving at the Bauhaus: Origins and influences. Text 6910 Fall, Semester, 2003.

13 Segundo Cdurio (1985) Lurcat (com o estimulo de Denise Majorel e a ajuda de Madeleine David) funda em
Paris o que talvez seja a primeira galeria de arte dedicada a tapegaria, “La Demeure” em 1950; além de presidir
a ‘Association des Peintres Cartonniers de Tapisserie” (APCT), uma associacao destinada de desenvolver
uma dignidade para a tapegaria; e como consequéncia deste movimento novos centros de produgao foram
fundados. Um exemplo destas consequéncias é exposicao “Tapegaria Francesa: da Idade Media aos nossos
dias’, apresentada no Museu de Arte Moderna de Paris em 1946.

14. Ver CAURIO, op. cit,198s.

1. ARCHER, Michael. Arte contempordnea: uma histéria concisa. Tradugao de Alexandre Krug, Valter Lellis
Siqueira. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.



da historia da arte. Esta narrativa, tanto para Danto'® quanto para Archer é concebida
pelo critico norte-americano Clemente Greenberg, e consiste em uma sucessao de estilos
formais em constante progresso cujo dpice € o expressionismo abstrato na ﬁgura de
Jackson Pollock. Para Danto, esta narrativa singular, pensada como tnica possibilidade
de historia daarte é constantemente desafiada a partir as décadas de 1960 em meados dos
anos de 1980 ndo encontra mais o rumo.

Esse perl’odo ¢ importantissimo para a histdria das artes visuais, a ruptura dos
canones artisticos tradicionais é radicalizada, todos os materiais passam a ser possiveis
como matéria-prima de obra de arte.

[...] nao parece haver mais nenhum material particular que desfrute do prestigio de ser
imediatamente reconhecido como arte: aarte recente tem se utilizado nao apenas de tinta,
metal e pedra, mas também ar, luz, som, palavras, pessoas e muitas outras coisas. [...]"

Archer também chama atencdo para o impacto dos contextos sociais, politicos, as
questdes de identidade e da teoria feminista na arte durante a década de 1970. No inicio
daquela década a relagdo entre género e historia da arte comega a ser investigada*. Nao
coincidentemente, contemporaneos os questionamentos teoricos, artistas feministas
comegam a questionar estas hierarquias como problemdtica de sua propria obra plastica.

Since the 1970s there has been renewed interest in domestic craft. Today an increasing
number of artists recognise the limitless potential in traditional craft techniques and
materials. While there may always be prejudices, there has been a reassessment of what
was traditionally considered ‘women’s work” and once again craft is enjoying a more
eminent status. A reaction against Pop Art’s preoccupation with the mass culture of
consumerism, the craft renaissance of the 1970s resulted from historical and cultural
research by feminists in anattempt to extricate the marginal and trivialised for considera-
tion in mainstream art discourse and a desire to return to the virtuosity of the handmade.
Judy Chicago’sinterdisciplinary The Dinner Party (1974-79) challenged established value
systems and fuelled the art/craft debate. [...] (JACKSON, 2011 p.7)

J4 na década de 1960, mas principalmente a partir da década seguinte, numerosos
artistas trabalham explorando e questionando as hierarquias entre arte e artesanato.
A valorizagio de materiais artesanais na arte, tencionando estas hierarquias durante

16.  DANTO, Arthur C. Apés o fim da arte: a arte contempordnea e os limites da histéria. Tradugao de Saulo
Krieger. Sao Paulo: Odysseus, 2006.

17. Ver ARCHER op.cit, p.IX.

18.  CHADWICK, Witney. Women, art and society. London: Thames & Hudson, 2007.
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o mesmo periodo, nao foram de exclusividade dos téxteis. Howard Becker ¢ um dos
autores que discute a relacio entre arte e artesanato nesses decénios. Para ele, o mundo
doartesanato pode ser dividido em trés segmentos: o dos arteses comuns, o dosartistas-
-artesoes, e os dos artistas que usam o artesanato para fazer arte. Os questionamentos
feministas em que a relagdo entre arte e artesanato tem como emblema o movimento de
arte feminista norte-americano liderado por Judy Chicago e Miriam Shapiro*°.

Essas transformagoes viabilizaram a utilizacao de materiais téxteis em obras de arte.
Este uso, por sua vez, ndo se deu de maneira homogénea, assim podemos destacar: obras
que refletem sobre o limite de arte e ndo arte®, obras que questionam as hierarquias entre
arte e artesanato, como jd vista anteriormente, e obras que propdem 0s materiais como
meio de experimentagao.

No caso especifico da tapegaria, as Bienais de Tapecaria de Lausanne sio funda-
mentais para as transformagoes em curso. Elas aconteceram entre 1962 € 1993, € s3o as
principaisincubadoras das experiéncias artisticas categorizadas como tapecaria®, assim,
como o principal evento mundial da modalidade artistica. J4 em 1961, Jean Lurcat funda
na cidade suica de Lausanne, juntamente com o diretor do museu de artes decorativas
da cidade, Pierre Pauli, o Citam (Centro de Tapecaria Antiga e Moderna) que promoveu
estas Bienais®,*#,

The Centre International de la Tapisserie Ancienne et Moderne — or ICAMT — came into
beingin 1961. Jean Lurcat chose Lausanne as the centre and Pierre Pauli ran the exhibition
inits Musée cantonal des Beaux-Arts. [...] (p.28%)

As Bienais nasceram a partir do Citam — Centro Internacional de Tapegaria Antiga e
Moderna, fundada por Jean Lurcat em 1961, cujo objetivo era ser um centro de estudos

19.  BECKER, Horward Saul. Art worlds. 2sth anniversary ed. Berkeley: University of California Press, 2008.

20. A ideia central do movimento ¢ a subversio do cinone, usando modalidades antes desprezadas como
“essencial da feminilidade” como meio de criticar o discurso dominante. Esta subversao tem como objetivo a
revalorizagao das praticas tradicionais vistas como domésticas e nao artisticas. (SIMIONI, op. cit, 2010)

21 A partir dos anos de 1960 segundo Biazzi (2007), tem inicio a utilizacao dos téxteis como mais um mate-
rial possivel na arte, e surgem as primeiras obras tridimensionais com tecidos moles. Os conceitos de alguns
movimentos, como aarte poveraeajunk art, propiciam a utilizacao desses materiais. Entre os destaques desta
tendéncia estao: Lucio Fontana, Javacheff Christo, Alberto Burri, Robert Rauschenberg, Claes Oldenberg,
Eva Hesse e Robert Morris.

22. No decorrer das Bienais de Tapegaria de Lausanne, as obras pouco a pouco foram deixando de adequar a
categoria tapecaria. Durante algum tempo houve tentativas de ampliar a categoria para abarcar as obras em
questao, mas novos termos foram criados, e fiber art é 0 mais utilizado hoje em dia.

23, Ver: CAURIO, op. cit, 1985; SANTANA, Hilda Teixeira Souto. Arte téxtil brasileira bidimensional e tridi-
mensional. Dissertacio (Mestrado em Artes Visuais) — Instituto de Artes Universidade Estadual Paulista,
Unesp, Sao Paulo. 2004.

24. COTION, Madame Giselle Eberhard. Les Biennales Internationales de la Tapisserie de Lausanne 1962-199s.
Em: Actes du colloque La tapisserie hier et aujourd'hui, collection, Rencontres de I'Ecole du Louvre, Paris,
Ecole de Louvre et lauteur, 2011.

25, MATHISON, Fiona. Tapestry in the Modern Day, em:. Tapestry: A woven narrative. London: Black Dog
Publishing, 2011, pp. 20-64.



para os artistas interessados na arte da tapegaria tao carente, e promover intercAmbios
26

entre os diversos paises por meio das famosas Bienais. [...]
Entre os destaques das Bienais esto: as obras fisicamente monumentais com linho
colorido, apresentada pela polonesa Magdalena Abakanowicz em 1962, os trabalhos
com fibras naturais e vegetais, da artista iugoslava Jagoda Buic apresentada em 1965, os
Abakans, obras tecidas penduradas no teto, de 1967 também de Magdalena Abakanowicz.
As Bienais de Tapecaria de Lausanne sdo as primeiras a abrir espago para esse tipo de
obra, a partir delas, durante esse periodo, inumeras outras exposi¢oes dedicadas especi-
ficamente & tapegaria, ou hd alguma outra nomenclatura para arte feita com este tipo de
materiais comecaram a ocorrer, incluindo Bienais e Trienais. As Trienais de Tapegaria da
Polénia, por exemplo, continuam ocorrendo nos dias de hoje.

There were various important exhibitions during the 1970s to showcase the developments
in fiber art; some were even accompanied by a symposium or publication. Together they
were instrumental in launching and disseminating the fiber art movement. To just name a
few, there were: the Wall Hangings show at MoMA in 1969; Forms in Fiberin 1970 held at
the Artinstitute of Chicago; Deliberate Entanglement in 1971 which begun at UCLA and
traveled; Sculpture in Fiberin 1973 at the Museum of Contemporary Craft; Fiberworks in
1977 at the Cleveland Museum; and Diverse Directions: The Fiber Arts, Museum of Art,
Washington State University in 1978. Thus, fiber art made its way slowly into the realm
of high art, although still marginalized. The art world continued to associate fiber with
decorative craft or women’s work or traditional craft techniques rather than seeing its new
value for artistic expression®.

Por essa ocasido, uma intensa movimentagdo ja se havia formado em torno da
artéxtil: em todo o mundo criavam galerias e eventos especializados, inspirados direta-
mente nas Bienais de Lausanne — como a Trienal de Lodz polonesa (1975) — ou nascida
com contraposi¢io a elas — como a promissora Bienal dos Minitéxteis londrina (1974), a
primeira a questionar a vinculagao automdtica de “expressdo monumental” as criagdes
tecidas. Cada pais criava seu evento nacional, como o préprio Brasil, com a “I Mostra
de Tapegaria Brasileira” da Fundagao Armando Alvares Penteado (1974, SP). (CAURIO,
1985)

Magdalena Abakanowicz e Jagoda Buic, ambas, destaques nas Bienais de Lausanne,
participaram das Bienais de Sao Paulo. Sobre a participagao de Abakanowicz na VIII
bienal de Sio Paulo em 1965 Amarante diz “A polonesa Magdalena Abakanowicz propos
mudanca radial na tapecaria tornando-a tridimensional™® e “A tapecaria sofreu forte
impacto depois que a polonesa Magdalena Abakanowicz expds a instalacio As costas”.
Dez anos mais tarde (1975) Jagoda Buic é premiada na Bienal de Sao Paulo.

26. Ver SANTANA, op. cit. 2004, pp. 119-120.
27. TWIST, Rebecca. Fiber arts now. Forest Grove: Pacific University Library, 2012, p. 14.
28.  AMARANTE, Leonor. As bienais de Sao Paulo, 1951-1987.S1]: Projeto. 1989, pp. 146 e 149.
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A 13 edicao, por exemplo, atribuiu 0 Grande Prémio para a tapeceira iugoslava Jagoda
Buic. A premiagao aconteceu dez anos depois no impacto da escola polonesa de tapecaria,
na 82 edicao, liderada por Magdalena Abakanowicz,[...]. O sucesso de Abakanowicz levou
alguns dos tapeceiros brasileiros para a Polonia e atraiu muitos artistas para esse suporte.
Jd nesta época, a tapecaria se libertara dos limites do chao e da parede, transformando-se
em objeto.

AS TRIENAIS DE TAPECARIA DO MAM SP — DE 1976 A1982
No ano seguinte & premiacio de Jagoda Buic, o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

faz a primeira das trés Trienais de Tapecaria. Estas ocorreram entre 1976 e 1982. Abaixo
quadro com informagio sobre a comissdo organizadora e o juri de sele¢ao e premiagao

das exposicoes.

Trienais

1° (1976) 2° (1979) 3° (1982)

Comissao Sem informacdo | Arthur Octavio | Evan Soban, Carlos Salvador,

Organizadora de curador, C. Pacheco, Juan Ojea, Maria Helena
comissio orga- | Dina Lopes Norberto Nicola | de L. dos
nizadora ou Juri. | Coelho, Santos, Sema
Comissao de Flavio P.de Petragnani
arte no MAM Almeida, Jose

Juride Sele¢aoe | naEpoca: Paulo | Nemirosvsky e Nicolas

Premiac¢ao Mendes de Noberto Nicola Vlavianos,
Alemida, Arthur Alberto,
Octavio C. Beuttenmiller
Pacheco, Dina e Odetto
Lopes Coelho Guersoni
Luis MArtins

Fonte: Catalogos das Trienais de Tapecaria. Elaboracao: Autora

Somando as trés edi¢des, houve a participagio de 119 artistas. Destes, 18 artistas parti-

ciparam das trés edi¢des, 69 participaram apenas de uma edigio, 32 participaram de duas

das edicoes.

Também podemos observar, a partir do grafico abaixo, que as artistas mulheres sio

muito mais numerosas do que os artistas homens. Nao s6 no total, mas também por

edicdo, entres os artistas que participaram de apenas uma edi¢o, dos que participaram



da primeira e da segunda edicio, e dos que participaram das trés edicdes. Apenas em
relagio aos que participaram da segunda e da terceira edi¢iao é que os nimeros se
igualam, trés mulheres e trés homens.

Numero de Artistas - Por Sexo

90 85
80
70
60
50 45
42 20
40 34
30 26 26
21
20 18 15
13 1 10 12

10 7 6

0 [ | [ - T ] [ |

12Trienal 22Trienal 32Trienal s6 12 s6 22 s6 32 1222 2332 13, 72e32 Total
Trienal Trienal Trienal

m Mulheres ®Homens

Fonte: Catalogos das Trienais de Tapecaria. Elaboracao: Autora

A participagio de uma maior quantidade de mulheres artistas a partir dos anos de
1960 no cendrio brasileiro também foi verificada por Durand (1989)*, segundo o autor
os avancos da educagio infantil, no qual inclui exercicios “artisticos” fomentou a apro-
ximagdo de maes com materiais empregados nas artes visuais, propagando de forma
indireta um amadorismo artistico entre mulheres. Apesar dos materiais empregados
na tapecaria serem distintos dos comumente empregados nas artes visuais pode haver
relacdo entre o crescimento do amadorismo artistico na pintura e na tapegaria.

Artistas residentes em dez estados e entre brasileiros e estrangeiros residentes no
Brasil. Os estrangeiros totalizavam 15 artistas, 4 argentinos, 3 franceses, 2 romenos, duas
alemas, um suico, um italiano, uma artista da Ilha da Madeira, e um egipcio. Na época
das trienais estes se concentravam sua residéncia entre os estados de Sio Paulo, com 8, e
Rio de Janeiro com s.

Entre os estados com mais artistas residentes estao: Sio Paulo com 46, Minas Gerais
com 23, Rio Grande do Sul com 20 e Rio de Janeiro com 17. Sao Paulo ¢ o estado com
mais aristas residentes participando em cada uma das trés edi¢des. O numero de artistas

29. DURAND, José C. Arte, privilégio e distingdo. Artes pldsticas, arquitetura e classe dirigente no Brasil
(1855-1985). Sao Paulo: Perspectiva/Edusp, 1989.
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residentes em Minas Gerais, e no Rio de Janeiro, varia pouco entre as trés edi¢oes, sendo
os de Minas Gerais um pouco mais numerosos. Os artistas residentes no Rio Grande do
Sul caem a cada edicdo. Entre 0s 18 que participaram das trés edi¢des 6 residiam em Sao
Paulo, 5 no Rio Grande do Sul, 3 no Rio de Janeiro, 1 em Minas Gerais, 1 no Parang, 1 em
Pernambuco, e 1 no Distrito Federal.

Artistas por Estado

35

30
30
25 a3

20
20
15 5
1510 10
10 8 88
5 3
Iz , 222 22 1.2 . s

5 Bz EEE BN  oa

SP MG RS RJ DF PE BA PR ES CE

W 12 Trienal M 22 Trienal 32 Trienal

Fonte: Catilogos das Trienais de Tapecaria. Elaboracio: Autora

Naprimeiraedi¢do, cadaartista expos entre umae cinco obras; nas edicoes seguintes,
o nimero de obras expostas porartista variou de umaa trés. Em todas as edi¢oes hd obras
feitas em conjunto por mais de um artista, apesar de ser um nimero pequeno de obras,
sete na primeira e dois em cada uma das outras edicoes.

Nas trés edi¢des das trienais houve premiacio. Foram quatorze artistas premiados,
sendo que um, Fernando Manoel, recebeu o prémio de mencio especial em duas edigoes.
Cada edi¢ao teve um 1° prémio, apenas a primeira edi¢do teve prémio revelagdo, nas
primeiras duas edigdes teve mencao honrosa, nas ultimas, duas tiveram mencio espe-
cial, e apenas a ultima teve mencao do juri. Dos quatorze artistas premiados dez eram
mulheres, seis residiam no estado de Sao Paulo, e seis participaram das trés edi¢des.
Todos os trés artistas que receberam o 1° prémio em cada uma das trés edigoes, partici-
param das trés trienais.



Edicao Nome do artista Participacao Ano de Estado de

Nascimento Residéncia

@ Jacques Douche 5 3 2 1921 Ny 1° Prémio
Berenice Gorini 4 3 1941 RS Prémio
Revelacao
Bia Vasconcelos 3 3 3 1946 R]J Mengao
Honrosa
Luis Pedroso D’horta 5 3 1941 SP
2 Licié¢ Husnche 2 3 2 1924 RS 1° Prémio
Clemente Hungria 3 3 1956 Ny Mengao
Honrosal
Heloisa Braun 3 2 1930 R]J
Suzana Lima 3 3 1942 NY
Maria Thereza Camargo S 3 3 1928 Ny Mengao
Honrosa
2e P Fernando Manoel 3 3 3 1940 MG
3 Salome Berryman 5 2 3 1936 DF 1° Prémio
Vivian Silva 3 1945 R]J Mengao
Especial
Erica Turk 2 1915 RS Mengao
do Juri
ME (Maria Eugénia Fonatana) 3 1954 Ny

Fonte: Catalogos das Trienais de Tapegaria. Elaboracao: Autora.

E preciso levar em consideracio que as Trienais ocorreram no MAM SP. O periodo
das exposicoes foi posterior a doagao do primeiro acervo do museu parao MAC USP em
1963, e da consequente luta de alguns diretores pelo museu até 1967. Entre 1968 e 1982 0
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uma das estratégias criadas foi uma série de exposi¢des periodicas como os Panoramas
da Arte Brasileira, a I Trienal de Fotografia (1980), I Quadrienal de Fotografia (1985), 1
Quadrienal de Propaganda e as trés Trienais de Tapecaria para ampliar a colecio, pois
varias vezes artistas participantes destas exposi¢coes doavam algumas obras ao museu?°.

Também nao podemos esquecer que quando ocorreram as trienais o Brasil estava
sob o regime da Ditadura Militar. Renato Ortiz (1986)* analisa a relagao entre a Ditadura
Militar e a cultura. O autor ressalta que o estado autoritdrio nao se volta exclusivamente
paraarepressao no que diz respeitoa cultura, ele também possuium lado mais ativo que
constitui uma base para as atividades desenvolvidas pelo estado. Em 1975, um ano antes
dalTrienal de Tapecaria, é elaborado o Plano Nacional de Cultura e a Funarte € criada.

A tapegaria e os téxteis com vimos sio muitas vezes vistos vinculados ao artesanato,
e este por sua vez podem ser vistos com parte da cultura popular. Segundo Ortiz (1986),
o processo de mercantilizacao da cultura popular também tem relacio coma politica do
turismo no governo militar. Para o autor, o conceito de mesticagem tem duplo sentido
neste perfodo histérico. A questao nacional: Brasil como resultado da fusio de trés ragas
e no¢do de heterogeneidade sublinhada pelo aspecto da diversidade. O problema da
ideia de pluralidade é a ideologia da harmonia encoberta nela. Assim os antagonismos
e os conflitos da sociedade nao abarcados. Desta maneira é interessante olhar com mais
cuidado, tanto se durante as trienais uma ideia de brasilidade ¢ reivindicada, quanto para
as publicas culturais em vigor momento.
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Milton Nascimento entre
o sertao e a cidade
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RESUMO

Os 4lbuns Minas (EMI - Odeon — 1975) e Geraes (EMI - Odeon — 1976), apesar de
lancados separadamente, constituem-se como um “dlbum duplo”. A proposta dessa
comunicacio ¢ se debrucar sobre essa contradicio constitutiva entre os dois LPs, na
tentativa de mostrar quais os elementos composicionais que sustentam essa unio.
Palavras-chave: Milton Nascimento; cancio popular-comercial; Minas (1975); Geraes
(1976).
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INTRODUCAO

Como apontado por diversos trabalhos sobre a obra de Milton Nascimento, os albuns
Minas (1975) e Geraes (1976), apesar de langados separadamente, constituem-se como
um “dlbum duplo™. O intuito dessa comunicagio ¢ objetificar os elementos musicais e
poéticos, presentes nos fonogramas, que instauram essa contradicao entre os discos: na
mesma medida, s3o e ndo sio um “album duplo”.

CONTEXTO

A primeira metade da década de 1970 ¢ marcada por importantes marcos no que se refere
A cancdo popular de mercado. De um lado, hé trabalhos que giram em torno das inova-
cOes estéticas propostas pela Tropicdlia, como o experimentalismo de Caetano Veloso
(Araga Azul,1973) e a presenca do rock do grupo Secos e Molhados?

De outro lado, surge uma “redescoberta” — para a industria do disco — do samba e de
uma tradi¢do africana que se firmou no Brasil, seja com a grava¢ao em estudios de nomes
ligados, cada qual a0 seu modo, a0 universo afro, como Cartola® e Clementina de Jesus*;
seja com a consolidacio de uma geracio de novos sambistas: Paulinho da Viola, em 1975,
estava no seu sétimo album de estudio e Joao Nogueira grava seus primeiros discos no
inicio da décadas.

H4, ainda, produ¢des que reelaboram materiais estéticos advindos de préticas
de tradicdo oral, dando-lhe outra roupagem. O trabalho de Edu Lobo® e Tom Jobim?
expressam bem essa vertente.

Outro fator de impacto na producdo de cangdes nessa época diz respeito a censura
militar, principalmente pos Al-s, mas que j atuava nos meios culturais desde o inicio
do golpe, como atesta a destrui¢ao do prédio da UNE em 1964°. Apesar dos principais
nomes ligados a MPB terem encerrado seus exilios no inicio da década de 1970, a censura

1 NUNES, T. G.A. A sonoridade especifica do clube da esquina, p. 40; OLIVEIRA, R.E Mil tons de Minas,
p.80; GARCIA, L. H. A. Coisas que ficaram muito tempo por dizer,p. 41; DINIZ, S. C. “Nuvem cigana”, p.
133;VILELA, I. “Nada ficou como antes’, p. 26.

(Secos e Molhados, v.1 ¢ 2,1973 € 1974)

Cartola, 1974.

Clementina de Jesus,1969.

Paulinho da Viola, 1975; Jodo Nogueira, 1972.

Cantiga de longe, 1970.

Matita Peré, 1973.

Cf. PORTILHO, A. Memdrias de conflito: usos politicos do passado e reparacao na Unido Nacional dos
Estudantes.
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as suas obras persistia: Sinal Fechado (1974) de Chico Buarque serve como documento
de época, visto que neste ele “escolheu” gravar apenas cang¢des de outros compositores?’.

Nessa época, a economia brasileira vivia o chamado “milagre economico’, pacote de
medidas que elevou o PIB a juros relativamente baixos, potencializando o consumo da
classe média. Se, de um lado, houve 0 adensamento do parque industrial, por outro, apre-
sentou uma intensifica¢io da concentra¢io de renda e um descaso com programas de
cunho social, como nas dreas da satde e educacio.

As incoeréncias entre crescimento econdmico e incremento das desigualdades
sociais, tornaram-se gritantes apos a crise internacional de petréleo de 1973, cujo impacto
naeconomia brasileira foi significativo — na época, o pais importava 80% de seu consumo.
Em um quadro de censura, elevagio da inflacdo, divida externa em crescimento e inten-
sificacdo das desigualdades sociais, “a maioria dos trabalhadores comecava a sentir nos
bolsos o peso daquela sangria™.

Um ultimo aspecto essencial para 0 mapeamento do contexto, no qual despontam
os discos Minas (1975) e Geraes (1976), ¢ a consolidagio da industria fonogréfica no
pais. Entre o final dos anos de 1960 até meados da década seguinte, ocorre uma brusca
mudanga no mercado da cancdo: seja em nimero de vendas — houve um “crescimento
médio de 400% nas vendas de discos, entre 1965 € 1972™ — seja na mudanga da mentali-
dade empresarial, com a instauragao das Majors. “A producio de discos em umalinha de
montagem era realidade no Brasil dos anos 1970™

A obra de Milton Nascimento esbarra nos pontos levantados. O primeiro disco
da década de 1970, Milton (1970), apresenta faixas ligadas ao rock (“Para Lennon e
McCartney”), aredimensionalizagio do tradicional (“Pai grande”). Abossa-nova (‘A feli-
cidade”) e os ritmos africanos (“Maria, trés filhos”) também tém seu lugar. A repressio
militar foi igualmente dura: Milagre dos peixes (1973) teve as letras censuradas em
metade de suas faixas®.

Por outro lado, a presenca de Milton Nascimento nas listas dos dlbuns mais vendidos
foi gradativamente aumentando: “No caso do LP Minas, se comparado aos discos ante-
riores, ele alcancou um elevado numero de copias vendidas, contribuindo para que se
estabelecesse uma guinada na carreira de Milton™*.

9. ‘Aaprovacao dos censores talvez aclarasse, pelo menos parcialmente, o quadro profissional enfrentado pelo
compositor nos ltimos anos: [..] ‘Sinal Fechado; trouxera apenas musicas de outros compositores” Em.
CHRYSOSTOMO, A. O compositor de “Construcao” Na realidade, a cangao “Acorda amor” é a tinica feita
pelo préprio Chico Buarque, mas sob o heteronimo de Julinho de Adelaide. Cf http:/ /wwwichicobuarque.
combr/sanatorio/julinhohtm

10. REISFILHO, D. A. Ditadura e democracia no Brasil, p. 123.

1. DIAS,M.T. Os donos da voz, p.s8

2. Idem,p.69.

3. CLGARCIA,L.H. A. op. cit,pp.139-140

14. DINIZ, S. C. Op. cit,, p. 95. Segundo os dados levantados pela mesma pesquisadora: ‘o LP Minas, assim
como sua formatagdo em fita-cassete (que representava uma opgao de consumo mais barata), oscilou entre
os primeiros dez e vinte discos mais vendidos nos anos de 1975/1976, cf. idem, dez. 1975; e jan.-maio 1976
Idem,p. o5
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Vé-se: O disco Minas (1975) é o dlbum que expande a presenca de Milton Nascimento,
projecdo antes circunscrita a um pequeno publico e a critica especializadas. O projeto
subsequente, Geraes (1976), consolida essa posicao®.

.0 ALBUM “DUPLO” MINAS-GERAES.
4

Minas e Geraes,apesar de lancados separadamente — o que implica os dois nao formarem
um disco duplo, no sentido estrito do termo — apresentam diversas aproximacdes. A mais
evidente “estd no titulo que juntos formam a palavra que d4 nome ao estado de Minas
Gerais™¢.. Exterior, portanto, ao corpus das musicas: a referéncia a um objeto comum e
externo que se apresenta como polo aglutinador. Sendo assim, os dois albuns mantém
suas diferencas estéticas, mostram-se como distintos. Terfamos como que uma sobrepo-
si¢ao de pontos de vista.

Uma primeira audi¢do corrobora essa tese. Todas as faixas do LP Minas sao perme-
adas poralgo que poderfamos chamar de linguagem da experimentagdo e/ou inovagao:
pela insisténcia nos sons eletronicos (guitarra e piano elétrico), na presenca de secoes
contrastantes, no jogo das citagdes (“Paula e Bebeto” ¢ citada trés vezes antes de ser
executada), na utilizacio de compassos pouco usuais & musica popular (“Saudades dos
avioes da Panair” tem sua parte A organizada em compasso quinério), na sobreposi¢ao
timbristica (o vocalize de “Beijo Partido”, no qual sax e voz realizam a mesma frase ao
mesmo tempo), na sobreposicao de trechos musicais em tonalidades e andamentos
distintos (logo nos primeiros compassos do disco, na musica “Minas”).

Até mesmo a aparentemente despretensiosa “Paulo e Bebeto” apresenta elementos
composicionais considerados “modernos”, como a polirritmia que se estabelece “entre
melodia, claves assimétricas e a quadratura gerada pela harmonia™. “Trastevere” chega
ao limite da forma cangao®.

No ambito da letra®, pode-se notar uma gradativa mudanca do foco narrativo.
Narrada em primeira pessoa, “Fé cega, faca amolda” apresenta uma a¢do de embate; a
cangio subsequente, “Beijo Partido”, também articulada em primeira pessoa, coloca o eu
lirico frente a outra pessoa, cuja rejeicio o levaaloucura. “Saudades dos avides da Panair”

15, ‘A partir do disco Geraes (1976), Milton passou a ser um sucesso nacional, vendendo acima de cem mil
copias” Em: GARCIA, L.H. A. Op. cit, pp. 45-46.

16.  NUNES, T.G. A. Op. cit. p. 40.

17. MOLINA, S. A. A composicdo de miisica popular cantada, p. 137. Sobre a clave assimétrica presente em
“Paulo e Bebeto” Cf. Idem, pp. 129-130.

18, “O conceito de melodia, harmonia e ritmo teve seu rompimento total na can¢ao “Trastevere, de Milton e
Ronaldo Bastos. [..] A Nuvem sonora criada se aproxima mais do impressionismo na medida em que cria
uma ambiéncia que agasalha a cangio. O psicodelismo presente no rock ocupa seu lugar na musica do Clube
da Esquina” Em. VILELA, 1. Artigo citado, p. 24.

19.  Que apresentamos de maneira separa para facilitar a exposicao, reforcando a inseparabilidade do par letra-
-musica na efetividade da cancao. CE TATIT, L. O cancionista. Em especial o capitulo “Dic¢ao do cancionista”



inicia-se pela fala do sujeito e em uma expansio gradativa atinge um grupo de pessoas,
depoisarua, acidade, silenciando-se no que extrapola os seus limites. Vazio prontamente
preenchido pela cangdo que encerraolado A, “Gran circo”. Tomando o circo como metd-
fora social, o narrador compara um picadeiro & humanidade, no qual a festa vira fome,
loucura, miséria.

Essa atmosfera de decadéncia mantém-se no lado B: a destruicio da estrada de
ferro (“Ponta de Areia”), a ndo comunicacio entre pai e filho na modernidade citadina
(“Trastevere”), a incomunicabilidade e a separacao amorosa (“Idolatrada” e “Paula e
Bebeto”, respectivamente) e a referéncia ao ouro, que de sinal de esperanca e progresso
converte-se em sangue e veneno (“Simples”).

H4 ao menos duas referéncias claras a a¢des destrutivas proferidas pela ditadura
militar, a desativagao da Estrada de Ferro Bahia-Minas e a cassagao das concessoes de
linhas aéreas da “Panair do Brasil™°.

Nos campos dos Geraes, o circuito é outro. Desde a abertura o referencial que se
coloca sao relacoes usualmente identificadas ao rural e/ou tradicional. Quer olhemos as
relagdes humanas, em termos de experiéncias (“Fazenda”); quer orbitemos sob a sonori-
dade (“Calix Bento”, p. ex.)

Ao contrario do disco anterior, neste, a atmosfera ¢ pautada por arranjos mais tradi-
cionais, o que ndo implica serem simplorios: a ambientacdo sonora é permeada por
contracantos, geralmente executados por instrumentos ligados ao campo, como a viola
caipira, o charango e a sanfona. Para ser exato, metade das faixas apresentam, em sua
orquestracdo, ou charango ou a viola*. Elementos que remetem ora & moda de viola,
cancao rural tipica da regido centro-oeste brasileira, ora a miisica andina, cujo represen-
tante maior é o charango.

Das seis musicas restantes, trés participam de um contexto avesso a urbanidade:
“Volver a 16s 177, por ser uma cancio de Violeta Parra, remete a uma defesa do sujeito
campesino®; “A lua girou”, ¢ uma adaptagio do cancioneiro de tradi¢ao oral “da regiao
de Beira-Rio, na Bahia™; e “Circo Marimbondo”, pelo ritmo, instrumentacio, forma do
canto e letraremontaaos batuques e dancas de roda, com forte ligacao a tradi¢ao africana.

H4, nesse universo sonoro, uma vivéncia ritmica associada a uma atmosfera grupal
ou ritualistica. Aspecto intimamente relacionado com os temas das cang¢des. “Calix
Bento™*, exibe umalinha de percussio bem marcada que, uma vez unida ao coro, recons-
titui um clima de procissao ou cortejo. Além disso, a letra apresenta uma forte influéncia

20, Cf respectivamente, MARTINS, M. L. “Préxima ao rio, dentro da mata, da Ponta de Areia a Araguai’ e
SASAKI, Daniel Leb. Um caso que ninguém pode esquecer. Revista ComCiéncia, Revista Eletronica de
Jornalismo Cientifico, SBPC, ed. 21, de 10 fev.2007.

21 Por ordem de aparecimento: “Fazenda’, “Calix bento’, “Carro de boi’, “Caldera’, “Promessas do sol’, “Minas
Geraes”

22, CEEPPLE, J. A. Violeta Parra: una memoria poético-musical, pt

23, Ficha técnica do encarte do disco Geraes. Em. NASCIMENTO, M. Geraes (1976). p. 41.

24. Outraadaptacio de uma cangao de tradicao oral brasileira, dessa vez da “Folia de Reis do norte de Minas” Em:
Idem, p. 30.
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catodlica, sem, entretanto, nos levar a assepsia eclesiastica, visto que tanto o campo seman-
tico quanto o arranjo remontam a uma experiéncia intima com a natureza, nao a trans-
cendéncia divina. Atributos estético-sociais marcantes do congado mineiro®.

No que tange as letras, as diferencas também sio evidentes. Apesar de cinco das
doze faixas do LP apresentarem um narrador em primeira pessoa, este nio ¢ marcado
pelo signo do individual. Até mesmo “O que serd (a flor da pele)”, cuja estrutura mais se
aproxima de uma projecio lirica*, ¢ motivada pelo coletivo, que partindo da incessante
insatisfagio do sujeito avanca até o social, como que bradando pela mudanga®.

Também no disco de 1976 ocorre uma remissio a atos repressivos do regime auto-
ritdrio, no caso, o assassinato politico do “estudante Edson Luiz, morto pela policia em
manifestacdo contra a ditadura*®. Novamente o horizonte ¢ coletivo, dado que o mote
ndo é somente a degradacio do ato, mas a conclamacio paraarevolta.

Evidencia-se: as regides das Minas e dos Geraes sio bastante diferentes, quase
opostas. Contudo: “na contracapa do LP Minas, de 1975 (e também na capado LP Geraes
do ano seguinte), hd um desenho muito simples, quase infantil™*?, com tragos simples e
concebido pelo proprio Milton Nascimento, “reconhecemos a geografia montanhosa de
Minas, assim como a presenca do trem de ferro, indicando a ligagao entre o campo e a
cidade™". Sugere-se, entao, uma ligacao de outro tipo.

De fato, a0 se ouvir o primeiro som do segundo disco, depara-se com o tltimo do
dlbum anterior. O acorde que fecha é 0 mesmo que abre. Uma associagao interna foi
indicada’*. O que rompe com a dualidade acima delineada. Uma audicio atenta de “Fé
cega, faca amolada” mostra que o violao, durante a parte A, realiza uma espécie de osti-
nato, cuja sonoridade traduz para o violao uma levada que lembra o pontilhar da viola.
Esta cangio, cidada da cidade, traz em sua constituicao tracos do campo, Sem, com isso,
perder as marcas urbanas: o ritmo da pandeirola (sequéncia de semicolcheias que acen-
tuam os tempos dois e quatro de cada compasso) e o contracanto, realizado pelo saxo-
fone, sdo marcas distintivas do pop-rock anglo-estadunidense.

25, Sobre os instrumentos de percussao. C£ LUCAS, Glaura. o ritual dos ritmos no congado mineiro dos arturos
e do jatobd, p. 1.Sobre a peculiaridade. afrocatolica na fundamentagao mitica do congado. CE NORONHA,
Vinia. Reinado de Nossa Senhora do Rosdrio: a constitui¢ao de uma religiosidade mitica afrodescendente no
Brasil. p.274.

26. ‘A Lirica tende a ser a plasmagao imediata das vivéncias intensas de um Eu no encontro com o mundo, sem
que interponham eventos distendidos no tempo (como na Epica e na Dramitica). [...] Prevalecers a fusao
da alma que canta com 0 mundo, nao havendo distancia entre sujeito e objeto. Ao contrério, o mundo, a
natureza, os deuses, s3o apenas evocados e nomeados para, com maior forca, exprimir a tristeza, a solidao ou
aalegria daalma que canta” Em. ROSENFELD, A. A teoria dos géneros, em: O teatro épico,4. ed, Sao Paulo:
Perspectiva, 2000, pp. 22-23

27. O que serd: projecao para um futuro absoluto, para aquilo que s6 pode existir por enquanto na fantasia, mas
de que os homens se nutrem para o seu enfrentamento com a realidade. Em: MENESES, A. B. Desenho
magico e politica em Chico Buarque, p.u8.

28. OLIVEIRA, Rodrigo. E Op. cit, pp.88-89.

29.  GARCIA, Luiz Henrique Assis. Op. cit. p. 41.

30. OLIVEIRA, R E Op. cit. p. 12 (grifos nossos).

3. NUNES, T.G.A. Op. cit. p. 41. Cf tb. VILELA, I Artigo citado, p. 26



Em direcdo oposta, “O que serd” é composta a partir de uma das caracteristicas da
bossa nova, tal como pode ser percebido em “Aguas de mar¢o”™: um motivo® ¢ elencado
como nucleo articulador da cangio, repetindo-se constantemente com pequenas alte-
ragdes. Diferente desta, cujas variagdes sio fundamentalmente ritmico-melodicas®,
naquela as alteracdes sdo essencialmente harmonico-melddicas. Esse motivo é trans-
posto dez vezes ao longo do fonograma.

&t e eeler !

Fig. 2. Transcri¢ao do motivo de “O que serd”34

Nesse sentido, ha figuras que vivem nos dois discos. “Faca’, parte fundamental de “Fé
cega’, reaparece em “Promessas do sol” (“Me cortaram o corpo a faca sem terminar”); a
“praca vazia” de “Ponta de areia” ressurge como o palco da morte em “Menino’; o “circo’,
em Minas, desponta como picadeiro da humanidade (“Gran circo”), enquanto nos
Geraes, é o tablado no qual o Eu coletivo — objetivado na sobreposicio das vozes — ganha
voz de combate (“Circo Marimbondo”).

Desse modo, o que no primeiro momento surgia como uma oposigao de contrérios,
ressigniﬁca-se em unido. Minas e Geraes, por suas construgoes, negam-se mutuamente,
cada um poe a negagio determinada do outro (campo-cidade, progresso-tradicao, indi-
viduo-coletivo etc.); por outras palavras, a existéncia, enquanto unidade imediata de
cada dlbum, possibilita a autonomia relativa entre eles. Contudo, essa mesma negagio
unifica ambos, pois a significacio de cada um s se efetiva na presenca do seu contrério,
somente a relacdo entre eles expressa o contetido das partes (Minas e Geraes) a0 nega-las
no todo, ou seja, na inseparabilidade desse “disco duplo™.

32. Sobre a definicio de motivo cf. The new Grove Dictionary of music & musicians. Verbete “Motif”.

33 “Pode-se dizer que ha um motivo inicial e uma variagao principal que servem de base a todas as frases melo-
dicas. A diferenca entre uma frase e outra serd sempre mais ou menos sutil, dado que todos os motivos sao
mais ou menos parecidos. Mas o nimero de variacoes derivadas da variagao principal € relativamente alto,
doze” GARCIA, W. A construcao de “Aguas de marco’, Revista di studi portoghesi e brasiliani, 2009, p. s1.

34. Além das transposicoes melddicas, ocorrem cinco modulagoes harménicas, fendmeno que implica alte-
ragao de tonalidade, como pode ser percebido na passagem dos compassos 40 para 41. Em. BUARQUE, C.
Songbook Chico Buarque, produzido por Almir Chediak. Rio de Janeiro: Lumiar, 1999, v. 4, p. 166

35. ‘A relagio imediata é a do todo e das partes: o contetido ¢ o todo, e consiste nas partes (na forma) - no
contrario de si mesmo. As partes sio diversas umas das outras e sio o [que ¢] autdnomo. Mas s6 sio partes
em sua relagéo idéntica de umas com as outras, ou enquanto, tomadas em conjunto, constituem o todo. Mas
0 ‘em conjunto’ € o contrdrio e a negacao da parte” Em: HEGEL, GWE Enciclopédia das ciéncias filosdficas
em compéndio, p. 255
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APONTAMENTOS FINAIS

Retomando as contradi¢oes presentes no processo de modernizagao promulgado pela
ditadura militar, coloca-se, no discurso construido pelos dlbuns, a necessidade da manu-
tencdo de elementos supostamente arcaicos para a realizacio do chamado progresso,
como uma caracteristica essencial do processo histérico brasileiro. O dualismo é suplan-
tado por uma relagdo antitética com ares de dialética.

Como visto, as praticas consideradas “tradicionais’, como a moda de viola, estio
presentes — mesmo que ressignificadas — no polo do “moderno”. Assim como praticas
associadas a0 “moderno” tais como procedimentos bossa-novisticos habitam no seio do
considerado “antigo™*.

Em suma, pensar a realidade, segundo as amarracoes dos discos, em termos de
arcaico e moderno em vez de camuflar a necessidade, historicamente constituida, entre a
coexisténcia entre duas ordens produtivas distintas no Brasil, os coloca no sentido de que
uma s¢ existe por causa da outra, em ambas as direcoes.
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“Ditado Antigo” e outras historias:
memaoria e narrativa no disco
Plinio Marcos em prosa e samba,
com Geraldo Filme, Zeca da Casa
Verde e Toniquinho Batuqueiro

Lucas Tadeu Marchezin
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RESUMO

Este artigo pretende, a partir da analise da cancio “Ditado Antigo”, compreender como
os artistas envolvidos na construgao do disco Plinio Marcos em prosa e samba, com
Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro constroem uma narra-
tiva histdrica sobre o samba de Sao Paulo. Nesse sentido, ressaltamos a preocupacio
desses artistas em reforcar na obra a ligacio entre o samba paulistano — um género de
musica popular urbana — e um conjunto de manifestagdes culturais afrocaipiras caracte-
risticas do interior do estado de Sdo Paulo. Tal processo nos parece uma estratégia para
assinalar uma suposta origem rural para esse género, assim como um fator de distingao
em relacdo a outros tipos de samba.

Palavras-chave: Samba; narrativa histérica; memoria; rural.
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No ano de 1974 a gravadora Chantecler lancou o disco Plinio Marcos em prosa e samba,
com Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro. Esse disco tem sua
origem em uma série de espetéculos realizados por esses quatro artistas entre os anos de
1970 €1974.

Nossa proposta neste artigo é apresentar a andlise de uma das cancoes do disco,
“Ditado Antigo”. Essa can¢io faz parte do nucleo de faixas que apresenta a historia e as
cangoes de Toniquinho Batuqueiro. Ela ¢ a segunda dentro de um universo de trés dedi-
cadas a ele no lado B do disco’. Em nossa andlise tomaremos como ponto de partida a
fala de Plinio Marcos nessa faixa. Vale a pena ressaltar o fato de que ela se divide em dois
nucleos, a historia do Velho Silvério e a de seu neto, Toniquinho Batuqueiro.

Na faixa anterior, “De Pirapora a Barueri”, 0 avd ¢ caracterizado pelo narrador como
um festeiro renomado, morador de Pau Queimado, “[...] um lugar aqui do interior de Sao
Paulo que s6 tem crioulo™, e um grande tocador de tambu®. A intervengao do narrador
em “Ditado Antigo” parte exatamente desse ponto, retomando a relacio do avd com as
festas:

Eovelho Silvério quandoia tocar tambu fazia questio delevar todaa familia. Do filho mais
velho, que era Z¢é Almofadao. [...] Até o neto cacula que era o Toniquinho. E todos tinham
que ir de branco. O branco mais branco. O branco de anuncio de televisao. Na volta o
velho Silvério ficava na porta. E o crioulo que nao tivesse coberto de poeira vermelha nao
entrava em casa, porque era sinal que nao tinha batucado e envergonhava a familia*.

A festa constitui-se como mote para estabelecer uma relagio entre o Velho Silvério e
as geragdes mais novas da familia. Uma relagio marcada pela autoridade, na medida em
que impde a familia condi¢es para frequentar tais eventos. Hd aqui um compromisso de
participar ativamente dos festejos, indicado pela sua postura de verificar se os familiares
—ao fim da festa - estao com as roupas brancas cobertas de poeira vermelha. A roupa suja
funciona como sinal de participacdo — 0 ndo cumprimento dessa regra ¢ apresentado
como motivo de vergonha paraa familia. O que estd em jogo aqui é uma nocdo de apren-
dizagem que nao dissocia o saber do fazer. Participar das festas, batucar, é uma forma
ndo so de integragio do grupo familiar, mas também um mecanismo de apropriacio de

1. O disco possui ao todo treze faixas, sendo cinco cangdes compostas e interpretadas por Geraldo Filme,
quatro por Zeca da Casa Verde, trés por Toniquinho Batuqueiro e uma musica instrumental creditada ao
grupo Batuqueiros de Santa Isabel que acompanha os trés sambistas no disco. Cabe ainda assinalar que
todo o lado A ¢ composto pelas cangoes de Geraldo Filme e 0 lado B pelas cangoes de Zeca da Casa Verde,
Toniquinho Batuqueiro e a musica instrumental do grupo Batuqueiros de Vila Isabel.

2. MARCOS, Plinio. De Pirapora a Barueri. Em: MARCOS, Plinio et al. Plinio Marcos em prosa e samba com
Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro. Rio de Janeiro: Warner, 2011.1 CD. Reedi¢ao
doLP gravado em 1974. Faixa 10.

3. “Tambu’ é um tambor feito de tronco de madeira escavado e recoberto com pele animal em uma das extre-
midades e que possui forma conica ou cilindrica. MANZATT, Marcelo Simon. Samba paulista, do centro
cafeeiro a periferia do centro: estudo sobre o samba de bumbo ou samba rural paulista, 2005 (Mestrado
em Antropologia), Pontificia Universidade Catdlica, Sio Paulo, 2005, p. 22. No estado de Sao Paulo, seu uso
estd associado principalmente ao Batuque de Umbigada.

4. MARCOS, Plinio. “Ditado Antigo”. Em: et al. op. cit, faixa 1.



certa tradicdo oral’. A referéncia a poeira vermelha pode ser entendida também como um
indicio de que sdo festas realizadas em terreiros, o que reforca a ideia de se tratar de um
ambiente rural. O narrador prossegue descrevendo as caracteristicas do Velho Silvério,
ressaltando seus poderes e conhecimentos:

O velho Silvério quando fazia macumba, na hora grande ele parava os atabaques s6 com
os olhos. Ele olhava prum cacho de banana verde e o cacho madurava. O velho Silvério
quando batia palma os tatus saiiam da toca trazendo cachaga pra ele beber. Tem até uma
cachaga com o nome de Tatuzinho em homenagem ao velho Silvério®.

Ha, nesse trecho, uma série de referéncias a cultura afro-brasileira e ao universo dos
batuques de terreiro paulista”. Em primeiro lugar, destaca-se a referéncia aos tambores,
por meio dos atabaques, e aos cultos afro-brasileiros, através da expressio “macumba’™.
Dentro das manifestacoes religiosas afro-brasileiras, os tambores possuem grande

5. Podemos tomar como referéncia para esse processo de aprendizagem as consideracoes de Alberto Tkeda,
Paulo Dias e Sérgio Carvalho, segundo os quais: ‘A musica popular de tradigao oral, associada quase sempre
aoutras formas de €Xpressao, como a danga, o teatro,a improvisagao poética, s6 adquire pleno signiﬁcado no
contexto da celebragao coletiva. Assim, a festa popular ¢ um dos ambientes por exceléncia dessa produgao
musical. E musica interessada, como notou Mério de Andrade, na medida em que cumpre fungoes rituais ou
festivas e ndo se destina unicamente a entreter uma plateia — ao contrario, a comunidade participa de maneira
ativa dos eventos musicais”. IKEDA, Alberto; DIAS, Paulo e CARVALHO, Sérgio. Introdugao. Em: 3

; . Cachuera! de miisica. Disponivel em: <http://wwwicachuera.org.br>. Acesso em: 20
NOV. 2014.

6. MARCOS, Plinio. “Ditado Antigo” Em: MARCOS, Plinio; et al.Plinio Marcos em prosa e samba com
Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro. Rio de Janeiro: Warner, 2011.1 CD. Reedi¢ao
doLP gravado em 1974. Faixa 11.

7. O termo “batuque de terreiro” ¢ utilizado por Paulo Dias para designar as manifestagoes culturais que tém
sua origem nos eventos com danga e musica promovidos pelos escravos fixados na zona rural. Segundo o
etnomusicélogo, “[...] as festas de terreiro realizadas nas folgas semanais e dias de feriados concentravam a
vivéncia dos escravos enquanto grupo, ja que no dia a dia eles trabalhavam dispersos no eito. Tudo acontecia
africanamente por meio do canto e do corpo em movimento, a0 som dos tambores. Era momento de louvar
ancestrais, de atualizar a cronica da comunidade, de travar desafios capazes de amarrar com a forga encanta-
téria da palavra proferida. Os versos metaféricos entoados nessas rodas s6 ofereciam ao branco um sentido
mais literal,indcuo [..] " No estado de Sao Paulo, podem ser tomados como exemplo dos batuques de terreiro
0Jongo e o Batuque de Umbigada. DIAS, Paulo. Comunidades do tambor. [s1]: Cachuera! Disponivel em:
http://www.achuera.org.br, Acesso em: 30 nov. 2014.

8. O termo “macumba’ possui uma série de signiﬁcados e ¢ bastante controverso. Seguimos aqui as considera-
¢oes de Reginaldo Prandi: “Macumba |...] deve ter sido a designagao local do culto aos orixés que teve o nome
de candomblé na Bahia, de xang6 na regiao que vai de Pernambuco a Sergipe, de tambor no Maranhao, de
batuque no Rio Grande do Sul [...]. Macumba que, de qualquer modo, nos levard ao surgimento daumbanda
como religiao independente no primeiro quartel deste século, mas que poderia ter sido perfeitamente deno-
minada de candomblé, desde que se deixassem de lado os modelos dos candomblés nagos da Bahia que
monopolizaram a atencao dos pesquisadores desde 1890. De todo modo, macumba ¢ o termo corrente usado
em Sao Paulo, no Rio, no Nordeste, quando se faz referéncia as religioes de orixds. E ¢ uma autodesignagao
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importancia, na medida em que sao considerados objetos sagrados. Sao os responsaveis
por estabelecer o vinculo entre os homens e as divindades ou espiritos ancestrais®. O
Velho Silvério é descrito como aquele que tem poder sobre os tambores, pois € capaz de
com o olhar silencia-los.

Outro exemplo é a referéncia & figura do tatu. Ela aparece em diversos pontos de
jongo, assim como em deixas de samba de bumbo. Trata-se de uma imagem que remete
aos espiritos ancestrais™. Mais uma vez sdo ressaltados os poderes do avo de Toniquinho
Batuqueiro, pois ele ¢ apresentado como um individuo capaz de invoci-los e servi-lo.
Tem a mesma intengio a referéncia a capacidade de fazer um cacho de banana amadu-
recer. Nas entrevistas realizadas por Marcelo Manzzati para sua tese de mestrado sobre o
samba de bumbo, encontra-se um relato muito semelhante:

Abilio — O meu irmao, ele sempre ia em festald, de amanhece. O Samba l4 era muito bao.
La dava um... faiz nascé um cacho de banana. Prantava uma bananeira e ji dava o cacho e
0 povo comia maduro que tinha.

Marcelo — Isso no Samba, 142

Abilio — Esse Samba.

Na figura do Velho Silvério temos, portanto, a jun¢io de uma série de elementos que
remetem s tradi¢des populares do interior de Sao Paulo, em especial aquelas ligadas a
cultura afrocaipira. Por intermédio do avo, estabelece-se uma ligagio entre tais conhe-
cimentos e as gera¢des mais novas, como indica o narrador: “E af, foi que toda a familia

que jd perdeu o sentido pejorativo, como pejorativo foi, na Bahia, o termo candomblé¢” PRANDI, Reginaldo.
Os candomblés de Sdo Paulo. Sao Paulo: Hucitec, 1991, p. 45.

9. DIAS, Paulo. Comunidades do Tambor. [s1]: Cachuera! Disponivel em: http://wwwcachuera.org.br,
acesso em: 30 NOV. 2014.

10. O uso de metdforas é bastante recorrente nos chamados batuques de terreiro. Paulo Dias, a0 analisar o jongo
o candombe, traga os seguintes comentdrios sobre o uso delas e 0 poder da palavra dentro das comunidades
que praticam os batuques de terreiro: “[..] o uso de uma poética metafdrica que se coloca bastante proxima
da linguagem simbdlica dos provérbios e das adivinhas, formas literdrias da oralidade bastante correntes na
Africa bantu. Por serem representacdes vivas da palavra dos ancestrais [ ... A utilizagao quotidiana de provér-
bios que fazem uso de recursos metaforicos foi registrada em fins do século XIX e inicio do XX em diferentes
grupos etnolinguisticos [sic] na Africa Central Ocidental e Oriental.. A habilidade em se expressar através
de locugoes proverbiais, metdforas e enigmas, cara aos guardides das tradigoes orais na Africa, teria prova-
velmente informado, em terras de exilio, a poética dos terreiros e senzalas. Adaptada as estreitas condigoes
de vida na escravidao, essa arte ganha novos significados, como por exemplo, a producio de duplo sentido
atendendo a necessidade de comunicacio cifrada entre cativos” DIAS, Paulo. Tradi¢do e modernidade nas
ingomas do sudeste: Jongo e Candombe. [s1]: Cachuera! Disponivel em: <http://wwwcachuera.org.br>.
Acesso em: 30 NOV. 2014.

1. MANZATTI, Marcelo Simon. Samba paulista, do centro cafeeiro a periferia do centro: estudo sobre o
samba de bumbo ou samba rural paulista, 2005. (Mestrado em Antropologia), Pontificia Universidade
Catlica, Sao Paulo, 2005, p.177.
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aprendeu as mumunhas do tambu, do samba e de mil e um pagodes™. Entre todos, ¢ o

neto, Toniquinho Batuqueiro, apontado como seu maior representante.

Mas um dia o Velho Silvério morreu e a familia toda se dispersou. O neto cagula, o
Toniquinho, veio pra Sao Paulo. Veio tentar a sorte na cidade grande. Queria ser engra-
xate da praga da Sé, mas os bons lugares dessa vida j estdo todos sempre ocupados. Ai foi
aquele entra ndo entra, entra nao entra, entra nao entra. Ele teve que mostrar que era neto
do velho Silvério. Que erabom na pernada, bom na cabegada, entrou na dentada e instalou
a caixa dele ali, no pé do relogio da praga da Sé. E ganhou o apelido de ponteiro caido.
Mas foi ali, engraxando bota de bacana e batucando na caixa que ele se criou e ficou sendo
uma urutu de cruz na testa. Hoje Toniquinho Batuqueiro, um dos maiores batuqueiros
do Brasil®.

Cabe apontar que essa passagem da historia do Velho Silvério para a de Toniquinho
Batuqueiro possui duas rupturas importantes. Primeiro, temos a morte do avo que
implica a dissolugao do nucleo familiar. Depois, a transferéncia do neto do interior
para a capital, representando a passagem do universo rural para o urbano. Contudo,
chama a atengio o fato de que sua afirmacdo na cidade se dd mediante a utilizagao dos
conhecimentos apreendidos com seu avé. Segundo o narrador, Toniquinho: “[..] teve
que mostrar que era neto do velho Silvério. Que era bom na pernada™*. Tal passagem ¢é
fundamental, pois indica um processo de ressignificacio das tradi¢oes afrocaipiras no
ambiente urbano, uma passagem dos batuques de terreiro para o samba.

O processo de caracterizagio das personagens, as rupturas indicadas e o processo
de ressignificacio que permeia a fala de Plinio Marcos sdo reiterados pelo acompanha-
mento musical. Junto a narracao da histéria do Velho Silvério, temos a repetigao da célula
ritmica do afox¢, reproduzida no tamborim ao invés de em um atabaque ou outro tipo
de tambor. O acompanhamento musical dura exatamente um minuto e dois segundos
e, interrompido, permanece apenas a voz de Plinio Marcos. Esse corte coincide com a
enunciacio da palavra morte. A escolha do afoxé — ritmo muito presente nas religioes
afro-brasileiras — reforca a caracterizacio da personagem como individuo dotado de
conhecimento e poderes. Da mesma forma, a supressio repentina da musica reitera a
no¢io de ruptura causada pelo falecimento do Velho Silvério.

A auséncia de acompanhamento musical prossegue, enquanto se inicia a historia
de Toniquinho Batuqueiro. Ele s6 serd retomado em um minuto e quarenta segundos,
com a entrada de um tamborim e um reco-reco. Trata-se, nesse caso, de um samba.
Percebe-se, novamente, uma articulacao entre o que se narra e amusica, jd que a entrada

12.  MARCOS, Plinio. “Ditado Antigo’, em: MARCOS, Plinio et al. Plinio Marcos em prosa e samba com
Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro. Rio de Janeiro: Warner, 2011 (1 CD.
Reedicao do LP gravado em 1974. Faixa 11.)

13.  Idem,ibidem.

14.  Idem, ibidem.
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dos instrumentos se d4 exatamente no momento em que o narrador comenta sobre o
batuque praticado na caixa de engraxate. Ja apontamos o fato de que as musicas e compo-
si¢oes realizadas pelos engraxates nas pracas da cidade sio consideradas como uma das
matrizes do samba de Sao Paulo.

Feitaa andlise da intervencio do narrador, cabe agoravoltarmos nossa aten¢ao paraa
can¢do “Ditado Antigo”. Comecemos pela andlise da sua letra. Ela pode ser dividida, em
linhas gerais, em duas estrofes e um refrao, sendo este ultimo repetido sempre apos cada
uma das estrofes.

Mandei preparar o terreiro
Que jéd vem chegando o dia
Vou encorar meu pandeiro
Preparar prafolia

Refrao

Quando comegar o pagode
Pego o pandeiro,

Caio na orgia

(duas vezes)

No dizer de minha avé
Sambador nao tem valia
Samba nunca deu camisa,
Minha vé sempre dizia
Sambador nao ganha nada
Dorme na calcada,

Naio cuida da familia

Refrao

Quando comegar o pagode
Pego o pandeiro,

Caio naorgia’

(duas vezes)

Observando sua estrutura, percebe-se que o tema da cangao estd contido no refrao.
As palavras “orgia” e “pagode” sao, em muitos sambas, uma referéncia direta a festa*’. E

1. MARCOS, Plinio. “Ditado Antigo” Em: MARCOS, Plinioet al. Plinio Marcos em prosa e samba com
Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro. Rio de Janeiro: Warner, 2011 (1 CD.
Reedicao do LP gravado em 1974. Faixa 11.)

16, Cf. SANDRONI, Carlos. Feitigo decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933), Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2001; LOPES, Nei. Partido-alto: samba de bamba. Rio de Janeiro: Pallas, 2005.
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justamente sobre esse mote que se estruturam tanto a quadra inicial quanto a estrofe
apos o refrdo, nesse caso um hepteto. Mas, se ambas tem a festa como elemento comum,
ndo se referem a ela da mesma forma. Na primeira estrofe, o eu lirico ¢ um agente ativo e
interessado nela, na medida em que prepara o espago em que a festa ocorrerd e o instru-
mento para animé-la. Ja’ na outra estrofe, parece haver uma réplica a essa postura, mas
construida a partir de um conselho dado por um ente mais velho, a avé. A condenacao
da festa provém da constatacdo de que 0 samba nio é capaz de prover as condi¢des mate-
riais necessarias para a sobrevivéncia. E dentro dessa chave que o sambista ¢ considerado
alguém sem valia, alguém que nao possui um lar e que nao da o sustento a sua familia.
Estd implicita nessa estrofe a oposi¢ao entre festa e trabalho. Outra caracteristica que nos
parece relevante é o fato de que a repeticio do refrio, retomando o mote da cangao, cria
asensacdo de que tanto a oposicio serd retomada, quanto a perspectiva de que um novo
verso serd cantando.

Os elementos aqui apresentados nos levam a tomar esse samba como representante
de uma forma de composicio ligada ao que Nei Lopes definiria como “cantoria”. Para o
autor, a “[...] cantoria ¢ arte de criar versos, em geral de improviso, e cantd-los sobre uma
linha melédica preexistente ou também improvisada, praticada, em diversas modali-
dades, por poetas cantadores populares em todo o Brasil™”. A estrutura descrita com um
refrio como mote e a construcio de estrofes que dialogam entre si, em geral em tom de
oposicio, ¢ caracteristica dessa forma de composicao. Suas bases estao na tradi¢io oral
popular, em especial nos desafios travados entre cantadores dos mais variados géneros.

Seguindo as indicacdes do mesmo autor, é possivel identificar outros elementos que
apontam, na estrutura da letra, sua relagio com a tradigao oral*. Chamemos a atencao
novamente para o refrdo. Todas as vezes em que ¢ executado no decorrer de “Ditado
Antigo”, ¢ cantado a primeira vez por Toniquinho Batuqueiro e, em seguida, por um coro
de vozes femininas. Tal forma remete a estrutura de canto responsorial, recorrente em
diversas cancdes oriundas da tradi¢do oral”. Da mesma forma, nota-se a repeticio de
uma rima que se liga diretamente ao refro, o ditongo aberto “ia” presente nas palavras
“dia”, “folia”, “orgia”, “valia” e “dizia”.

17. LOPES Nei, op. cit, p.18.

18 Nei Lopes, em seu livro, tem como objetivo tragar as origens do samba de partido-alto, assim como apontar as
suas principais caracteristicas. Cabe lembrar que essa modalidade de samba tem uma ligacao profunda coma
cidade do Rio de Janeiro. As semelhangas entre as caracteristicas do samba de partido-alto e “Ditado Antigo”
podem indicar uma influéncia dessa modalidade de samba na forma de compor dos sambistas de Sao Paulo.
Por outro lado, vale a pena reproduzir um trecho da entrevista de Geraldo Filme concedida 4 pesquisadora
Olga Rodrigues de Moraes von Simson: “Era desafio, era cururu, esse cururu de viola, que seria esse partido-
-alto tao falado do Rio. Aqui era desafio, aqui o que deu origem a esse desafio foi esse o cururu de viola que eles
escolhiam um tema”. FILME, Geraldo. Entrevista de Geraldo Filme de Souza [ 27 abr.1981]. Entrevistadora:
Olga Rodrigues de Moraes von Simson. Sao Paulo. Registro em dudio. Museu da Imagem e do Som de Sao
Paulo. Seja como for, a proximidade da can¢ao que estamos analisando com a forma da cantoria parece
mantida.

19. ANDRADE, Mirio de. O Samba Rural Paulista. Em: . Aspectos da miuisica brasileira, 2. ed. Sao
Paulo: Martins, 1975, pp. 159-165.
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No que diz respeito aos versos das estrofes, observamos a predominancia de versos
heptassilabos. Temos também a presenca, na segunda estrofe, do que Nei Lopes deno-
mina “pé-de-cantiga™, elemento muito utilizado no samba de partido-alto e em outras
formas de cangdes ligadas a tradi¢ao oral. Trata-se do verso: “No dizer de minha avo”.
Lopes, ao tratar do partido-alto, cita versos muito semelhantes, mas com o emprego da
figura materna. O titulo da can¢do, a propdsito, parece derivar justamente desse verso.

Do ponto de vistamusical, podemos apontar trés elementos que remetem ao universo
rural. Primeiro, a célula ritmica realizada pelo surdo em “Ditado Antigo” aproxima-se
daquela feita pelo bumbo no samba de bumbo. Tal fato denota a proximidade da can¢ao
com a tradi¢io musical de origem afro-brasileira®>. Segundo, a forma como a cuica ¢
tocada. Em “Ditado Antigo” ela repete a mesma nota durante a cangio inteira, realizando
afuncio de marcacio. Tal forma de tocar assemelha-se a empregada na puita, espécie de
cuica com som mais grave presente no jongo, ou instrumento similar utilizado no bumba
meu boi maranhense no onga. Terceiro, o arranjo dos instrumentos de harmonia, cava-
quinho e violao assemelha-se — e muito — & de uma viola caipira.

Em nosso entender, os elementos apontados na andlise tanto da letra, quanto da
parte musical, procuram reforcar a ligacio entre o samba, um género de musica popular
urbana, e uma origem rural®. Trata-se de um processo semelhante ao descrito na narra-
tiva apresentada por Plinio Marcos: a transi¢ao do rural para o urbano e a ressigniﬁ-
cacdo de priticas culturais. Essa tese ganha ainda mais forca se observarmos a posi¢ao
de “Ditado Antigo” dentro do conjunto de faixas dedicadas a Toniquinho Batuqueiro.
Na faixa anterior, temos um samba de bumbo — “De Pirapora a Barueri” — recolhido da
tradicdo oral popular e executado nas festas de Bom Jesus de Pirapora. A faixa que precede
a cancdo analisada, por outro lado, apresenta caracteristicas de um samba urbano, muito
mais proximo de outros sambas presentes no disco. Trata-se de “Bloco do Chora Galo”,
cangio que nos remete diretamente ao universo do carnaval de rua da cidade de Sao
Paulo. “Ditado Antigo” ¢, no fim das contas, a representacio dessa passagem do universo
rural, dos batuques de terreiro, para 0 ambiente urbano e a constitui¢ao do samba como

20. “Grande parte das trovas, quadras e outros tipos de estrofes da poesia popular se inicia por versos padronizados
através dos quais propée e estabelece o tema a ser trovado e cantado. A esses versos-matrizes costuma-se
chamar ‘trampolim, muletas’ [..], ‘pés-de-cantiga; no dizer de Joaquim Ribeiro (1977:181), ou ‘versos-feitos,
segundo Mario de Andrade (1984:435) " LOPES, Nei. Partido-alto: Samba de bamba. Rio de Janeiro: Pallas,
2005, p139.

21 Ibidemp.148-9

22. IKEDA, Alberto; DIAS, Paulo e CARVALHO, Sérgio. Introdugao. Em: Idem, Cachuera! de muisica.
Disponivel em: <http://www.cachuera.org.br/>, acesso em: 30 nov. 2014.

23. Bruna Queiroz Prado, a0 empreender uma anilise musicoldgica das cangoes de Geraldo Filme, estabelece
uma diferenca entre “sambas rurais’, que sao sambas de procedéncia rural, e “sambas rurais urbanos” para
se referir aqueles que sdo de procedéncia urbana, porém com influéncias rurais. Apesar de seu objeto de
pesquisa ser as cangoes de Geraldo Filme, ela analisa também a cangao “Ditado Antigo’, de Toniquinho
Batuqueiro, Para essa autora, a cangao de Toniquinho se encaixa na segunda categoria, a dos “sambas rurais
urbanos” PRADO, Bruna Queiroz. A passagem de Geraldo Filme pelo “samba paulista”: narrativas de
palavras e miisicaCampinas: Unicamp, 2013, pp. 124-125.



musica popular urbana. Esse mesmo movimento, como ja indicamos, nao é exclusivi-
dade da narrativa ligada 4 trajetoria de vida de Toniquinho Batuqueiro e suas cangoes
e também estrutura as faixas dedicadas a Zeca da Casa Verde. Em tltima instancia, ¢
possivel dizer que todo o lado B do disco busca marcar tal passagem.
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“Somos os filhos da revolucao™
Valor e gozo nas expressoes do pop
rock brasileiro

Renato Gongalves Ferreira Filho

Mestrando pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

O pop rock brasileiro dos anos de 1980 falou muito na imagem da “revolu¢ao’, que,
aparentemente, teve paralelo a0 entdo processo poh’tico de transicio democrdtica. Este
estudo busca discutir, a luz da psicanlise, da comunicagao social e da sociologia, o valor
de gozo impregnado a expressio.

Palavras-chave: pop rock brasileiro; psicandlise; comunicagao social; sociologia.
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INTRODUCAO

Nio seria exagero comentarmos que, no plano da can¢ao popular-comercial brasileira,
nunca antes o termo “revolu¢io” foi tao empregado quanto nas expressoes do pop rock
brasileiro na década de 1980. Desde a autoafirmagio de uma geragio jovem composta
por “filhos da revolu¢ao”, em “Geragao Coca-Cola”, da banda Legiao Urbana, até os
“‘rumores” que “falam de guerrilha”, de “Revolucoes por minuto”, da banda RPM. Mas
revolucionar exatamente o qué?

De certo modo, entre o plano politico brasileiro da década de 1980 e a produgao do
pop rock brasileiro, houve uma comunhio de imagens. A cangio “Inatil” (Roger Rocha
Moreira), dabanda Ultraje a Rigor, em 1984, por exemplo, “chegaria mesmo a entrar para
o anedotdrio politico, quando o deputado Ulysses Guimardes ameagou enviar o disco
para o porta-voz do governo, Carlos Atila, que acusava a campanha das diretas de estar
desestabilizando o processo sucessorio™. Como cendrio politico, o Brasil passava por
um processo de “transi¢ao democrdtica”, para utilizarmos o termo defendido por Daniel
Aarao Reis Filho.

“Chamamos de transi¢ao democrdtica o periodo que se inicia com a revogacao das leis
de excecdo, os Atos Institucionais, em 1979, e termina com a aprovacao de uma nova
Constitui¢ao, em 1988. De transicio, porque nele se fez um complicado e acidentado
percurso que levou de um estado de direito autoritrio, ainda marcado pelas legislagoes
editadas pela ditadura, conhecidas como ‘entulho autoritério’, a um estado de direito
democritico, definido por uma Constitui¢ao aprovada por representantes eleitos pela
sociedade™.

E evidente que o perfodo politico mostrava-se incerto e cheio de percalgos. Porém,
até o ponto de haver a equiparagdo entre um contexto politico e as expressdes do pop
rock nacional que proclamavam “revoluc¢io”, hd um caminho que invariavelmente passa
pelainstancia do mercado, por um viés sociologico, e chega também as relages entre as
ordens do Imagindrio e do Simbolico, em uma abordagem psicanalitica.

1 SEVERIANGO, Jairo e MELLO, Zuza Homem. A cangdo no tempo: 85 anos de miisicas brasileiras, v. 2:
1958-1985. Sao Paulo: Ed. 34,1998, p. 315.

2. REIS FILHO, Daniel Aarao. Ditadura e democracia no Brasil: do golpe de 1964 a Constituigdo de 1988.
Rio de Janeiro: Zahar, 2014, p.125.



POP ROCK BRASILEIRO: UM SUCESSO COMERCIAL

Na década de 1980, o pop rock brasileiro® representava uma lucrativa fatia do mercado
fonografico.

“Orespaldo dacritica, o interesse das gravadoras e um imenso mercado adolescente levam
em pouco tempo os novos roqueiros a posi¢ao de grandes vendedores de discos do pais.
[..] Osdados de 1984 apontam que na WEA, o rock era responsavel por 80% das vendas da
gravadora que detém sob contrato quatorze grupos de rock contra sete das demais dreas.
Na ODEON, o rock correspondia por 50% das vendas, o dobro da cifra de 1983. Ea CBS
langou dez novos artistas ligados ao rock e dois intérpretes da MPB tradicional ™.

E importante explicitarmos que esse “engajamento das companhias locais no sentido de
produzir, promover e difundir o pop rock brasileiro, interessadas no mercado consumidor
jovem”, como aponta Marcia Tosta Dias, foi fruto de “dois movimentos complemen-
tares: ecos do processo de mundializacio da cultura e, consequentemente, da produgao
fonografica™.

Deum lado, o “processo de mundializagio da cultura’, “como propée [Renato] Ortiz,
deve ser entendido como expressio do universo simbolico e cultural proprio da era da
globaliza¢do econdmica e social . Em outras palavras, o rock, por exemplo, desenraizou-
-se e passou a ser uma expressdo cultural que, através da industria cultural, comegou a ser
consumido em ambito mundial. Paralelamente aisso, no caso do Brasil, durante a década
de 1970, as estruturas econdmicas, sociais e poh’ticas permitirama consolidacio de grava-
doras no pais que, por sua vez, profissionalizaram a producdo de cancdo. Marcia Tosta
Dias ainda aponta como quatro principais fatores dessa transformacéo: 1) 0s processos
administrativos e estratégicos na industria fonografica e no mercado de shows foram
sendo cada vez mais aprimorados; 2) a chegada do produto LP (Long Play) permitiu a
consolidago de casts estdveis nas gravadoras, formados por “artistas de mercado” (que
surgiam com as ondas de sucesso e tao logo desapareciam), com os quais haveriam de
obter lucro, a0 passo que se investiam em “artistas de catdlogo” (ja consolidados e com
publico formado, como Caetano Veloso e Maria Bethania, por exemplo) trariam pres-
tigio & empresa; 3) a invasdo de cancdes estrangeiras devido a facilidade de importagao
e prensagem do disco por parte das gravadoras transnacionais e a sua alta vantagem

3. Adotemos esse termo para a presente andlise, apesar de ser uma nomenclatura passivel de discussao, como
veremos mais a frente.

4. GUERREIRO, Almerinda de Sales. Retratos de uma tribo urbana. Rock brasileiro, Dissertacio de
mestrado, Sao Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP 1993, p. 61

5. DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz. Indiistria fonogrdfica brasileira e mundializagdo da cultura. Sao
Paulo: Boitempo Editorial, 2000, p. 82.

6. DIAS, Marcia Tosta. Op. cit,, p. 30.
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competitivano mercado; e, por fim, 4) aintegragao da musica nas engrenagens daindus-
tria cultural e do entretenimento, como o caso da Som Livre, gravadora da Rede Globo
de Televisao, que prensava os titulos que faziam parte das trilhas sonoras de suas novelas.

Com esse historico, na década de 1980, as gravadoras consolidadas ji possuiam o
conhecimento necessario parainvestir em produtos fonogra’ﬁcos ealcancarosresultados
mercadoldgicos esperados. A racionalizagao dos investimentos na produgao fonografica
permitiu que, ao final da década de 1970, os executivos da industria pudessem perceber
que, no Brasil, o consumidor de discos “tinha mais de trinta anos, sendo que, no mercado
internacional, esse comprador tinha de 13 a 25”7. Prontamente, produtores, como André
Midani, fundador da WEA, empenharam-se em buscar cada vez mais o mercado jovem.
O pop rock entdo surgiu como um segmento de grande éxito comercial.

O POP ROCK, SUAS IMAGENS E SEUS VALORES

Delimitar o que era rock, pop ou pop rock, no periodo, pode tornar-se uma tarefa
quase impossivel, caso desejemos ser rigorosos com os parametros de nossa analise. Ao
fazermos uma breve revisao bibliogréfica, encontramos, muitas vezes, em um mesmo
estudo, o uso dos termos rock e pop rock referindo-se a0 mesmo objeto. Em outros
momentos, o pop ¢ tido como algo que desqualificaria a produgao do rock. Compete-nos
ater ao fato de que, por um lado, o mercado, ao classificar certas expressdes como pop
ou rock, a elas determinava seu valor de troca na industria fonogrifica, ou seja, o valor
intrinseco a mercadoria em circulagao. O material, isto ¢, o contetido da mercadoria (e,
por assim dizer, o seu valor de uso) pouco importa para a classificacdo, pois esta se dard
no exterior da coisa em si.

O pop rock, muito além de ser um rétulo que simplesmente ajuda o vendedor a
organizar um fonograma na prateleira da loja de discos, ¢ uma imagem dotada de valor.
Falamos, de certo modo, do protagonismo da imagem, isto ¢, da representagio da merca-
doria nos processos de comercializagao.

“Na imagem da mercadoria (ou na condi¢ao de imagem que ¢ propria da mercadoria)
reside o além da utilidade corporea. Esse além ¢ aquilo que Karl Marx, no século XIX,
chamou de fantasia. Em sintese, a mercadoria nio apenas tem uma imagem; nio se trata de
afirmar que uma das faces da mercadoria ¢ a imagem, mas, ir além, é como imagem que a
mercadoria circula e por meio da imagem ela realiza seu valor de troca. A imagem acabou
por se tornar a dncora e o centro da mercadoria™.

7. DIAS, Marcia Tosta. Op. cit, p. 82.
BUCC]I, Eugénio e VENANCIO, Rodrigo. O valor de gozo: um conceito paraa critica da industria do imagj-
ndrio, Revista Matrizes. Escola de Comunicagoes e Artes da USP, Sao Paulo, v.8,n.1, pp. 141-158, 2014, p. 142.



Nio se comercializam meramente fonogramas. Através deles sio negociados signi-
ficados. As imagens e expressoes do pop rock, construidas tanto pela industria cultural
quanto pelo olhar social que é incorporado aos signos fabricados?, sio nuvens de sentidos
exteriores a materialidade do registro fonografico. A cantora e compositora Marina
Lima, por exemplo, & época, tentou definir o rock: “Rock ¢ comportamento: de vida, de
contestagdo, da gente ir contra o que € convencional. F nossa maneira de dizer nio, fim e
chega para outras coisas. De ser a margem do banal ™.

O que justifica a possibilidade do rock significar ndo s6 um género musical mas
também uma “maneira de vida” ¢ o evidente valor atribuido a suas expressoes. A imagem
do sujeito ao qual, mercadologicamente, o pop rock se destina ¢ a do jovem. E aos jovens,
no perfodo, o que é “novo’, “ousado’, “ndo convencional”. Nessa chave de compreensio,
as expressoes do pop rock entraram em circulacio, por meio de imagens, dotadas da
promessa de “novidade”, “contesta¢iao” e “juventude” — imagens de um idedrio, que,
através de uma abordagem psicanalitica, estao intimamente ligadas aos planos do imagi-
nario e do simbdlico.

O VALOR DE GOZO

O “além da utilidade corporea’, e que foi chamado de “fantasia’, estd intimamente rela-
cionado as ordens do imagindrio e do simbolico, em uma abordagem psicanalitica. A
imagem da mercadoria, em circulagio, haveria, desse modo, um valor que estd para além
do seu valor de uso e do seu valor de troca.

“A estética da mercadoria, industrialmente e, portanto, socialmente fabricada no
imagindrio, expressa-se pelaimagem da mercadoria, que constitui o desejo para o sujeito,
sendo dotada, nessa direcio, de uma promessa de gozo cujo valor de troca da propria
mercadoria™.

Pode-se falar, portanto, que a imagem da mercadoria possui um valor de gozo,
cuja direcdo estd no desejo do sujeito que a consome. Contudo, ¢ necessdrio que, para
compreender esse conceito, seja feita uma breve revisao da constitui¢ao desse sujeito
sobre o qual falamos.

Para Jacques Lacan, “o sujeito busca nos pequenos objetos de seu desejo — pelos
meandros da linguagem — a completude que lhe foi arrancada pelo interdito™.
Consequentemente, o interdito do gozo € 0 que guiard, inconscientemente, seus desejos
que, por sua vez, buscardo reencontrar, em sua experiéncia no mundo, aquilo que lhe foi

9. BUCCI, Eugénio. Fabricagao de valor na superindustria do imaginario. Communicare: Revista de pesquisa.
Faculdade de Comunicagao Social Césper Libero, Sao Paulo, v.2, n. 2, pp. 56-72, 2002, p. 64.

10.  LIMA, Marina. Revista Bizz, Janeiro de 1987, Editora Azul, p. 8.

1. BUCCI, Eugénio. Fabricago de valor na superindustria do imaginario. Communicare: Revista de pesquisa.
Faculdade de Comunicagao Social Césper Libero, Sao Paulo, v.2, n. 2, pp. 56-72, 2002, p. 66.

12. BUCCI, Eugénio. Televisdo objeto. A critica e suas questoes de método, Tese de doutorado. Sao Paulo:
Escola de Comunicagoes e Artes da USP, 2002, p. 206.
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retirado ou negado. Segundo Vladimir Safatle, “ndo se trata simplesmente de reencontrar
um objeto no sentido representativo da palavra ‘objeto’, mas de reencontrar uma ‘forma
relacional” encarnada pelo tipo de ligacio afetiva do sujeito ao seio, & voz, aos excre-
mentos etc.”.

A férmula que representa esse sujeito barrado em relagao ao pequeno objeto a, isto é,
aquilo que o preenche, chama-se “fantasma” que, nas palavras de Bucci e Vendncio, “nada
mais € que a juncdo entre aquele que ¢é faltante e o seu objeto, jun¢io cimentada pelo
sujeito”“*. Nesse sentido, as mercadorias que circulam na industria espetacular operam
como pequenos objetos a, dotadas de valor de gozo que complementario sujeitos
barrados, ou seja, se oferecem enquanto significados a sujeitos faltantes (e, portanto,
falantes).

Nio se trata de discutirmos asimagens do pop rock brasileiro dotadas de significado,
mas também irmos além e identificarmos que elas possufam certo valor de gozo que a
um publico jovem fazia sentido.

REVOLUQAO? O SIMBOLICO E O IMAGINARIO VERSUS O REAL

Quando falamos nas ordens do simbolico e do imagindrio, estamos discutindo planos
que sao constituidos por meio da linguagem e nao necessariamente da terceira ordem, o
real, esse “intocdvel” pelo significado. Desse modo, igualmente, o significante, enquanto
condutor de um significado e dotado de um valor de gozo, pode se bastar. Tomemos, a
titulo de demonstragao, o caso de sucesso da banda RPM, como um dos limites de nossa
discussio.

Tendo lancado o seu primeiro LP em 1985, o Revolugdes por minuto, a banda
formada por Paulo Ricardo, Luiz Schiavon, P. A. e Fernando Deluqui logo se trans-
formou em um fenémeno nacional. Como podemos analisar através do programa Globo
Reporter Especial, realizado em 1986, a banda viajou pelo pais arrastando milhares de
adolescentes.

Uma cena, em particular, nos chama a aten¢do: na porta de um hotel onde a banda
estava hospedada (antes ou depois de um show), uma multidio de meninas, em média, de
quatorze e dezesseis anos, seguram cartazes e esperam os integrantes sairem. Pedro Bial,
entdo reporter do programa, questiona a uma das garotas: “o que quer dizer ‘revolu¢ao’?”.
Ela hesita em responder e diz: “ah, revolucio dos jovens”. O reporter insiste na pergunta,
“mas o que quer dizer a palavra revolucao’?”. Visivelmente sem ter certeza do que estd
dizendo, a garota responde: “ah, mudar o que era antes para o que ¢ agora, o que era de
ruim para o que ¢ melhor”. A entrevista que se segue ¢ interrompida por uma gritaria: os

13, SAFATLE, Vladimir. Génese e estrutura do objeto do fantasma em Jacques Lacan. Psicologia clinica. Rio de
Janeiro: PUC-RIO, v.16, . 2, pp. 155- 170, 2004, p. 161.

14. BUCCI, Eugénio e VENANCIO, Rodrigo. O valor de gozo: um conceito para a critica da inddstria do imagi-
ndrio, Revista Matrizes. Escola de Comunicagoes e Artes da USD, Sao Paulo, v.8, n. 1, pp. 141-158, 2014, p. 149.

1. RADIO pirata ao vivo. Globo Marcas, p. 1986, 2010,1 DVD.



integrantes acabam de sair do hotel em dire¢do ao 6nibus que os aguardava e as garotas
se retinem para tocd-los, agarrd-los, enfim, conhecer seus idolos.

O que vemos aqui, notadamente, ¢ um aparente esvaziamento da palavra “revolucio”
em detrimento do valor de gozo da imagem dos roqueiros — tanto faz, para as fas da
banda, o conceito da palavra “revolu¢io’, o que importa para elas ¢ poder conhecer seus
idolos. Se houve uma dimensdo politica, ela ficou s6 no discurso — e mesmo assim nio
foi assimilada.

CONSIDERAQOES FINAIS

Em 1988, o pop rock brasileiro ja apresentava sinais de crise. Uma reportagem na Revista
Bizz promoveu o debate entre artistas do género para discutir o “futuro do rock Brasil”,
para utilizarmos os termos empregados na edi¢iao. Como empecilhos, foram listados “a
pobrezaderecursos, aestreiteza de visao, os vicios damidia e a prepoténcia daindustria™®.
O fato € que o formato que anteriormente havia impulsionado o pop rock, aparente-
mente, havia se esgotado. Se um dos sentidos do imagindrio pop rock foi o da novidade,
podemos supor que o “novo” uma hora ficaria ultrapassado — ainda mais que, para existir
0 “novo” no pop rock, pregou-se, imaginariamente, a ruptura. Sendo uma mercadoria,
ainda podemos evidenciar que, a todo momento, 0 “novo” serd trocado por algo “mais
novo ainda’, sob a égide da obsolescéncia programada. Além disso, a “revolu¢ao” outrora
proclamada opera somente no plano do Imagindrio, nio tendo qualquer efetividade
prética, afinal “o espetdculo nio deseja chegar a nada que nio seja ele mesmo™.

Por fim, ¢ interessante destacar que a novidade do pop rock da década de 1980 50 fez
sentido & luz de seu contexto. Deslocadas desse cendrio politico e cultural, as cancoes
perdem seus sentidos e até se tornam destituidas do valor de gozo que outrora possufam.
Um exemplo disso estdno disco Veneno antimonotonia de CassiaEller, gravado elancado
em 1997, com composi¢oes de Cazuza e parceiros, que fez uma leitura anacrénica que
ndo revela o que suas cangdes originalmente significavam. Cantar versos como “Brasil
/ mostra a tua cara / quero ver quem paga / pra gente ficar assim”, da can¢io “Brasil”
(Cazuza / George Israel / Nilo Romero), originalmente langada no LP Ideologia (1988),
de Cazuza, nio possui a mesma for¢a ou 0 mesmo sentido do que, em 1988, no contexto
de um pais que, apos anos, viria a ter a experiéncia da democracia, recém-conquistada.

16.  BIZZ, Revista, fevereiro de 1988, Editora Azul, p. 48.
7. DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo, Trad. Estela dos Santos Abreu, Rio de Janeiro: Contraponto,
1997, p-17.
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RESUMO

Este artigo desenha a hipotese de uma articulagio entre o processo de regulamentagao
do trabalho ocorrido no Brasil durante os anos de 1930 e a sua percep¢ao por sambas
gravados no Rio de Janeiro. Para tal, é fornecido o exemplo da can¢io “O que serd de
mim?”, gravada em 1931 pelo cantor Francisco Alves.

Palavras-chave: regulamentacio do trabalho; samba; Estacio; direito do trabalho;
malandragem.



Intensificado no Brasil ao longo da década de 1930, o processo de regulamentacio do
trabalho foi de alguma maneira captado pelos sambas gravados na época, a0 menos na
parcela reconhecida como sendo a dos “compositores do Estdcio™. O ano de 1930 marca
a passagem da Republica Velha para o governo getuliano, fato que, nao ha duvida, reper-
cutiu gravemente no mundo do trabalho, aproximando a esfera de atuacio estatal das
relacoes privadas de “locacdo de servicos”, cujo enquadro era até entdo apenas deter-
minado pelo prisma da autonomia da vontade’. A interferéncia desse “terceiro agente”
serd decisiva no sentido de limitacdo do rol contratual disponivel as partes. Ademais,
o processo conduzido pelo governo getuliano gerou uma nova compreensio do que
fosse “trabalho”, apontando para um fundamento social das atividades laborais, além de
conduzi-las auma “formaliza¢dao” - conceito-chave ao que serd dito aqui, e que sO passaa
ter sentido com a existéncia de uma real legislagio de trabalho.

O que ¢ interessante a articulacdo formulada ¢ que o samba também passava por
transformacoes num periodo quase concomitante. O género existia no Rio de Janeiro
pelo menos desde o século anterior, mas a escuta comparativa das obras mostra uma
variagao musical, tio significativa a ponto de conduzir o nosso ouvido a percep¢ao de
outro estilo. Isso tem a ver com a transfiguracio da batida do estilo antigo praticado na
Cidade Nova e mais ligado as tradi¢oes baianas em uma variante ritmica nova, fato que
foija notado na propria época’, e que depois receberia maior reflexdo de especialistas, tais
como jornalistas, criticos musicais e pesquisadores universitdrios. Uma das melhores
formulagoes parece ter sido a que codificou a transformacéo ritmica do samba nas cate-
gorias do “paradigma do tresillo” e do “paradigma do Estécio”, derivando daf diversas
outras conclusoes, ligadas a outros dmbitos do fendmeno musical*. H4, contudo, uma
ampla gama anterior de intelectuais que jd havia trabalhado com a diferenciacio, e — o
que apenas confirma a pertinéncia da divisao — todos eles tenderam a agrupar as cancoes
em um ou outro estilo’.

1. Por‘sambado Esticio” deve-se entender o tipo de samba surgido no bairro do Estacio de S4, no Rio de Janeiro,
e que se espalhou em seguida para morros e adjacéncias. Definido segundo diversas caracteristicas — sendo a
principal delas, a de ordem ritmico-musical, ligada 4 mudanca do apoio para o segundo tempo do compasso
bindrio, bem como a0 aumento de recorréncia de ligaduras entre compassos —, o estilo se contrapde a outras
variantes encontraveis de samba, como o praticado na mesma época na Cidade Nova e intermediacoes da
drea portudria. No fundo, trata-se de diferenciar, a partir de critérios musicais, culturais, geogréficos etc, tipos
de musicas denominados todos como “sambas”.

2. Sobre as sucessividades da montagem do sistema legal trabalhista brasileiro, notar: Joao T. Vargas (2004) e
Luiz Werneck Vianna (1976). Do ponto de vista do aspecto juridico envolvido — infelizmente, nao dispomos
de espaco para intentar nenhuma dessas duas discussoes —, foi interessante o embate tedrico e doutrindrio
professado pelos professores da Faculdade da Direito Cesarino Janior (1938) e Waldemar Ferreira (1939).

3. Veroslivros de Francisco Guimaraes (“Vagalume”) (1978) e Orestes Barbosa (1978).

4. Trata-se de Feitico decente — transformagoes do samba no Rio de Janeiro (19281933) (2001), de Carlos

Sandroni.

Alguns deles sio Carlos Didier e Jodo Maximo (1990), José Ramos Tinhorio (1998) e Sérgio Cabral (1974).

“n

O fato de uma pluralidade de atores envolvidos (sambistas, estudiosos etc.) considerarem pertinente a divisio
dos sambas mostra a sua forca. As nomenclaturas, é claro, podem variar: “tresillo” x “Estacio” € usada, como
vimos, por Carlos Sandroni, ressaltando o aspecto ritmico; ‘cidade” x ‘morro’, aparece num samba de Cartola;
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Querendo aproximar de vez os dois processos, a coincidéncia cronologica vem
evidenciada no esquema abaixo:

“Pelo telefone” ¢ considerado o primeiro samba gravado (em absoluto, nio impor-
tando qual estilo); ja “A Malandragem” foi a primeira can¢io com registro fonografico
da variante do Estécio, interpretada pelo cantor Francisco Alves. A “transi¢ao do samba’,
igualmente assinalada, segue a perspectiva de Carlos Sandroni, ji citada. A seguir,
mostraremos mais detidamente alguns dos impasses entre esses dois processos, o que
fica claro caso se observe o papel central daideia de malandragem — tal como existente no
samba do Estacio — e o “espirito” que motivou e subjaz na legislacio do trabalho forma-
dora da CLT. Tomemos, primeiramente, o lado da malandragem.

A presenca temadtica do malandro na can¢do popular é certamente antecedente a
1930 ou 1928. Podemos verificd-la tanto na mencao expressa do termo em letras, quanto
por referéncias a atributos, prdticas de vida, caracteres, que fossem proprios desse perso-
nagem, de alguma forma existente no imagindrio coletivo e daf recriado nas compo-
sicoes. A novidade da produgao do Estdcio é, a par de intensificar esse uso temdtico®,
aproximar, a0 menos num primeiro momento, a ideia da malandragem do proprio
ambiente do samba. Temos entdo compositores e intérpretes que se comportam como
malandros, vestindo-se como tais, usando um linguajar apropriado etc. A propria cons-
trugdo social e memorial do samba seria influenciada por esses procedimentos, numa
espécie de triagem de todo o material documental disponivel, sempre traduzindo-
-0 conforme o vinculo com a malandragem. Mas ¢, como eu disse, uma construgdo, o
que nos faz inferir alguma dose obrigatéria de artificialidade, de invencio. Feitas essas
ressalvas, podemos considerar o contetido propriamente dito das cangdes, realizando o
complemento sauddvel com as representacoes que se tenham delas, mas sem despencar
no excessivo biografismo.

O que hd nas cancdes ¢ uma insistente presen¢a do tema da malandragem, desen-
volvido sob perspectivas bastante diversas, e, dada a sua abrangéncia real, esmiucado
em uma ou outra caracteristica, a depender da cangao que se trabalhe. E importante
ndo esquecer que, tomada em sentido amplo, a malandragem aparece em varias esferas
da vida individual e social que nio a diretamente ligada ao trabalho: rela¢des amoroso-
-conjugais, nacionalismo, o proprio samba (metalinguagem), entre outras’. Do ponto
de vista do trabalho, a producio dos anos de 1930 tributdria ao Estdcio, gravada até a

outras classificagoes elegem a geografia dos bairros, como “Cidade Nova” x “Esticio”; e assim por diante.
Eventualmente, também varia a inclusao de um ou outro artista pontual num ou noutro estilo, o que ocorre
em geral para compositores que produziram no momento de transi¢ao (¢ o caso de Sinhd, por exemplo).

6. Obviamente nao serve como comprovagao da afirmagao, mas, comparando-se as produgdes de Sinho e Noel
Rosa, verifica-se um incremento do tratamento do tema: de cerca de sessenta cangoes que escutei de Sinho,
trés tocavam na malandragem ou no trabalho; ja em Noel, de cerca de 150 composigoes, vinte de alguma
maneira a0 menos tangenciavam esses temas.

7. Tomando exemplos de Noel Rosa, “Capricho de Rapaz Solteiro” mostra aligagao com a questao conjugal, ao
concluir na primeira parte “‘Ser malandro ¢ um capricho/De rapaz solteiro”. “Nao tem tradugao” é um caso de
relagdo com as duas outras esferas, como se vé nas passagens: ‘A gfria que 0 nosso morro criou/Bem cedo a
cidade aceitou e usou/Mais tarde 0 malandro deixou de sambar/Dando pinote/S6 querendo dancar o fox-
-trote” e “Tudo aquilo que o malandro pronuncia/Com voz macia, é brasileiro/Jd passou de portugués”.



promulgacio da CLT, desenvolve visoes dispares acerca dos ganhos e perdas da regu-
lamentagao que entdo ocorria, ora sugerindo individuos que desejavam permanecer na
inconstancia e irregularidade do mundo pré-regulamentacio, ora concebendo operarios
“auténticos trabalhadores” ou em alguma concordancia com o incremento da formali-
zacdo e a maior profissionaliza¢iao do emprego®. Hd também, nas cangdes, a recriagao
de tipos sociais mais ou menos adequados ao regime celetista de trabalho: o malandro
propriamente dito, o malandro-regenerado (ex-malandro) e o operdrio-padrio®. Em
seguida, ha também sambas que dimensionam a temporalidade do outro processo, a
partir de nogdes como as de perda (futura). Essas sdo algumas perspectivas possiveis
para se lidar com os temas, organizando o material fonografico disponivel 3 medida de
sua incidéncia.

Parece-me que um bom exemplo € a cldssica “O que serd de mim?” (Ismael Silva/
Nilton Bastos/Francisco Alves), gravada em 1931, e que jd trazia, a partir da nogao da
perda, a possibilidade de adequag¢io ao mundo do trabalho regido pela nova legislagao:

Se euprecisar algum dia
Deir pro batente

Nao sei o que sera

Pois vivo na malandragem
E vida melhor

Nao hd

Temos af varios elementos para aproxima-la do processo de regulamentacio. A colo-
cacdo da tensdo crucial, formada na contraposicio entre “batente” e “malandragem”,
aparece no plano formal da canc¢ao, na divisdo equanime de trés e trés versos, e é refor-
cada musicalmente pela interrup¢do do momento da pronuncia da palavra “pois”. Nessa
contraposicdo, claramente o sujeito se decide pela segunda opcio, a “melhor vida que
hd”. Aparece também uso do verbo “precisar’, que sugere a necessidade de adequacio,
damudanga, o qual ¢ seguido por uma expressio futura. Ademais, o verso “ndo sei o que
serd” indica a fragilizagao do sujeito caso a mudanca ocorra. Possivelmente, essa cangio,
jd em 1931, mostra uma percepgio da regulamentacao, que ja deveria estar produzindo na
vidareal os seus primeiros efeitos.

A investigacao desses efeitos serd feita aqui muito rapidamente, a partir do exame
do que chamei de “espirito” da legisla¢ao trabalhista, baseando-me para tal na assertiva
evidente que legislar sobre a vida significa obviamente eleger padrdes sobre a vida, de
modo que a nocdo de “trabalho” tal como existente na CLT seja apenas um contorno
rigido de um rol de possibilidades de sustento material. Ora, ¢ justamente esse campo
“ndo integrado” de meios de vida que € o que estd presente no cancioneiro da época: isto

8. O caso cléssico é o embate das cancdes “Lengo no Pescoco” e “Rapaz Folgado” (esta tltima tendo sido
composta num didlogo coma outra).
9. Essa¢umatipologia de Marcos Napolitano (2007).
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é, priticas de vadiagem, mendicincia, jogos de azar, furtos, roubos; condutas individuais
ligadas ao parasitismo, a trapaga e ao 6cio.

Examinemos qual é essa no¢ao de labor que esta consagrada na CLT. Em primeiro
lugar, ha outro paradigma de relagio com o tempo, proprio dos ritmos racionalizados da
producao industrial. £ a tentativa de ordenacio maxima do tempo, otimizando a vida
do sujeito trabalhador entre o periodo passado na fabrica (a producio) e o necessario
para o descanso (nao producio). Vem dai todo o perfil da CLT em dispor jornadas de
trabalho, limitando-as a partir de tetos semanal e didrio, e estabelecendo um sem-fim de
regras para o asseguramento dos descansos interjornadas, além do descanso semanal
obrigatorio. O que existe na visdo do texto legal é a do expediente continuo, certajornada
de trabalho ininterrupta, que é crivada pelos descansos legais, sendo naturalmente reto-
mada com o término destes. Ou seja: 0 ndo trabalho ¢ definido em fun¢do do trabalho.

Outro aspecto é o da continuidade da prestacao do servigo. Certamente ela é incen-
tivada pelo contrato em si, que, teoricamente, j4 havia antes da CLT, a0 menos verbal-
mente e sob a 6tica do direito privado. Mas a CLT subjaz um principio mais forte, que é o
dahabitualidade darelagio de emprego, havendo um refor¢o a estabilidade. Ou seja, uma
tentativa contrdria as prestacoes peri()dicas, que se deem em cardter eventual no tempo.
Obviamente, é uma ideia totalmente complementar a anterior.

Hi todo um enquadramento legal que o sujeito trabalhador deve seguir para que seja
reconhecido legalmente na relagao de emprego celetista, e caso nao se submeta a ele, nao
recebe todos os benéficos direitos que poderia tomar parte com a nova legislagio (niveis
minimos de saldrio, aposentadoria, licengas etc.). Por outro lado, os meios de vida alter-
nativos sao considerados, muitos deles, como crimes®. O estimulo para a adequacio ¢,
portanto, duplo.

E essa dinamica historica que estd em jogo no momento de fixacao do samba do
Estdcio, de forte apologia a malandragem. Com ela, damos um passo a mais na expli-
cacdo da trajetoria que sera desenvolvida ao longo da década de 1930 em diante. Uma
das “saidas” tomadas pelo proprio segmento sambista foi a incorporagio no incipiente
mercado fonogrifico, que teria significado a profissionalizacio de alguns daqueles
atores, as custas de algumas concessoes'. E claro que essa formalizacdo — muito inte-
ressante, posto que diga respeito ao proprio samba — significou uma alternativa de
melhora de suas vidas, ainda que baseada sempre numa saida individual. Do ponto

10, Vadiagem, mendicancia, jogos de azar, capoeiragem, eram todos tipos penais existentes no Cédigo Penal de
1890, vdlido até a implementagao de seu sucessor, que viria apenas em 1940. Obviamente, furtos e roubos
ja eram infragdes tanto quanto sao hoje. E curioso a legislagao nao oferecer um tipo penal denominado
‘malandragem” — talvez seja justamente essa amplitude de préticas de vida que estd contida, e que dificul-
tariaa clareza da tipificacao. Nessa hipotese, seria mais ficil eleger categorias definidas mais proximamente do
mundo do trabalho, tal como a vadiagem.

1. A explicacio é bem trabalhada por Carlos Sandroni (2002). O compositor podia se profissionalizar de
diversas formas: criando parcerias para langar sambas, ou simplesmente os vendendo ao intérprete, ou ainda
vivendo da arrecadacio de direitos autorais. Para esta ultima forma, Sandroni deve ter pensado no caso de
Ismael Silva, que até o fim da vida viveu ‘de um dinheirinho que pingava todo més”. Ver: Maria Thereza M.
Soares (1985).



de vista macroscopico, cantar a vadiagem, 0jogo, a mendicancia, passava a ser mesmo
pouco recomendado, porque, como vimos, um segundo grau importante de proibi¢ao
era contrariado (o anterior era o penal, mas apenas caso se considerasse uma apologia
aos crimes). Aqui temos um vinculo interessante entre a situagao individual do artista e
as escolhas da sua criagao: se tomarmos o pressuposto de que, de fato, muitos daqueles
desejavam se profissionalizar enquanto sambistas e musicos, a op¢ao pela malandragem
enquanto tema de composi¢do ou vivéncia era uma pedra no caminho na continuidade
de suas carreiras. Talvez esteja hiperdimensionando o poder da industria fonografica,
que estava ainda se fortalecendo, mas os exemplos de Noel Rosa, Ismael Silva, e outros —
todos eles viveram, por bons anos, de musica — nao me deixam mentir.

Vé-se entao como o incentivo que a lei pode ter na prdtica, em termos de efeitos e
consequéncias, e o significado da implementacio do sistema celetista a partir da sua
visao embutida, o seu “espirito”.
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Mulheres como sujeitos da
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trabalho feminino na pintura de
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RESUMO

O presente estudo tenciona evidenciar o cardter ativo da pintora Georgina de
Albuquerque (1885-1962), de modo a recuperar sua participagio no debate acerca das
artes pldsticas de seu tempo, para além de sua tela mais consagrada, Sessio do Conselho
de Estado, datado de 1922. Trata-se assim de explorar uma produgio da artista pouco
conhecida, composta por obras que representam as mulheres em situagao de trabalho.
Tais telas, produzidas entre finais dos anos de 1920 e meados da década de 1940, possibi-
litam, no contexto em que emergem uma leitura politica sobre o papel social da mulher.
Palavras-chave: pintura; género; mulheres; representacio; trabalho.
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INTRODUCAO

Partindo da tela intitulada No cafezal (1926) pertencente a um importante museu
paulista, a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, pretende-se discutir a tematica do
trabalho que ¢ extremamente interessante, pois possibilita compreender de que maneira
essas imagens trazem consigo uma articulagao original. Destaca-se neste estudo particu-
larmente a presenca das mulheres, dado que uma hipotese desta pesquisa ¢ a de que sua
presenca no plano iconografico como trabalhadoras, pode ser tomada contendo sentidos
politicos.

METODOLOGIA

A escolha pela trajetéria de uma artista do sexo feminino advém do campo de estudos
aberto a partir da década de 1970 que se dedica a estudar as relagGes entre arte e género,
sendo esta uma das dimensoes que esta pesquisa abarca. A metodologia é fundamentada
por autoras estrangeiras como Linda Nochlin, Griselda Pollock e Tamar Garb que traba-
lham no campo da histéria da arte feminista e também de autoras nacionais como Ana
Paula Cavalcanti Simioni que atua no campo da sociologia da arte e da cultura.

DISCUSSOES

Georgina de Albuquerque destacou-se no cendrio artistico de seu tempo, sua trajetoria
e suas producdes ainda sdo pouco conhecidas e debatidas. Uma exce¢do é a pintura
Sessio do Conselho de Estado, hoje pertencente ao Museu Histérico Nacional do Rio
de Janeiro, realizada em 1922 como encomenda para o centendrio da independéncia
do Brasil, abordada pioneiramente na pesquisa de doutorado de Ana Paula Cavalcanti
Simioni®.

A artista, cuja formagdo se iniciou na juventude estudou na Escola Nacional de
Belas-artes do Rio de Janeiro (Enba) e também na Académie Julian em Paris, uma escola
privada internacionalmente reconhecida pelos métodos de ensino compativeis com o da
Ecole des Beaux-Arts, bem como por ter propiciado o ensino do nu paramulheresartistas
do mundo todo. Obteve diversos prémios importantes, principalmente nas exposicoes
realizadas pela Escola Nacional de Belas-artes, cuja sua participa¢io era assidua desde
1903. Em 1912, recebe a pequena medalha de prata pelo Retrato de Azeredo Coutinho
e em 1916 a grande medalha de prata pela obra Arvore de Natal, mas o primeiro grande

1 Ver SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo artista: pintoras e escultoras académicas brasileiras. Sao
Paulo: Edusp, 2008.



prémio é a pequena medalha de ouro pela pintura Familia na 26* Exposicdo Geral de
Belas-artes em 1919.

J4 em 1920 foi a primeira mulher a participar de um juri de pintura, atuou como
professora da Enba desde a década de 1930 e também foi & primeira mulher a assumir a
direcdo da Escola Nacional de Belas-artes entre 1952 e 1955. Segundo Ana Paula Simioni
(2002):

Georgina foi capaz de combinar trunfos diversos como os de uma sélida formagao artis-
tica; uma determinagao incomum que se evidencia na persisténcia com que expunha
nos saloes; a imagem de mulher competente nos moldes republicanos, o que inclufa uma
formagcio intelectual e mesmo profissional que nao obliterasse as atividades de mae e
esposa, as quais se dedicou infatigavelmente e, finalmente, o apoio do marido, também
pintor, Lucilio de Albuquerque, cujo companheirismo proporcionou-lhe o conforto
interno necessdrio para que ousasse ultrapassar as barreiras erguidas para as mulheres de
sua geragao®.

As obras produzidas nesse periodo permitem compreender como a artista se posi-
cionava frente as clivagens do campo estabelecidas, principalmente, entre os entao deno-
minados “académicos” e “modernistas”. Isso porque tal temdtica plasmou-se como um
topos abordado por artistas reconhecidos como modernistas, notadamente ao longo do
periodo varguista, tal como Candido Portinari.

Mas, como a producio de Georgina permite perceber, era também um tema abor-
dado por artistas de orientacdes vistas como opostas, os designados “académicos”. Dessa
forma, olhar as pinturas que representam a temdtica do trabalho pode ser uma oportuni-
dade de se revisitar tais supostas dicotomias.

Nesses casos € necessdrio investigar como aponta Simioni? quais sao os mecanismos
que operam as canonizagdes de algumas artistas em detrimento de outras, partindo
do resgate de uma artista que ndo se insere no cinon pretende-se compreender tais
inquietacoes.

No caso de Georgina de Albuquerque e das telas escolhidas para analise que repre-
sentam a mulher em situagao de trabalho ¢ possivel levantar aspectos que mostram que
a artista estava em didlogo constante com o que estava ocorrendo no campo artistico e
politico brasileiro.

Ou seja, a artista estava inserida no circuito artistico, porém por estar vinculada
a Escola Nacional de Belas-artes nao foi valorizada pela historia e pela critica de arte,
pois ao longo do século XX 0 modernismo paulista se impos como canone ao construir

2. SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Entre convengdes e discretas ousadias: Georgina de Albuquerque e
a pintura historica feminina no Brasil. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Sao Paulo, v. 17, n. 50, 2002.
Disponivel em: http:/ /wwwiscielobr/scielophp?script=sci_arttext&pid=50102-69092002000300009.

3. Idem,p.304.
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segundo Sergio Miceli (1996), “uma narrativa mitica™. Nesse sentido, faz-se necessaria
uma critica revisionista do perfodo, de sorte a que se repensem os motivos de omissio
de certos artistas e tendéncias como resultantes da propria histéria das lutas do campo,
e ndo a partir da suposta auséncia de méritos ou interesse plastico em suas produgoes.

O quadro No cafezal representa oito mulheres carpindo café ativamente em uma
planta¢do, sendo que uma delas estd em posicao de destaque, no primeiro plano da tela
onde um pouco mais recuado também notamos a unica figura masculina do quadro,
o homem esta na posicio de observador e tem como objeto do olhar essa mulher. As
figuras femininas sao o ponto central da tela e se inserem no espaco rural. Suas roupas
simples e seus chapéus de palha reafirmam a condicio de trabalhadoras, embora haja
esse contraste intrigante entre o tema do trabalho e a forma plastica das figuras que
possuem gestos e feicoes delicadas.

No cafezal. Georgina de Albuquerque, 6leo sobre tela, 100 X 138 cm, 1926, Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo.

4. MICELI, Sergio. Imagens negociadas: retratos da elite brasileira (1920-1940). Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1996.
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As mulheres, pela alvura da pele parecem se referir a trabalhadoras de ascendéncia
imigrante, ao passo que a figura masculina apresenta tracos e cor de pele diversos,
mesticos, proximos as representacoes mais tradicionais dos caipiras. E interessante
perceber que nessa obra as mulheres trabalham ativamente, estao absortas em suas ativi-
dades, em contraste com a figura masculina, a Ginica que descansa, inerte, e observa.

Nessa pintura as mulheres sio concebidas como agentes, seres de a¢ao, cujo trabalho
ativo auxilia nas lavouras da maior riqueza produzida no Brasil de entdo, o café. Nas
discussoes em vigor, sobre qual o lugar das mulheres na ordem social, a posi¢ao da artista
se faz clara por meio de suas obras: sio elas sujeitos fundamentais nos processos de
gestagdo e maturagao politica e econdmica da nacio.

CONSIDERAQOES FINAIS

Ao representar o trabalho de mulheres nos cafezais paulistas Georgina demonstra estar
afinada com a preocupacio social na arte que buscava em suas tematicas representar o
tipo nacional brasileiro. Porém, o que torna a obra singular é o fato de a artista optar por
representar mulheres trabalhando ativamente, prética diferente, por exemplo, do pintor
Candido Portinari em sua obra Café (1935).

Georgina de Albuquerque, que muito embora tenha sido contemporanea a Anita
Malfatti e Tarsila do Amaral, permanece uma figura obscurecida, em grande parte por
ter se vinculado a um sistema artistico diverso daquele das modernistas, o qual girava
em torno da Escola Nacional de Belas-artes, no Rio de Janeiro. Ainda que, por meio
de linguagens diversas, essa pintora também tenha realizado contribui¢des notdveis
para a afirma¢do da mulher artista no Brasil naqueles fervorosos anos de 1920. Como
se procurou mostrar neste estudo, Georgina, mais do que qualquer outra artista de seu
tempo, procurou cunhar expressoes pldsticas capazes de representar as mulheres como
sujeitos da historia.
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Mulher, de Adriana Janacopulos:
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RESUMO

O objetivo deste artigo ¢ refletir sobre os modos como as elites politicas e artisticas
procuravam moldar o ideal da “nova mulher”, tendo como objeto especifico a escultura
Mulher, de Adriana Janacopulos, realizada para o prédio do Ministério da Educacao e
Saude, durante a gestao de Gustavo Capanema, no periodo do Estado Novo. Pretende-se
debater quais discursos visuais, politicos e morais permeiam a representacdo do corpo
feminino executada pela artista.

Palavras-chaves: arte; politica; género; escultura; Estado Novo.
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A construcio do prédio do MES fez parte do projeto do governo ditatorial de Getulio
Vargas que pretendia imprimir sua marcana capital federal, na época o Rio de Janeiro, por
meio da construcio de paldcios para abrigar ministérios e drgios publicos. Considerado
um dos simbolos da arquitetura moderna brasileira, o MES inclufa obras de arte proje-
tadas para o local: painéis de Candido Portinari, azulejos de Rossi — Ossir e esculturas
de Celso Antonio de Menezes, Adriana Janacopulos, Bruno Giorgi e Jacques Lipchitz,
sendo que varias delas representam mulheres.

Abordar a questio da mulher durante o Estado Novo (1937-1945) no Brasil, principal-
mente sob a perspectiva do MES, é tratar de um projeto politico de construc¢io da nacio.
Amulher era considerada responsdvel pela conservagao da familia e cabia ao Estado dara
ela uma educagio racional e adequada a sua funco social. Vista como formadora e rege-
neradora do homem, ela assumia papel essencial na reprodugio e nos cuidados fisicos e
morais dos futuros cidadaos.

O objetivo deste artigo € refletir sobre como as elites politicas e artisticas procuraram
representar aimagem da “nova mulher”, tendo como base a escultura Mulher, de Adriana
Janacépulos, realizada para o prédio do MES durante a gestao de Gustavo Capanema.
A intencdo ¢ analisar quais sdo os discursos sobre raga, género e nagio evocados pela
escultura.

Em 20 de fevereiro de 1938, Adriana Janac6pulos escreve carta a Capanema dizendo
ter estudado as condi¢des para a realizacdo de uma estitua conforme a maquete que
havia apresentado. Teria 3,20 metros e seria executada em marmore branco, no periodo
de dez a doze meses, pelo valor de 225 contos de réis, a serem pagos em trés parcelas:
70 contos na assinatura do contrato, mais 70 na entrega da obra em barro e 85 contos
quando fosse instalada no local".

No contrato para a estatua Mulher, celebrado em 24 de maio de 1938, Adriana se
compromete a fazer a obra de acordo com a maquete e o croqui apresentados em 30
de marco de 1938 e aceitos pelo ministro. Deveria ser realizada em “granito brasileiro
cinzento, de Petropolis”, e ter “uma vez e meia o tamanho natural™. A artista teria
quatorze meses para executar escultura, podendo ser multada caso excedesse o tempo.
Sua remuneracdo seria de 165 contos de réis, pagos em quatro prestagdes: 20 contos na
assinatura do contrato, 15 na entrega da estitua em barro, 60 quando o trabalho fosse
aceito pelo ministro e 70 contos quando a estatua estivesse finalizada. O pagamento de
ajudantes e materiais ficaria a cargo da escultora.

Nas atas do processo referente a escultura, consta que ela foi aceita pelo ministro
em 11 de maio de 1939*. Segundo o documento, a estdtua deveria estar pronta em julho

1. Reconstituicao realizada com base nos documentos da série GCfig34.10.19, pertencente ao arquivo de
Gustavo Capanema do CPDOC/FGV.

2. Trecho do resumo do processo de encomenda Mulher, pertencente & série GCfig34.1019 do arquivo de

Gustavo Capanema do CPDOC/FGV.

Idem.

4. Talvez tenha sido aceita em 1939 uma nova versio de Mulher, o que explicaria a prorrogagao do prazo. No

%)

entanto, até 0 momento nao temos informagdes suficientes para fazer tal afirmacao. O croqui mencionado
nio foi encontrado no arquivo Gustavo Capanema.



de 1939, mas Capanema dd novo prazo para a entrega da obra, até 25 de maio de 1940.
No entanto, o pagamento final s6 ¢ liberado em 21 de setembro de 1942, em razio da
conclusao do trabalho. Portanto, a obra levou mais de quatro anos para ser concluidas.

Adriana Janacépulos (1897-1978) é hoje uma escultora desconhecida, mas diversos
elementos de sua trajetoria mostram que ela dispunha de prestigio no meio artistico
brasileiro na década de 1930 e justificam a escolha de seu nome para a realiza¢io da
escultura Mulher. Adriana nasce em 1897, filha do comerciante George Janacopulos e de
Lucila Caldgeras, sobrinha do historiador e politico influente, Pandia Calogeras. Aos dez
anos perde amae e é enviada com suairma, Vera]anacépulos, paraser educada em Paris.
Ambas se encaminham para as artes. Adriana para a escultura e Vera® para a musica. Em
Paris, Adriana estuda escultura com Laporte-Blairzy, Raoul Larche e Bourdelle. Expoe
nos saloes de Outono, Tuilleries e na exposi¢iao de arte latino-americana de 1924, tendo
apresentado quinze obras no periodo de 1922 a 1929, principalmente bustos. Mora na
regido de Montparnasse, onde trava contato com varios artistas da colonia russa e com
modernistas brasileiros que estavam em Paris, tais como Anita Malfatti, Di Cavalcanti,
Brecheret e Celso Antonio. Casa-se com o escultor russo Alexandre Wolkowsky, do qual
se separa em 1926. Tem dois filhos, Pierre e Josette.

Em 1932, apds ter passado quase 25 anos na Franca, Adriana Janacopulos chega
a0 Brasil. Em sua transferéncia, conta com o apoio de Pandia Calogeras, que acolhe a
sobrinha em sua casa em Petropolis, ajudando-a na inser¢io no meio intelectual e poli-
tico do Rio de Janeiro. A imprensa brasileira da destaque 4 artista recém-chegada, publi-
cando entrevistas e cobrindo sua primeira e unica exposi¢iao individual, realizada no
Palace Hotel, no Rio de Janeiro, em junho do mesmo ano, com o apoio da Associagio
dos Artistas Brasileiros, da qual Adriana era membro.

Segundo Marta Rossetti Batista’, visitaram a exposi¢io de Adriana Janacopulos
jornalistas, escritores, artistas pldsticos e politicos, entre eles Ribeiro Couto, Celso
Antonio de Menezes, Candido Portinari, Alberto da Veiga Guignard, Hildegardo Ledo
Velloso e Afranio de Mello Franco. A mostra era composta de treze bustos, quase todos
executados em Paris, e uma maquete, intitulada Projeto de Pavilhdo de Piscina, reali-
zada por Adriana ap6s sua chegada ao Brasil.

A exposicdo ja assinalava o direcionamento para a escultura monumental. Como
aponta Batista®, Janacpulos comeca a produzir uma série de monumentos: Projeto de
Pavilhdo de Piscina e Busto de Capistrano de Abreu, em 1932; os timulos de Felipe
de Oliveira (1933-1934) e de Serafim Vallandro (c.1934). Tais encomendas testemunham
uma inser¢io positiva da escultora nos meios cariocas, mas nio se limitam a cidade,
pois, em 1933, realiza outra obra, desta vez para Sdo Paulo. Trata-se dos trés monumentos
publicos em homenagem aos estudantes mortos na Revolugio Constitucionalista de

5. Reconstituicio realizada com base nos documentos da série GCf1934.10.19 do arquivo Gustavo Capanema
do CPDOC/FGV.

6. VeraJanac6pulos foi importante cantora de camara, tendo desenvolvido carreira na Franga e no Brasil.

7. BATISTA, M. A escultora Adriana Janacépulos. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 30,1989, pp.
71-03.

8. Idem, ibidem.

CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS

183 )



CADERNOS DO IEB_7

[ 184

1932, encomendados pela Universidade de Sio Paulo para as faculdades de direito, medi-
cina e engenharia.

Esculpir a mulher brasileira era um projeto acalentado por Adriana Janacopulos

desde sua chegada ao Brasil, como denota sua entrevista ao Jornal do Brasil:

[.] O que fiz de melhor e mais completo até agora foi um projeto de piscina,
onde aproveitei elementos ornamentais brasileiros: hd nesse projeto duas esta-
tuas de mulheres que carregam frutas — -frutas brasileiras, mulheres brasileiras..
Aesculturatorna-se propria, principalmente, quando as figuras sdo proprias. Nao hd quem
ndo reconheca uma grega numa estdtua. Nao hd quem nao reconheca uma romana. Assim
também uma pastora portuguesa, uma camponesa alemd, uma escultura nacional. Nas
estatuas que vejo pelas ruas e pelas pragas, hd muitas vezes muito valor, muito talento, mas
ndo franqueza moderna. E com outros povos se dd o mesmo. A raga estampa-se nas linhas
de expressdo... Ora, ¢ inegdvel que existe j4 um “tipo de brasileira’, que ¢ inconfundivel
quando em viagem. [..]

-Em que se reconhece isso?

Dificil explici-lo. O fato ¢ que, como escultora, eu vejo perfeitamente esse
tipo, essa expressao... E necessirio que a nossa escultura fixe tal modelo, eter-
nize as linhas e a vida interior da brasileira de hoje — tal como ela existe jd
no romance, na poesia, na musica (na cangao popular) e mesmo na pintura.
-E por que ndo tenta essa obra?

Vou tentar. Os elementos decorativos nacionais, flores, folhas, frutos, animais — tudo isso
deve criar aambiéncia em que a “brasileira pldstica” seja eternizada [...] °.

Nessa proposta, elementos exteriores, como a fauna, a flora e frutas tipicas, auxilia-

riam a dar brasilidade a figura. No entanto, na maquete para o MES, bem como na obra

final Mulher, tais elementos nao aparecem. Em Mulher, Adriana ndo estd preocupada

com pesquisas nacionalistas, como as que realizavam Celso Antonio, Portinari e Di

Cavalcanti. Ela também ndo se propos a construir a mulher brasileira pelos “elementos

decorativos nacionais”, como fez no Projeto de pavilhdo de piscina.

A tnica critica da época encontrada até o momento sobre a escultura Mulher ¢ de

Celso Kelly, reproduzida abaixo:

9.

Mulher ¢ o titulo e o motivo da estitua-monumento que Adriana Janacopulos acaba
de concluir por encomenda do ministro Gustavo Capanema, destinada ao paldcio da
Educacio. Na mesma obra, que retine nomes de Candido Portinari, Lucio Costa, Celso
Antonio e outros artistas, vai juntar-se também o da escultora patricia, cuja arte j4 se fez
conhecida, ndo s6 no Brasil, como em Paris e outros centros cultos do mundo. A obra, ora
concluida, alinha-se & produ¢ao de Adriana Janacopulos como sendo seu monumento
mais forte e expressivo. E figura de mulher, sentada, em tamanho maior que o natural,

Uma escultora de volta da Franca. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 jun. 1932.



construida com grande rigor simétrico, com uma surpreendente harmonia de linhas. E
grandiosa, é sobria, é exata. Ser exato em arte é uma coisa bastante dificil. Importa em ser
justo: justo na composi¢ao, justo na execugao. Nesse monumento, nao hd artificios, nao ha
enfeites, nao ha engodo. O que dele resulta ¢ a beleza da forma e o esplendor da matéria,
um granito tratado com alma, uma pedra de onde sai a figura serena, tranquila, cheia de
seiva, robusta e sadia de uma mulher-padrao para o Ministério da Educagio e Satde, sem
os requintes de fim de raca nem os amaneirados dos saldes mundanos. E serd mais uma
contribui¢io de arte para o paldcio da esplanada do Castelo™.

Mas, afinal, por que representar a mulher? O que seria a “mulher-padrao”? Como
Adriana a representa?

No final da década de 1930, a feminilidade estava sendo redefinida. Joan Scott** chama
aatencdo para o fato de os periodos de guerra serem momentos de desordem, nos quais
as identidades de género tornam-se mais fluidas. Com a volta da paz, a gradual redistri-
bui¢io do poder social, economico, politico e cultural tende a reconfigurar com rigidez
as distingoes entre feminino e masculino. O Brasil dos anos de 1920 e de 1930 passava
por diversas mudangas politico-economicas geradas pelo golpe de 30, pela crise de 1929
e pela industrializacdo. Susan Besse™ lembra que a obsessio com os papéis e compor-
tamentos femininos que marcou essas décadas era uma forma de as elites lidarem com
essas mudancas. Para elas, regenerar a familia era primordial, ja que a consideravam a
instituicao capaz de promover o progresso econdmico e, a0 mesmo tempo, manter a
ordem social.

Como demonstra Natascha Ostos®, a populagao era entendida como agente-chave
para o desenvolvimento do pais. A mae era atribuido o papel da reproducao e formagao
dos futuros cidadaos, tornando-se o principal agente na constituicio desse “novo brasi-
leiro”. O casamento, a maternidade, o controle da sexualidade e a educacio feminina
ganham o centro dos debates, gerando politicas publicas especificas. Para Susan Besse*,
o Estado empenhava-se em implantar um modelo de familia centrado no casamento
moderno e higiénico, baseado em principios cientificos e de eficiéncia. Cabia a0 MES,
dar & mulher uma educacdo racional e adequada a sua funcio social®, como aponta o
discurso de Gustavo Capanema:

10.  KELLY, C. Adriana Janacépulos. A Noite, Rio de Janeiro, 21 maio 1942. Em: LISSOVSKY, M. e SA, P. Colunas
da educagdo: a construgdo do Ministério da Educagdo e Satide (1935-1945),12 ed. Rio de Janeiro: MINC/
Iphan; Fundagao Getdlio Vargas/ CPDOC, 1996, pp. 315-316.

1. SCOTTJ. Rewriting History. Em: Margaret Higonnet et al. (orgs.). Behind the Lines: Gender and the Two
World Wars. Yale: Yale University Press, 1987, pp.19-30.

1. BESSE, S.K. Modernizando a desigualdade: reestruturagdo da ideologia de género no Brasil, 1914-1940.
Sao Paulo, Unesp, 1999.

13 OSTOS, N. A questao feminina: importancia estratégica das mulheres para a regulagio da populagao brasi-
leira (1930-1945). Cadernos Pagu, Campinas, n. 39, dez. 2012 . Disponivel em: <http://dx.doi.org /101590/
S0104-83332012000200011>. Acesso em: 2 jul. 2013.

14. BESSE,S.K.op.cit.

15. BOEMY, H; COSTA, V. e SCHWARTZMAN, S. Contengio das mulheres, mobilizagao dos jovens, em:
Tempos de Capanema. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo e Editora Paz ¢ Terra, 1984.
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Os poderes publicos devem ter em mira que a educacio, tendo por finalidade preparar o
individuo para a vida moral, politica e economica da nacdo, precisa considerar diversa-
mente 0 homem e a mulher. Cumpre reconhecer que no mundo moderno um e outro
sao chamados a mesma quantidade de esforco pela obra comum, pois a mulher mostrou-
-se capaz de tarefas as mais dificeis e penosas outrora retiradas de sua participacao. A
educacio a ser dada aos dois h4, porém, de diferir na medida em que diferem os destinos
que a Providéncia lhes deu. Assim, se 0 homem deve ser preparado com témpera de teor
militar para os negdcios e as lutas, a educagio feminina terd outra finalidade, que é o
preparo para a vida do lar. A familia constituida pelo casamento indissoluvel é a base de
nossa organizagao social e por isso colocada sob a protecao especial do Estado. Ora, ¢ a
mulher que funda e conserva a familia, como ¢ também por suas maos que a familia se
destroi. Ao Estado, pois, compete, na educagao que lhe ministra, prepara-la consciente-
mente para essa grave missao*’.

Assim, representar a mulher era questao politica de primeira ordem para o Estado

varguista e, em particular, para o MES. Desafio que, no ano de 1938, Adriana Janacopulos

enfrentava duplamente. Em 31 de dezembro de 1937, O Jornal publica um artigo sobre o

concurso de beleza “A mais linda jovem do Brasil”, patrocinado por dezessete jornais e as
radios Tupi do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, com apoio de Lourival Gomes Machado,
diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda do governo Vargas. Trata-se de um

dos mais de trezentos artigos publicados no jornal durante o periodo do concurso, que

vai de setembro de 1937 a janeiro de 1939. Nele, Adriana Janacopulos da a seguinte decla-

ragao sobre o concurso:

— Antevejo nesse certame de beleza feminina — disse-nos a conhecida escultora — resul-
tados que devem merecer as atengdes de todos os artistas interessados na fixagao, em
particular, pela escultura, do tipo padrao da mulher brasileira.

Nossaraca, em muitas dreas regionais, jd oferece tipos estdveis representativos e, portanto,
suscetiveis de uma interpretacio decisiva. Nao deixaria de ser interessante que, a exemplo
do que se faz em outros paises onde se realizam esses torneios de beleza — disse-nos ainda
Adriana Janacopulos —, 0s nossos artistas fixassem também os tracos daquela que no
consenso do juri venha a reunir os mais completos atributos de beleza e da graga de nossas
patricias®.

Adriana fez parte do comité de jurados que escolheu a miss Associacio dos Artistas

Brasileiros e avencedora final do concurso. Uma andlise sobre o concurso de beleza pode

nos esclarecer o que seria a “mulher-padrao” figurada pela escultora.

16.

Gustavo Capanema. Conferéncia proferida por ocasiao do centendrio do Colégio Pedro 11, 2 de dezembro de
1937. GC/Capanema, Gustavo, 2 dez. 1937, série PL. Em: BOEMY, H.; COSTA, V.e SCHWARTZMAN, S,
op. cit.

Espeticulo inédito na Associacao dos Artistas Brasileiros. O Jornal, 31 dez.1937.



Em 20 de abril de 1929, Mdrio de Andrade escreve um artigo*® procurando conci-
liar o concurso de miss com a emancipacao feminina. Ele aponta que, no concurso em
questdo, ndo hd avaliagio de inteligéncia ou cultura, apenas do corpo, o que seria um
entrave a emancipacao feminina. Como solugdo, propOe que 0 concurso nao avalie o
corpo da mulher, mas sua emancipagao, suas capacidades e habilidades em se diferenciar
“do ramerrao comum dos mortais”.

Quatro anos depois, 0 eugenista Roquette-Pinto* escreve um artigo também dedi-
cado aum concurso de miss. Assim como Mdrio, ele critica os critérios de avaliacio, mas
por outros motivos. Segundo ele, o concurso de beleza nio ¢ algo futil; pode ser tarefa
importante, uma vez que se trata de escolher o melhor exemplar da “raca”. Prossegue
o cientista, esse exemplar ndo corresponderia ao “tipo brasileiro”, devido a dificuldade
em defini-lo, mas a “um tipo de brasiliense branco”. O antropologo lembra que, para se
atingir esse objetivo, uma avaliacio voltada apenas para a beleza é insuficiente, j& que
esse critério ndo garante a “boa heranca’, e propde que o concurso deve levar em conta
principios de antropometria. Bastaria o uso de fotograﬁas. Elas permitiriam comparar as
proporcdes tipicas da raca branca, levando a um “juizo estético” — e “nio sensorial” — das
candidatas.

Algumasideias de Roquette-Pinto sao retomadas em declaragdes feitas em 1937 e 1938
sobre o concurso “amaislindajovem do Brasil”. O proprio edital informa que aintengao é
patriotica: escolher o mais belo exemplar da raca. As mocas sao avaliadas por fotografias
tiradas para o evento, que ficam expostas no Palace Hotel, espaco cedido pela Associacio
dos Artistas Brasileiros. A relagdo entre o concurso e a constitui¢ao de um tipo racial é
central no discurso do presidente dessa associagao, Celso Kelly — que também ¢ o autor
da critica mencionada sobre a escultura Mulher, de Adriana Janacopulos. Nele, arte e
eugenia tém missoes semelhantes e estio imbricadas em um mesmo projeto — a repre-
sentagdo do tipo ideal racial:

Aideia do concurso de a mais linda jovem do Brasil repercutiu esplendidamente entre os
artistas pelo sentido de arte que encerra e pelo que servird de estimulo para a formagao
definitiva de um tipo harmonioso de nossa beleza natural. Todos os povos que querem ser
fortes precisam cuidar, estimular e desenvolver os problemas e elementos de eugenia para
auxiliar o aparecimento dos exemplos normais, bem proporcionados, que correspondam,
aum s6 tempo ao ideal de vigor e harmonia. Tendo viajado pelo Brasil inteiro, verifiquei a
diversidade dos nossos tipos raciais caracteristicos de vérias regioes. Essa realidade étnica
estd anos indicar as formidaveis possibilidades de que dispomos para obter no futuro, por
transformacoes da selecio natural, um padrao pldstico de alta expressao fisica e moral®°.

18, ANDRADE, Mirio de. Miss Brasil. Didrio Nacional, 20 abr. 1929. Agradecemos a Eduardo Sato pela indi-
cagao desse artigo.

19. ROQUETTE-PINTO, E. Ensaios de antropologia brasiliana. Sao Paulo: Editora Nacional,1982.

20. A Associacao dos Artistas Brasileiros constituiu sua comissao interna na participacao do concurso de ‘A mais
linda jovem do Brasil’, Didrio da Noite, 21 nov.1937.
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Adiferenca do discurso de Celso Kelly em relacao ao de Mario de Andrade (de 1929)
é notavel. Da preocupagao com a emancipagio da mulher, o problema passa a ser a tipi-
ficacdo da brasileira. Sugerimos que isso se deve a mudangas na forma de pensar e repre-
sentar a mulher. A “mulher-padrao” ¢ um novo modo de figurar a feminilidade. Ele se
contrapde as imagens da mulher moderna que emergiam no fim do século XIX e inicio
da década de 1920.

Nancy Cott* mostra que a mulher moderna norte-americana era representada, nas
décadas de 1910 e 1920 como enérgica e socidvel, que gostava de se divertir e buscava
ser atraente para os homens. Para a autora, a emancipagao da mulher veiculada nessas
representagdes estava ligada & expansio do consumo, pois dar a mulher possibilidade
de escolha significava ampliar o mercado consumidor. Para Whitney Chadwick e Tirza
Latimer?, a mulher moderna era, na Paris do pos-Primeira Guerra, a propria represen-
tacio da modernidade. Segundo as autoras, ser mulher moderna na década de 1920
era ser sexualmente ativa, cruzando barreiras de género, raca, classe, idade e estatuto
marital,ou seja, tudo o que os idedlogos conservadores abominavam. Era aquela que
provocaria a decadéncia da familia, da raga e consequentemente da nagio. Portanto, era
preciso contrapor a ela a “mulher-padrao”. Como afirma Silvana Goelnner:

Se as imagens da mulher fragil e indolente nio sao uteis ao projeto de modernizagao
nacional também nao sao as da libertina, da prostituta e da mulher sem par e sem filhos,
visto que colocam em suspei¢io um ideal feminino de existir, onde a audécia anda ao lado
da compreensao e da delicadeza, o trabalho fora de casa concilia-se com as tarefas domés-
ticas de educagio dos filhos e as recomendacoes direcionadas para o seu corpo estao
ligadas a sua preparagao para o trabalho e paraa procriagao *.

As declaragdes apresentadas sobre os concursos de miss ao longo da década de 1930
e as representacoes femininas veiculadas na Revista Educagdo Physica, publicadas nas
décadas de 1930 e 1940, convergem em muitos aspectos. Silvana Goelnner* mostra que
os discursos veiculados nessa revista sobre os corpos femininos tém como publico-alvo
a mulher branca de classe média, buscam incutir a importancia da atividade fisica para
a saude e a beleza da mulher e exaltam a feminilidade. Tal representacio estd associada
a um discurso eugénico, no qual uma mulher forte e sadia geraria filhos higidos para a
nacdo. As mulheres sdo exibidas na revista se exercitando, pulando, em imagens deli-
cadase graciosas, como se 0 esporte nao exigisse esfor¢o. O exercicio, além de dar satde

21, COTI,N.E A mulher moderna: O estilo americano dos anos vinte. Em: Histéria das mulheres no Ocidente.
O século XX Porto/ Sao Paulo: Edi¢des Afrontamentos,/ Ebradil, 1996.

22. CHADWICK, W. & LATIMER, TT. Becoming modern: Gender and sexual Identity after World War 1.
Em: (orgs.), The modern woman revisited: Paris between the wars, Londres: Rutgers University
Press, 2003.

23.  GOELLNER, S. V. Bela, maternal e feminina: imagens da mulher na Revista Educacdo Physica. ljui:
Unijui, 2003, p.187.

24. Idem, ibidem.



e beleza & mulher, era também uma forma de disciplinar o corpo, pela qual ela devia
dominar a si mesma, controlando suas emogoes.

O documentdrio Olympia, de Leni Riefenstahl, rodado em 1936 nas Olimpiadas de
Berlim e veiculado no Brasil no final de 1938, é talvez o exemplo mais iconico desse tipo
de representacao. Nele, vemos corpos dgeis, sauddveis e viris em pleno movimento. Essa
ideia impactou a propaganda getulista e também os cinejornais da época. O proprio
MES teria divulgado em 1938 fotos da camped de natacdo Ligia Cordovil como exemplo
do padrio de perfei¢io fisica da mulher brasileira*. A nadadora foi também protagonista
do filme Alma e corpo de uma raga, produzido pela Cinédia no mesmo ano, com apoio
do Departamento de Imprensa e Propaganda e do MES.

Embora na escultura Mulher, de Adriana Janacopulos, nio haja nenhuma alusao
direta aos esportes, ela se aproxima dessas representagdes da “mulher-padrao”, uma vez
que, nos dizeres de Celso Kelly, a escultora compoe uma “figura serena, tranquila, cheia
de seiva, robusta e sadia”.

Celso Kelly*’,descreve a escultura como “figura de mulher sentada”. Tal posicao é
uma forma corriqueira de representar a mulher na arte. Berger*® compara dois quadros
de Franz Halsque — um retratando os regentes e outro as regentes de asilos para velhos no
século XVIL Paraele, a principal diferenca entre as duas obras ¢ que os homens aparecem
em pé, enquanto as mulheres estao sentadas. Como Berger coloca, aceitamos essa dife-
rencia¢do de modo natural, a ponto de historiadores da arte nem sequer a mencionarem.
Trata-se de um topos recorrente na histéria da arte ocidental. Mas quais sao as formas de
representar uma mulher sentada no periodo?

A sensualidade e o erotismo marcam varias das esculturas de mulheres sentadas das
décadas de 1920 e 1930, como vemos em Jeunesse (1933) e L'Offrande (1936)*°, de Robert
Wilérick, ou em Leda (1902) e Grande Femme Assise (1920), de Maillol. Em Jeunesse e
Grande Femme Assise, o cardter erdtico das figuras é sugerido pelo gesto de tocar o seio.
Em L'Offrandre, a posicio reclinada da figura e sua expressio atribuem a ela conotagio
sexual, ressaltada ainda mais pelo titulo. Em Leda, o cardter erdtico ndo ¢ tio acentuado
quanto nas anteriores, todavia pode ser percebido formalmente pelo volume e pela incli-
nagio do rosto e do corpo, denotando sensualidade. Em todas essas esculturas, o olhar

25. Sobre a relagao entre os cinejornais brasileiros e a estética de Leni Riefenstahl, ver: TEIXEIRA, C. A.
Cinejornal Brasileiro: A documentagdo do esporte no Estado Novo em comparagio com a estética de
Leni Riefenstahl, Dissertagio (mestrado em artes), UFMG/EBA, Belo Horizonte, 2011.

26, Informagoes contidas em: LISSOVSKY, M. & JAGUARIBE, B. Imagem fotogréfica e imagindrio social.
ECO-POS, v.9,n2, ago-dez, 2006, pp.88-109.

27. KELLY, C. Adriana Janacopulos. A Noite. Rio de Janeiro, 21 maio 1942. Em: LISSOVSKY, M. & SA, P
Colunas da educagdo: a construgio do Ministério da Educacdo e Saiide (1935-1945). 1* edigao. Rio de
Janeiro: MINC/Iphan; Fundagao Getulio Vargas/ CPDOC, 1996, pp. 315-316.

28. BERGER, J. Modos de ver. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

29. La Jeunesse foi exposta em Maitres de lart indépendant de 1937, no Petit Palais, por Raymond Escholier, e
L'Offrande foi realizada para o pavilhao da cidade de Paris, da Exposicao Universal de 1937. Wlérick é um dos
artistas citados nas anotagoes de Capanema.
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da mulher nio encontra o do espectador; antes, a mulher parece servir como objeto
passivo para um olhar masculino®.

J4 as obras Femme (1936), de Daniel Bacqué*, Jeune Fille (1936), de Maillol, Nu
Assise (1923), de Charles Despiau®, e Calme Hellénique (1928-1929), de Wlérick, apre-
sentam outras formas de figurar mulheres sentadas. Com as costas eretas, olhar evasivo
para o horizonte e mios apoiadas sobre as coxas ou sobre o bloco, denotam repouso, inte-
riorizagdo e contemplagao.

Nao é essa a solucdo que propoe a escultura Mulher, de Adriana. Ainda que “serena’,
seu olhar nio é evasivo. O tronco levemente inclinado para a frente, as escapulas saltadas
e as maos apoiadas nas arestas da parte traseira do bloco nao demonstram repouso;
sugerem esforco, dando asensacio de acdo, como se a figuraestivesse prestes ase levantar.
O ato de levantar significa sair da posicao de 6cio para a de ac¢ao. A mulher é, portanto,
representada como sujeito ativo, e nio como objeto passivo de um olhar masculino®.

Mas por que compor uma mulher levantando? Seria um pedido do ministro? Os
documentos encontrados nio permitem fazer tal afirmagio. A obra, nio foi reproduzida
em jornais e revistas, o que denota que nao houve esforco para divulgd-la. Apenas uma
critica foi encontrada sobre Mulher, e nela o gesto de levantar nio é mencionado. Pelo
contrario, logo no inicio Celso Kelly afirma, categorico: “é figura de mulher, sentada
[..]"*. As obras de arte ddo margem a diferentes interpretagdes. Ao definir a obra como
mulher sentada, o critico limita seus significados. O gesto de levantar, que dd 4 obra um
cardter ambiguo, desaparece. Talvez, porque significasse uma discreta ousadia da artista,
rapidamente dissipada por uma leitura normativa da obra.

Procuramos mostrar que no Brasil dos anos de 1930 figurar a “mulher-padrao” era
uma necessidade politica. Os concursos de beleza, as propagandas do regime, o cinema
e as revistas tentam responder a essa demanda. Nas artes pldsticas, Adriana Janac6pulos
tomou para si esse desafio. A solucdo apresentada pela escultora rompe com a tradigdo
artistica francesa de sua época, mas a0 mesmo tempo nao adere totalmente as representa-
¢coes veiculadas pelos meios de comunicagio. E uma resposta ousada para um problema
conservador. S6 pode ser entendida dentro dos debates do perfodo, no qual se articulam

30. “[..] oshomens atuam e as mulheres aparecem. Os homens olham as mulheres. As mulheres veem-se sendo
olhadas. Isso determina nao s¢ a maioria das relacoes entre homens e mulheres, mas também a relacao das
mulheres entre elas. O fiscal que existe dentro da mulher é masculino: a fiscalizada, feminino. Desse modo, ela
viraum objeto — e mais particularmente um objeto da visio: um panorama’. (BERGER, J. Modos de ver. Rio
de Janeiro: Rocco, 1999, pp. 48»49).

31 Aescultura foi realizada para a Exposicio Internacional de Artes e Técnicas de Paris, de 1937, e foi colocada em
frente ao Paldcio de Chaillot.

32 Afotografia dessa obra consta no volume dedicado a Charles Despiau da cole¢ao Albums dArt Druet, citado
nas anotagoes de Capanema.

33 Estamos usando o conceito de olhar masculino, conforme as definigoes de John Berger e Tamar Garb.
Cf: BERGER, J. Modos de ver, Rio de Janeiro: Rocco, 1999; TAMAR, G. Género e representagio. In:
Modernidade e modernismo. A pintura francesa no século XIX. Sao Paulo: Cosac & Naif, 1998.

34. KELLY, C. Adriana Janacépulos. A Noite. Rio de Janeiro, 21 maio 1942. Em: LISSOVSKY, M. e SA,P.Colunas
da educagdo: a construgdo do Ministério da Educagdo e Saiide (19351945), 1. ed. Rio de Janeiro: MINC/
Iphan; Fundagao Getdlio Vargas/ CPDOC, 1996, pp. 315-316.



discursos tanto de “emancipa¢ao feminina” quanto de manutencio das desigualdades de
género, num processo de “modernizagao conservadora™s.

s

Escultura Mulher, de Adriana Janacépulos, 1942, Palicio Gustavo Capanema,
Rio de Janeiro. Foto: Epaminondas, s.d. Arquivo Gustavo Capanema. Centro de Pesquisa e

Documentagio de Historia Contemporanea do Brasil. Fundagao Getulio Vargas, Rio de Janeiro®*.

35, Otermo é utilizado por Susan Besse. Cf: BESSE, S.K, op. cit, 1999.
36. Reproduzido de: CAVALCANTI, L. Dezoito graus. Rio Moderno uma histéria do Palicio Gustavo
Capanema, Rio de Janeiro: Lingua Geral, 2014, p. 117.
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Amélia — uma mulher, seus
narradores e seus tempos
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RESUMO

Ao falar em Amélia jd trazemos um signiﬁcado pronto para a personagem, sem a possi-
bilidade de pensarmos em outras leituras para ela. Este artigo pretende pontuar algumas
transformacoes para Amélia e remontar uma possivel trajetéria para a cangio, tio famosa
etao rejeitada pelo movimento feminista. Também pensaremos em visoes distintas para
a cancdo conforme seus intérpretes.

Palavras-chave: Ataulfo Alves; can¢io; samba.
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AMELIA — UMA MULHER, SEUS NARRADORES E SEUS TEMPOS

Amélia ¢ uma das mais célebres personagens populares brasileiras. Odiada injusta-
mente pelo movimento feminista, ela cumpre uma funcao na sociedade: é, no minimo,
o esteredtipo nio desejado para uma mulher que nio se queira subordinada ao género
masculino. Porém ela passa a cumprir esta funcio depois de certo momento, no sendo
inicialmente inerente a ela.

A referéncia a injustica de Amélia pode ter chamado a atengio do leitor e esta apre-
sentagdo corre o risco de ser entendida como pouco sensata neste principio. Porém, se
este texto corre tal risco, também estd de acordo com a opiniao dos autores da cangao,
sobretudo de Mdrio Lago, que sempre defendeu a personagem, dizendo que houve uma
md interpretagio da cangido. Nio é certo que os motivos da defesa de Amélia que aqui
fazemos sejam exatamente os mesmos de seus autores, mas afirmamos que a ‘mulher de
verdade” de Ataulfo e Lago, pelo menos no inicio, nio foi construida como um modelo
sexista.

Todavia, ndo iremos aqui desconstruir essa imagem de Amélia tio solida na nossa
cultura®. Pelo contrdrio, vamos pontuar algumas passagens na sua conquista do posto
tao rejeitado.

J4 é notado em tantos trabalhos sobre samba a legitimidade de suas letras como
cronicas do dia a dia®, realizadas por integrantes da populagio brasileira que nao
conseguiam outras formas de fazer ecoar suas vozes no tempo de “Ai, que saudades de
Amélia” (1942). Estamos falando, ¢ claro, da parte da populacio que compae as classes
mais baixas. Porém as ressignificacdes que a sociedade como um todo pode fazer nas
ideias das can¢oes que se tornam de sucesso podem deturpar suas primeiras intengoes,
afinal, ndo podemos pensar uma obra sem relagao com seu publico, formando uma triade
“autor-obra-publico™.

Para que ndo haja, portanto, muita desconfianca nessas palavras que até esbogam
defender Amélia, podemos comegar com a letra da can¢io no corpo destas paginas. E
logo agora, por favor, procure o leitor em sua letra qualquer indicio sexista contra Amélia
nela contida. Tente também se despir dessa imagem que jd aparece em nosso imagindrio:

Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago, 1942)
“Nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz

1. Parauma desconstrugao mais lenta e detalhada dessa imagem de Amélia, pode-se acessar a integra da minha
dissertacao de mestrado: De Amélias e Barracées: a nogdo de saudade na obra de Ataulfo Alves, capitulo
IL

2. VerBERALDO,A. MATOS, Claudia. Acertei no milhar: samba e malandragem no tempo de Getiilio. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

3. Cf CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histria literdria. Rio de Janeiro:
Quro sobre Azul, 2008.
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Vocé nao sabe o que é consciéncia
Nao vé que eu sou um pobre rapaz

Vocé s6 pensa em luxoe riqueza
Tudo o que vocé vé vocé quer

Ai, meu deus que saudades da Amélia
Aquilo sim € que era mulher

Asvezes passava fome ao meu lado

E achava bonito nao ter o que comer
E quando me via contrariado

Dizia: ‘meu filho, 0 que se hd de fazer?’

Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia que eramulher de verdade”

A personagem Amélia fomentou um imagindrio que muito se difundiu pelo pais.
Num édpice de popularidade, o seu nome virou verbete de dicionario na lingua portu-
guesa. Para Aurélio, que primeiro inseriu o termo, Amélia é “[Do antr. Amélia, do
samba Ai! que saudade da Amélia, de autoria de Ataulfo Alves e Mdrio Lago.] S. f.
Bras. Pop. 1. Mulher que aceita toda sorte de privagoes e/ou vexames sem reclamar,
por amor a seu homem™. Por ele entendemos Amélia como uma mulher subordinada
a0 homem, constituindo relagdes de poder dele sobre a companheira. Ela ¢ “imortali-
zada” no imagindrio popular também através dos dicionarios, todavia, como a tomada
de Amélia por verbete so aconteceu em 1975, imaginamos que essa definicdo foi feita
por Aurélio Buarque de Holanda em cima do entendimento compartilhado pelo grande
publico e repercussio da cancdo, provavelmente jé difundida dessa maneira na década
de1970.

Mas o que acontece nesta cangio ¢ algo bem diferente do nosso entendimento para
ela, se pensarmos que nos encontramos no Estado Novo, num periodo conhecido como
trabalhista, quando havia a obriga¢ao moral do trabalho e também perante a lei. “Ai, que
saudades da Amélia” ndo estd de acordo com os ideais daquele periodo.

A personagem Amélia representava uma mulher que operava na chave da malan-
dragem, assim como o seu companheiro. Por meio de uma andlise cuidadosa e depois
de passarmos por muitos entendimentos possiveis para a sua cangio, consideramos que
a companheira atual do narrador, a quem ele se dirige na letra, ¢ que era alguém que se
afinava com o que consideramos hoje machismo. Explica-se:

O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), érgao que regulava os discursos
nas produgdes culturais, foi implementado pelo Estado Novo em dezembro de 1939,
passando a reprimir a temdtica da malandragem, muito comum durante a década de

4. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da lingua portuguesa. Nova Fronteira, 1986.



1930°. Acontece que o 6rgdo, falando através da revista Cultura Politica, propagadora
da ideologia cultural do Estado Novo, entendeu Amélia nio com a visao que conhe-
cemos hoje. Surpreendentemente, eles desaprovam a cangio e esta visao diz que ela é
conformista:

“As melodias populares poem na boca de toda gente, inclusive das criangas, as pequenas
tragédias domésticas, que parecem fugidas dos desenhos de GeoMC Mnus [?]. A preocu-
pagdo da malandragem e o sonho do amor sem despesas conciliam-se no conformismo
das Amélias™.

Analisando a letra, a atual companheira faz exigéncias ao parceiro (“nunca vi fazer
tanta exigéncia”), entendemos pela visao geral da cancdo que elas incluem a aquisi¢ao de
bens materiais. Para tanto era necessario ter dinheiro, e para ter dinheiro, um trabalho.
Entio ela exigia que o suposto malandro trabalhasse. Estamoca (e ndo Amélia) se coloca
no mundo da ordem “burguesa”: ¢ uma mulher que cuidava (ela sim) da casa, conforme
recomendacdes do Estado Novo e o homem ¢ quem devia trabalhar. Tanto que o terceiro
e 0 quarto versos se assemelham muito com o discurso de malandro, pois se ela exige
que o companheiro trabalhe, ele diz que ela “nao sabe o que ¢ consciéncia” e também
“nao vé que ele é um pobre rapaz” — nio um rapaz pobre. A posi¢io do adjetivo antes do
substantivo ndo parece ter sido escolhida somente em favor da rima, soa mais como labia
de malandro.

“Querer tudo o que vé” representa mais uma pressao da mulher para que o compa-
nheiro trabalhe. Ele se queixa dessa mulher por exigir aaquisi¢ao de bens materiais, reite-
rando que o homem tinha a obrigacio de sustentd-la.

No terceiro e no quarto versos desta segunda estrofe, o momento do climax, a
saudade por Amélia representa o desejo de que a ex-companheira volte, a manifestacao
enfdtica da insatisfacdo com a atual senhora. Podemos inferir dessa forma que Amélia
ndo agia como ela, mas tudo isso ndo significa que Amélia fosse submissa.

Aterceira estrofe (“As vezes passava fome ao meu lado/ e achava bonito nao ter o que
comer/ e quando me via contrariado/ dizia ‘meu filho, o que se hd de fazer?””), a mais
emblematica da can¢do, pode ser considerada também a mais grave tanto a partir de uma
visdo de esquerda, devido ao conformismo, mas também foi visto assim pela visdo do
DIP. Pode ser entendida como a resignagao completa de Amélia.

Porém, nesta andlise, a estrofe pode ser compreendida como recurso de linguagem
na fala do malandro. £, além do mais, como Ataulfo se explica numa cangio de julho de

5. CEMATOS, Claudia, op. cit, 1982.

6. CASTELO, Martins. O samba e o conceito de trabalho, em: Revista Cultura Politica, n. 22. Rio de Janeiro,
1942, pp. 174-176. O autor revela a rejeicao por “Aj, que saudades de Amélia” no todo do texto, que nio ¢
pertinente ser citado aqui na integra.

7. CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da
Belle Epoque. Campinas: Editora da Unicamp, 2001.
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1942, chamada “Represalia’, que faz em resposta a alguns de seus amigos que o importu-
navam, dizendo a ele que Amélia teria morrido de fome. Na composicio Ataulfo relata
que “Onde eu dizia/ Que a coitada ndo comia/ Era pura fantasia/ Era forca de expressao”
—ejd que é forga de expressdo, ¢ bem plausivel que o verso “achava bonito nio ter o que
comer” signifique que o casal preferia passar por toda sorte de aperto financeiro a traba-
lhar duro como assalariado.

Achar bonito a falta da comida revela que a beleza que enxergavam estava no modo
de vida que tinham. Achar que isso é belo nio quer dizer que gostavam de ndo ter o que
comer, mas que tinham orgulho de nio compactuar com o sistema e com a ideologia
trabalhista, e de ainda assim viver na cidade de Getulio.

E entdo o verso que representa a maior resignagao para o DIP, “Meu filho, o que se ha
de fazer?”, pode indicar ndo conformismo, mas, ao contrario, consciéncia social.

Mais ainda: ao estar em vigor a “lei de repressio a vadiagem”, somando-se o dever do
trabalho como constitucional, a atitude também significa uma contravencio. Se nio ha
o que ser feito, é porque a busca por um trabalho estd mesmo fora de cogitagdo, e o casal
tem a escolha de viver como bem entendia, ndo conforme obrigagio frente ao Estado
Novo.

A “mulher de verdade” cantada no refrio, dessa forma, nao corresponde as expecta-
tivas de cunho sexista do imagindrio difundido a respeito da personagem.

A vaidade aparece na can¢do de uma forma interessante. Ela também pode ser um
indicio de classe, um elemento negativo para a personalidade da companheira, pois a
vaidade nao ¢ um valor positivo para o cristianismo (dominante), e dessa forma aquela
sociedade carioca dos anos 1930, sendo na sua maioria crista, j nao devia aceitd-la muito
bem. Porém, quando a vaidade existe entre a populacio pobre, o problema pode ficar
maior, pois significa gastos com beleza, que era supérflua se comparado aos poucos
recursos que dispunham para suas sobrevivéncias ja tio apertadas.

Mas em momento algum aparece entre as palavras da cancao qualquer referéncia a
Amélia como vitima de machismo. Em verso algum esta Amélia faz qualquer servico
doméstico, sofre alguma agressio ou € apontada como submissa.

Era ela quem dava a palavra: “meu filho, o que se ha de fazer?” — o que pode parecer
uma exclamagio resignada. Entretanto o trabalho (para ambos) longe de seus planos
coloca em xeque essa resignagdo. Assim, os dois siao colocados em pé de igualdade e
vemos que estio no mundo da “desordem burguesa™, subvertendo o mundo da ordem
ao negarem-se ao trabalho.

Fica um pouco confuso, entio, pensar que Amélia foi quem levou posteriormente
a fama de submissa se era a sua sucessora que cumpria o papel feminino esperado pelo
DIP.

Nio tenho respaldo para afirmar algo que faca alguma relagio concreta entre a
rejeicdo inicial de “Ai, que saudades da Amélia” pelo DIP e o imagindrio que ela adquiriu,
fazendo depois com que se tornasse o famoso simbolo sexista, mas podemos notar como
deve ter sido conveniente, para o governo, a cangao ter tomado essa signiﬁcagéo.

8. Idem, ibidem.



Ataulfo abraga essa imagem porque isso é o que o imortaliza e é o que lhe garante
a propria subsisténcia, numa malandragem bem-sucedida — afinal o negro ganhando
dinheiro em cima do branco pode ser considerado malandragem, sobretudo para a sua
época, devido a hierarquia racial que ainda hoje existe no Brasil®. Como o malandro
que dd o duplo sentido a cancio, ele ndo desmente Amélia em “Represalia” e “trabalha
na flauta” ganhando poder no cendrio fonogrifico com jogo de cintura sobre as inter-
pretacoes da cangio — diferentemente até de Mdrio Lago que passou sua vida tentando
explicar, sem éxito, que ndo hd machismo em “Aj, que saudades de Amélia™.

O aconselhamento do DIP nesse periodo era para que as can¢oes contemplassem a
ideologia trabalhista. Porém a obriga¢io do trabalho era um valor incutido nas classes
baixas da sociedade brasileira pos-escravidao como o unico meio de o homem livre
saldar sua divida com o Estado. E o Estado, em troca, dar-lhes-ia seguranca e garantiriaa
liberdade dos trabalhadores™.

No entanto, na primeira metade do século XX, a populagao ainda se encontrava
temporalmente muito proxima a escravidio. Muitos negros ainda tinham os pais e avos
que haviam trabalhado como escravos. Certamente a escravidio era uma sombra muito
forte que existia sobre os redutos do samba, predominantemente compostos por negros,
provavelmente fazendo com que para essas pessoas e seus conviveres o trabalho bragal
fosse das piores atividades que podiam exercer, até indignas, ao contrdrio do que era
pregado.

O meio para uma boa colocagio social do pobre, ou para a ndo marginalizagio dele,
segundo a ideologia do Estado Novo (em consonancia com o sistema que se pretendia
capitalista, com todas as ressalvas temporais) era por meio do trabalho. Porém, mais do
que ninguém, o malandro tinha a consciéncia de que o trabalho, como lhe era apresen-
tado e possivel, era apenas um meio de exploracio da vida e da energia do trabalhador
pelo patrio, e ele recebia como saldrio somente 0o minimo para a manutencio de sua
sobrevivéncia, ou nem isso*. Assim, na pritica da malandragem a sua qualidade de vida
aumentava, pois nao trabalhava em excesso e seus ganhos para a subsisténcia nio deviam
ser tdo diferentes do saldrio miserdvel que os trabalhadores pobres e negros recebiam®.

9. Embora ele confesse, no depoimento ao MIS, que ‘Aj, que saudades da Amélia” foi a cancao que lhe rendeu
menos dinheiro, devido ao acordo feito com a gravadora, esta foi a cangao que o impulsionou para todo o seu
trabalho posterior, que ai sim lhe deu bastante dinheiro.

10. Midrio Lago defendeu Amélia em todas as entrevistas que a mencionava, mas usamos neste trabalho a
entrevista de Figaro (FIGARO, Roseli Aparecida. Um artista de verdade (Entrevista com Mario Lago)”, em
Revista Comunicagdo e Educagdo, n. 22, Sao Paulo: ECA-USP, 2001.).

1. Verrevista Cultura Politica, que publicava diversos artigos com apologia ao trabalho em todos os niimeros)

12. Preciso ressaltar que nao estou aqui enfocando a classe trabalhadora, mas um grupo social que se encaixa na
malandragem. Nao quero ignorar as conquistas trabalhistas e mesmo o saldrio minimo que foi conquistado
nesse perfodo.

13 Essaabordagem nao ¢ uma novidade surgida no pos-escravidao do Brasil. “Paul Lafargue denuncia a religiao
do capital e também todos os sistemas que tém o trabalho como unico valor social e individual” - Paquot,
2000:38. Coloca ainda o assalariado como a pior das escravidoes, diferenciando lazer de tempo livre, € este
como tempo de liberdade.
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Também para o Estado Novo, a mulher teria uma fun¢io importante neste contexto
trabalhista. Nao como trabalhadora (pois a ela nao era moralmente permitido trabalhar
fora de casa), mas como alguém que cuida da casa para que o marido possa trabalhar fora
€ 20 mesmo tempo o incentiva no trabalho, fazendo justamente o que a personagem que
representa a companheira atual do narrador faz, cobrando-o.

Isso nos permite mostrar que a sociedade que construiu a visao consagrada como
verbete de Amélia é que leva a tarja de machista e conservadora, portanto, até segunda
ordem, foi ela quem transformou Amélia num simbolo sexista.

Porém esta ¢ a parte que nos falta: a passagem de como ela se transformou nesse
simbolo. O que nos d4 a impressao de que ela j nasceu com essa personalidade sexista
que até letras de rap e outras can¢des atuais fazem referéncia como alguém nio desejada
paraidentificacdo.

Entdo Ataulfo firma seu pé no mercado fonografico com a sua mais famosa can¢io
e mais de vinte anos se passam. O ano, agora, € 1967. Ainda era o inicio da carreira do
jovem Roberto Carlos, j4 tio aclamado pelo publico, e “Ai, que saudades da Amélia” foi
regravada agora pelo lider do movimento dajovem guarda*#. Vinte e cinco anos depois do
seu primeiro estouro, Amélia ¢ outra. Nio se trata mais de saudade da mulher, como foi
em 1942. A composicio, neste momento, fala de saudade do passado.

Quando o padrinho de Roberto* compés e gravou a can¢io, 0 momento de 1942
podia fazer com que “Ai, que saudades da Amélia” fosse entendida como transgressora.
Porém num espago menor do que de vinte anos houve a construcao que fez de Amélia
essa “mulher de verdade” com a visao sexista e redutora, da forma como a conhecemos
ainda hoje.

Na década de 1960, Getulio estava morto e ja nio era mais o perfodo conhecido
como trabalhista. Havia um contexto social completamente diferente daquele de sua
época, era outro espirito que vagava pelo tempo. O Brasil se encontrava em plenos “anos
de chumbo”, um periodo tenso, de explosoes de pensamentos divergentes e ainda mais
restrito de liberdade de expressao.

Logo, Roberto Carlos, ao sentir saudades de uma nova Amélia, traz outra forma de
interpretar a cancao e outras caractersticas para a personagem. Esse Roberto, apesar de
se dizer “terrivel”, era 0 bom mocinho, ordeiro, o rouxinol e filho de orgulho da ditadura
militar, sem a possibilidade de colocd-lo na chave da dialética da malandragem'®, como
colocamos Ataulfo.

Esse mogo timido que s¢ andava na linha, o bom filho, querido por um grande
pl’lblico joveme pelos seus respectivos pais”, por muitas vezes obedecia aos produtores e

14. “Compacto raro lancado nos anos de 1960, quando Roberto Carlos participou do Festival da Record em1967.
Essaversao é original Mono, mas tem a versao Stereo relancada no San Remo em 1975/1976”. Disponivel em-
http:/ /wwwyoutube.com/watch?v=23iLzEbarmc, acesso em: 28 jan. 2015.

15, Ataulpho Alves Jr contou que Ataulfo apadrinhou Roberto Carlos no inicio de sua carreira.

16.  CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 8, pp. 67-89,
1970.

17. ZAN José Roberto. Jovem Guarda: musica popular e cultura de consumo no Brasil dos anos 6o. Miisica
Popular em Revista, v.1,2013.



cegamente a0 mercado*®, trazendo a saudade de um tempo junto com “Ai, que saudades
da Amélia”. A saudade dela, cantada agora, em 1967, era de um tempo em que a mulher
se encontrava ainda mais submissa, como o que nao se 1é na letra da cangao, mas que foi
construida pelo imaginario popular sobre ela.

E claro que ele nao esta se referindo aquela Amélia que discutimos anteriormente,
a mulher pobre, que tinha outras liberdades que a moca rica ndo tinha. Ela era agora
muito mais amoga que se guardava e esperava pelo casamento. Essa mulher que Roberto
canta, em seu entendimento, ja ¢ uma mulher romantizada, uma dona de casa nos moldes
brancos, a que fazia sem reclamar todos os servi¢os domésticos.

Também a vaidade que nio tinha Amélia foi uma ideia que se transformou. Passou
da ideia de “querer os supérfluos” — um problema para as classes pobres, para se trans-
formar na vaidade que é um pecado catélico, a que se preocupa demasiadamente com
beleza e seus caprichos. Totalmente coerente com o tempo e com a classe social dos
agentes.

A interpretacio que fazia de Amélia e de seu companheiro dois contraventores em
1942, rebeldes contra o sistema politico, havia sido engolida pela hegemonia da ideia
de Amélia para as massas. Assim, para esse publico que apreciava “Ai, que saudades da
Amélia” na interpretaciao de Roberto Carlos, aquela outra personagem, a malandra,
simplesmente nunca tinha existido.

Ha uma coeréncia entre a imagem do bom mogo de Roberto e a de Amélia como
a moga que se tornou um exemplo de dona de casa. Roberto, o intérprete, sofrendo
de saudades por essa moga sem vaidade € o ponto alto em que percebemos a transfor-
magdo da personagem, o ponto que confirma a imagem dela que foi construida pelo
senso-comum.

E a cada vez que Amélia é hoje regravada, podemos ter a certeza de que aquele
primeiro significado da cangio se perdeu no tempo. Tanto que ela ¢ trazida, quando
regravada ou cantada em shows, sob estes aspectos: 1) homenagem a Ataulfo e a0 samba;
2) critica a sociedade machista; e 3) corroborando a imagem submissa da personagem
intencionalmente. Nessas trés opgoes, Amélia nao abandona sua imagem sexista.

Utilizamos entao, como exemplos um pouco mais atuais, Simone, Seu Jorge e Diogo
Nogueira.

SeuJorge associa “Ai, que saudades da Amélia”a uma canc¢io dele e de Bento Amorim
chamada “Mania de peitio” (2004). A cangio de Ataulfo ¢ cantada em seguida, depois da
primeira vez que a de Seu Jorge é interpretada.

Ele invoca a imagem da nossa cldssica “mulher de verdade”, que ndo teria vaidade,
compondo uma critica ao esteredtipo atual da mulher com proteses nos seios, dizendo
que apostaria no seu valor fisico, denunciando sua “armacao de silicone”.

18, Em 2010, Roberto Carlos dd um depoimento sobre o Festival da Cangao, no documentrio “Uma noite em
67" (direcao de Renato Terra e Ricardo Calil) em que alega ndo ter escolhido nem a cancio que cantaria.
Disse que os produtores j4 traziam tudo pronto pra ele, com a op¢ao apenas de aceitar participar ou nao.
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E 6bvio que nao quebra a imagem sexista. Nao luta contra ela. Alids, corrobora com
ela desde o principio, a0 ser um homem que traga os padroes para que a mulher os siga,
mesmo que seja contrdrio ao que o pensamento hegemonico quer.

Diogo Nogueira traza can¢do durante uma apresenta¢io de seu programam “Samba
na Gamboa™. Namesa, cantando “Ai, que saudades da Amélia’, estao sambistas homens:
Nogueira e Pedro Paulo Malta; e apenas uma mulher, Soraya Ravenle. A moca discorda
dealguns versos da cancio, entoada nesse momento por Diogo Nogueira, fazendo alusao
a sua imagem que se popularizou, enquanto os rapazes interpretam uma provocagio a
cantora.

Aterceirainterpretagao selecionada—,ade Simone — é,sobmeu ponto devista,amais
interessante. O video que foi utilizado mostra um show da cantora de 1998 na cidade de
Natal*. Ela canta a cangiao como uma homenagem a musica popular, é evidente. Porém
ela também faz, a0 mesmo tempo, um protesto performatico contra a carga significativa
de Amélia. Ela canta o tempo todo com os bragos cruzados sobre os seios, protegendo o
peito. Ap6s o término da letra da cancio, Simone recita virios nomes femininos: “Elis,
Clara, Nara, Elizeth, Clementina, Clarice, Maysa, Leila Diniz e a Dalva. Essas mulheres
que fizeram minha cabeca, ainda fazem minha cabeca...”

A sua postura corporal combinada com a chamada por essas mulheres fortes que
temos como icones até feministas no Brasil, cria a ideia de critica ao simbolo sexista de
Amélia. Aqui ela é cantada como uma critica, ndo como apologia. Todavia, nos trés casos
percebemos a carga semantica de Amélia.

Ao fim, vemos que nao adianta retomar uma imagem diferente da que ela adquiriu.
Ninguém nasce Amélia, torna-se Amélia-até ela mesma**. Portanto, que ndo se entenda
por Amélia uma mesma personagem, que sobrevive desde seu nascimento, mas outra,
que também se chamava Amélia, e ndo sobraram imagens para representd-la. Afinal, por
cangao nenhuma podemos ter certeza de que ela seja a mesma depois de atravessar o
tempo.
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RESUMO

O artigo ird apresentar e pontuar algumas reflexdes a respeito da atividade de divulga¢ao
do Brasil no exterior empreendida pelo diplomata, historiador, e critico literdrio Manuel
de Oliveira Lima entre os anos de 1908 e 1912. Acredita-se que tal atividade desenvolveu-
-se no sentido de posicionar o Brasil enquanto “Nagio Civilizada” num esforgo de enqua-
drar o pais nas mesmas tradi¢oes culturais das na¢des europeias a partir de suas herancas
lusitanas.
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O presente artigo tem como objetivo apresentar e pontuar algumas reflexdes arespeito da
atividade de divulgacio do Brasil no exterior empreendida pelo diplomata, historiador,
e critico literario Manuel de Oliveira Lima entre os anos de 1908 e 1912. Assim, pretende-
-se compartilhar algumas possiveis perspectivas de pesquisa que vém sendo trabalhadas
no sentido de abordar a questio. Vale aqui ressaltar que as reflexdes aqui pontuadas sdo
resultado de pesquisa realizada até o momento neste programa de pos-graduagao em
Culturas e Identidades Brasileiras do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sao Paulo ¢, portanto, nao pretendem encerrar a questao nem demonstrar quaisquer
conclusoes.

A atividade de divulgacio do Brasil no exterior empreendida por Oliveira Lima
acorreu de forma mais intensa entre os anos de 1908 e 1912, periodo correspondente
aquele em que o diplomata ocupou o cargo de Ministro Plenipotencidrio da Legacio do
Brasil em Bruxelas, acumulando a esta fungio a representacio do Brasil em Estocolmo’.
Tratava-se de artigos para revistas temadticas e Conferéncias em CONgressos e universi-
dades, nos quais Oliveira Lima versava sobre a formagao histérica da nacionalidade
brasileira e tratava de tecer criticas literdrias sobre escritores brasileiros, a fim de que se
divulgassem tais assuntos no exterior, sobretudo — como se observara — em alguma capi-
tais europeias.

A seguir, serdo apresentadas cada uma das ocasides em que o diplomata atuou no
ambito da atividade em questao. Paralelamente faremos um esfor¢o de problematizar
a atividade de modo a pontuar algumas reflexdes em curso a respeito das intencionali-
dades e interesses dos atores envolvidos, os publicos que se tinham em mente ¢, final-
mente, 0s meios e mecanismos de sociabilidade pelos quais a atividade se viabilizava.

Um primeiro momento em que Oliveira Lima realizou sua atividade de divul-
gacio do Brasil no exterior foi em 1902 quando ainda exercia a fun¢io de Encarregado
de Negocios junto a legacio do Brasil em Toquio, antes portanto de se empenhar mais
intensamente a questio como ocorrerd a partir de 1908, jd na Europa®. Tratou-se de uma
Conferéncia para o Getsu Yo Kwai (Mondey Club de Téquio) em que o diplomata apre-
sentou o Brasil a um grupo de senhoras japonesas, pontuando alguns aspectos de seu
povo e sua formacdo histérica.

Embora nio seja o objetivo deste artigo versar de maneira aprofundada sobre a
temadtica dos artigos e conferéncias de Oliveira Lima em sua atividade de divulgacio do
Brasil no exterior, cabe aqui uma digressio a respeito da visio do diplomata a respeito do
pais, sua cultura e sua formagao histérica. Pode-se dizer que Oliveira Lima via a cultura
brasileira intrinsecamente ligada a tradi¢ao europeia de maneira geral — e portuguesa
de maneira especifica — como se devido a sua formacio historica o pais se configurasse
em uma “Portugal americana’, herdando portanto em sua nacionalidade aspectos da

1. MALATIAN, Teresa. Oliveira Lima e a construgdo da nacionalidade. Bauru: EDUSC, 2001, p227.
2. FORSTER, Maria Thereza Diniz. Oliveira Lima e as relagdes exteriores do Brasil. Brasilia: Funag, 2011, p.
129



“tradicdo superior da civilizagao ocidental”, da “tradicdo da civilizacao latina” por vias
lusitanas®.

Vale aqui ressaltar que tal visdo de mundo fazia parte de um idedrio mais amplo da
Belle Epoque, sendo portanto compartilhada em certo grau por parcela da sociedade
em que se insere o diplomata®. Abre-se aqui uma perspectiva de pesquisa interessante
a0 estudo, sobretudo no sentido de entender de que maneira se configura e se forma
este idedrio nas elites culturais brasileiras. Caberd ao estudo portanto investigar esta
questdo, atentando para algumas perspectivas metodologicas de Immanuel Wallerstein
ao se valer do conceito de “imperialismo cultural” para discutir a questio da imposi¢ao
da modernidade, civilizagio e ocidentalizacdo por parte dos paises centrais aos paises
periféricos do “sistema mundo™.

Os referenciais da heranca lusitana servem de elementos para que o Oliveira Lima
historiador da formagao da nacionalidade brasileira compreenda o pais enquanto “nacio
civilizada”, equiparando-o portanto as na¢des europeias. Valem também de base para o
Oliveira Limacritico literdrio ao se valer dos critérios da “tradicdo lusitana” para legitimar
determinados autores por ele eleitos para uma espécie de “Pantedo Nacional das Letras”.
Para os objetivos propostos por este artigo, os elementos aqui levantados parecem-nos
suficientes, apesar de nao esgotarem o assunto. A fim de que se aprofunde no assunto vale
aqui pontuar uma série de trabalhos a serem consultados por problematizarem a visio de
mundo de Oliveira Lima, sobretudo enquanto historiador®7*.

A partir de 1908 a tematica da formacao histérica foi abordada por Oliveira Lima na
forma de Conferéncias em Congressos e Universidades®. A primeira delas foi realizada
no Congresso Internacional de Geografia de Genebra sob o titulo de “Le Brésil, seus
Limites Actuelles, seus Voies de Pénétration”, em que se tratou, entre outras questoes,
da formacdo histérica das fronteiras brasileiras, tematica conectada talvez com a questao
da definicdo das fronteiras nacionais em voga na politica externa do entio Chanceler, o
barao do Rio Branco.

Esta possivel conexdo com a politica externa do momento é outra perspectiva de
pesquisa interessante a ser explorada. Cabe ao estudo em curso questionar até que ponto
a atividade de divulgacao do Brasil no exterior empreendida por Oliveira Lima ¢ fruto

3. PRADO, Antonio Arnoni. Dois letrados e o Brasil nagdo: A obra critica de Oliveira Lima e Sérgio
Buarque de Holanda. Sao Paulo: Editora 34, 2015, pp. 31-44.

4. NEEDEL, Jeffrey D. Belle Epoque tropical: Sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na virada do
Século, 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

5. WALLERSTEIN, Immanuel. O universalismo europeu: a retrica do poder. Sao Paulo: Boitempo Editorial,
2007.

6. MALATIAN, Teresa. Op. Cit, 2001

7. MOTA, Carlos Guilherme. Oliveira Lima e nossa formacao. Em: Histéria e Contra-Histdria: perfis e
contrapontos. Sao Paulo: Editora Globo, 2010.

8. VELLOZO, Julio Cesar de Oliveira. Um Dom Quixote gordo no deserto do esquecimento. Oliveira Lima
e a construgdo de uma narrativa de nacionalidade, 2012. Dissertagao (Mestrado em Culturas e Identidades
Brasileiras) - Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo.

9. SOBRINHO, Barbosa Lima (Org.). Oliveira Lima: Obra seleta. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do
Livro, 1971, p.6s.
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de uma politica de Estado da chancelaria Rio Branco no sentido de elevar o prestigio do
pais perante as Nacoes europeias'. Tal artificio poderia se dar por uma espécie de “poli-
tica externa cultural” de modo a favorecer o Brasil em possiveis arbitragens por parte de
paises europeus em situacdes litigiosas na definicio das fronteiras nacionais brasileiras,
politica em curso sob alideranga do barao do Rio Branco.

A fim de que se explore esta hipotese, abre-se a perspectiva de pesquisa a partir de
abordagens metodologicas especificas daanalise de politica externa. Assim seria possivel
compreender os mecanismo de formulagao, os interesses e constrangimentos dos formu-
ladores e as diversas disputas quando da concepgao de determinada politica externa™
. Ganha destaque também a abordagem metodoldgica proposta por Judith Goldstein
e Robert Keohane ao estudar a questio das ideias enquanto fator relevante a ser consi-
derado na anilise de politica externa. Os autores propoem a compreensdo das “visdes
de mundo” de determinado contexto enquanto fator relevante a servir de balizador da
formulacdo de politicas®.

Aindaem 1908, no Congresso de Americanistas de Viena, Oliveira Lima pronunciou
a conferéncia “Sur L'évolution d'une ville du nouveau monde, du XVIeéme au XXe
siecle — A propos de la récente transformation du Rio de Janeiro”, em que tratou de
descrever a formacgao histérica da cidade do Rio de Janeiro além de destacar as atuais
transformacoes urbanisticas pelas quais a cidade se submetia a fim de se modernizar.
Cabe aqui ressaltar o esfor¢o do diplomata em demonstrar como a cidade do Rio de
Janeiro — entdo capital da Republica — vinha sendo modernizada a fim de se enquadrar
nos critérios europeus de civilidade e higienizacio, a0 modelo das reformas urbanas de
Hausmann em Paris*.

O diplomata voltaria a realizar uma conferéncia a respeito da formagao histérica
brasileira em 1910 num encontro da Real Sociedade Belga de Geografia, realizado no
Théatre Royal de la Monnaie de Bruxelas®. Naquela ocasiao falou sobre “La conquéte
du Brésil”, no mesmo sentido da anteriormente pontuada visdo sobre a importancia de
Portugal para a formagao da nacionalidade brasileira. Ainda em relacio a questio da
formacao historica, vale pontuar a conferéncia realizada também em 1910 em encontro
da Sociedade de Geografia da Antuérpia cujo titulo foi “Le Brésil et les étrangers”.

Também merece destaque a conferéncia realizada em 1911 na Universidade de
Sorbonne em Paris, a convite do Groupement des Universités et des Grandes Ecoles de
France pour les rapports avec '’Amérique Latine. Tratou-se na realidade de um curso

10. RICUPERO, Rubens. Rio Branco - o Brasil no mundo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2000.

1. HUDSON, Valerie. Foreing policy analisis: classic and contemporary theory, USA: Rowman & Littlefield
Publishers, 2007.

1. PUTMAN, Robert. Diplomacy and domestic politics: the logic of two-level games. Massachusetts, USA:
MIT Press. International Organization, v. 42, n. 3, Summer 1988.

13. GOLDSTEIN, Judith e KEOHANE, Robert. Ideas and Foreing policy: beliefs, institutions and political
change. Ithaca, USA: Cornell University Press, 1993.

14. CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados: O Rio de Janeiro e a Repiiblica que ndo foi. 3. ed. Rio de

Janeiro: Topbooks, 2003.
5. SOBRINHO, Barbosa Lima (Org.). Op. Cit. p.9s.



proferido por Oliveira Lima em uma série de conferéncias sobre a formacao histérica da
nacionalidade brasileira, ouvidos porum publico seleto de autoridades e intelectuais fran-
ceses. No mesmo ano de 1911 essas conferéncias foram publicadas pela editora Garnier
em livro sob o titulo “Formation historique de la nationalité brésilienne”. A obra, de
certa maneira, sintetiza a visio de mundo do historiador a respeito da formacao historica
brasileira, dando destaque para as continuidades com relagio a tradi¢ao portuguesa.

No que tange & tematica literaria, o diplomata fez sua estreia em conferéncia reali-
zada em 1909 na Universidade de Louvain ao versar sobre “La langue portugaise, la
littérature brésilienne™®. Nela o diplomata faz um esfor¢o no mesmo sentido das confe-
réncias a respeito da formacio historica: ligar aspectos da nacionalidade brasileira a
tradi¢do portuguesa, neste caso especifico a partir da lingua e da literatura. Vale aqui
pontuar o ja citado mecanismo de que se vale Oliveira Lima ao procurar posicionar o
Brasil enquanto “nagio civilizada’, pertencente a uma mesma “tradi¢ao europeia” a partir
da heranga lusitana.

No mesmo ano de 1909, o diplomata participa de um evento organizado pela
Sociedade de Estudos Portugueses de Paris no Anfiteatro Richelieu da Universidade
de Sorbonne. Tratava-se da Festa da Intelectualidade Brasileira, presidida por Anatole
France, em celebra¢io & efeméride de um ano de Machado de Assis, o homenageado do
evento. Oliveira Lima participou da celebrac¢io proferindo a conferéncia “Machado de
Assis et son ouvre littéraire”, na qual coloca o autor enquanto representante maximo
das letras brasileiras, elegendo-o para uma espécie de “Pantedo Nacional das Letras” a
partir de critérios de integra¢ao cultural com a tradi¢ao europeia, latina e lusitana, como
se fosse um discipulo dos classicos portugueses a quem havia se igualado””. Novamente, é
como se 0 autor se configurasse em um elo de ligacao, em um espaco comum que conecta
o Brasil a Europa.

Vale aqui notar o artigo “A festa da Sorbonne”, escrita por Oliveira Lima e publicada
no dia 6 de junho de 1909 no jornal O Estado de S. Paulo, de seu conhecido Julio de
Mesquita. Neste artigo, Oliveira Lima interpreta as consideracdes feitas por Anatole
France em seu pronunciamento como uma exalta¢io ao “génio latino” como um todo,
representado ali na figura de Machado de Assis. Nessa mesma linha de unidade latina,
Oliveira Lima expressa sua alegria em ver o reconhecimento de Machado de Assis
enquanto um “elo de jungio dos dois mundos intelectuais latinos, o Velho e 0 Novo”,
além de se mostrar lisonjeado por ter sido escolhido a pronunciar na Conferéncia, opor-
tunidade na qual poderia reiterar sua posi¢io a respeito das ligacdes da cultura brasileira
com a europeia®®.

No mesmo ano de 1909, ap0s sua participagio na Festa da Intelectualidade Brasileira
na Sorbonne, Oliveira Lima é convidado a escrever uma série de artigos sobre “Escritores
brasileiros contemporaneos” para a revista francesa La Revue. O convite partiu do

16.  GOUVEA, Fernando da Cruz. Oliveira Lima: uma biografia. Recife: Instituto Arqueoldgico, Histérico e
Geogréfico de Pernambuco, 1973,3 v, p 81s.

17. PRADO, Antonio Arnoni. Op. cit . 2015. pp. 76-81.

18.  LIMA, Manuel de Oliveira. A festa da Sorbonne. Em: SOBRINHO, Barbosa Lima (Org..). Estudos literd-
rios. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa Nacional, 1975, p. 62.
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redator do periédico Jean Finot, um polonés naturalizado francés, cuja intengao com a
revista era promover um “sentimento de solidariedade internacional” a partir da difusdo
de uma “visaio mundial dos acontecimentos” onde figuravam noticidrios e se infor-
mava sobre a cultura de diversos paises de diversas partes do mundo. Vale aqui notar
que quando do inicio da série, a revista — na figura de Jean Finot — publicou uma nota
no mesmo sentido da anteriormente defendida por Anatole France: ressalta os lagos de
fraternidade entre os latinos e chama a atencdo para o fato de que o Brasil, pertencente a
tradigao latina, deveria ser mais bem conhecido na Franca®.

Vale aqui uma digressio a respeito de uma perspectiva de pesquisa que se abre para
o estudo da atividade de Oliveira Lima. Trata-se de estudar as redes de sociabilidade
intelectual internacional na qual o diplomata se inseria, permitindo-lhe ter convivéncia
com ﬁguras como Anatole France e Jean Finot, redes estas a partir das quais Oliveira
Lima talvez vislumbrasse a possibilidade e o meio de viabilizar sua atividade. O estudo
dessas redes pode trazer contribuicoes interessantes para a pesquisa em curso, cabendo
aelareflexdes a partir de algumas sugestdes metodologicas propostas por Jean-Frangois
Sirinelli*®.

Na série da artigos para La Revue — série esta que se estende até o ano de 1910 —
Oliveira Lima se coloca enquanto critico literdrio de autores como Coelho Neto, Olavo
Bilac, Rui Barbosa e Joaquim Nabuco. Cada um em sua particularidade os autores sio
também eleitos pelo diplomata para o “Pantedo Nacional das Letras”, uma vez que, de
alguma maneira, sio adequados aos critérios de legitimacio das obras a partir de suas
vinculagdes com a tradi¢do dos classicos portugueses™. Mais do que isso esta também
o fato de o diplomata demonstrar mais uma vez perante o publico europeu o “avancado
estdgio da cultura do povo brasileiro” a partir de uma “elite cultural”, de alguns poucos
“homens de cultura™>.

Vale aqui pontuar o fato de tais autores serem colegas de Oliveira Lima na Academia
Brasileira de Letras (ABL). Ao realizar a critica literaria de seus confrades académicos ao
mesmo tempo que os divulga para a Europa e sobretudo para a Fran¢a — na¢ao modelo
do ideario da Belle Epoque — talvez Oliveira Lima tivesse em mente o interesse de se
legitimar nas disputas internas da Academia. Surge aqui portanto a hipotese de que os
esfor¢os de divulgar o Brasil no exterior tenham também como interesse a repercussao
interna — perante seus pares brasileiros da ABL ou do proprio Itamaraty — do prestigio
atrelado a atividade divulgadora®.

Nesse sentido abrem-se outras perspectivas de pesquisa interessantes ao estudo,
sobretudo ao aplicar certas recomendag¢oes metodologicas de Quentin Skinner no que
tange 4 problematizacio sobre a intencionalidade e o publico que se tem em mente ao

19. SOBRINHO, Barbosa Lima (Org.). Estudos literdrios. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa
Nacional, 1975, pp. 19-20.

20. REMOND, René (Org“) Por uma histdria politica, . ed. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2003.

21 PRADO, Antonio Arnoni. Op.cit, pp. 81-86.

22, Idem,pp.1,77.

23, Idem,p.s0.



serem proferidos determinados discursos®*. Interessantes sdo também as recomenda-
coes metodologicas de Pierre Bourdieu a respeito dos capitais simbolicos envolvidos nas
disputas de sociabilidades especificas, como é o caso por exemplo da ABL*.

A série de artigos sobre “Escritores brasileiros contemporaneos” segue até o ano de
1912 n0 Bulletin de la Bibliothéque Américaine e na Revue d Europe et Amérique, agora
com criticas literarias a Carlos Laet, Rodolfo Teéfilo, Silvio Romero, Euclides da Cunha
e Aluisio Azevedo. Os autores dessa série apesar de ndo terem sido alcados por Oliveira
Limaao seu “Pantedo” mereciam aapreciacio de sua critica, talvezaindaa partir dalogica
do prestigio junto a suas redes de sociabilidade internas. Vale aqui ressaltar o fato de toda
a série de artigos sobre “Escritores brasileiros contemporaneos” ter sido publicada no
Brasil pelo jornal O Estado de S. Paulo — o que vem ao encontro da hipotese em questio.

Por fim, outro trabalho de Oliveira Lima que merece destaque no sentido de sua ativi-
dade de divulgacao do Brasil no exterior ¢ o preficio de 1910 escrito pelo diplomata para
a obra “Anthologie francaise des écrivains brésiliens” de seu amigo Victor Orban — um
estudioso e admirador das letras brasileiras — no sentido de divulgaraliteratura do Brasil
na Europa, projeto que vai evidentemente de encontro com as pretensoes de Oliveira
Lima apresentadas aqui. A redagio deste prefdcio e as rela¢des do diplomata com Victor
Orban de alguma maneira reforcam a importancia do estudo da anteriormente citada
questio das redes de sociabilidade intelectual internacional nas quais Olivera Lima
circulava e o seu papel enquanto meio para que se viabilize seu projeto.

Assim, apresentada e pontuadas algumas reflexdes a respeito da atividade de divul-
gacio do Brasil no exterior empreendida por Oliveira Lima, acredita-se ter cumprido
os objetivos propostos para este artigo. Com isso pretendeu-se compartilhar algumas
possiveis perspectivas de pesquisa que vém sendo trabalhadas no sentido de abordar a
questao.
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RESUMO

O continente africano voltou a ter importincia na agenda da politica externa brasileira
no periodo do governo Lula (2003-2010). Vdrias iniciativas de aproximagao foram empre-
endidas nesse periodo, como abertura de embaixadas, programas de cooperagio técnica
eincentivo ao comércio — porém, tais iniciativas nao sao exatamente novas. Este trabalho
pretende, portanto, iniciar a anilise das relacdes Brasil-Africa no século XX, especifica-
mente a partir da década de 1960, periodo no qual as independéncias africanas estio no
auge e no qual surge o inicio da inflexdo brasileira em relacio a Africa. Nesse sentido,
buscam-se elementos em trés momentos de aproximagao Brasil-Africa a fim de refletir
se hd, como uma vez perguntou José¢ Honoério Rodrigues, de fato, uma politica brasileira
paraa Africa.

Palavras-chave: politica externa brasileira; relagdes Brasil-Africa; histéria da politica
externa; relacdes internacionais.



1. INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho consiste em apresentar em linhas gerais a relacio externa
entre o Brasil e o continente africano entre a década de 1960 e 0 governo Luis Indcio Lula
da Silva (2003-2010). Este trabalho ¢ parte da pesquisa empreendida na dissertagao de
mestrado ora em andamento no Programa de Pés-gradua¢io Culturas e Identidades
Brasileiras, do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.

Na dissertagao em si, trabalhamos com a hipétese de que a aproximacio recente
do Brasil ao continente africano ocorre mais por elementos econdmicos e geopoliticos
do que por elementos politicos e culturais. Para trabalhar com essa hip6tese, portanto,
faz-se também necessdrio tragar a perspectiva histérica dessas relagdes, justificando-se
entao o recorte temporal de 1960 a 2010, apesar de que essas relagées vao muito mais
além no tempo. A década de 1960, no entanto, mostra-se um bom ponto de partida por
duas razdes: nessa década ocorre o auge das independéncias de paises africanos, saindo
do colonialismo; e a politica externa brasileira, com o presidente Janio Quadros e o chan-
celer Afonso Arinos de Melo Franco, inicia uma mudanca substancial em sua formu-
lagao, em especial com os paises africanos e asidticos.

Dentro dos limites impostos, portanto, este trabalho terd foco na perspectiva diacrd-
nica das relagdes entre os dois lados do Atlantico, no periodo proposto. Cabe observar,
no entanto, que no escopo da dissertacao estd sendo empreendido um levantamento de
dados sobre os indicadores de aproximacao (como comércio, investimento, cooperagao
técnica), baseado nos bancos de dados tais como do Ministério do Desenvolvimento,
Industria e Comércio Exterior (Aliceweb), do Banco Mundial (WITS) e da Conferéncia
das Nagoes Unidas para o Comércio e Desenvolvimento (Comtrade/Unctad). Tal
pesquisa ocorre dentro do projeto “A Africa no Brasil e o Brasil na Africa: novos hori-
zontes”, do Ncleo de Pesquisa Brasil-Africa, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, da Universidade de Sao Paulo.

A pesquisa historica da poh’tica externa brasileira paraa Africa tem como base uma
revisdo bibliografica sobre o assunto, trazendo também fontes primarias, como as narra-
tivas de diplomatas sobre o tema, e jornais que discutiram o assunto. Pretende-se, assim,
estudar a formacdo dessa politica ao longo das décadas de 1960, 1970 € 1980, a fim de
responder a questdo de trabalho: existe uma politica externa brasileira para a Africa?

2. A AFRICA VOLTA A AGENDA EXTERNA BRASILEIRA

Um dos temas mais comentados — e criticados — durante o governo Lula foi a abertura
de embaixadas em paises em desenvolvimento, principalmente na Africa, Asia e Caribe.

CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS

215)



CADERNOS DO IEB_7

[ 216

Stuenkelindica que, de dezenove representagdes em 2003, 0 Brasil passaa ter 37 em2010.
Outro topico de bastante notoriedade no periodo foram as viagens do presidente ao exte-
rior. No caso africano, Lula empreendeu 28 visitas a 22 paises africanos, tendo recebido,
por reciprocidade, 48 visitas de chefes de Estado e de Governo, de 27 diferentes nagdes
africanas?.

A presenca africana na agenda brasileira também se deu no comércio. Considerando
o periodo de 2000 a 2012, 0 fluxo comercial entre o Brasil e o continente africano como
um todo partiu de aproximadamente USD 4 bilhdes para USD 26 bilhoes, como mostra
o gréfico abaixo.

30.00

25.00

20.00
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10.00

Hexportagio Mimportacdo ¥ fluxo

Grafico 1. Comércio Brasil-Africa de 2000 a 2012.

Fonte: elaborado pelo autor a partir de dados do World Integrated Trade Solution do
Banco Mundial. Em bilhoes de USD

Além disso, no periodo, o Brasil estabeleceu parcerias com organizacdes regionais
africanas, como a Comunidade Econdmica dos Paises da Africa Ocidental (Ecowas) e
a Uniao Africana (UA). No mesmo sentido, o Brasil torna-se um doador internacional,
contribuindo com o desenvolvimento africano por meio de transferéncia de tecnologia

1 STUENKEL, Oliver. O Brasil na Africa: uma ponte sobre o Atlantico? Revista de Politica Externa, v22,n.3,
fevereiro de 2014.

2. CE.NAPOLEAO, Thomaz Mayer Alexandre. Relatério de visitas internacionais do Presidente Luiz Indcio
Lula da Silva e de visitas ao Brasil de chefes de Estado e de chefes de Governo entre janeiro de 2003 e
dezembro de 2010, Brasilia: MRE, 2011.



e de assisténcia e cooperagio técnica, e ainda, por meio de perdao de dividas, a vdrias
nacoes, no total de US$1 bilhdos.

No entanto, essas iniciativas nao parecem suficientes para parte da opiniao pl’lblica,
como, por exemplo, o antigo embaixador Rubens Barbosa. Na opinido dele, que clama
por uma politica externa de resultados, a aproximacio com aAfrica parte de base ideolo-
gica: “Os retrocessos [da politica externa] ocorreram nas dreas em que as politicas tradi-
cionais foram influenciadas por tendéncias ideologicas e partiddrias — caso de Mercosul,
integracao regional, relacoes comerciais com a Africa e 0 Oriente Médio™. O atual chan-
celer brasileiro, Mauro Vieira, todavia, defende a “diplomacia de resultados” que vem
sendo trabalhada desde o governo Lula, relacionando a abertura de representacoes com
o aumento do comércio: “Nos 18 paises africanos em que o Itamaraty abriu novos postos,
as exportacoes de bens saltaram de US$ 736 milhoes para US$ 1,6 bilhdo entre 2004 ¢
20145,

Essas relagoes, no entanto, nao surgiram com o governo Lula. Sua politica externa,
elaborada com grande participacio de Celso Amorim, trouxe de volta diversos elementos
que podem também ser observados na década de 60 e 70, tanto na politica externa de
Janio Quadros como na de Ernesto Geisel, por exemplo. A anilise historica dessas rela-
¢oes, portanto, sao essenciais para entender a propria poh’tica externa recente.

3. TRES MOMENTOS DA RELACAO BRASIL-AFRICA

José Honorio Rodrigues (1982), em sua obra de referéncia sobre o Brasil e a Africa, j4 colo-
caria que o presidente Janio Quadros empreenderia uma reviravolta na politica externa
brasileira. Nesse primeiro momento, ao longo dos governos Quadros e Joio Goulart
(1961-1964), foi formulada a conhecida “Politica Externa Independente”, ou apenas PEL.
Sua construgio foiiniciada pelo chanceler de Quadros — com a participacao deste, inclu-
sive —, mas foi com San Tiago Dantas que recebe o epiteto de PEI e uma sistematizagao
melhor de seus principios®.

Quadros desde o inicio de seu governo, e mesmo antes de ser eleito, dava prioridade
as relacdes com os paises em desenvolvimento, africanos e asidticos. Em relagao éAfrica,
¢ emblematicaa mensagem presidencial ao Congresso Nacional, em 1961:

3. Cf STOLTE, Christina. Brazil in Africa: just another brics country seeking resources? Briefing Paper,
Chatham House, novembro 2012.
Poruma politica externa de resultados. O Estado de S. Paulo, 9 de setembro de 2014, p. 2.

+

As embaixadas e a diplomacia de resultados. Folha de S. Paulo, 11 jun. 2015. Disponivel em http://wwwu.

W

folhauol.combr/opiniao/2015/06/1640490-mauro-  vieira-as-embaixadas-e-a-diplomacia-de-resultados.
shtml. Acesso em:14 jun. 2015.
6. DANTAS, Francisco Clementino San Tiago. Politica externa independente, Brasilia: Funag, 201, p.9.
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“O nosso esforco em Africa, por mais intenso que venha a ser, nio podera senao constituir
uma modesta retribui¢ao, um pequeno pagamento da imensa divida que o Brasil tem para
com o povo africano. Essa razio, de ordem moral, justificaria por si s6 a importancia que
este governo empresta a sua politica de aproximagao com aAfrica”.

Ainda nesse sentido, Quadros escreveu um artigo a revista Foreign Affairs, que
foi publicado apds sua rentncia. Nesse artigo, ele reiterava o novo discurso da politica
externa brasileira para a Africa, em que o Brasil seria o vinculo da Africa com o ocidente:
“Creio que ¢é precisamente na Africa que o Brasil pode prestar o melhor servigo aos
conceitos de vida e métodos politicos ocidentais. Nosso pais deveria tornar-se o elo, a
ponte entre a Africa e o Ocidente™.

Naquele momento ocorria o auge da descolonizacio africana — somente Portugal
conseguiria manter por mais tempo suas coldnias no continente africano —, e a intelec-
tualidade brasileira entusiasmou-se com as iniciativas de Quadros, como a criag¢ao de
centros de estudos africanos e bolsas de estudos para estudantes africanos, entre outros.
Nas palavras de Maria Yedda Linhares, “[...] a Africa era muito importante para nos, inte-
lectuais, pessoas que nos julgdvamos mais de esquerda. Tem de mudara politica, tem que
se voltar paraa Africa. O Brasil tem suas raizes na Africa™.

Além dessas iniciativas, Quadros reformou o organograma do Ministério de
Relagoes Exteriores, e criou o Departamento de Africa. Ainda em sua curta estada na
presidéncia, Quadros também criou embaixadas na Africa, sendo a primeira em Gana,
um dos paises proeminentes no movimento de independéncia — e, segundo Davila,
uma das razoes paraa escolha desse pais, ou seja, um movimento estratégico de aproxi-
macdo™. Ainda nesse caso, Quadros nomeou como embaixador seu adido de imprensa,
o jornalista negro Raymundo de Souza Dantas. Sua nomeagao causou diversas reagoes,
inclusive entre os africanos. Em suas memorias, Souza Dantas classificou o episodio
como uma “missdo condenada”. Sofreu dificuldades dentro do préprio Ministério e
falta de apoio quando estava na embaixada®. Como dito, a politica externa iniciada por
Quadros teria continuidade no governo Goulart, principalmente por meio dos chance-
leres San Tiago Dantas e Aratjo Castro. O principal obstdculo da aproximagao brasi-
leira ainda seriam as rela¢des com Portugal, que fazia forte lobby na sociedade brasileira,
conseguindo apoio para sua politica colonialista. O Brasil demoraria ainda para superar
essa amarra, mesmo com protestos de paises africanos. A indecisio frente a Portugal e a
manutencio das relagdes com a Africa do Sul racista eram as grandes contradicoes da
politica externa brasileira.

7. FRANCO, Alvaro da Costa (org,). Documentos da politica externa independente, > v. Brasilia: Funag, 2007,
P55

8. Idem,p.isu.

9. DAVILA, Jerry. Hotel Trdpico. Sao Paulo: Paz e Terra, 2011, p. 69.

10. Idem,p.s9.

1. SOUZA DANTAS, Raymundo. Rio de Janeiro: Editora Leitura, 1965, p. 196.



Ap6s o golpe de 1964, a politica externa em relagio a Africa sofreria um recuo, muito
por razdes ideologicas, e a PEI seria abandonada durante os governos Castelo Branco
e Costa e Silva (1964-1969), 0 que nao signiﬁca que as relacoes com o continente afri-
cano foram abandonadas, mas sim colocadas na ultima escala de prioridades. O segundo
momento ocorre com a escolha do novo presidente militar, Emilio Médici, e a nomeacio
de um chanceler de carreira, Mario Gibson Barboza; lentamente o continente africano
volta para o radar da politica externa. Barboza fora chefe de gabinete de Afonso Arinos,
de quem indica influéncia para a formulagao de uma politica externa mais atenta a Africa.

Barboza iria entdo realizar umalonga viagem & Africa, conhecida como périplo afri-
cano, passando por nove paises: Costa do Marfim, Senegal, Gana, Togo, Daomé (atual
Benim), Nigéria, Camardes, Zaire (atual Republica Democritica do Congo) e Gabao.
Em suas memorias, afirma que a viagem ndo foi apenas com a finalidade de assinar
acordos comerciais e afins,

mas também o reconhecimento e a retomada de uma das raizes da nossa formacao, aban-
donada pelo descaso ou preconceito de geragoes que se envergonhavam do fato de sermos
um pais mestigo. Ignorando que nisso, precisamente, reside um dos tracos predominantes
de nossa individualidade como nagao™.

Ao fim de sua gestdo, entretanto, ndo muito mais foi feito com relacio a Africa, pois
o dilema portugués ainda estava forte, e impedia a¢des mais profundas — Portugal inclu-
sive foi contrario a viagem de Barboza. O constrangimento portugués so terminaria com
o fim do salazarismo, que coincidiria com o inicio do governo Geisel.

O terceiro momento de inflexdao da politica externa brasileira para a Africa ocor-
reria no governo Geisel, de 1974 a 1979, com o chamado pragmatismo responsével. Em
25 de abril de 1974, um pouco depois da posse do novo presidente militar, ocorreria em
Portugal a Revolu¢ao dos Cravos, que finalmente iria acabar com a ditadura salazarista.
Tal evento ¢ extremamente relevante para o Brasil, pois assim acabaria o constrangi-
mento portugués na formulacio da politica externa brasileira, em relacio as colonias
portuguesas na Africa, que Portugal insistia em definir de “territérios ultramarinos’, e,
por meio de poderoso lobby, conseguia evitar que o Brasil condenasse explicitamente
Portugal nos foruns multilaterais, como a Assembleia da ONU.

Geisel e o chanceler Azeredo da Silveira tinham consciéncia, antes mesmo da
Revolucio dos Cravos, de que a situacdo das colonias portuguesas era insustentdvel.
Ramiro Saraiva Guerreiro, nesse momento chefe de gabinete de Azeredo, e depois seu
sucessor no Itamaraty, afirma, em depoimento, que a decisio de nio mais apoiar Portugal
ja estava definida entre Geisel e Azeredo:

A-revolugio nio influiu na decisio. Quando eu cheguei, a decisio com relagao as colonias
portuguesas e a politica africana em geral era definitiva e a nivel presidencial. Era coisa

1. BARBOZA, Mario Gibson. Na Diplomacia, o traco todo da vida. Rio de Janeiro: Francisco Alves Editora,
2007,p. 422
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acabada. Mas a revolugio facilitou, digamos assim, se se quiser, no sentido de que essa
mudanga de posi¢io nossa nio criou um problema especifico nas relagdes com Portugal®..

A Revolugao dos Cravos, de todo modo, acirra os movimentos de independéncia nas
coldnias portuguesas. E sem o governo portugués pressionando, o Brasil reconheceria
aindependéncia de Guiné-Bissau antes mesmo do fim das negociagdes entre este pais e
Portugal. No caso de Angola, o Itamaraty contava com o drduo trabalho inloco de Italo
Zappa e Ovidio de Melo, que buscaram conversar com os trés movimentos de indepen-
déncia angolanos, no meio da guerra civil. Com isso, em 11 de novembro de 1975, 0 Brasil
¢ o primeiro pais do mundo a reconhecer tanto a independéncia quanto o governo do
MPLA em Angola. Ainda em 1975, o Brasil também reconheceria a independéncia de
Mogambique.

4. CONSIDERAQ()ES FINAIS

Diante dos avancos e recuos da politica externa brasileira no periodo abordado,
Rodrigues afirmaria contundentemente que a politica africana do Brasil é natimorta:

o Brasil no teve e nao tem politica africana. Pensou-se que ela seria formulada ao nascer
o governo Janio Quadros, mas ficou-se nas declaragdes iniciais. Na verdade, ela nasceu
morta, quando a Missao a Africa foi completada com a Missao a Salazar, uma tese e uma
antitese, sem sintese'.

Tanto Bandeira quanto Visentini* ndo chegam a mesma afirmacio de Rodrigues,
pois colocam a politica externa de Quadros — e por consequéncia as seguintes — dentro
de um quadro que leva em conta condicionantes tanto externas quanto internas, como
também ensina Fonseca Jr.*®. Para Visentini, a PEI consiste numa continuidade de
nacionalismo de governos anteriores, mas adaptada a Novo cendrio interno e externo.
Bandeira enxerga em Quadros uma intencionalidade na formulagao de sua politica: “[...]

13.  GUERREIRO, Ramiro Saraiva. Ramiro Saraiva Guerreiro (depoimento 1985). Rio de Janeiro: CPDOC,
2010, P. 209.

14. RODRIGUES, José Hondrio. Brasil e Africa: Outro Horizonte. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 20

15.  Ver BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. Brasil-Estados Unidos: a rivalidade emergente, Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2011. [Recurso Eletronico.]; e VISENTINI, Paulo Fagundes. A politica externa do
regime militar brasileiro: multilateralizagdo, desenvolvimento e construgdo de uma poténcia média
(1964-1985). Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2004.

16.  FONSECA]R, Gelson. Legitimidade e outras questoes internacionais. Sao Paulo: Paz e Terra, 1998.

17 VISENTINI, Paulo Fagundes. 2009



Quadros instrumentalizava a politica exterior com o propdsito de resolver problemas
domésticos” (2011: 1779).

De todo modo, a politica externa para a Africa, no periodo, mostra certa continui-
dade, vulneravel a condicionantes internas — como o golpe militar —, e externas — como
crises financeiras e a Guerra Fria. O continente africano nio sai da agenda brasileira; ao
contrdrio, comeca a ter mais espaco. Entretanto, devido as diferentes intensidades, talvez
seja possivel diferenciar uma politica externa africanista de uma politica externa para
a Africa.

A politica externa do presidente Lula, como ji dito, vai retomar alguns elementos do
periodo analisado, e aprofundar iniciativas. A presenca brasileira na Africa, por meio de
grandes empresas, vai aumentar, a ponto de concorrer com as antigas metropoles e com
paises emergente como China e India. A dissertacao na qual esse trabalho se baseia ird
buscar elementos para refletir se essa nova aproximacao pode ser uma resposta a questao
de Rodrigues, ou seja, se afinal o Brasil tem uma politica africana.
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RESUMO

Neste trabalho analisamos o trecho de uma carta enviada por Caio Prado Junior a Casa
Euclidiana, em 1960. O historiador analisa Os Sertdes, de Euclides da Cunha, utilizando
a teoria marxista. Focalizamos nossa andlise nas relacoes econdmicas do sertdo, prin-
cipalmente quanto ao isolamento da regido. Nosso objetivo é estudar aproximagoes e
distanciamentos na analise do mesmo tema por ambos os intelectuais. Nossos resul-
tados mostram que diferentes dreas do conhecimento requerem diferentes metodolo-
gias. Entdo, os resultados podem se aproximar ou se distanciar, dependendo das “lentes”
—as metodologias — utilizadas para olhar o objeto.

Palavras-chave: Caio Prado Junior; Euclides da Cunha; Os Sertaes.
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ENTRE HISTORIA E LITERATURA: UMA CARTA DO FUNDO
CAIO PRADO JUNIOR

Neste trabalho apresentamos uma carta de Caio Prado Junior enviadaa Casa Euclidiana’,
na qual o remetente analisa os motivos pelos quais Os Sertdes, de Euclides da Cunha,
30 mais uma obra de ficcio do que uma anélise da realidade brasileira. Caio Prado Jr.
parte de suas principais dreas de interesse — a historia e a economia — para elaborar uma
critica a obra de Euclides da Cunha. Este, além dos conhecimentos tedricos e empiricos
adquiridos ao longo de sua forma¢io em Engenharia e durante sua extensa atuagio
profissional, dentre elas como correspondente do jornal O Estado de S. Paulo durante a
Revolta de Canudos, também esta amparado pela ideia de que uma obra literdria nio é a
realidade, mas uma agio de transformac¢ao®. Mostramos que sobre um mesmo tema — o
isolamento do sertio — podem ser realizadas diversas leituras, aplicando-se metodolo-
gias de andlise especificas para cada disciplina.

Para iniciar o debate, selecionamos um trecho que elucida a tematica principal da
carta de Caio Prado Junior: o autor afirma que suas percepgdes sobre o Nordeste diferem
das percepgoes de Euclides da Cunha:

Os Sertdes de Euclides da Cunha nio dio, em conjunto, a meu ver, uma ideia rigorosa-
mente adequada dos sertoes reais do nordeste. Experimentei-o pessoalmente quando, por
ocasiao de meu primeiro contato comaquela regiao (jé14 vao dessa data quase trinta anos),
procurei muitas vezes, sem encontrar, aimagem que trazia dos sertoes euclidianos, e que
o entusiasmo do leitor juvenil daquela época, pelo grande escritor, gravara em meu pensa-
mento. Esse desaponto deu lugar mais tarde, depois de novas leituras de Os Sertdes, e de
outras e repetidas viagens pelos sertoes reais, a conclusio de que efetivamente o grande
literato e primoroso estilista, que foi Euclides da Cunha, se imprimira muito mais nos
sertoes, que o observador e analista social®.

A partir desse trecho, o autor explicita quais sao essas divergéncias e tece sua argu-
mentagdo. Apresentamos aqui uma delas: a questao do isolamento do sertio.

1. Documento CPJ-CAo24a, integrante da Série Correspondéncia do Fundo Caio Prado Junior, que foi
adquirido em 2002 pelo IEB/USP com auxilio da Fapesp. O documento esta publicado em: FAVIANO,
Giovana Beraldi et al. Caio Prado Junior e Os sertdes, de Euclides da Cunha. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, n. 54, pp. 189-194, 2012. Disponivel em: http://googl/3Z0VZV. Acesso em: 29 jun. 2015. A titulo
de conhecimento, a Casa de Cultura “Buclides da Cunha’ esté localizada em Sao José do Rio Pardo (SP), local
onde Euclides morou entre 1898 e 1901. Foi nesse periodo que supervisionou a construgao da ponte sobre o
rio Pardo. Atualmente, a Casa Euclidiana ¢ um centro de memoria e de difusao da vida e da obra do autor. Para
outras informagoes, consultar http://googl/uuNvoE. Em 1960, seu diretor era o professor Arivelsio Padilha.

2. CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2008.

3. FAVIANO, Giovana Beraldi et al. Op. cit, p.190.



O ISOLAMENTO DO SERTAO

A principal diferenca entre os sertoes reais e os sertoes euclidianos apontada por Caio
Prado Junior refere-se ao isolamento da regiao. Caio Prado Junior afirma que “essa gente
sertaneja absolutamente nao constitui, como pretendeu Euclides da Cunha, uma socie-
dade espacialmente apartada e segregada do resto do Brasil, formando, insulando no pais
um conjunto discriminado, distinto e internamente homogéneo™.

Em Os Sertoes, Euclides da Cunha destaca que o isolamento do sertio se deu
em razao do isolamento poh’tico e econdmico da regido. Primeiro, as concessoes de
sesmarias definiram “nosso feudalismo tacanho™: muitas ndo aceitavam intervencoes
da metropole, dificultando a entrada de povoadores; em seguida, a carta régia de 1701
proibira a comunicagdo e o comércio dos sertoes com o Sul e Sdo Paulo. O isolamento
cria, entdo, esses homens “inteiramente divorciados do resto do Brasil e do mundo’, cuja
populagio resulta do cruzamento restrito aos elementos que 14 estdo, caracterizando o
“surgimento de um mestico bem definido e completo™, com determinadas caracteris-
ticas fisicas e morais.

E importante ressaltar que o conceito oitocentista de “sertio” nao diz respeito a
lugares dridos, mas a locais isolados, pouco povoados. Deste modo, florestas ou quais-
quer locais afastados poderiam ser chamados de sertdo, ndo havendo uma delimitacao
geogrifica especifica. Essa defini¢io pode ser constatada, por exemplo, nos relatos de
Auguste de Saint-Hilaire, botanico francés que viajou pelo Centro-sul do Brasil entre
1816 € 1822. Em Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais, Saint-Hilaire
afirma que “o nome de sertio ou deserto nao designa uma divisio politica de territorio;
ndo indica sendao uma espécie de divisio vaga e convencional ji determinada pela natu-
rezaparticular do territério e, principalmente, pela escassez de popula¢do™. Saint-Hilaire
afirma também que toda provincia tem seu sertao, as vezes mais de um, e que podem ser
regides descobertas ou com densas florestas, mas sempre desertas. Assim, observamos
que o sertdao ¢ uma fronteira que se move com 0 avango da civilizacao.

Essa definicdo de sertdo se popularizou nas obras literdrias do Romantismo brasi-
leiro. Em O Sertanejo, de José de Alencar, a narrativa se passa no Ceard, no sertio de
Quixeramobim, em 1764. As descri¢des iniciais relatam um sertio seco, drido, sem vida:
“‘quem pela primeira vez percorre o sertiao nessa quadra, depois de longa seca, sente
confranger-se-lhe a alma até os ultimos refolhos em face dessa inani¢io da vida, desse
imenso holocausto da terra™. O cendrio descrito ¢ semelhante ao de Euclides da Cunha:

4. Idem,p.ao1
5. CUNHA, Euclides da. Os Sertaes (Campanha de Canudos). Edicao, preficio, cronologia, notas e indice de
Leopoldo M. Bernucci. Sao Paulo: Ateli¢ Editorial, Imprensa Oficial do Estado, Arquivo do Estado, 2001, 2.

ed, p.19s.
6. Idem,pp.195-196.
7. SAINT-HILAIRE, Auguste de. Quadro geral do sertao. Em: . Viagem pelas provincias do Rio

de Janeiro e de Minas Gerais. Belo Horizonte: Itatiaia, Sao Paulo: Edusp, 1975, cap. XXX, pp. 307-320.
8. ALENCAR, José de. O Sertanejo. Porto: Lello e Irmao Editores, 1984, p1o.
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sol ardente, vegeta¢do escassa, auséncia de vida. Adiante, contudo, as cenas mudam. O
sertanejo passa a ser um habitante das selvas® e os animais descritos sdo ongas e tigres:
“0 que maravilhava a esses homens valentes e habituados as facanhas do sertio ndo eraa
coragem de Arnaldo, mas a submissio do tigre. A luta de um homem s6 contra o tirano
das florestas brasileiras ndo era novidade: sabiam que o sertanejo afronta a onga e abate-a
a seus pés™®. Observamos aqui um caso em que o cendrio ¢ uma floresta, mas seu habi-
tante ¢ chamado de “sertanejo”, corroborando a assertiva de Saint-Hilaire.

O didlogo com Saint-Hilaire ¢ fundamental, uma vez que o autor ¢ citado mais de
uma vez em Os Sertdes, direta ou indiretamente. Euclides da Cunha utiliza as descricoes
da flora e dos habitantes do sertao presentes nas obras de Saint-Hilaire e arremata com
sua “frase paradoxal” “ha, ali, toda a melancolia dos invernos, com um sol ardente e os
ardores do verao™.

Euclides da Cunha emprega a0 mesmo tempo a defini¢io oitocentista de sertio, de
um local isolado, sem popula¢io, mas nao necessariamente drido, e a definicio atual, de
uma extensa drea do Nordeste brasileiro que abrange desde o sudoeste da Bahia até norte
do Ceard, com clima, regime pluvial e vegetacio caracteristicos, tal como designamos
hoje. Mescla as duas defini¢oes, centralizando a ideia de isolamento na composicao de
um quadro geral do semidrido nordestino.

Em contrapartida, Caio Prado Junior, em Formagdo do Brasil Contempordneo, de
1942, assinala que o sertdo estabelece relacao direta com o litoral nordestino, produtor
de cana-de-agucar nos séculos XVII e XVIIL Enquanto as terras férteis do litoral eram
utilizadas para a agricultura, desenvolveu-se a pecudria no sertio, provendo animais,
carne e couro a regiao economicamente mais rentavel da colonia. Assim, a economia do
sertdo existe em fun¢do da economia do litoral, uma vez que as fazendas de gado surgem
para abastecer um nucleo agricola ou minerador, no caso, as fazendas de engenho do
litoral nordestino, tornando realizaveis suas atividades®. Para o autor, o sertio nao ¢ uma
regido isolada, apartada do restante do Brasil: ao contrdrio, estd integrada a economia da
colonia. Outros autores posicionam-se de modo semelhante.

Em Formagdo econémica do Brasil, de 1959, Celso Furtado endossa a ideia de que
o sertdo e o litoral nordestinos estao interligados. Nessa obra, em que o autor aborda o
processo histérico de formagao da economia brasileira, a pecudria no sertao é colocada
COmMO projecao da economia agucareira, uma atividade altamente rentével, que justifica

9. ‘O homem da cidade nao compreende esse hdbito silvestre. Para ele a mata ¢ uma continuagao de drvores,
mais ou menos espessa, assim como as drvores ndo passam de uma multidao de folhas verdes. [..] Para o
sertanejo a floresta ¢ um mundo, e cada drvore um amigo ou um conhecido a quem sauda passando”. Iderm,
op.cit. pp.76-77.

10.  Idem,p.99.

1. CUNHA, Euclides da. Op. cit, p.12.

12. Caio Prado Jr. pontua que que “as fazendas de gado se alastram sempre por contiguidade, a partir de um ponto
que representa o seu centro de irradiacio [..]. Aqueles centros de erradicacio correspondem sempre a um
nticleo agricola, as vezes minerador. Cada vez que se formou um destes niicleos, liga-se a ele imediatamente
uma zona de criagao destinada a abastecé-lo de gado e carne”. Em: PRADO JR,, Caio. Formagdo do Brasil
contempordneo: colonia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011.



a existéncia de um segundo sistema econdmico, dependente do primeiro. Por inserir a
colonia na economia mundial e ser a atividade mais rentével, a agricultura de cana-de-
-agucar se especializa e utiliza as terras férteis; a pecudria, por sua vez, tem baixa rentabili-
dade, portanto, nao se especializa e ndo deve ocupar as dreas produtivas para agricultura.
A zona de pecudria nao poderia, contudo, ser muito distante do litoral agucareiro, para
ndo aumentar o custo dos produtos por conta da distancia.

Com o declinio da economia agucareira e a ascensdo do ciclo do ouro no século
XVIII, a populagao do litoral migrou para o interior ou para as regides de mineragio.
Assim, para o economista, a decadéncia da empresa agucareira afetou direta e profun-
damente ndo apenas a populacio nordestina, dependente de uma economia de subsis-
téncia, mas também toda a economia brasileira posteriormente**.

O geografo Manuel Correia de Andrade dedica uma obra inteira as relagoes de
producio e trabalho no Nordeste. Em A terra e o homem no Nordeste, de 1963, afirma
que o sertdo nordestino foi integrado na coloniza¢io portuguesa gragas a movimentos
populacionais oriundos de dois focos: Salvador e Olinda. O sertao abastecia de carne,
couro e outros produtos o Nordeste da cana-de-agucar, as dreas mais povoadas da Mata
pernambucana e do Reconcavo Baiano®. Aparece como uma regiao integrada economi-
camente ao litoral, existente para o abastecimento dos engenhos, especialmente apos a
Guerra dos Barbaros, no fim do século XVII, quando dreas destinadas & pecudria, antes
sob dominio holandés e depois sob lideran¢a indigena, foram incorporadas economica-
mente a coldnia portuguesa’.

A diversidade climdtica e a diferenca nos sistemas de exploragao agraria criaram dois
nordestes, um da cana-de-acticar e outro do gado, que se complementam economica-
mente e se contrapdem politica e socialmente. Contudo, o autor destaca a dificuldade
que a distincia impunha na comunicagio entre o sertdo e o litoral, o que propiciou o
desenvolvimento de uma populagao sui generis, cuja alimentagio se baseava em carne,
leite e “produtos de lavoura de subsisténcia feita nos brejos, nas vazantes dos rios ou, nos
bons invernos, na propria caatinga™. Assim, o sertdo absorveu o excedente populacional
do nordeste que nio se integrou ao nordeste da cana-de-acucar.

O antropologo Darcy Ribeiro, em sua obra O povo brasileiro, publicada em 1995,
assinala que no Brasil sertanejo se desenvolveu uma economia pastoril de criacao exten-
siva, associada 3 economia agucareira, para a qual fornecia suprimentos como carne,
couro e animais de carga. A principio, os senhores de engenho criavam o gado para seu
consumo no sertao; depois, essaatividade se especializou nas maos dos criadores. Com o
declinio da economia agucareira, a mao de obra ficou excedente, migrando os sertanejos

3. FURTADO, Celso. Formagdo econémica do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 99.

14.  Parainformagoes detalhadas do processo, consultar: FURTADO, Celso. Op. cit,, pp. 92-13.

15 Oautor afirma que ‘os centros agucareiros que comandaram a arremetida para os sertdes a cata de terra onde
se fizesse criagao de gado indispensivel ao fornecimento de animais de trabalho — bois e cavalos — aos enge-
nhos, e a0 abastecimento dos centros urbanos em desenvolvimento” Em: ANDRADE, Manuel Correia de. A
terra e 0 homem no Nordeste. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1973, 3. ed, pp. 179-182.

16, Idem,p.18L

17. Idem,p.183.

CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS

227')



CADERNOS DO IEB_7

[ 228

para outras atividades no sertio, como plantacio de algodao e extracio nos palmais de
carnauba®.

No entanto, ¢ imprescindivel ressaltar no pensamento do autor aideia de que o Brasil,
mesmo formado por diferentes povos, goza de uma unidade nacional porque todos foram
submetidos a industria mercantilista que se instalou na colonia para servir aos interesses
da metropole®. Assim, os sertanejos sdo brasileiros, sio parte dessa unidade nacional,
porque estavam subordinados ao mesmo processo. Desse modo, as afirmagoes de Darcy
Ribeiro também aludem ao fato de que o sertio nao ¢ isolado, mas integra os processos
econdmicos brasileiros, decisivos na identidade do nosso povo-nagao.

CONSIDERAQOES FINAIS

Este trabalho teve como principal objetivo analisar de forma interdisciplinar uma mesma
ideia: Caio Prado Jr. aponta que, dentre as afirmacoes de Euclides da Cunha, a que mais
difere da realidade ¢ a de que o sertao ¢ isolado do restante do Brasil.

Buscamos referéncias para trabalhar esta ideia e trouxemos para o debate intelec-
tuais de diversos periodos e de diversas dreas do conhecimento, mas com um interesse
comum: mostrar o Brasil tal como ele ¢, sua historia, seus problemas e suas belezas.

Vimos que tanto as ideias de Euclides da Cunha quanto as de Caio Prado Jr. encon-
tram ressonancias em outros autores, ndo estio isoladas, uma vez que ambos estio inse-
ridos em sua cultura e, consequentemente, no modo de pensar e de analisar os eventos
caracteristicos de seu perl’odOA Assim, cometeriamos um equivoco tomando partido de
um ou de outro ponto de vista.

Em vez disso, deixamos aberta a questio e citamos outro trecho da carta de Caio
Prado Jr, no qual o historiador destaca a importancia de Euclides da Cunha nos estudos
de Brasil, afirmagao que pode ser transposta para pensar os outros autores referidos neste
trabalho, incluindo o proprio Caio Prado Jr.:

“Essas discrepancias nao importam, porque a grande contribui¢ao de Euclides foi o
desassombro e a coragem com’ que, em meio 4 hipocrisia caracteristica do seu tempo, ele
denunciou as mazelas sociais do pais. O impacto emocional que isso produziu teve o mais
largo efeito, pois ensinou as novas geragoes a olharem diferentemente para o Brasil e suas
coisas. Elas jd nio procurario mais, como fora em regra no passado, imitar a cultura euro-
peia, escondendo envergonhadas tudo que nos distingue daquela cultura. O pensamento
brasileiro — com Euclides da Cunha, comeca a adquirir maioridade™.

18.  RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formagdo e o sentido do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2006, pp. 306-313.

19.  Idem, pp.20-21.

20. FAVIANO, Giovana Beraldi et al. Op. cit, pp 192-193.
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RESUMO

Ao longo de minha pesquisa de mestrado, analisei as interpreta¢des historiograficas e
algumas imagens literdrias acerca de d. Pedro II elaboradas no Brasil, desde o comego
dos anos de 1920, até o inicio da década de 1940. Isso possibilitou compreender, acima
de tudo, a maneira como a memoéria do imperador, a partir de interesses bastante espe-
cificos, foi abordada para se pensar e criticar, mais do que o Segundo Reinado e seu
monarca, o proprio regime republicano brasileiro. Um tanto inspirado, talvez, no clima
de disputa que se estabeleceu no pais com as tltimas eleicoes presidenciais (2014),
pretendo compartilhar e tencionar algumas das ideias e conclusdes de minha disser-
tagdo de mestrado, sobretudo aquelas que tratam dos riscos e possibilidades enfeixados
nafigura de d. Pedro Il e em sua “politica apolitica” — tema este que chega, com renovada
forca, até 0 momento presente.

Palavras-chave: Historia do Brasil; D. Pedro II; historiografia; politica; memoria.



“E QUE MEIO SECULO DE VIVER NO MUNDO DEIXA MUITA RAIZ QUE NAO
MORRE ASSIM. E TALVEZ & UMA SO RAIZ, MAS FUNDA, E RIJA DE FEBRA
E DE SEIVA, QUE AS FOLHAS MORREM, OS RAMOS SECAM, O TRONCO
APODRECE, E ELA TEIMA A VIVER.

ALMEIDA GARRETT, EM VIAGENS NA MINHA TERRA

De tanto que se tratou de detalhes e fragmentos, paradoxos e controvérsias, minha
dissertaciao de mestrado, em si mesma, possivelmente guarda algo de fragmentario e
paradoxal. Partiu da ideia dos dois corpos do rei para elaborar uma chave interpreta-
tiva; perscrutou a bibliografia mais conhecida e a mais recente acerca de d. Pedro II para
enfeixar um problema; deteve-se sobre questdes tedricas a respeito das relagdes entre
historia e memoria para pensar o tema proposto; adentrou as décadas de 1920 a 1940
a fim de rastrear indicios do imperador; abordou obras de oito autores distintos, cada
qual lancando sua interpretagao sobre o monarca, para documentar a diversidade de
opinides. Tal trajetoria tortuosa e diversificada, talvez, seja uma consequéncia do proprio
tema abordado; afinal, como pude constatar, d. Pedro I, esse duplo ambiguo, foi motivo
para diversas representacdes e controvérsias — se meio século de viver no mundo ja deixa
muita raiz, assim escreveu Almeida Garrett, o que dizer, entdo, de uma vida na qual meio
século foi de reinado em uma nagao escravocrata, surgida de uma colonia pontuada por
interesses regionais distintos, cujo sentido, na famosa expressao de Caio Prado Junior,
era ser exportadora de géneros tropicais para o mercado europeu?

Dentre os paradoxos e controvérsias que encontrei pelo caminho, gostaria de expor
aqui uma ideia que continua a me intrigar, uma reflexdo ainda nao de todo resolvida e
que conduz a uma problematiza¢io do presente. Para dar embasamento a essas questoes,
retomo, mesmo que de maneira breve, alguns temas tedricos, tal como € o caso da “dupli-
cidade do corpo do rei”. A teoria dos dois corpos do rei trata de um assunto bastante
caro as monarquias. Todo rei tem seu poder justificado, pelo menos em relacio a fonte
e a legitimidade de sua autoridade, de algo que ¢ transcendente aos homens. O poder
mondrquico, assim, estd além do alcance dos studitos; questiond-lo nao s6 € colocar em
xeque uma determinada forma de organizar o poder, mas é abalar toda uma maneira de
compreender e se colocar no mundo. A forma de lidar com isso variou muito nos dife-
rentes lugares e épocas; existiram, por exemplo, regimes mondrquicos absolutistas, que
condenavam com extrema violéncia e notavel exemplaridade qualquer tipo de contes-
tagdo ao poder do rei, e monarquias como a britanica, que, desde o século XVII, esta-
beleceu um duradouro equilibrio com o sistema parlamentarista. O fato inegével é que,
mesmo nos dpices do absolutismo, o rei ndo deixa de ser um homem, uma pessoa que
possui fraquezas, falhas e incertezas. Dai porque se fala em dois corpos do rei: 0 “corpo
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politico”, assegurado pela transcendéncia; e o “corpo natural’, aquele sobre cuja cabe¢a
é posta a coroa’. O caso ¢ que, no pano de fundo, hd um paradoxo nisso tudo: suposta-
mente, a palavra do monarca deveria ser incontestével, afinal, ele é o legitimo detentor
do poder. Contudo, podem existir reis que tomem medidas equivocas, o que gera um
intricado problema, pois discriminar e interpretar os erros de um rei ndo ¢ tarefa das mais
simples. Dafa importancia da teoria dos “dois corpos do rei”, pois ela justifica a transcen-
déncia do poder mondrquico e, a0 mesmo tempo, nao exclui possiveis falhas que devem
ser atribuidas a pessoa, ao “corpo natural”. Além disso, fica esclarecida a questao da here-
ditariedade: o “corpo natural” pode mudar, mas o “corpo politico”, ndo. Muda o rei, mas
ndo muda a monarquia’.

Uma ideia que perpassa minha dissertagdo de mestrado — assunto que, de uma
maneira ou de outra, desponta insistente na bibliografia sobre o segundo imperador
brasileiro — é que d. Pedro 11, efetivo monarca que era, a partir de determinado momento
de seu reinado, principalmente apds o inicio da década de 1870, criou um novo nicho
de legitimidade para seu poder: ao invés da transcendéncia garantida por algum fator
sagrado, é a ciéncia e o conhecimento que vao assegurar seu “corpo politico”. Dai porque
vai surgir aimagem do d. Pedro II trajado em vestes burguesas, do monarca sabio e estu-
dioso, poliglota e bibliofilo®. D. Pedro II, de fato, nao foi o criador do estereétipo do rei
de casaca e cartola, mas o peso que isso assumia era imenso, sobretudo num pafs surgido
de uma colonia e marcado pela mao de obra escrava. Dessa maneira, o monarca, com
sua inclinagdo ao saber, ndo seria dominado pelos interesses politicos ou pelas artima-
nhas do poder. Seu compromisso seria, acima de tudo, com o conhecimento e a impar-
cialidade. Essa é a imagem que uma parte da historiografia e dos seus intérpretes — de
maneira bastante aguerrida, em alguns casos — criou para admird-lo. Entretanto, aqui
surge uma nota sorrateira de controvérsia: a ciéncia, mesmo que supostamente desin-
teressada, ndo é sagrada, ela ¢ operada sempre pelos homens. Ou seja, ela ¢ mundana e
concreta; nesse sentido, os corpos politico e natural de d. Pedro I, de certa forma, se

1 KANTOROWICZ. Ernst H. Os dois corpos do rei: um estudo sobre teologia politica medieval. Tradugao
de Cid Knipel Moreira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 21.

2. Sobre esse assunto, Lilia M. Schwarcz comenta: ‘o ‘corpo duplo do rei” associa de maneira excepcional
o elemento transitorio e humano ao corpo mistico: perene, fundamento inatingivel do reino. Lado a lado
estao homem mortal e o rei divino, sujeitos a rituais de consagracao, entre coroagoes, funerais, procissoes e
outras cerimonias da corte. E assim que, respaldada na teologia juridica medieval, a imagem do rei se separa
a0s poucos da Igreja, em seu movimento de secularizacio, incorporando, porém, os atributos de um corpo
mistico” SCHWARCZ, Lilia M.. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos tropicos. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 28.

Sobre as relagdes, no caso de d. Pedro 11, entre ciéncia e poder, ver TEIXEIRA Ivan. O altar & o trono:
Dindmica do poder em O Alienista. Cotia: Ateli¢; Campinas: Editora da Unicamp, 2010, pp. 283-289. Ainda
sobre esse assunto, Lilia M. Schwarczlembraa frase que d. Pedro costumava dizer: ‘A scienciasou eu” Segundo
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aautora, tratava-se de uma “afirmagao de claro impacto, ja que constitufa uma parédia a famosa expressao de
Luis XTV, mas, também, o retrato fiel de um chefe de Estado que elegia a ciéncia como referencial, quase como
modelo de conduta para um monarca célebre por sua Tara ilustracao” SCHWARCZ Lilia M. O espetdculo
das ragas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil (1870-1930). Sao Paulo: Companhia das Letras,
2007,p.31



aproximaram, criando riscos e ambiguidades. E possivel entender, portanto, porque
surgem duas linhas interpretativas: a0 mesmo tempo em que 0 apego ao saber pode criar
aimagem do governante justo e nao permeado por interesses, esse apego cria, também,
aimagem do diletante alienado. Muitas pessoas, com certeza, ja devem ter ouvido falar
que, por um lado, d. Pedro II foi um homem excepcional, sibio e bom governante; mas,
por outro, foi um rei deslocado e elitista, que nada fez de concreto pelo Brasil, que s6
preocupava em ler livros, viajar e falar linguas estrangeiras. Qual dessas imagens é a mais
correta, qual delas a que permite entender melhor essa peculiar figura? Impossivel saber,
pois ambas estio muito bem arranjadas uma na outra. O que vai variar é a forma como
cadaautor trabalha o assunto: os admiradores, vio exaltar o sabio e justo; os criticos, vao
evidenciar o imperador alienado e despreocupado do Brasil. O que pesa na balanga, efeti-
vamente, € o interesse que cada um tem em resgatar essa figura e em langd-la no tempo
presente, no calor do debate politico que marca o contexto em que se pensa e escreve.

Entende-se, entdo, porque nos anos de 1920/1940 o imperador foi referéncia para se
pensar o regime republicano, sendo motivo de uma vasta produgio bibliografica. Alguns
autores vao se esfor¢ar em mostrar como, na Republica brasileira de entdo, faltavam
homens exemplares como d. Pedro II; outros vao denunciar que ainda se continuava a
viver como nos tempos do Segundo Reinado, e que era preciso romper com o passado,
romper com um histérico de governantes despreocupados com o pais, tal como o fora
d. Pedro I1. Ndo € sem motivo, portanto, que até os seus restos mortais foram trazidos
para o Brasil em 1921, pouco antes das celebragdes do centendrio da independéncia. Essa
era uma tentativa do regime republicano de se relacionar com o espectro do imperador
de maneira menos conturbada, pois se resgatava d. Pedro II pela imagem do estadista
imparcial, de um rei que pairava quase fora da historia*. De maneira oficial, ele passavaa
ser exaltado, pela propria Republica, como um dos principais artifices do Estado nacional
brasileiro. Transforma-lo em heroi era uma forma de, pelo didlogo com o passado
nacional, tentar controlar e fixar sua memoria. Isso, porém, foi algo que, efetivamente,
ndo aconteceu. Afinal, quando se recupera o passado, muitas interpretacdes emergem e
um conflito interpretativo, inevitavelmente, acaba se estabelecendo.

Inspirado nesses assuntos abordados na pesquisa — assuntos nao de todo resolvidos,
e é iss0 0 que os torna ainda mais interessantes para esta exposi¢ao —, acredito que as
controvérsias acerca de d. Pedro II revelam duas coisas muito importantes sobre a poli-
tica brasileira.

Em primeiro lugar, percebe-se como a cria¢iao de uma suposta politica apolitica —
ou seja, de uma politica que se entende distanciada das disputas e interesses materiais,
uma politica norteada por algo superior (o conhecimento e a ciéncia, no exemplo do
segundo monarca) —, apesar de todos os riscos que engloba, é extremamente valorizada
em nosso pais. Essa é uma concepcio moral de politica, que se estabelece sobre um foco

4. Sobreoretorno dos despojos de d. Pedro ITao Brasil, ver SCHWARCZ, Lilia M.. As barbas do imperador.op.
cit, p. 496 e s,; ver também BARMAN, Roderick J.. Imperador cidadao e a construgdo do Brasil. Tradugao
de Sonia Midori Yamamoto. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2012, p.s70 es.
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de legitimidade que se entende como indiscutivels. Nao ¢ sem motivo, portanto, que
muitos intérpretes ressaltaram as diferencas entre d. Pedro II e os ministros, senadores
e deputados do Segundo Reinado. Enquanto o primeiro era sébrio e justo, os outros se
pautavam por valores materiais e negociatas partida’.rias. Contudo, o que defendo na
dissertacio € que essa politica apolitica enfeixada em d. Pedro II ¢ extremamente poli-
tica, ela é completamente pontuada por interesses e por negociacdes; ela somente nao
aparecia enquanto tal, e este é seu grande trunfo. A partir disso, imagino ser possivel
explicar o porqué de os restos mortais do imperador terem voltado ao Brasil, assim como
o porqué de Getulio Vargas ter tentado, deliberadamente, aproximar-se da memoria de
d. PedroII: todos queriam dialogar com a memoria desse governante para criar, também
para eles, uma aparéncia de politica apolitica.

E possivel encontrar outros exemplos desse diélogo. Durante o governo Geisel,
momento em que a ditadura militar comegava a viver os descompassos de uma forte
crise, a biblioteca do exército publicou, em 1975 (quando se comemoravam 150 anos de
nascimento do imperador), uma nova edicao da famosa biografia de d. Pedro 11 feita por
Pedro Calmon; a edi¢do inicial viera a publico, em 1938, sob o titulo de O rei filésofo,
a vida de d. Pedro II - o que j& d4 bem a entender qual é o teor da obra. Lembre-se de
um fator interessante: antes, a memoria que o exército se esmerava em louvar era a de d.
Pedro I, tanto que em 1972 (150 anos da independéncia), seus restos mortais tinham sido
transladados para o Brasil. Isso quer dizer que, talvez, quando as coisas nao iam de todo
mal para a ditadura, era possivel celebrar o culto nacionalista sem maiores problemas;
entretanto, quando as coisas comecaram a desandar, era bom se aproximar de d. Pedro
11, esse governante apolitico,um rei-filésofo. Nesse momento, era interessante comegar a
parecer menos rei para ser mais filosofo, menos militar para ser mais sibio. E, no dominio
do culto a memoria, menos d. Pedro I para ser mais d. Pedro I1.

Ainda hoje essa imagem de uma politica apolitica continua forte e atuante, tanto
através de sua valorizacao do conhecimento quanto pela moral — basta folhear um jornal
para constatar isso (no meu caso, toda a ideia da dissertacio surgiu a partir deum artigo
publicado na revista Veja, em 14 de novembro de 2007, no qual d. Pedro 11, através do
paralelo com um Brasil abalado pelas denuncias e investiga¢oes do “mensalao”, era
exaltado em suas qualidades de homem sabio e equilibrado, além de ter sido, segundo
se constata pela leitura, o primeiro republicano brasileiro)’. Dai porque sio tio fortes
os imaginarios de que todo politico é bandido e corrupto, de que o povo vota errado
porque é ignorante, de que ndo existe solu¢ao para os desmandos da politicagem, de que
os partidos politicos sdo todos iguais. Dai, também, o porqué de vdrios politicos brasi-
leiros precisarem, mesmo que de forma as vezes controversa, suavizar seus discursos e

5. Sobre isso, lembre-se do comentdrio de Renato Janine Ribeiro: “Os brasileiros enxergam sua politica como
uma dimensao alienada, sobre a qual ndo tém controle. Contra ela, supervalorizam a moral do esforco e da
dedicagao — mas que, apesar de tudo, ¢ apenas uma moral. Imaginam que seja possivel conduzir a sociedade
sem politica” RIBEIRO, Renato Janine. O Brasil pela novela, em A sociedade contra o social: o alto custo da
vida piiblica no Brasil. In: Sio Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 136.

6. GRYZINSKY, Vilma. O rei e nés, revista Veja, edigao n. 2 034, 14 de novembro de 2007. (Texto disponivel em
versio digital no site wwwyeja.abril.com.br)



imagens — os exemplos sao vérios: o presidente que € sociologo e legitimado pelo saber; o
reformador social que assume o discurso do paz-e-amor e da conciliagio (e cujo governo,
evidentemente, ¢ caracterizado por inimeras e inerentes contradigoes); os candidatos
que pregam uma nova politica (mesmo que ninguém tenha a menor ideia do que isso
seja) ou que se vangloriam de ser neto de alguma renomada figura publica (como se
politica, a0 menos no que diz respeito a um regime republicano, fosse uma questao de
nascimento). Todas sio maneiras de tentar suavizar a politica naquilo que ela tem de
negocia¢do e arranjo; sio maneiras de tentar casd-la com uma determinada moral que
pareca ser superior e pairar acima dos conflitos e comprometimentos.

Em segundo lugar,a ambiguidade de d. Pedro Il revela o quanto a formagao do Brasil
se deu por meio de contradi¢des e o quanto buscar solucoes simples para elas pode ser
arriscado. Dessa forma, se d. Pedro 11, por um lado, revela os riscos de termos uma poli-
tica apolitica, que se baseie na moral e no conhecimento idealizado, o que fez muitos
de seus criticos o tratarem por alienado e desinteressado, ele evidencia, por outro, que
ndo se deve fazer tabula rasa de seu legado, de suaimagem positivada. O dilema é que d.
Pedro Il ndo pode ser nem facilmente aceito nem facilmente negado. Nao atentar a essas
nuangas e controvérsias, essa necessaria crise e reflexio sobre nosso processo formativo,
ou mesmo querer ignorar esse paradoxo estruturante, talvez, impeca o entendimento —
para citar um caso concreto — do relato que Antonio Candido trouxe de uma de suas
visitas aregido de Rio Bonito — atual Bofete, no interior paulista —, quando parald fora, no
final da década de 1940, realizar trabalho de campo e coletar informagdes para a elabo-
ragdo de sua tese Os parceiros do Rio Bonito. Trata-se de uma breve conversa com um
caipira local, conhecido como nho Samuel:

Quem esteve em contato com ele sabe, por exemplo, 0 quanto ¢ impreciso sobre sua
propria idade e como nao consegue por datas na lembranga, além de nao saber o que se
passa na sociedade maior, cujos sinais podem estar ao seu lado sob a forma de jornal que
elenaolé, de cinema que ndo vé, de radio que ndo escuta, de trem que nao toma. “Como vai
o imperador?”, perguntou-me em 1948 0 nonagenario nho Samuel Anténio de Camargo,
nascido no Rio Feio, atual Porangaba. “Vai bem”, respondi. E ele, com uma duvida: “Mas
nao ¢ mais aquele veido de barba?”. E eu: “Nao, agora é outro, chamado Dutra™.

Esse caso permite constatar como a memoria que se constituiu sobre o segundo
imperador foi muito forte, assim como sao duradouros os dilemas que ela traz consigo; a
figura do “veido de barba’, a imagem idealizada do imperador, estava além de seu regime,
permanecia, anos depois de sua destituicio e morte, uma referéncia comum, revelando
aspectos estruturais, positivos e negativos, de nossa formagao. Esta ¢ uma boa exempli-
ficagido do dilema: se d. Pedro 11, esse imperador pelo qual passam tantas interpretagdes
conflituosas, trata-se de um governante representativo da historia e das controvérsias

7. CANDIDO, Antonio. Caipiradas, em: Recortes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 250.

CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS

235)



CADERNOS DO IEB_7

[ 236

brasileiras, o verso da moeda ¢ esse nho Samuel, que, por sua vez, também ¢ representa-
tivo da formagao nacional. Como diz José Miguel Wisnik, inspirado em um comentario
de Fernando Novais acerca de Raizes do Brasil, “o pais foi, de certo modo, se moderni-
zando sem deixar de ser Brasil e sendo Brasil sem se modernizar, isto ¢, entrando de
maneira arrevesada numa modernidade compulsoria que nema realiza e nem o realiza™.
Talvez seja o caso, entdo, ao invés de tratar d. Pedro IT como elemento estranho e impar,
de tomé-lo como uma normalidade da vida politica e cultural brasileira. Dai, imagino,
seja possivel comecar a pensar em romper o paradigma que o sustenta; comegar a tirar
nho Samuel da sombra do monarca e, a0 mesmo tempo, compreender os sentidos que
perpassam a vivéncia propria do caipira, os significados multiplos que ele podia dara esse
tal veido de barba. Comecar, enfim, a lancar luz clara sobre essa atualissima e ambigua
politica apolitica.

Eu termino o texto da dissertacdo citando, lado a lado, dois poemas de Murilo
Mendes; ambos estao presentes no mesmo livro, uma obra chamada, tao sugestivamente,
de Histdria do Brasil (publicada em 1932). Reproduzo-os novamente.

O brasileiro D. PedroII
ou
No Brasil ndo hd pressa

Uma vasta sonoléncia
Invade toda a fazenda.
Sucedem-se os ministérios,
As guerrilhas se sucedem
Pro povo se divertir.

A corte faz pic-nics,

Ou organiza quadrilhas

Nos bailaricos reais.
Alnglaterra intervém

No mercado das financas,
Todos acham muito bom.
Houve entrudos famosissimos...
O imperador, de pijama,

Lé o Larousse narede

O fato ¢ que com essa calma
Cinquenta anos se aguentou.

Gloria de D. Pedro 11

Um anjo de sobrecasaca, de
[chinelas,

8. WISNIK José Miguel. Veneno remédio: o futebol e o Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008, pp.
418-419.



Passou matutando no ar:
Aterranao é mais uma colonia,

Os estadistas caem que nem cocos.
Asmaquinas serdo soltas em 1988,
O homem ficard lendo seus
(livrinhos

No jardim onde tanks

Jdterdo passado.

Os soldados serao presos pra sempre
Num cavalo de ago, ndo ¢ de pau.
Aos domingos terd retreta para eles,
Comecando pela protofonia do
[Guarani.

Os ditadores de pijama

Virdo comer pé de moleque

Com o povo.

Num dos poemas?, d. Pedro II ¢ tratado como um governante desinteressado e
apatico, para o qual nao ha pressa em realizar mudangas; no outro, aparece como perso-
nagem de um sonho pacifista, no qual os soldados serdo presos, os estadistas cairdo
como cocos e os ditadores de pijama virio comer pé de moleque com o povo. O poeta,
assim, ndo deixa mentir o paradoxo nem a atualidade do personagem; afinal, essas duas
facetas estdo presentes na formagao do Brasil, revelam muito do que somos e daquilo
que podemos ser. Na ambiguidade de d. Pedro II, uma é o risco, a outra, a produtivi-
dade. Para realizar o sonho de paz, é preciso superar a falta de pressa; para superar a falta
de pressa, contudo, é preciso entender esse arranjo de duplos de d. Pedro 11, entender o
porqué de a politica brasileira ser tao pautada na valorizacao de uma politica apolitica.
Sem compreender isso, discursos questiondveis e preconceituosos, tais como os que se
ouviram nas eleicoes de 2014 — e que continuam repercutindo através de uma indignagao
difusa —, continuardo a existir e ser propagados. Por isso eu acho que, para 0 bem ou para
omal, o legado de d. Pedro I1 continua atuante e convidativo para a reflexao. Afinal, para-
fraseando Mério de Andrade, que numa de suas cronicas transformou o0 nome proprio
do imperador em adjetivo, ainda continuamos sendo bastante pedros-segundos*

9. MENDES, Murilo. Histdria do Brasil. Organizacao, introducdo e notas de Luciana Stegagno Picchio. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1991, pp. 48 e 83.
10.  Mario de Andrade. Revolugao Pascilica, em: Os filhos da Candinha. Rio de Janeiro: Agir, 2008, pp. 93-96.

CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS

237')



CADERNOS DO IEB_7

[ 238

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Mirio de. Os filhos da Candinha. Rio de Janeiro: Agir, 2008.

BARMAN, Roderick J. Imperador cidaddo e a construgio do Brasil. Tradugao de Sonia Midori
Yamamoto. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2012.

CALMON, Pedro. O rei filésofo: a vida de D. Pedro I Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional,
1938 (Colegao Brasiliana, v. 120).

.Avida de D. Pedro II, o rei fildsofo. Edicao especial comemorativa do sesquicentendrio de seu

nascimento. Rio de Janeiro: Biblioteca do Exército, 1975.

CANDIDO, Antonio. Recortes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1996.

CARVALHO, José Murilo de. D. Pedro II: ser ou ndo ser. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.
GRYZINSKY, Vilma. O rei e nés. Veja, edicio n. 2 034, 14 de novembro de 2007.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997.

KANTOROWICZ, Ernst H. Os dois corpos do rei: um estudo sobre teologia politica medieval. Traducao
de Cid Knipel Moreira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

MENDES, Murilo. Histéria do Brasil. Organizagio, introdugio e notas de Luciana Stegagno Picchio. Rio

de Janeiro: Nova Fronteira, 1991.
NOVAIS, Fernando. Aproximagdes: ensaios de histéria e historiografia. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2005.

RIBEIRO, Renato Janine. A sociedade contra o social: o alto custo da vida piblica no Brasil. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

SCHWARCYZ, Lilia M. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

. O espetdculo das ragas: cientistas, instituiges e questdo racial no Brasil (1870-1930). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007.

TEIXEIRA, Ivan. O altar & o trono: Dindmica do poder em O alienista. Sio Paulo: Ateli¢; Campinas:
Editora da Unicamp, 2010.

WISNIK, José Miguel. Veneno remédio: o futebol e o Brasil. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2008.



As aventuras de Oliveira Lima
contra o barao do Rio Branco,
Joaquim Nabuco e Rui Barbosa

Julio Cesar de Oliveira Vellozo

Mestre pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP).
Doutorando em Histéria Social pela Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP).
Professor da Faculdade de Direito da Universidade Presbiteriana
Mackenzie.

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo discutir trés momentos nos quais Manuel de Oliveira
Lima (1867-1928) combateu politicas sustentadas pela maioria da intelectualidade de
sua época. Em cada um desses momentos, Lima enfrentou diretamente um letrado que
ocupava posi¢ao central no arranjo politico/institucional do periodo. O primeiro embate
se deu contra o bardo do Rio Branco, envolvendo as tarefas da diplomacia brasileira; o
segundo, contra Joaquim Nabuco, versava sobre as relagoes do Brasil com o Estados
Unidos; j& o terceiro, contra Rui Barbosa, tratou da participagio do Brasil na Primeira
Guerra Mundial. Buscaremos mostrar que esses combates quixotescos tinham como
l6gica subjacente uma visdo original a respeito da modernizacao brasileira.
Palavras-chave: Oliveira Lima, historia intelectual, Primeira Republica.
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O historiador, critico e diplomata Manoel de Oliveira Lima (1867-1928) foi um polemista
durissimo. Durante sua trajetoria intelectual, temas como os rumos da diplomacia brasi-
leira, a disjuntiva entre aproximar-se da Europa ou dos Estados Unidos e a questio do
posicionamento do Brasil diante da Primeira Guerra Mundial levaram-no a embates
violentos, boa parte deles com gente de seu circulo de relacionamento proximo. Nas
palavras de Joaquim Nabuco, Lima padecia de uma “incontinéncia da pena™, ou seja,
diante de temas que lhe pareciam relevantes, era incapaz de conter-se, comprando brigas
e fazendo inimigos em demasia.

Nalongalista de embates do autor pernambucano, trés episodios chamam a atencdo:
um levado a cabo contra o préprio Nabuco, e que envolvia as defini¢des sobre as relagdes
aserem estabelecidas entre a Republica e os Estados Unidos; outra contra o barao do Rio
Branco, e que estava relacionada 4 atitude que deveria a diplomacia brasileira assumir
diante do panorama politico que se abria naquele inicio do século XX; e uma terceira
contra Rui Barbosa, que dizia respeito ao posicionamento que o Brasil deveria adotar na
Primeira Guerra Mundial.

Se é verdade, como afirmou Nabuco, que o gosto pela polémica era trago da persona-
lidade de Oliveira Lima — uma caracteristica assumida pelo proprio, que se considerava
dotado de um “esprit de minorité™ —, também ¢ preciso ter cuidado para que essa carac-
teristica ndo camulfle o fato de que as polémicas estavam relacionadas a temas decisivos
do processo de entrada do Brasil no concerto das nagoes modernas. Em outras palavras,
Oliveira Lima combateu porque gostava da polémica, mas também porque sustentava
uma posicdo muito particular sobre como o Brasil deveria conduzir sua entrada na
modernidade.

CONTRA RIO BRANCO, POR UMA OUTRA DIPLOMACIA

Oliveira Lima nasceu no Recife, em 1867, filho de um comerciante portugués relativa-
mente prospero e de uma senhora de engenho de familia economicamente decadente.

Suafamilia deixou Recife e mudou-se para Portugal quando Lima tinha apenas cinco
anos de idade. Instalado em Lisboa, formou-se no Curso Superior de Letras de Lisboa,
escolha pouco comum em um periodo no qual os filhos da elite preferiam o direito, a
engenharia ou a medicina. Essa faculdade nio tinha como curriculo apenas o que hoje
chamarfamos de “Letras’, ou seja, 0 ensino de linguas e de literatura, mas era uma insti-
tuicdo que ensinava humanidades em geral, com uma importante concentracio no
ensino da histéria. O curso possibilitou a Lima uma qualifica¢do importante e pouco
comum entre os intelectuais brasileiros, jd que poucos deles recebiam uma educagio
formal nesse campo do conhecimento.

1. NABUCO, Joaquim. Joaquim Nabuco: Didrio, Rio de Janeiro: Editora Bem-te-vi, 3 de fevereiro de 1906, p.
600.

2. FREYRE, Gilberto. Oliveira Lima, Dom Quixote gordo, Recife: Editora da Universidade Federal de
Pernambuco, 1970.



Foi em Portugal que Oliveira Lima iniciou sua carreira na diplomacia. O primeiro
passo foi dado através de contatos familiares, como era comum na época. Seu cunhado,
Aratjo Beltrdo, conseguiu-lhe indicacio para que trabalhasse no servico da legacio
brasileira em Lisboa. Algum tempo depois, Oliveira Lima seguiria para Berlim, onde
serviria por trés anos ao lado de Antonio Aratjo de Abreu, o marques de Itajubd, entre
1892 €1895.

Em Berlim, Oliveira Lima comecou sua carreira como historiador, publicando
Pernambuco, seu desenvolvimento histérico, livro elogiado no Brasil por Capistrano de
Abreu, dentre outros intelectuais da época, o que lhe conferiu um importante prestigio.

Promovido a primeiro secretdrio, foi mandado para Washington, onde serviu sob as
ordens de Salvador de Mendonga em um primeiro momento, e de Assis Brasil em um
segundo. Com esse tltimo, desentendeu-se gravemente, sendo transferido para Londres
por esse motivo. Oliveira Lima ficou bastante satisfeito em fixar-se na Inglaterra, como
mostra sua correspondéncia. Em cartas, o autor deixa claro que a proximidade de
arquivos uteis para seu trabalho de historiador era o principal critério na avaliagio dos
deslocamentos que a carreiralhe impunha. A capital britinica era um verdadeiro paraiso
para um historiador sequioso por documentos sobre o Brasil e sobre a aventura portu-
guesa pelo mundo.

Em 1900, Oliveira Lima foi designado para ocupar um posto no Japao. Sua primeira
atitude foi de desgosto — nao queria deixar a Europa rumo a um destino que conside-
rava exotico e que o distanciaria dos arquivos. Entretanto, em pouco tempo foi mudando
de opinido e acabou escrevendo por ld uma de suas obras mais importantes, No Japdo,
impressoes da terra e da gente’, que signiﬁcou verdadeira inflexao em seu pensamento,
conforme buscamos demonstrar em outro trabalho*.

No ano seguinte, o bardo do Rio Branco foi indicado por Rodrigues Alves para
o Ministério do Exterior. Pouco tempo apds sua nomeagio, 0 novo ministro estava
ocupado em levara cabo as negociagdes que consolidariam as atuais fronteiras do Brasil.
Um dos locais estratégicos para a realizacio dessa tarefa era o Peru e Oliveira Lima, que
ja havia granjeado prestigio suficiente para ser incumbido do cargo, foi designado para
ocupar o posto. Do ponto de vista da atividade diplomética, tratava-se de uma promocao,
mas nio foi assim que Lima encarou a incumbéncia. Em carta escrita de Toquio a seu
amigo José Carlos Rodrigues em 27 de junho de 1902, ele afirma:

O Pais do comego de abril dava a noticia de que eu seria o provavel sucessor do Dr. Rego
Barros na Legacao do Peru. Nao me causa a consciéncia de haver feito tanto mal que deva
dejustica ser escolhido para correr todas as legagoes distantes e exoticas. Para o Japao vim
com prazer, e no Japao estou com grande prazer. E um pais encantador como natureza, um

3. LIMA, Oliveira. No Japdo, impressdes da terra e da gente, Sao Paulo: Topbooks/ MEC, 1997.

4. CEVELLOZO, Julio César de Oliveira. Um Dom Quixote gordo no deserto do esquecimento. Oliveira
Lima e a construgdo de uma narrativa da nacionalidade. Dissertacio de mestrado em Filosofia, Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, 2012.
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centro importante da politica do mundo, um teatro de experiéncias interessantes. O Peru
é, porém, um pafs morto, um meio por assim dizer nocivo a atividade intelectual. Deve
pesar sobre nés com o peso do seu passado, nao s¢ colonial como incisico. [...] O Cabo
Frio me disse certa vez que Peru s6 assado e na mesa e para quem gosta. E e eu nao gosto®.

Diante da indica¢do indesejada, Lima fez pirraca. Alegando mil e um contratempos,
demorou muito para chegar ao Rio de Janeiro e receber as instru¢des de Rio Branco,
que ja havia, durante o periodo de sua demora, cobrado de forma insistente a sua vinda.
Quando, finalmente, Lima chegou ao Rio de Janeiro, o ministro ji ndo o queria para a
tarefa, punindo-o com um longo tempo de espera na capital do pafs.

Esse tempo de “geladeira” redundava em grave prejuizo para a carreira de Lima,
até entio marcada por uma dindmica ascendente. Entretanto, mal sabia o Bardo que a
punicio agradaria bastante o apenado. O 6cio pelo perfodo sem tarefas permitiram a
Lima uma grande concentragao na pesquisa para sua mais importante obra, Dom Jodo
VI no Brasil. Como afirma Evaldo Cabral de Mello:

Naio fosse a perseguicao que lhe moveu o barao do Rio Branco, todo poderoso ministro
das Relagoes Exteriores da época, relegando-o aos corredores da Secretaria de Estado,
e Oliveira Lima nio teria disposto dos vagares para trabalhar no Arquivo Nacional, na
Biblioteca Nacional e no préprio arquivo do Itamaraty e da legagdo dos Estados Unidos
no Rio. Sem saber, o bardo prestava uma grande contribuigio a historiografia brasileira®.

Enquanto pesquisava nos arquivos da capital, Oliveira Lima escrevia artigos tecendo
duras criticas & diplomacia brasileira, apresentando sua visdo sobre como a atividade
deveria se desenvolver. Para ele, era chegado o momento de deixar de lado uma visao
antiga de diplomacia segundo a qual os homens do Itamaraty deviam ocupar seu tempo
vivendo a vida mundana dos circulos sociais dos paises em que estavam. O centro do
trabalho deveria ser deslocado, segundo ele, para duas atividades bastante concretas: a
divulga¢ao da cultura brasileira nos paises onde os diplomatas serviam e, mais impor-
tante, a busca por abrir espago nos mercados estrangeiros para os produtos brasileiros.

Para tanto, Lima defendia a constru¢io do que hoje chamarfamos de uma carreira
de Estado, na qual ingressasse apenas gente preparada intelectualmente para essas duas
finalidades. A critica de Oliveira Lima aos colegas era dura porque afirmava de modo
claro que boa parte dos ocupantes dos cargos mais relevantes na hierarquia diplomética
era despreparada para tanto. Esse programa acaba se configurando como um ataque
a Rio Branco que, sendo o responsével por essa atividade, nao realizava as reformas
necessdrias.

5. Apud SOBRINHO, Barbosa Lima. Oliveira Lima, obra seleta, Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro,

1976, p. 97.
6. MELLO, Evaldo Cabral de. Folha de S. Paulo, 13 set. 1996.



Justo nessa época em que entrava em conflito com Rio Branco, seu superior hierar-
quico e homem de grande prestigio nos meios politicos e intelectuais brasileiros, Lima
desfechou um forte ataque contra os parimetros em torno aos quais a atividade diplo-
matica do Brasil estava organizada. E o fez de forma aberta, nos jornais, rompendo a
disciplina, a discrico e o estilo contemporizador que fazem parte do modo de agir dos
diplomatas. Em carta a sua esposa, falando dos artigos publicados por Lima, Joaquim
Nabuco afirmaria: “é um manifesto contra a politica do Rio Branco e em muitos pontos
deve ter desagradado a este, que nao esquecera ™.

Avisao de Oliveira Lima sobre a atividade diplomatica seria sustentada durante toda
a sua trajetoria. Tinha a ver com a face modernizadora de sua visao de mundo, que era o
outro lado da moeda de sua visao iberista. Apesar de sustentar que o passado brasileiro e
acolonizagio lusitana haviam sido essencialmente positivas, Limando pregavaumavolta
ao passado, mas uma moderniza¢ao decidida que tivesse a tradi¢ao como trunfo.

QUEIMANDO OS NAVIOS COM JOAQUIM NABUCO

Desde o final do século XIX, a politica externa brasileira vinha sofrendo uma inflexdo
lenta, porém constante, no sentido de uma aproximagao com os Estados Unidos. Esse
movimento era reflexo do forte desenvolvimento do pais do norte, que desde a década de
1870 vinha rompendo a unipolaridade do dominio inglés no mundo.

Os republicanos brasileiros que obtiveram a hegemonia no processo de transicio
ao fim da monarquia tinham uma forte admiracio pelos Estados Unidos, cuja consti-
tui¢do havia sido a base da carta republicana de 1891. Para além disso, os EUA pareciam
aos olhos da maior parte da intelectualidade brasileira, a nagao que encarnava o futuro
e o progresso, dado o vertiginoso desenvolvimento auferido sem sacrificio relevante da
liberdade.

Esse debate estava atravessado por uma forte inquietagdo, o fantasma de uma inter-
vencao militar colonialista. Nas palavras de Nicolau Svecenko:

[..] tratava-se do temor obsessivo extremamente difundido e sensivel em todo tipo
de escritor, de que o Brasil viesse a sofrer uma invasao das poténcias expansionistas,
perdendo sua autonomia ou parte do seu territorio. Espantados com o ritmo delirante com
que as grandes poténcias procediam a retalha¢do do globo terrestre, com os quistos de
imigrantes inassimildveis que se formavam e cresciam em seu territdrio, e com o proprio
vazio demogrifico de amplos espagos do pafs que assumiam a feicio de uma terra de
ninguém, disponivel a qualquer conquista, politicos, jornalistas, cronistas e escritores

7. Apud SOBRINHO, Barbosa Lima. Op. cit, p. 97.
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assumiam uma postura de alarme e defesa, dando o melhor de si para aliviar a nacio dessa
aflicio que, em parte, eles mesmos geraram®.

Desenvolveu-se no Brasil uma corrente de opinido que sustentava a necessidade
de que o pais se associasse aos Estados Unidos, colocando-se, a um s6 tempo, sob sua
protecdo e drbita de influéncia. Joaquim Nabuco se destacou dentre os partidérios dessa
corrente. E curioso notar que essa posicao representava uma inflexao na trajetéria do
lider abolicionista. No perfodo final do Império e logo depois de sua derrubada, Nabuco
estava entre os que sustentavam que a Europa era a principal referéncia para o Brasil,
valorizando, inclusive, o legado portugués. Vendo os que haviam aderido & Republica
rejeitar o passado europeu e lusitano e defender a aproximagiao com os Estados Unidos e
avocagdo americana, Nabuco resistia invocando o valor do passado e das tradigoes que
teriam dado origem ao Brasil. Entretanto, dado um certo tempo da derrota do Império,
Nabuco aderiu ao poder republicano e passou a fazer parte do corpo diplomatico
brasileiro. Como parte desse processo, passou de um europeismo algo radical para um
monrofsmo militante. Embaixador do Brasil em Washington, em algum tempo o lider
abolicionista tornou-se o mais destacado defensor do americanismo. Em suas palavras:

Ninguém é mais do que eu partiddrio de uma politica exterior baseada na amizade com
os Estados Unidos. A doutrina de Monroe impoe aos Estados Unidos uma politica que
comega a se desenhar, e, portanto, a nés todos também a nossa. Em tais condigoes a nossa
diplomacia deve ser principalmente feita em Washington. Uma politica assim valeria o
maior dos exércitos e a maior das marinhas...

Paramim a doutrina de Monroe [...] significa que politicamente nés nos desprendemos da
Europa tio completamente e definitivamente como a Lua da Terra. Neste sentido ¢ que
sou monroista®.

Interessante notar que se Nabuco havia se transformado de europeista em ameri-
canista, com Lima a trajetdria havia sido exatamente oposta. Em seu livro Nos Estados
Unidos, impressoes politicas e sociais*, havia tracado uma visio muito positiva dos
EUA. Esse ¢ o livro em que uma visdo baseada no determinismo de raga tem mais forca
em toda a obra de Lima. Ele sustenta claramente a superioridade dos anglo-saxoes e
credita a isso o progresso verificado nos Estados Unidos. Entretanto, segundo hipotese

8. SVECENKO, Nicolau. Literatura como missao. Tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Repuiblica,.
Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 84.

9. NABUCO, Joaquim. Em: ANDRADE, Olimpio de Souza. Joaquim Nabuco e o Brasil na América, Sao
Paulo: Companhia Editora Nacional, Cole¢ao Brasiliana, 1978, p. 32.

10.  LIMA, Oliveira. Nos Estados Unidos, impressdes politicas e sociais. Leipzig: Brockhaus, 1899.



que sustentamos em outro trabalho, especialmente depois de sua estada no Japao, Lima
mudou radicalmente de visao. L& o autor pernambucano teve contato com um pais que
se modernizava aceleradamente ¢ o fazia sem romper com seu passado e tradicao, pelo
contrério, apoiando-se neles. Dai por diante, Lima, que ja possuia fortes lagos familiares
e afetivos com Portugal, passa a professar uma visao positiva da coloniza¢io e do passado
brasileiro, em oposi¢ao & maioria da intelectualidade de entio, que via a modernizagio
como ruptura com o passado ibérico. Aqui também perdem for¢a em sua interpretacio
os esquemas racialistas e deterministas.

Ea partir dessa nova visao posterior ao choque japonés que acontece o embate entre
Oliveira Lima e Joaquim Nabuco. O lider abolicionista, sendo embaixador do Brasil em
Washington estava a frente da construcio da 32 Conferéncia Pan-americana que se reali-
zariano Rio de Janeiro. Ela deveria marcar a consolida¢io da op¢ao preferencial do Brasil
pelas relagdes com os Estados Unidos, na linha da citagao acima, afastando o Brasil da
Europa como “a Lua da Terra”. Diante disso, Oliveira Lima reagiu com a assertividade
que lhe era caracteristica, ocupando as paginas dos jornais para combater as posi¢oes do
seu melhor aliado até entao.

Lima considerava que os EUA objetivavam usar a 3* Conferéncia Pan-americana
para obter dos paises ali presentes a autorizacdo para intervir nos paises inadimplentes
com a Europa antes que o velho continente o fizesse. Se isso fosse alcancado, a guarda
dos paises latino-americanos estaria aberta para o imperialismo dos EUA, ja compro-
vado por sua agao nos ultimos anos.

Nessa denuncia dos Estados Unidos e de sua politica intervencionista, Lima reto-
mava uma linha de argumentacio sustentada antes por Eduardo Prado, mas somava a
ela a defesa da unidade dos paises da América do Sul, especialmente Brasil, Argentina e
Chile, considerados por ele os mais avancados do continente.

Essa posi¢ao o colocava em confronto aberto com Joaquim Nabuco e esse confronto,
feito de forma publica as vésperas da Conferéncia Pan-americana, punha o lider abolicio-
nista em situacdo dificilima, tanto diante dos norte-americanos com quem negociava,
quanto diante da opinido publica nacional. Lima e Nabuco eram os mais importantes
nomes da diplomacia brasileira, o que dava  crise ares apocalipticos. Nao a toa, o presi-
dente Rodrigues Alves pediu a Rio Branco que censurasse Lima por sua postura.

Ao atacar Nabuco e sua politica, Oliveira Lima queimava seu ultimo navio no
Itamaraty, rompendo com seu derradeiro aliado importante e flador pouco tempo depois
de ter enfrentado de peito aberto o todo-poderoso bardo do Rio Branco. E os ataques
eram bastante duros:

Porque, ¢ mister nunca esquecer, a primitiva doutrina, a de Monroe, visava, no dizer de
seu autor, & exclusdo de novas conquistas europeias do solo americano, entio fremente

1. VELLOZO, Jilio César de Oliveira. Um Dom Quixote gordo no deserto do esquecimento. Oliveira Lima
e a construgdo de uma narrativa da nacionalidade. Dissertacio (Mestrado em Filosofia). Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, 2012.
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pela libertagao; enquanto a nova doutrina, a do Sr. Theodore Roosevelt, proclama, sem
ambages, o dever que incumbe — ndo se diz por delegacio de quem — aos Estados
Unidos de obrigarem outras republicas do seu continente, as famosas irmas a camprirem
suas obrigagoes para com os estranhos®.

Em outro artigo, atacava Nabuco diretamente:

Sustentou de fato o Sr. Nabuco “que estas democracias nao devem absolutamente consi-
derar o papel que os Estados Unidos tenham assumido ao manterem a doutrina de
Monroe, como de modo algum ofensivo ao orgulho e dignidade de qualquer uma delas;
antes como um privilégio em cuja posse devem os Estados Unidos ser amparados pela
simpatia e gratidao latino-americana’.

Nio me parece que o caso de gratidio se entenda com todas as republicas latino- ameri-
canas: para algumas, pelo menos, a expressio nio teria significado [..]. Quanto a nés,
pretendemos, na verdade, em 1824, chamar para nosso lado os Estados Unidos na
contenda ainda aberta com Portugal por motivo da independéncia, e fomos até ao ponto
de propor alianca para repulsa do inimigo, segundo o que nos afigurava uma legitima e
estrita compreensao da entdo fresquissima doutrina Monroe. Como os Estados Unidos se
esquivaram, porém, a coadjuvagio [..], ficamos num excelente pé para nio termos gratidio
que manifestar®.

No debate embate contra Nabuco, Oliveira Lima consolidou sua visao de que exis-
tiam trés Américas distintas: a anglo—saxﬁ, a hispénica eaportuguesa, cadauma represen-
tando um complexo cultural distinto. Como politica, defendeu que, como pré-condicio
paraum pan- americanismo que nao fosse simples subordinacdo aos EUA, era necessaria
uma alianca entre os paises da América do Sul, nucleada por Brasil, Argentina e Chile.
Em contradi¢io com a visao depreciativa quase undnime entre os seus pares e que ele
proprio havia sustentado até pouco tempo atrds, Lima passariaa estudar a historia latino-
-americana e a encontrar nela algo além de barbarie, caudilhos e lutas intestinas.

Nao se tratava — que fique claro— de uma visao latino-americanista como a de Manuel
Bomfim, emboraa critica aos interesses imperialistas dos Estados Unidos esteja presente
em ambos os autores. Enquanto o autor sergipano era fortemente anti-iberista, Lima
acreditava que, especialmente no caso da América Portuguesa, 0 passado ibérico eraum
trunfo importante que a associagio com os Estados Unidos tendia a negar. Desse modo,

12.  LIMA, Oliveira. Pan-americanismo, Brasilia: Senado Federal. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1980, p. 77
Diria ainda em outro texto: “Os Estados Unidos encaminham-se, verdade é, para uma militarizacao que esta
em desacordo com suas origens liberais e suas preocupagdes civicas [...] ndo passando por enquanto de uma
forma de expressao do seu pendor imperialista propagado e lisonjeado nos ltimos tempos pelos aconteci-
mentos e pelos personagens que toda a gente conhece. Idem, p. 99.

3. Idem,p.68



na visio de Lima, combina-se uma visio da historia que defende o legado europeu/
portugués com uma visio do futuro que teme a associa¢ao com os EUA. O caminho
em dire¢do @ modernizagio brasileira deveria passar pela manutencao e valorizagio das
caracteristicas proprias da experiéncia brasileira e, taticamente, era interessante que
aliangas com os paises da América do Sul fossem realizadas para contrabalancear a forca
cada vez maior dos Estados Unidos.

QUEIMANDO OS NAVIOS COM RUI BARBOSA

Depois de algum tempo de inatividade no Rio de Janeiro, Oliveira Lima foi enviado para
servirna Venezuela. Ld pode tomar contato com uma série de historiadores e intelectuais
latino-americanos que passaram a fazer parte de seu circulo de relacionamento**.

Ap6s algum tempo, foi designado para o México, indicagao a qual resistiu, pleiteando
um posto na Europa. Dessa vez sua tentativa deu resultado e Oliveira Lima foi deslocado
para a Bélgica em 1906, sendo também responsavel pela atividade diplomatica brasileira
na Suécia.

No ano de 1912, 0 bardo do Rio Branco faleceu inesperadamente. O ministro que
ficou em seu lugar, Lauro Muller, articulou a indica¢ao de Lima para Londres, posto que
ele cobigou por tanto tempo. Acusado, entretanto, de ter manifestado preferéncias pelo
regime mondrquico, a indicagdo de Lima para Londres passou a sofrer a oposicio do
poderosissimo senador Pinheiro Machado. Instado a fazer uma autocritica de suas posi-
coes, que na verdade eram apenas uma defesa teérica da monarquia como melhor regime
e ndo uma sustentacao da restauracao mondrquica, Lima recusou-se. Diante disso, sua
indicagio ndo foi realizada e ele pediu aposentadoria, que lhe foi concedida em 1913.

Nesse episodio, o grande defensor de Oliveira Lima foi Rui Barbosa, tanto no Senado
quanto na imprensa, onde afirmava que o pernambucano ja havia sido preterido tempo
demais e que era hora de fazer-lhe justica, indicando-o para cargo em Londres. As rela-
cOes entre os intelectuais vinha de antes: na campanha de Barbosa para a presidéncia,
Lima ja havia lhe oferecido um apoio entusidstico.

Entretanto, Lima romperia mais uma vez com um aliado e defensor importante.
Dessa vez a querela gira em torno da participagao do Brasil na Primeira Guerra Mundial.
Rui Barbosa, que havia sido lider de uma campanha presidencial “civilista’, ou seja, que
defendia a preeminéncia da vida civil contra a influéncia da caserna, transformara-se no
grande defensor daentrada do Brasil na guerraaolado dos aliados. Aatividade de Barbosa
ndo se resumia a uma defesa tedrica, mas transformou-se em verdadeira campanha, com
arealizagdo de atividades publicas, comicios etc.

14. Como um dos muitos exemplos de estudos comparados sobre a América Hispanica feitos por Oliveira Lima
temos LIMA, Manoel de Oliveira. New Constitutional Tendencies in Hispanic America. The Hispanic
American Historical Review, v.5,n..1(Feb, 1922), pp. 24-29.
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Oliveira Lima combateu essa posi¢io com a veeméncia que lhe era caracteristica.
Nas pédginas do jornais, denunciou a falsidade da dicotomia entre barbdrie germénica
X civilizacao latina. Sustentou que o Brasil deveria manter-se neutro e o fez por meios
de duras criticas contra a postura de Rui Barbosa. O resultado do processo foi mais uma
dolorosa ruptura com um aliado.

Oliveira Lima foi duramente atacado por virios letrados, jd que a maior parte dos
intelectuais do pais aderiu a posicoes como a de Rui Barbosa. Acusado de germandfilo, o
que era bastante grave naquele contexto, defendia-se afirmando que era apenas um paci-
fista, como o eram, por exemplo, muitos dos socialistas europeus.

Oliveira Lima de fato nao defendia o lado alemao, tendo se articulado de forma
aberta com os circulos paciﬁstas europeus. Entretanto, esse tipo de posicionamento
refletia uma inegdvel simpatia pela Alemanha que vinha desde antes da guerra, e que se
estenderia para depois dela.

Em suas Cartas da Alemanha, escrevendo antes da guerra, afirmava:

Na verdade, a Alemanha entendera nao ser preciso tudo derrubar para edificar o novo,
havendo entre os materiais do passado muito que utilizar pela sua fortaleza e resisténcia.
Foiasombra dessa constru¢io monumental, de que foi Bismarck o principal arquiteto, que
cresceu ariqueza alema, causa de suas desgragas pelas apreensdes que suscitou. Que outro
sentimento sendo o do ciime, desculpado pelo do receio, ditou as palavras recentes de um
antigo ministro da finangas da Franga® [...]

A Alemanha, portanto, aparecia para Lima como o Japao: eram experiéncias nas
quais havia sido possivel promover uma modernizacao acelerada tendo o passado e a
tradicdo como trunfos, ndo como obstéculos a serem superados.

Assim, diante de uma campanha germanofoba dos que queriam a guerra ao lado dos
aliados, Lima reagiu com o pacifismo que buscava certo equilibrio. Ele o fez, mais uma
vez, com grande prejuizo pessoal, porque mais uma vez perdia um aliado fundamental e
se colocava contra a grande maioria dos letrados do pais.
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O Pontal e os pescadores: entre
o mar e o rio (Pontal do Leste,

Cananeia-SP)

Lucas Lima dos Santos

Mestrando pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-
USP). Bolsista Capes

RESUMO

O Pontal do Leste ¢ uma vila localizada no extremo sul do litoral do Sio Paulo. Com
cerca de cinquenta habitantes, por estar localizada na ilha do Cardoso, em uma faixa de
terra estreita separando mar e rio, o Pontal a0 mesmo tempo possui peculiaridades insu-
lares e continentais. Mar e rio relacionando-se através da barra de Ararapira, no entanto,
cada ambiente possui suas caracteristicas e regimentos. Enquanto que no rio as marés, as
forcas hidrodindmicas e o vento sao fundamentais para se tarrafear ou dar a linhada,
no caso do mar, além da maré, os tipos de vento e as correntes d’dgua maritima sio os
principais fatores que influenciam para se dar o rodo e jogar a rede de espera. Essa breve
descricdo pretende apresentar os primeiros dados etnograficos levantados sobre as habi-
lidades perceptuais dos pescadores da vila.

Palavras-chave: Pontal; pesca; habilidade; percep¢io; Ingold.
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O PONTAL: UMA BREVE DESCRICAO

O vento nordeste quente bate numa tarde ensolarada de verao no Pontal. Ao me sentar
em um banco debaixo de um pé de guapé (Syzygium jambolanum), no terreno de Juarez
(um dos primeiros habitantes da vila), observo a temporalidade com que os pontalistas
realizam suas préticas cotidianas na vila; os caminhos deixados por tico-ticos, sabids e
fitzas; o terreno completamente manchado de roxo, devido aos guapés; e, bem de fundo,
ougo um barulho de toc-toc do motor de uma canoa chegando da sua empreitada didria
nomar. Olho paraleste e compreendo a causa de a canoa estar chegando tio cedo da pesca.
Uma grande trovoada, corriqueira de final de tarde do verao, se formando ao pé do morro
onde se localiza a vila do Varadouro. Cerca de dez minutos depois, Feliciano passa pelo
terreno de Juarez dizendo: “T4 virando o tempo, o mar fica grosso porque o vento td forte!
E mais dificil de dar lango e puxar a rede”. Logo em seguida, novos barulhos de toc-tocs
vio surgindo decretando o fim da pesca naquele dia’,

Para os habitantes do Pontal, a pescaainda é uma pratica muito presente no cotidiano
davila, apesar de ja haver algumas transformacdes nas rotinas de alguns habitantes, por
conseguirem alguns servi¢os em cargos publicos ou tentarem alguns raminhos® (bicos).
Se indagar a algum pontalista do porqué ele ¢ adepto de morar numa regido com certo
isolamento, ele diria: pela calmaria, o mato, a natureza. Em uma vila com cerca de
cinquenta pessoas, localizada em um meio regido a0 mesmo tempo por caracteristicas
insulares e continentais, o estrondo do mar, o cantar de pdssaros, o assovio dos ventos
e sons de folhas se mexendo sao predominantes na maior parte dos dias, interrompido
por algumas falas, resmungos e conversas, esporadicamente. O “siléncio”, que a0 mesmo
tempo é confortante, possui uma grande importincia para a compreensio das meta-
morfoses espaco-temporais. Os atos de Juarez sentar-se defronte a praia, de Feliciano
monitorar o mar e o rio varias vezes ao dia, de Lindalva averiguar as nuvem e sentir o
vento, fazem com que eles se misturem, envolvam-se e participem de todo o conjunto de
relagdes ndo inocentes e instdveis que emergem ali, afinando a todo instante suas percep-
coes. Os fluxos, deslocamentos® e caminhos da série de entes que ali emergem, sendo eles

1. Descrigao feita pelo autor.

2. Osraminhos podem variar de acordo com a época do ano e até mesmo com a demanda. Um pontalista pode
fazer um raminho tanto realizando caronas para turistas em época de festa, como trabalhar na manutencao de
casas e terrenos na vila ou em outras localidades. “Na regiao é assim, se vira com o que dd no momento. Se nao
der nada, vai pra pesca de novo” (Domingos).

3. Traduzir é deslocar” (Callon, 1986, p. 81). Michel Callon enfatiza, primeiramente, que a nogao de traducio
ressalva a continuidade dos deslocamentos e transformagdes. Deslocamentos de objetivos e interesses, de
humanos e nao humanos. Deslocamentos que ocorrem em todas as fases e séries. Alguns desempenham um
papel mais estratégico do que outros. (Ver CALLON, Michel. Some elements of a sociology of translation:
domestication of the scallops and the fishermen of St. Brieuc Bay, em: LAW, J. (org.). Power, action and
belief: a new sociology of knowledge? Londres: Routledge, 1986.



humanos e ndo humanos, numa rede de relagées, realizando composi¢des*, modulam os
hébitos dos que ali habitam, debrucando-se significativamente nas praticas e técnicas
pesqueiras da regiao.

“Perceber 0 ambiente nio é olhar para as coisas a serem encontradas nele, ou
discernir suas formas e desenhos congelados, mas juntar-se a eles no fluxo material e nos
movimentos que contribuem para sua — e nossa — formacio continua®™.

Dessa forma, constantemente os pescadores estio percebendo as mudancas do
resultado do encontro harmonioso e turbulento entre mar e rio (espago-tempo fluido),
crescendo e aprimorando as suas habilidades (skill®) junto com elas. Ou seja, a fluéncia e
a destreza dos movimentos do pescador sdo funcoes de competéncias que mentalmente
sdo incorporados no modus operandi do organismo pela pritica e experiéncia em um
ambiente’.

4. Humanos e nao humanos se combinam e essas composicoes acarretam consequéncias, e essas consequ-
éncias movem objetivos, redefinem posicoes e sentidos (cf LATOUR, Bruno. A esperanga de Pandora.
Ensaios sobre a realidade dos estudos cientificos, Bauru: Ed. da Universidade do Sagrado Coragao, 2001).
Entende-se que os pontos de passagens obrigatdrios (CALLON, op.cit, 1986) ou relagdes entre humanos e
nao humanos submetem a processos de transformagaes, desenvolvendo novos objetivos e disposigoes.

5. INGOLD, Tim. Being alive: essays on movement, knowledge and description. Londres: Routledge, 201, p.
88.

6. Ahabilidade nao ¢ uma propriedade individual do corpo humano como uma entidade biofisica, uma coisa-
nela-mesma, mas do campo total de relagées constituidas da presenga do organismo-pessoa em um ambiente
ricamente estruturado” (INGOLD, Tim. The perception of the environment: Essays in Livelihood,
Duwelling, and Skill. London and New York: Routledge, 2000, p.353)

7. Idem,p.360.
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Varadours

PARQUE NACIONAL DO SUPERAGUT i ESTAGAD ECOLOGICADOS TUPTNIQUINS
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Figura 1. Mapa indicando a localizagio do Pontal e as vilas da regido. No mapa da direita a seta

brancaindicaa dire¢io de Cananeia, enquanto que a preta indica a dire¢io da barra do Superagui

eabaia de Paranagua.

O NEGOCIO DE PESCA NO MAR E A PESCA NO RIO

O pescador tem dois amor

Um bem na terra, um bem no mar

O bem de terra é aquela que fica

Nabeira da praia quando a gente sai

O bem de terra ¢ aquela que chora

Mas faz que nao chora quando a gente sai
O bem do mar é o mar, é o mar

Que carrega com a gente

Pra gente pescar

(O bem do mar-Dorival Caymmi)

Mar e rio estio sempre se misturando através dos fluxos hidrodinimicos e pela

conexao da barra do Ararapira. Enquanto que no rio, o vento, as marés (enchentes e

vazantes) e osembalos e corridas da dgua sio fatores importantes paraa visualizagio dos

peixes e a eficiéncia de algumas técnicas de pesca; ja no mar, os tipos de ventos sio os que

regem, junto com as correntes d’dgua maritima e a maré. Cada tipo de vento traz uma



consequéncia, ou seja, movimenta e resulta em comportamentos diferentes nas séries de
humanos e nao humanos. Eles sio distinguidos a partir da sua origem, por expressoes
como: “o vento bate de leste”, “ta vindo vento sul” ou “bateu um noroeste quente ontem”.

O leste, nordeste e norte sao os melhores paraa pesca, porque além de serem quentes
e deixarem o mar manso, eles trazem os cardumes mais para a costa, por aliarem-se aos
efeitos das marés de enchente. No caso do vento noroeste, ¢ um vento que “dd Ild de
vez em quando”, muito seco, quente e deixa o mar um tapete de tio manso. Um vento
considerado nojento por fazer malao mexer com as pessoas e com o comportamento dos

animais, ¢ também denominado de vento da preguica.

E um vento que vem com uma pressao com ele, cara. Ele ji vem quente. O ar quente. Ele
mexe com essas coisas af, rapaz. Até com a propria gente ele mexe. Gente que tem pressio
alta jd ndo fica legal. Mulher d4 dor de cabeca. Ja d4 tipo de uma moleza. O inseto j fica
tudo alvorogado, uma avoa pra l4 outra avoa pra cd. O peixe comeca a pular. Até na hora
que vai pescar muda. A ilha [da Figueira - figura 1, Estacio ecolégica dos Tupiniquins],
cara... Ailha... Vocé olha prailha, fica tudo deformado a ilha”. (Juarez)

Por modificar o comportamento dos animais, mexer ﬁsiologicamente com a pessoa
e deformar seu campo de acdo, hd mudancas na hora que vai pescar, tornando a pritica
mais imprevisivel e dificil. Todavia, o vento noroeste é um indicativo de que no outro dia
o vento vai virar de sul.

Avirada para o vento sul jd traz consigo um vento forte, frio, que se prolonga durante
semanas e, as vezes, seguido de tempestades. Isto ¢, um vento ruim para pesca por
agitar o mar, deixando-o grosso. Em contrapartida, ele ¢ bom por causa da tainha, que
s6 consegue chegar a regido do Pontal depois de ventos sul prolongados, mar agitado e
correntes d’dgua maritimafortes, convergindo for¢as coma corrida do peixe em dire¢ao
ao norte. O ultimo vento na classificagao dos pescadores € o de oeste, que bate mais no
verao antecedendo uma trovoada. Normalmente, esse vento bate no meio da tarde,
trazendo sempre nuvens carregadas da regiio dos morros, perto da vila do Varadouro.

Mar e rio também constituem as diferentes modalidades de subjetivagdes®.dos
pescadores e seus objetivos. Enquanto que os negécios de pesca no mar — como o rodo
e a rede de espera — sio direcionados para a comercializacdo no porto de Cananeia; a
pesca no rio — a tarrafa e a linhada — é mais para a alimentacio (seja familiar ou dos
vizinhos).

O rodo — uma técnica pesqueira — é dado pelos pescadores, que tém como alvos
principais a pescadinha (Macrodon ancylodon), a tainha (Mugil platanus) e a sororoca
(Scomberomorus brasiliensis). A primeira dd o ano inteiro, enquanto as duas ultimas

8. SAUTCHUK, Carlos. O arpdo e o anzol: técnica e pessoa no estudrio do Amazonas (Vila Sucuriju,
Amapd), tese de doutorado em Antropologia Social - Instituto de Ciéncia Sociais, Universidade de Brasilia,
2007.
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ddo mais no inverno. Normalmente acompanhado por um parceiro (mas hd casos de
trabalharem sozinhos), um pescador fica ministrando o motor e o leme da canoa (na
maioria das vezes o dono da canoa) e o outro fica encarregado de dar o lango. O ato
de lancear (jogar) a rede ¢ denominado de lango. Esse ¢ dado de forma circular com
o intuito de cercar o cardume, e a rede pode variar de acordo com o tipo de peixe. Para
peixes boiados® — como a tainha e a sororoca — a rede vai do raso até o fundo, chamada
rede alta. J4 no caso dos peixes de fundo® (a pescadinha), a rede vai de meia profun-
didade até o fundo (chamada rede baixa). Nao poderei me estender na descricao da
técnica, mas apos cercar o cardume € utilizado o sacualho, para assustar os individuos
devido ao barulho e o turbilhdo na dgua, fazendo o peixe malhar na rede. Trata-se de
um instrumento que, assim como a rede, também pode variar de acordo com o tipo de
peixe. Para peixes boiados, o sacualho é uma barra de ferro que € arrastada na superficie
da dgua. Em relacdo aos peixes de fundo, o sacualho é uma pedra (“ou qualquer coisa
pesada”) amarrada num cabo, que é puxado e solto repetidamente causando o batido
no fundo.

As canoas que ddo o rodo, de acordo com a filosofia/biologia de Maturana®, podem
ser consideradas como unidades compostas, onde a maleabilidade da estrutura interna
¢ que motiva uma manutengao da conduta exterior. O pescador, enquanto constituinte
da canoa, necessita recorrer a capacidade de flexibilizacio de seus engajamentos e
propriedades a bordo em beneficio da agio da canoa enquanto unidade. Dessa maneira,
pondera-se a canoa nos modos de um sistema dinimico, que se mantém pela continui-
dade de uma organizacio interna, fazendo dela um conjunto, mesmo que a estrutura de
suas relagdes se modifique. Dos constituintes das canoas pontalistas, os mais maledveis,
que sdo capazes de habituar suas formas de engajamento em prol da unidade da canoa,
sdo arede e os pescadores (dono e parceiro).

No caso da rede de espera, com 150 bragas de comprimento (extensao que varia de
acordo com os bragos abertos de cada pescador) essa ¢ jogada na praia com o intuito
de capturar o robaldo (Centropomus spp), que dd mais no verio. A rede é presa e esti-
rada perpendicularmente em relacio & praia com a ajuda de uma canoa. Ap6s esticar
todo o comprimento da rede no mar, uma dncora com uma boia é solta para segurd-la. A
rede fica aberta em virtude de existirem, em toda a extensdo de uma das extremidades,
boias (raso) presas, e, na outra, chumbos (fundo). A rede passa a noite esperando o peixe
malhar através da circulacio da dgua. No dia seguinte, ela é retirada do mar com o auxilio

9. Peixes boiados sao peixes que ficam na superficie e mais ficeis de serem visualizados, por conta da sombra do
seu cardume ou do seu comportamento. Parati, tainha e sororoca “é peixe que a pessoa vé’,isto ¢, 530 peixes
boiados que pulam, batem as galhas (batem a nadadeira no fio d'4gua) e ddo 0 espano (provocam turbilhao
nas camadas de dgua).

10. Como o nome ji diz, sao peixes das camadas mais inferiores de dgua, como a pescadinha e o robalao. Sao
peixe ‘que ¢ dificil de vé, tem que ser por cdlculo mesmo”. No rodo de rede baixa o alvo ¢ a pescadinha,
enquanto que na rede de espera, 0 alvo ¢ o robalao.

1. MATURANA, Humberto. A ontologia da realidade. Belo Horizonte: Ed. Universidade Federal de Minas
Gerais, 2014. (2)



de, no minimo, quatro pescadores, “devido ao seu grande peso”. O desmalhe (retirada
dos peixes que ficaram na malha da rede) entao é realizado e o ganho com a venda dos
peixes é repartido para os que participaram do trabalho.

Figura 2. Retirada da rede de espera da dgua depois de passar uma noite no mar, presa na praia.

No rio, a procura por peixes é mais esporddica, quando é por lazer ou quando bate
vento sul, dando mau tempo, decretando as férias dos pescadores no mar. A técnica da
tarrafa se dd principalmente no baixio (regiao rasa - figura 3) do rio, com pouco vento e
namaré de enchente, quando os peixes chegam mais na margem. A rede utilizada abre-se
de forma radial e tem um formato de cone quando erguida. No vértice mais acima do
cone existe uma corda passando no meio de um anel (solto). A corda, na verdade, se ligaa
um complexo de linhas radiais que interliga, durante toda a rede, a extremidade da base
no cone (onde estio localizados os chumbos) com o pice. Apés fazer o redondo na dgua
(langar) e assentar a rede no baixio, a corda é puxada, passando pelo anel e fechando a
rede como se fosse uma bolsa, aprisionando os peixes capturados. Tarrafear demanda
habilidade e “ndo é todo pescador que sabe” (Mario). Ao mesmo tempo em que devem
ser observados os sinais que os peixes deixam ao tecerem seus caminhos na subida do rio,
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o corpo do pescador por inteiro — que estd se movimentando, para chegar na distancia
exata de tarrafear — deve estar em sinergia com o ambiente. Como a tainha e o parati sio
peixes ligeiros, 0 baixio ¢ uma regido necessdria do rio, para a tarrafa logo se assentar
no fundo, malhando os peixes. Para fazer o redondo o pescador deve enrolar a corda na
mao e a metade da rede no seu antebrago. Na metade que sobrou (a extremidade com
chumbos), o outro antebrago do pescador é passado até a metade do comprimento do
circulo da base do cone. Essa passada de antebraco ¢ essencial, para que na hora que o
pescador torcer o seu tronco para embald-lo e fazer o redondo, a rede seja lancada aber-
tamente. Ha casos também de, a0 invés de passar pelo antebraco, 0 pescador morder essa
extremidade, largando-a no momento em que arede estino ar.

A pisada no baixio ¢ leve e lenta para ndo fazer barulho e levantar poeira na dgua.
Como os peixes sio muito inteligentes e ariscos, esse jogo de sutilezas é extremamente
importante para que o pescador consiga chegar a distancia ideal de fazer o redondo. Ao
avistarem os peixes galhando, pulando ou espanando na dgua é o momento de maior
tensdo, no qual o pescador necessita responder de forma rdpida e precisa, para que arede
consiga se assentar bem no meio do cardume.

Figura 3. Laerte tarrafeando na subida da maré, quando o parati encosta mais na margem do rio.

Detalhe para o pequeno agito da dgua com o peixe galhando (pequena mancha branca na dgua).

Se tarrafear demanda uma atengio do corpo por completo para tentar ludibriar a
percepgao do peixe, na linhada os movimentos, o tato dos dedos e dos bragos e a obser-
vacdo do comportamento da vara sdo os fatores primordiais. A técnica da linhada ou



pode ser realizada com apenas uma linha e um anzol preso, ou com uma vara de pescar.
Paraisso, necessariamente iscas — corruptos (Callichirus major) — devem ser capturadas
na praia, para utilizar no anzol. Tanto no uso apenas da linha, como da vara, o pescador
necessita realizar movimentos ritmados, para simular o descolamento de uma presa
para o peixe. No entanto, enquanto que uma linhada ¢ dada em contato diretamente
com as maos e os bragos, na outra, a vara seria um prolongamento dos bragos, com isso,
incluindo do tato para auxiliar, mas também a observagio. Os pescadores que utilizam
apenas os bracos e as maos estao atentos aos beliscoes nalinha a partir do dedo indicador,
que serve como suporte para ela, sendo o ponto mais sensivel do corpo em conexdo com
alinha. A levada do dedo é o momento de realizar a fisgada (puxada mais forte, que
prende o anzol no peixe). No caso da vara, a conexao mais sensivel nio seria o dedo, mas
aponta da vara, ou seja, a intensidade da levada da vara indica quando é o momento de
realizarafisgada. Alinhada, assim como a tarrafa, é tratada como um jogo. Tanto que em
determinados momentos, quando a coisa td dificil para o pescador, é quando o peixe estd
brincando com ele.

“O peixe é esperto, ele brinca com a gente.” (Dogo)

“Tem hora que a coisa td dificil, ¢ quando ele ta brincando.” (Wellington)

Apesar de a tarrafa ser uma técnica utilizada por poucos, em razio do nivel de dificul-
dade, se considerarmos a linhada, o rodo e arede espera, observamos que, mesmo assim,
uma das peculiaridades dos pontalistas é a constante troca de técnicas pesqueiras, ou
seja, pescadores estdo sempre se metamorfoseando nas diferentes técnicas. Alguns com
mais habilidades em certas técnicas do que outros. E corriqueiro observar um pescador
dando rodo um dia e no outro, devido ao mau tempo, dando linhada ou tarrafeando no
rio. O transito entre técnica demonstra que o pescador estd a todo instante em processo
de engajamento. Atenho-me aisso por experiéncia propria ao poder participar e aprender
junto com eles, puxando redes e jogando linhas. Com as praticas didrias observo os
musculos mais utilizados, os locais propicios de calejar, a diversidade de movimentos
e respostas a determinadas a¢des etc. A morfologia e fisiologia de cada corpo e os
elementos nos diversos ambientes possibilitam diferentes formas de acoplamentos™ e
improvisagoes.

“As formas dos organismos nao estdo de maneira alguma prefiguradas em seus genes,
mas sdo os resultados emergentes dos processos de desenvolvimento ambientalmente
situado™.

A relacdo entre as técnicas utilizadas no rio e no mar demonstra também dispari-
dades, como o predominio de técnicas individuais e técnicas envolvendo outras pessoas.

12.  Ascompreensdes inspiradas pela psicologia ecoldgica gibsoniana (Gibson, 1979), que abandonam as oposi-
coes percepg&o/ acao e org;lnismo/ ambiente, apreciando o acoplumento €OMO O Processo signiﬁcativo de
elucidacao tanto do sujeito quanto do mundo (Ingold 2000), sdo influenciadas por um dos pilares da biologia
de Jakob von Uexkiill (1982). Uexkiill, utilizando a nogao de Umwelt — mundo-prdprio segundo a tradugio
portuguesa ou, para o inglés, subjective universe (Ingold 1988:13) —, propés considerar que existem muiltiplos
ambientes, cada um composto por um conjunto de significados e possibilidades de agao conforme a perspec-
tiva do animal (humanos incluidos).

13. INGOLD, Tim. The perception of the environment. Op. cit, p.186.
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No mar por ser um ambiente mais instavel do que no rio, que demanda maior desloca-
mento — isto ¢, um maior distanciamento da costa —, e ser utilizado artefatos de pesca
maiores, o perigo ¢ maior, com isso, a maioria das canoas saem com um parceiro além
do dono. A pesca paraa comercializa¢do™ de peixes também propicia uma articulagio de
parceiros, ficando evidente na rede de espera e no rodo, quando irmaos, filhos e amigos
sdo convidados para o trabalho. No rio, como a pesca ¢ destinada para a alimentacao
familiar e dos vizinhos, ndo hd a necessidade de parceiros, pelo fato de utilizarem arte-
fatos menores, para uma menor quantidade de peixes.

Em suma, esta foi uma pequena descri¢ao que tentei contribuir para o evento orga-
nizado pelo IEB/USP, com o intuito de demonstrar algumas complexidades que emer-
giram e estdo incessantemente emergindo nas minhas vivéncias e priticas didrias com os
pescadores pontalistas.
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RESUMO

A Discoteca Publica Municipal de Sdo Paulo, criada em 1935 junto com a institucio-
naliza¢ao do Departamento de Cultura, tem sido alvo de pesquisas nos ultimos anos.
Oneyda Alvarenga — ex-aluna e principal herdeira de Mario de Andrade no que se
refere aos estudos folclérico-musicais — conduziu inimeros trabalhos enquanto esteve
na dire¢do da Discoteca. Constituindo um conjunto documental inédito, o Concurso
Mdrio de Andrade de monografias sobre o folclore nacional (1946-1975) contou com
a participagdo de trabalhos de intelectuais do campo das ciéncias sociais de Sao Paulo.
Por outro lado, considerando a necessidade de “conhecer” as manifestacoes populares
no Brasil, Oneyda soube tirar proveito da mobiliza¢ao criada pelo Movimento Folclorico
Brasileiro, sob a batuta de Renato Almeida e Edison Carneiro. Desse modo, inimeros
autores poligrafos filiados as Comissoes Estaduais de Folclore figuraram nas trinta
edi¢oes do concurso.

Palavras-chave: Departamento de Cultura; Discoteca Publica Municipal; folclore;
cultura popular; etnomusicologia

1 Formado em Histéria pela FELCH-USP (2009) e mestrando do Instituto de Estudos Brasileiros - IEB da
USP. Atualmente trabalha junto a Secretaria Municipal de Cultura.



Objetivamos com esta comunicagio elucidar alguns aspectos do Concurso Mdrio de
Andrade de monografias sobre o folclore nacional (1946-1975), instituido pela Discoteca
Publica Municipal de Sao Paulo (DPM), cuja chefia esteve a cargo de Oneyda Alvarenga
até o final da década de 1960. Dessa forma, é necessdrio que comecemos este comentdrio
lembrando que boa parte da historiografia que tomou o0 Departamento de Cultura (DC)
como objeto central de investigacio, deteve-se, de maneira geral, ao perfodo de gestao de
Mirio de Andrade (1935-1938) que, afinal, foi seu primeiro diretor e um de seus idealiza-
dores ao lado de Sérgio Milliet, Rubens Borba de Moraes, Paulo Duarte, dentre outros®.
Que pese toda a relevancia desse momento, nio devemos esquecer, por outro lado, que
efetivamente o DC continuou existindo até 1975, ano no qual o mesmo foi reestrutu-
rado na atual Secretaria Municipal de Cultura®. Em contrapartida, algumas pesquisas
jd avangaram para além da gestao do autor de Macunaima, principalmente aquelas que
se detiveram ao estudo das “pontas” do DC, tais como os trabalhos de Carlos Eduardo
Sampietri* e Valquiria Carozzes, ambos dedicados 8 DPM (Discoteca Publica Municipal
de Sao Paulo).

O histérico dos estudos culturais realizados pelo Departamento de Cultura
contrasta com os dcidos debates entre a sociologia especializada e o movimento folclé-
rico® em meados dos anos de 1950, cujo fato, entretanto, nao impossibilitou que Oneyda
Alvarenga buscasse preservar durante a vigéncia do Concurso de Monografias a aproxi-
macdo entre ciéncias sociais e folclore’ em moldes semelhantes aqueles verificados nos
exemplos paradigmaticos da Sociedade de Etnografia e Folclore (1937-1939) e Missdo de
pesquisas folcléricas (1938). Nesse sentido, intelectuais das universidades de Sao Paulo,

2. DUARTE, Paulo. Mdrio de Andrade por ele mesmo. Sao Paulo: PMSP/ SMC/ Editora Hucitec, 198s.

3. Lein. 8214 de 14 de janeiro de 197s.

4. SAMPIETR], Carlos Eduardo. A Discoteca Piiblica Municipal de Sdo Paulo (1935-1945). Dissertagio de
Mestrado. FFLCH-USP, 20009.

5. CAROZZE, Valquiria Maroti. Oneyda Alvarenga: Da poesia ao mosaico das audigoes. Sio Paulo, Alameda
2014.

6. VILHENA, Luiz Rodolfo. Projeto e missdo: O movimento folclorico brasileiro (1947-1964). Rio de Janeiro:
Funarte/FGV, 1997.

7. Folclore e cultura popular $30 conceitos que possuem certas semelhancas, porém, apresentam definicoes
polissémicas. Com a criagao da Folclore Society em 1878, na Inglaterra, rapidamente a palavra folclore se torna
hegemonica para classificar as manifestacoes populares; originalmente concebida pelo arqueslogo William J.
Thoms, o folclore passaa ser encarado como disciplina cientifica, com seu método e objeto proprios, sob forte
influéncia da obra de Tylor, Cultura Primitiva, publicada em 1871. Seguindo os passos da filosofia positiva,
o folclore, portanto, seria a ciéncia que trataria das sobrevivéncias arcaicas na sociedade moderna. J4 cultura
popular, como explicou Peter Burke, se por um lado estabelece uma equivocada antitese entre erudito e
popular, d& a falsaimpressao de que o popular seja homogéneo. O referido historiador demonstrou como a
cultura da “nao elite’, como prefere classificar camponeses € artesaos, variou seja no tempo e no espago, e que
tampouco esteve fechada aos membros da cultura erudita ou oficial até meados do século XVI. Deste modo,
usaremos o conceito folclore levando-se em conta a especificidade que este termo adquiriu no Brasil do
século XX, cujo sentido ndo nega a definicao de Thoms e Tylor e tampouco anula paulatina separagao entre
erudito e popular como definido por Burke. Para mais detalhes consultar: BURKE, Peter. Cultura Popular
na idade moderna: Europa 1500-1800. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010. ORTIZ, Renato. Cultura
popular: Romanticos e folcloristas. Sao Paulo: Olho diégua, 1992.
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tanto da Escola de Sociologia e Politica (ESP) quanto da Universidade de Sao Paulo
(USP), chancelaram, por assim dizer, a qualidade dos trabalhos folcléricos apresentados
ao certame?®,

Mas afinal, qual seria o objetivo de Oneyda Alvarenga ao instituir um concurso
de monografias folcloricas, a principio concebido como um concurso de musicologia?
Tendo-se como premissa que nos anos de 1930, valendo-se do contexto favoravel garan-
tido pela criacio de universidades em Sao Paulo, Mdrio de Andrade e Oneyda Alvarenga
langaram as bases de um campo de investiga¢io que apenas “tardiamente” seria incorpo-
rado & searaacadémica, consideramos que o objetivo mirado por Oneyda ndo seria outro
sendo amparar os estudos folclorico-musicais pelas ciéncias sociais, principalmente pela
etnografia, pesquisas hoje a cargo da etnomusicologia®. Em outras palavras, seria um
equivoco ignorar que a proposta do Concurso de monografias folcléricas surgiuno final
dos anos de 1930, pouco apds a saida de Mario de Andrade da direcio do DC. Assim,
pode-se dizer que parte das bases do referido Concurso provieram de questdes e obje-
tivos estabelecidos pela Sociedade de Etnografia e Folclore (1937-1939), presidida por

8. Fizeram parte das comissoes julgadoras 0s seguintes estudiosos: Roger Bastide, Oneyda Alva.reng;l, Luiz
Heitor Corréa de Azevedo, Sérgio Buarque de Holanda, Rossini Tavares de Lima (Comissdo Paulista de
Folclore) e Donald Pierson, Herbert Baldus, Antonio Candido de Mello e Souza, Luiz Saia, Gilda de Mello
e Souza, Florestan Fernandes, Egon Schaden, Lavinea Costa Raymond, Sérgio Milliet, Renato Almeida,
Edson Carneiro (Comissao Nacional de Folclore), Theo Brandao (Comissao Alagoana de Folclore), Otdvio
da Costa Eduardo, Gilda de Mello e Souza, Frederico Lane, Rodrigues Cabral (Comissao Catarinense de
Folclore), Sylvio Romero Filho, Mério Wagner Vieria da Cunha, Jos¢ Geraldo de Souza (Comissao Paulista
de Folclore), Guerra Peixe (Comissao Paulista de Folclore)e José Dalmo Belfort de Mattos (Comissao
Paulista de Folclore), Alceu Maynard Aratjo, Fernando Altenfelder Silva, Maria Isaura Pereira de Queiroz,
Alfonson Trujillo Ferrari, Aziz Simao, Gioconda Mussolini, Fernando Henrique Cardoso, Octavio Tanni,
Antonio Rubbo Muller, Nice Lecoq Muller, Ruy Galvao de Andrade Coelho, Raul de Morais, Armando
Ferrari e Alfredo Joao Rabagal (Comissao Paulista de Folclore), Maria de Lourdes Borges Ribeiro (Comissao
Paulista de Folclore), Paulo Zingg, Douglas Teixeira Monteiro, Joao Borges Pereira, Lia Freitas Garcia, Eva
Altermann Blay; Oracy Nogueira, Hélio Damante (Comissio Paulista de Folclore), Mariwal Antonio Jordao
e Luiz Carlos Barbosa Lessa (Comissao do Rio Grande do Sul), Lea Vinocur Freitag, Oswald de Andrade
Filho (Comissao Paulista de Folclore), Inés Madalena Aranha de Lima (Inezita Barroso), Wilson Rodrigues
de Moraes, Erasmo DAImeida Magalhaes, Maria do Socorro da Silva Aragao, Rosa Maria Barbanti, Julieta
de Andrade, Maria Amélia Corréa Giffoni e Ernesto Machado Kawall, Laura Della Monica, Nilo Scalzo e
Américo Pelegrini Filho, Maria do Carmo Vendramini, Dante de Laytano (Comissao de Folclore do Rio
Grande do Sul).

9. Apenas indiretamente haviamos abordado esse campo de andlise até o ingresso no programa de mestrado
do IEB-USP, que, no atual estigio da pesquisa, tornou-se o nucleo principal a ser analisado. Na medida em
que ndo haviamos lido a maior parte das monografias, faltava-nos uma linha tedrica que nos permitisse
analisar autores vinculados a tradicoes e formagoes intelectuais dispares: ora socidlogos e antropélogos
sociais oriundos das primeiras turmas das universidades paulistas e outros estudiosos tidos, a partir daquele
momento, como folcloristas, ndo raro vinculados aos institutos historicos e geogrdficos, conservatorios
musicais e associagoes literdrias locais. A suspensao tempordria das questoes mais diretamente ligadas ao
Departamento e Oneyda Alvarenga foi necesséria para mergulharmos no interior do debate folcldrico, socio-
logico e antropologico estabelecido no Brasil a partir dos anos de 1950. Sobre a etnomusicologia no Brasil
consultar: PINTO, Tiago de Oliveira. Etnomusicologia: da musica brasileira a musica mundial, Revista USP,
Sao Paulo, USP, n. 77, 2008.



Mario de Andrade e pela etndloga francesa Dina Lévi Strauss, para os quais os estudos
monogréﬁcos seriam uma das principais metodologias parase conhecer efetivamente as
manifestacdes musicais e culturais no Brasil.

Tendo-se em vista que parte do projeto planejado pelo DC acabou abortado com a
saida de Fabio Prado da gestio municipal de Sao Paulo em 1938, Oneyda Alvarenga viu
seu projeto de criar um concurso de musicologia completamente congelado, retomado
apenas em1946. O ano de1946 nao poderia ser menos emblematico: Primeiro ano aposa
morte de Mdrio de Andrade e o primeiro ano de exercicio apds a gestio de Prestes Maia
(1938-1943).

Entretanto, daquele momento em diante, Oneyda niao dispunha mais do amparo de
uma politica cultura tal como encontrara nos anos iniciais do DC e tampouco se valia da
articulagdo em dmbito nacional iniciada pela Sociedade de Etnografia e Folclore®. Deste
modo, ndo tinhamoshd pouco tempo qualquer hipotese satisfatoria pararesponder como
a musicc’)loga mineira foi capaz de articular um projeto de pesquisa por cerca de 30 anos,
ininterruptamente, contrariando a tese de “sucateamento” do DC". Para encontrarmos
aresposta foi necessario, literalmente, esquecer momentaneamente o Departamento de
Cultura e mergulharmos no interior do movimento folclérico.

Oarquivo da Comissao Nacional do Folclore (1947), sob responsabilidade do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, ajudou-nos a suprir substancialmente boa parte
das lacunas com as quais vinhamos nos deparando. Nesse sentido, pudemos historiar a
articulagao entre a Comissao Nacional de Folclore e as Comissoes Estaduais de Folclore
e, por alguns acidentes felizes, encontramos inimeros autores premiados pelo Concurso
de monografias folcléricas: Luiz Carlos Lessa (Comissio do Rio Grande do Sul); Joao
Chiarini (Comissio de Sio Paulo); Théo Brandio (Comissio Alagoana); Oswaldo
Rodrigues Cabral (Comissao de Santa Catarina); Rossini Tavares de Lima (Comissao
de Sao Paulo) e Edison Carneiro (Campanha de Defesa do Folclore) sio apenas alguns
dos intelectuais vinculados as comissoes de folclore que mantiveram correspondéncia
ativa com Renato Almeida, funciondrio do Itamaraty e principal agente da Comissao
Nacional do Folclore (1947) e Campanha de Defesa do Folclore (1958). Todos aqui, sem
excecdo, inscreveram trabalhos no certame e, inclusive, chegaram a ser convidados para
compor as bancas examinadoras em outras oportunidades do proprio certame ao lado
de intelectuais tais como Sérgio Buarque de Holanda, Roger Bastide, Antonio Candido,
Florestan Fernandes dentro outros.

Oneyda Alvarenga, na condi¢io de herdeira dos estudos musicais de Mario de
Andrade, foi responsavel pela articulacio dos estudiosos de folclore em Sao Paulo com
o objetivo de criar a Comissio Paulista de Folclore. Desse modo, as primeiras reunides
foram organizadas na Discoteca Pablica Municipal e contaram com a presenca de Alceu
Maynard de Aratjo, Oracy Nogueira, Rossini Tavares de Lima e mesmo de Florestan

10.  VALENTINI, Luisa. Um laboratdrio de antropologia: o encontro entre Mdrio de Andrade, Dina Dreyfus
e Claude Lévi-Strauss (1935-1938). Dissertacio de Mestrado, FFELCH-USP, Sao Paulo, 2010.

CERQUEIRA, Vera Licia Cardim de. Ciéncias Sociais na gestdo de Mdrio de Andrade: Contribuicoes de
Samuel Lowrie e Dina Lévi-Strauss. Sao Paulo: Fapesp, 2014.

1. DUARTE, Paulo. Op. cit, 1985.
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Fernandes, futuro critico dos estudos folcléricos. A autora de Cateretés do Sul de Minas
Gerais soube dosar como ninguém as relagdes salutares entre estudiosos vinculados as
comissdes folcloricas e intelectuais especializados associados ao campo das ciéncias
sociais, principalmente em Sao Paulo. Figuras de proa junto aos estudos de comunidade
praticados principalmente na Escola de Sociologia e Politica, tais como Alceu Maynard
de Araujo* e Oracy Nogueira®, orientados por Donald Pearson e Emilio Willems, sao
dois exemplos daqueles que souberam praticar sociologia e antropologia aplicadas ao
folclore. Acreditamos, pois, que o Concurso Mdrio de Andrade de monografias sobre
o folclore nacional represente a cristalizagio de uma proposta emanada tanto do movi-
mento folclérico quanto das ciéncias sociais, cada qual, porém, defendendo a autonomia
metodoldgica de seu proprio campo.

Entretanto, a resisténcia dos sociologos profissionais, inclusive do interior do movi-
mento folclérico, tendeu a “isolar” e “relativizar” a seriedade dos estudos praticados por
folcloristas sem formacdo académica apropriada, principalmente quando relacionada a
aspectos tedricos. Ora defendendo a autonomia do folclore em relagao as demais ciéncias
sociais, seja em relacdo a historia, sociologia, antropologia e psicologia'#, ora elaborando
teorias que explicassem a transformagio e preservacio da cultura popular’s, somado ao
“fracasso” de Emilio Willems de articular os estudos de comunidade as ciéncias sociais
uspiana*’, pouco a pouco, a sociologia cultural perdeu espago para sociologia do desen-
volvimento praticada pelo grupo de Florestan Fernandes e, por conseguinte, a aproxi-
magdo com o tema folclore, que inclusive contou com grande apreco de Roger Bastide?,
caiu em desuso, restando a poucos autores, como Maria Isaura Pereira de Queiroz*® e
Gioconda Mussolini®®, o estudo do Brasil rural e/ou caicara, porém, com fortes criticas &
metodologia utilizada pelos estudos de comunidade*. Desse modo, o neologismo inglés
“folklore” transformou-se paulatinamente em sinénimo de tema para diletantes, com
orientagdo tedrica deficiente, que tendia encarar a cultura popular de um ponto de vista

12 Alceu Maynard de Aratjo apresentou o seguintes trabalhos ao certame: “Ciclo agricola,calendario religioso e
magias ligas as plantagoes’, ‘Alguns ritos mdgicos, feitigaria e medicina popular” e “Escorco do folclore de uma
comunidade”

13, Oracy Nogueira apresentou o trabalho ao certame intitulado "A vida religiosa e recreativa num municfpio do
interior”.

14.  ALMEIDA, Renato. Inteligéncia do Folclore, 2 ed. Rio de Janeiro: Editora Americana, INL, 1974.

15.  LIMA, Rossini Tavares de. A ciéncia do folclore. Sio Paulo: Ricordi, 1978.

16, JACKSON, Luiz Carlos. Tensoes e disputa na sociologia paulista (1940-1970), Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, v. 22, 1. 65,2007.

17. BASTIDE, Roger. Sociologia do folclore brasileiro. Sao Paulo, Editora Anhambi, 1959.

18, Aautora foi premiada em 1956 com o com seu estudo ‘A danca de Sao Gongalo num povoado baiano.

19.  Aautora foi premiada em 1948 com seu estudo “Os Pasquins do litoral norte de Sao Paulo e suas peculiaridade
nailha de Sao Sebastiao”.

20. JACKSON, Luiz Carlos. Divergéncias tedricas, divergéncias politicas: A critica da USP aos “estudos de
comunidade’, Cadernos de Campo, n.18,2009. . A tradigdo esquecida: Os Parceiros do Rio Bonito
e a Sociologia de Antonio Candido, Belo Horizonte, Editora UFMG? Sao Paulo, Fapesp, 2002. CIACCHI,
Andrea. Gioconda Mussolini: Uma travessia bibliografica, Revista de Antropologia, Sao Paulo, USP,v. 50, n.
1,2007.



estdtico e “roméntico™, por mais que autores como Edson Carneiro afirmassem justa-
mente o contrdrio®*.

Luiz Rodolfo Vilhena mostrou com primazia que o movimento folclérico nao
poderia ser reduzido ao debate estritamente académico e datado dos anos de 1950 e de
1960. Ora, na medida em que Renato Ortiz nao optou pela especificidade do pensa-
mento folclérico no Brasil, buscaremos compreender a literatura folclorica reunida pela
Discoteca sem, no entanto, esquecer que o proprio movimento folclérico nao esteve
completamente COoeso em seus objetivos, sejam eles cientificos ou poh’ticos”. Afinal, por
mais que Oneyda Alvarenga tenha colaborado com Renato Almeida e Edison Carneiro,
ndo acreditamos que o trabalho desenvolvido pela diretora da DPM e ex-aluna de Mdrio
de Andrade possa ser analisado enquanto simples reflexo do movimento deflagrado em
1947 por meio da Comissdo Nacional do Folclore. Antes disso, a ideia de se conceber
um concurso de monografias como meio de promover o estimulo a pritica etnogra-
fica, esteve, antes de tudo, vinculada & experiéncia vivida entre os anos de 1935 € 1938.
Em outras palavras, consideramos que esse projeto se relaciona diretamente ao propo-
sito intelectual e cultural langado pela Sociedade de Etnografia e Folclore e Missdo
de Pesquisas Folcléricas, ou seja, pela concep¢ao de Oneyda Alvarenga e Mario de
Andrade de estudarem cientificamente a musica brasileira para sua posterior aplicagao
a musica de concerto nacional**. No entanto, como poderl’amos encaminhar nossa
pesquisa sem, no entanto, repetir o debate em torno da formacao do pensamento social
brasileiro, como fizera Luiz Rodolfo Vilhena ao historiar especificamente o folclorismo
no Brasil? Seria assertivo considerarmos que Oneyda Alvarenga, enquanto diretora da
Discoteca Publica Municipal, estivesse alheia a qualquer pretensio tedrica ao promover
o Concurso Monografias? Para essas questoes temos uma hipdtese que nos parece razo-
dvel: A autora de Miisica Popular Brasileira estava a par da necessidade metodologica de
serem empregadas técnicas etnograficas para o estudo das manifestagoes culturais que,
além da musica, envolvia a dan¢a, a cultura material e as funcionalidades sociais subja-
centes a cada evento enquanto alvo de pesquisa, cujo exemplo pode ser verificado na obra
citada*. Mediante as criticas lancadas por Florestan Fernandes a restri¢ao do Concurso
a0 “folclore musical” realizada em 1946, ou seja, apds o primeiro certame, Oneydaresolve,
a partir de 1947, ampliar o campo do concurso a “todo o folclore”, alcancando-se assim,
indiretamente, a etnomusicologia:

21 ORTIZ, Renato. Romdnticos e folcloristas. Sao Paulo, Editora Olho d’Agua, 1992.

22. CARNEIRO, Edison. Dindmica do folclore. Rio de Janeiro, Editora Civilizacao Brasileira, 196s.

23 VILHENA, Luiz Rodolfo. Op. cit, 1997.

24. SAMPIETR], Carlos Eduardo. Op. cit, 2009.

25, Por ora, nos basta destacar aqui a organizagao do trabalho de Oneyda Alvarenga que, grosso modo, estd orga-
nizado da seguinte maneira: 1° Capitulo: Origens; 2° Capitulo: Dangas Dramiticas; 3° Capitulo: Dangas; 4°
Capitulo: Musica Religiosa; 5° Cantos de Trabalho; 6° Jogos; 7° Cantos Puros; 8° Msica Popular Urbana.
Em: ALVARENGA, Oneyda. Miisica Popular Brasileira, Rio de Janeiro, Porto Alegre, Sao Paulo: Editora
Globo, 1950.
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O primeiro, realizado em 1946, recebeu 0 nome e o destino de “Concurso de Monografias
sobre o Folclore Musical Brasileiro”, dadas as finalidades da Discoteca Publica Municipal,
dirigidas essencialmente para a musica, em qualquer dos seus aspectos. Entretanto, como
a etnomusicologia praticamente ndo existe no Brasil até hoje, os fatos provaram desde
logo ser impossivel manterem-se os Concursos nos limites de sua subespecializagao
inicial, embora fosse util continud-los num alargamento de seu campo a todo o folclore,
modo de se obter também, por vias transversas, o que se viesse a fazer no campo da
etnomusicologia™®.

Ora, nao temos duvida de que unica metodologia que nos permita analisar as mono-
grafias premiadas seja orientada pela historia da etnomusicologia no Brasil, pois, caso
contrério, estarfamos incapacitados de analisar temas abordados por tantos autores com
orientagdes tdo dispares, inviabilizando, pois, a anélise em conjunto de inumeras obras.
Somando-se aisso, estamos seguros em trabalhar com tal perspectiva, tendo-se em vista
que, mediante o intercimbio havido entre ciéncias sociais e folclore, é seguro falar em
“etnomusicologia como folclore e como antropologia”, como propds Carlos Sandroni, o
qual se perguntou se nao haveria, mais do que se admite atualmente, pontos em comum
e continuidades entre antropélogos e folcloristas®”. Se no contexto contemporaneo a
etnomusicologia estuda temas outrora a cargo de folcloristas, demonstraremos em nossa
dissertacao que o Concurso Mario de Andrade de monografias sobre o folclore nacional
comprova esses pontos em comum.

Por outro lado, ndo se trata apenas de reconhecer a genealogia da “etnomusico-
logia” no Brasil junto aos estudos folcloricos. Semelhantemente ao constatado por Luiz
Rodolfo Vilhena em seu estudo sobre o movimento folclorico, partimos antes da auséncia
de qualquer balanco historiografico consistente em relagdo as reais contribuicoes de
autores classificados como folcloristas em torno da tematica “etnomusicoldgica”. Nesse
sentido, tanto Elizabeth Travassos*® quanto Rafael Bastos® estio diretamente preocu-
pados em apresentar um quadro contemporineo das pesquisas musicais cuja metodo-
logia se alicer¢a sobre a antropologia, dispensando, pois, poucas linhas aos autores que
se dedicaram ao estudo da musica antes da consolidacao da disciplina dentro do campo
académico. Nio pretendemos, em absoluto, desconsiderar a importancia dos comentd-
rios desses autores. Antes disso, tomamos-lhes como disparadores de nossa dissertagio:
Se porum lado, tanto Elisabeth Travassos quanto Rafael Bastos reconhecem que a “etno-
musicologia”se iniciou no Brasil junto aos estudos do folclore, entretanto, a historiografia
atém-se, grosso modo, principalmente a obra de Mdrio de Andrade. Ora, hd uma grande

26. Centro Cultural Sao Paulo, Acervo Historico da Discoteca Oneyda Alvarenga, Fundo Discoteca Publica
Municipal/ Grupo Concurso de Monografia/ Doc's/n.

27. SANDRONI, Carlos. Anotagoes sobre etnomusicologia como folclore e como antropologia. Em: 27a
Reunido Brasileira de Antropologia, 2010, Belém do Pard. Anais 27a RBA. Brasilia: Associagao Brasileira de
Antropologia, 2009.

28, TRAVASSOS, Elisabeth. Esbogo de balango da etnomusicologia no Brasil. Em:. Opus 9, Anpom, 2003, pp 75
e 76.

29. BASTOS, Rafael José de Menezes. Etnomusicologia no Brasil: Algumas Tendencias Hoje. Em: Antropologia
em primeira mdo. Florianopolis, UFSC, Programa de Pos-graduagao em Antropologia Social, 1995, p. 4.



lacuna entre os estudos de Mario de Andrade e ainstitucionalizacio da etnomusicologia
no Brasil que, em termos gerais, se deunosanos de1980%°. Em outras palavras, nosso obje-
tivo serd o de preencher uma parte deste gap na medida em que os autores concorrentes
se preocuparam direta ou indiretamente com o estudo da musica®.

A presenca de musicologos na composicdo das bancas se a0 menos nio foi majori-
tria pelo menos nao foi desprazivel. Em sua primeira edi¢do a banca soube contraba-
langar sociologia da cultura e musicologia: Roger Bastide, Oneyda Alvarenga e Luiz
Heitor Corréa de Azevedo foram os seus membros. Luiz Heitor Correia Azevedo, musi-
cologo e organizador do Centro de Pesquisa Folcloricas (1943), participou, inclusive, do
Congresso da Lingua Nacional Cantada ocorrido em 1937 por meio da comunicagio A
imperial academia de milsica e dpera nacional e o canto em verndculo; na condi¢io de
musicologo de destaque foi o organizador da Bibliografia Musical Brasileira e diretor dos
servicos musicais da Unesco sendo, ainda, o primeiro professor da cadeira de Folclore
Nacional na Escola Nacional de Musica em 1939°*. Roger Bastide dispensa maiores apre-
sentagdes; intelectual referencial na implantacao das ciéncias sociais no Brasil, soube
conciliar praticas e abordagens analiticas que ap0s sua saida em 1954 da Universidade
de Sdo Paulo ndo perdurariam por muito tempo. A presenca de musicologos de oficio
diminui sensivelmente nas composi¢des das bancas, mas em 1956 ainda houve espaco
para Guerra Peixe e José Geraldo de Souza, este ultimo participando, também, como
concorrente por meio da monografia Contribuicdo ritimico-modal canto gregoriano
para Miisica Popular Brasileira.

30. Segundo Flavia Camargo Toni, apesar de o conceito etnomusicologia ter surgido apenas na década de 1950,
cunhado pelo estudioso George Herzog em 1950, seguramente a Discoteca Publica Municipal realizou
pesquisa etnomusicologica avant la lettre ao valer-se do trabalho de musicologo Romeno Constantin
Brailoiu intitulado Esquisse d”une méthode de folklore musical indicado por Dina Lévi Strauss a Mério
de Andrade. Para mais detalhes consultar: TONI, Fldvia Camargo. Missao: as pesquisas folcloricas. Revista
USP,n.77,2008.

31 O proposito da musicologa mineira ao criar o Concurso de Monografias nao foi outro se nao o de langar
bases bibliograficas para a etnomusicologia no Brasil. Esta pretensao, ambiciosa para a época, uma vez que
a disciplina se firmaria apenas com a fundago da Society for Etnomusicology nos anos de 1950, entretanto,
ndo teria ainda condigoes de se sustentar, recebendo, pois, “criticas” de Florestan Fernandes, como j4 desta-
camos, no primeiro concurso instituido em 1946. Segundo Sandroni, caso tomemos como baliza a produgao
académica em nivel de pés-graduacao sobre etnomusicologia verificaremos o quao tardio se iniciou e, por
conseguinte, o quanto Oneyda estava a frente de seu tempo. Apenas em 1981 Manuel Veiga, por exemplo,
professor da Escola de Musica da Bahia, defenderia o primeiro doutorado da 4rea na Universidade da
California. Como coloca Carlos Sandroni, as contribuigoes viriam do Departamento de Antropologia da
UnB, onde ji havia curso de doutorado desde 1981, e dos programas de doutorado em misica que passam a
funcionar a partir dos anos de 1990. Grande importancia teriam também os trabalhos de Elisabeth Travassos,
Rafael José de Menezes Bastos, Elisabeth Lucas e Samuel Araujo. Por outro lado, deve-se destacar que Kazadi
wa Mukana defendeu tese de doutorado em 1977 na FFLCH-USP a respeito da contribuicao banto a musica
brasileira, antecedendo, pois, o trabalho de Veiga. Para mais informagoes consultar: SANDRONI, Carlos.
Apontamentos sobre a histéria e o perfilinstitucional da etnomusicologia no Brasil, Revista USP, n. 77,2008,
p.68

32.  PEREIRA, Maria Eliza. Lundu do escritor dificil: Canto Nacional e fala brasileira na obra de Mdrio de
Andrade, Sao Paulo: Editora Unesp, 2006, p. 119.
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Entretanto, apés uma breve avalia¢io do conjunto de monografias premiadas pelo
certame, somos obrigados a confirmar que os objetivos de Oneyda Alvarenga foram
alcancados apenas parcialmente, uma vez que apenas 35% das monografias premiadas
dizem respeito a musica direta ou indiretamente. O restante dos trabalhos abordam basi-
camente historia da alimentagao, estudos de cultura material, literatura popular e etc.

Enfim, a composi¢ao das bancas ao relacionar tanto musicologos quanto sociologos
e historiadores dio prova que Oneyda Alvarenga tinha plena convic¢ao do que vinha
fazendo: etnomusicologia avant la lettre em molde semelhante ao proposto pela Missio
de Pesquisas Folcléricas. Permitiu, ainda, que a Discoteca Publica Municipal continu-
asse, efetivamente, a ser uma das institui¢des no Brasil a estimular e praticar tais estudos,
naquele momento a cargo de folcloristas e nao exclusivamente de instituicoes universitd-
rias, principalmente em decorréncia do alcance politico e organizacional do movimento
folclérico.
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Cultura populare
interdisciplinaridade: uma breve
trajetoria critica’
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RESUMO

O objetivo do artigo € situar a esfera da cultura e seus desdobramentos no interior de
uma totalidade, em que a relacio forma-contetdo ¢ entendida a partir das condi¢oes
sociais de sua existéncia. Espera-se contribuir na busca de um ponto de partida capaz de
superar as divergéncias de método nos estudos culturais e pensar possibilidades paraum
didlogo interdisciplinar.

Palavras-chave: Estudos culturais; folclore; interdisciplinaridade.

1 Este texto faz uma revisao da secao 12 “Cultura: para além da fronteira entre as disciplinas” da pesquisa de
mestrado intitulada O fandangueiro narrador: cultura popular, territdrio e as contradicoes do Brasil
moderno nas modas de viola caiara, realizada junto ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sao Paulo, com apoio financeiro da Capes. Corresponde a secao tedrico-metedoldgica da apresentagao
realizada no I encontro de pos-graduandos do IEB.



E sintomético que a preocupagdo com a cultura popular e com as praticas e saberes do
povo (folklore) tenha constituido parte das mudancas nos aspectos sociais das artes que
definiram o que ficou conhecido por Romantismo. O mundo assistia a um perfodo de
revolugoes responsével por alterar o espago e o tempo de modo irreversivel>. O impacto
do crescimento das cidades e da diminui¢ao das distancias minava a cultura popular ao
mesmo tempo que fazia dela um tema de crescente interesse para os intelectuais euro-
peus’: 0 processo de transformacio social “deu aos descobridores uma consciéncia ainda
maior da importincia da tradi¢do*. “ O desenvolvimento dos termos folk e cultura, em
seus usos modernos, pode ser visto como um complexo conjunto de respostas ao surgi-
mento de uma sociedade urbano-industrial®.

“Cultura” é uma palavra de dificil definicdo, sobretudo por abranger usos diversos
em disciplinas e sistemas de pensamento por vezes incompativeis®. Nao bastasse a multi-
plicidade de sentidos que assumiu, gradativamente o termo ganhou complementos que
refletem uma complexidade ainda maior, entre eles “cultura de massas”, “industria da
cultura’, “cultura popular” e “alta cultura” (que, para Raymond Williams, coloca uma
cisdo entre arte elevada e arte popular e entretenimento?). As relacoes entre folk (povo),
que origina folclore (saber do povo), e popular, estio igualmente ligadas a0 momento em
que os intelectuais passaram a olhar para o povo e a esfera da arte afirmava-se como uma
“realidade superior™, paradoxalmente quando passava a ser mediada pelo mercado: nao
por acaso, surgem nesse contexto estética, artista, génio, criatividade... A propria ideia
de cultura ter-se-ia desenvolvido nesta chave, como antitese do mercado e do mundo
industrial em ascensao®.

Desde seu surgimento como conceito, sistematizado ou ndo, a cultura popular
ganhou contornos politicos, de um lado, por ter sido identificada pelas camadas da socie-
dade que ndo pertenciam ao povo; de outro, por sua relagio com a questio nacional. O
primeiro caso pode ser lido na chave do que Burke nomeou de defini¢ao “residual”, ou
seja, “cultura ou tradicdo dos incultos, dos iletrados, da nio elite™. O segundo insere-
-se no centro da tematica nacionalista, intimamente associada a “descoberta” da cultura
popular, que surgia como “elemento simbdlico que permite aos intelectuais tomar
consciéncia e expressar a situacdo periférica que seus paises vivenciam™. Nio a toa, a

2. HOBSBAWN, Eric. A era das revolugdes. Trad. Maria T. Teixeira/Marcos Penchel. 25.. ed. Sao Paulo: Paz &
Terra, 2011.

3. BURKE, Peter. A descoberta do povo. Em: Cultura Popular na Idade Moderna: Europa 1500-1800 Trad.

Denise Bottman. Sao Paulo: Companhia. das Letras, 2010, pp. 26-49.

Idem, p.42.

WILLIAMS, Raymond. Keywords: a vocabulary of culture and society, Oxford University Press, 198s.

Idem, ibidem.

Idem, ibidem.

WILLIAMS, Raymond. The romantic artist. Em: Culture and society 1780-1950. New York: Anchor Books,

1960.

9. Idem, ibidem.

10.  BURKE, Peter. Unidade e diversidade na cultura popular. Em: ____.Op. cit, p.51.

1. ORTIZ, Renato. Roménticos e folcloristas: Cultura popular.S. Paulo: Olho dAgua: 1992, p. 66.
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discussdo assumiu um papel relevante na Alemanha e na Itélia, que até a década de 1870
ndo possufam sequer um territério unificado.

Analogamente, a busca por uma identidade nacional entre os intelectuais brasileiros
¢é uma preocupacio desde o romantismo do século XIX. Naquele momento, porém, o
Brasil nao havia reunido as condi¢des necessdrias para a superacio das teorias evolucio-
nistas e raciais que caracterizaram o nascimento das ciéncias, o que se reflete na propria
categoria da mesticagem e no determinismo do meio geogra’ﬁco sobre o cardter nacional.
Um paradoxo numa sociedade escravocrata, somente apds a aboli¢ao foi possivel fazer
do mito das trés ragas o repositorio de uma identidade mestica positiva e moderna, mais
tarde apropriada pelo governo durante o Estado Novo, configurando o que Renato Ortiz
chama de passagem do conceito de raga para o conceito de cultura, que tem em Gilberto
Freyre um de seus expoentes™.

A partir do modernismo, a identidade nacional adquiriu um horizonte de projeto. A
lacuna de conhecimento acerca do proprio pais nos relegava a uma condicio negativa,
inclusive na estética, que 0 movimento modernista se propods a transformar, elegendo 0
popular como fonte da nossa diferenciacao em relacio ao europeu. Aqui, as tradicoes e as
manifestacdes do povo assumiram um cardter que ndo se limitou a captura do passado e
a catalogagao. Ao contririo, havia uma perspectiva de futuro em categorias como nag¢dao,
formugdo nacional e desenvolvimento, temas aos quais se engajaram, amplamente, escri-
tores, intelectuais, economistas, artistas e poh’ticos da época®. Hg, também, uma inter-
seccdo com os debates politicos e econdmicos que se deram na América Latina a partir
da criagao do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) e da Cepal (Comissao
Econdmica para a América Latina), e da fundacio das universidades de ciéncias e letras,
locus de um pensamento que veio a redefinir o olhar do centro sobre a periferia, com
as teorias da dependéncia e do subdesenvolvimento. Interpretar a modernizacio exigia
falar em cultura.

Ideias como falta, auséncia e atraso, estio ligadas a nossa condicio periférica
no processo de modernizagio e participam diretamente do que Ortiz denominou de
“problematica cultural brasileira” e seus desdobramentos. Com o tempo, surgiriam
novos conteudos politicos, a saber, “cultura popular como desalienacao” ¢, anteriormente

12. ORTIZ, Renato. Daragaa cultura: a mesticagem e o nacional. Em: Cultura brasileira e identidade nacional.
Sao Paulo: Brasiliense, 2006, pp. 36-44.

3. ‘A reflexdo sobre cultura popular no Brasil e na América Latina, se reveste de um sentido duplo. Trata-se
primeiramente da compreensio da sociedade e, para isso, as andlises sociologicas, historicas e antropo-
logicas tém contribuido em muito. Mas ela encontra-se ainda intimamente associada a uma problemtica
mais global, a do destino desses paises. O debate nao se restringe pois a esfera académica — ele integra um
publico mais amplo preocupado com as questdes sociais. Eu diria que a ideia fundamental que marca esta
discussao é a de “falta’, de “auséncia’. Pode-se enumerar varias maneiras como o tema foi abordado, mas existe
uma constante, que atravessa o século, um vetor convergindo sempre para 0 mesmo horizonte: a identidade
nacional. E claro, esta identidade ¢ trabalhada de formas diversas, mas a inquietagao em relagao 4 pergunta
‘quem somos n6s?” permanece. Identidade, nagao, popular, sio termos recorrentes ao longo da histéria do
pensamento latino-americano. A eles se agregam outros: atraso, desenvolvimento, modernidade, moderni-
zacdo. A tematica mobiliza os artistas, os politicos, os literatos, os intelectuais: ela ¢ uma obsessao’ORTIZ,
Renato. Romdnticos... Op.cit, p. 76.



a0 golpe de 1964, “conscientizacio™*. Entre os desenvolvimentos dessa problemitica, o
que mais nos interessa € a associagio histdrica entre “cultura popular” e “folclore”, unidas
pela ideia de “tradi¢do’, “seja na forma de tradi¢do-sobrevivéncia ou na perspectiva de
memoria coletiva que age dinamicamente no mundo da praxis™. Neste ponto, o debate
entre o folclore, em sua busca por uma cientificidade, e as ciéncias sociais, é revelador das
linhas de tensdo que orbitam a esfera cultural. Apesar de sua fragilidade metodologica,
naansiedade do folclorista em reunir e catalogar o que considera em vias de extingao, ha
uma convergéncia importante com a sociologia moderna. Ambos os campos puderam
reconhecer, ou pelo menos sentir, os efeitos das contradi¢oes da modernizagio e tornava-
-se claro que era preciso compreender e, se possivel, resgatar os lagos tradicionais que o
desenvolvimento da economia capitalista rompia’.

No Brasil, a fundagao dos centros universitirios desempenhou, a partir de 1930,
um papel fundamental na renova¢io das metodologias e abordagens dos estudos sobre
cultura popular?, trazendo a questao um enfoque critico, expresso nos embates entre
cientistas sociais e folcloristas. Até ali, manifestava-se no folclore um carater marcado, de
forma generalizada, por um olhar romantico-bucolico sobre a vida dos povos ameagados
peloavanco do progresso. Escrevendo sobre Cornélio Pires, Florestan Fernandes chama
atencdo para os problemas que envolvem esse tipo de representacdo, em suas palavras
“falsa e caricatural”. Apenas nos momentos em que Pires foge da caracterizacio apolo-
gética e da construgao de um caipira “heroico”, “ganha relevo certa tendéncia 4 compre-
ensdo endopdtica da cultura caipira e o reconhecimento de que o caipira é, acima de
tudo, o produto humano de condiges espoliativas de existéncia social ™.

Do ponto de vista metodoldgico, a inclinagio folclorista para o estudo das culturas
“ameacadas” coloca-nos, hoje, diante de um problema ainda maior, explicitado pelo fato
de ser cada vez mais dificil encontrar as tais “culturas primitivas” ou “originais’, levando-
-nos a questionar a validade e o significado do termo “tradicional”. Resta, portanto,
uma duvida: como entender as manifestacoes folcloricas na atualidade sem cair na
idealiza¢do? Thompson faz uma critica contundente a generalizacio do termo “cultura
popular” e & nogio de permanéncia contida na ideia de tradicio. A questao engloba
conflitos e contradi¢des sociais ausentes ou diluidos nos conceitos e, sobretudo, nega o
carater dinimico do popular®.

14. ORTIZ, Renato. Da cultura desalienada & cultura popular: o CPC da UNE. Em: Cultura brasileira e
identidade nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 2006, pp. 68-78.

15 Idem,po.

16. - ORTIZ, Renato. Romdnticos...Op. cit, p. s1.

17. FERNANDES, Florestan. Os estudos folcléricos em Sao Paulo. Em: O Folclore em questdo. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2003, . 106.

18, Idem,p.81.

19.  “Longe de exibir a permanéncia sugerida pela palavra “tradicao’, o costume era um campo para a mudanga
e a disputa, uma arena na qual interesses opostos apresentavam reivindicagoes conflitantes. Essa ¢ uma razao
pela qual precisamos ter cuidado quanto a generalizagoes como “cultura popular”. Esta pode sugerir, numa
inflexao antropoldgica influente no ambito dos historiadores sociais, uma perspectiva ultraconsensual dessa
cultura, entendida como “sistema de atitudes, valores e significados compartilhados e as formas simbolicas
(desempenhos e artefatos) em que se acham incorporados” Mas uma cultura ¢ também um conjunto de
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Antonio Gramsci foi responsavel por trazer a reflexio uma nova perspectiva, a
comegar por sua defini¢do de povo como o “conjunto das classes subalternas e instru-
mentais de toda forma de sociedade que existiu até agora™. Reconhecendo que o
folclore teria sido preponderantemente estudado como “pitoresco’, aponta para sua
relacdo direta com “determinados estratos da sociedade”, situando-o em contraposicdo
as concepgdes ‘oficiais’ do mundo®. Para ele, o folclore ¢ “algo muito sério e que deve
ser levado a sério”, o que se evidencia na sua preocupacio em colocar o tema dentro de
um quadro politico contemporaneo. Religiosidade popular, moral, direito e educacio,
estio na base para a compreensao do folclore em sua heterogeneidade, capaz de conferir
a sociedade novos sentidos, entre eles a superagao do binomio “cultura popular e cultura
moderna” ou, por que nio, da propria cisio entre tradicio e modernidade, que poderia
representar o “nascimento de uma nova cultura entre as grandes massas populares™. Ha,
portanto, uma dimensdo transformadora.

Na figura de Madrio de Andrade, o folclore brasileiro encontrou uma dimensio
semelhante. Suas “viagens etnograficas” ndo apenas forneceram a matéria-prima da sua
criacdo artistica, mas principalmente um olhar critico diante do abismo que havia entre
o Brasilrural e 0 urbano; o letrado e o da tradicio oral. A partir da realidade com a qual o
escritor se deparou em campo, seus escritos ficaram marcados por uma dimensao social
até entdo incomum e chega a ser significativo que sua abordagem seja contemporinea
as de Gramsci. Em O turista aprendiz, obra que retine os diarios das viagens, Mdrio
revela suas inquietagdes ao se ver diante de um Brasil desconhecido e de complexas rela-
¢Oes sociais, apontando na dire¢io de uma interpretacdo mais critica sobre o popular.
Segundo Telé Lopez, trata-se de um momento em que € possivel até mesmo identificar
no autor uma “preocupacio em assimilar a teoria marxista™. Combinando a descri¢do
factual com a subjetividade artistica, insurgia contra uma “posicio elitista de seu tempo
que congelava o Folclore, dissociando-o dos demais fendmenos da sociedade™* e sua
etnografia constroi “uma perspectiva que deseja abandonar a caracterizagio do regional
através do exotico e do pitoresco, porque estard preocupada com as relagdes de producao
e com as classes sociais™.

diferentes recursos, em que hd sempre uma troca entre o escrito e o oral, o dominante e o subordinado, a
aldeia e a metropole; ¢ uma arena de elementos conflitivos, que somente sob uma pressao imperiosa — por
exemplo, 0 nacionalismo, a consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa predominante — assume a forma
de um “sistema’. E na verdade o préprio termo “cultura’; com sua invocagao confortével de um consenso
pode distrair nossa atencao das contradi¢es sociais e culturais, das fraturas e oposicoes existentes dentro do
conjunto THOMPSON, E. P. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. Trad.
Rosaura Eichenberg, Sao Paulo: Companhia. Das Letras, 1998, pp 16-17.

20.  GRAMSCI, Antonio. Cadernos do cdrcere V. 6: Literatura, folclore, gramdtica. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2002, p-134.

21 Idem,p.133.

22 Idem,p136

23.  LOPEZ, Telé. Abordo do didrio. Em: ANDRADE, Mério de. O turista aprendiz. Introdugio e notas de Telé
P. Ancona Lopez. Sao Paulo: Duas Cidades/Sec. de Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976, p.41.

24. Idem,p.16.

25, Idem,p. 41.



»6

Folclore como “realidade social™’; “reflexo das condicoes de vida cultural do povo,
ainda que certas concepgoes proprias do folclore ou perdurem mesmo depois que as
condigdes foram (ou parecam ter sido) modificadas™; “usos”; “costumes”; transfor-
magoes; (re)apropriagées dos contetdos culturais externos. A discussao sobre cultura
popular se redesenha a partir de termos que abrem caminho para uma dialética entre
materialismo e cultura, o que ndo significa atribuir & economia um papel determinante
sobre uma esfera cultural subordinada, mas pensar as nocoes de base e superestrutura
em movimento, e Nnao como um par imovel.

Em critica aos estudos culturais marxistas, Raymond Williams vé a énfase na propo-
sicdo base-superestrutura marcada justamente por esse dualismo. Mas a “base” corres-
ponde aum “processo e ndo aum estado” e mesmo o conceito de “determinagio” deve ser
pensado em outras dire¢des, pois nao implica, necessariamente, uma relagao previsivel,

controlada, ou unilateral?®

. Em sua andlise, Marx inclinou-se sobre um tipo particular
de producdo que, adaptado ao contexto da cultura, pode ser danoso e empobrecer a
noco central de “forcas produtivas”, reduzindo-a aos aspectos econdmicos da producio
primdria®. A rigidez das fronteiras estabelecidas pelo dualismo base e superestrutura
desdgua na seguinte questio: como entender algo to diretamente relacionado a praticas
sociais basicas como pertencente a superestrutura? Outro raciocinio central em Marx, a
ideia de que “o ser social determina a consciéncia™, abre espago para uma compreensio
mais ampla e menos dual, capaz de revelar a interdependéncia entre os universos material
e imaterial da cultura.

A nocio de totalidade representa uma possivel superagio do dualismo®’. Mas nao
se deve perder de vista que, em meio a variedade de praticas e significados, hd relacoes
muitas vezes desiguais (pensemos, por exemplo, na assimetria entre os universos letrado
e oral). Retomando Gramsci, Williams afirma que, para nao se esvaziar de um contetido
critico, revelador das contradi¢oes de classe e do que chama de “intencao social” e
“processo de incorporacio’, a totalidade deve ser combinada ao conceito de hegemonia.
Haveria, pois, um sistema central de priticas, valores e significados que poderia ser consi-
derado dominante, em outras palavras, hegemonico. Longe de configurar-se no plano do
abstrato (opinido ou manipulacdo), a hegemonia ¢ um corpo de priticas, expectativas,
dispéndio de energia e entendimento comum da natureza humana e do seu mundo,
conjunto de significados e valores enraizados na experiéncia vivida e por isso constitui
também um sentido de realidades*.

26. FERNANDES, Florestan.___. Op. cit, p. 32.

27. GRAMSCI, Antonio. Op.cit, p.134

28, WILLIAMS, Raymond. Base and superstructure in marxist cultural theory. Em: Culture and materialism:
selected essays. Londres: Verso, 2005, pp. 31-49.

29. Idem,p.3s.

30. MARX, Karl. Contribuigdo d critica da economia politica. Trad./Introducio:Florestan Fernandes, 2. ed. Sao
Paulo: Expressio Popul;lr, 2008, p. 47.

3. WILLIAMS, Raymond. Base...Op.cit. p. 35.

32. Idem,pp.37-38.
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A dialética do “fazer-se™ amplia o conceito de cultura como esfera produzida, enrai-
zadana experiéncia de espaco e tempo, permitindo ao autor transitar entre dois sentidos:
cultura como todo um modo de vida (sentidos comuns), e cultura como formas de signi-
ficagdo e suas representagdes (artes, aprendizado). Para ele, a cultura é, a um s6 tempo,
tradicional e criativa, e abrange significados e sentimentos comuns e individuais. Daf
a sua insisténcia na premissa de que a “cultura ¢ ordindria” e a rejei¢ao as nogoes redu-
toras, inclusive marxistas, em que as massas aparecem como alienadas e dominadas
ideologicamente®*.

Os motivos da atualidade de Raymond Williams sao muitos. Em primeiro lugar,
houve um aprofundamento dos processos que alteram a experiéncia humana em sua
totalidade. A divisao social do trabalho ampliou-se, a maioria das pessoas passou a viver
em cidades e a técnica permitiu a0 homem uma difusio da comunicacao (e por que
ndo dizer das culturas?) em escala global. Quando diz que “vivemos numa cultura em
expansio, e todos os seus elementos também estao em expansio™, Williams esta defen-
dendo que ela “é de todos”, contra o argumento de que a cultura de massa, difundida pelo
radio, pela televisao e hoje, pela internet, é necessariamente alienada. Em sua opinido, o
problema que envolve a teoria critica ¢ sua énfase no consumo®® e num cardter passivo
que nega as culturas populares sua capacidade criadora. Ademais, a oposicio entre a
“massa” e 0 “povo” conduz a outros equivocos tedricos e metodologicos®”.

O segundo motivo que nos faz revisitar o pensamento de Williams estd justamente
na prevaléncia dessas questoes de método nos estudos culturais contemporaneos. Ao
definir cultura de um lado como meio de vida (sentido antropolégico) e, do outro, formas
de representacao e aprendizado, o autor procura superar a barreira entre uma concep¢ao
da cultura como processos simbdlicos e uma outra que subordina a producéo cultural
A instancia econdmica. Para ele, a crise da teoria cultural estaria na 0posi¢ao entre uma

33 Vertambém preficioem THOMPSON, E.P. A formagdo da classe operdria Inglesa.V. 1:A drvore da liber-
dade. Trad. Denise Bottman. Sao Paulo: Paz e Terra, 1987, pp. 9-14.

34.  WILLIAMS, Raymond. Culture is ordinary. Em: Raymond Williams on Culture and Society: essential
writings. Ed. McGuigan. Sage: 2013, p.7.

35 Idem,p.13.

36. WILLIAMS, Raymond. Base and superstructure in marxist cultural theory. In: Culture and materialism:
selected essaysVerso: 200s.

37. ‘La oposicion tajante entre lomasivo ylo popular, enactualidad, noes para Martin-Barbero otra cosa queuna
falacia tedrica que s6lo puede ser concebida por folcloristas — que, desde una concepcion purista del pueblo,
intentan reconstruir un arquetipo de lo popular ligado a un original primitivo — o por aquellos que desde un
marxismo ortodoxo y dogmatico s6lo ven en los fendmenos de masas un efecto de la dominacion ideolo-
gica de las clases propietarias sobre las clases trabajadoras.[..]No puede, entonces, afirmar-se como lo hacen
los seguidores de McLuhan, que la incorporacion de las masas a la sociedad moderna implica la disolucion
de las clases sociales, o sostener, como algunos de los miembros de la Escuela de Frankfurt, que la industria
cultural, verdadera matriz de lo masivo, conduce inevitablemente a la degradacion de la experiencia estética”.
ZUBIETA, Ana Marfa (org.). Cultura popular: un abanico de mediacones hacia la cultura de masas. Em:
Cultura popular y cultura de masas: conceptos, recorridos y polémicas. Paidds: Buenos Aires, 2000, pp.
226-227.



visdo da arte como objeto e outra como pritica**. Nestor Garcia Canclini adota uma
posi¢ao parecida ao criticar os pressupostos que estdao na origem dessa barreira e, reco-
nhecendo que muitos vém da caréncia de trabalhos empiricos, argumenta que a abor-
dagem mais fecunda para o estudo das culturas populares (no plural®®) estd justamente
no cruzamento entre a explicacdo marxista do modo de producio capitalista e os aportes
metodoldgicos da antropologia e da sociologia*’. Mais do que uma superacio teérica, o
enfoque interdisciplinar traz para o centro do debate as relacdes entre cultura, educacio,
politica e economia. Se hd processos que contribuem paraa continuidade ou aresisténcia
de uma cultura subalterna, hd, simultaneamente, determinacoes objetivas que levam a
sua transformagio, muitas vezes mediada por uma relacio desigual de forcas, ainda
que ndo implique necessariamente a sua incorporagio total pela cultura dominante.
Canclini defende que conceito de hegemonia nao deve ser confundido com dominagio,
sendo necessdrio revisar os modelos que reduzem a reflexao a0 modo como uma cultura
hegemonica exerce o dominio sobre outra subalterna que resiste*".

Dentro desse quadro heterogéneo, ¢ preciso encontrar um caminho metodolc’)gico
capaz de ndo isolar as expressoes culturais e, consequentemente, seus aspectos formais
ou simbélicos como objetos de andlise em si, mas que nos ajude a compreender por meio
destes mesmos aspectos, o complexo de relagoes que envolvem a sociedade como um
todo. Milton Santos diz que as formas geogréficas, uma vez que contém fracoes do social,
“ndo sdo apenas formas, mas formas-contetdo” que “mudam de significa¢ao, na medida
em que 0 movimento social lhes atribui, a cada momento, fragées diferentes do todo
social 2. Na qualidade de instancia social, a cultura ndo pode ser hermeticamente sepa-
rada da dialética entre forma e contetdo. E preciso perguntar continuamente como a
esfera cultural se (re)configura no movimento de totalizagio da sociedade moderna, em
outras palavras, “como se transforma o conjunto do modo de producio capitalista™ nos
diversos lugares e das mais variadas formas. Para a dimensao critica, o desafio ¢ revelar
esses processos como “agentes da estrutura™#, ou seja, de que maneiras o “todo social”
ganha contornos e vida nas manifestagdes e praticas culturais.

38, WILLIAMS, Raymond. Base... Op.cit, p. 47.

39. Sobre Cultura no singular ou no plural, ver: WILLIAMS, Raymond. Keywords...Op.cit,p. 89; BOSI, Alfredo.
Cultura Brasileira e Culturas Brasileiras, em: . Dialética da colonizagao. Sao Paulo: Companhia. das
Letras, 2004, pp. 308-345.

40. ZUBIETA, Ana Marfa(org.). Del arte popular y las utopias a las culturas hibridas y el consumo. Em: .
Cultura popular y cultura de masas: conceptos, recorridos y polémicas, Paidds: Buenos Aires, 2000, p. 234.

41 Idem, op. Cit. pp.236-237.

42. SANTOS, Milton. Uma palavrinha a mais sobre a natureza e o conceito de Espago. Em: Espago e método.
Sao Paulo: Edusp, 2008, pp. 12-13.

43. ZUBIETA, Ana Maria (org.). op.cit, p.239.

44. CANDIDO, Antonio. Critica e sociologia. Em: ___ Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul,
2011, pp. 13-25.
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Revoada — Um panorama sobre
a trajetoria musical do Quinteto
Armorial nos anos 70

Francisco Andrade

Mestrando pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP).

RESUMO

O presente artigo traga um panorama sobre a musica do Quinteto Armorial com foco
em sua trajetoria nos anos de 1974 a 1980, perl’odo em que 0 grupo realizou a produgéo
de seus quatro LPs — Do romance ao galope nordestino, Aralume, Quinteto Armorial
e Sete flechas. O estudo musicologico por meio da escuta sistemdtica de seus discos,
aliado & pesquisa sobre a trajetoria do grupo propde uma interpretacio de didlogo
interdisciplinar pela narrativa do bindmio histéria & musica. Revoada, tema da faixa de
abertura do primeiro LP, serd analisada na perspectiva da experiéncia cultural integrada
nos processos composicionais do grupo. Esse panorama sobre a trajetéria e a musica do
Quinteto revela, no plano estético, uma ruptura entre a dicotomia musica “popular” e
“erudita”, por encontrar no campo da cultura o enraizamento de sua proposta.
Palavras-chave: Quinteto Armorial; experiéncia cultural; Revoada; historia & musica.
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ASSIM NASCEU O QUINTETO ARMORIAL. CINCO INSTRUMENTOS DE
PRESENGA BEM MARCANTE NAS MANIFESTAGOES MUSICAIS DO POVO
DO NORDESTE FORAM ELEITOS E CONVOCADOS A PARTICIPAR DESSA
PRIMEIRA EXPERIENCIA. NOVOS TIMBRES SERIAM EXPERIMENTADOS,
OUTRAS LINGUAGENS SEREVELARIAM, FORNECENDO-NOS NOVOS DADOS
PARA UMA COMPOSICAO ORGANIZADA, QUE ROMPESSE AS BARREIRAS
ENTRE MUSICA ERUDITA E MUSICA POPULAR — UMA MUSICA QUE ESTI-
VESSE MAIS PROXIMA DA NOSSA REALIDADE CULTURAL, ERUDITA,
ENQUANTO CONCEPGAO E ELABORAGAO, POPULAR NO SEU SENTIDO
MAIS AMPLO, FORTE, VERDADEIRO E PROFUNDO.

ANTONIO JOSE MADUREIRA

INTRODUCAO

Conjunto de musica instrumental criado por Ariano Suassuna no inicio dos anos de
1970 no ambito da Universidade Federal de Pernambuco e no contexto do Movimento
Armorial’, o Quinteto Armorial teve sua primeira apari¢dao publica na formacio de
quarteto em 26 de novembro de 1971, na Igreja do Rosario dos Pretos, em Recife, com
a presenca de Antonio José Madureira, na viola nordestina, Edilson Euldlio Cabral, no
violdo, Antonio Carlos Nobrega de Almeida, no violino e José Tavares de Amorim, na
flauta transversal®.

O Movimento Armorial foi, talvez, a formulag¢io mais sofisticada do papel da
tradi¢ao cultural nordestina nainvencio de umaideia de Brasil. Associando essa tradicio
as expressoes simbolicas populares — notadamente as de procedéncia sertaneja, como

1 ‘Armorial.. palavra sonora, que evoca brasoes e emblemas; palavra misteriosa, que provoca estranhamento
e chama a atengio. Ariano Suassuna escolhe esse nome para batizar um movimento cultural que nasce no
Recife e I se desenvolve nos anos 1970 até se tornar um dos polos de criacao artistica do Nordeste na época’.
Em: SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial, 2. ed. rev, Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2009 (Introducio. p.13).

2. SANTOS, L Cultura em movimento: Pernambuco, Armorial, anos 1970. 5.2 O Quinteto Armorial, pp.
58-60. Também aprofundado em DIDIER, Maria Thereza. Emblemas da sagragdo armorial: Ariano
Suassuna e o Movimento Armorial (1970-1976), Recife: Editora Universitaria, UFPE, 2000, cap. 2, pp.
99-134.



a xilogravura, a literatura de cordel e a musica de viola, rabeca ou pifano —, Suassuna
tomava estas, também, como as manifestacoes mais auténticas da fusao das culturas
indigenas, africanas e europeias que teriam constituido a identidade do pafs.

A partir de 1972, Fernando Torres Barbosa, filosofo, artista-pldstico e musico, passou
aintegrar o Quinteto incorporando no grupo a pesquisa e a sonoridade do marimbau. E
José Tavares de Amorim foi substituido por Egildo Vieira do Nascimento, compositor e
clarinetista que integrou ao conjunto a sonoridade e a pesquisa do pifano em alternancia
com a da flauta transversal. Esse também ¢ o inicio em que Antonio Carlos N6brega de
Almeida incorpora em seu trabalho de pesquisa o estudo da rabeca, instrumento que
passou a integrar em alternancia com o violino, o som instrumental do Quinteto4.

Foto sem data. Colecao “Zoca Madureira” Cehibra - Fundacao Joaquim Nabuco. Da direita

paraaesquerda: Egildo, Fernando, Edilson, Madureira e Nobrega.

Oriundos da regido Nordeste, Anténio José Madureira Ferreira (1949) ¢ de
Macau-RN, Anténio Carlos Nébrega de Almeida (19s1), de Recife-PE, Edilson Eulalio

3. “Ideias de Nordeste e de Brasil” presente no estudo de ANJOS, Moacir dos. Local/global: arte em trdnsito,
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2005, cap. 3, pp. 51-71.

4. Essas informagdes fazem parte da primeira entrevista que realizei com Antonio Madureira em Recife no dia
20 nov. 2014, com apoio do Proap/Capes/IEB/2014.
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Cabral (1948), de Campina Grande-PB, Fernando Torres Barbosa (1945), de Palmeira
dos Indios-AL, e Egildo Vieira do Nascimento (1947-2015), de Piranhas-AL. Sao esses
jovens musicos que integraram a formagao dos dois primeiros LPs do Quinteto Armorial
— Do romance ao galope nordestino (1974) e Aralume (1976), ambos ligados a cidade
de Recife pelo Departamento de Extensio Cultural (DEC) da UFPE, cujo diretor era
Ariano Vilar Suassuna®.

Uma segunda fase do Quinteto aconteceu em 1977 quando o grupo estabeleceu a
ligacdo de seu trabalho com a Universidade Federal da Paraiba, no campus da cidade de
Campina Grande. Dessa fase resultou a criagao dos dois tltimos LPs do grupo: Quinteto
Armorial (1978) e Sete flechas (1980). Nesse periodo, Egildo Vieira do Nascimento foi
substituido por Antonio Fernandes de Faria, musico formado pela UFPB com especia-
lizagao em flauta. Importante destacar a participagio da Orquestra Romangal Brasileira
no dlbum Quinteto Armorial (1978) na faixa “Toque para marimbau e orquestra’, de
Antonio J. Madureira®.

Foto sem data. Colecio “Zoca Madureira” Cehibra-Fundagio Joaquim Nabuco. Da direita

para esquerda: Edilson e Madureira (acima), Fernandes, Fernando e N¢brega (abaixo)

5. Idem, ibidem.
Idem. A frente da Secretaria Municipal de Cultura da cidade de Recife em 1975, Suassuna cria a Orquestra
Romangal Brasileira, com a direcao de Antonio José Madureira e com a presenca do Quinteto Armorial

como nucleo instrumental da orquestra.



A discografia e a trajetoria do Quinteto Armorial estavam ligadas ao catdlogo da
Discos Marcus Pereira (1974-1981), importante gravadora que pautou sua produgao fono-
grafica pela busca de autenticidade na cultura popular como substrato para a construgao
deuma representagao danacao’.

O trabalho do Quinteto refletiu um processo de experimenta¢io musical, segundo
Antdénio Madureira, “erudita, enquanto concep¢ao e elaboragao, e popular no seu sentido
mais amplo, forte, verdadeiro e profundo™.

Cumpre indagar como a musica do Quinteto Armorial abarcou essas expressoes
simbolicas por meio da experiéncia cultural presente nos processos composicionais e
refletiu na organizagio dos timbres a sonoridade do grupo registrada em seus quatro LPs.

QUINTETO ARMORIAL — CIRCULACAO E REGISTRO MUSICAL

E possivel ter acesso a musica do Quinteto Armorial por meio de uma simples pesquisa
no sitio de busca Google. Ainda que de forma fragmentada ou incompleta, as musicas
que fizeram parte dos quatro LPs do grupo estdo disponiveis para audi¢io ou down-
load, por virios caminhos na “rede”... Sio postadas por seguidores, admiradores, dile-
tantes, curiosos etc. Outra forma de se conhecer as musicas do Quinteto ¢ pela audicao
de recriagio, adaptacdo, arranjo, transcri¢io ou interpretacdo livre das pecas compostas
para o grupo, ou simplesmente homenagem por parte de musicos e grupos contempo-
raneos que navegam pela proposta de realizar uma “musica de concerto brasileira™ na
fronteira entre musica de cimara “erudita” e “popular™. No entanto, as partituras que
compdem as musicas presentes nos LPs do Quinteto Armorial, nio tém o mesmo facil
acesso. Se um estudante, pesquisador ou instrumentista tiver interesse em conhecer
a linguagem dessa musica como representacio dos sons na forma de partitura, terd
bastante dificuldade. Essa musica nio se encontra disponivel de forma organizada do
ponto de vista académico e ndo circula nos meios editorais da drea de musica. Por qué?
Amusica do Quinteto Armorial ficou registrada no periodo de 1974 a 1980 em quatro
LPs produzidos e gravados pela Discos Marcus Pereira. De um ponto de vista histo-
rico € como se fosse ontem. Trata-se de um tempo muito recente para a historia, pois

7. SAUTCHUK, Joao Miguel. O Brasil em discos: nagdo, povo e miisica na produgdo da gravadora Marcus
Pereira. Dissertagio de Mestrado. Orientador: Prof. Dr. Wilson Trajano Filho. Universidade de Brasilia.
Instituto de Ciéncias Sociais. Departamento de Antropologia. Programa de Pés-graduagao em Antropologia
Social, 2005.

8. MADUREIRA, Anténio José. Aralume. Texto da contracapa do LP. Discus Marcus Pereira (1976).

9. Ver BARROS, Frederico Machado de. Cantiga de longe: o Movimento Armorial e a proposta de uma
muisica de concerto brasileira. Dissertacio (Mestrado em Historia) — Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro; orientador: Ricardo Augusto Benzaquen de Aratjo, Rio de Janeiro, 2006.

10.  Osgrupos Quadro (PE), Quinteto da Paraba (PB), Gesta (R]), Rosa Armorial (PR), Quarteto Pereré (SP),
Duo Catrumano (SP), sa0 exemplos de alguns trabalhos musicais que integram em seu repertorio a musica
que fizeram parte dos LPs do Quinteto Armorial. Importante também destacar a homenagem feita por Ivan
Vilela dedicada aos Antonios Nébrega e Madureira na composicio Armorial de seu CD Paisagens (1998).
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os protagonistas dessa musica se encontram em sua maioria vivos, presentes e atuantes.
Naquelesanos, as pessoas apreciavam musica pela escuta de discos e também fita cassete.
O produto fonografico possufa o lado A e 0 lado B, eraacompanhado de dlbuns com capa
e contracapa, fazia parte de um projeto fonografico. Talvez, uma crianga nos dias de hoje
ndo faca ideia do que tenha sido essa experiéncia de ouvir musica por meio do disco, do
dlbum LP. Hoje, chega-se a musica facilmente “navegando” pela rede. Assim, houve uma
mudanca de percepgao significativa em relagdo a aprecia¢ao musical em um curto espago
de tempo.

Os discos do Quinteto Armorial estavam inseridos dentro de uma proposta e
concepgio de projeto fonografico da gravadora Discos Marcus Pereira”. O catilogo
incluia cerca de 140 discos e conforme estudo de Sautchuk:

A maior parte destes era dedicada a divulgar estilos musicais considerados genuinamente
brasileiros, incluindo gravacoes de musica “folclorica”. Assim como na tradi¢ao dos
estudos de folclore e na obra do modernista Mario de Andrade, a produgio fonografica
dessa gravadora pautou-se pela busca de autenticidade na cultura popular como substrato
paraa construgao deuma representacao danagao™.

Ainda que sob um certo ponto de vista simbolico, o “espirito” e as ideias de Mdrio de
Andrade pairavam sobre os projetos dos produtores e musicos que circulavam na grava-
dora. O ano de 1928 “ressoa” entre nos por ter sido intenso e emblemdtico na produgao
intelectual do modernista, que nele conclufa a redaco e editava as obras Macunaima e o
Ensaio sobre a miisica brasileira. Estas foram obras de ruptura estética e referencial para
muitos artistas das geracoes seguintes. Ainda em 1928, Mdrio de Andrade, realizou sua
primeira viagem para o Nordeste, conforme estudo de Flavia Camargo Toni:

Malas prontas, viaja em dezembro. Primeiro trabalha no Rio Grande do Norte, em Natal
e arredores; em seguida na Paraiba; e a 8 de fevereiro, acompanha o Carnaval do Recife.
No regresso traz milhares de melodias sobre as quais se debrugara até meados de 1935,
pretendendo publicar obra vasta sobre o cantar nordestino e potiguar®.

1. Sobre a gravadora, ver: MAGOSS], José Eduardo Gongalves. O folclore na indiistria fonogrdfica: A
trajetéria da Discos Marcus Pereira ( inclui CD e CD-R.) Dissertacio de mestrado - Programa de
Pos-graduagio em meios e processos audiovisuais - Escola de Comunicagoes e Artes/Universidade de Sao
Paulo. Orientador: Eduardo Vicente, 2013.

1. Sautchuk, op. cit, p.6

13 TONI, Flavia Camargo. Missao: As pesquisas folcloricas. Em Mdrio de Andrade: Missio de pesquisas
folcloricas. Servigo Social do Coméreio. Secretaria Municipal de Cultura da cidade de Sao Paulo. Centro
Cultural Sao Paulo, 200, pp71-99.



As impressoes e pesquisas realizadas nessa viagem amadureceram no musicélogo a
necessidade do registro como meio de preservar as manifestacoes que o progresso poe
em risco de desaparecimento. A frente do Departamento de Cultura, a partir de 1935, e
acumulando o cargo de Chefe da Divisao de Expansao Cultural, cria a Discoteca publica
e empreende a Missdo de Pesquisas Folcloricas que foi realizada em 1938 sob a seguinte
justificativa:

O Brasilrealmente nao conhece a sua musica nem seus bailados populares, porque, devido
asuaenorme extensao, eregioes perfeitamente distintasumadaoutra, ninguém, nenhuma
instituigao se deuao trabalho de coligir esta riqueza até agora inativa. (‘Exposicao dos atos
e consequéncias da Missao Folclérica”, Sao Paulo, 23 de maio de 1938)

Com intuito de conhecer, registrar e divulgar a musica dos “reconditos” do Brasil,
foi que surgia, em 1974, na industria fonografica brasileira, a gravadora Discos Marcos
Pereira, com o “espirito” de Mério de Andrade norteando seu catilogo. Aprofundando
nosso conhecimento sobre essas conexoes, o estudo de Sautchuk apresenta um belo capi-
tulo sobre o “processo de construgao estética do Quinteto Armorial”, segundo o autor:

o disco ¢ portador ou suporte de uma elaboragao musical que atua como uma represen-
tago sonora do universo sagrado que ¢ a cultura do povo. Lembro que o disco nao ¢ s6
musica. O disco, suporte do conteudo musical, ¢ acompanhado da capa, preenchida com
textos, fotos e ilustragdes. Esses diversos meios e linguagens se condensam e se fundem
em uma tnica mensagem, intensificando seus sentidos. Além disso, pode-se dizer que
o disco imprime um novo carater ao processo de construgao estético-musical. Ele nao
apenas registra, mas também sintetiza e amplia as possibilidades comunicativas dessa
experiéncia®.

14.  Idem, ibidem
15, Sautchuk, op. cit, p.100.
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- QuintetoArmorial

Do romance a0 galope nordesting

Reprodugao da capa e contracapa do 1° LP. Acervo pessoal “Zoca Madureira”

REVOADA

Primeiro LP do Quinteto, Do romance ao galope nordestino' ¢ lancado em dezembro
de 1974. Em sua capa encontramos a gravura Alexandrino e o pdssaro de fogo, de Gilvan
Samico”. A gravura de Samico trazia a imagem de Alexandrino como forma de home-
nagear os artistas anonimos da literatura de cordel nordestina. Porém, para Ariano, o
pdssaro defogo Alexandrino, eraumaformade homenagearIgor Stravinsky. Compositor
apreciado por Suassuna e apresentado por ele aos jovens musicos do Quinteto no inicio
de suas experiéncias composicionais®.

A faixa de abertura do LP, Revoada® de Antonio Madureira, apresentava a sonori-
dade do marimbau®® nordestino pela seguinte ideia musical:

16, Ouvir o LP: disponivel em https://wwwyoutube.com/watch?v=wDC2TJRpF_o. Acesso em 13 jul.2015

17. O layout e a arte do LP, assinam respectivamente: Antonio Maioral e Ernesto Cerri. O disco foi gravado e
autorizado por Discos Marcus Pereira (MPL 9306) e foi produzido por Aluizio Falcio no Estudio Eldorado,
e na Técnica de som assina Marcos Vinicius. Financiado pela Finep — Financiadora de Estudos e Projetos. A
fabricagao e distribui¢ao no Brasil ficou a cargo da Discos Copacabana.

18.  MADURERA, Antonio J. Entrevista em Recife no dia 15 jan.2015. PROAP/Capes/IEB/2014.

19.  Ouvir Revoada disponivel em https:/ /wwwyoutube.com/watch?v=sqQInugiiEs . Acesso em 13 jul. 2015

20. No Quinteto Armorial, o instrumento foi fruto de uma pesquisa sonora desenvolvida por musicos
como Fernando Torres Barbosa e Antilio Madureira. O terceiro LP do grupo Quinteto Armorial (1978),
contempla um Concerto para marimbau e orquestra, escrito por Antonio Madureira com participacio da
Orquestra Romangal sob sua regéncia.
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A presenca do marimbau evocava a “prosddia” dos cantadores repentistas e embola-
dores, pela continua repeticio estabelecida pela ritmica. No caso de Revoada, a ideia se
transporta no marimbau como repeticio, sempre a cada quatro compassos na voz supe-
rior, com inicio sincopado e as semicolcheias preenchendo a pulsagio seguinte. Durante
toda a peca essa ideia se desenvolve ora em unissono, conforme a figura acima, ora com
apresenca de nota pedal:
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Em sobreposicio, uma segunda ideia € apresentada no violino e na flauta:

Madureira escreve na mesma pauta os dois instrumentos e traz a ideia da escala

duetada, to presente no toque da viola brasileira*. Escrita no modo de Mi mixolidio o

21 Sobre viola brasileira, ver VILELA, Ivan. Cantando a prdpria histéria: Miisica caipira e enraizamento.
Prefécio de Alfredo Bosi. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2013, capa, p. 29-54.
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desenvolvimento da musica é modal com a presenca, de passagem, do intervalo de quarta
aumentada nas frases duetadas descendentes.

Foi a primeira peca escrita para marimbau dentro da proposta estética do Quinteto.
Uma primeira experiéncia que Madureira realizou aos 22 anos de idade, em 1972,
na ocasiio em que Fernando Torres chegou no grupo. A primeira apresentagio da
peca ocorreu em um dos ensaios, que costumeiramente, aconteciam na residéncia de
Suassuna. A peca, que ainda ndo tinha titulo, foi batizada por Maximiano Campos, poeta
e amigo da familia que estava presente nos ensaios. A partir da escuta da peca, o poeta —,
inspirado por imagens de pdssaros que a musica lhe sugeriu— escreveu um poema com
o titulo de Revoada>. A tinica reprodugao do manuscrito dessa partitura encontra-se no
livro O Movimento Armorial, escrito por Suassuna em 1974.
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Reproducao do manuscrito da misica “Revoada” de Antonio Madureira. Presente na
obra O Movimento Armorial de Ariano Suassuna (1974). Cheibra-Fundacao Joaquim Nabuco.

A partir desse primeiro LP ji podemos identificar a presenca da experiéncia cultural
nas composicoes Repente, Toré, Exceléncia, Toada e Dobrado de Cavalhada e

22.  MADUREIRA, Anténio J. Entrevista realizada em janeiro de 2015. PROAP/Capes/IEB/PRPG 2014.



Romance de Minervina, todas de Antonio Madureira. A mesma atitude ¢ encontrada nas
pecas Bendito, de Egildo Vieira do Nascimento, Rasga e Ponteio acutilado, de Antonio
Nobrega. O disco também trazia uma recriagdo de Madureira sobre o Romance da
bela infanta, do romanceiro ibérico do século X VI, como forma de ligacio do universo
medieval nas formas dos cantares do sertio nordestino. Guerra Peixe e Capiba foram,
respectivamente, revisitados em Mourdo e em Toada e Desaﬁo, estaultima com arranjo
de Madureira. Interessante observar em Toada de Capiba, que se apresenta em compasso
terndrio, enquanto que na musica popular em geral existe a predominéancia do compasso
quaterndrio para este género.

A presenga de recursos musicais usuais a musica classica como contraponto, modi-
ficacoes de textura, cinones e imita¢des melddicas, sao recursos utilizados na organi-
zacio dos timbres das composi¢oes do Quinteto Armorial, que trazia sob essa roupagem
erudita a sonoridade das ruas e dos reconditos do nordeste, por meio dos timbres e temas
musicais presentes em sua discografia®.

Na contracapa do LP, Ariano Suassuna apresenta o Quinteto e define que o norte e a
direcdo do trabalho do grupo estavam no foco da “criagdo a procura de uma composi¢ao
nordestina renovadora, de uma musica erudita brasileira de raizes populares, de um som
brasileiro™+.

Ao ser langado, Do romance ao galope nordestino, o Quinteto Armorial foi consi-
derado o melhor conjunto de musica instrumental pela Associacao Paulista de Criticos
de Arte (APCA) e, assim o trabalho foi acolhido com grande entusiasmo por boa parte
da critica. Em sua coluna de musica popular do Jornal do Brasil, em edi¢io de 10 de
dezembro de 1974, 0 jornalista e musicologo José Ramos Tinhordo enaltece o disco com
o titulo O milagre do Quinteto Armorial, considerando as doze faixas do LP surpre-
endentes pela fusao do regional no universal, e do popular no erudito. Considerou no
tema central da composi¢io Rasga de Antonio Nobrega, a unidade subjacente da cultura
popular brasileira pela liga¢ao do tema com a Chula gaticha recolhida e adaptada por
Barbosa Lessa e Paixao Cortes. E conclui o artigo da seguinte maneira:

Culturalmente tao importante quanto estao sendo importante economicamente a
descoberta de petroleo da bacia de Campos, o disco Quinteto Armorial — Do romance
ao galope nordestino, também deveria ser saudado em manchetes, por todos os jornais.
Porque se a descoberta de novos lencois de petroleo anuncia a perspectiva de um desen-
volvimento independente da “ajuda” das empresas multinacionais, a revelacdo musical
do Quinteto Armorial vem mostrar que, das profundezas da criagao popular, também se
pode tirar uma cultura autenticamente nacional®.

23, Ouvir VILELA, Ivan. Msica fora dos cinones (2013). Disponivel em http://culturafm.cmais.combr/
musica-fora-dos-canones. Acesso em 7 abr. 2014.

24. SUASSUNA, Ariano. Texto de apresentacio do Quinteto Armorial. Contracapa do LP Do romance ao
galope nordestino. Discos Marcus Pereira, 1974.

25. TINHORAO, José Ramos. O milagre do Quinteto Armorial. Jornal do Brasil, Caderno B. 10 dez.1974.
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Por outro lado, em 6 de marco do ano seguinte, o renomado critico J. Jota de Moraes
assina matéria no Jornal da Tarde (edicio vespertina do jornal O Estado de S. Paulo)
com o titulo “O respeitavel Quinteto Armorial precisa estudar principalmente o portu-
gués”. Moraes parte de uma entrevista dada pelos integrantes do Quinteto no dia 20
de janeiro daquele ano a um programa de televisao do canal 13. Considerou “o que eles
fazem em musica, no fundo, é apenas um reflexo desse nao dominar sequer a linguagem
oral”. O critico ndo aceitou bem a nordestinidade enraizada na fala dos integrantes, a
cosmologia presente no sotaque dos jovens musicos. Embora no corpo da matéria esti-
vesse presente a imagem do LP, Moraes nio faz referéncia especifica a nenhuma faixa do
disco, a nenhuma composi¢io ou performance e sintetiza seu pensamento da seguinte
forma: “Antes o Quinteto Armorial tivesse optado pela musica europeia convencional.
Assim, pelo menos nao tocaria baido pensando que é musica erudita, e seus integrantes
ndo cometeriam tantos erros de portugués para explicar esse disparate num programa
de tevé™°.

O olhar tnico, etnocéntrico, definido pelo ensino e pela cultura normatizada das
classes dominantes acaba por delinear os valores estéticos a ser utilizados por todos?”-.
Em sua critica, Moraes nao reconhece a musica do Quinteto por ndo estar enquadrada
dentro dos canones estabelecidos pela “norma culta”. Sua critica apresenta-se mais como
uma resposta ao texto de apresentacio de Ariano Suassuna sobre o Quinteto, presente na
contracapa do primeiro LP, quando 0 escritor paraibano se referia ao grupo:

[..] Os musicos do Quinteto Armorial poderiam ter partido em busca de dois caminhos
faceis: limitar-se, por um lado, a boa execucio convencional da musica europeia, tradi-
cional ou de “vanguarda’, e procurar, por outro lado, o ficil sucesso popular, tocando, a sua
maneira, “baides” comerciais. Nao o quiseram.[...]**

A possibilidade de enraizar no passado a experiéncia atual de um grupo se perfaz
pelas mediagoes simbolicas. E o gesto, o canto, a danga, o rito, a oragdo, a fala que evoca,
a fala que invoca®. Isto ¢, como participantes e mediadores de simbolos e significados
da cultura popular nordestina, a musica do Quinteto Armorial encontrou em seus
processos composicionais a experiéncia cultural como forma de romper os canones e a
dicotomia entre musica “popular” e “erudita”, por encontrar no campo da cultura o enrai-
zamento de sua proposta no cendrio da musica instrumental brasileira. Sua discografia
merece escuta, estudo e atengao.

26. MORAIS, J. Jota de.O respeitdvel Quinteto Armorial precisa estudar principalmente o portugués. Jornal da
Tarde, 6 mar.1975.

27. VILELA, Ivan. op. cit, cap. 2, p. 76.

28. SUASSUNA, Ariano. op. cit. Discos Marcus Pereira (1974

29. BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagao. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, cap, p.1s.



Assim, o presente artigo, resultante das reflexdes do I Encontro de pos-graduandos
do IEB, conclui que a musica do Quinteto Armorial é um conceito em formacao, e que
pode contribuir com o bindmio historia & musica, por compreender que:

A musica brasileira forma um enorme e rico patriménio histérico e cultural, uma das
nossas grandes contribuigoes paraa culturadahumanidade. Antes de inventaremapalavra
“globaliza¢do”, nossa musica ja era globalizada. Antes de inventarem o termo “multicultu-
ralismo”, nossas cancoes j4 falavam de todas as culturas, todos os mundos que formam
os brasis. Antes de existir o “primeiro mundo”, ja éramos musicalmente modernos. Além
disso, nossa musica foi o territério de encontros e fusdes entre o local, o nacional e o
cosmopolita; entre a diversao, a politica e a arte; entre o batuque mais ancestral e a poesia
mais culta. Por tudo isso, a musica no Brasil é coisa para ser levada muito a sério®°.
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Diarios fotograficos de bicicleta
em Pernambuco: os irmaos
Ulysses e Gilberto Freyre na

documentacao de cidades na
décadade 1920

Luciana Cavalcanti Mendes

Mestranda pelo programa Culturas e Identidades Brasileiras do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-
USP). Bolsista Capes

RESUMO

Este artigo apresenta parte do estudo de caso de 66 fotografias de alguns prédios e ruas
das cidades pernambucanas de Recife e Olinda tomadas entre os anos de 1923 e 1925 por
Ulysses Freyre (UF), durante excursdes de domingo realizadas de bicicletajunto com seu
irmao, o socitlogo Gilberto Freyre (GF) numa parceria documental. Objetiva-se a partir
das fotografias tracar uma relacio com o até entdo ainda embrionario discurso politico
intelectual de GF no periodo contemplado, além de descrever a respeito desses lugares
em vias de transformacdo urbana. Ressalta-se o uso destas fotografias por (GF) como
instrumento de pesquisa — no periodo da composicao/organizacio por parte de (GF)
do “Livro do Nordeste” e também como artefatos de memoria sobre as ja aqui citadas
cidades nas primeiras décadas do século XX. As fotos estiao no acervo da Fundacio
Gilberto Freyre.

Palavras-chave: acervo fotogrifico; Gilberto Freyre; Pernambuco; geografia urbana;
memdria de cidades.



UMA FOTOGRAFIA DOCUMENTAL REGIONAL NA DECADA DE
1920 EM PERNAMBUCO?

E sabido que o periodo observado foi no qual nasceram as discussées relativas ao moder-
nismo e o regionalismo, sobre o questionamento da identidade do pais pelos segmentos
artisticos, jornalisticos, literarios. Pernambuco é um dos lideres dos desse bindémio.
Segundo Azevedo®,

Adécadadevintefoicendrioaquiem Pernambuco deumalutaideoldgicaentreas correntes
regionalista e modernista que, inclusive, dividiu os dois grandes jornais da provincia em
posi¢oes dogmaticas. Os “regionalistas’, encastelaram-se no Didrio de Pernambuco e
pregavam a conservagio dos valores tradicionais como forma de se defenderem contra a
onda de “modernismo”. “Por outro lado, os que divulgavam o modernismo, tinham como
quartel general o Jornal do Commercio [...] e tinham como palavra de ordem imitar Sao

Paulo, especialmente naquele primeiro grito de urgéncia na destruicao do passado.

Concomitantemente ao estudo a respeito da intelectualidade do periodo, no levan-
tamento de material bibliografico, constatou-se que havia uma lacuna sobre estudos a
respeito da fotografia produzida tanto em circuito social como instrumento de pesquisa
em Pernambuco naquelas décadas iniciais do século XX. Sendo assim, o interesse por
examinar aquele momento se mostrou ainda mais necessdrio.

Num estudo inicial, ndo foram vistos muitos nomes de fotografos profissionais brasi-
leiros ou mesmo de amadores ou pesquisadores que atuassem com fotografia de maneira
documentaria e que se dedicassem a temtica do regional naquele estado. Nao foi encon-
trada producdo visual fotografica satisfatoria sobre esse periodo. Somente um fotografo,
José Maria de Albuquerque Mello, citado no texto do Manifesto Regionalista, lido em
1926 no Congresso Regionalista do Recife, idealizado por Gilberto Freyre, socidlogo,
antropologo e ensaista pernambucano. Porém, nenhum material fotografico de proprie-
dade de José Maria foi encontrado, pois havia sido destruido em uma chuva. Kossoy*
escreve que:

Penso que todos aqueles envolvidos com a histéria da fotografia devem valorizar as histo-
rias locais e regionais, e apoiar levantamentos sistematicos ndo s6 dos fotografos que
atuaram nos lugares mais remotos, mas também de suas trajetorias, suas producdes. Esse
me parece um caminho fértil para uma revisao historiogréfica necessaria.

1. AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco. 2. ed. Recife:
Editora Universitdria, 1996, p. 20.
2. KOSSOY, Boris. Os tempos da fotografia: o efémero e o perpétuo. Sao Paulo: Ateli¢ Editorial, 2007, p. 70.
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Havia esperanca de encontrar algum resquicio desse material — se houvesse algo —
na Fundagio Joaquim Nabuco (uma das instituicdes responsiveis por parte do acervo
textual e imagético mais completo sobre o estado de Pernambuco) e também ao acervo
de Gilberto Freyre, localizado na Fundagao (FGF) que leva seu nome em Recife. Sabe-se
que Freyre, a época foi um dos maiores propulsores ligados ao regionalismo nordestino.

Em contrapartida, encontrou-se na FGF um arquivo composto por um conjunto de
fotos ainda inéditas ao publico e aos pesquisadores. As imagens nao foram realizadas
exatamente pelo sociologo — ndo hd evidéncias de que GF fotografava — mas o que hd
como registro é que ele manteve uma profunda relagio tanto pessoal, afetiva, quanto
como objeto de pesquisa com fotografias durante toda sua vida.

No total do acervo de imagens, foram contabilizadas cerca de 18 mil fotos em posi-
tivo (papel) — todos digitalizadas —, 10 mil em negativo, 700 cromos e 1 negativo de vidro
pela equipe do Centro de Documentacio da Fundagio Gilberto Freyre. Dentre essas,
até o momento foram reproduzidas e reconhecidas como sendo realizadas por Ulysses
no perfodo de excursio de bicicleta pelos irmaos cerca de trinta fotos que constam do
periodo entre 1923 a 1925, quando das excursdes pelas cidades. Ainda faltam muitas
descricoes dessas imagens (imagem 1).

Imagem 1-Rua da Aurora. Foto rara. s/d

Vale ressaltar que em observacoes feitas no verso de vérias fotografias de seu acervo,
mesmo quando ndo era possivel usar as fotos diretamente, GF solicitava a producio de
desenhos a partir delas. Observa-se nos desenhos feitos pelo artista Manoel Bandeira,
na década de 1920 para o Livro do Nordeste no qual sio vistas as fotografias replicadas e



copiadas em desenhos muito parecidos. O pintor e desenhista Manoel, escrito com “0”,
para diferenciar do poeta, também pernambucano, Manuel Bandeira. A confirmacio
sobre este uso das fotos para facilitar o desenho/copia do lugar ¢ também parte desta
pesquisa apresentada aqui naimagem 2

e e e B o e B

Imagem 2 - Varandas em ferro trabalhado de velhos sobrados do Recife. Travessa da
Madre de Deus, 1925.

No artigo publicado em 1962 em homenagem ao irmio — “Meu irmao Ulysses”, que
havia falecido nesse mesmo ano, GF fala sobre passeios e expedi¢des de bicicleta que
eles, irmdos, parceiros fizeram juntos pela drea urbana da capital de Pernambuco com
objetivos fotogréficos de documentar casas e ruas que iam pouco a pouco desaparecendo
do cendrio da cidade, em meio a reformas, fechamento e abertura de ruas (com Ulysses

CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS

301)



CADERNOS DO IEB_7

[ 302

realizando a documentagio em imagens). Nesse texto encontrou-se a informagao de que
afotografia havia sido utilizada com fins de pesquisa por parte do sociologo na década de
1920%. Isso se deu no periodo de criagio do Congresso Regionalista, logo apos sua volta
aRecife dos estudos académicos feitos nos Estados Unidos até 1923, quando ele visualiza
negativamente o processo de urbanizacio.

Havia um certo desespero e empolgacio em fixar o que se via de casas e locais ainda
preservados do intenso projeto urbanistico de crescimento. Isso acontecia nas cidades
do mundo onde o dito progresso urbano chegava. Como em Paris, por exemplo:

O caso das reformas urbanas de Paris, levados a cabo por Hausmann, ¢ extremamente
representativo. Napoleao III, por ocasiao da abertura dos boulevards, decretou uma lei
que institucionalizava a documentagio fotogréfica como um servico de utilidade publica.
A destrui¢ao da cidade incomodou os amantes de Paris como os homens do patriménio.
Alei oferecia francos a quem fotografasse algum aspecto das ruas de Paris, seus monu-
mentos e logradouros, alguns que seriam devorados pela reforma urbana de Napoleao
111, fotos estas que eram compradas pela municipalidade. Outro comércio era a propria
adoragao de Paris, havendo um mercado de colecionadores que se dedicavam a possuir
em 18x24 cm, tamanho das fotos da época, pedacos da velha cidade que estava prestes a
desaparecer**.

Com interesse pelo percurso realizado e escolhido por GF para fazer este trabalho
que se pode afirmar como documental, ou de antropologia visual, procurou-se estudar
outros cientistas sociais brasileiros da época que se utilizaram de registros fotogréficos
para complementar suas pesquisas ou para se utilizar delas como préprio documento
analisado. Obviamente citar Mdrio de Andrade ¢ imprescindivel, ele que em 1927 e 1928
também em sua viagem pelo Norte e Nordeste, registrou magistralmente detalhes da
cultura e cidades da época como turista aprendiz. Em Andrade®: Mério de Andrade é
um aprendiz meticuloso em seu registro fotografico; faz questao de escrever legendas e
espreme cuidadosamente sua letra no verso das copias que sdo, em sua grande maioria,
de tamanho bastante pequeno (6,0x3,7 cm)”.

Matrio e Gilberto representaram com seu olho, cada um a sua maneira, elementos das
cidades por onde passaram — mesmo que Gilberto nio usasse diretamente uma cimera
fotografica, contudo, parecia interceder com seu olho pessoal e social na dinimica do
processo de documentagio junto com seu irmio Ulysses. Mas ¢ importante observar
que neles ndo hd como separar a memoria afetiva do registro documental. Uma coisa
naturalmente é a outra e vice-versa.

3. FREYRE, Gilberto. Tempo morto e outros tempos: trechos de um didrio de adolescéncia e primeira moci-
dade 1915-1930. Sao Paulo: Global, 2006.

4. COSTA, Helouise. A fotografia moderna no Brasil. Sao Paulo: Cosac Naify; 2004, p.37)

5. Ver ANDRADE, Mirio. O turista aprendiz; estabelecimento de texto, introducio de notas de Telé Ancona
Lopez. Sao Paulo: Duas Cidades/Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976, p. 22.



GILBERTO FREYRE E SEULIVRO DO NORDESTE NA DECADA
DE 1920

O Movimento Regionalista Nordestino liderado pelo sociologo, antropologo e escritor
pernambucano, Gilberto Freyre (GF) nasceu na década de 1920 em Pernambuco, em um
perl’odo de efervescéncia cultural e artistica e em um momento que o conceito sobre a
expressao ‘Nordeste” ainda vinha sendo abordado de maneira timida por pesquisadores.
O Nordeste ainda a época, diga-se, era o sindnimo da riqueza do ji quase decadente
agucar no pais.

O texto do manifesto regionalista nordestino — publicado em livro em sua primeira
edi¢io em 1952 — foi lido no 1° Congresso Brasileiro de Regionalismo que aconteceu na
cidade do Recife, Pernambuco, de 7 a11 de fevereiro de 1926, do qual se dizia ser o pioneiro
do género, ndo s6 no Brasil como na América. O Centro Regionalista do Nordeste foi
fundado no dia 5 de maio de 1924 na casa de Odilon Nestor, na rua do Pai¢andu, 82, no
bairro da Boa Vista, no Recife, com o intuito de defender as tradi¢oes e promover os inte-
resses do Nordeste. Depois do Congresso do Recife, reuniram-se nos Estados Unidos
na Conferéncia Regionalista de Charlottesville (Virginia), com o apoio de Franklin D.
Roosevelt e de outros famosos norte-americanos e do qual participou Gilberto Freyre.

A ideia era “reabilitar os valores regionais e tradicionais desta parte do Brasil”,
afirmava GF. Dentre os participantes estavam Gouveia de Barros, Mario Melo, Ulysses
Pernambucano, Joaquim Cardoso, Mdrio Sette. Eram homens da urbanizacao, dasletras,
das artes, da educacio e do campo. Conforme Lira®,

Era neste mesmo espago, entretanto, que uma atitude moderna em arte, literatura, etno-
grafia e folclore logo se apresentaria como alternativa de estudo da tradi¢ao e da natureza
locais. Tal como descreveria Gilberto Freyre, o Centro Regionalista parecia caracterizar-
-se por sua enorme heterogeneidade: poetas e homens priticos, da esquerda até a extrema
direita, reunindo-se ali para discutir nao s¢ literatura e arte, mas ensino, satde, organi-
zagdo universitdria, cultura intelectual, folclore, paisagem e culindria. Se para a maioria
de seus adeptos, o aproveitamento da pesquisa regional na arte e na literatura nao era o
motivo principal de filiagio a0 movimento, o desperdicio de tanto assunto e material plds-
ticos pelos artistas e escritores contemporaneos jd soava escandaloso.

Para eles, era possivel encontrar as raizes e a personalidade de um Brasil — que nao
o fosse vindo exclusivamente do que se fazia ou pensava na Europa. Como exemplo, os
mocambos em Recife. Segundo ele, deveriam ser revistos nos elementos caracteristicos

6. LIRA, José C. Tavares. Mocambo e cidade: regionalismo na arquitetura e ordenagdo do espago habitado.
Tese de doutorado, Sao Paulo, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, 1996, p.
340.
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daquele lugar, apesar de muito regionais, certamente por isso mesmo, universais. GF
afirmava que “o problema ndo esta nos mucambos propriamente ditos, mas na sua situ-
acdo em dreas despreziveis e hostis 4 saude do homem: alagados, pintanos, mangues,
lama podre”. Hd de se imaginar o que esta afirmagio causaria aquela época sanitarista.
A critica dava o titulo de “carnaval regionalista” ao que era discutido no Movimento.
Vejamos em Freyre”:

Isto porque consegui do velho Leite Oiticica que, do seu engenho das Alagoas, escrevesse
para o livro comemorativo do primeiro centendrio do Didrio de Pernambuco, nao um
ensaio retoricamente patridtico sobre Deodoro ou Floriano, mas um estudo minucioso e
objetivo da arte da renda no Nordeste que, ilustrado, a base de amostras de rendas vindas
de Alagoas, por desenhista digno da melhor admiragio brasileira — Manoel Bandeira
—enriquece aquelelivro com paginas verdadeiramente originais de documentagao e inter-
pretacdo da vida regional.

GF afirma o que viria a ser o marco do Movimento Regionalista no inicio do
século XX, quando as publicagdes jd se mostravam versateis no Brasil. Entao O Livro
do Nordeste, foi o destaque do movimento publicado em comemoracio aos cem anos
do jornal Didrio de Pernambuco (DP), em 1925, foi uma compilagao ousada que reuniu
as mais diferentes opinioes e abordagens artisticas, entre desenhistas, escritores, pensa-
dores e homens do campo.

Foi organizado e idealizado por Gilberto Freyre e apresentava interdisciplinaridade
de pensamentos voltados a um objetivo local-regional, com um enorme empenho dos
envolvidos. O Movimento pretendia inspirar uma nova organiza¢ao do Brasil em que,
tomando como exemplo, as roupas usadas em veludo, peles, admiradas pelo publico a
época datransi¢do entre a monarquiaea repl’lblica, mas nem um pouco cabiveis ao clima
do Brasil e principalmente do Nordeste, fossem substituidas como dizia GF “ndo por
modista estrangeira, mas por vestido ou simplesmente tinica costurada pachorrenta-
mente em casa: aos poucos e toda sob medida”. Entre os pontos discutidos e largamente
discorridos no livro estavam o urbanismo e a alimentacdo, argumentados pelos disci-
pulos de GF. Um dos capitulos mais importantes e referidos é o Vida Social do Nordeste,
parte de sua dissertacao de mestrado defendida nos Estados Unidos.

ANTES DE APIPUCOS E DE CASA-GRANDE & SENZALA

Gilberto Freyre socic’)logo pernambucano, a0s quinze anos tornou-se um adolescente
prodigio. Um exemplo disso foi quando aos quatorze anos, organizou O Ldbaro, um

7. FREYRE, 1996, p.27.



jornal da escola onde estudava. Concluiu bacharelado em Ciéncias e Letras, no Recife;
em Artes se formou no Texas, na Baylor University, nos Estados Unidos. Na Columbia
University, em Nova lorque, tornou-se mestre em Ciéncias Sociais em 1922. Conviveu
com a nata intelectual norte-americana. Amy Lowel (poesia), Franz Boas, (antropo-
logia cultural), que foi, segundo GF, quem lhe deu a base para escrever Casa-Grande &
Senzala. Freyre em 1922, ap6s concluir seus estudos, viaja de Nova lorque para a Europa
acrescentando novas ideias ao repertorio de cientista social e ensaista indo a Paris,
Berlim, Munique, Nuremberg, Londres, Oxford e Lisboa. Apos cinco anos de auséncia,
volta  terra natal no final de 1923. Para ele “era como se tudo dependesse de mim e dos
de minha geragao™®.

Segundo GF, “ele voltou e Recife estava pior do que quando ele viajou para os Estados
Unidos”. A miséria assolava o sertdo pernambucano na década de 1920; em paralelo, a
urbanizagio crescia a olhos vistos, com as transformagdes ocorridas com o processo de
modernizacdo — a cidade se destacava como um dos mais importantes centros politicos e
econdmicos do pais, devido & exportagdo de agticar. A populagio dobrou em nimero em
menos de vinte anos. Acontecia um processo de descaracterizacio da cidade, para quem
via a velocidade do crescimento, que abriu um poco de contradi¢ao propicio a criagao
de uma vida cultural rica em discussoes. Freyre® registrou: “Perdeu a paizagem aquelle
seu ar ingenuo dos flagrantes de Koster e de Henderson para adquirir o das modernas
photographias de uzinas e avenidas novas”.

Recife se destacava no cinema, com o Ciclo do Recife. Era palco de pecas grandiosas
de teatro, da alegria do carnaval, dos bondes que invadiam a cidade. Recife de Gilberto
Freyre eraum dos celeiros mais ousados em termos de produgio artistica do pais e a foto-
grafiando ficavaatrds: assumia o posto de segundo lugar em atividade e desenvolvimento.

ULYSSES E GILBERTO FREYRE: IRMAOS FOT()GRAFOS, DUPLA
PARCERIA COM A(;I'JCAR E COM AFETO

Mas quando o autor da Poétique de I’Espace escreve ser “necessario mostrar que a casa ¢
um dos maiores poderes da integragio para os pensamentos, as lembrancas e os sonhos
do homem”, nds poderiamos retrucar-lhe que foi revelado por um pensador brasileiro

1010

cinquenta anos antes dele

Gilberto Freyre se dizia pioneiro no Brasil no uso de fotografias como fonte primaria
de pesquisa e segundo ele, se utilizou dessas fontes como esteio de pesquisa para muitos
de seus livros. Estimulou grupos dos quais foi professor, que em seus trabalhos de campo
partissem de uma observacdo de sua propria familia, das ruas e dos bairros™".

8. FREYRE, 2006, pa1

9. FREYRE, Gilberto. Livro do Nordeste. Recife: Arquivo Pablico Estadual, 1979, p.75
10. FONSECA, Edson Nery. Op. cit, p.207

u. FREYRE, Gilberto. Tempo morto.... Op. cit.2006.
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Freyre e seuirmao, Ulysses, que porumlongo periodo davida, conviveram namesma
casa — a casa do Carrapicho —, até antes de Gilberto se casar, faziam todos os domingos
passeios de bicicleta e dessa maneira acrescentaram o ato fotografico em sua rotina, com
aintengdo, como jd foi dito aqui, de fixar em imagem o que iria provavelmente ser demo-
lido pela modernidade urbanistica. De maneira inevitével, este tipo de a¢do oferecia a
oportunidade dos irmaos Freyre ficarem mais tempo juntos, de passearem pela cidade
de modo nostilgico, além de pensarem e discutirem juntos. O que parecia era que a
memoria afetiva, estimulada pelo ato fotogréfico era fundamental na busca por uma
documentagdo mais criteriosa e com mais detalhes, que descrevesse a casa pernambu-
cana ndo somente no seu interior como também no exterior, em suas ruas, arquitetura,

1212

mobilidrio, transeuntes. Sua casa, Recife, Pernambuco™" nos escreve que:

Lembro, porém, que existe na obra de Gilberto Freyre, além deste espaco genérico a
que acabamos de aludir — o ecoldgico-tropical —, um espago especifico no qual o ser do
homem se plenifica, isto ¢, a casa. [...] Estd ai realmente uma das ideias-forcas da obra de
Gilberto Freyre e, por isso, ele sempre volta a insistir na importancia da casa, como, ainda
recentemente, ao falar de um novo e fascinante campo de estudos — o da sociofotografia
— reafirmou ter sido nos interiores domésticos, “mais do que em campos de batalha e
pragas piiblicas” que o Brasil nasceu [...].

Emseulivro Tempo morto e outros tempos, Freyre aborda em mais deuma passagem
seu objetivo de fotografar Recife e Olinda e o fato de fazé-lo de bicicleta junto com seu
irmao Ulysses. Freyre tinha acabado de chegar da Europa. A bicicleta (imagem 3) que eles
usavam era uma britinica, a Raleigh.

1. FONSECA, Edson Nery. Op. cit, p.207.



Imagem 3. Gilberto Freyre em sua bicicleta-por Ulysses Freyre.
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O proprio Gilberto Freyre®* relata:

Recife, 1924. De bicicleta venho fazendo meu field-work de estudante de Boas (antropo-
logia) e de Giddings e Thomas (sociologia), desde que continuo estudante desses velhos
mestres. Que continuo a estudar. Venho colhendo muita nota de possivel interesse socio-
logico e antropoldgico sobre a vida da gente das mucambarias do Recife. Sobre a gente
adulta e sobre a crianga, pois continuo com a ideia de uma “historia da vida de menino”
no Brasil que venha dos primeiros tempos coloniais (cartas jesuiticas, relacoes, didrios de
viajantes) aos dias atuais. Ulysses continua nos dias de domingo a acompanhar-me em
excursoes e a auxiliar-me na parte de documentagao fotografica. Ja estamos com uma boa
colecao de tipos de mesticos de virios bairros (Sao José, etc.) e de subtrbios (Santa Ana,
Morro da Conceigao, etc.). Com Paranhos, vou estendendo este field-work ao interior:
velhos engenhos e povoagdes tipicas, onde ainda se pode encontrara gente rural mais pura
em sua cultura. Uma cultura em grande parte folclorica.

Ulysses tinha viajado aos Estados Unidos antes do que ele. Sempre foi um exemplo
para GF, pela sua inteligéncia e dedicacio aos livros. Porém, ndo tinha as mesmas
desenvoltura social e articulagio politica com as pessoas que o sociclogo. Na Fundagio
Gilberto Freyre, em 27 cartas pesquisadas, o que se pode perceber é a recorrente ajuda
de Gilberto a Ulysses, para que o irmo fosse admitido em alguma fung¢ao que lhe desse
sustento e principalmente inclusio intelectual. Era tido, segundo sua filha Carmem,
como um homem liberal e muito afetuoso com a familia. Ela, quando adolescente,
ganhou de presente de aniversdrio uma bicicleta. A marca era Raleigh, a mesma que seu
tio padrinho usava em passeios.

No artigo citado mais acima “Meu irmao Ulysses”, publicado em homenagem
ao irmao, GF afirma que Ulysses foi contratado (indicado por GF) anos depois pelo
SPHAN, atual Iphan para fotografar o patriménio publico com o fim de fazer imagens
bem parecidas com as que ele havia produzido antes, durante as excursdes que fizeram
juntos. Muito desse acervo foi preservado, cuidado e separado pela esposa do sociologo,
dona Magdalena Freyre, durante virios anos em albuns arejados, de certa forma de muita
umidade, que ela guardava com carinho e cuidado, o que possibilitou uma consideravel
conservaciao do material.

Vale ressaltar que parcerias de trabalho mundialmente desconhecidas (porque um
artista somente se destacava), foram vistas em duplas artisticas que se formavam, e um
dos individuos se sobressafa e outro se resguardava, seja por op¢ao, seja por imposi¢ao
autoritaria de um lado a respeito de seus trabalhos e criagdes, seja por acordos entre os
participantes, seja porque um dos componentes da dupla era mulher.

Elege-se aqui uma parceria de irmandade, que parece ter resultado num trabalho
antropologico artistico além do esperado, com Gilberto Freyre se destacando na
concepgio de suas obras, mas escondendo o seu nome no “olhar fotografico” da dupla.

13. FREYRE, Gilberto. Tempo morto... op. cit, 2006, p76



Enquanto seu irmao Ulysses fotografando, parecia que servia e criava imagens muito
importantes para o trabalho de campo de GF, sem ganhar destaque em seu nome durante
e depois da documentagio fotografica. Chadwick e Courtivron'#* escrevem:

O descaso em relagao a Claudel foi extremo. Durante muito tempo, a maioria de suas
obras — do que restou delas — permaneceu em colegoes particulares, sem ser catalogada.
Os raros vestigios de sua produgao se dispersaram, quando nao se perderam, enquanto
Rodin reunia todas as informagoes a respeito de si mesmo e as passava diretamente a uma
institui¢ao com uma equipe especializada permanente.

Por esse motivo, torna-se importante na analise para entendimento do percurso
artistico de quem mais se divulgou a publico e para o desabrochar de quem ou apareceu
pouco ou nunca deu sua cara ao mundo e viveu incognito.

O ACERVO FOTOGRAFICO DE GILBERTO FREYRE

Pouco ainda se sabe sobre a fotografia seja ela profissional seja amadora, seja documental
como instrumento de pesquisa em Pernambuco, como foi utilizada e concebida seja por
antropologos e ou socidlogos ou ainda gedgrafos ou por artistas no inicio do século XX.
No ano de 2012 a historiadora pernambucana Fabiana Bruce da Silva, publicou o livro
O dlbum de Berzin”, que narra sua pesquisa em torno do fotografo francés Alexandre
Berzin, que se mudou para Pernambuco na década de 1940 e por la ficou durante
cinquenta anos. Coincidentemente, este fotografo foi por muito tempo o laboratorista
de Ulysses Freyre em épocas posteriores & documentacio realizada por ele sobre Recife
e Olinda. O amor a cidade ¢ um dos motes dos textos publicados pelo irmao de Ulysses
no Didrio de Pernambuco e sua obra parece ter emergido muito deste habitar com amor,
sob detalhes e idiossincrasias do lugar.

O acervo fotogrifico de Gilberto Freyre ainda nio foi pesquisado e estudado como
fonte primdria ou objeto principal de anilise, o que confere uma significativa oportuni-
dade de abertura, a difusdo e a divulga¢ao deste material, enriquecendo os estudos sobre
o patrimonio historico e colaborando para a possivel identificacio de data, fotografo,
lugar e outros detalhes que possam ser encontrados em outras fontes de pesquisa como
cartas e obras, anexadas durante a pesquisa ao banco de dados da FGF sobre as foto-
grafias existentes do perfodo. Atualmente, as cole¢des mais conhecidas e pesquisadas
em Pernambuco sdo as de Francisco Rodrigues, Benicio Dias e Lula Cardoso Ayres,

14.  CHADWICK, Whitney e COURTIVRON, Isabelle de. Amor & arte: duplas amorosas e criatividade
artistica. Ana Luisa Borges (trad.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995, p. 6
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acondicionadas na Fundacao Joaquim Nabuco, em Apipucos, Recife, Pernambuco, mais
precisamente ao lado da casa museu da Fundagio Gilberto Freyre.

Apresentar um Gilberto Freyre pouco conhecido, ligado as imagens acredita-se
ser de grande valia para o entendimento sobre ele e a respeito da época em que viveu, a
qual antecede suas grandes obras, para enfim colaborar com os estudos relacionados ao
inicio da constru¢do de seu pensamento social, de como foi construido seu repertério
no perl’odo ente 1923 e 1923, quando se dd a sua necessidade programada e pragmdtica
de documentar cidades como Recife, Olinda e Jaboatio — que ele fez junto com o irmao
Ulysses, responsivel pelos registros, mas provavelmente guiado e com seu olhar dirigido
por GF.
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O circuito comunitario

da Festa do Divino em Brotas
de Macaubas, Bahia: uma
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RESUMO

O presente ensaio ¢ resultado das pesquisas de campo sobre a festa do Divino em Brotas
de Macaubas, no sertio baiano, realizadas em 2011 e 2014. Nesse movimento etnografico,
as questdes espaciais e de mobilidade da festa por meio das visitagdes durante cinquenta
dias indicaram elementos importantes para nossa pesquisa. Destacamos a ideia de
circuito comunitdrio, que sdo os locais por onde a festa percorre anualmente. Suas cone-
x0es, linhas, improvisos e mudangas, bem como os mecanismos utilizados na escolha e
exclusio das comunidades serdo os temas que abordaremos no didlogo a seguir.
Palavras-chave: festa; circuito comunitario; mobilidade.

1. Trabalho apresentado no I Encontro de Pés-graduandos do Instituto de Estudos Brasileiros da USP, 2014.
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O acontecimento de grande magnitude e mais duradouro no municipio do Brotas
Macatbas ¢ a festa do Divino Espirito Santo. Supera o carnaval brotense, a festa da
padroeira da cidade, das (os) padroeiras (os) das comunidades e dos reisados* (com
alcance mais regionalizado). A festa do Divino® consegue mobilizar e envolver um bom
nimero de agentes, participantes e comunidades* durantes cinquenta dias — do domingo
de Pdscoaao domingo de Pentecostes, onde ocorrem as visitagdes da bandeira e da comi-
tiva, formada geralmente pelos tocadores e imperador(a), de casa em casa e de comuni-
dade em comunidade.

Anualmente ¢ feito um roteiro de visitacdes da bandeira do Divino, onde constam as
comunidades que receberao a festa. Ele expressa algumas logisticas e organizacoes refe-
rentes as divisdes de trabalho dos grupos de tocadores (geralmente dois ou trés grupos)
por regido, locais de pousos, alimenta¢do e a ordem de visitagdes.

2. No ano de 201 tivemos a oportunidade de coordenar um extenso trabalho de campo onde mapeamos
as manifestacoes culturais, materiais e estruturais das comunidades e da sede do municipio de Brotas de
Macaubas. Registramos as festas de padroeiras (0s) das comunidades, dos reisados, tocadores, cantadores,
trancadeiras, benzedeiras, engenhos artesanais de cachaga e rapadura, garimpo de cristais, produgao fami-
liar € comunitdria das casas de farinha, grupos de mulheres, feiras, criagio do bode solto (Comunidades de
Fundos de Pasto), desmatamentos ilegais, sitios de pinturas de artes rupestres, nascentes, aparelhos (associa-
coes, escolas, postos de satde, capelas etcA), assim como os conflitos sociais, 0s preconceitos raciais, interesses
politicos e rupturas sociais observadas em cada comunidade ou grupo pesquisado. O Estudo completo foi
entregue ao Iphan (7* Superintendéncia de Salvador) e Desenvix — Parque E¢lico da Bahia. Foi o primeiro do
género areunir informagoes e localizagoes das diversas comunidades do municipio, que totalizam uma média
de cem comunidades rurais, mais a cidade de Brotas.

3. Nao foram encontrados registros da imprensa baiana sobre os festejos do Divino em Brotas nos arquivos
do Instituto Geografico Historico da Bahia, em Salvador, por conta do trabalho de campo realizado em
2011, assim como a0 praticamente inexistentes estudos académicos sobre a festa. Ainda faremos neste ano
uma tltima busca de documentos e textos sobre a festa do Divino e ocupacao de algumas dreas da Chapada
Diamantina nos acervos do Instituto.

4. Ouwuso do termo comunidade estd de acordo com a propria designagao dos seus moradores. Identificam-se
como sendo moradores de comunidades. Existe uma diferenciagao principalmente da prefeitura, entre povo-
ados (comunidades menores) e comunidades (maiores, que possuem escolas, mercados, feiras e postos de
satide, atraindo moradores de comunidades menores). Setenta por cento da populacio de Brotas vive nessas
localidades rurais, com diferentes formagoes histérico-sociais.



Mapeamento das Comunidades de Brotas de Macatbas - Bahia
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Mapa 1 - Brotas de macatbas: Area: 2.240 kma2 / Populacio: 10717 habitantes (70% reside
nazonarual) / Densidade Demogréfica: 4,78 habkm2 / Bioma: caatinga / Distritos: Brotas, Mata
do Bom Jesus, Cocal, Ouricuri do Ouro e Vila Sauddvel. Organizagio das localizages das comu-
nidades com GPS: Thiago Mendes. Elaboragio cartografica: Luiz Melo, Salvador, 2012. Fonte:
acervo do pesquisador

De acordo com nossas observagoes de campo em 2011 € 2014, a feitura dos roteiros
e da festa sofre diversas influéncias, principalmente de trés esferas de poder e interesse:
socioecondmico — imperadores e comunidades; religiosa — diocese da Barra do Rio Sao
Francisco, padre, conselho paroquial e comunidades; politico-administrativa — prefei-
tura, vereadores e associacdes.

Comunidades com grande nimero de moradores, como Mata do Bom Jesus, Cocal,
Nova Santana, Feira Nova, Alvorada e Lagoa de Dentro®, sao sempre visitadas, e é comum

5. A comunidade de Lagoa de Dentro foi uma grande produtora de tabaco e muitos moradores que eram
tropeiros foram imperadores do Divino. Para alguns, a origem migratdria da festa em Brotas surgiu do contato
desses tropeiros por meio do abastecimento de mineradores oriundos do Tejuco, através da formagao de
uma comunidade chamada Minas do Espirito Santo, hoje pertencente ao municipio de Barra do Mendes.
Também em Lagoa de Dentro as cantorias se dividem habitualmente entre 0 domingo e a segunda: no
domingo canta-se no niicleo mais denso, com familias de descendéncia portuguesa e na segunda no nucleo
menor, com familias oriundas de escravos africanos. Também ¢é a tinica comunidade que possui duas igrejas:
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durante os festejos, a presenca de politicos e clérigos. Comunidades menores e distantes
da sede entram numa espécie de rodizio, como as comunidades da regiio do Cocal®,
Serra Negra, Paramirim, Baixio e Brundué’. Nesses locais, a comitiva permanece por

uma semana e quase sempre os tocadores sio os encarregados das visitagcoes definidas
pelo roteiro. Portanto, ¢ uma festa que define e produz espacialidades, como também ¢é
influenciada por elas.

Foto 1 - Cortejo da visitacao da bandeira na comunidade de Alvorada, 2011. Fonte:

acervo do pesquisador.

a dos brancos e a dos negros. Atualmente os dois grupos historicamente segregados se visitam, convivem e
se respeitam nesses espagos, construidas uma ao lado da outra. Mas o histérico de preconceitos e segregacao
racial sao fatores constituintes dessa comunidade, pois os grupos nao realizam trocas matrimoniais entre eles.

6. Muitos grupos de reisados do municipio do Brotas pertencem a regiao do Cocal, numa alusao a comuni-
dade maior, de nome Cocal, que possui comércio, escolas e feira aos sabados, servindo de referéncia para os
moradores das comunidades menores. Em relagao & sede, sao as comunidades mais distantes visitadas pela
festa do Divino. Também é a tinica regiao onde observamos a oferta das chamadas sobras, que sao donativos
em alimentos, bebidas, animais etc, atitude muito comum entre moradores e grupos de reisados da regiao.
Nesses locais, os tocadores também sao chamados de bandeiristas por alguns moradores. Essas comuni-
dades de Brotas fazem divisa com os municipios de Seabra e Barra do Mendes.

7. As comunidades de Serra Negra, Paramirim e Brundués pertencem aos municipios vizinhos Oliveira dos
Brejinhos, Ipupiara e Morparé.



Os roteiros® e prestacdes de contas que conseguimos em 2014 foram fornecidos
pelo padre Joel?, atual paroco do municipio. Eles nasceram de uma proposta do entio
padre Evando®, no final dos anos de 1990, em que determinou que 75% dos recursos
arrecadados com as esmolas da festa deveriam ser repassados a paroquia. Segundo ele, a
medida era para tentar coibir excessos e desvios de dinheiro da festa por parte dos impe-
radores. Para outros, esse ato é mais uma interferéncia da Igreja catolica nos festejos que
tém sua propria dindmica e autonomia.

Importante para nés, com a aquisi¢io desses documentos, é que conseguimos
dimensionar o peso econdmico de cada comunidade na arrecadagio das esmolas. Além
da presenca da bandeira em seu territorio, pois a bandeira do Divino é o inico evento que
circula entre as comunidades, 0 peso econdmico, politico e religioso também sio fatores

de legitimacoes e exclusdes entre elas. Verificamos af uma relagao da Festa vinculada a
questdo do epago/poder, e, consequentemente a essa disputa, ocorre a definigdo do lugar
festivo™.

e

Foto 2: Tocadores e bandeira em movimento . Da direita para a esquerda: Rita (com a
bandeira, representante do imperador na regiao do Cocal) Benjamim (pandeiro 1), Noé (sanfona),
Damiio (pandeiro 2, morador da comunidade e reiseiro) e Naldo(zabumba). Comunidade de
Boca das Palmeiras, 2011. Fonte: acervo do pesquisador.

8. Roteiros e prestacdes de contas de 2001, 2002, 2003, 2004, 2005, 2007, 2011 (acompanhado integralmente pelo
pesquisador), 2013 e 2014 (acompanhado parcialmente).

9. Padre Joel na época em que cedeu os documentos para esta pesquisa pensava em se candidatar a imperador
da festa. Ao final da festa de 2014 ele foi sorteado como imperador da festa do Divino de 2015. Comentou
comigo que pensava em redefinir o roteiro e cantar somente em comunidades pertencentes a Brotas, além
de querer controlar mais os excessos do consumo de cachaca, popular entre os moradores e também consu-
mida durante as cantorias.

10, Pe. Edvando foi o primeiro padre a ser sorteado para imperador do Divino, ano de 2011.

1. FERREIRA, L. F O lugar festivo — a festa como esséncia espago-temporal do lugar. Espago e cultura, UER],
RJ, n.15, pp. 7-21, jan-jun. 2003, p. 7.
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O Divino caracteriza-se como uma festa mével, itinerante, que chega até as casas dos
moradores das comunidades e da sede. Portanto, é a festa que chega, e nio as pessoas que
se dirigem até ela. A marcha* ou o deslocamento originados pela festa ajuda a romper
isolamentos espaciais e sociais, pois entre a populagéo brotense tem-se a ideia de que a
bandeira do Divino tem a poténcia e o poder de ir aonde ninguém vai, ou ninguém chega,
levando a festa e pedindo esmolas em casas, comércios, capelas, comunidades, delegacia
de policia, escolas, forum, camara municipal, visita a enfermos e excluidos da sociedade
no seu cotidiano como doentes mentais, presos® etc.

Todos podem desempenhar o papel de anfitrido nesses encontros, fortalecendo o
ato da visitagao, ou prestar visitas'*. Todo mundo entra na casa de todo mundo, como
ja ouvi diversas vezes; as portas se abrem a todos, diriam outros; rico visita pobre e
pobre visita rico, mais alguns. Poesia a parte, a festa nao ocorre de forma homogénea, da
unidade menor, que seria a casa visitada, ou a maior, a comunidade onde ela se d4.

Surgem assim, duas caracteristicas interessantes para a nossa andlise: a mobilidade
da festa, que tem como locomotiva a bandeira e os tocadores, e a outra, que é o esta-
belecimento de um circuito comunitdrio produzido pelo roteiro de visitagdes anuais
da bandeira, onde sio a priori, definidos os pontos fixos (comunidades que sempre
constam) e os pontos méveis (comunidades que entram no rodizio), definindo assim
o cronograma das visitagdes. Também ¢ importante registrar que a bandeira costuma
percorrer inimeras comunidades de municipios vizinhos, nao se limitando apenas a
Brotas®.

Numa alusdo a defini¢io de circuito, Magnani observa que

O circuito passa, assim, a abrigar diversas classes de atores, inclui os espagos onde ocorrem
suas préticas e se pauta pelo calendério de suarealizagao. Nao se trata apenas de identificar
pessoas, objetos, locais, estilos e marcas que estio em relagao por compartilharem deter-
minados interesses, valores, praticas: o que torna vivo o circuito é a movimentagao
dos atores, que pode ser apreciada, por exemplo, nos eventos, celebragoes, rituais cole-
tivos etc.‘”(grifo n0sso)

1. DaMatta, R. Carnavais, malandros e heris: para uma sociologia do dilema brasileiro, 6. ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1997.

13 Acompanhamos a cantoria na delegacia municipal em 2011 e 0s presos ficaram todos proximos a entrada da
cela, no momento das cantorias, enquanto que na sala que dd acesso ao patio ficaram o delegado e demais
policiais. Na comunidade de Agua Verde, presenciamos um homem que sofria de disttrbios mentais e vivia
isolado do convivio social numa espécie de quarto emparedado, onde havia apenas uma abertura de concreto
por onde ele recebia os cumprimentos dos participantes da bandeira.

14.  COUTO, M. E se Obama fosse africano?: e outras interinvengdes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011

15, Comunidades pertencentes aos municipios de Brejinhos de Serra Negra, Morparé, Ipupiara, Seabra e Barra
do Mendes.

16.  MAGANANI,J. G. C. O circuito: proposta de delimitagao da categoria, Ponto Urbe, ano 15, NAU-USP, 2014,

p4-



Podemos entdo, pensar nosso estudo propondo o seguinte modelo
analitico-descritivo:

a) existéncia de um circuito comunitdrio: comunidades que serao visitadas pela
bandeira;

b) pontos de transmissdo: comunidade especifica ou casa, visitada em determinado
dia;

¢) linhas de transmissdo, por onde corre a eletricidade da festa: bandeira e toca-
dores — a folia'” da festa;

d) mensagem: festa do Divino, visita do santo em sua morada.

A variagdo em qualquer ponto de transmissdo nao impede a existéncia da circulacao
damensagem e a existéncia do circuito. Ele depende da eletricidade da festa, os tocadores
e a bandeira, sua locomotiva vital.

Observamos também novos paradoxos criados pelo circuito comunitério: de certo
modo, a festa atua contra a fragmentagéo e isolamento comunitdrio e individual (visita
todas as casas, comunidades, presos, enfermos etc.), mas, por outro lado, legitima as
comunidades visitadas e “exclui” as que ficam fora do roteiro.

Para os moradores em geral, o imprescindivel ritualmente ¢ a presenca da bandeira e
dos tocadores, apesar de o imperador também ser homenageado quando presente. Mas
sem a ladainha das esmolas, que causa emogao nos anfitrides que empunham a bandeira
no centro da casa, e o vistoso forrd dangado incansavelmente, onde os presentes sio
“abengoados” pela presenca da bandeira vermelha com a pomba branca, a festa nao se
realiza, ela ndo se completa.

7. Emnenhum momento o termo folia foi utilizado pelos moradores das comunidades, tocadores e imperador
para se referir a comitiva (bandeira e tocadores).
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Foto 3: Depois da ladainha das esmolas acontece o forré. Casa de dona Lourdes (com a

bandeira), comunidade de Nova Santana, ano de 2011. Fonte: acervo do pesquisador.

Assim, a festa apresenta-se atualmente com esses elementos vitais, que sao os toca-
dores® e a bandeira, numa condicio de unidade elementar ou niicleo duro™, acrescidos
da oferta e partilha de alimentos e bebidas*. Comemora-se o santo naquele dia e as ativi-
dades comunitdrias sio suspensas devido a presenca da bandeira na comunidade.

Nesse dia de festa os moradores vao se juntando, alguns outros vém de comunidades
vizinhas e acabam dividindo as atividades e participagdes, que vio da tocaria ao almogo
coletivo em suas casas.

18. Grupo composto geralmente por sanfoneiro (Noé é o mais velho a participar da festa como sanfoneiro,
completando s5 anos de andangas com a bandeira), zabumbeiro, pandeirista e tocador de tridngulo. O
trabalho ¢ pago com o dinheiro das esmolas e equivale a um dia de trabalho na roca, R$35,00 (ano de 2014)
para tocador e R$70,00 para sanfoneiro. A festa acaba representando uma possibilidade de ganho extra para
eles, geralmente pequenos agricultores, de baixa renda e semianalfabetos.

19. Cf MENDES, T. M. Festa do Divino Espirito Santo: musica e devocao no sertao baiano. In: Encontro
Internacional de Musica e Midia, 9°, 2013, ECA-USD, Anais, Sao Paulo, 2013, pp. 236-253.

20.  Publicamos dois artigos que foram reflexdes embriondrias da pesquisa: um trata do cardter musical da festa,
marcada pela ladainha das esmolas e pelo forré, e outro que aborda a oferta das sobras, que sao doagoes de
alimentos, bebidas, animais etc, aos tocadores. As referéncias bibliograficas completas dos artigos encontram-
-se na bibliograha utilizada.



Geralmente nesses encontros, observamos que as relagdes soliddrias de trocas
camponesa® acontecem de forma amistosa, fortalecendo e renovando os lagos sociais
através da uma velha generosidade da troca®, e da “ideia de que o alimento é coisa
para distribuir’. O maior exemplo material dessas diversas trocas e reciprocidades
sd0 as sobras**, donativos de alimentos, bebidas e animais ofertados pelos moradores de
algumas comunidades aos tocadores.

Se 0 movimento ¢ a vitalidade da festa e do circuito, podemos acrescentar que para
Ingold*s, o circuito sdo “linhasao longo das quais as coisas sio continuamente formadas’,
formando “um emaranhado de coisas [...] ndo uma rede de conexdes, mas uma malha
de linhas entrelagadas de crescimento e desenvolvimento.™®. Se considerarmos as
comunidades e casas como pontos do circuito que recebem a bandeira, as linhas trans-
missdo constituem-se em espaco etnografico privilegiado de percepcio da festa, onde
estar presente e participar desta mobilidade, desse fluxo festivo-religioso junto da comi-
tiva do Divino, e dos tocadores principalmente, ¢ que podera determinar e revelar em
ultima instancia os sentidos da festa, das praticas que a envolvem e possiveis alteridades
de pensamento. Percepcao e agdao. Em suma, para o autor, a linha ¢ onde a vida se faz e
acontece.

[...] Indeed the line, like life, has no end. As in life, what matter is not the final destination,

but all the interesting things that occur along the way. 27.

A itinerancia da bandeira possibilita e requer improvisa¢oes, conforme algumas
situagdes corriqueiras observadas durante os deslocamentos, como entrar no mato,
tocar mais uma musica, pegar jurema, paquerar, descansar na sombra dum pé de pau
(arvore), fumar, quebrar uma (beber cachaca), rir, debochar, discutir, decidir se canta ou
nao canta num local, relativizar o tempo, mandar avisos e outros tantos.

Dialogando também com Deleuze e Guatarri**, a capacidade de improvisar é

«.

juntar-se a0 mundo, misturar-se a ele. Nos aventuramos para fora de casa através da

21 VerBRANDAO, C.R. Sacerdotes de viola: rituais religiosos do catolicismo popular em Sao Paulo e Minas
Gerais, Petropolis: Vozes, 1981.

22. DAMATTA, R. Carnavais, malandros e heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro. 6. ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1997.

23 LEVI-STRAUSS, C. As estruturas elementares do parentesco. Tradugao: Mariano Ferreira. Petrépolis:
Vozes, 1982, p. 86)

24. Conforme nota 6.

25 INGOLD, T. Lines: a brief history. New York: London Routledge, Volume 1,2007, p.104.

26. INGOLD, 2012, p. 27, grifo do autor

27. Idem, p.170.

28, Cf Deleuze e Guatarri (apud, INGOLD, T. Trazendo as coisas de volta a vida: Emaranhados criativos num
mundo de materiais. Horizontes Antropoldgicos, ano 18, n. 37, Porto Alegre: UFRGS, 2012, p38.

CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS

321)



CADERNOS DO IEB_7

[ 322

”

linha de uma melodia”. Nesse sentido, a vida se desenrola ao longo dessas “linhas-fios
de Ingold*®, ou “linhas de fuga” e “de devir” para Deleuze e Guatarri®°.

Entretanto, para além dos procedimentos rituais e das relagdes socioespaciais que se
estabelecem a partir da festa, pretendemos designar como caracteristica desse circuito
aberto ou ambiente rizomdtico o conceito de malha (mashwork) de Ingold®, como
algo que ganha substincia através de “linhas entrelacadas”, diferente do conceito de
rede (network), ou circuito fechado ou programado, onde veriamos apenas os pontos
interconectados, como comunidade A ou casa A, comunidade B ou casa B, e assim por
diante, perdendo do ponto de vista analitico o “emaranhado” de linhas e de relacoes que
se cruzam, nao uniformes como umareta ou ligag?ao direta, mais propiciaa ideia de rede.
Para o autor, a distin¢do “entre as linhas de fluxo da malha e as linhas de conexdo da
rede é crucial .

Deleuze e Guatarri desenvolvem o modelo epistemoldgico de rizoma, que também
é composto por linhas. Ele liga um “ponto qualquer a outro ponto qualquer”, nao
podendo ser “justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a
qualquer ideia de eixo genético ou de uma estrutura profunda™. De certo modo, o
modelo do rizoma permite observarmos as multiplicidades da festa e a importancia do
movimento para a sua criagio e vitalidade, em vez de reduzi-la a uma estrutura rigida,
com maior fixidez.

Este circuito de ambiente rizomdtico tem uma maior abertura a informalidade e
improvisos, é descontraido e festivo, com mobilidade e vitalidade propria. Ja o circuito
que designamos de programado ¢ mais rigido e formal, atende mais a uma logica econo-
mica, religiosa e poh’tica. Dai sua importancia para entendermos os processos que estao
inseridos na construcdo do circuito, como também suas linhas desviantes, tio impor-
tantes para o momento “mdximo” de realiza¢io da festa, quando acontecem as cantorias.

Praticamente nada no Divino de Brotas ¢ estatico ou meramente contemplativo, pois
a festa apresenta-se em constante movimento e agdo ritual, relacionando-se com dife-
rentes tipos de devires. Assim, neste sentido,

Oposto a uma estrutura, que se difere por um conjunto de pontos e posi¢oes, por correla-
coes bindrias entre estes pontos e relagoes biunivocas ente estas posicoes, o rizoma é feito
somente de linhas: linhas de segmentaridade, de estratificagio, como dimensoes, mas
também de linha de fuga ou de desterritorializagio como dimensio méxima segundo a
qual, em seguindo-a, a multiplicidade se metamorfoseia, mudando de natureza. **.

29. INGOLDT, Op. cit,2012,

30. DELEUZE, G e GUATARR], E Mil Platés. Traducdo: Aurélio Guerra Neto ef al. Rio de Janeiro: Editora 34,
1996.

31 INGOLD, T. Op. cit, 2012.

32 Idem,p. 40.

33. DELEUZE, G,e GUATARR], E Mil Platés. Tradugao: Aurélio Guerra Neto et al. Rio de Janeiro: Editora 34,
1996, p. 21.

34. Idem,p.32.



Diante dos elementos citados, acreditamos que o conceito de malha® de Ingold e o
modelo rizomdtico de Deleuze e Guatarri sdo adequados para uma compreensio mais
substancial das espacialidades e das relagdes sociais que envolvem a itinerancia da festa
pelo municipio, tal como ela se apresenta.

Por fim, podemos apontar a existéncia de inimeras zonas e espagos de intercambiali-
dades entre circuito programado e rizomitico (a0 contrdrio de uma relagio dicotomica),
intersec¢oes, dependéncias, ciclos anuais e fluxos constantes, pois atualmente a malha
da festa do Divino “vaza” de Brotas para comunidades de outros municipios e lugares
distantes durante cinquenta dias, a cada ano.
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