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ATORES INSTITUCIONAIS E PRATICAS DE INTEGRACAO

Em continuidade a série Didlogos Interdisciplinares, temos a satisfacdo de
apresentar trés novas publica¢fes, com a participacdo do Programa de Pds-graduacédo
em Integracdo da América Latina (PROLAM/USP) e Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (FFLCH/USP), que respondem ao desafio de analisar, dentro do
campo cultural, sob diversas perspectivas a formagdo de redes colaborativas entre
inimeros atores sociais, intelectuais, literatos, artistas e pensadores que estiveram e/ou
ainda permanecem atuando em distintas frentes nos paises da América Latina : A
dimensdo cultural nos processos de integracdo entre paises da América
Latina, Intelectuais em Circulacdo na América Latina: dialogos, intercambios, redes de
sociabilidade e Organismos Internacionais nas politicas para a América Latina: Arte,
cultura, resisténcia.

Sé&o apresentados trabalhos de pesquisadores e pesquisadoras, de universidades
do Brasil e América Latina, que visam refletir as experiéncias desenvolvidas no campo
sociocultural a respeito da importancia da dimenséo cultural nas politicas de cooperagéo
entre 0s paises, na formacdo de redes de sociabilidade entre intelectuais e demais
sujeitos sociais e politicos, que circularam em diferentes momentos historicos na regido,
contribuindo assim para o fortalecimento, reformulacdo ou redefinicdo de novos
sentidos de integracdo entre as sociedades latino-americanas.

Os textos aportam reflexdes sobre as politicas das instituicbes governamentais e
de organismos internacionais que exerceram e ainda exercem protagonismo na cena
cultural da América Latina além de nos apresentar momentos historicos importantes que
contribuiram para enriquecer nosso conhecimento sobre os fazeres artisticos e o
pensamento da Ameérica Latina.

Os autores e as autoras trabalham a partir de perspectivas proprias, com
abordagens pluralistas, no ambito de cenarios especificos, uma vez que séo oriundos de
campos de conhecimento diferentes, mas todos confluem para 0 mesmo propadsito, que €
o de promover, difundir, desvelar experiéncias culturais e, sobretudo, humanas, de
sujeitos sociais que valorizam a cooperacdo entre saberes, as possibilidades de
intercdmbio de diferentes vivéncias e a aceitacdo/reafirmacdo de uma complexidade

cultural proprias da América Latina.
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Do ponto de vista da formulacdo conceitual, as contribuigdes de cada um dos
autores e das autoras compuseram um original e colorido fianduti capaz de fazer frente,
como diria 0 peruano Juan Acha em Definicion Latinoamericana de las Artes (Revista
CESA, 2004), aos velhos e anacrbnicos paradigmas eurocentristas que até bem pouco
tempo tentavam definir nossa arte, nossa cultura, Nuestra América. Essa é nossa tarefa!

Em Artistas imigrantes em S&o Paulo: o papel da Arte na integracdo da
América Latina, escrito por Adriana de Carvalho Alves Braga e Francisco Prandi
Mendes de Carvalho, é apresentada a producao dos artistas radicados na cidade de Sao
Paulo e suas relagbes com o meio cultural da maior metrépole do pais configurando o
que podemos denominar de integracdo entre e por meio da Cultura.

Alecsandra Matias de Oliveira, em Memorias e afetos - afrocentricidade na 12
Bienal do Mercosul, propde um debate envolvendo as diferentes obras e artistas que
fizeram parte do evento, o histérico e importancia das suas edi¢bes anteriores, 0s
desafios das mostras, as reflexdes por meio de lives a partir do contexto pandémico e as
perspectivas de referenciais afros em exposicdes efetuadas na 12 Bienal do Mercosul.

Em O Simpdsio da | Bienal Latino-Americana de 1978: debate sobre a questéo
identitaria na arte da América Latina, Simone Rocha de Abreu apresenta um rico
exercicio de dialogia tedrica, critica e analitica entre a(s) arte(s) e as formas de ser,
pensar e fazer da América Latina. Questdes como o Outro latino-americano e o
eurocentrismo no saber e poder como secularizacbes também corroboram para o
fundamento das reflexdes da autora.

Camila Vieira de Souza, em Dialogos ente o papel das Instituicbes Museais e 0
acesso do trabalhador a producdo cultural: Mario Pedrosa e a Bienal de Sdo Paulo e o
Museu de Solidariedade Salvador Allende, apresenta pontes conceituais, historicas e
critica sobre o papel dos museus em relacdo a sociedade em geral e a classe
trabalhadora em particular, propondo uma problematizacdo tanto sobre a importancia
destas instituicGes como o0 acesso e novas (re)significacdes e empoderamentos a partir
do acesso a seus acervos e exposicoes.

Em Revista Ariel — La propaganda de la red antimperialista de solidariedad con
Augusto C. Sandino. 1927-1930, Alejandra G. Galicia Martinez propde um desafio de

visualizacdo, analise e busca pelos pontos de contato e mutua partilha de elementos
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entre a red de solidariedade, nas primeiras décadas do século XX, na Nicaragua, a partir
de suas experiéncias, vivéncias e desafios no campo politico, social, cultural e histdrico.

Em Representacdes da violéncia social na narrativa de Eduardo Caballero e
Jorge Amado, de Cristian Fabian Pulga Infante e Hiolly Batista Januario de Souza, ha
uma analise comparada de dois autores da arte literéria latino-americana e suas obras.
Pensar as redes culturais da América Latina por meio da arte é tdo uma realidade como
proficua possibilidade, colocada em pratica nesta discussao, por meio das semelhancas e
diferencas entre os elementos literarios das duas obras.

Em Lyz Parayzo e Elle de Bernardini: narrativas de corpos dissidentes na arte
contemporénea brasileira, de Débora Armelin Ferreira, sdo 0s corpos e a corporeidade
nas obras das artistas que tomam relevo, em que a contemporaneidade é das criacdes
das artistas, em suas formas, cores, representacdes, imagens e significacbes sdo
apresentadas, correlacionadas e analisadas pelo prisma cultural e artistico.

Edson Capoano e Pedro Rodrigues Costa, em Estou na web, logo, colaboro?
Analise de InteracGes entre meios nativos digitais de Jornalismo Ibero-Americanos,
defendem que o digital e colaborativo unem-se, como indissociabilidade e
possibilidade. O jornalismo é o ponto de partida e chegada dos autores em sua analise,
propiciando um rico debate sobre as interacBes entre nativos e ndo nativos digitais na
Ibero-América pelo jornalismo.

Em Arte, cultura e turismo — bumba-meu-boi do Maranh&o/Brasil: patrimoénio
cultural imaterial da humanidade, de Fabia Holanda de Brito, ha importante reflexao,
tdo cara, como necessaria, sobre o papel politico, cultural, econémico, social e de
consolidagdo das redes culturais e artistica na América Latina na dialética entre o
hegeménico e 0s movimentos de resisténcia entre singularidades e universalidades entre
sociedade, arte e cultura.

Soy loco por ti: a América Latina como conceito e suas ressignificagdes nas
composi¢des musicais (1945 — 2020), de Glnther Richter Mros, Pedro Quinteiro Uberti
e Rafaella Chueri Abreu Rodrigues, aporta o debate da musica como forma de
expressdo artistica escolhida e trabalhada em termos de significacdo e ressignificagdo do
ser, pensar, fazer e sentir latino-americano, da segunda metade do seculo XX ate os dias

atuais.
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Em Papel de escritor: o Jornal Dobrabil, de Glauco Mattoso, de Gustavo
Scudeller, o sujeito criativo e seu papel na arte € o centro do debate proposto e
desenvolvido. Glauco Mattoso é escolhido pelo autor em seu desenvolvido a respeito da
centralidade de quem escreve e difunde por meio das palavras, imagens e significacdes
em diferentes midias, como é o caso do Jornal Dobrabil.

Igor Lemos Moreira, em Gloria Estefan em Guantanamo: projetos politicos e
representacdes em cena, realiza uma correlacdo entre musica, espetaculo, representacao
e impactos de suas significacdes. Em mdltiplas perspectivas, o autor trabalha a partir de
um evento especifico de arte e musica para efetuar pontes de interpretacdo e
problematizagdo em diferentes campos, como politica, cultura e economia.

Em De Pontos de Cultura a Cultura Viva Comunitaria: teias de politicas
publicas e de agentes culturais na América Latina, Juan Ignacio Brizuela e Alexandre
Barbalho analisam as singularizagdes dos agentes culturais como protagonistas de redes
de politicas publicas. Em uma escala macro de redes culturais, h, inevitavelmente, o
papel e importancia das acGes individuais e localizadas, que (per)fazem os desafios e
consolidacdo da arte e cultura em diferentes amplitudes de expressdo e manifestacdo na
América Latina.

Em Manuel Mendive Royo: o performer afro-cubano, Marcelo Mendes Chaves
valoriza recursos teéricos, metodoldgicos e visuais, a partir da apresentacdo de evento
artistico-cultural especifico, para andlise da cultura ioruba e suas implicacoes,
permanéncias, interpretacdes e formas de expressdo atualmente.

Michelle Cristina Alves Silva, em O Teatro Politico na América do Sul e as
ditaduras militares: censura, repressdo e a funcao do teatro, defende que a arte, pelo
teatro, é foco da possibilidade de (re)existéncia de sujeitos pela historia, cultura e
politica. Tendo a América do Sul e seu historico de regimes autoritarios, como contexto,
a autora articula argumentos teoricos, analiticos e de significacdes do pensar, fazer e
sentir teatral latino-americano.

Em Doenca, controle dos corpos e democracia: uma reflexdo a partir da obra
de Caio Fernando Abreu, de Milena Mulatti Magri, hd apontamentos e reflexdes sobre
politica e corporeidade, a relagdo em macro e micropoder, controle e liberdade a partir
das contribuic6es de Caio Fernando Abreu, tanto como amostra, quanto possibilidade de

novas aberturas e problematizacfes de anélise.
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Em A poética da abstracdo na Venezuela e o Manifiesto de Los Disidentes
(1950), Vanessa Beatriz Bortulucce defende a arte como manifesto e o0 manifesto como
arte, dialética posta como posi¢des e ponderacfes que pode ser considerada como ponto
de partida e chegada dos debates; um convite para uma tematica historica, social e
cultural com imensuravel potencial de aprofundamento tedrico, analitico e
metodoldgico na América Latina.

Douglas Gregorio Miguel, em A producdo partilhada do conhecimento nas
redes colaborativas e 0 uso da hipermidia, discute um dos desafios contemporaneos de
maior proficuidade em debates e aprofundamentos, que séo as redes colaborativas no
mundo digital e suas diferentes formas de circulacdo por midias diversificadas. Novos
horizontes de expressdo e consolidacdo da arte e cultura, em suas dimensdes politicas,
sociais, econdmicas e historicas, sdo colocados como possiveis de serem trilhados no
ambito latino-americano.

A coletanea encerra-se com a discussdo de Bruno Henrique Bezerra Silva,
Caminhos musicados da resisténcia: Brasil e Uruguai (1967-1973), em que sdo
incluidas reflexdes comparativas a respeito da América Latina pela musica brasileira e
uruguaia. Questdes e contextos politicos, sociais e econdmicos somam-se a
configuracBes e panoramas de producdo cultural que também sdo apresentados e
analisados.

Desejamos aos leitores uma Otima experiéncia de leitura dos debates aqui
reunidos, tendo no horizonte as reflexdes, experiéncias e partilnas sobre a América

Latina.

Julio César Suzuki
Maria Margarida Cintra Nepomuceno
Gilvan Charles Cerqueira de Araujo

[Organizadores]
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ARTISTAS IMIGRANTES EM SAO PAULO: O PAPEL DA ARTE NA
INTEGRACAO DA AMERICA LATINA

Adriana de Carvalho Alves Braga®

Francisco Prandi Mendes de Carvalho?

A Oriana Jara Maculet, in memorian®

APRESENTACAO

No texto, discutimos a producdo cultural de artistas imigrantes latino-americanos
e seu papel na integracdo da América Latina através da circulacdo de saberes,
destacando temas como o papel da Arte na integracdo da América Latina, a migracéo
como elemento de promocdo de intercambio da producdo cultural da regional e a
recepcdo do trabalho produzido por artistas sul-americanos. Destacamos a producao
localizada na cidade de S&o Paulo, onde esse intercambio cultural se manifesta através
da masica, da danca e das Artes Plasticas, entre outras linguagens, e 0 engajamento
desses artistas promove o estreitamento dos lagos entre seus contextos de origem e 0
Brasil. Com o proposito de identificar, na producdo artistica, elementos de integracdo da
América Latina, ao longo do texto relacionamos os saberes produzidos pelos sujeitos
imigrantes a construcdo de uma cultura regional dialdgica. Para atingir tal intento,
recorreremos a abordagem da leitura cultural proposta por Seixas (2016) buscando
desvelar como os artistas narram sua producéo e que apontamentos tém sobre seu papel
na integracdo da América Latina.

Para construir essa teia narrativa, realizamos entrevistas com quatro artistas que
se dedicam a diferentes linguagens, e a selecdo dos participantes atendeu a critérios de

equidade de género, multiplicidade de linguagens e representacdo das nacionalidades

! Doutora em Educacdo, Arte e Historia da Cultura. Universidade Presbiteriana Mackenzie. E-mail:
andritsena@hotmail.com

2 Mestre em Sociologia. Universidade de Sdo Paulo. E-mail: francisco.prandi.carvalho@usp.br

3 Oriana Jarra Maculet, incansavel lutadora pelos direitos dos imigrantes, pela dignidade humana, contra a
violéncia de género e grande incentivadora dos coletivos culturais de Sdo Paulo.
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latino-americanas produtoras de conteddo cultural em S&o Paulo. A partir desses
critérios, participaram desse estudo a dangarina paraguaia Patricia Villaverde, o ator
boliviano Juan Cusicanki, o musico colombiano Aleksey Benavides e a muralista
chilena Veronica Ytier.

Um dos estudos mais significativos sobre a imigracdo latino-americana no Brasil
foi produzido por Margherita Bonassi (2000) que no livro Canta, América sem
fronteiras, evidenciou a intrinseca relagdo entre o processo migratorio, a producao
cultural e a busca da cidadania. Naquele momento, as preocupacgdes giravam em torno
dos mecanismos de regularizacdo migratoria e grande parte do trabalho foi dedicada a
desvelar a trajetéria desses imigrantes na luta pelos direitos sociais. A proposito do
percurso investigativo, a pesquisadora destaca sua atuacdo participante-militante, o que
possibilitou “a descoberta do ‘valor de ser e diferente’, o ‘valor e a riqueza de cada
cultura, a propria e a dos outros’ e a descoberta da ‘migragdo como nova forma de
viver’” (BONASSI, 2000, p. 20).

Na cidade de S&o Paulo contemporanea, podemos antever que os desafios das
comunidades sdo outros, especialmente por conta da construcdo de politicas
migratorias* pertinentes ao contexto migratdrio, que incidem sobre a garantia de
direitos, reconhecendo o cardter multicultural da sociedade. Todavia, permanecem 0s
desafios de insercdo desses sujeitos a sociedade e, a esse respeito, a producgdo cultural
cumpre destacado papel. As narrativas sdo discutidas e interpretadas a luz das
discussbes da migracdo simbdlica e do multiculturalismo. Através dos depoimentos dos
artistas, pudemos verificar como eles se situam em relagcdo ao contexto de producéo,
espacos de circulacdo e a percepcdo sobre a contribuicdo do seu trabalho para a
integracdo regional.

O texto parte da vivéncia dos autores convivendo com imigrantes originarios de
diversos paises da América do Sul. Nos conhecemos no ano de dois mil e onze, em um
Festival Folclérico Chileno realizado no Memorial da América Latina e foi em dialogo
com essa e outras comunidades que demos passos importantes na nossa trajetéria

partilhada. Temos vivenciado essa experiéncia compartilhando o palco através da

4 A esse respeito destacamos a Politica Municipal para a Populacdo Imigrante (Lei Municipal 16.478/16),
0 Conselho Municipal de Imigrantes e outras a¢des institucionais destinadas as comunidades imigrantes
residentes em Sdo Paulo. Em ambito nacional, ressaltamos a revisdo da politica migratoria através da
instituicdo da Lei de Imigracdo (Lei Federal 13.445/17).
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atuacdo, primeiramente no grupo Canto Libre, e mais recentemente no conjunto Chile
Lindo, momento de muito aprendizado para ambos. Como brasileiros, a oportunidade de
conviver com essas pessoas propicia cotidianamente a compreensdo de diversos
fendmenos historicos e culturais da regido e, através da producdo artistica, alargamos

nossa compreensao sobre nossa latinidade.

IMIGRANTES: INTELECTUAIS DA CULTURA

Parece-nos importante iniciar esse exercicio teorico discutindo o carater dos
artistas enquanto intelectuais, pois a condi¢cdo migratoria os conduziu a expressar-se
através da producdo artistica, na sociedade receptora. Considerando os aspectos da
migracdo simbdlica, especialmente na redefinicdo identitaria a partir do processo
migratorio, € fundamental compreender como as identidades se mobilizam no exercicio
dos papeis desempenhados pelos sujeitos na experiéncia social. Manuel Castells sugere
uma diferenciacdo entre as identidades e 0s papéis sociais €, para ele “em termos mais
genéricos, pode-se dizer que identidades organizam significados, enquanto papéis
sociais organizam fungoes” (CASTELLS, 2018, p. 55) e, para a anélise do fendmeno
que nos propomos a investigar, essa definicdo é oportuna.

Contribuindo para a compreensao sobre o significado dos papéis sociais, Castells
(2018) afirma que estes sdo definidos a partir de negociacfes entre os sujeitos e as
instituicOes e organizacdes da sociedade. Ja as identidades sdo construidas em contextos
marcados por relagdes de poder (CASTELLS, 2018, p. 55-56). Portanto, cabe coletar na
narrativa desses artistas, elementos que possibilitem identificar o modo como suas
identidades sdo constituidas e como se relacionam com as relacdes de poder para se
afirmarem como sujeitos produtores de cultura cumprindo o papel de intelectuais.

Ao discorrer sobre a natureza do trabalho intelectual, Gramsci (2001) alerta que
as determinantes a serem consideradas para definir a funcéo de intelectual na sociedade
de classes devem ser balizadas por critérios fundados nas relagdes de poder
desenvolvidas no seio dessas sociedades. Ao afirmar que “seria possivel dizer que todos
0s homens séo intelectuais, mas nem todos os homens tém na sociedade a funcdo de
intelectuais”, Gramsci (2001, p. 18) situa que a posicao de intelectuais € atribuida pelas

fungdes socialmente legitimadas. Por essa razdo identificar, na atividade artistica, as
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caracteristicas desse trabalho intelectual praticado pelos sujeitos requer “busca-lo no
conjunto do sistema de relagdes no qual estas atividades (e, portanto, 0s grupos que as
personificam) se encontram no conjunto geral das relagdes sociais” (GRAMSCI, 2001,
p. 18).

N&o ha atividade humana da qual se possa excluir toda intervencdo
intelectual, ndo se pode separar o homo faber do homo sapiens. Em
suma, todo homem, fora de sua profissao, desenvolve uma atividade
intelectual qualquer, ou seja, é um “filésofo”, um artista, um homem
de gosto, participa de uma concep¢do do mundo, possui uma linha
consciente de conduta moral, contribui assim para manter ou para
modificar uma concep¢do do mundo, isto €, para suscitar novas
maneiras de pensar (GRAMSCI, 2001, p. 52-53).

N&o se trata, portanto, de relativizar os sujeitos em suas func¢Ges sociais, mas
reconhecer que no seio de suas atividades artisticas estd engendrada uma concepcéao de
mundo que pode dialogar ou colocar em xeque os implicitos culturais nos quais ele se
desloca socialmente. Nessa perspectiva de trabalho intelectual, é importante asseverar
que esses artistas superam as assimetrias de poder porque os intercambios s&o
realizados entre as camadas populares. Essa perspectiva é importante porque ndo é
nosso interesse discutir cultura de forma genérica, mas situar a producdo cultural de
forma concreta, considerando as relagdes sociais, que sdo marcadas pelo recorte de
classes e de disputa do poder.

Para auxiliar nessa compreensdo, é relevante retomar a producdo de Chaui
(2008), que na obra Cultura e Democracia, expde algumas teses que nos ajudam a
compreender a problematica que estamos desenvolvendo nesse texto, especialmente
quando refletimos sobre a producdo cultural. Para a filésofa, a cultura remete ao
“trabalho criador e expressivo das obras de pensamento e de arte” (CHAUI, 2008, p.
61), 0 que choca, perturba, provoca, faz pensar, trazer informagdes novas; é a producéo
que se contrapde ao que é vendido pela industria cultural. Essa perspectiva € ampla e
discutida no &mbito antropologico, que se opde a caracterizagdo dos fazeres culturais a
partir das belas artes.

Outro ponto importante que podemos subtrair das reflexdes de Chaui (2008, p.
61) é a distingdo do campo cultural em face a outras dimensdes da vida social. Para ela,

cultura é trabalho criador de sentido - que captura e interpreta 0 mundo -, é agéo
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produzida para agucar o pensamento, a reflexdo e imaginacéao e é direito dos cidad&os,
no ambito fruicdo, da produgdo e da participacdo na politica cultural. Nessa
compreensdo, a cultura dever ser exercida como direito numa sociedade de classes, na
qual “os cidaddos, como sujeitos sociais e politicos, se diferenciam, entram em conflito,
comunicam e trocam suas experiéncias, recusam formas de cultura, criam outras e
movem todo o processo cultural” (CHAUI, 2008, p. 66). Essa perspectiva de cidadania
cultural defendida pela filésofa é valida para o nosso exercicio de situar a producédo
cultural desenvolvida pelos artistas imigrantes latino-americanos em S&o Paulo,
entendidos como sujeitos politicos minoritarios.

Sobre a producdo artistica imigrantes em Sao Paulo, um importante mapeamento
foi realizado por Branco (2016), que discute a alteridade imigrante como a insisténcia
no direito a existéncia da diferenca, especialmente em ser culturalmente ‘outro’ em
relacdo a uma hegemonia monocultural. Para Branco (2016, p. 4-5), ser imigrante é ser
alteridade e “negociar todos os dias os contornos de sua existéncia numa sociedade
majoritaria, iludidamente homogénea e nacional. No mesmo caminho, a unido imigrante
(...) é também ato politico diante dessa mesma sociedade hegemonica”. Partilhamos
com a pesquisadora a compreensdo de que 0s agentes culturais imigrantes que
produzem na cidade de S& Paulo séo atores fundamentais para a discussdao do
pertencimento latino-americano.

Canclini (2008), ao refletir sobre a latinidade no contemporéaneo, afirma que “o
latino-americano anda a solta, transborda seu territorio, segue a deriva em rotas
dispersas” (Canclini, 2008, p. 27). As interpretacdes sobre o lugar ocupado por essa
grande parcela da populacdo mundial sdo talhadas a partir do significado da
globalizacdo nessa parte do mundo, e o sociélogo atribui ao fendmeno migratorio um
importante papel, pois “a intensificacdo das migragdes estd modificando de muitas
maneiras a localizagdo da ‘latino-americanidade’ no mundo” (Canclini, 2008, p. 27) e
esses apontamentos sdo muito valiosos para a problemética que nos dispusemos a
analisar, especialmente no que tange & migracéao simbolica.

Considerando que ocorre uma redefinicdo identitaria ocasionada a partir do
processo migratorio, torna-se estimulante a tarefa de desvelar como o deslocamento dos
sujeitos latino-americanos promove a difusdo dos saberes que podem contribuir para o

intercambio regional. Todavia, nesse exercicio, precisamos considerar o alerta do
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socidlogo ao advertir que “queremos, ndo captar uma identidade latino-americana
autocontida, mas apurar como os velhos e novos processos se entrecruzam”
(CANCLINI, 2008, p. 26). Esses novos e velhos processos podem ser entendidos, nas
finalidades desta reflexdo, como a historicidade que permeia a presenca desses sujeitos
na cidade.

A presenca de imigrantes na cidade pressupbe a definicdo desta como
multicultural e, a esse respeito, tratamos a tematica a partir da perspectiva de Hall
(2018). O autor define o multiculturalismo enquanto termo qualificativo, que descreve
as caracteristicas sociais e os problemas de governabilidade apresentados por qualquer
sociedade na qual diferentes comunidades culturais convivem e esse € um traco da
formacdo da cidade de Sao Paulo; ja o multiculturalismo se refere as iniciativas do
Estado em gerenciar as diversidades (HALL, 2018, p. 57).

E, finalmente, cabe ressaltar o carater simbdélico da migracdo j& que, para Seixas
(2016), a migragdo ndo se resume ao deslocamento fisico de um corpo pelo espago
geogréfico, pois o estudo das migragdes “pode e deve abranger a migragcdo emocional, a
espiritual, a idilica. O individuo ou grupo migra sempre que se deparar com elementos
de outro repertério simbdlico cultural que ndo o seu, independentemente de esse
encontro resultar em situacio conflitiva” (SEIXAS, 2016, p. 19). E nessa abordagem da
migracdo simbdlica que conduzimos nosso trabalho, buscando identificar quais

elementos culturais os artistas imigrantes ressaltam em sua narrativa.

CAPTURANDO OS SABERES QUE CIRCULAM

O dialogo com os protagonistas deste estudo foi subsidiado por um roteiro
semiestruturado, composto por questdes relacionadas ao projeto migratério que o0s
trouxe ao Brasil e as pessoas com quem interagiu ao chegar a Sdo Paulo. Sobre o
trabalho artistico, perguntamos se, em seu pais de origem, ja desenvolviam trabalhos
artisticos e como percebem a recepcdo do publico em So Paulo e em quais espagos se
apresentam. Finalmente, convidamos o0s participantes a refletirem sobre o papel da
linguagem artistica que desempenham para a integracdo da américa Latina.

Essas questbes — que foram adaptadas de acordo com a linguagem artistica dos

participantes — nos auxiliaram a seguir um fio condutor e, ainda que ndo haja
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semelhanga entre as respostas, possibilitam que desvelemos os elementos simbolicos
selecionados por eles para conduzir sua narrativa. As entrevistas foram realizadas no
inicio do ano de dois mil e vinte e um e, em virtude do contexto pandémico que nos
impele ao isolamento social como uma das formas de prevencdo da Covid-19,
utilizamos o ambiente virtual para coletar os depoimentos, de forma sincrona.

Optamos por transcrever os discursos e, ao término dos quatro relatos,
procedemos a uma ligeira analise, uma vez que os depoimentos falam por si mesmo,

ndo sendo necessarias media¢Ges mais profundas.

ALEKSEY BENAVIDES: A MUSICA E UMA LINGUAGEM QUE TODOS
SABEMOS FALAR

Colombiano de Bogota, Aleksey Benavides migrou para Sdo Paulo em dois mil
e catorze, aos vinte e sete anos. Sua formagdo é em Engenharia Quimica e essa é sua
ocupacdo profissional principal. Ele nos conta que migrou sozinho e veio morar com
familiares, também colombianos. Conhecemos Aleksey em dois mil e dezesseis, através
do trabalho musical dos dois grupos aos quais ele participa, o Triptico Caribe e os
Cambamberos.

Imagem 1 - Aleksey Benavides em apresentagdo do grupo Triptico Caribe.

Fonte: acervo do artista.

Quando convidado a refletir sobre o projeto migratério que o trouxe ao Brasil,

ele ndo entende que esse processo fez parte de um ‘projeto’, mas de uma busca pessoal.
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“Cara, ndo. Assim, eu ndo vim objetivo especifico, ndo vim para
estudar, trabalhar ou a passeio, vim porque surgiu a possibilidade de
morar em S8o Paulo com um dos meus primos que mora aqui, mas
depois de ter suficiente tempo para pensar 0 motivo de estar aqui, eu
concluo que eu vim me procurar aqui no Brasil. Foi uma coisa mais
pessoal que eu consegui entender depois. Num sentido pessoal,
inclusive num sentido imigrante que eu ndo tinha na cabeca, pois
morei até os 26 anos em Bogotd. Eu nunca imaginei estar nessa, nao
sei se da para chamar de condicdo, de fazer parte desse grupo
imigrante do mundo. Entdo eu acho que vim redescobrir algumas
coisas que eu ndo estava entendendo na minha vida e aqui eu consegui
me encontrar de certo modo” (Aleksey, 2021).

Para Aleksey, sua chegada ao Brasil possibilitou que ele experimentasse essa
nova condicao, ao participar do grupo de imigrantes. Ele nos conta que, no primeiro ano
que chegou ao Brasil, interagiu inicialmente com as pessoas da sua familia. O contato
com outras pessoas, para além do seu circulo familia, veio quando ele iniciou cursos
livies na EMESP Tom Jobim®, onde conheceu brasileiros e imigrantes, bem como
através dos cursos de Portugués realizados no Consulado da Colémbia em Séo Paulo.
Em Bogoté ele ja havia estudado musica em uma escola publica de formacdo de
musicos e participava do coral dessa instituicdo. Além disso, ele estava comecando um
trabalho artistico com um amigo violonista, projeto que foi interrompido quando surgiu
a oportunidade de migrar para o Brasil. Quando perguntamos sobre a recepc¢do de seu
trabalho no Brasil Aleksey avalia que o publico é bastante receptivo e salienta que tem
se dedicado a propostas musicais distintas daquela que constitui seu objetivo musical,
que € a musica autoral, com voz e violdo. Apesar desse gosto pessoal, ele nos conta que
acabou ‘se encontrando’ nas propostas dos grupos Triptico e Cambamberos, que séo

mais dancantes ou, sem sua defini¢ao, sdo ‘tropicais’.

“as pessoas Sd0 receptivas com esse tipo de mdusica, esses tipos de
ritmos, propostas, ainda mais os Cambamberos, que traz um contetdo
migrante forte, acho que é bem... acho que complementou as nossas
propostas e trouxeram um pouco do que as pessoas ja conheciam e
trouxeram mais da nossa cultura, entdo considero que a resposta do
publico presente na cidade de Séo Paulo tem sido muito receptiva, de
aceitacao” (Aleksey, 2021).

5 A EMESP Tom Jobim é a Escola de Musica do Estado de Sdo Paulo, uma instituicdo do governo do
Estado de S8o Paulo que proporciona formacdo musical para criancas e jovens e cursos de
aperfeicoamento para masicos. Fonte: http://emesp.org.br/escola/ .
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Em sua percepgdo, o trabalho com a mdsica intimista enfrenta o obstaculo de
disputar espacos, uma vez que j& existem muitas propostas a esse respeito; ja a masica
‘hispano americana’ tem um diferencial que atrai o publico. A respeito da recepcao,
Aleksey reflete que ainda que o espaco seja competitivo, Sdo Paulo “é¢ um lugar que
recebe proposta de todo tipo, por ser uma cidade migrante (...) eu acho que as pessoas
estdo abertas ou a grande maioria estd aberta a escutar novas propostas seja intimista,
seja dangante”.

Sobre os espacos em que desenvolve seu trabalho, Aleksey informa que em S&o
Paulo conseguiu conquistar bastante lugares, tanto com Triptico quanto com o0s
Cambamberos. Em relacdo ao Triptico, as apresentagdes ocorrem em casas noturnas,
como o Exquisito, mas também no Centro Cultural Butantd, bibliotecas, alguns saraus
também, na rede SESC e algumas festas particulares. Aleksey manifesta a preferéncia
por publicos mistos, brasileiros e imigrantes, pois, para ele, as pessoas se animam mais.
Ja em relagdo ao trabalho com os Cambamberos, ele ressalta que o publico é bem
parecido. Sobre projetos futuros, Aleksey demonstra o interesse em ampliar o publico
através da apresentacdo em comunidades que ainda ndo tem acesso a alguns bens
culturais. Para ele, faz falta esse contato com outros publicos.

Diversos ritmos colombianos o influenciaram e, para Aleksey, na Colémbia a
producdo musical é enorme. Ele cita artistas como Joe Arroyo, Carlos Vives, Edson
Velandia, Tot6 la Momposina e ressalta a importancia dos artistas da masica campesina,

da salsa e do rock, afirmando que, em Bogota, “se vive bastante o rock”.
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Imagem 2 - Aleksey Benavides em apresentacao do grupo Cambamberos.

pori films - Colombia Bicentenaria SP)

Fonte: acervo do artista.

Considerando essas influéncias e a trajetoria artistica do entrevistado, nos
interessou saber se algum elemento cultural que ele teve contato aqui no Brasil o
marcou, a ponto de ele pensar em incorporar ao seu trabalho artistico. Aleksey retoma
suas memorias de quando ainda vivia na Colémbia, em uma fase de sua vida que nem
aventava a possibilidade de migrar e, atraves de pesquisas, descobriu a Bossa Nova.
Para ele, esse género musical exerceu grande influéncia sobre o seu trabalho autoral. No
entanto, a migracgao possibilitou que ele tomasse contato com outras vertentes da musica
brasileira.

“(...) eu ndo fazia ideia de que existia um nordeste que tem seus ritmos
préprios, seus ritmos dancantes, entdo ja morando aqui aparece para
mim o forrd e todos os ritmos que fazem parte dessa cultura, que hoje
penso fazem também parte do universo da mdsica caribenha. Um dia
eu pretendo misturar dentro das minhas musicas e dentro de um
projeto de banda dancante elementos da mdsica nordestina que
considero tém muita conexdo com 0s nossos ritmos do caribe, pois
compartilham um objetivo comum, fazer o pablico dancar, igual faz a
salsa, a cumbia, etc. Entdo eu gostaria muito de trazer essa parte
nordestino, além claro, das outras influéncias como samba, bossa
nova” (Aleksey, 2021).

Notamos, através desse trecho da narrativa, a perspectiva da traducéo
intercultural do artista, especialmente quando ele compreende a partir da ideia da
conexdo dos ritmos. A migracdo possibilitou que Aleksey conhecesse 0s ritmos

nordestinos, permitindo que ele reflita sobre a reelaboracdo do repertério cultural
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adquirido no seu pais de origem, incorporando 0s novos elementos ao seu processo
artistico.
A esse respeito, ele prossegue, destacando algumas semelhancas entre a salsa, 0

forr6 e a cumbia.

“(...) s8o musicas do povo, populares, folcléricas, regionais e isso faz
toda diferenca é.... sdo ritmos que juntam as pessoas. Eu
particularmente ndo gosto de alguns ritmos dancantes em que a
proposta é vocé dangar sozinho, é... eu acho que a danca, me parece
que é a juncdo das duas pessoas, € muito importante, entdo eu acho
que ali é uma grande semelhanca porque também fazem parte de
tradicOes regionais né, entdo é apresentacdo da nossa cultura latina,
e... mesmo que o, que o forré digamos néo seja tdo caribenho falando
em regido, eu acho que a alegria que a mdsica traz tem tudo a ver,
inclusive tem alguns instrumentos parecidos, tem a sanfona aqui, pra
gente aqui tem o acordedo da cimbia e do Vallenato e isso ja, isso ja
traz uma ponte entre os ritmos” (Aleksey, 2021).

Evidencia-se, na transcricdo acima, sua compreensao de que a musica popular €
uma face importante da apresentacdo da cultura latina e, nessa discussdo, cabe colocar
em evidéncia o papel do produtor. A esse respeito, perguntamos qual era a percep¢ao do
trabalho do artista no seu pais de origem, na Colémbia esse houve alguma mudanca a
partir do processo migratério. Aleksey considera que a migracdo possibilitou que ele
reforcasse essa ideia do que significa ser artista quando chegou ao Brasil, pois na
Colémbia ele ndo tinha tanto contato com pessoas do meio musical. No Brasil ele
estabeleceu contato tanto com colombianos, quanto com outros imigrantes e brasileiros,
0 que contribuiu para que enxergue o trabalho do artista “com muita for¢a né... E acho
que nessa ideia de resistir, de usar arte como uma resisténcia €... Colémbia, Brasil em
geral, d& para falar que o artista é isso, € uma resisténcia através do talento, do
sentimento, do coracgdo, da mente”.

Sobre o papel de resisténcia do artista, Aleksey complementa.

“A gente vive momentos dificeis sociais, politicos, de violéncia. Eu
venho de um pais violento que usa a arte como uma forma de respirar
né, de confrontar também muitas realidades que a gente vem vivendo
h& muito tempo, ironicamente, acho engragado, eu vim da Colémbia
de uma situacéo tensa, politica e socialmente falando, e ai eu chego no
Brasil que esta igual (...). Entdo eu vejo que a arte seja a Unica, a
ultima ferramenta que nos resta para resistir a esses tempos, pra poder
inclusive expressar tudo que a gente sente em momentos assim, e acho
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que inclusive, ironicamente, momentos dificeis servem pra que a arte
ganhe um peso maior e ela consiga movimentar 0 mundo.” (Aleksey,
2021).

Finalmente, Aleksey é convidado a emitir sua opinido sobre a importancia da
musica para a integracdo da América Latina e ele inicia informando que realizou um
trabalho de conclusdo de curso de pos-Graduacdo cujo tema foi a cancdo Pequefia
serenata diurna, do cubano Silvio Rodriguez, e esse tema da integracdo através da
masica foi abordado em seu trabalho. Falando sobre seu percurso de investigagéo,
Aleksey assinala que a adaptacdo feita por Chico Buarque para essa can¢do foi um

marco da integracao musical.

“(...) minha conclusdo né, que foi um ponto de partida para que por
exemplo a MPB da época e a trova cubana se juntassem e
comecassem a fazer versdes dos outros e ai abre o portdo para que
outros masicos tenham contato com repertorio cubano e isso nasceu a
partir da musica, do interesse de juntar as ideias, lutas, harmonias,
melodias. Entdo eu acredito totalmente que a musica seja uma das
armas que a gente tem para continuar trabalhando. Estar aqui hoje
como imigrante, poder conversar com vocés sobre o trajeto musical
aqui no Brasil que eu confesso que nunca imaginei que ter... Entéo
ndo tem como ndo ser uma forma de juntar, afinal a musica é uma
linguagem é que todos sabemos falar” (Aleksey, 2021).

Através do resgate dessas memorias e afirmacdo de percepcbes - sobre o
significado de ser um artista imigrante em Sdo Paulo — notamos que a musica se insere
nesse processo de reelaboracdo para Aleksey. E através da msica, essa linguagem que
todos sabemos falar, que Aleksey se comunica e transita nesse grande cenario, que é a
cidade de S&o Paulo.

JUAN CUSICANKI: A ARTE NAO TEM FRONTEIRA

Natural de La Paz, Bolivia, Juan Cusicanki tem cinquenta e quatro anos e
migrou para o Brasil em 1980. Sua ocupacdo profissional é de projetista de baldes
inflaveis, seu ‘ganha pdo.” Com a empresa de baldes, Juan trabalha com cenografia,
lancamentos, eventos, e diz que é uma profissdo que tambem trata de arte. Com

formacdo de ator de teatro, Juan Cusicanki também atua como performer, masico e
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dancarino. Conhecemos Juan através da atuacdo na peca de teatro Camifios invisibles...
la partida® e pelo trabalho musical do grupo Kollasuyu Maya.

Ele nos conta que, na Bolivia, ja era musico e dangarino e a migracdo para o
Brasil ocorreu com um grupo musical, o Karumanta, montado para fazer turnés pela
regido. Antes de vir ao Brasil, esse grupo, definido por ele como autoctone (ndo
folclérico), havia se apresentado em um festival em Medelin (Colémbia), no Peru,
também em Oruro e Cochabamba. ApOs esse circuito, retornaram para La Paz e
decidiram vir ao Brasil, numa viagem de trem cheia de aventuras. Juan chegou ao Brasil
com catorze anos de idade, e nos conta que era o ‘mascote’ do grupo.

Sobre esse projeto migratério, Juan explica que o objetivo do grupo Karumanta
era chegar a América Central, passar pelo México e o Canada e depois, ir pra Europa, e

confessa que:

“(...) o Brasil é tdo grande, que a gente se perdeu por aqui. E ai
chegamos no Carnaval né, [e disseram] "ndo, que isso, vamos tocar
né". L4 na Bolivia 0s grupos se misturam e tocam, é tudo livre.
Carnaval é livre |4 e ai a gente vem aqui e de repente na avenida
Tiradentes s6 tinha samba, né? Aquelas escolas de samba passando e
imagina um grupo de indios com poncho e chapeuzinho e tocando
essas musicas, nada a ver. E o povo estava a fim de orgia, de brincar,
de dancar, de namorar, outras coisas e a gente estava com essa coisa
de historia, né!” (Juan, 2021).

Juan relembra que seu grupo foi muito bem recebido pelos seus compatriotas.
Naquela época, ja havia uma comunidade estabelecida em Sdo Paulo, composta por
negociantes, auténomos, meédicos, donos de oficinas de costura e musicos, que
indicavam o grupo para apresentacdes em restaurantes bolivianos. Além de auxiliar
nessas contratacdes, seus conterraneos também ofereciam estadias temporarias em suas
residéncias.

O grupo Karumanta teve uma vida breve, se desfez em cerca de um ano e alguns
integrantes voltaram para a Bolivia, mas Juan e outros trés companheiros optaram por

permanecer no Brasil.

¢ Dirigida por Carina Casuscelli e Lenerson Polonini, da Cia. Nova de Teatro, peca trata da migracéo,
tratando de temas como exploracdo do trabalho e ancestralidade. Em 2012 Camifios Invisibles-la partida
recebeu o Premio Internazionale per il Teatro dell’Inclusione Teresa Pomodoro, em Mildo, Itélia. A peca
foi elaborada com uma trilha sonora que teve por base o grupo Jacha Sicuris de Italaque.
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Imagem 3 - Juan Cusicanki.

Fonte: acervo do artista.

Quando perguntado sobre os valores da cultura que ele procura compartilhar,
Juan afirma que sdo os valores historicos e ressalta a cultura Aymara, sua origem étnica.
Além de cantar e recitar em seu idioma nativo, Juan ressalta a importancia da
respiracéo, e reflete sobre essa consciéncia corporal “em Sao Paulo, uma metropole t&o
grande, a gente se esquece de respirar, esquece de sentir as coisas, por isso talvez muita
gente sofre de asmas né?”.

Ao tratar da percepcdo sobre o trabalho do artista no seu pais de origem, Juan
diz que na Bolivia tinha outra visdo, que queria conhecer o0 mundo com a mausica
autoctone boliviana e, ao chegar ao Brasil, se deparou com algumas dificuldades, como
a lingua e colonialidade.

“A coisa colonial muito é forte aqui e talvez a gente [bolivianos] ndo
tem mais isso. Essa é a grande diferenga, [...] 0 artista boliviano nédo
tem mais essa fronteira do colonialismo, né? O brasileiro de forma
geral ainda esta dividido, se perde talvez nessa historia, que é
diferente do boliviano. o boliviano ele é de um lado ou do outro, ou é
de direita ou esquerda, esquerda ele sabe que ndo existe mais o
colonialismo, sabe que tem uma historia, a historia pés 1500, historia
antes de 1500, a historia dos incas, antes dos incas e depois. Isso é
muito forte e agora com chegada do Evo Morales se torna mais forte
ainda” (Juan, 2021).

Para Juan, a chegada de Evo Morales a presidéncia da Bolivia significou uma
ruptura com a historia colonial e um fortalecimento das culturas originarias em seu pais.
Rememora situagfes de preconceito que ele e sua familia viveram em décadas

anteriores, por serem indigenas, mas salienta todo o processo de resisténcia, e conclui “a
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gente é originario tem a nossa historia... E ndo tem como a gente tirar isso, esta no nosso

sangue”.

“E ai chega Evo Morales e levanta a nossa moral, [...] do Quéchua,
Aymara e outros mais, e ai Evo Morales muda a constitui¢cdo apoiado
pelas 36 nacdes indigenas. Muda a constituicdo que agora volta, né,
depois de sofrer um golpe em 2019, agora volta o povo (...), talvez de
uma forma diferente, mais forte ainda e eu acho que a gente é essa
historia, e essa historia que a Violeta Parra falava, essa histdria que a
Mercedes Sosa gritava, 0s outros também... os cubanos, argentinos.
Entdo é essa e nada mais, eles cantam a esséncia do latino né?” (Juan
2021).

Percebemos que, na perspectiva de Juan, os processos politicos ocorridos na
América Latina, de empoderamento das populagfes originarias, € uma continuidade da
resisténcia historica. E notamos que, em sua narrativa, o artista adquire importancia
nessa luta politica e, sobre as estratégias utilizadas nesse trabalho artistico, Juan traca
algumas definigdes.

“Uma mistura de musica autéctone, misturada com teatro, fica muito
mais viva, forte (...). Em alguns trechos o publico se envolve na
historia, entdo é muito importante as juncGes das linguagens, do
teatro, da mdsica, eu coloco sempre a musica histérica. E, hoje em dia,
ainda um pouco mais através da performance. A performance, como
linguagem contemporanea, € mais impactante (..) porque na
performance ndo se sabe no que ela vai dar, até onde ela vai fazer. Ela
é mais surpreendente, vai surpreender até o préprio diretor que nao
sabia de algumas coisas” (Juan, 2021).

O trabalho artistico é exemplificado como uma acdo ativa e, para Juan, “(...) é
uma coisa muito reciproca, do artista fazendo e o publico respondendo. E uma coisa
viva, sabe? E uma atividade, uma reatividade, é uma coisa viva”.

Interessava-nos saber sobre o publico que é atraido para as apresentagdes e Juan
nos informa que, nos dltimos anos, esse € composto principalmente por jovens
bolivianos da segunda gerag&o. Ele nos relata que tém participado de eventos na propria
comunidade e relembra um episddio recente, em que foi convidado a participar de uma
cerimOnia de casamento em um cartorio, aqui em S&o Paulo. A performance por ele
apresentada remeteu a um costume da Bolivia, e ele entoou cang¢des no idioma Aymara.

Sobre essa experiéncia relata que, tempos depois, encontrou um dos convidados que
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assistiu a celebragdo, um senhor que se emocionou ao relembrar essa performance.

Diante da emocao desse seu compatriota, Juan o reconfortou: "isso s faz parte da nossa

historia".

Outra experiéncia similar a essa é narrada.

“(...) no ano passado, faz uns trés meses... era noivado, em Guarulhos.
Primeiro chega a familia, toca a porta é meia noite...ai eles conversam
e a gente t4 1a fora, esperando. Nisso conversa vai, conversa vem,
abrem a porta, entra s6 as pessoas que vao pedir a mao da moca.
Depois eles falam assim " a gente veio pedir a méao da sua filha, mas a
gente trouxe umas bebidinhas para vocés" ai entra o garcom leva a
bebida, né? E ai deixa eles bébados e depois no meio a gente ja entra
contando ja para levar [a moga] embora. E ai tem os abragos, acho que
esse intervalo uma meia hora, uma hora de que a gente vai tocando
sicuri, as musicas tradicionais... e a gente leva a noiva tocando. S6 que
aqui é longe, la [na Bolivia] € perto, uma montanha ou um outro
bairro e aqui ndo! A gente chegou de trés Kombi e entramos I4,
levamos a noiva e chegamos aqui no Bréas (risos)” (Juan, 2021)

Esses dois episddios nos impressionaram porque evidenciam o carater simbolico

da migracdo. Uma tradicdo cultural do casamento é trazida pelas pessoas que migraram

da Bolivia para Sdo Paulo, passa por algumas adaptacfes, mas permanece através das

praticas simbodlicas da vida social.

Outro elemento cultural ressaltado por Juan é a figura de Ekeko, personagem

simbolo da Fiesta de las Alasitas. Em S&o Paulo, Juan foi incumbido de interpretar

Ekeko na festa ha 11 anos, e ele reflete sobre essa atuacdo salientando que “Ekeko ¢

toda uma histéria milenar também, € milenar essa historia e quando eu fui convidado eu

ja sabia o que ia acontecer (...) meu olhar ndo era de artista, intelectual, de musico, de

ator, nada... simplesmente o meu olhar foi de pesquisador de performance”.
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Imagem 4 - Juan Cusicanki realizando a performance de Ekeko.

Fonte: acervo do artista.

Para Juan, sua interpretacdo de Ekeko na Fiesta de las Alasitas representa um
ritual xamanico de esperanca e sonhos e “tem toda uma historia atras disso. Indigena,
originaria, toda uma histéria (...) aqui em Sdo Paulo ndo morre mais”. Essa percepcao
do significado simbodlico da festa e de Ekeko faz com que Juan considere que, mesmo

guando ele ndo estiver mais incumbido de representa-lo, outros o fardo.

“(...) € uma coisa assim, isso € impar, uma coisa nossa: vocé tem um
desejo esse ano, todo mundo tem um desejo esse ano, né? Eu quero ter
trabalho, quero ter dinheiro, alimento em abundancia, sempre temos [0
desejo] que ndo falte. Alimentacdo, assim, € 0 minimo, é o basico,
mas dai se tiver abundancia é melhor ainda! Entdo, € muito essencial
para 0 homem isso, entdo todo mundo esta dentro, ninguém esta fora”
(Juan, 2021).

Sobre a importéncia da festa, Juan informa que no ano de dois mil e vinte
reuniram-se mais de cinquenta mil pessoas no Parque Dom Pedro e, nesse ano, a
celebracdo foi bastante reduzida, em virtude da pandemia de Covid-19. Mas, prossegue
esperangoso “ano que vem esperamos que ja tenha passado toda essa febre e vai ser uma
coisa linda, grande, aberta, para todos, porque a histéria milenar do Ekeko é... essa é a
nossa histdria originaria andina, sabe? Dos Aymaras, Quéchuas, dos indigenas”.

Refletindo sobre a importancia da sua atividade artistica para a integracdo da
Ameérica Latina, Juan acredita que a influéncia latina que tem sido vivenciada pela
chegada de artistas da Argentina, do Chile, que trazem toda a riqueza do continente.
Essa influéncia dos vizinhos possibilita, de acordo com Juan, uma producdo artistica

‘menos colonialista’.
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VERONICA URZUA YTIER: A ARTE NAO DEVERIA ESTAR SOMENTE NO
MUSEU, ELA DEVERIA ESTAR TAMBEM NA RUA.

Verdnica Urzla Ytier nasceu em Santa Cruz, no Chile. Tem 71 anos e vive ha
trinta e oito anos em S&o Paulo. Veio para o Brasil em mil novecentos e oitenta e trés
com sua familia. Sua profissdo é Designer de Interiores, cuja formacdo se deu na

Universidad Federico Santa Maria em Valparaiso.

Imagem 5 - Veronica Y'tier.

Fonte: acervo pessoal da artista

Sobre sua condi¢do de imigrante no Brasil, Verdnica reflete:

“Penso que ninguém sai da sua terra por muita vontade. Existem os
imigrantes econémicos, os politicos e 0s que saem por razdes
familiares que é meu caso, pois me casei com um brasileiro. Quando
vocé deixa 0 seu pais carrega consigo sua cultura, seus costumes, seu
idioma, e tudo isso vai estar sempre presente na sua vida. 1sso faz com
gue VOCEé procure seus conterraneos para se sentir mais a vontade e
ndo se isolar. Mas a verdadeira integracdo se da quando se comeca a
trabalhar e participar no seu novo pais. E isto é o mais importante na
sua nova vida porque vai participar da sociedade. Penso que um pais é
bom quando d& a oportunidade de trabalhar e ganhar seu sustento.
Visitar um pais como turista é diferente da realidade de viver nele,
vocé sé o conhece de verdade quando mora e trabalha nesse lugar. O
mundo é grande, mas nem tanto. As pessoas sdo todas parecidas,
independentemente de seu tamanho, cor ou sexo. Eu as divido em dois
tipos: as que me tratam bem e as que ndo me tratam bem.
Evidentemente eu me relaciono com as primeiras e as coisas correm
bem. Na condicéo de imigrante vocé tem algumas limitagBes, mas no
Brasil ha muito que aprender, o que ndo é dificil pois o povo brasileiro
€ muito solidario. Sendo o Brasil um pais de imigrantes se torna fécil a
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integracdo e cada povo que aqui chega é bem acolhido” (Veronica,
2021).

No Chile, Veronica ja produzia Arte e nos conta que pintava quadros dos morros
de Valparaiso “meu programa de sabado e domingo era pintar ou desenhar e depois
pintava”. Fazia cursos de pintura na escola de Belas Artes de Vifia del Mar a noite, e
chegou a participar de uma exposi¢do organizada por essa escola. Nessa época de sua
juventude em Vifa del Mar, Veronica pintava a 6leo e chegou a vender quadros de sua
autoria e receber encomendas para fazer retratos. Mas sempre trabalhou ligada ao setor
de moveis e s6 nos ultimos anos no Brasil comecou a desenvolver o trabalho com
murais.

Sobre este trabalho, ela nos conta que este estilo de murais se desenvolveu no
Chile no comeco dos anos setenta no periodo da campanha de Salvador Allende e se
estendeu ao longo do seu governo. Foi nesse periodo que conheceu as Brigadas
Populares Ramona Parra. Suas referéncias na producdo dos murais remontam a essa
época, e Verodnica destaca o trabalho de Alejandro Gonzalez, conhecido como Mono
Gonzalez. Os jovens das brigadas usavam cores fortes e rostos expressivos que
chamavam a atencdo ao ser vistos de longe. Geralmente um deles riscava as figuras
enquanto os outros iam preenchendo 0s espacgos e o resultado era muito bonito.

Os murais produzidos por Veronica sdo por encomenda e geralmente a artista e a
instituicdo que solicita o trabalho conversam sobre a mensagem que o mural pretende
transmitir. De posse dessas informacdes, a artista inicia o trabalho de composi¢céo das
figuras e cores, em seu atelié. O projeto é apresentado a instituicdo que solicitou e, no
dia da elaboracdo coletiva, o publico participa da pintura na parede ou muro, em
interacdo com a artista.

Os espacos que acolhem seu trabalho sdo diversos, e ela nos conta que ja fez
murais em escolas publicas municipais de S&o Paulo: EMEF Geraldo Sesso, na
Brasilandia, EMEF Infante dom Henrique, no Pari e EMEF Maria Aparecida Rodrigues
Cintra, na Freguesia do O. Realizou o mural “Arte Popular” na Universidade Federal de
Santa Catarina para mostrar a arte muralista chilena. Posteriormente foi convidada para
uma atividade no Encontro Nacional de Estudantes do Servi¢o Social (ENESS) dessa

Universidade onde foi pintado o mural “Universidade Popular”.
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Imagem 6 - Mural “Por uma escola publica inclusiva” (2016), localizado na EMEF Infante dom
Henrique.

Fonte: acervo da artista.

Em Diadema, grande S&o Paulo, foi realizado um mural na Casa Bete Lobo.
Além disso, produziu murais para a ADURF’ que foram adaptados em outdoors na
cidade do Rio de Janeiro. Uma caracteristica do muralismo realizado pela artista em
instituicdes € a participacdo das pessoas, que assumem junto com ela a producdo da
obra. A artista idealiza, elabora os desenhos, prepara as cores, mas nao pinta o mural
sozinha. Quem o produz € o publico e, para ela, esse é o sentido democratico da arte que
produz “Porque eu acho, assim, a arte ndo deveria estar nos museus, guardada. Tem que
estar na rua para que a pessoa que passar pelo 6nibus possa ver”. Sobre o trabalho em
escolas, a artista atribui importancia tanto a participacéo do publico quanto & mensagem
que é transmitida. E nos conta que certa vez enviou fotos e videos de seu trabalho para
suas amigas no Chile e “todas falaram ‘que lindo (...), mas a tua equipe é maravilhosa’.
Mas néo ¢ a ‘minha equipe’ era a escola! Entdo, é o povo fazendo arte! Entendeu? Isso
que é bom! Isso ndo tem prego!”.

O trabalho mais recente de Veronica em escolas foi 0 mural Mulheres incriveis®,
realizado na EMEF Maria Aparecida Rodrigues Cintra em dezembro de dois mil e

" ADUFRIJ é a sigla da Associacdo dos Docentes da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

8 O mural “Mulheres incriveis” fez parte do projeto “Mulheres Incriveis: dez historias, dez inspiragdes”,
desenvolvido pela professora Paula Rezende. Esse projeto, que teve por objetivo desconstruir o papel
secundario das mulheres na sociedade, conquistou o 3° lugar no prémio Professor em Destaque
organizado pela Secretaria Municipal de Educacdo de S&o Paulo no ano de 2020. Fonte:
https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/conheca-os-vencedores-do-premio-educador-em-destaque/
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dezenove. Nele, é rendida homenagem a memoria de mulheres ligadas a historia e a
cultura brasileiras: Dandara, Aqualtune, Dona Ivone Lara, Sonia Guajajara, Mariele

Franco, Pagu e Carolina Maria de Jesus. Sobre a mensagem desse mural, ela revela:

“Era fazer lembrar nessa criangada, os alunos da escola, quem eram as
mulheres que lutaram aqui, no? E o que elas fizeram. E qual era o
recado? E mais ou menos assim "povo sem memoria, ndo tem futuro”
Porque vocé vai na histéria do Brasil e ndo encontra, e ninguém fala,
a0 menos que seja nessa comunidade. Dandara, por exemplo, ndo
sabia quem era, eu aprendi montes com esse mural, sabe? Entdo, agora
as meninas vao falar e ver quem sao” (Veronica, 2021).

Para as instituicGes educativas, o trabalho de concepgéo e producdo dos murais
geralmente é gratuito. A gestdo da escola contribui adquirindo os insumos para a pintura
e atraindo o publico para a atividade.

Mais um exemplo de colaboracéo do trabalho de Veronica no setor da educagéo
ocorreu por meio da utilizagdo do mural “Escola Inclusiva” no livro didatico de Inglés

para 8° ano da Editora FTD na matéria relativa a imigrantes.

Imagem 7 - Mural “Mulheres Incriveis” (2019), localizado na EMEF Maria Aparecida
Rodrigues Cintra.

Fonte: acervo da artista.

Em 2018 a artista participou de uma exposi¢do® no Memorial da América Latina

juntamente a outros artistas plasticos chilenos residentes em S&do Paulo. Veronica nos

® A Primeira Exposicdo de Artistas Plasticos Chilenos foi sediada no Saldo de Atos do Memorial da
América Latina, entre os dias 13 e 20 de agosto de 2018.

26



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A

AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

conta que no Chile o muralismo é uma pratica cultural muito difundida “quando vocé

vai a Valparaiso tem todas as ruas com murais, cada um faz do jeito que quer. E livre,

pegou uma parede da tua casa e pinta, ¢ um costume”. Relembra que, certa vez,

caminhando por Valparaiso encontrou algo inusitado, um mural “com as cores do Brasil

e |4 estava escrito em portugués”.

Diante de toda essa experiéncia artistica e social qual seria, na visdo de

Verdnica, o papel da arte para a integracdo da Ameérica Latina? Ela reflete que qualquer

expressao artistica € integracdo e ela percebe a relevancia do seu trabalho através das

encomendas de seus murais.

“[...] o que me importa é a mensagem, eu pessoalmente tenho uma
mensagem, falar eu ndo sei falar, se eu falo ninguém me entende (...).
Colocar a tua mensagem é uma coisa que ta aqui dentro e o mural
preenche tudo. Entdo, eu faco solidariedade no Brasil, o que me
pedem eu fago, que é uma coisa que faz parte da minha pessoa, como
chilena. Agora, tem gente que danga la cueca®, toca violdo, faz isso e
aquilo, cada um tem a sua arte e a minha é essa dai” (Verdnica, 2021).

No muralismo desenvolvido por Veronica notamos que a integracdo esta

relacionada ao conceito de interculturalidade, especialmente através da incorporacéo de

elementos da cultura brasileira nos murais.

“Entdo é isso que é importante também, porque mais ou menos a
minha ideia é ndo ficar somente no elemento chileno, sempre ponho
um indigena aqui do Brasil, pode ser indigena do Chile também ou 0s
dois, entende? Algo que caracteriza o Brasil, uma planta, uma
palmeira que é o Brasil. Entdo a ideia, ndo sei se estou equivocada ou
ndo, mas a ideia é parar com essa coisa de colocar barreira...
boliviano, colombiano, é tudo a mesma coisa!” (Verdnica, 2021).

Ao término do didlogo, uma sentenca revela a relacdo da artista com o Brasil:

“uma coisa fica clara, esse pais € muito criativo, mas € outro estilo e € muito livre, sabe?

Tem muita liberdade, isso € bom”.

10 A cueca é um estilo de danca muito popular nos paises andinos. No Chile, é considerada a danca

nacional.

27



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

PATRICIA VILLAVERDE: A DANCA E VIDA, ELA EXPRESSA VIDA, E
UNIR SEM PRECISAR FALAR

Patricia Villaverde tem 48 anos e migrou do Paraguai com a familia aos 5, em
funcdo de uma oportunidade de trabalho que seu pai recebeu no Brasil. Sua ocupacédo
atual é bancaria, mas também é professora e ja exerceu a docéncia na Educacdo Basica.
Quando chegou ao Brasil, sua familia foi muito apoiada por uma senhora brasileira,
dona Elisa, que é apaixonada pela cultura paraguaia e acolheu sua familia nesse
momento inicial: “Dona Elisa Soares, foi a primeira pessoa que recebeu meu pai e
minha mae aqui em S&o Paulo, ela foi a pessoa que indicou as primeiras coisas como...
procurar uma casa, procurar escola para os filhos”.

No Paraguai, Patricia ja estava inserida, desde muito pequena, nesse universo

artistico.

“Lé& no Paraguai eu ja dancava, ou seja, bem pequenininha, aos trés
anos de idade. Eu tenho fotos (...) minha mae guarda minha primeira
saia de ensaio de danca paraguaia, ela tem até hoje e hoje eu empresto
para algumas criangas, para minhas aluninhas, mas pegco muito
cuidado porque € uma reliquia, entdo com 3 anos de idade minha mée
ja me colocou numa escola de balé e danca paraguaia” (Patricia,
2021).

Sobre a recepc¢éo de seu trabalho no Brasil, ela diz que atualmente percebe que o
publico a recebe de forma “calorosa, carinhosa, espirituosa”, e avalia que esse

acolhimento sé é possivel por conta da Arte.

“Eu sofri muito preconceito, porque eu sempre falei em todo e
qualquer lugar, ‘sou paraguaia’. Teve época que eu até falei assim
comigo mesma "eu ndo vou falar, vou ficar quieta”, porque déi muito
certas brincadeiras, déi muito certas indiretas, déi bastante (...). Eu sou
muito patriota, me da muito orgulho falar do meu povo. Entdo com a
Aurte eu percebi esse outro lado da sociedade paulistana, do brasileiro,
esse carinho que faltava quando eu falava que era paraguaia, eu recebo
com a danca, com a Arte que a gente mostra, eu sinto esse respeito e
isso me da muito, muito orgulho mesmo de poder fazer, poder mostrar
e continuar fazendo. Me d& uma alegria imensa, eu sinto que estou
ajudando meu povo de alguma forma” (Patricia, 2021).
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Essa percepcdo € interessante pois a artista relata que sofreu situacbes de
xenofobia, mas que o trabalho artistico possibilita que as pessoas possam conhecer e
valorizar seu pais e seus compatriotas e, para ela, “a danga quebra um pouco essa

parede”.

Imagem 8 - Patricia Villaverde.

.-v,ﬁ‘" 7

Fonte: Acervo da artista.

Para Patricia, os elementos culturais do Brasil sdo incorporados ao trabalho do
grupo Alma Guarani, do qual ela faz parte, pois existe uma proximidade muito grande

entre o Brasil e o Paraguai.

“Apesar de grande parte da populagdo ndo saber, a gente € muito
proximo (...) e a musica sertaneja de raiz foi 0 que eu incorporei nas
apresentacOes para poder falar dessa proximidade. E também a musica
sertaneja, por exemplo, a Helena Meireles, guitarrista, 0 avb dela era
paraguaio, né? Poxa, um paraguaio avé deu o primeiro viol&o para ela
e ela comecou a tocar! Entdo o Paraguai estd no Brasil, o Brasil esta
no Paraguai, se a gente for capaz de ver os pequenos detalhes que
unem, a gente vai ser capaz de valorizar o outro e ndo discriminar
mais, entdo eu acredito que isso é possivel através da Arte” (Patricia,
2021).

Ela prossegue dando outros exemplos dessa proximidade entre os dois paises e

cita as guaranias como exemplo: “Muita gente acha que India é uma producgio
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brasileira, ou Meu Primeiro Amor, né?”. E nos conta um episodio interessante a esse

respeito.

“Aquele filme ‘Lula, filho do Brasil o tema musical dele era uma
guarania paraguaia, e saiu na midia falando filme ‘Lula filho do
Brasil” com a musica popular brasileira ‘Meu Primeiro Amor’ e eu
ouvi aquilo e pensei ‘Gente, eu ndo acredito!’, vamos corrigir isso! A
gente fez um texto para mandar para a producdo [do programa],
falando que aquela musica era uma guarania, que se chama Lejania. O
pessoal se retratou e falou "pedimos desculpas, porque domingo
passado falamos que a mdsica Meu Primeiro Amor € uma musica
popular brasileira e ndo, essa musica € do Herminio Gimenez,
paraguaio, e a cancdo se chama Lejania. (Patricia, 2021).

Essa dedicagdo em valorizar a sua cultura e mostrar a proximidade entre a
producdo cultural do Brasil e do Paraguai é, para ela, uma de suas tarefas enquanto
artista. Patricia nos conta sobre sua trajetéria como bailarina, especialmente no grupo

Alma Guarani.

‘Eu entrei no grupo Alma Guarani, em 96, 97, mas eles j& existiam.
Entdo o grupo Alma Guarani que ndo era com esse home, se formou
na igreja, ele tinha outro nome, tinha outras pessoas como todo grupo
ele vai mudando, pessoas vao saindo, vao entrando pessoas... eu entrei
em 97 com outro nome também, outra professora, depois foi indo. A
professora saiu, teve outra que faleceu por problema de saude e foi em
2003 que eu acabei assumindo a lideranga porgue ndo tinha ninguém e
a gente ficou todo mundo "e ai, o que a gente vai fazer? Vai
continuar..." e eu como amei muito foi uma coisa natural” (Patricia,
2021).

O grupo Alma Guarani é composto por pessoas de diferentes nacionalidades e, a
esse respeito, Patricia reflete “qualquer pessoa de qualquer nacionalidade que goste, se
identifique, tenha um carinho por essa cultura é bem-vindo”. Do grupo também
participam brasileiros e brasileiras que ndo tem nenhuma ancestralidade paraguaia,
descritos por Patricia como “brasileiros da gema” e, nesse aspecto, ela ressalta que a

interacdo dos brasileiros no grupo € uma demonstracdo de um espirito de integracéo.

“A gente é do mundo, a gente simplesmente nasceu em um local
diferente, mas nés somos do mundo e que mundo é esse que faz parte,
é um mundo de amor? (...) E um mundo de preconceito? Eu s6 nasci
14, eu tenho um outro idioma, uma outra histéria, mas sou do mundo
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tanto quanto Francisco, tanto quanto Adriana... E eu acho que é isso
que falta. (Patricia, 2021).

Sobre os locais em que apresenta seu trabalho, destaca-se a Missdo Paz, onde o
grupo nasceu, onde o grupo Alma Guarani é convidado a participar das atividades
culturais, como a festa da padroeira do Chile, e as festas do Peru. Nessas ocasides, 0
publico é composto majoritariamente por comunidades imigrantes, como peruanos, 0S
chilenos, os colombianos, bolivianos. Outros locais onde o grupo se apresenta é o
Museu da Imigracdo, que organiza anualmente a Festa do Imigrante, além de outros
eventos culturais na cidade de S&o Paulo e fora da cidade de S&o Paulo. De acordo com
Patricia, nesses espagos o0 publico é composto majoritariamente por brasileiros. Outro
elemento ressaltado na narrativa é que, muitas vezes, o publico ndo os reconhece como
imigrantes, “eles acham muitas vezes que nOS somos brasileiros e estamos
representando um outro pais” e ela acredita que isso se deve ao fato de os participantes

serem fluentes em Lingua Portuguesa.

Imagem 9 - Patricia Villaverde.

Fonte: acervo da artista.

Uma reflexdo muito interessante foi desencadeada a partir do questionamento
sobre o0 papel da danca na integracéo latino-americana, e Patricia inicia informando que
sua tarefa é mostrar o folclore de seu pais, o0 Paraguai, contudo, explica que ndo se trata

apenas de mostrar com perfeicdo 0s passos de danca na apresentagéao.
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“A roupa (...) mdos artesas teceram, porque tanto a blusa dos
meninos, a blusa das meninas sdo todas artesanais e feitas
manualmente, entdo tem histéria de méos artesds, maos paraguaias
sofridas (...) e nds estamos aqui para mostrar. A manta que as meninas
levam, preta, porque preto? Luto por uma guerra que aconteceu, pelos
filhos, pelos maridos, pelos pais que se foram, elas carregam aquele
manto preto, a mantilha. H4 outra manta também, feita manualmente,
de 1a crua de ovelha e que mostramos a época do frio, do sofrimento...
da mulher que teve que levantar um pais. E essa mulher, tem muito
historiador que diz, sdo heroinas, invisiveis. Todo mundo fala de
Mariscal Lopez, mas ninguém fala daquela mulher que ficou sozinha e
teve que levantar sozinha um pais nas costas, trabalhando, sendo mée,
sendo pai. Porque ficaram mais mulheres que homens, e foram elas
gue levantaram, reconstruiram o pais” (Patricia, 2021).

A importancia da mulher paraguaia é retratada nas apresentacdes do grupo, mas
este também é composto por homens, e esse cotidiano dos ritos culturais e do mundo do

também é representado pelo grupo.

“O cantaro que € uma moringa de barro, e tem agua, era para que?
Quando tem as festas populares dos santos padroeiros, depois dos atos
religiosos saem as meninas e dangam com aquele céntaro, mas o que
significa aquele céantaro com Aagua? Depois do ato religioso 0s
romeiros e tropeiros ficam com sede, entdo as mocas, as mulheres
oferecem &gua para essas pessoas que estdo com sede, entdo a gente
retrata varias coisas, desde festas sazonais, até o cotidiano, o dia a dia,
os homens na lida para colher a cana de agUcar e eles vdo com aquele
machado, entdo tem dancas que eles [os bailarinos] fazem com o
machado. Entdo € o dia a dia principalmente do homem e da mulher
do campo” (Patricia, 2021).

Por essa razdo, para Patricia “a danca € vida, (...) ela expressa vida e o que ela
faz é unir sem falar. A danca é capaz de comunicar, de informar, de transformar, de
unir, sempre. Acho que ndo tem fronteiras, ndo existe tempo, a danca é capaz de fazer
isso”. O carater formativo e educativo é, para ela, o faz com que essa linguagem

artistica integre o artista a comunidade.

INTELECTUAIS EM CIRCULACAO NA AMERICA LATINA: DIALOGOS,
INTERCAMBIOS, REDES DE SOCIABILIDADE

O processo migratério € simbodlico quando o sujeito seleciona elementos do

repertorio cultural para compor uma representacdo sobre si mesmo e sobre o outro,

32



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

numa situacdo de interacdo, conforme apontado por Seixas (2016). No decorrer dos
relatos, pudemos depreender que este movimento estava em curso, principalmente
quando os participantes salientam os elementos de proximidade entre sua cultura de
origem e a producéo cultural brasileira. Exemplo disso pode ser constatada no relato de
Aleksey, quando este reflete sobre as musicas populares e o uso de alguns instrumentos
com sonoridades comuns, tais como o acordedn e a sanfona. Em relagdo aos géneros
musicais, essa percep¢do também é evidente no relato de Patricia, quando ela reflete
sobre a musica sertaneja e as guaranias.

Considerando a definicdo de cultura de Chaui (2008), compreendida como
trabalho criador de sentido, nota-se que todos os entrevistados revelam a percepcao de
que sua producdo se coloca como elemento de interpretacdo critica do mundo. Para
Juan, o trabalho artistico é descrito como uma ‘acdo ativa’, sendo essa uma atividade e
reatividade que considera e induz a experiéncia do publico, considerado elemento
propulsor de seu fazer artistico. Sobre o carater democratico da cultura, é relevante a
reflexdo de Verodnica quando a artista afirma que a Arte “tem que estar na rua para que a
pessoa que passar pelo 6nibus possa ver”.

Através do resgate das memorias e afirmacdo de sua percepcdo sobre o
significado de ser um artista imigrante em S&o Paulo, a musica desempenha um forte
papel nas consideracGes de Aleksey, se inserindo nesse processo de reelaboragdo de
uma identidade latino-americana, além de apontar como ferramenta de resisténcia e
passivel de traducdo intercultural. Retomando as proposicdes de Castells (2018) é
possivel interpretarmos que essa a identidade migrante, que organiza os significados de
Aleksey como um homem colombiano em S&o Paulo se soma ao papel de artista, e é a
partir dessa funcdo que ele situa sua producdo artistica, seja em seus trabalhos autorais,
seja nas musicas dancantes.

Sobre o Multiculturalismo, ressalta-se a narrativa de Juan quando ele considera a
Fiesta de las Alasitas como algo que vai permanecer. De fato, as Alasitas foram
incorporadas ao calendario oficial de festividades da cidade, fixada no dia 24 de janeiro
de cada ano, o que evidencia a intervencdo do Estado no gerenciamento das sociedades
Multiculturais, através da institucionalizagéo, conforme apontado por Hall (2018, p.57).

A participacgdo de brasileiros nas manifestagfes culturais dessas comunidades é

elemento que demonstra ndo apenas o interesse desses imigrantes na integragédo
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regional, mas demonstra a generosidade desses em se prestar ao papel educativo através
da Arte. Contemplando a riqueza cultural ofertada pelos imigrantes, ndo titubeamos em
afirmar que esses artistas sdo poténcia formativa. Foi essa percepcao que nos estimulou
a refletir sobre o papel dos artistas na integracdo da América Latina e, para tal, ouvir o
que os proprios artistas tém a dizer foi elemento fundamental para a realizacdo deste
estudo.

Os artistas sdo intelectuais que contribuem para o intercdmbio de saberes
justamente porque, através da sua producdo, agem na aproximacdo entre a sociedade
brasileira e seus contextos de origem e, considerando que a cidade de S&o Paulo,
notamos que esse intercdmbio é acentuado pelo protagonismo desses artistas. Foi na
cultura latino-americana que 0s caminhos dos autores desse texto se cruzaram e, por
essa razdo, registramos nosso agradecimento aos agentes culturais que tem se

empenhado na producéo e circulacdo dos saberes em nossa regiéo.
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MEMORIAS E AFETOS - AFROCENTRICIDADE NA 12 BIENAL DO
MERCOSUL

Alecsandra Matias de Oliveiral

INTRODUCAO

H& 50 anos, o artigo Why have there been no great women artists?, de Linda
Nochlin, publicado na revista ArtNews, questionava de modo incisivo “por que ndo
existiram grandes artistas mulheres”? Visto como seminal, o ensaio expds a questdo
que envolve o papel atribuido ao feminino na historia da arte, confirmou a lacuna nos
estudos sobre a atuacdo de mulheres artistas e abriu portas para nova abordagem
historiogréfica.

N&o por acaso, os anos de 1970 marcaram mudancas na cena mundial,
especialmente a partir da acdo de movimentos sociais que reivindicaram o direito a vida.
No Brasil, assim como em outros paises sul-americanos, a ousadia anti-hieraquica e
igualitaria deu prioridade ao desafio frente aos regimes opressores e a estrutura social —
0 que abafou outras demandas, entre elas, as de género e identitarias.

Apesar dessa condi¢cdo, 0 nimero de mulheres artistas expandiu-se ao longo das
décadas seguintes e elas ocuparam lugares centrais na producdo e na reflexdo sobre o
contemporaneo. Ja na virada do seculo, a quebra das metanarrativas ocasionou a busca
por referéncias na nova ordem mundial que se instaurava. Os grupos sociais, sexuais,
religiosos e étnicos outrora negligenciados — isto porque todos foram invisibilizados
pela tradicao “patriarcal, branca e europeizada” - eclodiram com grande forca. A
pergunta provocadora de Nochlin despertou sentidos numa geracéo de mulheres, artistas
e pesquisadoras que ndo menosprezaram ou ressentiram-se das discussdes feministas.
Ao contréario, elas intensificaram o debate e surgiram novas complexidades inerente ao
discurso sobre o feminino. Evidenciam-se pontos nevralgicos entre feminismo e as

discussoes raciais dentro do movimento.

! Doutora em Artes Visuais pela ECA USP (2008) e pds-doutorado pela UNESP (2018). Atualmente, é
especialista em cooperacao e extensdo universitaria do MAC USP, membro da ABCA e pesquisadora do
Centro Mario Schenberg de Documentacéo da Pesquisa em Artes. Autora do livro Schenberg: Critica e
Criacdo (EDUSP, 2011). E-mail: alecsandramatias@gmail.com.
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Quando a décima segunda edi¢do da Bienal do Mercosul, com curadoria da
argentina Andrea Giunta e equipe integrada pela polonesa Dorota Maria Biczel e pelos
brasileiros Igor Simdes e Fabiana Lopes, adotou como tematica Feminismo(s)
Visualidades, Agdes e Afetos respondeu, de certo modo, a pleitos atuais e teve respaldo
nesse contexto que vem desde os anos de 1970. Como pesquisadora Giunta desenvolveu
estudos de género desde meados dos anos de 1990, incluindo o enfoque feminista a
partir da exposicdo Mulheres Radicais: Arte Latino-americana, 1960-1985, exibida no
Hammer Museum (2010), no Brooklyn Museum (2017) e na Pinacoteca do Estado de
Séo Paulo (2018).

A inflexdo para a abordagem critica estava também presente na temética O
Triangulo Atlantico da Bienal anterior, com curadoria de Alfons Hug, que escolheu
refletir sobre a escraviddo e o apagamento sofrido pelas culturas africanas e indigenas.
Nesse itinerario, o curador levantou conexdes entre Brasil e Africa — algo que
igualmente surge como mote nas producdes contemporéneas preocupadas com
ancestralidade e representatividade. Assim sendo, a Bienal de 2020 apresentava outra
vertente da arte atual — a producdo de mulheres.

E aqui enfatizamos o ponto de convergéncia entre as duas edi¢des da Bienal: a
mulher negra. O que nos diz essa producdo feita por artistas negras ou mesti¢as? Quais
suas preocupacdes e modo de fazer? Essas mulheres artistas propdem redes
colaborativas? Longe de esgotarmos todas as potencialidades e transversalidades desse
viés da producdo contemporanea, propde-se jogar luzes sobre a historia que envolve a
organizacdo da Bienal 12, em 2020, seus critérios curatoriais, suas condi¢cdes de
execucdo, mas, sobretudo, sobre o discurso e a escolha de artistas que nos seus
repertorios trazem as memdrias e as formas de resisténcia da ancestralidade negra.

Nessa seara, estdo artistas, tais como: Rosana Paulino — uma das grandes
homenageadas da edicdo; as brasileiras Aline Motta, Renata Felinto, Janaina Barros,
Jota Mombaca, Musa Michelle Matiuzzi e Priscila Rezende; mas tambem, Rahima
Gambo (Nigéria), Glady Kalichini (Zambia), Gwladys Gambie (Martinica) e Joiri
Minaya (EUA). Todas essas artistas ttm em comum a tentativa de reescrever as
narrativas tradicionais e de descolonizar o pensamento tendo a arte como instrumental.
Reunidas na mesma plataforma, suas investigacfes repercutem no circuito internacional

das artes por intermedio de grandes exposi¢fes — tal como a Bienal do Mercosul — e
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motivam novas proposi¢des centradas no feminino e, particularmente na condicdo da

mulher negra no Brasil e no mundo.

A BIENAL E AS EXPOSICOES QUE VIERAM ANTES

Nas Ultimas décadas, tém ganhado densidade os estudos dedicados a histdria das
exposicdes. Algumas mostras consagradas receberam novas montagens e outras
voltaram ao debate publico, explicitando, principalmente, o papel das instituicdes na
legitimag&o de movimentos, artistas e obras. Gradativamente, considera-se essa vertente
como capaz de desdobrar a obra de arte em diversas categorias de visibilidade, assim
como obriga a histéria da arte a conviver com a transitoriedade e com as distintas
relacBes que uma proposicao artistica pode adquirir a cada exibicao.

Ao entrar no espago controlado das galerias ou dos museus de arte, poucos se
dédo conta que estdo diante de um ambiente historicamente construido. As exposicoes de
arte sempre acompanharam as demandas da sociedade e apresentaram transformacdes
circunscritas ao modo de fruicdo de cada época. Dos gabinetes de curiosidades,
passando pelos saldes europeus no século 18 e 19, chegando ao “cubo branco” do
modernismo entre os séculos 20 e 21, 0 modo de exibir as obras tornou-se ponte entre
arte e publico, além do mais espelham valores, ideias e estigmas.

Sob essa perspectiva, conhecido por usar mascaras de gorila em suas aparicdes
publicas, o Guerrilla Girls, um grupo de mulheres artistas ativistas, surgido nos anos de
1980, invocava as questdes relacionadas ao género, ao machismo e ao poder no mundo
da arte nas portas e nos arredores dos grandes museus norte-americanos. No inicio das
suas atividades, por exemplo, as ativistas convidavam o0s visitantes dos museus a
fazerem o que chamavam de weenie counts (algo como “contagem de salsichas”), ou
seja, contar o numero de artistas homens e o de mulheres em cada exposi¢do. Suas
acOes denunciavam o desequilibrio da representacdo de artistas mulheres nos acervos,
assim como alertavam para a condi¢gdo da mulher no mercado de trabalho e na indUstria
do entretenimento.

No caso especial de mostras que tratam sobre a producdo de mulheres-artistas,
resgatamos a sequéncia de trés exposicoes realizadas no Museu de Arte Contemporanea

da Universidade de Sdo Paulo (MAC USP), com o tema “mulheres-artistas”, entre 0S
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anos de 2007, 2008 e 2009, com curadoria de Lisbeth Rebollo Gongalves e Claudia
Fazzolari. As mostras coletivas integravam o ciclo Mulheres artistas e a
contemporaneidade. Concentravam-se em discutir o universo feminino e a posi¢édo das
mulheres no panorama artistico a época.

A primeira mostra Mulheres Artistas — Olhares Contemporaneos trouxe o fazer
artistico de Rosana Paulino, Elida Tessler, Karin Lambrecht e Beth Moysés, além da
homenagem a Tomie Ohtake. No ano seguinte, acompanhada por conferéncias e de
atividades educativas, realizou-se Mulheres Artistas — Relatos Culturais, contando com
as obras de artistas latino-americanas, como Lacy Duarte (Uruguai), Bruna Truffa
(Chile), Ana Miguel (Brasil) e Paola Parcerisa (Paraguai) — nessa mostra as homenagens
foram para curadora e critica de arte Radha Abramo. Ja fechando o ciclo, em 2009,
organizou-se a mostra Corpos Estranhos (em duas edi¢cdes, no Memorial da América
Latina e no MAC USP). Composta por obras — video, performances, fotografias e
instalagBes — das artistas Laura Lima (Brasil), Pilar Albarracin (Espanha) e Regina José
Galindo (Guatemala). Em comum, as trés artistas apresentavam trabalhos com forte viés
psicoldgico, revelado através da exposicao de seus proprios corpos ou de outrem.

Mais recentemente, a programacgéo do Museu de Arte de Séo Paulo (MASP) tem
dado continuidade as exposicdes que tratam sobre historias (Historias da infancia, em
2016, Histdrias da  sexualidade, em 2017, Histérias afro-atlanticas, em
2018, e Histdrias da danca, em 2020). Nessa programacdo, destaca-se Historias das
mulheres, historias feministas, em 2019, que revelou criadoras presentes no acervo
permanente do século 1 ao 19. Mencione-se ainda as individuais, como Tarsila, popular
(2019) e Beatriz Milhazes: avenida Paulista (2020-2021).

Sao essas agdes e outras ndo descritas neste texto que proporcionaram 0 €scopo
da 122 edicdo da Bienal do Mercosul — que teve um trabalho processual iniciado em
2018, através de seminarios e eventos de preparacdo e que em 2020, contava com uma
selecdo de artista vindos da América Latina (Brasil, Argentina, Chile, Peru, Equador,
Bolivia, Coldmbia, Guatemala e Republica Dominicana), da América do Norte (EUA e
Canada), Europa (Polonia e Espanha), Asia (Japdo e China) e Africa (Nigéria e
Zambia). Dos artistas participantes, 80% eram mulheres e entre os objetivos da mostra
estava o de ser uma “zona de intercambios”. Prevista para abril/2020, a 122. A Bienal do

Mercosul encontrou em seu caminho a crise sanitaria ocasionada pelo novo coronavirus
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— era marg¢o/2020, quando a Organizacdo Mundial de Saide (OMS) decretou o estado
de pandemia.

Naquelas circunstancias, era impensavel a organizacdo de um evento artistico tal
como a Bienal. A solucdo encontrada foi levar todas as obras e a¢fes para 0 ambiente
virtual — a primeira bienal em formato digital do planeta, como asseguraram alguns
criticos e jornalistas. A motivacdo do tema Femininos (s), Visualidades, Acbes e Afetos
se colocou como ato de resiliéncia. Curadores e artistas tiveram que pensar juntos numa
nova forma de exibicdo das obras.

Originalmente, cerca de 30% dos trabalhos eram instalagbes e performances que
exigiriam a interagdo do publico — esses trabalhos foram suspensos. Outros recursos de
fruicdo foram empregados, entre eles, a subversdo do binémio espaco/tempo. O local de
fruicdo ndo era tdo somente Porto Alegre e, sim o ambiente virtual, onde se
encontravam curadores, convidados e artistas. Nessas inUmeras e transitivas
“realidades”, a frui¢do estaria em todos os lugares e em todos 0s tempos — mesmo
agora, passados meses do encerramento da Bienal, é possivel visitar os trabalhos e
escutar 0S depoimentos. Entéo, 0 site
https://www.bienalmercosul.art.br/online) transformou-se em rede colaborativa em
processo, com a insercdo de novas obras e proposicdes, com textos, fotos e informacoes
sobre o trabalho, o processo criativo e a inten¢do de cada artista.

AS ARTISTAS E AS OBRAS

Sob a eleicdo do recorte para nosso texto, temos onze artistas que em seus
trabalhos focam atencdes sobre uma nova visualidade que envolve ancestralidade,
afetos e femininos, sendo sete brasileiras e quatro de nacionalidades distintas®. Optamos
por trazer ao presente texto, a énfase em algumas dessas artistas e suas respectivas
proposi¢cOes para 0 evento. N&o caberia aqui a analise sobre cada obra e artista, mas,
confessemos: a tentacdo é grande! S&o trabalhos com diversas camadas de leituras e

desdobramentos reflexivos. Fiqguemos a meio caminho do risco, abrindo, entdo, espacos

2 Aline Motta, Rosana Paulino, Renata Felinto, Janaina Barros, Jota Mombagca, Musa Michelle Matiuzzi
e Priscila Rezende (Brasil); Rahima Gambo (Nigéria), Glady Kalichini (Zambia), Gwladys Gambie
(Martinica) e Joiri Minaya (EUA).
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para alguns deles que nos apoiam no entendimento do repertério e do “fazer artistico”
sustentado por conceitos afrocentrados.

Na 122 Bienal, Rosana Paulino (S&o Paulo, 1967) tem um lugar destacado: oito
trabalhos foram expostos de modo virtual, sdo eles: Série carapaca de
protecdo (2003), Parede da memoria (1994-2015), Série teceld (2013-2014), As filhas
de Eva (2014), ¢Historia natural? (2016), Paraiso tropical (2017), A geometria a
brasileira chega ao paraiso tropical — azul (2017-2018) e A geometria a brasileira
chega ao paraiso tropical — amarelo (2017-2018). Mais uma vez, o exercicio de
selecionar os trabalhos para a discusséo se faz necessario, escolhemos para comentarios
cinco deles.

Em Parede da memoria (1994-2015), a artista monta um “album de familia”
impresso sobre patuds. Aos espectadores coloca-se uma arvore genealdgica — uma
tentativa de reconstruir sua identidade a partir da ancestralidade. Aos afrodescendentes,
pde-se uma questdo: a diaspora rompe com os lagos familiares e a reconstrucdo dessa
linha condutora torna-se relevante para esse individuo. Nesse mural, a linhagem
ancestral constroi a identidade negra de grande parte da populacéo brasileira.

Na série As filhas de Eva (2014), a artista emprega técnicas mistas sobre papel
azul para recriar imagens de africanos e sombras que evocam 0s pretos novos (escravos
recém-chegados que pereciam face aos maus tratos da viagem no navio negreiro). Essas
imagens aludem a flora e a fauna Brasilis, colocando o negro “como o natural da terra”,
ou seja, nada mais do que um elemento da fauna exotica (dele se retira a
humanidade). O titulo do trabalho nos faz lembrar que todas as mulheres, inclusive as
negras, sdo “filhas de Eva”— a primeira a provar do fruto do saber e, por consequéncia, a
ser expulsa do Paraiso.

¢Historia natural? (2016) € um livro de artista com 12 pranchas. Faz referéncia
aos volumes enciclopédicos — reconhecidos pela tentativa de ordenacdo dos reinos
animal e vegetal. Paulino dedica-se a pesquisa das teorias da classificacdo das racas;
subverte e sutura imagens e argumentos, mostrando o avesso da razdo colonial. Através
da gravura e das colagens, a artista oferece imagens borradas, sujas e suturadas como se
nos mostrasse que aquela historia, legitimada pelo discurso moral, religioso e

pseudocientifico, é falsa; tornou-se grande trapaca.
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J& em A geometria a brasileira chega ao paraiso tropical — azul (2017-2018)
e A geometria a brasileira chega ao paraiso tropical — amarelo (2017-2018) um canone
da historia da arte é questionado: que “vocagdo a geometria” é essa que Nos conta o
abstracionismo e o concretismo nacional? Nesse espectro de indagagdo, os dois
trabalhos trazem imagens da exuberante natureza tropical e da iconografia de homens e
mulheres negros do século 19, em geral, em preto e branco, com interferéncias de
figuras geomeétricas em cores fortes — essa associacao torna-se inquietante pelo contraste
visual. No fundo, explicita a ironia de um pais que se pretende “moderno”, mas que
excluiu sua natureza e sua histdria.

Note-se que uma das lives mais concorridas do evento ocorreu no més de julho
de 2020, com Rosana Paulino e o curador do programa educativo Igor Simdes. Nessa
ocasido, temas, tais como, a necessidade de se usar 0 termo “arte contemporanea afro-
brasileira” e o intercdmbio com artistas latino-americanas que tratam assuntos
semelhantes em sua poética sao enfrentados pelo curador e pela artista de modo franco e
prospectivo.

Em um dos seus trabalhos anteriores, Renata Felinto (Sdo Paulo, 1978) nos
mostra como os territorios sdo racializados na cidade de Sdo Paulo — transformam-se em
verdadeiras fronteiras intangiveis. No video performance White face and blonde hair
(2012), realizado na Rua Oscar Freire, ela caminha com o rosto pintado de branco,
trajes “a la patricinha” e uma peruca loira. Sua presenga ali provoca a perplexidade e o
desconforto dos transeuntes — o preconceito tdo velado transparece em seus rostos com
tensdo. Na 122 Bienal, Felinto apresentou Dango na terra em que piso (2014). Ela
dangou por sete locais publicos da cidade de Séo Paulo, alguns pontos histéricos e
outros ligados as suas memorias. Para cada lugar, uma musica (uma paisagem sonora) —
a selecdo considerou a letra da musica, questdes historicas e afetos — nessa proposta, o
corpo da mulher negra ocupa espacos, exercendo seu devido pertencimento.

De ascendéncia nigeriana, Rahima Gambo (Londres, 1986) desenvolve seus
projetos a partir Abuja, onde fixou residéncia. Dona de multiplas linguagens, entre elas,
a ilustracdo, a fotografia, o texto, o video, a escultura e a instalagéo, seu projeto mais
conhecido é Education is Forbidden (2015-2017). Nesse trabalho, Gambo abordou a
luta de meninas que tentam obter educacdo no Nordeste da Nigéria e explorou como é

ser aluna em meio a dominacdo do Boko Haram. O nome do grupo radical islamico, em
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livre tradugdo, diz que “a educacédo ocidental ou ndo-islamica é pecado” — confirmando
o fundamentalismo religioso. Como estratégia de acdo, 0 grupo terrorista sequestra
mulheres, comete assassinatos e ataca povoados. Na série Tatsuniya holiday is coming
(2017), apresentada na 122 Bienal, a artista continua conceitualmente a série Education
is Forbidden, usando imagens estaticas e instalagdes para representar as jovens alunas
da escola Shehu Sanda Kyarimi, em Maiduguri. A artista propds, em principio, uma
foto-documentacgéo das estudantes, porém, aos poucos, a a¢do tornou-se desdobramento
ludico com narrativas compartilhadas entre as meninas e a artista — juntas elas
reconstituiram brincadeiras de infancias e passeios pelo parque local.

Sendo promessa de renovacédo das artes visuais na Martinica, nossa ultima artista
é Gwladys Gambie (Fort-de-France, 1988). Ela questiona a condi¢cdo dos corpos das
mulheres negras e explora sua descolonizacdo, a partir da pratica do desenho e da
escultura. Para a Bienal 12, Gambie expandiu a série de colagens The birth of Manman
Chadwon (2018), uma figura de sua mitologia pessoal inspirada em Manman Dlo, a
deusa do oceano na cultura afro-caribenha. O significado da palavra chadwon, em
“creole”, também remete a ourico do mar, uma referéncia recorrente no trabalho da
artista. Gambie evoca imagens que usam 0 corpo para contar sobre identidade, género e
resisténcia.

Ao fim e ao cabo, essas mulheres artistas tratam sobre suas memadrias carregadas
de ancestralidade, de questes que envolvem a discussdo sobre a violéncia, o racismo e
0 género. Os anseios e as preocupacdes desse grupo social pautam os trabalhos dessas
artistas de modo sensivel e denunciador. O uso dos objetos domésticos do universo
feminino e as referéncias ao corpo da mulher transformam-se em matéria-prima para a

reflexdo.

CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, 122 Bienal do Mercosul respondeu a pauta coeva na arte
contemporanea: o “fazer arte” de mulheres, sua visualidade, seus temas e motivagdes. O
registro sobre a producédo de artistas mulheres foi escrito por elas proprias. Foram elas

as protagonistas frente a organizacao e ao conteido do evento.
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No seu formato tradicional, a Bienal, costumeiramente, era espago de exibicao,
fruicdo e intercAmbios entre artistas, criticos e publico. Porém, com as condicGes
impostas pela pandemia, o evento se tornou virtual. Era necessario fazer valer o tema
selecionado para a mostra que envolvia resiliéncia, mudanca de planos e inovacGes no
modo de exibir obras e ideias. As lives, os eventos de preparacdo e paralelos, os textos
de apoio e os depoimentos foram fundamentais para a extroversdo da mostra — tudo
contido/expandido pela plataforma digital. Para a historia das exposi¢bes, 0 evento
torna-se capitulo singular e cheio de potencialidade para novos estudos e abordagem.

No recorte selecionado para este artigo, percebe-se que as artistas, mulheres e
negras tém em seus repertérios conceitos ligados a ancestralidade, aos femininos e aos
afetos. Elas sdo senhoras de manifestacfes questionadoras. Suas proposi¢cdes rompem
com valores e estigmas coloniais; evocam sentimentos de identificacdo, reconhecimento
e pertencimento. Evidenciam questdes que por muito tempo foram abafadas.

Elas tomaram para si temas e linguagens que expressam suas vidas e,
simultaneamente, realidades plurais. Seus trabalhos mostram que as demandas das
mulheres negras ndo se restringem ao Brasil. Reunidas na mesma plataforma suas obras
geram possibilidades de reflex&o e de ativagéo de redes colaborativas sustentadas pelos
discursos do afeto, dos femininos e da ancestralidade.
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O SIMPOSIO DA | BIENAL LATINO-AMERICANA DE 1978: DEBATE
SOBRE A QUESTAO IDENTITARIA NA ARTE DA AMERICA LATINA?3

Simone Rocha de Abreu®*

INTRODUCAO

O Simposio da | Bienal Latino-americana de S&o Paulo ocorreu entre trés e seis
de novembro de 1978, foram os trés primeiros dias da mostra de arte promovida pela
Fundacéo Bienal de Sdo Paulo (FBSP) com o recorte latino-americano e que trouxe
como tema: Mitos e Magia. A convocatéria para tal simposio foi feita no regulamento
da | Bienal Latino-americana, que conclamou os “estudiosos de todas as partes do
mundo, em diferentes disciplinas, para participarem do Simpdésio” (FBSP,1978, p.20) e
definiu-se os temas a serem discutidos de forma bastante clara: “1- Mitos e Magia
na Arte Latino-Americana. 2- Problemas Gerais da Arte Latino-Americana. 3-
Propostas para a Il Bienal Latino-Americana de 1980~ (FBSP,1978,p.25-26). E
importante notar que houve a explicita citacdo do tema da | Bienal, ou seja, Mitos e
Magia, mas também existiu a abertura para a possibilidade de discussdes de outras
questBes sobre a Arte Latino-americana, outro ponto relevante a perceber € que havia o
claro projeto de fazer outras mostras especificas com o recorte latino-americano, ao
menos uma segunda bienal, projeto este que ndo foi concretizado. A ideia de abrir a
mostra com um simposio discutindo as questfes centrais engendradas parece excelente,
mas ndo teria sido melhor um simp6sio com essas discussdes antes da organizacdo da
mostra? Nesta segunda op¢do me parece que o simpdsio poderia trazer subsidios para as
escolhas feitas para a organizacdo desta Bienal.

A despeito da situacdo politica das ditaduras militares em diversos paises da

Ameérica Latina este simpdsio reuniu pesquisadores e criticos importantes da cena

13 Este texto é uma sintese de parte do relatério de pds-doutorado em Artes, desenvolvido junto ao
Programa de Po6s-graduagdo do Instituto de Artes da Universidade Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP — SP).

14 Docente Adjunta do Curso de Artes Visuais e do Mestrado Profissional em Artes da Faculdade de
Artes, Letras e Comunicacdo da Universidade Fedral de Mato Grosso do Sul (FAALC- UFMS) e
coordenadora do Projeto de Pesquisa “Arte da América Latina: habitando a decolonialidade em arte” E-
mail: simone.rocha.abreu@ufms.br
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cultural da época entre os quais relevantes latino-americanistas. Reuniu-se 33
conferencistas do Brasil, Argentina, Colémbia, México, Perd, Republica Dominicana,
Venezuela e Estados Unidos da Ameérica, que expuseram suas ideias sobre os temas
propostos. Esses conferencistas atenderam a convocatoria, como também a outros
convites formulados pelo Conselho de Arte e Cultura® (CAC) da Fundagio Bienal de
Sdo Paulo (FBSP) Estas conferéncias foram datilografadas e compiladas pela FBSP, e
estdo apresentadas em dois volumes presentes no acervo do Arquivo Histérico Wanda
Svevo da FBSP. Este artigo comenta estas conferéncias apresentadas ao longo do
Simposio e, portanto, faz uma analise desses discursos.

Como procedimento metodoldgico para a construcdo deste texto e apresentacdo
das analises, assumi a decisdo de agrupar os conferencistas pela tdnica discursiva
predominante e, portanto, ndo sigo a sequéncia das apresentacdes da programacao desse
evento cientifico, feita essa escolha procedimental cabe a ressalva de que algumas
conferéncias permeiam mais de uma tonica durante a exposicdo de suas teses, essa
decisdo se justifica por julgar que o agrupamento seguindo a tonica central nas
conferéncias favorece a percepc¢do do que representou esse evento cientifico. Durante o
Simpdsio observou-se cinco tonicas predominantes e as apresento na seguinte ordem:
primeiro as discussdes sobre o conceito de América Latina; em seguida a procura
de uma identidade plastica para a arte da América Latina e dentro desse tema
analisaremos as conferéncias que relacionaram essa identidade exatamente atrelada ao
tema da mostra, ou seja, Mitos e Magia na arte. Terceira tbnica entre as conferéncias foi
a apresentacdo do exercicio da critica de arte latino-americana, que parece cumprir o
papel de responder a seguinte indagacdo: existe uma critica de arte latino-americana?

Como quarta tonica identificada reuno conferencistas que se dedicaram a defender
abordagens metodoldgicas para as analises das obras. E por fim, como quinto tdnica
predominante agrupo conferencistas discutiram como questdes centrais em suas falas a

abordagem de aspectos especificos da cultura latino-americana, como: as

15 Conselho de Arte e Cultura (CAC) foi um colegiado que se formou em 1976 na FBSP e ganhou
maiores poderes deliberativos & medida que o mecenas Francisco Matarazzo Sobrinho se afastou da
presidéncia instituicdo, o que ocorreu em 1977, depois de cerca de dois anos de ensaios para isso. Coube
ao CAC elaborar o regulamento da | Bienal Latino-Americana, discutir as representacdes, 0 CAC foi
constituido por artistas e criticos de arte, entre eles: Jacob Klintowitz, Leopoldo Raimo, Marc Berkowitz,
Maria Bonomi, Yolanda Mahalyi, Juan Acha, Alberto Beuttenmiller, Carlos Von Schmidt e Olivio
Tavares de Araljo.
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africanidades, indianidade e a arte popular, aspectos estes que nos distanciam dos
ex-colonizadores, portanto, podemos dizer que esses conferencistas ao tecerem estas
abordagens estdo aliados a proposta de entendimento da arte e da cultura de modo

anticolonial e antiimperialista.

CONCEITO DE AMERICA LATINA

A conferéncia proferida pelo antropologo brasileiro Darcy Ribeiro (1922-1997)
procurou responder as indagacgdes feitas ao publico e a si mesmo sobre a existénia da
América Latina. Ribeiro iniciou a suas reflexdes para tecer respostas, mencionando o
gue o primeiro europeu encontrou no continente americano, e citou a enorme variedade
de linguas e culturas, definindo o continente americano como uma “babel de povos” e
prosseguiu analisando o encontro com 0 homem europeu de “grande desgracga”,
“invasdo”, “hecatombe” e de ‘“deterioracdo, ao apodrecimento” de nossas culturas.
Ribeiro prosseguiu analisando que no momento da invasdo existiam na América Latina
sociedades estratificadas em classes, com camadas de eruditos e de artistas com notavel
capacidadede expresséo, citou que obras feitas em ouro foram fundidas pelo colonizador
e por isso ndao podem ser estudadas, mas o que era feito em pedra foi preservado, e
testemunha a grandeza dessas sociedades, esta visdo de mundo extraordinaria, para usar
as suas palavras. Citou ainda que 0s europeus encontraram sociedades que dominavam o
plantio de vérias culturas como: o milho, a mandioca, a batata, que mais tarde passou a
se chamar inglesa.

Darcy caminhou elaborando conceitos em sua conferéncia repleta de indagacdes e
apoiou-se nos principais aspectos de suas conclusdes sobre 0s povos americanos que ja
tinham sido publicadas no livro intitulado “As Américas e a Civilizacdo”, publicado
cerca de oito anos antes, onde classificou 0s povos americanos em quatro categorias: Os
povos testemunho, gerados no choque dos europeus com as civilizagdes, onde eles ndo
conseguiram fazer a aculturacdo. Povos novos sdo 0s que assumiram uma forma
totalmente distinta das matrizes europeias, indigenas e negras. Frente a estes dois povos,
um deles carregado de passado eum que ndo tem memoria existem 0S povos que 0
conferencista denonominou de povos transplantados — € o caso do Canada, Austrélia,

Nova Zelandia, europeus transplantados para além-mar para continuar a historia. Darcy

48



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

Ribeiro questionou: “Que gloria temos [para] atras?” Afirma que somos um povo que
sofreu uma pilhagem e nunca pdde desenvolver uma camada intelectual prépria. E
afirma que “Somos agentes europeus da ocidentalizagdo”. Explica que estes agentes
atuaram de forma eurocéntrica, voltados para fora, copiando a Europa com 20 anos de
atraso e cerceandoo proprio desenvolvimento e declarou: “um povo s6 de futuro porque
néo tem passado”.

Estes povos vao formar a América Latina “num mesmo quadro”. E Ribeiro
projetou a utopia: Dizendo que seremos algo maior, muito importante. Que no ano 2.000
seremos 650 milhdes, marca que superamos. Ainda movido pela utopia, Darcy
questionou: “Estaremos estruturados em uma confederagdo? Existiremos no mundo
como alguma coisa respeitavel como a Europa, por exemplo?” E vem a duvida: “Ou
seremos outra vez povo de segundaclasse, um conjunto de povinhos que parece que sdo
novos...” Depois de invocar a utopia, por um momento Darcy reclamou indignado com o
discurso aleatorio de que América Latina € uma area nova. Afirmou: “N&o ¢ nao, é
velhissima!” Ele concluiu que temos tudo, indagou “por que ndo sermos povos que
merecem influir?”” E conclui afirmando: “Somos o melhor resumo da humanidade, das
racas humanas, dos jeitos de ser, entdo a América Latina meus caros amigos é uma
promessa boa, vale a pena votar nela,vale a pena jogar nessa promessa.”

Outra conferéncia na qual a tbnica predominante é o conceito de América Latina e
em especial da “urbe latino-americana” foi a realizada pelo arquiteto Oscar Olea
Figueroa (1930-2009), cuja atuacdo profissional principal foi a docéncia na Facultad de
Arquitectura da Universid Nacional Auténoma do México (UNAM) e da Universidad
Iberoamericana. Oscar Olea refletiu sobre as mudancas urbanas ocorridas desde o final
da década de 1950 na Ameérica Latina, para indagar que América Latina é essa apds
quase trinta anos de forte éxodo rural.

Olea nos trouxe reflexdes sobre o éxodo rural que representou um transito muito
expressivo de humanos para as cidades latino-americanas, éxodo que percebia como
irreversivel, tanto pela maginitude como pela descontinuidade com o passado, uma vez
gue o processo de éxodo das pessoas que perderam vinculos de afeto com os lugares,
com as pracas, com as fazendas, com os habitos e pessoas do campo. Chamou esse

fendmeno da “mais vasta transformacao que conhece na historia: nimeros astronémicos
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se registram e incrementam a demografia nas cidades®”, falou sobre o esgotamento
eventualmente rapido das fontes de energia em uso.

Oscar Olea apresentou uma conferéncia com pontos altos, como a sua analise das
mudancas na urbe, mas em minha opinido,a conferéncia também mostrou fragilidades,
como as apontadas acima. Nota-se certa preferéncia do critico pela arte até os pds-

Impressionistas, que citou durante a sua conferéncia,em tom de saudosismo.

IDENTIDADE LATINA-AMERICANA NA ARTE DE NOSSO CONTIENTE

A terceira conferencista do Simpdsio aqui analisada é artista brasileira e
professora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) Romanita
Disconzi Martins (1940) que apresentou a conferéncia intitulada “Consideragdes sobre
a busca de Identidade Cultural Brasileira (Latino-americana) ”. Iniciou esclarecendo o
seu locus enunciativo de uma artista Latino-americana que vive e faz arte no Brasil.
Afirmou ter duvidas e perguntas sobre identidade cultural e as exp6s ao longo de sua
conferéncia, unindo por mais de uma vez a busca identitaria percebida no ambito
daquele evento e a semana de Arte Moderna de 1922.

Romanita citou o colonialismo e as relagdes de poder advindas da colonizacao e
quanto a isso estou de acordo, o que parece faltar € o exercicio do caminho contrario
daquele feito pelo colonizador, isto €, contrario ao caminho que 0s portugueses e
espanhois fizeram caracterizado pelo apagamento das culturas dos povos que
encontraram nas Américas e ainda os homogeneizaram sob 0 nome de indio, além de
usurpacao e roubo. Para que saibamosdeconolizar a arte, 0s corpos e as mentes (o saber)
precisamos fazer urgentemente o caminho oposto e conhecer 0 nosso passado, ir ao
encontro dospovos amerindios. Mesmo assim devemos considerar (0 que a conferencista
desprezou) o que recebemos do europeu e deglutimos na concepgdo da nossa arte. N&o
podemos desprezar nem o que recebemos nem o que oferecemos & Europa. E evidente a

influéncia do modo de vida dos povos ancestrais na modernidade europeia.

16 OLEA,O. El Arte de la Civilizacién Urbana em Latinoamérica. In: Simpdsio da | Bienal Latino-
Americana de S&o Paulo. Vol.ll. Sdo Paulo: Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, 1978, s/p. Tradugdo da
autora. Nesta analise todas as colocacOes entre aspas sdo provenientes desta palestra, quando houver
citacdo diferente serd devidamente informado.
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Caminhando para o encerramento da conferéncia Martins afirmou que o desafio é
viver e criar nossa propria cultura a partir da nossa realidade e afirmou “Os estudiosos do
fato artistico e cultural devem se conformar que aquele ndo pode ser determinado ou
dirigido de fora para dentro, mas detectado e conhecido a partir de sua existéncia
concreta”.

Mito e Magia na Arte Catarinense é o titulo da conferéncia que a brasileira
Adalice Arauajo (1931-2012) apresentou no Simposio, em sua explanacao apareceu a
figuracdo mito-magica que ela percebeu nos artistas de Florianopolis, e cuja origem ela
atribuiu ao imaginario do povo dallha. A conferencista afirmou: o mito nos revela.

Adalice Araujo foi responsavel pela sele¢do de obras de Franklin Cascaes (1908 -
1983) e Eli Heil (1929 -2017) para esta | Bienal latino-americana, mas na conferéncia
ela abordou um numero maior de artistas catarinenses. Araljo argumentou que 0 que
chamamos humano € o resultado daintervencdo do sobrenatural e que, através do mito o
homem pode se encontrar consigo mesmo. E prosseguiu “Se a religido é culto a este
sobrenatural, a magiaira envolvé-lo com praticas secretas capazes de esconjurar 0s
espiritos maléficos ou benéficos. Dai porque a psicologia vé nas praticas magicas a
sombra do inconsciente”.

A critica prosseguiu relacionando o sobrenatural, o mito e o simbolo com a arte,
uma vez que defendeu a tese de que esta é a mais completa forma de comunicagdo
humana, pois abrange a pessoa individualmente e também de maneira coletiva,
registrando seus mitos de origem e seus mitos locais. Portanto, segundo Aradjo, a arte é
uma manifestacdo identitaria, ou seja, reveladora da identidade de quem a elabora, mostra
0 seu lugar além de identifica-lo.

Se arte é identitaria, como impor padrdes e modelos? Adalice Araljo passou a
abordar a implantacdo de modelos desde a chegada da Missdo Artistica Francesa,
em 1816, para fundar no Brasil uma academia de arte,objetivo que se realizou em 1826
com 0s preceitos neoclassicos, onde o ensino de arte era baseado na copia dos grandes
mestres, e esses eram todos europeus.

O artista plastico, poeta, critico de arte e curador argentino Carlos Esparco
dedicou a sua fala para trazer outra definicdo de mito e afirmou que mito é o modo de

contar, declarou: “Um mito é um sistema de comunicac¢do, € uma mensagem. Nesse
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nivel, o mito ndo seria um objeto, um conceito ou uma ideia, mas um modo de
significacdo, uma formal™.

Carlos Espartaco dedicou-se aos estudos da linguagem, abracou a fenomenologia
de Merleau Ponty, passando por Martin Heidegger e Charles Pierce, todos apareceram
refletidos em suas reflexdes durante a conferéncia intitulada “El mito del avestruz”.

Para desenvolver a conferéncia, Espartaco escolheu como ponto de partida o
avestruz, que no pampa da América do Sul recebe o nome de Nandu e afirmou que se
deixarmos de lado o seu significado na zoologia o0 avestruz serd somente uma palavra,
mas se considerarmos 0 modo de ser do animal, ao qual é atribuido a capacidade de se
colocar fora de perigo ao esconder a sua cabeca na terra, avestruz se torna um mito,
representativo de quem se esconde.

O historiador e critico de arte mexicano Jorge Alberto Manrique (1936-2016)
apresentou neste Simpdsio a conferéncia intitulada “Uma reflexdo sobre a presenca do
mito na arte latino-americana™®, o critico mexicano iniciou conceituando mito como a
maneira de relacionar-se com a realidade vivida, mito como uma criacdo de uma nova
realidade que influencia a vida e as acfes dos membros da sociedade que o criam.
Portanto, essa defini¢do distancia ao maximo mito do significado de inverdade, que
segundo Manrique, s6 com olhar estrangeiro € que mito poderia ser entendido desta
maneira e permeado por “[...] coordenadas logicas e racionais de uma civilizacdo que
alcanga mais em razdo e menos na sua possibilidade de sentir”.

Manrique abordou a riqueza mitologica dos povos amerindios, sobre isso afirmou
que “Na Ameérica a atitude mitica € eminentemente propria, no sentido de seruma atitude
normal nas sociedades anteriores a Conquista ou a predominancia da cultura ocidental”.
O critico é muito feliz em suas definicdes sobre 0 mito e na sua observacao sobre a forte
presenca entre 0s povos amerindios, porém empregou 0 termo conguista que € um
termo contestavel, uma vez que, carrega uma Visao eurocéntrica da historia, pois o

sujeito nesta narrativa é o europeu, e a América Latina € o objeto desta conquista, seria

17 ESPARTACO, C. El mito del avestruz. In: Simpésio da | Bienal Latino-Americana de Sdo Paulo. Vol.l.
S8o0 Paulo: Fundacdo Bienal de S8o Paulo, 1978, s/p. Traducdo da autora. Nesta analise todas as
colocac@es entre aspas sdo provenientes desta palestra, quando houver citacdo diferente sera devidamente
informado.

BMANRIQUE, J. A. Una Reflexion sobre la presencia del mito en el arte Latinoamericano. In:Simpdsio
da I Bienal Latino-Americana de S&o Paulo. Vol.ll. Sdo Paulo: Fundacdo Bienal de S&o Paulo, 1978,s/p.
Tradugdo da autora. Nesta andlise todas as colocagOes entre aspas sdo provenientes desta palestra, quando
houver citacdo diferente serd devidamente informado.
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mais apropriada a expressao encontro entre dois mundos, 0 mundo europeu e 0
amerindio®®.

O critico mexicano afirmou que a conquista da América, ou seja, a
ocidentalizacdo é a presenca do mundo da razdo na América Latina, 0 mundo da razéo
técnica e préatica, neste momento citou o artista mexicano José Clemente Orozco (1883-
1949) que representou a conquista como um robd de ferro. O critico m salientou a
contribuigdo dos africanos “transplantados através do mar” somando camadas miticas a
América Latina, contribuicdo daqueles que chama “de outros irmdos da natureza”. Por
diversas vezes, Manrinque salientou o carater coletivo do mito, pois ele é criado e
recriado no ambito da coletividade dos individuos da sociedade,

Marianne Tolentino, critica de arte atuante na Republica Dominicana, discorreu
sobre as condicionantes da arte naquele pais na primeira parte de sua conferéncia,
intitulada “Problemas y Esperanzas del Arte Dominicano de Hoy”. Em resumo, nos
mostrou uma realidade de um ambiente cultural conservador e que oferecia poucas
oportunidades ao artista. Por essas dificuldades, segundo ela, havia a tendéncia do
artista sair do pais e desenvolver toda ou quase toda sua carreira no exterior, além da
necessidade para o artista que permanecesse no pais, de trabalhar em outro oficio para
provimento da sua vida.

Durante a conferéncia, Marianne de Tolentino salientou as condic¢des incipientes
do circuito das artes mais graves ainda no interior do pais quando comparado a capital,
salientou também que a formacdo profissional atravessa dificuldades e insuficiéncias,
mencionou que ndo ha organizagdo de mostras e se um artista jovem ou ja conhecido
resolve nio seguir a “representacdo agradavel e decorativa”? ao gosto da burguesia, ele
ndo venderd as suas obras. A critica afirmou que a Republica Dominica é uma
desconhecida ou incognita no campo internacional das artes, e isso pode ser constatado

pela auséncia da arte dominicana em textos criticos multinacionais.

19 Sobre esse questionamento da expressio “descobrimento da América” ver o trabalho de Edmundo
O’ Gorman, editado em portugués com o titulo “A inven¢do da América”, salienta-se que tal trabalho teve
a sua primeira edicéo editada no México em 1958. O’GORMAN, E. A invencdo da América. Reflexdo a
respeito da estrutura histdrica do novo mundo e do sentido doseu devir. S&o Paulo: Editora Unesp, 1992.

20 TOLENTINO,M. Problemas y Esperanzas del Arte Dominicano de Hoy. In: Simpésio da | BienalLatino-
Americana de Sdo Paulo. Vol.l. Sdo Paulo: Fundacgdo Bienal de S&o Paulo, 1978, s/p. Tradugdo nossa.
Nesta analise todas as colocacGes entre aspas sdo provenientes desta palestra, quando houver citagdo
diferente serd devidamente informado.
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A conferencista acrescentou “nao se cita um artista dominicano, nem um fato que
revele a plastica dominicanacomo manifestacdo vigente”. Sobre os textos multinacionais
onde a plastica dominicana esta ausente, Tolentino citou “Arte latino-americana actual”
de Marta Traba, “La aparicion de lo invisible” de Juan Garcia Ponce, “El Arte em los
Tres Mundos” (selecdo de textos), com isso a critica esta afirmando que a Republica
Dominicana vem sendo tratada como periferia da América Latina. Segundo Tolentino,
as razoes sdo muitas, tais como a auséncia de um circuito comercial que facilite as
relacGes entre artista, galeria, museu e publico; fechamento insular, institui¢fes culturais
frageis que ndo conseguem promover ou subsidiar os artistas dominicanos. Refletindo
sobre 0 mercado internacional das artes, que poderia dar um aporte financeiro ao
artista dominicano a critica afirmou: “Por outro lado, certamente na feroz competicio
internacional, nem as ofertas nem as oportunidades se apresentam por sentimentos
utépicos de fraternidade ou solidariedade artistica”.

No Simpésio vinculado a | Bienal Latino-Americana de S&o Paulo, a argentina
Silva Ambrosini, responsavel pela representacdo argentina em varias edi¢cdes da Bienal
Internacional de S&o Paulo e consultora para a | Bienal Latino-Americana de S&o
Paulo, proferiu a palestra intitulada “Critérios e enfoques dos mitos e da magia na arte.
O Conceito de tempo no mito e na fisica atual”, ela desenvolveu o seu raciocinio
realizando primeiramente o que defendeu ser um “inventério” das acepcdes de Mito.

A conferencista prosseguiu a sua palestra dedicando-se a definir possiveis
metodologias para o que definiu como “metodologia de aproximagdo ao mito” e
afirmou que a dogmatica de juizo deve ser afastada para a real aproximacdo ao mito
uma vez que “o sentido do mito é inconsciente, por isso mesmo ndo racional”.

O tema da conferéncia de Silvia Ambrosini é fabuloso e, ao longo da mesma, ela
demonstrou a diferenca entre as no¢des de tempo dos povos amerindios, nocdo essa
dominada pela natureza, e a no¢do de tempo da fisica moderna, essa uUltima, a nos
imposta no momento da colonizacdo europeia da América Latina. O europeu entrou em
contato com o outro com nocdes diversas as suas, dentre elas esta, referente ao tempo,
ndo compreendeu e a inferiorizou,foi um dos motivos para a desqualificacdo dos povos
amerindios rotulados sob o titulo homogeneizador de “indio”, inferiorizando-os e

privando as diferentes etnias de viverem as suas culturas e cidadanias.
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O literato argentino Ernesto Sabato (1911-2011) apresentou a conferéncia
intitulada  “Anotaciones sobre la crisis occidental y la desmitificacion”® neste
Simpdsio, que se constituiu em um elogio ao pensamento magico. O conferencista
iniciou o seu discurso afirmando que o mundo estd sob a pressdo da mentalidade dos
tempos modernos, regida pela razéo pura, pelo positivismo e pela recusa ao pensamento
magico. Constatou que esta mentalidade nos jogou na crise mais grave da historia e que
0s paises em desenvolvimento deveriam parar e avaliar as virtudes e os defeitos deste
“progresso”. Apelou para a retomada da unidade perdida e a revitalizacdo da sabedoria
existencial das culturas latino-americanas que a arrogancia europeia taxou de
“primitivas”. S&bato admitiu que se considera um renegado da ciénciaque buscou na
literatura de ficcdo o homem concreto, logico e mitopoiético, advertiu que suas
aproximacdes sdo apaixonadas e discutiveis, mas, por isso mesmo férteis.

Oreste Bruneto apresentou no simpdsio vinculado a | Bienal Latino- Americana,
em nome da dupla formada com Carmen Larifio??, a conferéncia intitulada “Sant-O-
Matic”. O discurso centrou-se em refletir sobre o0 encontro comos “outros”, abordando o
“outro comercial” e o outro representado pelos ritos religiosos gerados pelas crencas, e
isso inclui a utilizacdo das crencas e seus correspondentes ritos pelo mercado, criando
mercadorias para o comércio. O conferencista prosseguiu afirmando que na América
Latina, como em todas as partes do mundo onde o povo foi invadido por outro, gerou-se
sincretismos. A conferéncia passou a abordar uma obra de autoria dos palestrantes, da
qual infelizmente ndo foi encontrada imagem, que aborda essa questdo, onde ha objetos
de culto a venda, tais como velas adornadas, espigas, imagens de santos populares, e
demais santos tradicionais. A proposta dos artistas é evidenciar o0 comércio associado
aos ritos religiosos, mas também evidenciar uma hierarquizacao presente nas religides.

O conferencista destacou ainda a intencdo de trabalhar em sua obra com a
redundancia, a repeticdo como um trago comum aos discursos, ao comercial e ao ritual

religioso e assim evidenciar as convergéncias. Cabe-me ainda comentar que a

21 SABATO, E. Anotaciones sobre la crisis occidental y la desmitificacion. In: Simpésio da | BienalLatino-
Americana de S&o Paulo. Vol.l. Sdo Paulo: Fundacdo Bienal de Sdo Paulo, 1978, s/p. Traducao da autora.
Nesta analise todas as colocacBes entre aspas sdo provenientes desta palestra, quando houver citagdo
diferente serd devidamente informado.

22 Ndo foi possivel conseguir dados biograficos dos conferencistas, apesar dos esforcos empreendidos
para tal.
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fetichizagdo mercantil ou mistificagdo de produtos comerciais é o contrario do mito, por
isso a fala pareceu-me confusa, mesmo assim cabe pelo envolvimento ao tema.

O argentino Guillermo Whitelow (1923-2011) apresentou no simposio vinculado
a | Bienal Latino-Americana de S&o Paulo a conferéncia intitulada “Magia ¢ criagdo
artistica” e iniciou a sua exposicao oral indagando sobre as concepcdes da obra de arte,
primeiro passo para se discutir o que vem a ser a criacdo artistica. Sobre isso afirmou:
“Obra de arte, em principio, ndo é a natureza, e que se produz por meios técnicos, ao
que parecem controlaveis?®, Whitelow citou também Platdo, para quem forgas
sobrenaturais garantiriam o carater de obra de arte e neste caso, o criadorse converteria
em um mero intérprete dessas forcas sobrenaturais ou poderes superiores, sobre isso
afirmou: “De tal maneira, 0 processo criativo se explica pela intervencdo de um “alter
ego”, a quem corresponde o0 mérito da obra realizada”.

Guillermo Whitelow desenvolveu a proposta entre arte e magia colocando-as
entre o espetaculo e o ritual magico-mitico que, no principio, representou o
desdobramento da expressao artistica da pintura parietal para a danca, o cantoe o teatro.

Enfim este conferencista abriu frentes de debate ainda nédo elaboradas neste simpdsio.

EXERCICIOS DA CRITICA: EXISTE UMA CRITICA DE ARTE LATINO-
AMERICANA?

O critico brasileiro Jacob Klintowitz (Porto Alegre, 1941) atuou no Conselho
Arte e Cultura (CAC) da Fundacdo Bienal durante a germinacdo da ideia e a
organizacdo da | Bienal Latino-Americana de Sdo Paulo, Klintowitz defendeu que o
tema “Mitos e Magia” ndo poderia ficar restrito ao passado e, portanto, solicitava que se
pensasse nos mitos contemporaneos, e passou a defender o futebol como mito latino-
americano contemporaneo.Em sua conferéncia durante o Simpdsio intitulada “A
Implantacdo de um modelo alienigena exdtico e outras questdes pertinentes: A selecdo
Brasileira de Futebol 1978”, o critico abordou o futebol como mito e a selegdo de 78

como metafora da questdo central que caracteriza a cultura latino-americana. Mas que

2 WHITELOW, G. Magia y Creacidn Artistica. In: Simpdsio da | Bienal Latino-Americana de S&oPaulo.
Vol.ll. S&o Paulo: Fundacdo Bienal de Sdo Paulo, 1978, s/p. Traducdo da autora. Nesta analise todas as
colocagdes entre aspas sdo provenientes desta palestra, quando houver citagdo diferente sera devidamente
informado.
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selecdo foi essa? A copa de1978 nédo foi ganha pela selecéo brasileira mesmo néo tendo
perdido nenhum jogo, mas a selegéo brasileira perdeu no saldo de gols, ou seja, a selegédo
perdeu na regra estipulada. Estipulado por quem? Estipulada por qual estrutura de
poder? Estipulada pelo que o critico chama de “modelo alienigena exético”?

Mas o que significa isso? Para onde caminhou o pensamento de Jacob Klintowitz
nesta conferéncia? O critico prosseguiu informando que os jogadores da selegdo de 78
foram “aqueles capazes de funcionar como bons elementos. Isto € bem comportados,
obedientes, executantes de um plano geral”? e concluiu “Nesta selecdo, como numa
sociedade industrial, o importante era o “planejamento” [...]Lembre-se, ao homem cabe
apenas ser um elemento que produz e consome. E obedece ao plano”.

Portanto, a Selecdo de 78, formada por maioria de jogadores obedientes era anti-
criativa, era contra a livre expressdo, era “exatamente o contrario do pensamento
divergente, da fluéncia e da flexibilidade”. O critico prosseguiu ‘“nada de drible e
iniciativa, nada dessa habilidade incontrolavel. Além de exercicios de musculacdo na
tentativa de alterar o préprio corpo (aproximando-o do modelo civilizado, o0 modelo
europeu)”. E o critico apontou que esta selecdo passou a ser “um corpo vazio no qual
pudesse insuflar conteldo” ao sabor da publicidade, ao sabor do mercado, trata-se,
portanto de um jogo de poder, onde os poderosos sempre procuram influir na
expressividade e na linguagem popular, e o critico concluiu “o nome que essa pPosi¢do
tem recebido é dirigismo cultural”. Ora, isso ocorre somente no futebol? N&o. Ocorre
nas artes, nas ciéncias, na filosofia.

Isso acontece com a arte Latino-Americana? Sim, em vasta dimensdo, mas
somente comaquela colonizada, ou seja, com aquela obediente as teorias estéticas ou
formaiscriadas fora, em outros contextos sécio-historicos e, portanto, alienigenas. Nao
podemos implantar modelos alienigenas exoticos na América Latina, usando aspalavras
empregadas no titulo da conferéncia, nem podemos ser obedientes as regras dessas
estéticas, a ponto de negarmos as culturas populares das Ameéricas Latinas. Entdo,
pergunto, o que fazer com as teorias estéticas criadas na Alemanha e em outros paises

europeus? Devemos joga-las fora para que ndo caiamos na esparrela de produzir uma

2 KLINTOWITZ, J. A Implantacdo de um modelo alienigena exdtico e outras questdes pertinentes: A
selecdo Brasileira de Futebol 1978. In: Simposio da | Bienal Latino-Americana deS&o Paulo. Vol.ll. Séo
Paulo: Fundacdo Bienal de S&o Paulo, 1978,s/p. Nesta andlise todas as colocagdes entre aspas sdo
provenientes desta palestra, quando houver citagdo diferente serd devidamente informado.
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arte colonizada? N&o, ndo devemos joga-las fora e sim estuda-las para sermos
conhecedores e fluentes,empregando o termo do critico, e em consequéncia, sejamos
flexiveis a ponto de saber lidar com essas ideias e com as demais caracterizadas pela
nossa diferenca, pela nossa latino-americanidade.

A palestra do curador Donald Goodall teve como titulo “Visao Interior elmagem
Exterior; Carlos Mérida e Leonora Carrington?, segundo o curador afirmou, a intengio
do trabalho foi evidenciar através do paralelismo, as diferentes posi¢oes dos artistas em
relacdo a mitologia e a magia.

Segundo Goodall, os dois artistas se expressam através da pintura revelando o
segredo da criacdo e da morte, do sagrado e do profano, da revelacdo e transfiguracao,
conceitos para “explicar 0 universo” através da dualidade dos contrarios, usando as
palavras do conferencista. Observou que os dois artistas escolheram o México para
viver, mas 0 nascimento se deu em outros paises, de fato, Carlos Mérida (1981 - 1984) é
guatemalteco, descendente de indigenas do grupo maia-quiché, e se estabeleceu na
Cidade do Meéxico a partir de 1922, ja Leonora Carrington (1917-2011) nasceu na
Inglaterra em 1917, chegou ao México em 1942,

Explicou que a posi¢do de Carrington é diferente da de Mérida, pois a pintora tem
uma visao mais complexa consequéncia de um mergulho pessoal em sua imaginacao, ja
Mérida tem uma visdo herdada de seus antecedentes nas consideracfes sobre criacdo e
morte, do sagrado e do profano, da revelacdo e transfiguracdo. Goodall atribui o
adjetivo privilegiada a imaginacdo de Carrington, pois a artista ndo se contenta em
contar o mito, mas em recria-lo misturando outras e diversas referéncias e a pintora se
lanca a decifrar o inexplicavel, portanto, Carrington ndo narrou a cosmogonia maia, mas
ao fazer referéncia a ela, a pintora recriou e assim ampliou horizontes. Sobrep6s a sua
capacidade fabular ao relato mitico maia em transparéncias abrindo outras portas de
percepcdo mito-magicas, ou seja, 0 mito em Carrington € acompanhado por outras

camadas interpretativas.

2 GOODALL, D. Visdo Interior e exterior: Carlos Mérida e Leonora Carrington. In: Simpdsio
dal Bienal Latino-Americana de S&o Paulo. Vol.ll. S&o Paulo: Fundacdo Bienal de S&o Paulo,
1978,s/p. Nesta andlise todas as colocagOes entre aspas sdo provenientes desta palestra, quando
houver citacao diferente serd devidamente informado.
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Na conferéncia intitulada “Para wuna Lectura Exergetica del Arte
Latinoamericano”®®, o critico Carlos Silva referiu-se a teoria do conhecimento e
destacando a tarefa da critica como produtora de conhecimentona mediacdo entre obra e
publico. Explicou que o mundo esta implicito na obra de arte e ndo refletido nela, e,
portanto, tem um modo de leitura.

Carlos Silva recomendou a critica simbolica para a arte latino-americana e
acrescentou que a arte tem uma superficie misteriosa que leva a uma sequéncia de
extratos e niveis de significacdo que devem ser lidos pelo espectador em um processo
de decodificagcdo muito rigoroso. Segundo o conferencista a alegoria (leitura exegética)
trabalharia com simbolos que tendem a uma cristalizacdo emblematica. Em geral a
alegoria ndo se apresenta em seu esplendor, mas ja popularizada e empobrecida.

O artista e critico de arte radicado na Coldmbia Galaor Cabornel (1938-1992)
apresentou no simpdsio um exemplo de critica, a artista enfocada foi a colombiana Olga
de Amaral (1936) e a titulo de registro de sua conferéncia enviou um elaborado e
extenso texto que ndo tem a dindmica de uma fala. Sabendo-se que Carbonell escreveu
um livro sobre esta artista, inclusive com 0 mesmo nome da conferéncia, nos parece que
0 arquivo da Fundacdo Wanda Svevo possui uma copia deste livro e figura nos registros
tal qual fosse a conferéncia. O material se intitula “Olga de Amaral: Desarrollo del
Lenguaje®’ .

Parece-me que Carbonell caminhou por um esforco de internacionalizar o trabalho
da artista, mesmo para distancia-la do artesanato que, por certo, em muitos momentos
foi empregado na perspectiva de desqualificacdo de seu trabalho artistico.Carbonell
associou o trabalho de Amaral as tessituras dos povos amerindios e chamou o
construtivismo de Amaral de “El suyo”. Destaca-se: “O seu ¢ um construtivismo
transbordante e enérgico cheio de imaginacdo, fantasia e gestos grandiloquentes. Este
construtivismo pode localizar-se dentro dos limites gerais téxteis artisticos
contemporaneos”. O critico associa a obra de Amaral a um expressionismo pleno de

faria cromatica e acrescenta uma compara¢do com 0 expressionismo abstrato norte-

% SILVA, Carlos. Para una Lectura Exergetica del Arte Latinoamericano. In: Simpdsio da | BienalLatino-
Americana de S&o Paulo. Vol.ll. Sdo Paulo: Fundacéo Bienal de So Paulo, 1978, s/p.

27 CARBONELL, Galaor. Olga de Amaral: Desarrollo del Lenguaje. In: Simpésio da | Bienal Latino-
Americana de S&o Paulo. Vol.l. Sdo Paulo: Fundacdo Bienal de S8o Paulo, 1978, s/p. Tradugéo da autora.
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americano da década de 50 do século vinte, mas declara “Assim mesmo sua obra guarda
fortes nexos com a producdo textil artesanal e nativa da Coldémbia: pelos materiais
humildes, pela legitimidade técnica na excecucdo, pela inventividade [...] e pela sua
associacdoaos processos mais profundos da cultura do pais”. Parece-me que na busca
por agregar legitmacdo a obra de Amaral, Carbowell, usa termos condicionados aos
processos de colonizagdo e suas consequéncias, exemplos disso, s&o 0s empregos de
“materiais humildes” e “legitimidade técnica” na citag¢do anterior. Carbonell conclui que
a obra de Amaral é internacional e ao mesmo tempo nacional, melhor dito, parece-me
seria dizer, a obra de Amaral é nacional e ao sé-lo atinge o internacional.

Marta Traba (1923-1983) teceu um paralelismo entre artes plasticas na
Colémbia e na Venezuela com o objetivo final de discutir a recepcdo estética, o que
chamou de consumo das obras pelos cidaddos desses paises na conferéncia intitulada
“Consumo de Arte en dos sociedades, Colombia y Venezuela”?® durante o Simpdsio da I
Bienal Latino-Americana de Sao Paulo. A critica salientou que o processo de recepgdo
(ou consumo) de uma obra é dindmico e faz com que a obra exerca um peso sobre a
comunidade, a critica afirmou que “estas circunstancias ndo ocorrem na Colémbia nem
na Venezuela”, assim a critica iniciou uma apresentacdo de varios artistas dos dois
paises, contextualizando-os, tecendo comentarios sobre quem 0s apreciava e porque 0
fazia, com o objetivo de averiguar a auséncia total ou parcial dos fatores condicionantes
para o consumo de arte ocorra de maneira efetiva.

A critica afirmou que nos dois paises 0 “consumo” de arte ndo ¢ efetivo, ou
completamente exitoso, para concluir que na Colémbia ao menos ha uma
correspondéncia entre a obra e a realidade o que ndo h& na Venezuela e esse fator
favorece a recepcdo estética na Colémbia. Segundo o raciocinio da critica, se a arte
recai (ou deve recair) sobre o imaginario popular para que o publico a receba como
forma de conhecimento que ampliaria suas possibilidades de penetrar e superar a
realidade, o processo € parcialmente alcancado na Colémbia, mas perdido na Venezuela
cujo conjunto da producdo artistica, no seu entender é completamente independente das

potencialidades culturais do pais.

8 TRABA, MARTA. Consumo de Arte em dos sociedades, Colombia y Venezuela. In: Simpésio da |
Bienal Latino-Americana de S&o Paulo. Vol.ll. S8o Paulo: Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, 1978, s/p.
Traducéo da autora.
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Encaminhando para as suas conclusdes, a conferencista trouxe um quadro
bastante decepcionado com relagdo a sua expectativa sobre o ambiente de arte na
Venezuela afirmando que sdo rejeitados os mecanismos da critica e sendo assim sé ha
espaco para comentarios complacentes e irrelevantes, ndo ha uma teoria da arte para
sustentar o sistema de arte. Assim, a area de arte Venezuelana aparece ferreamente
marcada por interesses e motivacdes econdmicas. Segundo Traba torna-se dramatica a
dificuldade de criar uma arte significativa em tal ambiente, a menos que os artistas se
refugiem em si mesmos e passem a traduzir apenas suas proprias e pessoais esperancas,
preocupacdes e aflicbes. Essa area facilmente influenciavel aos diversos interesses,
principalmente aos externos, € o que Traba chamou de &rea aberta no seu livro
intitulado Dos décadas vulnerables en las artes plasticas latinoamericanas. 1950-1970,

lancado em 1971.

ABORDAGENS METODOLOGICAS PARA ANALISE DA ARTE DA
AMERICA LATINA

O celebrado critico brasileiro Mario Pedrosa (1900-1981) apresentou no
Simposio da | Bienal Latino-Americana de S&o Paulo a conferéncia intitulada
“Variagdes sem Tema ou a Arte da Retaguarda®®”. Refletiu sobre a criagdo da arte
moderna como consequéncia da poliica expansionista do imperialismo europeu,
portanto na abordagem de analise da producdo latino-americana em artes as fronteiras
com a politica e com a histéria devem ser vistas com atenc¢do. O critico salientou que a
conferéncia une temas dispares e, portanto, os analisara em separado. Como “variacdes
sem tema” ou “variagdes infinitas”; Pedrosa apontou as semelhancgas sécio historicas
que caracterizam as nacgOes latino-americanas e assim as une apesar de suas
diversidades, entre as semelhancas apontadas estdo: a miséria, que € apontada como
“primeiro trago constitutivo da unidade da nossa América Latina”. Nesse momento
Pedrosa se aproximou do manifesto “Estética da Fome” de Glauber Rocha, porém sem
fazer mencdo ao cineasta. O outro trago importante citado pelo conferencista é a ndo

liberdade dos povos latino-americanos devido a opressdo generalizada de norte a sul em

29 PEDROSA, M. VariagGes sem Tema ou a Arte da Retaguarda. Simpésio da | Bienal Latino-Americana
de S&o Paulo. Vol.l. S&o Paulo:Fundacdo Bienal de S&o Paulo, 1978,s/p.
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nosso continente. Outra face de nossa unidade é a mesticagem do homem latino-
americano e, por fim, expBe a ideia central dessas semelhangas socio-histdricas que é “o
destino de ser submetido, de alguma maneira ao imperialismo”.

O critico afirmou que a Arte Moderna foi formada no didlogo com as expressoes
das culturas ndo europeias, didlogos possibilitados nos encontros entre a Europa e 0s
continentes desconhecidos pelos europeus ou ainda ndo explorados. Neste momento
Pedrosa claramente chamou atencdo para a contribuicdo das culturas amerindias,
africanas, asiaticas e da Oceania no que foi denominado “Arte Moderna” e que foi
definido como ciéncia europeia e pretendida como universal. Portanto, Pedrosa afirmou
haver um componente oriundo dos paises colonizados (ou neocolonizados) na
imaginacdo moderna europeia, ou seja, na ocasido do “encontro entre os dois mundos”
que ocorreu (e ainda ocorre) quando “as correntes imperialistas se espalharam pelo
mundo”, 0s dois lados desse encontro se transformam, se modificam.

E importante observar que o critico evidenciou o didlogo de méao dupla entre os
paises, ndo cabendo somente perceber como a Europa influenciou a arte da América
Latina a partir do que se convencionou chamar “descobrimento”, mas € também preciso
pensar ao reveés e assim pesquisar o que mudou no imaginarioeuropeu o fato da pretensa
descoberta das Américas. Artistas como Picasso, Matisse e outros, segundo Pedrosa,
foram os primeiros a considerar com o status de arte as pecas oriundas desses paises e
colocé-las no mesmo patamar da arte grega ou renascentista, iniciando uma “revolugao
no gosto™.

Jorge Glusberg (1932-2012) proferiu no Simpdsio a conferéncia intitulada
“Mitos e Magia do Fogo, o Ouro e a Arte3®”. Importante dizer que, nesta ocasido o
critico argentino voltou ao Brasil um ano depois que o chamado Grupo de los Trece,
organizado por Glusberg, ter recebido o Prémio Itamaraty na edicao anterior da Bienal
Internacional de Sao Paulo, a décima quarta edicdo realizada em 1977, uma premiacao
polémica, mas que demonstra o destaque deste grupo de artistas representantes do
Centro deArte y Comunicacion, fundado e dirigido por Glusberg desde 1968.

Glusberg construiu ao longo de sua conferéncia a analogia entre o ouro e a arte,
passando pelo fogo, j& que este é tdo necessario para as acdes humanas, inclusive a

fundigéo do ouro, salientou os mitos envolvidos, salientou que a manipulagdo do ouro e

30 GLUSBERG,J. Mitos e Magias do Fogo, o Ouro e a Arte. In: Simpdsio da | Bienal Latino- Americana
de S&o Paulo. Vol.ll. S&o Paulo: Fundagéo Bienal de S&o Paulo, 1978,s/p.(traducdoda autora).

62



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

a arte sdo as duas méximas manifestacdes simbdlicas da sociedade, sdo ambos os
produtos do trabalho humano e originam bens sociais. E acrescentou que o ouro e o
objeto artistico valem pelo que sdo, mas também valem peloque representam em uma
rede de critérios socialmente determinados. Assim o critico defendeu que a arte é um
produto social, precisa da sociedade tanto quanto do individuo que a cria e teceu a sua
critica & uma leitura restrita aos critérios formais intrinsecos de uma obra, e defendeu a
analise da obra de arte em seu contexto historico e em relacdo com as demais obras
contemporaneas a ela.

O ouro e a arte sdo simbolos de poder, mas a arte sozinha ndo garante 0 sucesso
de uma mostra, é necessario pensar no critico como outra instancia de poder. Glusberg
coloca a critica como criacdo, assim como a arte.

Néstor Garcia Canclini iniciou a sua conferéncia intitulada “Teoria da
Superestrutura e Sociologia das Vanguardas Artisticas®*” no simp6sio vinculadoa |
Bienal Latino-Americana de S&o Paulo afirmando a “insuficiéncia interpretativa do
materialismo histdrico. O problema reside em saber se é uma incapacidade definitiva
[...]7, citou Jean-Paul Sartre para defender que a incapacidade interpretativa do
marxismo nao é definitiva.

O conferencista também refletiu sobre o ponto de vista do criador que, a partir da
sociologia, percebe “sua obra se enriquecendo com os olhares e a imaginagdo de
guem a recebe, alterando seu sentido ao circular por classes e sociedades distintas, ao
intervirem os marchands, os editores, a publicidade”.

A proposito da arte, Canclini, apresenta duas dire¢cfes de modelos de anélise
formulados no materialismo dialético, uma direcdo se consiste em afirmar que as
relacBes de producdo artistica determinam as representacdes artisticas, entendidas como
uma forma particular de representacdo ideologica, como exemplo cita 0 “realismo
socialista”; a segunda direcdo é considerar, sem descuidar o estudo da arte como
ideologia, que a determinacdo principal da estrutura social opera sobre as condic¢des de
producdo especifica da arte, mais que sobre a representacéo artistica.

Canclini fechou o que me pareceuser uma relevante contribuigéo para a elaboracéo

de um método sociologico para analise de obras de arte e o emprego deste para a

3L CANCLINI, N. G. Teoria de la superestrutura y sociologia de las vanguardias artisticas. In: Simpdsio
da | Bienal Latino-Americana de S&o Paulo. Vol.l. S8o Paulo: Fundagdo Bienal de S&oPaulo, 1978, s/p
Traducéo da autora.
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compreensdo das vanguardas argentinas da década de sessenta do século vinte. Ele
finalizou concluindo que estes artistas vanguardistas descobriram que criar novas
propostas artisticas requer que se alie a criagdo de novas obras o que chamou de “um
conjunto de imagens nunca vistas” ao estabelecimento de novas maneiras de
produzir comunicar, compreender. Referente a isso, acrescento que esses artistas
precisaram estabelecer novas maneiras de expor as obras de arte e buscar novos
espectadores que participem das obras, ou seja, 0s vanguardistas criaram obras novas e
novos modos de se relacionar com a sociedade. A contribuicdo de Canclini foi bastante
relevante para se pensar as questdes de Arte, centrou a pesquisa na América Latina,
porém n&o abordou o tema “Mitos e Magia” desta Bienal.

A historiadora da arte Rita Eder apresentou conferéncia intitulada “El debate
Latinoamericano en el Arte: notas para um analisis®®”, nesta conferéncia a critica
mexicana convocou para uma leitura da obrada arte latino-americana influenciada pela
realidade local em uma visdo que ela denominou mais totalizadora da produc&o artistica,
portanto. Defendeu a analise da obra de arte como campo de estudos interdisciplinar.
A critica nos alertou que este ponto de vista, que se distancia por definicdo do
formalismo e do idealismo, encontra grande resisténcia por parte de uma maioria de
estudiosos que desejam conservar métodos que colocam a arte como fenbmeno
privilegiado, destacado dos demais ambitos da cultura.

A critica mexicana levantou uma questdo importante sobre o conceito de arte,
dizendo que o que é discutido sobre “arte latino-americana” é feito a partir da producéo
do continente sul americano que aparece em exposi¢des, 0 que discutimos nestas
reuniGes tem quase sempre raizes na arte latino-americana que conhecemos através das
bienais e das diferentes exposicdes organizadas pela Unido Pan-Americana. Cabe a
pergunta se esta é realmente a producédo dearte latino-americana, ou se ja houve camadas
de influéncia do que se convencionou definir como arte? Serd que ndo seria necessario
colocar outras manifestacbes em relacdo com outros campos estéticos, como a
producdo chamada artesanato, os meios de comunicacdo de massa e até mesmo esses

produtos de artistas de vanguarda que circulam por canais marginais?

%2 EDER, Rita. El debate latinoamericano en el arte: notas para un analisis. In: Simpésio da | Bienal
Latino-americana de S&o Paulo, 1978. Sdo Paulo, Brasil: Fundagéo Bienal de S&o Paulo.s/p. Traducéo da
autora.
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A critica de arte mexicana Rita Eder abordou vérios momentos da
historiografia do século XX na arte da América Latina, e conclui que se amplia uma
"gama de possibilidades metodoldgicas a medida que o estudo da arte seabre aos
modos de analises presentes nas ciéncias sociais". E importante perceber que essa
critica se alia ao antropo6logo Darcy Ribeiro e Néstor Garcia Canclini, entre outros
cientistas sociais, nessa convocacdo do contexto socioldgico para a interpretacdo das
manifestacdes artisticas.

O critico Bengt Oldenburg, atuante na Argentina, também defendeu a leitura
socioldgica do objeto artistico em sua conferéncia que explorou os condicionantes da
arte da Ameérica Latina. A sua conferéncia intitulou-se “Mecenazgo y Mecanismos
Selectores” (Mecenatoe mecanismos seletores) na qual o autor enfocou a situagéo atual
da arte latino- americana através da andlise de algumas estruturas sociais que
condicionam, dominam e determinam a atividade artistica. Essas estruturas sociais
condicionam o artista desde a sua etapa formativa, a medida que cresce sua posicao
artistica e socioeconémica, 0 artista se encontra cada vez mais emaranhado em
mecanismos que 0 controlam e que na maioria das vezes, se confundem com os
mecanismos de fomento para as artes.

Outro critico que se deteve em sua conferéncia em construir uma metodologia que
possa revelar a arte da nossa América foi Juan Acha®? (1926-1995) a partir da premissa
de que a arte é um fendbmeno sécio cultural, o conferencista priorizou o sistema de
producdo sobre a conservacdo da heranca cultural e, com isto, destacoua urgéncia de dar
prioridade & inovagdo ou criacdo que seria beneficio coletivo em vez do consumo
individual majoritario na palestra intitulada: Das valorizagbes objetivas da estrutura
artistica (ou no original: Hacia las Valoraciones objetivas de la estrutura artistica).

O critico argentino Jorge Romero Brest® (1905 — 1989) apresentou neste
Simposio a conferéncia intitulada “A arte, a obra de arte e as artes” onde abordou 0s
conceitos para a definicdo do que seria arte, como um objeto se torna arte e a relagcéo do
objeto com o sujeito, partindo da ideia de que a arte esta em crise, para tanto se apoia no

filésofo alemdo Martin Heidegger (1889-1976), mas adverte que nem sempre concorda

33 ACHA, Juan. Hacia las Valoraciones objetivas de la estrutura artistica. In: Simpésio da | Bienal Latino-
Americana de S&o Paulo. Vol.Il. Sdo Paulo: Fundacdo Bienal de S&o Paulo, 1978, s/p.

3 BREST, J. R. El Arte, La Obra de Arte, Las Artes. In: Simposio da | Bienal Latino-Americanade S&o
Paulo. Vol.Il. S&o Paulo: Fundacéo Bienal de Sdo Paulo, 1978, s/p. Traducédo da autora.
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com ele. Brest refletiu, como aproximacédo ao tema e a partir do aforisma proposto pelo
artista Carl André para a definicdo de arte: “Arte é 0 que faz um artista”, o critico apontou
que este raciocinio gera um ciclo vicioso: os artistas fazem obras, logo estas sao arte.

Segundo Brest, Heidegger argumentaria de outra forma, pois “o que faz de uma
coisa uma coisa ndo reside em que coisa seja um objeto representado, e esta “coisidade”
ndo poderia de nenhuma maneira ser determinada a partir da objetividade do objeto”.
Outro caminho seria pensar em arte como adjetivo qualificativo de obra naexpressdo
obra de arte, mesmo dessa maneira o critico salientou que também ndo ha nenhuma
caracteristica que definiria uma coisa ser ou nao arte.

O critico também refletiu se 0 modo de fazer define o que € obra de arte, ele se
pergunta serd que o obrar com as suas proprias maos define o que é arte? Erespondeu,
pensar assim € insuficiente, “ainda mais nos tempos atuais onde a tecnologia alterou por
completo a relagdo obra-sujeito”. O conferencista prosseguiu sua palestra reconhecendo
que é necessario que a sociologia entre nesse debate, pois o artista € um ser social, neste
momento citou José Ortega y Gasset. A conferéncia de Brest pouco abordou as artes da
América Latina e também pouco abordou o tema desta mostra, Mitos e Magia, a ndo ser
duas rapidas mencbes aos mitos na arte, dizendo sdo “explicagdes religiosas,
ideologias, modos de reger o mundo, de inventar a origem, de assinalar o destino,
Mitos e ideologias perduraveis quando sdo transformados pelos artistas em imagem que
séo simbolos”. Neste simpdsio a propoésito da IBienal Latino-americana, parece-me que
faltou especificidade aos temas e ao recorte latino-americano.

Pinturas de Israel Pedrosa (1926-2016) estiveram presentes na | Bienal Latino-
americana de Sdo Paulo, o artista também participou do Simpésio vinculado a mostra e
o fez com a conferéncia intitulada “Arte — Documentacéo didatica®”. O artista e critico
apontou que o seu apoio a | Bienal Latino-Americana ndosignifica acreditar na existéncia
de uma arte latino-americana produzida nos diasatuais, pois ha meios de dialogo entre os
artistas, os meios digitais de comunicacdo, que facilitam a difusdo de preceitos estéticos
que influenciam de forma mais intensa do que os tracos étnicos ou geogréficos,
portanto, para Israel Pedrosa, a temporalidade do artista contemporaneo é mais
importante do que a sua etnia ou a geografia de origem ou de trabalho. Percebe-se que o

conferencista, esta tratando a questdo da América Latina apenas como uma questdo

% PEDROSA, |. Arte — Documentagdo Didatica. In: Simpésio da | Bienal Latino-Americana de S&o
Paulo. Vol.Il. S&o Paulo: Fundacéo Bienal de S&o Paulo, 1978,s/p.
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geogréfica, realmente uma distancia geografica pode ser ultrapassada facilmente pelos
meios de comunicagdo, mas quando falamos embusca da identidade latino-americana
ndo é necessariamente do espaco geografico que falamos, sim de espaco historico e
socialmente definido que caracterizam os diversos paises da nossa America e as relagdes

de poder inerentes construidas entre nos e 0s outros.

ASPECTOS ESPECIFICOS DA ARTE E CULTURA LATINO-AMERICANA

As questdes acerca da negritude foram abordadas por trés conferencistas no
Simpoésio da Bienal Latino-Americana de Sao Paulo sdo eles: o socidlogo brasileiro
Eduardo de Oliveira e Oliveira, o artista, coredgrafo e professor norte-americano Clyde
Morgan e o antropologo carioca Raul Lody.

O socidlogo Eduardo de Oliveira e Oliveira com atuagdes bastante relevantes de
cunho antirracistas e acgOes articuladoras que estdo na origem da criacdo, em 1978, do
Movimento Negro Unificado, em S&o Paulo, mesmo ano em que ocoreu a | Bienal
Latino-Americana de S&o Paulo, apresentou no simpdésio a conferéncia intitulada
“Pessoa” € “Persona” na Etnia Brasileira”.

Nesta fala Eduardo Oliveira revelou os mitos relacionados aos negros, usando a
palavra mito como engano, engodo ou ilusdo, a conferéncia é bem fundamentada e
relevante, muito embora ndo seja esse o significado de mito, que esta Bienal procurava
abordar como caracteristica da identidade latino-americana.

O conferencista iniciou a sua palestra conclamando um pensamento de Joaquim
Nabuco, publicado no Jornal do Comércio, em abril de 1885, cujo teor é o seguinte:
“Nenhum povo ganha em iludir-se em sua prépria etnologia, nem ha sentimento mais
deprimente e atrofiante para a nacao, como para o individuo,do que ter vergonha de si
mesmo”. Essa reflexdo abriu a sua fala que versou entre relacdes duais: o latino-
americano e o outro, e mais minuciosamente se deteve entre 0 negro e branco, ou 0
branco e ndo brancos.

Segundo Eduardo Oliveira, esta Bienal ao propor o recorte no latino-americano

estd propondo um confronto com os valores ditos ocidentais que negam autonomia

% OLIVEIRA, E.O. “Pessoa” e “Persona” na Etnia Brasileira. In: Simpdsio da | Bienal Latino-Americana
de S&o Paulo. Vol.ll. S&o Paulo: Fundacéo Bienal de Séo Paulo, 1978, s/p.
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cultural e politica @ América Latina e declarou: “Pois € sem duvida entdo, frente a
esta “ocidentalizagdo” assim homogeneizada que, acreditamos, uma Bienal Latino-
Americana se quer fazer representar”.

O socidlogo levantou a questdo de que uma Bienal Latino-Americana também
homogeneiza, ele se pergunta: sera que podemos fazer isso? E quanto as diferencas entre
0s paises que compdem a América Latina? E levantou a pergunta-sugestdo de que sera
necessario questionar internamente as diferencas entre os paises latino-americanos para
que esta também néo se transforme em uma grande totalidade, enfim, em uma abstracao.

Sim de fato, a colocacdo de Oliveira nos deixa esta indagagdo: Se a Bienal ja
existente é internacional, porque devemos fazer uma latino-americana como se ndo
pertencéssemos ao mundo? Parece-me que esta Bienal, no entanto, quer mostrar o que
nos identifica e nos diferencia. Como falou o Darcy Ribeiro, neste mesmo evento, se
América Latina existe de fato é uma provincia diferenciada do mundo e assim pode ser
vista e compreendida como tal.

E relevante a participacdo de Eduardo Oliveira e Oliveira, e considero da maior
importancia a realizacdo desta Bienal Latino Americana, com todas as possibilidades
que ela viabiliza para revelar os valores da africanidade entre n6s,dando-lhe o destaque
merecido, ainda que trazer a reminiscéncia da africanidade revele este infeliz
preconceito de cor, vigente até hoje, quando escrevo esta critica.

O artista Clyde Morgan®’ iniciou a sua fala durante o Simpésio da | Bienal
Latino-Americana de Sdo Paulo, para a qual ndo definiu titulo, em tom confessional,
em primeira pessoa narrou seu ingresso como aluno nas escolas de danca e confessou
que naquele ambiente passou a admirar 0 que chamou de ‘“as grandes companhias
americanas e europeias com técnicas requintadas e produgdes luxuosas”, como
americanas se referia as companhias norte-americanas.

Morgan prosseguiu narrando o que denominou de “ponto de vista revolucionario”,
ou o ponto de virada que o fez descobrir-se na “mesma situacdodos africanos, indios e
outros grupos culturais tidos como segunda classe”. Neste momento, o artista foi
extremamente comovente ao descrever 0 seu processo de descoberta de si mesmo como

cidaddo do mundo e assumir a sua identidade, por consequéncia, a sua voz e a sua

37 Artista, coredgrafo e professor norte-americano, foi diretor Grupo de Danga Contemporanea da Escola
de Danca da Universidade Federal da Bahia entre 1971-1978.
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posicdo de artista. Confessou também que passou a entender que aqueles que ndo
passaram pelo “ponto de virada”, aqueles que ele denominou como “pseudo
intelectuais”, juntamente comos “europeus alienados”, sdo aqueles que se distanciaram
da natureza e dele. Agora, ja falando como representante da dita “segunda classe”, que
havia aprendido a desprezar a sua cultura quando era aluno de danca.

Morgan afirmou que 0 “ponto revolucionario” se iniciou quando assistiu “Les
Ballets Africaines” do Senegal e afirmou ter sido convencido “de que através da danca,
as pessoas podiam passar para uma outra dimensao, que ndo € deste mundo. Né&o tinha
mais dividas quanto a existéncia da magia teatral”. Neste trecho o artista narrou que ao
assistir “Les Ballets Africaines” ele encontrou o mito original e assim encontrou a
magia, Morgan nos brindou com um belo exemplo de como se da o mito e a magia em
arte. Deixou claro que ndo é uma questéo de sangue e sim de cultura.

O antropdlogo braileiro Raul Lody apresentou a conferéncia intitulada “Leitura
da Iconografia Religiosa Afro-Brasileira. Introducéo ao Estudo das Cores”, salientando
a importancia das cores e afirmou: “As cores tém significado preciso e certo nos
variados implementos de culto. E através das cores que facilmente sdo identificados os
Orixas, evidenciando as suas caracteristicas pela representatividade das cores isoladas
ou conjugadas entre si”. Enfocando os terreiros como estudo de caso, Lody defendeu o
papel central da cor no conjunto sécio hierarquico afirmando que ha um conjunto
simbolico de cores fundamental para os elencos mitologicos e de terreiros. Esse conjunto
atua como normativa e a leitura imediata garante ao iniciado nos ritos religiosos a
identificacdo do Orixa-patrono ou o conjunto de divindades a quem estdo ofertados os
objetos de culto. A cor garantea leitura da iconografia de culto no contexto social e
hierarquico do terreiro de candomble.

O professor brasileiro Fernando Albuquerque Mourao (1934-2017), que ajudou
a criar o Centro de Estudos Africanos na Universidade de Sao Paulo, apresentou a
conferéncia intitulada “A Especificidade e Universalidade da Arte Africana” e nesta
refletiu como vem sendo construidas as analises e os sentidos para a Arte Africana,
afirmando Fernando Albuquerque Mourdo: a Arte Africana é, também, forma e nédo
somente misticismo.

O conferencista afirmou que somente poderemos analisar a questdo das raizes

africanas nas manifestagcOes artisticas brasileiras se soubermos o conceito de Arte
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Africana e alertou que é importante refletir com quais concepg¢des vem se construindo
processos de interpretacdes e leituras das obras de arte produzidas no continente
africano, porque € através desses processos que sao construidas as narrativas da Historia
da Arte e em consequéncia o conceito de Arte Africana.

Estas concepcdes podem ser muitas e diferentes entre si: podem ser socioldgicas,
antropoldgicas, mitoldgicas, fenomenoldgicas em todas estas é dada grande énfase ao
contexto cultural no qual a obra de arte esta inserida. A concepc¢do para abordagem da
leitura pode ser formalista, ou seja, que leve emconsideracdo os elementos formais da
linguagem visual presentes e trabalhados na obra de arte. Neste caso a énfase é no objeto
de arte e ndo no contexto onde foi produzido, ou onde esta inserido no momento de
leitura, nem mesmo no sujeito que o 1€ e Ihe atribui sentido. Além dessas, a abordagem
de leitura pode ser iconoldgica, empregando Erwin Panofsky, ou através da teoria da
Gestalt de Rudolf Arnheim, que unem uma aproximacao formalista com uma leitura do
contexto cultural no qual a obra foi produzida.

O que o conferencista pareceu reclamar é que ainda ha a necessidade de fazer a
leitura formal das obras africanas, pois a arte africana é também forma, alertou que foi
feita a leitura socioldgica, antropoldgica ou etnografica, preocupando-se em estabelecer
ligagbes com o contexto cultural, ligando a arte africana aos fenémenos das préaticas
religiosas, mas ha a caréncia de dar énfase no objeto de arte para a real apreensdo da arte
africana.

Outro aspecto especifico da cultura latino-americana abordado por Maria Heloisa
Fénelon Costa (1927-1996) foi a indianidade, abordando o mito e o rito indigena,
através de um estudo de caso na etnia Mehunaku.

A conferéncia intitulada “O Mundo dos Mehindku: Representagdes visuais, mito e
cerimonialismo®”, onde Maria Heloisa relatou trechosda cosmovisdo da etnia Mehinaku,
trazendo com destaque as diferengas na linguagem e nas representagcdes visuais para um
mesmo ser vivente em diferentes situagdes. A conferencista abordou um rito chamado
Xapukuyaua dos indigenas da etnia Mehindku — de lingua Aruak do Alto do Xingu, no
estado de Mato Grosso. Neste rito o doente curado, através da mediacdo do pajé da

aldeia, promove o rito do ser sobrenatural que lhe restituiu a satde, esse ser sobrenatural

38 COSTA, M. H. F. O Mundo dos Mehinaku: Representacdes visuais, mito e cerimonialismo. In:Simpdsio
da | Bienal Latino-Americana de S&o Paulo. Vol.ll. S&o Paulo: Fundagéo Bienal de SdoPaulo, 1978, s/p.
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vai ser personalizado durante a festa. Xapukuyaud é o ser da agua de aparéncia
antropomorfica, que exerce autoridade entre os peixes, aos quais também aparecem
alus@es varias durante o ritual. O Xapukuyaua é representado por umaindumentaria de
palha trancada e ostenta um cetro de cabaca, relacionado com uma canoa antropofaga e
sobrenatural, que também mostra caracteristicas animais.

Outro aspecto especifico da cultura latino-americano discutido neste simpdsio foi
a arte popular. A tonica da discusdo do conceito de arte popular foi predominante nas
conferéncias da mexicana Eli Bartra, das brasileiras Lélia Coelho Frota e Alba Maria
Zaluar, além do critico Mirko Lauer, atuante no Perd.

Eli Bartra apresentou neste a importante conferéncia intitulada “Retorno de um
mito: A Arte Popular®®” trouxe elementos importantissimos para o entendimento da
crescente ideologia em a favor do estudo centrado e a partir da Ameérica Latina
percebidos no periodo do evento no qual ela palestrou, percebeu que para a construgdo
desta ideologia muito influenciou o triunfo da Revolucdo Cubana e as lutas de carater
anticapitalistas e anti-imperialistas que ocorreram desde 1960 em diversos paises da
América Latina.

Bartra afirmou “Se parece haver tanto esforco para encontrar o que é latino-
americano na arte, seria conveniente partir do reconhecimento da realidade dos
colonizados”. A colonizagdo nos trouxe uma série de imposicdes culturais referentes aos
modelos e parametros implantados nos paises da América Latina e essas mudancas
impostas também fazem parte do que somos. Portanto, a conferencista clama pelo
entendimento da identidade latino-americana no presente e ndo somente no passado pre-
colonizagéo.

Por isso, Bartra afirmou que ndo podemos negar os elementos herdados do
colonizador, em diferentes processos uns mais outros menos violentos, sobre isso
destaca-se: “Fechar os olhos diante da realidade, negar a coisa ocidental na coisa latino-
americana, é negar a nés mesmos, em parte, € negar o que somos”.

E quanto a arte popular? Bartra declarou: “Uma das respostas frequentes para a
guestdo sobre o que é a verdadeira arte latino-americana é encontrada na arte popular.

Esta arte seria a expressdo auténtica de nossos povos [...]”, e iss0 a conferencista chama

39 BARTRA, E. Retorno de un mito: EI Arte Popular. In: Simpésio da | Bienal Latino-Americana deSao
Paulo. Vol.Il. S&o Paulo: Fundag8o Bienal de S&o Paulo, 1978, s/p. Traducédo da autora.
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de um mito, usando mito como sinénimo de engano ou ilusdo, e que esta ilusdo ndo é
nova, de tempos em tempos a América Latina retorna a este mito, como se houvesse um
original do homem latino-americano.

Bartra afirmou que esta maneira de pensar sobre a arte latino-americana como
vinculada a um passado longinquo e pré-colombiano desprezando a chamada producfes
artisticas modernos ou mesmo contemporaneas, por considera-las “meras imitagdes da
arte das metropoles ocidentais” ¢ o pensamento do colonizador que se interiorizou no
colonizado, de um papel para América Latinade subalterno culturalmente destinado a
ser uma “cultura de repetigdo”, usando o termo de Nelly Richard quanto discute as
questdes da cultura latino-americana.

Lélia Coelho Frota (1937 — 2010) foi poeta, critica e historiadora da arte
brasileira que, e muitos de seus trabalhos foram dedicados as questdes da arte popular e
ao patriménio material brasileiro, nessas areas, é autora de célebres trabalhos como
“Mitopoéticas de nove artistas Brasileiros”, “Mestre Vitalino” ¢ “Pequeno dicionario da
Arte do Povo Brasileiro”, onde a autora inOvou por ndo separar o artistas e o autores das
obras populares.

A sua conferéncia neste Simposio intitulou-se “Um reassumir do subjetivo e da
realidade cultural proxima®® e nesta a autora clamou para que deixemos a tendéncia
que identificou na América Latina de “filiar-nos, na esfera estética, a manifestacdes
estranhas a formacdo das nossas culturas”, defendeu que a arte precisa ser entendida
como parte da cultura em uma visdo antropolégica. Lélia Frota citou as palavras de
Mario de Andrade que, sessenta anos antes, ao analisar musica brasileira afirmou “A
falha da cultura consiste na desproporc¢édo do interesse que temos pela coisa estrangeira e
pela coisa nacional”, a autora comentou como as palavras Mério de Andrade sdo atuais.

A professora universitaria Alba Maria Zaluar apresentou a conferéncia intitulada
“O Clovis ou a criatividade popular num carnaval massificado*” com o principal
objetivo deevidenciar como os conflitos ndo estdo ausentes das festas populares, para
construir esta tese lancou analise sobre a festa popular chamada “Clovis” que ocorre na

periferia carioca, alguns elementos criativos usados nessa festa estavam expostos na

40 FROTA,L. C. Um Reassumir do Subjetivo e da Realidade Cultural Préxima. In: Simpdsio dal Bienal
Latino-Americana de S&o Paulo. Vol.l. Sdo Paulo: Fundacéo Bienal de S&o Paulo, 1978,s/p.

41 ZALUAR, A. M. O Clovis ou a criatividade popular num carnaval massificado. In: Simpésioda |
Bienal Latino-Americana de S&o Paulo. Vol.l. Sdo Paulo: Fundagéo Bienal de Sdo Paulo,1978, s/p.
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mostra vinculada a esse simpdsio. Em sua tese defendeu que a arte popular precisa ser
vista como resisténcia onde se mesclam submisséo e autonomia do povo frente aos
parametros impostos. Encaminhando para a conclusdo Alba afirma que Clovis é a
negacdo da participacdo daquela coletividade em umasociedade que determina um lugar
inferior a ela, portanto é uma resisténcia auma estruturacdo social que subalteriza as
comunidades periféricas. Clovis € uma manifestacdo popular como forma de resisténcia.

Assim como Alba Zaluar, Mirko Lauer®? também se referiu aos componentes de
dominacdo e de resisténcia na Arte popular. Mirko Lauer trouxe ao Simpdsio uma
conferéncia sobre a situacdo do artesanato e do artesio no Peru contemporaneo,
devemos lembrar que a referida palestra ocorreu em 1978. A principal contribuicdo de
Mirko Lauer foi vincular as situac@es analisadas ao processo histérico cujo fato principal
é a colonizacdo iniciada no século XVI pelos espanhois no Perd, mas também todas as
decorréncias da implantacdo do capitalismo no pais, ele analisou a historia e percebeu
que o artesdo perdeu lentamente as referéncias que guiavam o seu trabalho em
consequéncia da dominacdo cultural, processo vinculado e tributario da dominacédo
econémica e do fendmeno antropoldgico associado.

Mirko Lauer entende o artesanato tanto quanto uma forma pré-capitalista de
producio quanto como expressao artistica genuina de diferentes setores da populagéo. E
somente partindo dessa dupla definicdo de artesanato que foi possivel caminhar a
pesquisa e analise que transcende antigos preconceitos referentes a arte popular, como
um ponto alto do campesino sem qualquer valor ou significado econdmico ou estético.
Considerac0es Finais

Desenhando consideragdes finais para as analises tecidas sobre o0 que representou
este Simposio destaco a abrangéncia dos temas que, em seu conjunto, procuraram
acercar diferentes olhares para 0 nosso continente e para a arte produzida aqui, nesta
procura pelas nossas especificidades foram abordadas, tais como as afrinidades, a
indianidade, o lugar da arte popular, aléem da urgéncia de discutir o conceito de América
Latina e de metodologias mais acertadas para a analise da arte latino-americana, essa
abrangéncia pode ser traduzida no desejo de ver outras epistemes tendo espago e voz

nas sociedades. A analise das conferéncias revela que por um momento o sistema de

42 LAUER, M. Artesania y Capitalismo em el Peru. In: Simpésio da | Bienal Latino-Americanade Sdo
Paulo. Vol.Il. S&o Paulo: Fundag&o Bienal de S&o Paulo, 1978, s/p. Traducédo da autora.
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arte foi sensivel e abriu o devido espaco para este debate, muito embora, o projeto de
Bienais Latino-Americanas de arte foi descontinuado. Durante as analises, ndo foi
somente uma vez que perplexa percebi que as pautas identitarias expressas em 1978 séo
ainda atuais, quase 43 anos depois. Talvez essa seja a maior motivacdo para este
trabalho que busca resgatar os debates realizados e que evidenciam que as reflexfes néo
podem ser descontinuadas para que se efetivem mudancgas. Se em 1978 teve inicio do
apontamento da abertura de portas para a fragil democracia brasileira, hoje vivemos um
momento critico, onde infelizmente existe a defesa de que essas frageis portas deveriam
se fechar e aliado a isso, o atual governo federal acata direitos e busca silenciar vozes,
todo esse cenario torna urgente o resgate de toda as lutas a favor da pluralidade cultural,
ha de se ver e rever a historia construida de luta para mais potentemente habitarmos o

presente da luta.
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DIALOGOS ENTRE O PAPEL DAS INSTITUICOES MUSEAIS E O ACESSO
DO TRABALHADOR A PRODUCAO CULTURAL: MARIO PEDROSA, A
BIENAL DE SAO PAULO E O MUSEU DA SOLIDARIEDADE SALVADOR
ALLENDE

Camila Vieira de Souzal

INTRODUCAO

Este artigo apresenta reflexdes a respeito da contraposicdo entre a realidade
material dos trabalhadores brasileiros no século XXI com o ideério social de Mério
Pedrosa, a respeito da funcdo libertadora da arte dentro do corpo conceitual que o critico
determinou ao longo de sua producéo critica. A discussdo que se apresenta diz respeito
a uma tentativa de apontar a importancia que as instituicdes culturais desempenham
para possibilitar o confronto entre a linguagem artistica e o sujeito. Simplificadamente,
0 papel que 0s museus e instituices culturais desempenham a partir de uma andlise do
discurso de Pedrosa.

O critico € um autor bastante estudado devido a riqueza de sua producéo textual e
do papel que desempenhou enquanto mediador das instituicGes culturais, tanto para o
Brasil, quanto na ajuda que ele prestou para a construcdo do Museu da Solidariedade
Salvador Allende. Uma das grandes contribuicdes do autor a respeito da critica de arte
foi a capacidade de contextualizacdo entre o fazer artistico enquanto processo criativo e
as condi¢Bes materiais permitidas pelo Sistema Capitalista para essa producdo. E
impossivel, portanto, fazer uma leitura a respeito do discurso de Pedrosa sem fazer
ponte a condic¢do social que ele denuncia em seus textos.

O aspecto apontado neste artigo € a contraposicdo entre o discurso de
acessibilidade através das instituicdes museais e culturais: sobre o quanto a Bienal de
Sdo Paulo, por exemplo, permitiu o transito de obras internacionais para dentro do
coragdo financeiro do Brasil, a0 mesmo tempo em que ha uma restricdo a esse acesso
por causa da localidade escolhida para abrigar as exposi¢Oes, geralmente bairros

abastados e afastados da zona periférica e dos trabalhadores que, além de questdes

! Formada bacharel em Arte: Histéria, Critica e Curadoria pela PUC SP. E-mail:
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espaciais, enfrentam a falta de tempo e de recursos para acessar essas zonas centrais,
portanto as obras de arte.

Mério Pedrosa acredita que a partir do momento em que o trabalhador trava
contato com essa producdo artistica, geralmente restrita aos circulos burgueses, o
trabalhador passa por uma revolugdo interna, que o leva a entender a sua condicéo
material e de classe, por meio das experiéncias sensoriais ou cognitivas que as obras de
arte podem provocar. Neste sentido, para Mario, a obra de arte desempenha um papel
social gue leva os sujeitos a uma humanizacao a partir da sensibilidade. A arte, segundo
0 argumento, provoca uma reacao a realidade material que o Sistema Capitalista impde,
por meio da exploracdo do proletariado pela burguesia.

No entanto, ao contrario do Museu da Solidariedade, que se ergueu por meio de
doac0es e da proposicdo do Governo de Allende, de um museu publico, a Bienal de Séo
Paulo e os primeiros museus paulistas foram erguidos por meio da intervencdo de

industriais e colecdes particulares, por iniciativa da elite local.

O ACESSO DO TRABALHADOR AS COLECOES DE ARTE

Mario Pedrosa é um autor largamente conhecido por sua critica a respeito da
producdo artistica inserida dentro do Sistema Capitalista, sendo, sem sombra de duvida,
um dos mais significativos criticos de arte brasileiro. Os escritos transmitidos no jornal
O correio da manh&?, sdo fonte de adaptacdes, estudos e compilados tedricos até os dias
atuais, propulsionando o nome do critico ao patamar de respeito que ele merece. Apesar
de Mario Pedrosa conjugar uma obra que € objeto frequente de indagacGes e pesquisas,
por causa de seu apreco concilizagd da Arte enquanto motor da conscientizacdo de
classe, e do sistema capitalista como alienador do fazer artistico e, por muitas das vezes,
causa de um atraso social pavimentado, segundo as palavras do critico pelo “consumo
conspicuo da burguesia”, ha de se aferir que € impossivel tracar a obra pedrosiana sem
uma cuidadosa imersdo na teoria critica do materialismo histdrico e da luta de classes,
embasadas segundo as teorias econémicas de Marx e Engels.

Mario, como um comunista que foi, em principio se embasou no materialismo

historico para tracejar a critica a respeito de uma arte capaz de ensejar no proletario a

2 Jornal no qual Mario Pedrosa atuou como critico de arte
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verve de liberdade, por meio de uma imagética intensa, que transmitisse o sofrimento ao
qual a classe trabalhadora € enderecada, por causa de uma pequena parcela detentora
dos meios de producdo. A exemplo das gravuras de Kathe Kollwitz® Mario acreditou
gue quanto mais préxima ao materialismo, mais a arte poderia comunicar diretamente
essa necessidade de subversdo. Mais tarde, ao aderir ao trotskismo como base
fundamental de sua critica, Mario amplia os horizontes de seu trabalho e insere as bases
da Gestalt como forma analitica, aderindo ao contetdo fluido que as abstracdes
concretas poderiam legar. De uma maneira ou outra, é premente alegar que a base da
andlise social outorgada por anos de leitura e militdncia comunistas possibilitaram a
Mario Pedrosa descrever, como nenhum outro, a teoria de uma arte redentora, que
aproxima o proletario de sua liberdade, ndo s6 como o exercicio experimental artistico,
porém como uma premissa basica de que a Arte media 0 contato do espectador com
alguma coisa que o leva a reflexdo, para além de seu mundo material e de seu papel
dentro do sistema de producdo de mercado.

Ao abordar essa critica ao sistema artistico, inserido no mercado capitalista,
porém, ndo se faz clara a questdo do papel que as instituicdes artisticas desempenham
dentro dessa rede, cujo museu esta na ponta, 0 que possibilita 0 contato do espectador
com a criatividade humana expressa na obra de arte. Dentro do sistema Capitalista a
porta de entrada de um artista dificilmente é o Museu, que funciona mais como uma
instituicdo que autentica a obra de arte como valorosa, qualificando aquele artista como
portador de uma producdo interessante, aos olhos da sociedade. Sem mencionar
diretamente as galerias de arte, mas sempre atento a este “mercado” direcionado ao
“consumo conspicuo burgués” a arte, para Pedrosa, “uma vez que assume valor de
cambio, torna-se mercadoria como qualquer presunto”. Ao abordar o Sistema
capitalista e 0 modo de producdo ao qual os artistas, como trabalhadores ndo
producentes dentro dos moldes de valoracdo mercadoldgica - a ndo ser que este artista
contribua efetivamente com a geragéo de capital, através de sua obra -, Mario Pedrosa
deixa lacunas a respeito dessa questdo econémica que € 0 acesso prévio ao museu.

Podemos aferir, mediante os textos do critico, que a instituicio museal

desempenha papel fundamental concernente a esse empoderamento das classes

3 Ver: As tendéncias sociais da arte e Kathe Kollwitz
4 A Bienal de la pra c4, p.448
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trabalhadoras. No entanto, talvez por causa da época ou de sua classe Pedrosa nunca
tenha discorrido sobre as fronteiras invisiveis que existem nas grandes cidades, como o
poder de locomocao da populacédo periférica ou dos altos custos que envolvem uma ida
ao museu para os trabalhadores, que geralmente moram distantes dos centros nos quais
0s museus se encontram. Obviamente que, devido & larga abordagem que o autor
realizou a respeito do Sistema Capitalista, do mercado de Arte e da exclusdo social a
que a classe trabalhadora é submetida, Pedrosa muitas vezes alcanga certos setores
sociais muitas vezes mais pauperizados do que os do proletariado aos quais a teoria
marxista se dirige.

No texto Arte culta e arte popular®, resultado de uma Comunicagdo que Pedrosa
realizou na Cidade do México em 1975, o autor aventa como seria possivel que 0 acesso
a arte nas camadas mais pauperizadas da populacédo fosse uma realidade: para o critico,
por meio da ampliacdo do acesso ao artesanato local e pela formacdo de cooperativas
que controlam a distribuicdo e o mercado ao qual esse fazer popular se apresenta,
poderia ser garantida a boa parte das comunidades que pudessem aderecar suas
residéncias e tornar essa producdo artistica difundida ndo apenas num mercado externo,
mas internamente. Pedrosa alerta que existe um mercado formado por grandes galerias
ou atravessadores que exportam esses objetos artesanais, encarecendo-os ao ponto de
que a préopria comunidade na qual essas obras tém origem ndo pode consumi-los,
tornando essa arte dita popular, portanto, objetos de luxo mais uma vez consumiveis

apenas por familias abastadas. Alienando a populacéo de sua propria imagética.

A difusdo do artesanato entre os setores populares também contribui
para a desalienagdo do “gosto”. Nas casas da pequena burguesia e nos
lares proletarios, lentamente, os tapetes criollos, as tecelagens de palha
e crina, as estatuetas policromadas de Melipina ou as pedras de
Toconao vao substituindo, nas paredes, as mas reproducdes e as folhas
de calendéario, contribuindo assim para a formagdo de um novo
ambiente intimo para o chileno (PEDROSA, 1975. p 546).

Este texto exemplifica como a formacdo de cooperativas de artesanato chileno
fizeram frente as grandes feiras de arte, a exemplo da Chilean Art, como forma de

resisténcia e sobrevivéncia para alem da transformacdo da arte local em objetos de

5 PEDROSA, Mério. Arte culta e arte popular. Publicado em Arte em revista, n. 3, 1980, pp. 22-26 (trad.
Elisabeth Ferreira e Ina Camargo Costa).
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consumo para turistas. Pedrosa, no entanto, assevera que a sobrevivéncia das mesmas é
relativamente dificil pois “o mercado ndo permite que nenhuma outra atividade
sobreviva fora dele”®, em outras palavras, essas cooperativas ou pequenos artesios
geralmente sdo engolidas pela demanda provocada por essas grandes redes que
garimpam pecas legitimas do artesanato local para sua venda ao mercado burgués;
formando um ciclo de retroalimentacdo no qual, por um lado, o artesdo ndo consegue
produzir pecas que ndo convergem ao tipo de imagética esperada por esses contratantes
e por outro, essa comunidade ao qual o artesdo estd inserido ndo possua condigdes
materiais de consumir essa producéo, seja por causa do preco de mercado, validado por
essas instituicoes, seja por causa da demanda ao qual esses objetos sdo destinados.

Esse contexto € o primeiro gancho que permite uma leitura aprofundada sobre o
significado que Pedrosa atribui a acessibilidade, uma vez que o conceito é recorrente em
seus discursos sobre a funcdo social dos museus. A acessibilidade, no caso, é a
possibilidade de ver a obra dentro de um museu ou institui¢do cultural, o que, de fato,
devemos considerar quando imaginamos que trazer as obras aos olhos do publico local é
uma das formas de se ampliar esse contato, outrora impossivel a grande parte das
populacOes latinas, uma vez que apenas a elites empresariais ou classe média abastada
dos paises colonizados conseguem viajar para fora de suas fronteiras a fim de
contemplar a producédo dos grandes mestres, com algumas excecoes.

A Bienal de Sdo Paulo € um exemplo que podemos tomar de partida para
investigar essa relacdo entre 0 acesso a arte e o publico dentro do espaco cultural.
Pedrosa, no texto A Bienal de 14 pra cd, destaca a importancia que o evento trouxe a
cidade de S&o Paulo e a Sul-américa, transformando a cidade num polo cultural. O
evento permitiu trocas diversas entre artistas latino-americanos e europeus, através das
premiacOes e da presenca de diferentes delegacfes internacionais, com a curadoria, a
época, separada por paises. “Ela proporcionou um encontro internacional em nossa
terra, ao facultar aos artistas e publico brasileiros um contato direto com o que se fazia

de mais “novo” e de mais audacioso no mundo"®.

5 PEDROSA, Mério. Arte culta e arte popular. Publicado em Arte em revista, n. 3, 1980, pp. 22-26 (trad.
Elisabeth Ferreira e Ina Camargo Costa).
8 PEDROSA, Mario. A BIENAL DE LA PRA CA. p.444.
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A Bienal insere o Brasil numa rede internacional de arte e abre o pais ao mercado
cultural. Criada em 1951 por Francisco Matarazzo Sobrinho’, a reboque da Bienal de
Veneza, e por sua disputa com Assis Chateaubriand, que em 1947 criou o Masp, a
Bienal de Sdo Paulo viu o surto da industrializacao paulista tomar impulso, gerando a
ampliacdo da populacéo urbana e a multiplicacdo da massa de operarios que ocupavam
os casebres e vilas da cidade. Neste caso em especifico, e a respeito de um tema
recorrente dentro da critica de Pedrosa, é importante notar que a iniciativa privada foi
essencial a construcdo de espacos culturais e colecGes de arte no Brasil. Tanto o Masp,
erguido com a contribuicdo de Assis-Chateaubriand, quanto a existéncia do Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo e da Bienal sdo devidos aos esforcos dessa burguesia
industrial.

Mario Pedrosa jamais mediu esforcos a critica do que ele considera uma criacao
artistica de mercado feita para “o consumo conspicuo da burguesia”, no entanto, ¢é
bastante dificil argumentar contra esses industriais e grandes colecionadores, como
Yolanda Penteado, esposa de Matarazzo Sobrinho, porque foram eles os responsaveis
pela insercdo do Brasil dentro desse circuito mundial. Apenas para lembrarmos, a
primeira exposicdo de Anita Malfatti ocorreu dentro da galeria de uma loja de
departamentos cuja clientela era a classe média e a elite local®. E interessante notar que
a alta sociedade local, no caso do Brasil, teve papel fundamental na construcdo de uma
rede de museus e consequentemente num ambiente propicio ao surgimentos de novos
marchands, criticos e artistas, visto que o mercado de arte brasileiro e a rede de museus
de Arte sequer existia ja que o Estado brasileiro foi principal fiador de museus de
ciéncia e historicos, prioritariamente.

A Séo Paulo das décadas de 1940-1950 difere muito daquela cidade que sediou o
movimento moderno de 1922. A politica do café com leite da Velha Republica fez
enriquecer os cofres da cidade e da burguesia local. A primeira ferrovia do Brasil
conectava os interiores do Estado paulista ao porto de Santos, garantindo o escoamento
da producdo cafeeira que conduzida a Republica ao eminente progresso da

industrializagdo. A vinda de imigrantes pauperizados, porém com um conhecimento

" Francisco Antdnio Paulo Matarazzo Sobrinho (1988-1977). Industrial, mecenas e politico italo-
brasileiro. Filho de Andrea Matarazzo e sobrinho do conde Francesco Matarazzo. Responsavel pela
criacdo do MAM SP e da Bienal de SP.

8 Os cadernos de Anita Malfatti no IEB. 2018.
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industrial acima da média brasileira, também foi fator essencial ao progresso da cidade
que crescia exponencialmente, recebendo trabalhadores vindos de fora e das entranhas
rurais.

A nomeacdo de Lucio Costa para a direcdo da Escola Nacional de Belas-Artes, na
década de 1930 em conjunto com a determinagdo da autonomia da Faculdade Nacional
de Arquitetura possibilitou a primeira geracdo de arquitetos modernos brasileiros.
Pioneiros, os primeiros arquitetos fizeram extenso uso do concreto, e aqui devo prestar
homenagem a fabrica de cimento Portland Perus, fundada em 1924, a primeira
fornecedora nacional de cimento, construida, porém, com capital estrangeiro. A fabrica,
atualmente desabilitada, sedimentou o bairro paulista que alcunhou o nome da empresa,
bairro este que emergiu a partir de uma vila operaria.

A pulséo industrial e o apelo moderno que renuncia o estilo neo-classico europeu
empurrou as camadas populares para longe dos centros urbanos, a partir das décadas de
1940-1950, formando grandes zonas periféricas que consistiam em bairros satélite, ou
bairros-dormitdrio, em cuja a populacdo operaria apenas residia, precisando se deslocar
aos grandes centros industriais a fim de trabalhar ou usufruir das opcdes de lazer
disponiveis na cidade. Aos que sequer conseguiam trabalho, estavam reservadas as
favelas ao longo do Rio Tieté, como aquela retratada em Quarto de Despejo, de
Carolina de Jesus. Talvez, seja necessario destacar que houve relativo avango nas leis
trabalhistas com o governo de Getulio Vargas, mas a questdo urbana nunca foi de
extrema relevancia para a esfera pablica, até o investimento arquiteténico feito por JK
com o intuito da construcdo de Brasilia.

A estrutura brutalista da arquitetura brasileira e o estilo concretista adotado pelos
mais importantes arquitetos brasileiros, segundo Mario Pedrosa, colocou o Brasil na
vanguarda do mundo. Ha diferencas entre o desenvolvimento da arte brasileira a partir
da Semana de 1922 até a fase das Bienais. Segundo ele, a Semana de 22 tratava “de
levar ao publico [...] espécimes da revolugdo modernista”, reunindo artistas, intelectuais
e pintores em nome desse modernismo a apresentarem-se ao “burgués provinciano”. A
segunda fase da Arte brasileira, essa de cunho arquitetonico, ja apresenta “uma certa

conotacdo social e coletiva, e ndo por um acaso o protagonista [...] é o arquiteto”. Na
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fase das Bienais “o péndulo volta as artes individuais, a hegemonia passa a pintura,
como era na Europa™®.

Esse desenvolvimento das artes no Brasil, contudo, aconteceu bastante
tardiamente, devido a historia da Colénia, com o envio de artistas para a Europa,
promovido por bolsas, ou através do investimento particular das familias destes artistas.
O investimento publico sempre foi essencial ao desenvolvimento das Artes no Brasil,
mas as colecbes privadas tiveram desempenharam um importante papel nesse
desenvolvimento. A iniciativa de industriais, em S&o Paulo, se diferenciou das
tentativas empenhadas no Rio de Janeiro, por exemplo. Se pincelarmos a historia
arquiteténica das cidades, podemos lembrar que os passeios publicos do Rio de Janeiro,
desenhados na época colonial, ndo foram pensados como ambientes de circulacdo da
classe burguesal® até Pereira Passos!!, fato que manteve muitos dos casardes
caracteristicos do periodo monarquico e o habito de prestar pouco cuidado com o trato
as ruas e pragas.

A cidade de S&o Paulo, por sua vez, inaugurada pelo Jesuitas em 1554, com a
delimitacdo do Patio do Colégio, atendeu as primeiras estruturas de organizagdo
portuguesas, iguais as do Rio de Janeiro, com suas ruelas ao modelo medieval e a parca
delimitacdo de lotes, porém, desapegada ao modelo neocolonial das fachadas, a cidade
preferiu, sempre que possivel, aderir ao gosto arquitetdnico moderno. S&o Paulo nunca
teve a sanha de manter suas raizes feitas de taipa de pildo, tendo rapidamente aderido ao
concreto armado e aos materiais industriais para a construcdo de seus arranha-céus a
partir do fim da Segunda Guerra. Muito ao gosto dos industriais locais.

A facilitacdo do contato direto com a produgdo mais internacionalizada, mediante
a popularizacao das pontes aéreas e da larga circulacdo de informacdes transmitidas por
radio e tevé, além da circulacdo de moedas dentro da capital paulista, acelerou o contato
dos artistas e do publico brasileiro com o mundo. Ndo por um acaso ASssis
Chateaubriand, que foi um grande industrial das comunicagbes, desempenhou papel

fundamental na erecdo do MASP, 1947, atraves da compra de pecas e de doagOes de

9 PEDROSA, Mario. A BIENAL DE LA PRA CA. p.464.

10 Conferir a excelente aula gravada em video sobre Histdria da Casa Carioca, com o professor William
Bittar, disponibilizada em funcdo da Exposi¢do “Casa Carioca” no Museu de Arte do Rio (MAR) em
2020.

11 Francisco Franco Pereira Passos (1836- 1913). Prefeito do entdo Distrito Federal (Rio de Janeiro) entre
1902 e 1906, nomeado pelo presidente Rodrigues Alves.
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colegdes particulares de arte francesa para o museu. A Bienal nesse interim, consolidou
essa ponte entre artistas nacionais e estrangeiros, além de incentivar a producdo de
jovens artistas através de suas premiacdes. Por meio das Bienais, a populacdo poderia,
por fim, acessar as mais recentes e importantes obras produzidas no periodo, mediante
uma curadoria especializada.

E necessario lembrar, contudo, que devido a essa urbanizacdo desenfreada e do
processo gradual de gentrificacdo, grande parte dos trabalhadores de S&o Paulo
provavelmente ndo puderam acessar as exposi¢ées. O Pavilhdo da Bienal, inaugurado
em 1957, arquitetado por Oscar Niemeyer, estd localizado no coracdo do Parque
Ibirapuera, numa zona habitada pelas classes médias altas e ricas da cidade. Como
reflexdo, € possivel inferir que mesmo que se transfira obras de arte para museus e
instituicBes culturais a fim de que a populacdo tome conhecimento dessas pecas e possa,
segundo o que acredita Pedrosa, acessar esse conteudo humanistico e libertador, que é a
obra artistica, ainda assim o museu, enquanto instituicdo, € um espaco criado aos
moldes dos que a classe burguesa frequenta. No lugar que lhes é conveniente.

Santiago do Chile, fundada em 1541 pelo espanhol Pedro de Valdivia, recebeu das
méos de Pedro de Gamboa a sua arquitetura, em estilo Espanhol. A expansao do centro
e a divisdo da cidade em lotes foi essencial para uma expansdo mais controlada e
organizada de seus prédios, o que difere, em muito, da maneira portuguesa, que nédo
possui esse cuidado com o plano arquiteténico de sua coldnia ou até mesmo de algumas
de suas cidades. Essa urbanizacdo, contudo, ndo conseguiu impedir o processo de
gentrificacdo no século XX e a formacdo de bairros dormitorios que, igualmente aos
brasileiros, s&éo compostos por trabalhadores que precisam se deslocar ao centro para
trabalhar e acessar as opc¢des de lazer, de maneira similar aos nossos. Portanto o acesso
as instituicdes culturais de fato é dificultado aos trabalhadores que precisam residir
longe das fabricas e dos centros comerciais, 0 que impede essa intencdo que Mario
Pedrosa transmite em seus textos de que a arte esteja acessivel ao trabalhador. Durante o
seu pronunciamento em 1972, por ocasido da inauguracdo do museu da Solidariedade

chileno, Pedrosa asseverou que:

Los donantes quieren que sus obras sean destinadas al pueblo, que
sean permanentemente accesibles a él. 'Y mas que eso, que el
trabajador de las fabricas y de las minas, de las poblaciones y de los
campos entre en contacto con ellas, que las considere parte de su
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patrimonio. La esperanza de los artistas y nuestras es contribuir de
este modo a la espontdnea creatividad popular para que fluya
libremente y pueda coadyuvar a la transformacion revolucionaria de
Chile. Es asi como pensamos que el “ Museo de la Solidaridad”
deberd ser ejemplar en sus funciones especificas, ejemplar en sus
tareas educativas y culturales, ejemplar en su accesibilidad
democrética. Debe ser el hogar natural de las expresiones culturales
mas fecundas del Chile nuevo, consecuencia de su avance en el
camino del socialismo. Este es el deseo entusiasta de los artistas del
mundo que concurren para ello entregando el producto de su fuerza

creativa.l?

A reboque deste pequeno excerto, ndo é possivel afirmar que uma vez presente
nos museus as obras ndo estardo acessiveis ao trabalhador por causa das questdes de
deslocamento, uma vez que seria possivel que o trabalhador se dispusesse a tomar o
transporte publico da cidade e ir ao local em que a obra esta, mesmo que longinquo ou
de dificil acesso. Nao é possivel ignorar, no entanto, uma outra critica bastante
pertinente que Pedrosa faz a respeito da alienacdo desse trabalhador dentro do Sistema
Capitalista, baseando-se nos textos econémicos de Marx e na filosofia Trotskista do
papel social da Arte.

Uma observacdo importante a andlise dos conceitos empregados por Mario
Pedrosa para tratar dessa experiéncia afetiva entre a obra de arte o trabalhador é que
mesmo considerando que Pedrosa jamais tenha tocado diretamente na questdo do
deslocamento urbano, ao tratar da luta de classes e da aliena¢do no trabalho, além das
condi¢cdes materiais dos proletarios, é dificil tracar alguma hipotese que confronte o

autor neste ponto. A exemplo:

12 Os doadores guerem que suas obras sejam destinadas as pessoas, para que estejam permanentemente
acessiveis a elas. E mais do que isso, que trabalhadores de fabricas e minas, cidades e campos tenham
contato com eles, que os considerem parte de seu patriménio. A esperanca dos artistas e da nossa €
contribuir desta forma com a criatividade popular espontanea para que flua livremente e possa contribuir
para a transformag#o revolucionaria do Chile. E assim gue pensamos que o “Museu da Solidariedade”
deve ser exemplar nas suas funcBes especificas, exemplar nas suas tarefas educativas e culturais,
exemplar na sua acessibilidade democréatica. Deve ser o ber¢o natural das expressfes culturais mais
fecundas do novo Chile, consequéncia de seu avanco no caminho do socialismo. Este é o desejo
entusiasta dos artistas de todo o mundo que concorrem para isso, entregando o produto de sua forga
criativa. Tradugdo livre. In: Discursos pronunciados por el presidente de la republica, doctor Salvador
Allende, y por Mario Pedrosa, presidente del comite de solidaridad artistica con Chile, con ocasion de
inaugurarse la primera muestra de obras donadas al museo de la solidaridad. Santiago del Chile: 1972.
p.21.
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[...] Hombres que operan los mecanismos del Estado y a los artistas
del mundo que manejan instrumentos, en su mayoria destinados a
atrapar sensaciones, vivencias, imagenes, intuiciones, ““ la esencia del
hombre” en suma, en eterno conflicto con su existencia, al fin del cual
el nombre encuentra o debe encontrar su liberacion total. [...] Aparte
de mirarlas, contemplarlas, admirar esas corporificaciones, de dialogar
con ellas por el tacto, por los sentidos, por el pensamiento, adquirimos
una nueva experiencia vivencial, un nuevo enriquecimiento
cognoscivo, que es sobretodo un vehiculo de la Verdad todavia
trascendente en su contraste con una realidad que la niega. Y mientras
la realidad que la (sic) niega. Y mientras la realidad sigue negandola
(sic), el arte sigue en su acercamiento permanente a una verdad cada
vez mas historica y cada vez menos trascendente. Un dia, en un punto
del horizonte, los dos procesos se encontraran, y entonces el arte sera
laviday la vida sera arte.*3

Mario Pedrosa, ao se pronunciar acerca dessa funcédo socializante das artes, que se
encontra no processo de contato com a obra de arte e 0 incentivo a uma experiéncia
vivencial que leve o homem a sua esséncia, que Pedrosa acredita ser a liberdade, ndo
num sentido abstrato, mas no sentido do livramento da condicdo opressora a qual os
trabalhadores sdo submetidos a fim de existir dentro do sistema capitalista. Por isso,
para o critico, a Arte tem a funcdo social de despertar a consciéncia de classe dos
sujeitos através de suas experiéncias sensoriais e cognitivas, de modo que ao ser
interpelados por essa “verdade”, que consiste no materialismo histdrico e na luta de
classes, o trabalhador atinja a consciéncia de que esta sendo oprimido e alienado de seu
verdadeiro Ser.

A partir disso, podemos argumentar que, de fato, as condi¢Ges materiais do
trabalho o impedem de ter contato com essas obras. N&o seria contraditorio ndo levar

em consideracdo a localidade desses equipamentos culturais quando aplicada essa

13 Homens que operam os mecanismos do Estado e os artistas do mundo que manuseiam instrumentos,
em sua maioria destinados a captar sensacOes, experiéncias, imagens, intuicBes, &quot;a esséncia do
homemé&quot; em suma, em eterno conflito com sua existéncia, no final do qual o nome encontra ou deve
encontrar sua liberacdo total. [...] Além de olhar para eles, contempla-los, admirar essas encarnagdes,
dialogar com eles pelo tato, pelos sentidos, pelo pensamento, adquirimos uma nova experiéncia
experiencial, um novo enriquecimento cognitivo, que é antes de tudo um veiculo da Verdade ainda
transcendente em seu contraste, com uma realidade que o nega. E enquanto a realidade que o nega. E
enquanto a realidade continua a negé-lo (sic), a arte continua em sua abordagem permanente de uma
verdade cada vez mais histdrica e cada vez menos transcendente. Um dia, em um ponto do horizonte, 0s
dois processos se encontrardo, e entdo a arte serd vida e a vida serd arte. Traducdo livre. Traducéo livre.
In: Discursos pronunciados por el presidente de la republica, doctor Salvador Allende, y por Mario
Pedrosa, presidente del comite de solidaridad artistica con Chile, con ocasion de inaugurarse la primera
muestra de obras donadas al museo de la solidaridad. Santiago del Chile: 1972. p.19.
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critica? Tanto no caso da Bienal de S&o Paulo quanto no caso do Museu da
Solidariedade Salvador Allende, estes equipamentos estdo, ainda, fora do roteiro desses
trabalhadores bracais, ainda que disponiveis. Ndo ha, na obra de Pedrosa, uma
consideracdo a respeito das barreiras econémicas internas que impedem esse acesso
para muito além de uma obra de arte internacional ser apresentada numa Bienal, por
exemplo.

Ainda assim, ao discutirmos a questdo das classes, da alienacéo e da exploracao
do trabalhador, acabamos por esbarrar na narrativa pedrosiana de que 0s museus tornam
este contato mais proximo possivel, contudo, essas condicdes mesmas, da cidade, do
transporte publico e do trabalho, sdo impeditivos invisiveis que se apresentam para além
das estruturas que Mario Pedrosa acredita desempenharem essa funcdo essencial na
educacdo do homem ao caminho de sua liberdade. E do artista, a caminho de sua
liberdade de criacdo. Nao se pode alegar que Pedrosa ndo estivesse a par das condi¢oes
de trabalho dos operéarios brasileiros, devido ao seu extenso contato com a militancia
comunista. Contudo, também nédo é possivel afirmar que Pedrosa estivesse a par dos
caminhos necessarios a essa interacdo entre o trabalhador e a obra. Dos textos
analisados e presentes nas referéncias, ndo houve mencdo a uma tratativa a respeito de
se levar a cultura a esses polos afastados dos museus através de exposi¢des itinerantes
ou da necessidade da criacdo de espagos culturais que permitissem esse acesso mais
préximo do trabalhador com o Museu a partir de seu local de residéncia.

Atualmente, € possivel que o trabalhador acesse cole¢des virtuais e faca tours
guiados por diversos museus ao redor do mundo a partir do computador e até mesmo
utilizando 6culos de realidade virtual. Obviamente que o0 escritor jamais teve contato
com essa tecnologia, uma vez que o mesmo faleceu no ano de 1981, contudo, é possivel
analisar que Pedrosa ndo foi precursor da defesa de novos espacos de contato com a arte
que ndo os ja conhecidos museus, feiras de arte, galerias e Bienais. Em algumas de suas
criticas, principalmente aquelas direcionadas as intervengdes que Hélio Oiticica, 0
critico faz aproximacdes entre a questdo de se levar os bdlides para dentro das
comunidades e ndo abre méo de discorrer a respeito de obras interativas, como 0s
Parangolés de Oiticica ou os Bichos de Lygia Clark.

Todas estas obras entram dentro do escopo que o critico determina como sendo a

experiéncia artistica que pode levar o trabalhador a consciéncia de classe. Mas €
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Importante notar que quando se trata de determinar caminhos pelos quais o trabalhador
podera acessar essas obras, dentro da critica de Pedrosa ndo ha um caminho possivel;
algo que discorra sobre possiveis desdobramentos para uma critica a respeito da
mediacdo ou até mesmo da arte-educacao. O impacto imediato da consciéncia de classe
autodeterminada € quase uma entrelinha quando Mario Pedrosa discorre sobre a
poténcia socializante da arte. O incomodo que o trabalhador pode sentir neste lugar
construido pela burguesia para a burguesia, mesmo que dentro de um escopo publico,
como o0 é o Museu Salvador Allende, ndo € uma questéo na critica de Pedrosa.

Por fim, as questdes sociais que envolvem o acesso aos museus latino-americanos
pela populacdo periférica local abrem lacunas a respeito do discurso libertario que
Mario Pedrosa emprega ao discutir o papel desempenhado pelas instituicGes de cultura,
seja um Museu ou uma Bienal. Ao que parece, ndo ha uma grande diferenciacdo entre
um e outro, apesar da alfinetada que Pedrosa vez ou outra emprega ao afirmar que “a
arte, uma vez que assume valor de cémbio, torna-se mercadoria como qualquer
presunto”. (Pedrosa, 1972, p. 448). Apesar do critico crer que as instituicdes, por
estarem de portas abertas, estdo disponiveis e podem ser acessadas por trabalhadores
urbanos e mineiros, creio que ele, mesmo que socialista e critico ao capitalismo, ndo
consiga enxergar de fato as barreiras que impedem essa conscientiza¢ao, que perpassa
as condicdes materiais de sobrevivéncia dos sujeitos, necessidades mais urgentes do que

a contemplacdo visual de alguma obra que mimetize a sua situacao concreta.

CONSIDERACOES FINAIS

De uma perspectiva pessoal, enquanto arte educadora, acredito que o discurso de
Mario Pedrosa é dificilmente refutavel, porque a raiz dos problemas que impedem o
acesso a cultura no Brasil sdo de ordem econdmica e social, questdes contrarias as
posicBes do critico ao contextualizar a producdo artistica, a liberdade criativa e as
engrenagens que movem os trabalhadores dentro do Sistema de Mercado. Contudo,
diante dos desafios que o século XXI apresenta, principalmente quando consideramos o
aspecto tecnoldgico, que possibilita 0 acesso a diversos catalogos e cole¢fes de modo
interativo, é essencial que uma releitura seja feita a respeito desse conceito que Pedrosa

constantemente apresenta como sendo a resposta a uma desalienacdo do trabalhador,
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mediante o contato com determinados artistas e obras de arte. Neste sentido, creio que a
critica que o tedrico realiza a respeito dessa liberdade promovida pela arte e sua
capacidade de transformacdo estad impregnada por uma visdo imediata, que precisa ser
revisitada e confrontada com novos dados a respeito de acdes educativas e processos
que envolvam construcao de conhecimento a partir da obra de arte para além do quadro

pendurado na parede.
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REVISTA ARIEL
LA PROPAGANDA DE LA RED ANTIMPERIALISTA DE

SOLIDARIDAD CON AUGUSTO C. SANDINO. 1927-1930

Alejandra G. Galicia Martinez!

INTRODUCCION

Entre 1927 y 1930 se configurd una de las primeras redes de solidaridad que
involucro a las diversas expresiones latinoamericanas del antiimperialismo en torno a la
guerrilla encabezada por Augusto C. Sandino. A partir de esta estructura la lucha del
Ejercito Defensor de la Soberania Nacional de Nicaragua (EDSNN) fue conocida a
nivel continental y la figura de su lider se convirti6 en representante del
antiimperialismo latinoamericano durante la primera mitad del siglo XX.

Buena parte de la historiografia que analiza este momento histdrico centra su
atencion en la figura de Sandino y su relacion con algunos de los intelectuales mas
importantes de la época de forma fortuita. EI objetivo de este trabajo es complejizar el
analisis de esta relacion a partir de una serie de vinculos que permitieron sostener la
lucha sandinista en el periodo de 1927 a 1930. Para ello analizamos la conformacion,
desarrollo y disolucion de una red de vinculos solidarios que establecieron
organizaciones como la Liga Antiimperialista de las Américas, la Alianza Popular
Revolucionaria Americana y el Unionismo Centroamericano, entre otras.

Enfatizamos la tarea de propaganda realizada por esta red concentrandonos en
Revista Ariel, publicacién hondurefia que de 1927 a 1929 fungié como voceria oficial
del EDSNN. Ponemos especial atencion en la narrativa elaborada por Froylan Turcios,
editor de la publicacién hondurefia, que se caracterizd por una visién heroica y devota
de la Ilucha sandinista en la cual colaboraron los principales intelectuales
latinoamericanos: Gabriela Mistral, Waldo Frank, Isidro Fabela, César Falcon, Tristan

Maroff, asi como el mismo Sandino.

1 Doctoranda del Programa de Posgrado en Estudios Latinoamericanos de la Universidad
Nacional Autbnoma de México (PELA-UNAM). E-mail: xtabayam@yahoo.com.mx
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LA CONFIGURACION ANTIIMPERIALISTA LATINOAMERICANA DE LOS
ANOS VEINTE

La década de los afios veinte del siglo XX puede ser considerada una bisagra en el
tiempo (FUNES, 2006, p. 13). La primera posguerra definié que este periodo de
transicion estuviera marcado por tres hechos: la decadencia de Europa como referente
civilizatorio; la consolidacion de Estados Unidos como potencia imperialista y la
Revolucion rusa de 1917.

Para América Latina la complejidad de los afios veinte se expreso al menos en tres
niveles: en el &mbito internacional los paises latinoamericanos comenzaron a ser
considerados como un espacio de influencia a disputarse entre Estados Unidos y la
URSS; en el nivel regional se consolidd un discurso unificador de América Latina —
basado en el binomio materialismo vs idealismo —, y, por ultimo, los distintos paises
experimentaron importantes procesos de cambio social protagonizados por obreros,
campesinos, indigenas, mujeres y estudiantes.

En este contexto se articuld6 un movimiento antiimperialista configurado a partir
de la convergencia de distintos proyectos politicos — nacionalistas, anarquistas
comunistas, hispanoamericanistas, unionistas — que se expresaron en momentos clave
como la intervencion norteamericana en México, Nicaragua, Haiti, Cuba y Republica
Dominicana. El antiimperialismo como tépico en estos afios consolidd una tradicion
antinorteamericana que se gesto desde finales del siglo X1X y que tuvo en la politica del
Big Stick una de sus expresiones mas violentas.

En esta década la idea de que existian varios tipos de imperialismo, uno
parasitario (norteamericano) y otro civilizatorio (europeo), estaba puesta en duda
después de los efectos causados por la Gran Guerra. A partir de esta premisa los grupos
antiimperialistas latinoamericanos comenzaron a delinear estrategias comunes y
plantearon solidos argumentos para manifestarse contra la presencia estadounidense,
especialmente en la Cuenca del Caribe. Bajo premisas como: la defensa de la
autonomia, la soberania y la independencia politica y econdmica el movimiento
antiimperialista latinoamericano entr6 en consonancia con los movimientos

anticolonialistas de Asia y Africa.
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La coordinacién y la manifestacion publica de las organizaciones antiimperialistas
fue fundamental. Ya fuera conformando colectivos y revistas, manifestandose
publicamente, realizando conferencias o a partir de expresiones individuales condenaron
la estrecha relacidn de las oligarquias latinoamericanas con los grupos econémicos y el
gobierno estadounidense. Sin embargo, a pesar de sus coincidencias y de una aparente
sintonia, el movimiento antiimperialista se caracterizd por sus tensiones, fracturas y
confrontaciones.

El periodo de 1924 a 1927 es clave en la configuracion de este movimiento, pues
se fundaran tres importantes organizaciones antimperialistas de proyecciones
continentales: La Liga Antiimperialista de las Américas (LADLA), la Alianza Popular
Revolucionaria Americana (APRA) y la Unién Centro Sudamericana y de las Antillas
(UCSAYA).

La LADLA se cred, entre 1924 y 1925, poco tiempo después de que México y la
Rusia Soviética reestablecieran relaciones diplomaticas. La fundacion de la Liga
Antiimperialista respondia a varios objetivos entre los que se encontraban buscar el
reconocimiento de los paises europeos y latinoamericanos, y reorganizar, a través de los
Partidos Comunistas, a las clases trabajadoras para combatir el capitalismo. De esta
forma la LADLA fue:

Un aspecto particular dentro de la estrategia de la Komitern para
América Latina, que pretendid unir, bajo un mismo espiritu de
combatividad a todos los sectores del continente enemigos de la
hegemonia estadounidense y europea en la region, apoyandose para
ello en la creciente conciencia latinoamericanista de los grupos
obreros, campesinos y de las clases medias. (KERSFFLED, 2012, p.
11).

Bajo esta légica la Liga de las Américas fue financiada en gran medida por la
Komintern y creo una estructura organizativa y de propaganda dirigida especialmente
por comunistas norteamericanos. A esta estructura, encabezada por José Allen y Charles
Phillips, se adhirieron connotadas figuras de la esfera politica y cultural mexicana como
Diego Rivera, Ursulo Galvan, Carlos Pellicer, José Clemente Orozco, Xavier Guerrero,
David Alfaro Siqueiros, German Litz Arzubide y Enrique Flores Magoén, entre otros. De
igual forma se incorporaron importantes intelectuales y politicos latinoamericanos

afincados en México como el dominicano Pedro Henriquez Urefia, el cubano Julio
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Antonio Mella, el peruano Edwin Elmore, y el venezolano Gustavo Machado. Como
parte de esta estructura se crearon dos oOrganos de propaganda: EI Machete y El
Libertador.

Por su parte la Alianza Popular Revolucionaria Americana (APRA) fue fundada
en 1927 por el peruano Victor Raul Haya de la Torre?. Segun el programa de la
organizacion publicada en el documento ;Qué es el APRA? (1926) se planted la
configuracién de un movimiento antiimperialista conformado por un frente de
trabajadores manuales e intelectuales latinoamericanos. La accion de este movimiento
estaria articulado entorno a reivindicaciones como: acciones contra el imperialismo
yanqui, la unidad politica de América Latina, la nacionalizacion de la tierra y la
industria, y la solidaridad de los pueblos y clases oprimidas del mundo.

Los simpatizantes de la APRA fueron béasicamente un grupo de peruanos
trashumantes que por su condicion de exiliados desarrollaron un ethos que les permitio
sobresalir en el escenario latinoamericano y construir un culto a la praxis que les
permite diferenciarse de sus antecesores peruanos y de una parte del mismo movimiento
latinoamericano (BERGEL, 2009, p. 42). Entre los apristas mas destacados se
encontraron Magda Portal, Eudocio Ravines, Luis Heysen, Esteban Pavletich, Manuel
Seoane, Carlos Manuel Cox, Antenor Orrego, Serafin del Mar, entre otros.

Junto a estas dos organizaciones aparecio la Unién Centro Sudamericana y de las
Antillas (UCSAYA) en abril de 1927 (MELGAR, 2006) fundada por el venezolano
Carlos Ledn, quien fungié como presidente de la organizacién, y el argentino Alejandro
Siux, director de la revista La batalla. El objetivo de la UCSAYA fue la defensa de “los
intereses raciales, la propaganda contra la absorcién injusta de parte de los poderosos,

hacer prevalecer, hasta lo posible el derecho propio contra los desmanes del

2 La historiografia aprista suele datar la fundacién de la APRA en mayo de 1924 en el marco de la
ceremonia de la trasmision de poderes de la Federacion de Estudiantes de México. En ese evento Haya de
la Torre pronuncié un discurso en el que se asumia presidente de la Federacion de Estudiantes Peruanos,
y en el que sostenia las premisas latinoamericanistas que compartia con el filésofo y ministro de
educacién José Vasconcelos, —de quien fue secretario—. Durante el evento no se mencion6 nada sobre
la fundacion de una organizacion como la APRA. En 1926, ya en su estancia en Paris, Haya de la Torre y
un grupo de cuzquefios formaran el Frente intelectual Antimperialista y en enero de 1927 se fundaré la
primera seccion de la APRA. El episodio fundacional en México tiene como predambulo la conferencia de
Bruselas (VALDERRAMA, 1979, 123-124)
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imperialismo en todos sus aspectos.”® A demas de Carlos Leon y Alejandro Siux, la
primera plana de la UCSAYA estaba conformada por exiliados latinoamericanos como
Jacobo Hurwitz (Pert), Francisco de P. Davila (Colombia), Amado Chavarri (Costa
Rica), Santiago Garza (Cuba), Gaspar Mora (Chile), Luis Felipe Obregén (Guatemala),
Michel L. Giordani (Haiti), Rafael Heliodoro Valle (Honduras), Herndn Robleto
(Nicaragua) y Miguel Paredes (EI Salvador).

Definir politicamente a la UCSAYA es interesante. Ricardo Melgar (2006/2007)
define la ideologia de esta organizacién como un neobolivarianismo por incorporar a su
ideario el legado unionista de Simén Bolivar que fue actualizado con tonos
cooperativistas y militaristas que pretendian garantizar la “igualdad y la fraternidad”
(MELGAR, 2006; 2007. p. 156). Pero, ademas, los dos personajes mas importantes de
la UCSAYA se movian ideologicamente en polos opuestos. Mientras Alejando Siux
elaboraba un proyecto editorial desde su militancia anarquista, Carlos Ledn se vinculaba
estrechamente con las elites posrevolucionarias mexicanas de corte liberal (MELGAR,
2006).

Como parte de las coincidencias de las organizaciones antiimperialistas
latinoamericanas encontramos sus miras y proyecciones continentales. Estas
organizaciones tuvieron, o aspiraron a tener, delegaciones en México, Argentina, Cuba,
El Salvador, Costa Rica, Puerto Rico y Peru, ademas de que sus militantes provenian de
las distintas nacionalidades latinoamericanas. Pero mas importante aun fueron la
confluencia entre las organizaciones en los mismos espacios, la relaciones entre sus
integrantes y la colaboracion entre sus érganos de propaganda. Daniel Kersffeld
describe estas coincidencias de la siguiente forma:

Las protestas, manifestaciones, mitines politicos y los encuentros
culturales en apoyo a la guerrilla insurgente en Nicaragua se
constituyeron en un punto de encuentro entre agrupaciones que se
vieron obligadas a interactuar en el mismo escenario izquierdista y
latinoamericanista y, aungque por momentos tensa, la camaraderia
imperante  entre comunistas, apristas, liberales, socialistas,
nacionalistas, etc., se construy6 un fenbmeno que, con sus propios
matices, fue practicamente inédito en la historia de los paises de la
region (KERSFFELD, 2009, p. 111).

3 Carta de Carlos Leon a Plutarco Elias Calles, 20 de agosto de 1927. AGN- México, Fondo Plutarco
Elias Calles, exp. 4/489
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Un elemento que pasa inadvertido en los andlisis del antimperialismo
latinoamericano es su expresion unionista centroamericana que retomo el proyecto
decimondnico de unificar a Guatemala, Honduras, El Salvador, Nicaragua y Costa Rica
en una sola nacion. El unionismo centroamericano propuesto a inicios del siglo XX tuvo
su maxima expresion en el Partido Unionista Centroamericano (PUCA) fundado en
1921 por el nicaraguense Salvador Mendieta en Guatemala, de corta vida.

El unionismo centroamericano tuvo muchas significaciones y se nutrio de varias
fuentes ya que no solo fue un movimiento intelectual influido por el arielismo
rodoniano sino que también fue un movimiento politico que “pugnd por un Estado
social, se fund6 en un pensamiento regeneracionista, rechazd la dictadura y el
imperialismo y fue heterogéneo, pues representd la unidad de diversas facciones e
intereses de la sociedad centroamericana.” (GIRALDEZ, 2010, p. 203).

La principal fuente del unionismo fue el modernismo. Este movimiento artistico
se desarrollé paralelamente a la incipiente modernizacién industrial de la regidn
centroamericana y a la reaccion de un grupo de intelectuales que expresaron su abierto
rechazo a la presencia norteamericana bajo la premisa de la confrontacion cultural entre
la raza latina vs la raza sajona. (FUNES J., 2006, p. 196-197)

El unionismo centroamericano, desde la segunda mitad del siglo XIX, se
manifesto en contra de la presencia norteamericana en la region®, pero sera en la década
de los veinte que se estructurara mas que como una organizacion como una postura
comun frente al intervencionismo estadounidense que adopté multiples formas. Las
diversas actitudes con respecto a las dictaduras, las oligarquias y la presencia de Estados
Unidos dependieron al menos de dos elementos: el primero fue el tipo de intervencion
que experimentaron los paises centroamericanos — cultural, politica, econdémica o

militar — y el segundo se relaciond al tipo de desarrollo econdmico que esta

4 Una de las primeras expresiones unionistas que denunciaron la presencia estadounidense como una
amenaza para la existencia de los paises centroamericanos fue la presencia de William Walker en
Nicaragua entre 1855-1857, cuando el proyecto cuando el proyecto colonizador del filibustero habia
sobrepasado los objetivos e intereses de los liberales nicaraglienses que habia pedido su intervencion.
Como respuesta a la amenaza que representaban la presencia de Walker las clases dirigentes y letradas
utilizaron distintos mecanismos para exacerbar el miedo respecto de la intervencién de las huestes
estadounidenses y la defensa de la unién centroamericana. Un ejemplo de esta accién en conjunto fue el
folleto costarricense Clarin Patriético que circulé desde 1857 y que contenia poesia y cantos exaltando
topicos como la nacidn, el patriotismo y la independencia, y representaba a los filibusteros como los
barbaros impios, los representantes de la esclavitud y la traicion. (QUESADA, 2010, 23-54)
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intervencion propicio. Mientras que en El Salvador y Guatemala la presencia de las
compafiias fruteras norteamericanas merecio la expresion moderada de la oposicion, en
Honduras y Nicaragua la presencia financiera, corporativa y militar propicio posiciones
mas radicales. Este proyecto fue enarbolado por los intelectuales centroamericanos de
primer orden: Froylan Turcios, Alberto Masferrer, Rafael Heliodoro Valle, Salvador
Mendieta, Maximino Soto Hall, José Joaquin Garcia Monge, etc.

En este panorama dos fueron las organizaciones protagonistas: la LADLA vy la
APRA. Ambas organizaciones se disputaron el liderazgo del movimiento en la region.
La confrontacién gird en torno a establecer quiénes eran los sujetos revolucionarios,
quiénes eran los enemigos, en qué espacios y mediante qué mecanismos se llevaban a
cabo la lucha antiimperialista.

Las dos organizaciones habian colaborado en algunos espacios hasta el Congreso
de Bruselas de 1927, en el que su rivalidad se hizo evidente en las Resoluciones sobre
América Latina. En dicho documento se hacia un balance antiimperialista de la region y
se pretendia avanzar en una serie de medidas para contrarrestar la presencia del
imperialismo norteamericano, ademas de defender a la URSS, construir un frente de
fuerzas antiimperialistas, pugnar por la unién politica y econémica de Ameérica Latina,
defender la nacionalizacién del suelo y subsuelo, la liberacién de las colonias de Puerto
Rico y Filipinas, la salida de las tropas norteamericanas de Nicaragua y Haiti, la
independencia de Panama, la libre circulacién por el Canal y la supresion de las
dictaduras de América Latina. (RESOLUCIONES,1927, p. 10-12)

Como parte de este antagonismo la presencia de ambas organizaciones en
Centroamérica se daria en su campo de accion. Mientras que la LADLA organiz6 a
obreros, mutualistas, algunos campesino y estudiantes, la APRA tuvo una gran
recepcion en los ambitos intelectuales del unionismo centroamericano. La principal
coincidencia entre ambas posturas fue que el antimperialismo unionista no veia en las
clases populares al sujeto revolucionario, al contrario. Su movimiento estaba
conformado por las clases medias letradas que se oponian a las elites que, ejerciendo el
poder politico, vulneraban la soberania nacional beneficiandose de las distintas formas
de intervencion estadounidense.

Este es el contexto antimperialista en el que se enmarca el levantamiento

encabezado por el guerrillero Augusto C. Sandino en 1927. La importancia del
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movimiento armado nicaragiense residio en que llevd a los militantes de las
organizaciones antiimperialistas a pasar del discurso a la practica e incluso a elaborar
una narrativa latinoamericanista potente.

Tanto la LADLA como la APRA tratardn de influir en la lucha armada en
Nicaragua. Sin embargo, esta disputa no se dard como una confrontacién directa sino a
través de la colaboracion con las otras posturas antiimperialistas, especialmente con el

unionismo centroamericano.

LA RED ANTIIMPERIALISTA DE SOLIDARIDAD CON EL EJERCITO
DEFENSOR DE LA SOBERANIA NACIONAL DE NICARAGUA (EDSNN).

El movimiento guerrillero nicaragliense encabezado por Augusto C. Sandino
iniciado en julio de 1927 fue una de las expresiones concretas de los planteamientos
formulados por el movimiento antiimperialista latinoamericano. La convergencia de la
LADLA, la APRA, la UCSAYA vy el unionismo centroamericano proporciond a la
lucha nicaragiense apoyo economico, militar y propagandistico por parte de
intelectuales, artistas y politicos que participaron en organizaciones, espacios
editoriales, manifestaciones de solidaridad e incluso dentro del mismo EDSNN.

Este apoyo puede analizarse a partir de las relaciones que las distintas
organizaciones establecieron en torno al Ejército Defensor de la Soberania Nacional de
Nicaragua en general y de la figura de Sandino en particular. Denominaré al conjunto de
relaciones, que estuvieron activas durante el periodo de 1927 a 1930, como Red
Antiimperialista de Solidaridad (RAS).

Entendemos una red como el conjunto de relaciones efectivas (IMiZCOZ, 2011)
entre personas U organizaciones estructuradas en un espacio y temporalidad
determinados con un objetivo particular. Los vinculos que componen una red pueden
ser de diferentes tipos— personales, afectivos, de parentesco, amistad, patronazgo,
vecindad, profesional, confesional asociativas—que, a partir de los intercambios, la
colaboracion y los conflictos se pueden observar las dindmicas e intereses de las
facciones o grupos que acttan en el campo social o politico (IMiZCOZ, 2009, p. 81).

Concebir la temporalidad y la espacialidad de una red implica considerar las

relaciones que la constituyen como dindmicas de ahi que una red no sea armoénica ni
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completamente duradera. Si la intencion es incidir en el rumbo de un proceso o un
problema en el momento en que deje de haber tal coincidencia la existencia de la red se
pone en juego.

Ciertamente el conjunto de vinculos efectivos que analizamos tuvo objetivos, una
temporalidad y una espacialidad. A demas cada una de las organizaciones que se
involucraron en esta red tuvo una intencionalidad y a partir de ella actué en
consecuencia. Por ello cada una de las organizaciones integrantes de esta red
desplegaron los recursos que tuvieron a su disposicion para acercarse a la guerrilla
sandinista con el fin de capitalizar a su favor la lucha nicaragiiense.

La efectividad de los vinculos durante este periodo radico en la materializacion de
los objetivos en comdn de las organizaciones antiimperialistas— por un lado, el
combate al imperialismo norteamericano y, por otro, la de una unidad
latinoamericana— que les permitid presentarse como un bloque homogéneo y en accion
coordinada.

Si partimos de la idea de que la Red Antiimperialista de Solidaridad ademas de ser
la configuracion de las relaciones y las acciones coordinadas de las organizaciones
antimperialistas dio sentido a las coincidencias y tensiones que existian entre ellas
distintas posturas antiimperialistas, podemos entender como y en qué nivel actuaron
cada una. De manera que, conforme intervinieron en el conflicto los intereses y las
tensiones se expresaron los vinculos establecidos entre las distintas organizaciones las
cuales a larga se diluyeron pues, aungue en algunos puntos pudieron establecer
consensos pesaron mas las diferencias.

La solidaridad fue un valor humanista que tuvo dos funciones en este entramado.
Por un lado, fue utilizada como una justificacion para la intervencion de las
organizaciones antiimperialistas con el objetivo de nivelar la confrontacion entre las
huestes sandinistas y los marines norteamericanos. Para conseguir este objetivo fue
fundamental la propaganda pues la circulacion de informacion y de un imaginario
favorable a la guerrilla sandinista permitié cuestionar la presencia de Estados Unidos en
Nicaragua y legitimar el movimiento armado. Por otro lado, la solidaridad tuvo una
expresion militar. Los vinculos articulados por las organizaciones antiimperialistas

permitieron la circulacion de dinero, armas y personas que engrosaron las filas del
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EDSNN. En ambos niveles las organizaciones antiimperialistas se ubicaron y
funcionaron de forma distinta.

En agosto de 1927 la UCSAYA, desde México, organiz6 un comité contra la
presencia estadounidense desde un perfil humanitario para poder apoyar a las victimas
nicaragiienses. El objetivo de este comité fue comunicado al entonces presidente

mexicano Plutarco Elias Calles, en una carta el venezolano Carlos Ledn, explicaba:

llenando nuestro deber estamos acudiendo a las organizaciones
honradas del mundo, para tocar a las puertas de la honradez y pedir un
auxilio a favor de las victimas de la invasion yanqui en Nicaragua. La
UCSAYA ha organizado un Comiteé con tales fines, y en nombre de él
nos dirigimos a Usted para solicitar su ayuda.

Las victimas del invasor yanqui en el sufrido Pais centro-americano
exigen por deber de humanidad, por piedad si se quiere, ya que no por
cooperacion de las clases bien intencionadas del Universo, exigen una
ayuda en su calvario, un poco de dinero para levantar una parte de los
muros derruidos por la dinamita destructora de los Estados Unidos,
para cubrir las llagas abiertas por las bayonetas de los soldados
extranjeros, para lleva a las bocas que dejé hambrientas la destruccion
de las sementeras [sic]; para enjugar muchas lagrimas de huérfanos y
para facilitar al pueblo nicaragiense los medios para continuar la
resistencia.®

Cinco meses después al objetivo humanitario planteado por la UCSAYA se
afiadiria uno netamente politico. En enero de 1928 lo exiliados nicaragiienses lidereados
por José Pedro Zepeda fundaron el Comité Pro Sandino que en dias posteriores se
convertiria en el Comité Manos Fuera de Nicaragua (MAFUENIC) y que integraria a la
mayor parte de las organizaciones antimperialistas que operaban en México como la
LADLA asi como a partidos y organizaciones filiales al Partido Comunista Mexicano
(PCM) que puso a disposicion su infraestructura para mantener informada y organizada
a su militancia.

Siguiendo las Resoluciones sobre América Latina la LADLA promovié y
movilizd organizaciones obreras, campesinas y estudiantiles a favor de la guerrilla
nicaraguense ya que eésta representaba una posibilidad real de enfrentar al imperio
estadounidense. De manera que su objetivo en el MAFUENIC fue robustecer la

> Carta de Carlos Leon a Plutarco Elias Calles, 20 de agosto de 1927. AGN- México, Fondo Plutarco
Elias Calles, exp. 4/489
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guerrilla nicaragiiense sin evidenciar sus nexos con la URSS para evitar una reaccion
negativa de sus potenciales adherentes (KERSFFELD, 2012).

Complementaban esta tarea el envio de medicamentos para Sandino y la
propaganda contra las acciones de los marines norteamericanos en Nicaragua. Este tipo
de apoyo habia sido ya experimentado por las organizaciones de la Komitern a favor de
los anarquistas Sacco y Vanzeti en Estados Unidos; con la huelga de hambre de Julio
Antonio Mella en Cuba y con el Comité Manos fuera de China. (KERSFFELD, 2012, p.
40-46)

La estructura aportada por la Liga Antiimperialista de las Américas fue la cara
publica de la RAS ya que en un nivel menos publico los unionistas centroamericanos
configuraron una estructura diplomatica y de inteligencia que permitié la comunicacién
y vinculacion del EDSNN y de Sandino con varios actores entre los que destacaron las
organizaciones antimperialistas asi como los principales gobiernos de la regién como lo
fue el de México que seria fundamental para la resistencia sandinista hasta 1930.

La estructura elaborada por los unionistas fue resultado de una intensa
colaboracion entre intelectuales y politicos centroamericanos que durante las dos
primeras décadas del siglo XX construyeron una posicion y una actitud comun frente a
la presencia norteamericana en la regién, y que llegado el momento se articularon para
actuar en conjunto. Esta oportunidad se presentaria en la década de los veinte con la
ocupacion militar estadounidense en Honduras y Nicaragua.

En 1924 los marines norteamericanos ocuparon Tegucigalpa, este hecho fue leido
como una vulneracion a la soberania de este pais centroamericano. Particularmente los
sectores intelectuales acrecentaron su posicion antinorteamericana por lo que el
levantamiento encabezado por Sandino tuvo una importante recepcién en
personalidades que como el poeta hondurefio Froylan Turcios se habian opuesto
activamente a la presencia norteamericana

La cercania del Cuartel General de Las Segovias, en el norte de Nicaragua, ayudd
a que hondurefios y nicaraglienses lograran construir una estructura de comunicacién
que permitiera llegar todo tipo de recursos al EDSNN. La presencia de hondurefios en
esta red fue importante, especialmente, en el periodo analizado, el papel desempefiado
por Turcios fue fundamental para la RAS.
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El vinculo entre Sandino y Turcios comenzo entre agosto de 1927, y puede ser
considerado uno de los primeros vinculos que el guerrillero establecio fuera de
Nicaragua. En septiembre de ese mismo afio el hondurefio fue designado vocero oficial
del ejército sandinista y ayudd a confirmar la estructura de inteligencia y propaganda a
favor de la guerrilla. Para realizar esta tarea Turcios echd mano de los contactos que
establecid politica e intelectualmente durante su trayectoria como diplomatico en los
Gobiernos de Manuel Bonillay J. Bertrand (TURCIOS, 2007,456)

Uno de los principales vinculos de Turcios en Ciudad de México seria su
compatriota, también poeta, Rafael Heliodoro Valle (1891-1959) quien establecio
contacto con los principales circulos intelectuales y politicos mexicanos desde 1906
llegando a Ciudad de México recomendado al escritor Juan de Dios Peza quien lo
acogeria en su etapa como estudiante en la Escuela Normal de Tacubaya (CHAPA
BEZANILLA, 2010, p. 113-119).

Esta primera estancia permite a Heliodoro Valle construir una serie de relaciones
con importantes académicos, intelectuales y politicos de México, Centroamérica y
Ameérica del Sur. Entre los principales vinculos que el hondurefio establecié en esta
etapa fue su acercamiento con politicos que serian protagonistas en el escenario
centroamericano en la década de los afios veinte, entre los que se encontraron los
nicaraglienses José Santos Zelaya y Jan Bautista Sacasa, futuro presidente de Nicaragua;
Policarpo Bonilla ex presidente de Honduras, y Manuel Estrada Cabrera, dictador de
Guatemala (BEZANILLA, 2010, p. 123-126).

La presencia que fue adquiriendo Heliodoro Valle en la década de los afios veinte
lo llevo a ser un punto de referencia. En 1921 es invitado a incorporarse en el proyecto
educativo encabezado por José Vasconcelos y Jaime Torres Bodet como secretario del
Director General de Educacion Publica y catedratico de Historia de México en la
Escuela Nacional Preparatoria y profesor de Literatura Mexicana en la Facultad de
Altos Estudios (CHAPA BEZANILLA, p. 181-184). Y en visperas del Centenario de la
Independencia fue investido por el gobierno hondurefio como Primer Secretario de la
Mision Especial acreditada ante el gobierno de México para asistir a las festividades en
representacion del gobierno hondurefio.

Para 1925 Rafael Heliodoro Valle era considerado uno de los intelectuales

centroamericanos mas reconocidos en América Latina, por ello su labor
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antinorteamericana frente a la ocupacion de la ciudad de Tegucigalpa por parte de los
marines norteamericanos y, posteriormente, la invasion a Nicaragua en 1926 lo llevaran
intensificar su actividad politica como el puente entre los intelectuales hondurefios,
nicaraguenses, guatemaltecos, salvadorefios y costarricenses con centroamericanos
asentados en Meéxico, los intelectuales mexicanos, y el resto de los intelectuales
latinoamericanos. Serd en 1927 cuando la actividad politica de Rafael Heliodoro Valle
en la region tendra relevancia, especificamente para el movimiento antiimperialista.

Heliodoro Valle y Carlos Ledn, ambos, parte de la UCSAYA, fueron personajes
estrechamente vinculados con los grupos politicos e intelectuales en México. Junto con
los nicaraglienses José Pedro Zepeda y Hernan Robleto, este tltimo también miembro
de la Union Centro Sud Americana y de las Antillas, formaron un nucleo que desde
México vincul6 al MAFUENIC y a otras organizaciones antiimperialistas con la
estructura que dirigird Turcios en Tegucigalpa.

En Meéxico Heliodoro Valle establecerd una estrecha relacion con el lider de la
APRA. En una carta de inicios de 1928 Victor Raul Haya de la Torre pide apoyo Valle:

Querido Rafael Heliodoro

(...) En la Argentina el movimiento a favor del viaje a Nicaragua es
enorme. Palacios [Alfredo] vendrd velis nolis. Ayudanos. La
oposicién vendra de [Adolfo] Diaz y [Calvin] Coolidge. Hay que
precisarlo. T4, hombre de vision (porque eres en diarisimo como el
Nifio Fidencio, en medicina, monarca adolescente de estas regiones)
comprenderas la fuerza que tiene que los paises grandes e importantes
de nuestra América se interese en Nicaragua como, a través de
Palacios, esta ocurriendo ahora en la Argentina.®

El viaje aludido se realiz6 en junio de 1928, el cual tenia por objetivo arribar a
Nicaragua para reunirse con Sandino (PAKKASVIRTA, 2001, p. 16). La gira del lider
aprista por Centroamérica consistié en una serie de conferencias mediante las cuales
establecio contacto con importantes intelectuales unionistas como Alberto Masferrer y
Joaquin Garcia Monge. Como ha documentado Jussi Pakkasvirta la intencion de la
presencia de Haya de la Torre en Centroamérica era obtener informacion de la practica
revolucionaria, pero debido a varias objeciones que puso el peruano solo se establecid

en San José.

6 Carta de Victor Raul Haya de la Torre a Rafael Heliodoro Valle. Torredn, 26 de enero de 1928.
Biblioteca Nacional de México, Fondo Rafael Heliodoro Valle, exp. 1019., doc. 9
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Si bien Haya de la Torre no arrib6 al Cuartel General de Las Segovias si
consiguid varios adeptos en la intelectualidad centroamericana por coincidir con los
postulados de unidad latinoamericana, justicia social alerta del peligro imperialista
norteamericano, la educacion para el pueblo y responsabilidad intelectual hacia las

masas obreras e indigenas.

REVISTA ARIEL Y LA PROPAGANDA DE LA RED ANTIIMPERIALISTA DE
SOLIDARIDAD (1927-1929)

El periodo que comprende los afios de 1927 a 1929 fue el momento en que las
organizaciones antiimperialistas actuaron y se mostraron como un solo blogue contra
los Estados Unidos. Uno de los factores que ayudaron a esta percepcion se plasmé en la
construccion de una narrativa latinoamericanista y la iconizacion de la figura de
Sandino elaborada por un grupo de ensayistas, artistas, poetas y politicos que se
pronunciaron a favor del levantamiento nicaragiiense y participaron activamente dentro
de las organizaciones antiimperialistas o se adhirieron a la narrativa antinorteamericana.

Este grupo de personajes coincidieron en ser opositores a las oligarquias y las
dictaduras; defendieron la soberania de las naciones latinoamericanas; se manifestaron a
favor de la incorporacion gradual de campesinos, obreros, indigenas y mujeres en la
vida publica de sus naciones, y tuvieron una actitud ambigua frente a Estados Unidos
pues, por una parte, se opusieron al expansionismo militar y cultural, pero, por otra,
admiraban los logros de modernizadores conseguidos.

Buena parte de los integrantes de este grupo procedié de una clase media letrada o
fueron cercanos a oficios como la tipografia, por lo tanto, asumieron una importante
participacion en los medios escritos y tuvieron la oportunidad de recorrer algunas de las
de las ciudades y puertos mas relevantes de la region latinoamericana, Estados Unidos y
Europa.

La presencia de los intelectuales latinoamericanos mas importantes de la época en
el movimiento de solidaridad con Sandino se manifestd en el principal 6rgano de
propaganda del EDSNN, la revista hondurefia Ariel. El objetivo de la publicacion fue

informar sobre la presencia norteamericana en Nicaragua y contrarrestar la informacion
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divulgada por los gobiernos estadounidense y nicaragiiense que justificaban su
presencia en Centroamérica y que descalificaban la resistencia sandinista.

Como muchas revistas culturales de la época, Revista Ariel fue un espacio de
convergencia de individuos y organizaciones de distintas ideologias, de manera que
como portavoz de un proyecto politico e instrumento de intervencion politica esta
publicacion tuvo un papel importante en el movimiento antiimperialista
latinoamericano.

Revista Ariel fue parte del proyecto editorial que Froylan Turcios construyd a
partir de 1922 y desde 1927 —cuando el poeta y diploméatico hondurefio es designado
vocero del EDSNN— se le incorpor6 como una pieza fundamental de la Red
Antiimperialista de Solidaridad. La inscripcion de la publicacién hondurefia al
entramado antiimperialista no fue forzada sino todo lo contrario, de hecho, puede ser
considerado como un movimiento natural, pues desde 1925 Revista Ariel dio cuenta del
ambiente antiimperialista de la region reproduciendo notas sobre las reacciones cubanas
a la enmienda Platt y las victorias del marroqui Abdel Krim (UN APLAUSO, 1925, p.
170-171).

Bajo esta logica en afos posteriores la publicacion hondurefia dard cuenta de la
conformacion del campo antiimperialista en América Latina. Por ejemplo, durante el
afio de 1927 a parecerdn en Revista Ariel dos organizaciones del antimperialismo
latinoamericano cercanas a Rafael Heliodoro Valle la UCSAYA y la APRA. Sobre la
organizacion dirigida por Carlos Ledn apareceran las manifestaciones de esta
organizacién en contra de la presencia norteamericana en Nicaragua durante la sexta
conferencia panamericana (CARTA DE CARLOS LEON, 1927, 55, 1060). Asi como
comunicaciones directas a Sandino en las que se muestran la simpatia de la UCSAYA'y
su adhesion al movimiento sandinista (CARTA DE CARLOS LEON Y ERNESTO
CARRERA, 1928, p. 58, 1097)

Mientras que por parte de la APRA se hara publica la intencion de la organizacion
antiimperialista, especificamente de su lider Haya de la Torre, de involucrarse en el

devenir del conflicto nicaragtiense:

Una comision del A.P.R.A. partird a Nicaragua con el objeto de
constatar la neutralidad y proteccion yanquis en las proximas
elecciones presidenciales, solicitada urgentemente por la juventud
intelectual y obrera de aquel pais. En esta comision, en la que figura
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Victor Raul Haya de la Torre, hablara més tarde con documentos y
detalles, lo gque nosotros podemos hacer desde ahora gracias a la
practica obtenida en casos idénticos, donde la Infanteria de Marina y
la Casa Blanca han mediado como arbitros y salvadores. Agite usted y
fije en esta comision desde Ariel, los desconcertados y entristecidos
ojos de la nueva generacion centroamericana (APRA, 1927, 1036)

En el nimero 55 de Revista Ariel la APRA tuvo un espacio importante al publicar
un manifiesto a favor de la resistencia nicaraguense, firmado por la seccion parisina del
APRA, asi como el documento ;Qué es el APRA? (1927, 55, 1057-58, 1061).

Revista Ariel puede analizarse como un espacio-ficcion en el que sus
colaboradores estan reunidos en un soporte, el cual los agrupa y caracteriza al mismo
tiempo. Es decir, los integrantes de este espacio le dan un matiz a la revista y ésta a su
vez reafirma su condicion antimperialista. Analizar el resultado de las relaciones de esta
red nos puede ayudar a comprender el momento e impacto de ésta. Ciertamente la red
cre6 un clima antimperialista que se combind con una exacerbacién belicosa (guerra
entre razas como metafora, pero también como un hecho real); ademas de la constante
comunicacion entre los intelectuales y las polémicas en las que participaron
evidenciaron las distancias y conflictos, y, por altimo, la construccién de un imaginario
que estuvo influido notablemente por el arielismo rodoniano.

Cada una de las colaboraciones publicadas en Revista Ariel da la sensacion de que
las distancias se acortan y el tiempo se sincroniza. Al establecer el dialogo entre
Sandino vy los intelectuales la empresa antimperialista no es solo del guerrillero y su
gjército sino de cada uno de los hispanoamericanos que se sienten ofendidos por la
presencia militar, financiera e incluso cultural de Norteamérica en los distintos paises
latinoamericanos. Parece que es el tiempo del antiimperialismo y la liberaciéon de los
pueblos hispanoamericanos. (GALICIA, 2015)

Como propaganda pro Sandino en Revista Ariel se desplegaron al menos tres
formas de generar informacion para influir en la percepcion de la guerrilla nicaragiiense.
La publicacion hondurefia informé sobre el rumbo de los combates entre sandinistas y
los marines estadounidenses. Como parte de este ejercicio se retomaron las principales
noticias referentes a los combates poniendo especial énfasis en la desigualdad entre los
ejércitos. Este elemento permitié retomar la presencia de los marines en otros paises de

la Cuenca del Caribe. De la misma forma que se informd sobre las polémicas que se
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presentaron en el congreso estadounidense respecto a la presencia del ejército
norteamericano en Centroamérica y el Caribe

Una segunda estrategia fue intentar establecer un didlogo con la opinién pablica
estadounidense para que ésta cuestionara la politica intervencionista de su gobierno en

Nicaragua y en otros paises de la Cuenca del Caribe:

La opinidon puablica norteamericana, cuando se identifique con la
realidad, limpia de pasiones y odios, y sepa que por fin el héroe del
Chipote lucha por los principios sagrados, y que no es salteador de
caminos reales, sera la primera en reaccionar indignada, la primera en
ejercer presion al presidente Coolidge para que se ordene el retiro de
las fuerzas de marineria yanquee que actualmente ocupan buena parte
del Estado nicaragiiense. (REVISTA ARIEL, 1928, s/f)

Una tercera estrategia estd relacionada con las practicas editoriales y de
distribucion de Revista Ariel. Por ser Turcios el receptor de informacion desde el
Cuartel de Las Segovias y el editor de la publicacion, la revista casi siempre fue la
emisora de la informacién. Para que esta informacion fuera conocida se hizo uso de la
practica editorial de recortes que consistio en la reproduccion de notas publicadas con
anterioridad (VUI, 2017, p. 164-165). Uno de los editores méas asiduos a esta practica
fue el costarricense José Joaquin Garcia Monge. En la célebre publicacién Repertorio
Americano es comun encontrar que los recortes llegan a articular los contenidos de la
revista, pero también dan cuenta de objetivos programaticos.

De manera que la reproduccion de notas muchas veces salié de Tegucigalpa para
distribuirse en el resto del continente. En esta tarea también influyeron dos elementos,
primero la activacién de los vinculos con importantes intelectuales que fue
construyendo Turcios durante su época de diplomatico que garantizaron la distribucién
de la revista tanto en la region latinoamericana como en Espafia y Francia. El segundo
factor que influyé en la replicacion de la informacion fue el estrecho vinculo que
Turcios tuvo con importantes editores como Joaquin Garcia Monge que fue pieza
fundamental para la difusion de la propaganda sandinista.

La importancia de la practica del recorte o la replicacion de informacion en este
periodo vinculo a las principales revistas culturales y antiimperialistas de la época. Esta
logica reforzé la percepcion de un movimiento imperialista unificado de ahi la

importancia de revistas como El Libertador, EI Machete y La Batalla y revistas
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culturales como Repertorio Americano y la peruana Amauta de José Carlos Mariategui.
Con sus matices todas estas publicaciones entraron en consonancia donde los ejes del
discurso seran el enfrentamiento contra Estados Unidos como enemigo comun, la
defensa de un hispanoamericanismo y el apoyo a la lucha nicaraguense.

En la articulacion de estas tres estrategias convergieron un grupo de intelectuales,
artistas, periodistas y politicos latinoamericanos, estadounidenses y europeos. Entre los
que destacan intelectuales como Isidro Fabela (México); Jaime Torres Bodet (México);
Rafael Heliodoro Valle (Honduras); Alfredo Trejo Castillo (Honduras); Alberto
Masferrer (EI Salvador); J.C Jolibois (Haiti); Américo Lugo (Republica Dominicana);
Victor Raul Haya de la Torre (Pert) Ricardo Palama (Peru); José Santos Chocano
(Pert); Ceésar Falcon (Per(); Esteban Pavletich (Per(); Federico Madriz (Venezuela);
Tristan Marof (Bolivia); Gabriela Mistral (Chile); Genera Araya (Chile); Manuel Ugarte
(Argentina); Alfredo Palacios (Argentina); Carleton Beals (Estados Unidos); Waldo
Frank (Estados Unidos), Luis Araquistain (Espafia) y Henrie Barbuse (Francia).

A través de cartas, colaboraciones, comunicados, noticias y encuestas los
intelectuales se vincularon con la lucha antiimperialista de la dupla Turcios-Sandino. Y
buena parte de estas colaboraciones publicadas en Revista Ariel dan la impresion de que
en ese momento la tarea emprendida por Turcios y el levantamiento de Sandino eran
una sola.

La cohesion de un movimiento no solo es legitimada por la presencia de
importantes intelectuales, sino también por la colaboracidén de organizaciones obreras,
organizaciones estudiantiles que muestran a Revista Ariel como un espacio de expresion
para todo tipo de posturas antiimperialistas, ya que en sus paginas confluyen posiciones
socialistas, apristas, unionistas, nacionalistas, mestizofilas e internacionalistas a favor de

la lucha sandinista.
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Figura 1 — Red de intelectuales en Revista Ariel.
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Esta nocion de unidad antiimperialista se reflejé en la construccién de una

narrativa en torno a la lucha sandinista. Como hemos sefialado en otros trabajos

(GALICIA, 2015, 2019) el discurso que se desplegd en Revista Ariel se caracterizd por

elaborar una identidad en clave hispandfila y un imaginario devoto y épico de Sandino:

En las colaboraciones, coordinadas por Turcios, se delinearon los

elementos que configuraron una idea de unidad e

identidad

hispanoamericanas y condensaron en la figura heroica de Sandino. La
sensacion de unidad se logr6 mediante un didlogo imaginario
establecido entre Sandino y la intelectualidad latinoamericana. En ese
didlogo se compartieron un problema —la presencia amenazante de
Estados Unidos, un proyecto —la consolidacion de las naciones
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latinoamericanas—, y una utopia —la creacion de la patria grande—
(GALICIA, 2015, p. 148).

La base de la configuracién de este discurso radico en el papel de Turcios como
editor. Fernanda Beigel (2003,109) sefiala que la tarea del editor es fundamental para
definir el perfil de la revista. Por ello la presencia de Froylan Turcios como uno de los
principales articuladores de la RAS no fue fortuita, consideramos que su trabajo como
diplomatico, escritor, editor y activista antiimperialista definio las categorias con las que
organizé su discurso.

La narrativa elaborada por Turcios suele pasar desapercibida debido a que no
coincide con las corrientes de vanguardia que definieron la estética y la politica de los
afios veinte en los principales paises de la region. Incluso, dentro del modernismo
centroamericano la produccion literaria de Turcios suele considerarse menor. Sin
embargo, la empresa editorial turciana se caracterizd por contar con una base
programética que incluyé lo estético y lo politico. Como parte del primer elemento
Turcios retomd el modernismo como la corriente que proporciond una actitud rebelde y
creativa, un refinamiento narcisista, un cosmopolitismo y una profunda renovacién
estética del lenguaje y la métrica. Mientras que desde lo politico se cifié a los preceptos
unionistas en el que fue fundamental un antinorteamericanismo y el ideal de la
unificacion de las naciones centroamericanas.

Froylan Turcios puede ser considerado uno de los centroamericanos mas
cosmopolitas de inicios del siglo XX y equiparse a figuras como la del costarricense
José Joaquin Garcia Monge (1881-1958). Su tarea como editor incluy6 la publicacion
de algunos de los diarios de los que fue responsable, como El Heraldo (1909-1910) y El
Nuevo Tiempo (19012-1916), y revistas como Esfinge. Revista de Altas Letras (1906-
1916). Fue a partir de la fundacion de la imprenta ElI Sol en 1916 y la libreria
Hispanoamérica en 1922, que pudo sostener y difundir una parte de su proyecto
editorial, especificamente Esfinge, Hispano-América, Boletin de la Defensa Nacional
(1925) y Revista Ariel (1925-1928). (GALICIA,2019, p. 98-99)

Revista Ariel es la sintesis de tres revistas: Esfinge. Revista de Altas Letras,
Hispano-Ameérica y Boletin de la Defensa Nacional. La primera de corte literario y
promocion cultural, la segunda de corte netamente hispanista y la tercera con un fuerte

tono de denuncia frente a la presencia norteamericana en Honduras. A partir de este
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conjunto de revistas, el poeta hondurefio definira las caracteristicas de su posterior linea
editorial: de un lado, poniendo énfasis en el contenido literario cosmopolita e
hispanofilo y, del otro, definiendo las categorias desde las cuales se elaborara la
denuncia de la presencia norteamericana en Honduras. (GALICIA, 2019, p. 100).

El discurso elaborado por Turcios es comun dentro del antiimperialismo
unionista, y la clave hispandfila, épica y heroica se reforzard con la reproduccién y
publicacion de las cartas que Sandino enviaba a Turcios. Si bien las comunicaciones que
tuvieron ambos personajes tenian como objetivo dar detalles sobre los enfrentamientos
en los campos de batalla, también permitieron ir delineando al Sandino iconizado.

Las primeras notas publicadas en Revista Ariel sobre la ocupacién estadounidense
en Nicaragua aparecieron a inicios de 1927 reproduciendo noticias a publicadas en la
revista salvadorefia Patria, dirigida por Alberto Masferrer, asi como notas sobre los
primeros bombardeos a Chinandega (REVISTA ARIEL, p. 39, 1927). La comunicacion
directa entre Sandino y Turcios se establecera desde agosto y a partir de este momento
comenzara a perfilarse la imagen devota y épica del guerrillero. A este imaginario
colaboré el mismo Sandino que en sus comunicaciones daba informacion sobre su
lucha: La autonomia sera el principal motivo del levantamiento nicaragiense, en otras
publicaciones hara referencia al nimero de hombres que componen su ejército, arrojaria
la cifra de dos mil, asi como describié los ataques aéreos al cuartel general de Las
Segovias, y denunciara la indiferencia de los gobiernos latinoamericanos respecto a la
situacion de Nicaragua.

En las cartas de Sandino publicadas en Revista Ariel hay referencias a eventos
personales que fueron definiendo su autobiografia cuando confiesa ser de origen
popular y define su causa como “El ansia de libertad y el deseo de independencia”. En
carta del 1 de abril de 1928 publicada con el titulo “Sintesis autobiogréafica del Gral.
Sandino” el propio guerrillero hace referencia a las motivaciones morales de su

resistencia:

Conservo gran numero de constancia que acreditan mi conducta
honrada, de las diferentes empresas en que presté servicio. [...]
confieso que en nuestro mundo profano jamas encontré felicidad, y
por esto, y en busca de un consuelo espiritual, lei libros mitolégicos y
busqué maestros de religion [...]
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También he logrado comprender que las buenas doctrinas son menos
preciadas e invocadas por hombres sin escrapulos, solo para alcanzar
prebendas, sin importarles la Humanidad ni Dios.

En resumen de los conocimientos por mi adquiridos deduzco que el
hombre ni podra jamas vivir con dignidad desviado de la sana razon y
las leyes que marcan el honor

Amo la justicia y por ella voy al sacrificio. Los tesoros materiales no
ejercen ningun poder en mi persona: los tesoros que anhelo poseer son
los espirituales. (CARTA DE SANDINO, 1928, p. 65, 1213).

Este tipo de declaraciones reforzarian la imagen de apostol y santo de una causa
que se leia como imposible, pues ante el poderio y superioridad militar y numerico de
los marines norteamericanos el ejército muchos intelectuales anticipaban su derrota en
términos heroicos. De esta premisa surgieron los epitetos de “General de Hombre
Libres” de Henrie Barbusse y “pequefio ejército loco de voluntad y sacrificio” de
Gabriela Mistral. Especificamente este tltimo fue el resultado de la practica editorial del
cuestionario en el cual Gabriela Mistral dio su parecer sobre la resistencia del General
Sandino a las fuerzas norteamericanas. En el texto titulado “Sandino. [Contestacion a
una encuesta]” Mistral, llamara a la colaboracion continental a la lucha sandinista

retando a:

Los hispanizantes politicos que ayudan a Nicaragua desde su
escritorio o su club de estudiantes, harian cosa mas honesta yendo a
ayudar al hombre heroico, héroe legitimo, como tal vez no les toque
ver otro, haciéndose sus soldados rasos. [...] Cuando menos, si a pesar
de sus arrestos verbales, no quieren hacerle el préstamo de si mismos
deberian ir haciendo una colecta continental para dar testimonio
visible de que les importa la suerte de este pequefio Ejercito loco de
voluntad de sacrificio. Nunca los doélares, los sucres y los bolivares
sudamericanos, que se gastan fluvialmente en sensualidades
capitalinas, estarian mejor donados (SANDINO, p. 61,1928,1150).

Si bien Mistral se encontraba en Paris cuando respondié a la encuesta, sus
palabras describen un ambiente y animo de solidaridad generalizado en torno a la lucha
sandinista en los paises latinoamericanos. Otro de los ejercicios que se beneficiaron de
la RAS y contribuyeron a la iconizacion de Sandino fueron los reportajes del periodista
comunista estadounidense Carleton Beals’ quien dio cuenta de la red de inteligencia que

" Estos reportajes fueron financiados por The Nation publicacion periddica neoyorkina que los reprodujo
entre febrero y abril de 1928. Los reportajes mismos fueron traducido al espafiol y publicados por el
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Turcios ponia a disposicion de todos aquellos que querian integrarse al EDSNN asi
como de su trabajo propagandistico. En visperas de la salida de Carleton Beals de
Tegucigalpa para llegar al campamento de Las Segovias se reunié con Turcios, en dicho
encuentro el hondurefio confesd que su tarea de editor y propagandista era una sola:
“;Ve Usted? Soy un librero muy tonto. Me quedo con los libros que creo valen la pena
en cualquier literatura. Y trato de hacer de Ariel no solo un 6rgano sandinista, sino
también una guia de lo mejor en los nuevos libros” (BEALS, 1983, p. 25).

Las cronicas de Beals fueron publicadas en Revista Ariel y al igual que otros
intelectuales latinoamericanos, incluidos en la revista, mostrd una abierta simpatia y
admiracion por la lucha sandinista y particularmente por Sandino. Beals hace una
descripcion del guerrillero que abonara a su iconizacion al describirlo de la siguiente

forma:

Sandino nacio el 18 de mayo de 1895, en el pueblo de La Victoria. Es
bajo de estatura; apenas medird 5 pies. Cuando yo lo vi, vestia
uniforma café oscuro, de inmaculados botones; pafiuelo de seda negro
y rojo anudado en el cuello y un tejano de gran ala, carca Stetson,
inclinado sobre la frente y prendido con un alfiler que hacia el
tricornio. [...] Sus ojos sonde admirable movilidad, y refractarios a la
luz, llenos de vida, intensos ojos, de buen golpe de vista. No tiene
ningun vicio, posee un inequivoco concepto de la justicia personal y
desea ardientemente la felicidad del mas humilde soldado (EL
GENERAL SANDINO, 64, 1928, 1208).

Resalta en esta pequefia cronica la actitud épica y martiroldgica que Sandino
trasmite a sus soldados a través de frases sacrificiales como: “La muerte es solamente
un trivial instante de incomodidad pero que no vale la pena de que se tome enserio” o
“La muerte alcanza mas pronto a aquel que la vive temiendo”. Este tipo de expresiones
completaran el sentido trascendental que la narrativa turciana doto a la lucha sandinista
la que calara hondo en el movimiento antiimperialista latinoamericano y en la que

coincidiran como eje rector de la propaganda pro sandino.

CONCLUSIONES

Comité Pro Sandino de San José de Costa Rica y el Universal Grafico de México. En 1983 estos
reportajes serian publicados por la Editorial Nueva Nicaragua bajo el titulo Banana Gold.
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El discurso elaborado por lo intelectuales en Revista Ariel y la funcion de Froylan
Turcios como uno de los articuladores de la Red Antiimperialista de Solidaridad con el
ejército de Sandino terminara en 1929 cuando el guerrillero se opone a la realizacion de
las elecciones nicaragiienses para elegir presidente por estar supervigiladas por Estados
Unidos, y planea su viaje a México para pedir el apoyo politico, militar y diplomatico al
gobierno de este pais.

A ambas decisiones Turcios se opone y rompe relaciones con Sandino, aceptando
el cargo de cénsul de Honduras en Francia. La aparente homogeneidad del movimiento
antiimperialista latinoamericano se fragmenta y a partir de este momento comienza una
rearticulacién de fuerzas en torno a la lucha nicaragliense. La tarea de propaganda sera
el ambito que se vera mas afectado con esta ruptura pues sin la estructura del proyecto
turciano la informacion sobre el rumbo de la guerrilla nicaragliense adolecera de
difusion.

Esta situacion también repercutird en su relacion con las otras organizaciones
antiimperialistas. En su viaje a México, ya como la figura antiimperialista mas
importante de América Latina, Sandino sera visto como un proyecto en disputa por los
nicaraglienses que fueron la base del Comité Pro Sandino y por la presencia de la
LADLA en el MAFUENIC. En esta querella Sandino tomara partido por sus
compatriotas unionistas rompiendo en 1930 con la estructura comunista. Esta seria el
final de la Red Antiimperialista de Solidaridad y de la presencia latinoamericana en el
EDSNN.

En este trabajo retomamos el papel de la propaganda configurada desde Revista
Ariel por considerar que nos permite dimensionar la funcién de una red, especialmente
de los vinculos efectivos que se establecen. En el caso analizado la efectividad radico en
la creacién de una narrativa antiimperialista impact6 fuertemente en la opinion publica
latinoamericana y estadounidense; cuestiond la presencia de los marines
norteamericanos en Nicaragua y legitimo el levantamiento sandinista.

De igual manera la narrativa elaborada desde Revista Ariel por Froylan Turcios
trascendi6 en el tiempo. ElI ambiente que desplegaron las organizaciones
antiimperialistas con la informacion proveniente de Tegucigalpa definié una postura
politica de los intelectuales respecto de las oligarquias y las acciones del imperio

estadounidense. A partir de las expresiones de empatia, elogio, admiracion se logré una
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especie de simplificacion de un ambiente belicoso exaltando lo hispanoamericano y el
culto a la personalidad de un solo individuo al que se le dotd de cualidades épicas y
devotas. Las que se siguen reproduciendo en los analisis historicos sobre el guerrillero
nicaraguense.

La empresa que realizé Turcios, como agente del antiimperialismo unionista, es
fundamental para comprender la dinAmica del movimiento antiimperialista de los afios
veinte, y el papel de la intelectualidad en el mismo. A partir de él podemos entender que
cada uno de las organizaciones antiimperialistas tenian una agenda propia, y que fue a
partir de ella que se articularon no necesariamente en torno a la figura de Sandino, sino
a una serie de esfuerzos que permitieron ser a Sandino el héroe devoto representante de

una de las gestas antiimperialistas mas importantes del siglo XX.

FUENTES

“:Qué es el APRA?” Revista Ariel, n°55, 1 de diciembre de 1927

“APRA. El frente Unico de Trabajadores Manuales e Intelectuales de América Latina”
Revista Ariel, n°55, 1 de diciembre de 1927

“El aviador que bombardeo Chinandega ” Revista Ariel, n°39, 1 abril de 1927

“El General Sandino segun Carleton Beals” Revista Ariel, n°64, 1 de mayo de 1928
“La enmienda Platt” en Revista Ariel, n°8, 30 de junio de 1925.

“Las resoluciones sobre América Latina” en El libertador, n°12, vol. 11, 1 de junio 1927
“Nicaragua” en Revista Ariel, n°39, 1 abril de 1927

“Sandino. Contestacion a una encuesta” Revista Ariel, n°61, 1 de marzo de 1928

“Un aplauso a Abdel Krim en Revista Ariel, n°8, 30 de junio de 1925

Carta de Carlos Ledn a Leo Rowe, México 5 de octubre de 1927, Revista Ariel, n°55, 1
de diciembre de 1927

Carta de Carlos Ledn a Plutarco Elias Calles, 20 de agosto de 1927. AGN- México,
Fondo Plutarco Elias Calles, exp. 4/489

Carta de Carlos Ledn y Ernesto Carrera a Augusto C. Sandino y Carlos Salgado.
México, 28 octubre 1927 Revista Ariel, n°58, 15 de enero de 1928
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Carta de Sandino a Turcios, Revista Ariel, n°65, 1 de abril de 1928.

Carta de Victor Raul Haya de la Torre a Rafael Heliodoro Valle. Torredn, 26 de enero
de 1928. Biblioteca Nacional de México, Fondo Rafael Heliodoro Valle, exp. 1019.,
doc. 9
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REPRESENTACOES DA VIOLENCIA SOCIAL NA NARRATIVA DE
EDUARDO CABALLERO E JORGE AMADO

Cristian Fabian Pulga Infante?

Hiolly Batista Januario de Souza?

INTRODUCAO

Os diferentes vinculos que desde a antiguidade cléssica se estabeleceram entre a
historia e a literatura tém revelado as multiplas possibilidades de abordagem, anélise e
estudo dos seres histéricos os quais tém uma caracterizacdo bastante enraizada nas
percepcOes e acdes nos seus respectivos contextos socioculturais. Para o estudo a seguir,
tomamos duas obras latino-americanas, que apesar de serem geograficamente distantes,
compartilham significativamente uma temporalidade e caracteristicas comuns.

O interesse por essa abordagem surge a partir das consideracdes de Serna (2008)
que enfatiza que 0 romance como narrativa de experiéncias € algo que nos pertence, nos
preocupa e nos emociona, por isso é inevitavel a identificacio com as incertezas e
sofrimentos dos personagens que passam pelas historias. Decidimos tracar as
representagOes da violéncia social nos romances Siervo sin tierra (1954) de Eduardo
Caballero e Terras do sem-fim de Jorge Amado (1944), que brilham como obras que
caracterizam as diferentes relacfes na Colémbia e no Brasil durante a primeira metade
do século passado e tem relagdo com a construcdo de particularidades politicas,
econdmicas e culturais. Na qual a carga simbdlica da violéncia é concebida como uma
constante na construcao social dos homens e mulheres representados.

O objetivo ndo é outro sendo abordar dois romances que fazem parte do
patrimonio cultural de cada nacdo, pelos quais podemos nos reconhecer como
pertencentes a uma tradicdo que ha muito tempo enfrenta dor, frustragdo e tormento por

parte do Estado e seus representantes. O cotidiano dos camponeses colombianos e
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brasileiros condensado em mdaltiplas derrotas e fracassos, sdo vidas que falam pela pena
dos grandes escritores Eduardo Caballero e Jorge Amado, intelectuais de nossa América
que exploraram questdes de nosso ser como povos que historicamente conviveram com

as multiplas manifestacGes de violéncia.

EDUARDO CABALLERO CALDERON E A REALIDADE COLOMBIANA

Dentro do canone literario colombiano existem figuras que sdo respeitadas,
apreciadas e insubstituiveis, para esta oportunidade e com grande prazer se deseja por
em consideracdo uma delas: o grande mestre Eduardo Caballero Calderdén (Bogota,
1910 — 1993). Escritor prolifico, o qual publicou inumeraveis ensaios como volumes de
memo@rias, contos e escritos historicos, € considerado por muitos como um autor com
uma prosa transparente, consciente e comprometida.

Sua obra de testemunho foi uma das pioneiras dentro da narrativa nacional
colombiana ao tratar com persisténcia o fendbmeno da violéncia. Foi tdo importante seu
legado que no ano de 2010, em razdo dos 100 anos de seu nascimento, o Ministério de
Cultura da Colémbia, através do programa de Recuperacion de la Memoria Nacional
del area de literatura, declarou o ano de Eduardo Caballero Calderon como uma
homenagem ao escritor por seu valioso aporte a constru¢do da cultura no pais. Na
exposicdo realizada na Biblioteca Nacional de Colombia, em maio de 2010, intitulada

“Afo de Caballero Calderon de ayer a hoy 1910-2010”, se define suas obras como:

Novelas de una actualidad pasmosa, novelas que entendieron la clave
de un momento en el que Colombia se debatia en una guerra partidista
gue dejo una estela de odios y de sangre en los afios cincuenta y que
aparecen en su pluma de manera magistral. No sélo por el registro de
una voz que hasta entonces no habia aparecido en la literatura, ese
coloquialismo definitivo que nos dejé personajes entrafiables, sino por
su insistencia en incrustar la actualidad en los temas del arte para
entender y hacer una exégesis de la situacion de esa Colombia rural y
dolida, a veces tan parecida a la de hoy. (BANCO DE LA
REPUBLICA, 2010, p. 03).

E um verdadeiro prazer apresentar um trabalho que tem como ponto de
referéncia uma das principais obras do mestre Caballero Calderén, Siervo sin tierra

(1954). Esta novela é de suma importéncia para a historia da literatura colombiana, dado
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que nela se destaca 0 compromisso e a sensibilidade para com as causas sociais e
culturais. Tematicas que hoje seguem chamando nossa atencéo e que nos levam a uma
série de reflexdes que permitem fazer um balango da construcdo social a partir das

representacdes que se pode apreender de sua leitura.

Aproximag0es entre literatura e histéria na Coldmbia dos anos 1940 e 1960

Para ter um pouco mais de clareza sobre as distintas relacdes da literatura com a
historia recordamos que de 1946 a 1965 a Col6mbia viveu um momento critico,
marcado por uma violéncia bipartidaria, podendo ser considerado o evento sociopolitico

e histérico mais impactante que ocorreu no pais no século passado.

Durante veinte afios de violencia se instaura el imperio del terror en
los campos y poblados, se despoja al campesino de la tierra y de sus
bienes, o se le amenaza para que venda a menos precio. Se asesina
selectivamente o de una manera masiva, la sevicia o la tortura contra
las victimas no tiene limite, se amedrenta a los trabajadores
descontentos. Se produce un éxodo masivo hacia las ciudades, refugio
temporal de los desheredados que pronto engrosan la marginalidad y
se convierten en problema social por el abandono en el que se los deja.
(ESCOBAR, 1996, p. 22).

Com a intensificacdo desta violéncia se deu, a partir da literatura, um incremento
na producdo de relatos sobre o conflito bipartidario® o que se conheceria como “la
novela sobre la Violencia™*. Os livros que contam a dor da guerra se converteram na
biografia desta terra, configurando a literatura como um dos mais atentos testemunhos
gue contam uma histéria de dor sem grandes facanhas heroicas, nem relatos apotedticos.
A partir do exposto se edificou um didlogo comum entre a historia e a literatura, que
tem realizado um contundente trabalho por parte de varios investigadores que analisam
as diferentes possibilidades interpretativas, fortalecendo uma base tedrica-metodoldgica

para tais abordagens.

3 Augusto Escobar Mesa en o texto: La violencia: ;Generadora de una tradicion literaria? Cf. Revista
Gaceta Colcultura, No. 37. diciembre de 1996. p. 21-29. Fala de 57 escritores que durante 20 anos
escreveram mais de 70 novelas e numerosos contos formando assim um movimento literdrio que jamais
se havia produzido na Colémbia.

4 Quando se escreve com mailscula, refere-se ao periodo entre 1946-1965, denominado “la Violencia”.
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Essas narrativas comuns, ou de “homens comuns” consideradas dentro
do campo da escrita literaria - sendo a literatura ja concebida nesses
Gltimos anos como fonte proficua para o historiador- evidenciam, nos
textos, por meio os quais sdo vinculadas, ndo somente uma forma
agucada de sentir subjetivamente a realidade; elas revelam, também,
uma forma objetiva de perceber as realidades social e cultural, nas
quais aquele sujeito esta inserido, esta vivendo (PESAVENTO, 2006,
p.78).

Essa citacdo nos convida a pensar em como abordar as perguntas da investigacao
historica e sobretudo pensar a literatura como uma construcdo contextual. Propondo
cada vez mais que considere a literatura como fonte documental a ser abordada, onde se
converte em um vestigio que pode ser vista como ponto de apoio ao trabalho do

historiador.

Representacdes e Praticas, aposta metodoldgica

Para elaborar a abordagem da literatura foram utilizadas duas categorias
consideradas essenciais para o estudo da historia e a analise cultural. Em primeiro lugar,
se encontra a categoria de representagdo. As representacdes podem ser entendidas como
o instrumento pelo qual se da o conhecimento de uma auséncia, ou seja, representar é
estar no lugar do outro, incorporando alguém ou algo que ndo esta. A ideia central desta
é a substituicdo e a personificacdo. Deve-se considerar que a representacdo ndo é uma
copia idéntica da realidade, mas uma construcdo feita a partir dela.

En las antiguas definiciones (por ejemplo, la del Dictionnaire
universal de Furetiére en su edicion de 1727), las acepciones de la
palabra “representacion” muestran dos familias de sentidos
aparentemente contradictorios: por un lado, la representacion muestra
una ausencia, lo que supone una neta distincion entre lo que representa
y lo que es representado; por el otro, la representacion es la exhibicion
de una presencia, la presentaciéon publica de una cosa 0 una persona.
En la primera acepcion, la representacion es el instrumento de un
conocimiento mediato que hace ver un objeto ausente al sustituirlo por
una “imagen” capaz de volverlo a la memoria y de “pintarlo” tal cual
es. De estas imégenes, algunas son materiales, sustituyendo el cuerpo
ausente por un objeto parecido o no: como los maniquies de cera,
madera 0 cuero que se colocaban encima del ataud real durante los
funerales de los soberanos franceses e ingleses (“cuando vamos a ver
a los principes muertos en sus lechos de desfile, s6lo vemos la
representacion, la efigie”) (CHARTIER, 1992, p. 57).
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E necessario mencionar que as representaces sdo o caminho pelo qual se pode
designar os esquemas de percepcao e juizo que posteriormente carregam as acdes de
classificacdo e hierarquizacao, que constroem o que conhecemos como o0 mundo social.
Roger Chartier em seu texto El sentido de la representacion (2012) nos diz que o
conceito de representacdo tem mudado a compreensao do mundo social, visto que nos
convida a pensar na construgéo das identidades, das hierarquias e as classificagdes como
resultado de «lutas de representacfes», onde o importante € a forca, afirmada ou negada,
dos signos que devem ser reconhecidos como legitimos no dominio de uns sobre 0s
outros.

De maneira tal, as representacbes sdo as formas de visualizar e enunciar a
realidade estabelecendo de que modo é visto 0 mundo desde uma perspectiva individual
ou coletiva. Para Chartier também € importante compreender os mecanismos que
operam na formacao de representacgdes coletivas sobre a realidade e os efeitos que essas
representacdes tém na orientacdo da acdo social. Se faz necessario examinar a fungéo
ativa da representacdo como um elemento que gera condutas e praticas sociais.

Passa-se assim a outra categoria trabalhada por Roger Chartier que corresponde
as praticas. Se pode entender que as praticas sdo as agdes concretas de sujeitos ou
grupos determinados em um lugar e tempo especifico. Através das praticas é possivel
rever a atividade humana nos diferentes cenarios, para este caso especifico as praticas
violentas que foram geradas ou as quais foram submetidos os temas historicos tratados
no romance de Caballero Calderon.

Desta forma, as préaticas estdo conectadas de maneira muito estreita com as
representacdes, ja que a acdo do sujeito estd medida pela representacdo que confere
significado aos atos e movimentos e as converte em portadoras de sentido. Estas acdes
sdo um produto social que tem como suporte uma representacao do mundo. Finalmente,
Chatier (1992) sublinha que, por inscrever-se numa obra situada numa historia das
praticas historicamente diferenciada e numa historia das representacdes inscritas em
textos ou produzidas por individuos; pode-se compreender a maneira como 0s sentidos

e os significados de si mesmos e do mundo séo construidos e produzidos.

As representacdes da violéncia politica e econd6mica em Siervo sin tierra
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Assentadas as bases tedricas passam-se a exposi¢do da construcdo de uma serie
de representagdes da violéncia em sua forma politica e econémica na novela Siervo sin

tierra, que Segundo Varén esta obra:

Se caracteriza porque su personaje central es el campesino, su cultura
y sus conflictos esenciales: psicolégicos, religiosos, econémicos. El
lenguaje de este tipo de novela procede del lenguaje popular,
cotidiano, del espacio donde se mueve el campesino, su protagonista,
el cual es profundamente testimonial y critico de la sociedad”
(VARON, 2014, p.8).

Esse traco essencial do romance permite vislumbrar que cada uma das
representacdes que se apresentam a seguir se realiza sob a figura do camponés, suas
construgdes sociais e suas decisbes pessoais. E preciso mencionar que dentro do
romance ha uma referéncia direta a realizacdo das proximas elei¢fes presidenciais, este
elemento é de extrema importancia porque a partir dele entraremos para observar a
forca das representacOes e a subsequente gestacdo de praticas violentas. No inicio, este
acontecimento eleitoral permeia as diferentes relagdes sociais de forma particular, visto
que o discurso politico estd mais em voga do que nunca entre a populagdo e s se pensa
e se discute quem e de que forma vai ganhar as referidas elei¢des. A tensdo no ambiente

faz com que os conflitos pelo poder aumentem drasticamente.

El afio de 1946 las elecciones habrian de ser muy refiidas segun los
técnicos, porque los conservadores levantaron la abstencion electoral
la consigna de ambos partidos era la de conquistar las urnas como
fuera, por las buenas o por las malas, pues se trataba ni mas ni menos
que de elegir un nuevo presidente de la repablica. Los liberales tenian
en sus manos el poder, pero estaban divididos en dos bandos
irreconciliables, por lo cual los de la oposicion oficial, que eran
conservadores, veian el cielo abierto y propicio para alzarse con el
santo y con la limosna que habian perdido en 1930. Agentes
electorales, candidatos del partido conservador y de los dos bandos
liberales, directores politicos, recorrian el pais dictando discursos y
conferencias que terminaban en formidables batallas Campales en las
plazas de los pueblos. Los periddicos se ensefiaban los dientes todas
las mafianas, y habia que cogerlos con pinzas no solo porque hedian,
sino porque abrasaban (CABALLERO, 1954, p. 90).

Tendo em conta o0 cenario anterior o elemento que entra em jogo é a cédula de

cidadania, esta era necessaria para exercer o voto e pela qual se fazia valida a escolha do
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candidato “X” ou “Y”. Este cartdo de identidade que contém um nUmero e algumas
informagdes simples pode ser definido como uma representagéo da pessoa, de maneira
que o portador da mesma se faz participe e merecedor de um lugar na sociedade. Sem
ela se vé relegado a uma inexisténcia burocratica, sem ela se carece de todo sentido seu
voto, sem ela ndo se existe dentro de um sistema que em aparéncia é transparente sob a
figura da democracia. Assim pois, se compreende o valor que tem a cédula de cidadania
como representacdo de uma vida adulta que participa do desenvolvimento das elei¢des
na medida em que acrescenta ou subtrai no resultado final. Este documento sera

precisamente o flanco onde as préticas violentas sdo exercidas com mais vigor.

—La politica se esta poniendo otra vez fea. Al Campo Elias, el que
vivia arriba del puente, lo despacharon de un tiro hace tres noches.
Donde los liberales nos descuidemos, los godos nos vuelven a meter
un susto...

— Coémo le parece! —decia Siervo.

—Al Marcos de la Palmera, que es godo®, los guardias le hicieron una
requisa y le quitaron la cédula. iFigurese! iAhora los godos con
cédula!

—Yo creia que era liberal.

—Pues no se crea. Resulto el indio mas godo que el cura..
(CABALLERO, 1954, p. 22).

Recorda-se que dentro da novela da violéncia é corrente o inventario de
dendncias de um ou outro partido. Ainda que majoritariamente 0s que ostentam o poder
sdo os conservadores, verificamos que os liberais também estdo envolvidos na préatica
da violéncia eleitoral que estamos analisando e que podemos entender como uma réplica

dos abusos sofridos por eles no passado de forma mais intensa e prolongada.

En otros grupos se hablaba de las proximas elecciones que serian muy
renidas porque los godos o conservasores de levantaron la abstencion
gue habian practicado. ¢Los vamos a dejar votar otra vez? pregunto
Manuelito Ramirez

—Para eso, para no dejarlos, tenemos esto... uno de los Pimientos que
tenia la cara bronca, dandose una palmada en el cinturon del que
colgaba el machete—. Hace unos anos, cuando sacamos el primer
presidente liberal, no dejamos godo parado en la plaza de Capitanejo.
—Coémo no recordarlo, si yo me hallé en ese trance.

5 No Dicionario de Colombianismos, dirigido por Gilinther Haensch e Reinhold Werner, publicado pelo
Instituto Caro y Cuervo se faz referéncia ao termo quando, em politica, € utilizado como sindnimo de
“conservador”.
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—Treinta y seis indios del puente quedaron tendidos en la plaza de
Capitanejo. — iPara mi que fueron pocos!— observé Manuelito
Ramirez. (CABALLERO, 1954, p. 59).

O problema subjacente serd que no momento de entrar nesta dindmica as
consequéncias serdo piores, pois a alianca estabelecida entre o partido conservador, a
Igreja, as forcas militares, as autoridades civis e o Estado central ndo cedera a nenhuma

acao do seguidores liberais.

En los dias anteriores al domingo en que deberian celebrarse,
comisiones de policia municipal que habian sido pocos meses antes
bandidos que andaban en veredas, requisando a los campesinos y
revolviendo las piedras del fogon, para decomisarles la cédula
electoral. Venian enardecidos por la cerveza que generosamente les
habian distribuido el alcalde y el directorio conservador del pueblo. Se
habia roto la convivencia en todo el pais y la consigna oficial era "palo
a los liberales" (CABALLERO, 1954, p. 138).

Essa agressividade exercida em préaticas repressivas no abuso da forca para
eliminar o contrario com a supressdo da representacdo de si através da cédula deixa
claro que dentro do romance as disputas eleitorais ddo um olhar ainda mais importante
para analisar dentro da construcdo social, mostrando o carater puramente instrumental
da violéncia como forma de legitimidade politica.

A representacdo da vida sob a figura da cédula como elemento Gtil dentro da
acdo de votar é algo constantemente violentado. Entretanto, ndo era o Unico ponto de
pressdo sobre os campesinos, pois seu sustento estava submetido aos interesses dos
poderosos fazendo com que o sofrimento fosse levado a esferas fisicas. Em outras
palavras, se poderia dizer que a identidade politica de conservador ou liberal ndo existe
como tal, como uma escolha livre e consciente, ja que 0s camponeses assistem as
campanhas por medo da repressdao que implica ndo o fazer. Entendem que a néo
participacdo acarreta a perda do direito de cultivar e ser excluido das possibilidades de
arrendar a terra e ocupagdo dos postos de trabalho. A constante presséo dos donos da
terra e seus administradores leva 0os camponeses a serem titeres dentro de uma realidade

permanentemente conflitiva.

No hay quien entienda a los jefes. Primero lo mandan a uno que grite
y alborote y mantenga a raya a los godos, y después, cuando se arma
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la grande, ellos se lavan las manos y nos vuelven la espalda
(CABALLERO, 1954, p. 94).

Por conseguinte, a fraude e a eliminacdo da representacdo da pessoa por meio de
sua cédula, além da repressdo nos campos exercida pela fome, o desespero e a angustia,
acompanhada pela violéncia estatal em todas as suas formas foi a maneira de entender
as eleicdes para o campesinato de meados do seculo XX. Foi a forma de viver o horror
da politica.

Queremos agora dar lugar a representacdo, que se enquadra na violéncia
econdmica, apresentando também as praticas que a acompanharam. Para isso €
necessario destacar o papel aberrante dos gestores do Estado e a constante agonia do
campesinato, especialmente aqueles que manifestaram tendéncias liberais. Para este
individuo as representacdes do engano e da fraude estavam na figura de todos aqueles
que trabalhavam como servidores publicos visto que a concessdo do seu emprego se
devia ndo tanto pelos seus méritos ou preparacdo, mas pela amizade e a afinidade com o

alto comando das diferentes agéncias locais, departamentais ou nacionais.

El nuevo gerente es don Prospero y esta mafiana me dijo cuando fui a
pedirle un visitador para que evalte la finca del otro lado del rio, que
la quiero vender cuanto antes... me dijo: "Los liberales que esperen...
A mi me pusieron aqui de gerente para prestarles la platica a los
conservadores" (CABALLERO, 1954, p. 145).

Esta pratica violenta, exercida de forma direta e aguda pelos conservadores
desembocaria em uma crise econdémica que marcara o fracasso de um projeto coletivo
de ruralidade sustentavel. J& que ndo existia maneira de lutar por relacbes comerciais
justas, pelo contrario: os campesinos sempre perdiam nas negociacdes e transacfes

efetuadas entre eles e os amigos dos poderosos.

No seria por godo que te la quitaron. ¢Eres liberal?

—Asi me criaron, sumerceé.

—Yo soy godo porque odio a los liberales. ¢ Entiendes?

A una senal de don Arsenio, los dos guardias le propinaron a Siervo
sendos culatazos en los rifiones. —¢Conque el tabaquito es del Floro
Duefias? (Y cuantos bultos viniste a vender? Siervo se sobaba la
espalda.

—Dos meros, sumercé. Son de mitaca.

—Te doy veinte pesos por ellos.
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—La Compania los esta pagando a ciento veinte, por que son de
capa... —se atrevio a decir el empleado que contemplaba la escena
desde su reja de la ventanilla.

—A\ sefior no le estoy hablando! —exclamo don Arsenio, llevandose
un revolver al rostro para rascarse la barbilla.

Siervo se fue con los veinte pesos y sin los bultos, sequido de la
Transito y de Emperador I, que tenia el rabo entre piernas. Don
Arsenio la emprendié con el segundo de la fila, después con el tercero,
y luego con el cuarto, hasta acabar con ella. Compr¢ al fiado todo el
tabaco,

mas 0 menos cincuenta bultos, a razon de diez pesos cada uno, y luego
se los vendié todos al de la ventanilla por cuatro o cinco mil pesos, de
los cuales saco para pagar sus deudas. Como alguan cultivador se
atreviera a elevar la queja ante el alcalde, éste le responderia que no se
trataba de un asalto sino de un negocio (CABALLERO, 1954, p. 149).

Como se acaba de evidenciar era bastante dificil ter algum tipo de garantia na
hora de estabelecer relacbes comerciais em escala local, posto que os comerciantes
conservadores enquanto representantes da fraude e do engano exerciam préaticas de
violéncia do principio ao fim. Era cometido maltrato verbal, mentiras, golpes sem
justificativa, o0 uso de armas de fogo para intimidar, ademais de uma amizade abusiva
entre os administradores publicos, os guardas e o alcalde®. De fato, se algum camponés
contava ao alcalde as formas de proceder de Don Anselmo, aquele empreenderia uma
perseguicdo contra quem se atreveu a denunciar seu amigo. Isto ocorria assim porque 0
alcalde se reconhecia dentro de uma pequena coletividade que estava, hierarquicamente,
sobre todos os demais e com Deus (Igreja) e a lei (Estado) a seu servico.

Nesse contexto existem muitos atores que, como participantes, frutificam novas
formas de violéncia por meio das quais se reconhecem e estabelecem relacdes de todos
os tipos. Nao € incomum que para preservar 0s espacos de que se apropriaram através
do uso do poder, desejosos para manter o dominio sobre certos tipos de recursos, onde

infelizmente a maioria dos desafortunados sédo 0s camponeses.

¢ Eduardo Caballero foi alcalde do municipio de Tipacoque no departamento de Boyaca entre os anos de
1968 a 1971, o que lhe permitiu criar uma consciéncia muito clara das a¢Ges do alcalde em relagéo a sua
populagdo e ser muito critico quanto a ostentagdo do poder e proceder dos prefeitos de diferentes
municipios da Colémbia. O seu texto Os Camponeses, de 1974, aponta a sentenca exposta em Siervo sin
tierra e os abusos por parte dos administradores locais “Las aldeas se mueren porque las siguen
combatiendo estas alimafias. Alcaldes sin control, caciques que mandan sobre el alcalde, policia que a los
dos les obedece y es como su guardia de combate, pajaros que anidan a la sombra del amo y escarabajos
que muerden las raices agazapados bajo las escamas del otro. Y el cacique y el alcalde siguen tan orondos
y tan campantes en todo el pais, pues para ellos no hubo mayo y contindan en su agosto” (Caballero,
1974. Los Campesinos. Pag. 152).
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Por outro lado, a representacdo de engano e fraude passaria pela méscara da
indiferenca, posto que o pouco apoio que se da ao campesinato local com suas
producdes feitas da forma mais artesanal e rudimentar complementando com o
estabelecimento de acordos internacionais, alimentaram de forma violenta a
desocupacéo dos trabalhadores rurais e engrossando a lista de males. Agora, ao declive

politico, se somaréa o drama da fome.

Las fabricas de hilados y tejidos dieron un golpe de gracia a las telas
urdidas en toscos telares de palo, con lana cruda de oveja hilada en
husos que las mujeres volteaban agilmente entre los dedos cuando
trotaban por los caminos con su carga de lefia a las costillas. Los
sombreros importados de Italia derrotaron parcialmente las jipas y las
corroscas de tapia pisada, tejidas con una paja dura y amarilla. La
carretera trajo, con el periodico, el testimonio de otros paises, otras
costumbres y otras actividades mas productivas que la siembra del
maiz en las laderas y la papa en los paramos (CABALLERO, 1954, p.
107).

As reformas econdmicas de meados do século XX estavam destinadas a
prejudicar consideravelmente as classes menos favorecidas, contribuindo para a enorme
crise que se vinha gestando ha anos e suscitando multiplas manifestaces de violéncia
em todas as esferas da vida. Basicamente gracas a falta de gestdo o fluxo de importacdes
foi superior devido a pouca integragdo ao mercado internacional e a um interesse real de
melhorar a qualidade de vida do campesinato colombiano. Isso se converterd em um dos

tracos definidores de nossa peculiaridade para os tempos atuais:

La narrativa de Eduado Caballero Calderon refleja una concepcion
metafisica del universo, que presenta dos etapas, en la primera de las
cuales reina la armonia en tanto que en la segunda todo esta
desconcertado.[...] En la segunda etapa el orden natural se vuelca: el
autor piensa que campo y campesino se han convertido en realidades
en desacuerdo, que el avance historico, al integrar al campesino
colombiano a otras relaciones econdmicas ha procedido
inhumanamente, ha ido contra natura, porque tal ser no puede
acogerse al nuevo sistema (esta hecho para el antiguo); ve entonces en
el campesino un ser desadaptado, deformado y desgraciado como no
lo era antes. (PORRAS, 1977, p. 312).

Dentro dessa maioria dos atingidos, € inevitavel que surjam relagfes que se

organizam segundo a mesma logica da violéncia econémica, aquela que pde em jogo 0s

127



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

esquemas de percecdo e acdo dos sujeitos historicos, ou seja, foram levados a praticar
uma série de atos que agora vao contra a lei. Ironicamente essa mesma lei que nunca 0s
apoiou. Assim, a construcdo de sentido em torno da vida e da sobrevivéncia viria agora

das maos do contrabando.

¢Sembrar tabaco y esperar los dias y los meses a que levante la
semilla un palmo del suelo, y a que luego crie hojas, y a que el verano
las eche a piquen a que en el caney se la roben los vecinos, y a que en
la Compania las paguen después por una miseria? eso para otros! Ya
estoy viejo para sembrar tabaco. Seguiré a Cacuta, que es buena plaza
donde se gana mucho dinero pasando contrabando a Venezuela a
través del rio (CABALLERO, 1954, p. 121).

Numa definicdo dada pela Direccion de Impuestos y Aduanas Nacionales
(DIAN) estipula-se que: “o contrabando ¢ entendido como a entrada, saida e venda
clandestina de mercadorias evitando tarifas, ou seja, evitando impostos” (DIAN e
UIAF, 2006, p. 3). E possivel compreender que nesse conflito nascem novas formas de
violéncia que de certo modo se opdem, enfrentando forgas que ocupardo o centro das
lutas simbdlicas pelo poder cujas representaces também serdo modificadas. Sendo o
contrabando o inicio da atividade ilicita, em resposta a representacdo constante e
reforcada da fraude e do engano que os despossuidos sempre viram refletida pelos
responsaveis do Estado e da administracdo comercial.

O caminho percorrido até aqui, que consideramos curto mas substancial nos
deixa muitas reflexdes e elementos para pensar o futuro, ja que as representacfes da
violéncia construida em meados do século XX na Colémbia tiveram aquela capacidade
de se manifestar como as formas pelas quais 0s homens entendiam a realidade por meio
de palavras e imagens que mostram simbolicamente 0 que era a vida a partir de suas
variantes politicas, econémicas e sociais. No entanto, ha ainda muitas outras formas de
representacdo na obra, tais como familia, religido, ludicidade, dentre outras, que, devido
aos nossos objetivos de pesquisa, ndo poderdo ser aqui contemplados em mais vagar.
Passemos, portanto, a algumas consideragdes acerca de Jorge Amado e sua obra em face

da sociedade brasileira.
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JORGE AMADO E O SER BRASILEIRO: REFLEXO DE UMA SOCIEDADE

Pensar a histéria do Brasil, mesmo antes de ser Brasil, talvez seja pensar a
construcdo social de um territério em paralelo com a violéncia produzida e reproduzida
continuamente ao longo dos séculos. Primeiro, podemos destacar as guerras justas, dos
invasores portugueses contra as populagfes indigenas, seguidas de um modelo que
escravizou negros vindos d’Africa e nativos durante mais de trés séculos. Uma abolicéo
mal elaborada que afirmava que todos eram livres, mas cujas praticas sociais
reproduziam 0s aspectos estruturais da escraviddo, que se mantém fortemente
arraigados na sociedade brasileira. Assim, tal processo ndo concedia espagos para, nem
mesmo minimamente, ao contingente populacional recém-liberto.

No inicio do século XX parte dos grandes heroéis da patria eram os bandeirantes
e 0s movimentos das bandeiras paulistas que tinham por objetivo o aprisionamento de
indigenas para escravizagdo, mas que, pelo discurso oficial, se tornaram os responsaveis
por expandir as fronteiras do “Brasil” e assegurar o dominio portugués sobre essas
terras. Para além dessas questfes ainda convivemos com outros tipos de violéncia como
no caso das mulheres escravizadas que eram violadas constantemente pelos senhores e
capatazes, 0 que deixou uma marca racial complexa a ponto de, até pouco tempo atras,
ser comum dizer que “no Brasil todo mundo tem um pé na cozinha”, expressdo que
alude aos sucessivos estupros perpetrados contra as negras e indigenas escravizadas e
dos filhos que resultavam de tais atrocidades.

Esse complexo de violéncias que sdo efetivadas desde o Estado e seus
representantes e reproduzidas pela populacdo nos parece uma forma enraizada e
naturalizada de um modus operandi social. E essa reproducdo da violéncia enquanto
traco marcante que nos interessa nesse texto. Para tal, trabalharemos com uma obra do
autor baiano Jorge Amado, Terras do Sem-Fim (1944), na qual o centro é a disputa
entre dois coronéis pela posse das terras do Sequeiro Grande.

A escolha pelo autor grapiuna ndo se faz de maneira aleatoria. Esse autor
representa em suas obras a complexidade, a nosso ver, da sociedade tupiniquim. Ele
constréi em sua obra as nuances que perpassam as relacfes sociais, evidenciando como

a violéncia conforma e age nela no inicio do século XX. Amado consegue reproduzir
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em sua obra as imagens e sentimentos que reverberam no cotidiano social do Brasil, em
especial nas areas de fronteira agricola em expansao.

Para escrever e analisar a realidade social brasileira nas primeiras décadas da
Republica poderiamos nos ater aos dados e a producéo cientifica, no entanto, a literatura
produzida por Jorge Amado é um reflexo desse pais complexo. Sua representacdo ndo
se vale de escapismos e evidencia uma realidade baseada no que o autor observa e
absorve de seu entorno. A partir disso, corroboramos com Gyorgy Lukacs quando o

autor magiar afirma que:

A literatura pode representar os contrastes, as lutas e os conflitos da
vida social tal como eles se manifestam no espirito, na vida do homem
real. Portanto, a literatura oferece um campo vasto e significativo para
descobrir e investigar a realidade. Na medida em que for
verdadeiramente profunda e realista, ela pode fornecer, mesmo ao
mais profundo conhecedor das rela¢des sociais, experiéncias vividas e
nogdes inteiramente novas, inesperadas e importantissimas.
(LUKACS, 2010, p. 80).

Estes contrastes e tensdes sociais se fazem presentes nas mais diversas classes
sociais representadas, suas formas de interacao, as relacGes por elas estabelecidas. Bem
como sdo apresentadas as estruturas do Estado e o reflexo das decisbes tomadas em

escala macro no impacto da vida cotidiana de pessoas distantes dos centros de poder.

Coronéis: donos de terras e gentes

- Jaguncgo?

- Néo é jagunco porque é fazendeiro rico... Zé Estique tem um
mundao de fazendas, um nunca acabar de pés de cacau... Mas um
namero de mortes ainda maior.

- Nunca foi preso?

O homem espiou piscando os olhinhos:

- Preso? — sorriu... — Ele é rico... (AMADO, 1979, p. 37).

A narrativa construida por Jorge Amado no livro Terras do Sem Fim, de 1944,
foi escrita quando do exilio do escritor grapiuna durante a ditadura do Estado Novo de
Getulio Vargas (1930-1945). Nesse livro, Jorge Amado, recua até o inicio do século XX

narrando as disputas de terras entre a familia Badaré e o fazendeiro Horacio da Silveira,
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compondo um cenério caracteristico das disputas agrarias que sdo observadas até hoje
no campo brasileiro, como o caxixe, ou seja, a grilagem de terras.

O mote principal para o desenvolvimento da narrativa de Terras do Sem Fim é a
disputa entre a familia Badaro, liderada por Sinhd, e o coronel Horécio da Silveira por
uma porcédo de terras ainda intactas, as matas do Serqueiro Grande. Para se apossarem
da referida mata, os coronéis, ao longo do livro, se lancam dos expedientes mais
diversos para garantir sua posse e, consequentemente, quem teria 0 mando politico e
econémico da regido. A trama se desenvolve nas cidades do sul da Bahia, em especial
IIhéus, que foi uma grande regido cacaueira durante parte do século XX.

Durante o desenrolar da histéria somos apresentados as mais diversas
personagens que compunham a sociedade cacaueira de entdo, desde os coronéis até os
trabalhadores alugados e suas familias. As relacGes de compadrio, alinhamento politico,
dominacdo de classe, o uso indiscriminado da violéncia, a impunidade das elites, se
fazem presentes, nos evidenciando tragos constitutivos da sociedade brasileira.

Com o fim do Império e a ascensdo do modelo republicano, em 1889, o titulo de
coronel” passou a ser algo mais fluido, ndo sendo algo exclusivo dos grandes
proprietarios, mas algo que poderia ser adquirido caso o individuo fosse aliado politico
de algum coronel mais antigo ou exercesse alguma profissdo de prestigio como
advogados, médicos, engenheiros (OLIVEIRA, 2017, p. 76-77). Os coronéis, fosse pela
riqueza em terras por meio de herangas ou por uma questdo de profissdo, reproduziam
as mesmas formas de agir: comandavam suas terras e a politica de seus municipios de
forma a sempre favorecer aos seus interesses, de suas familias e de sua base aliada,
enraizando uma nogdo turva entre o publico e o privado no Estado brasileiro.

A relacdo de clientelismo existente entre os coronéis e as populacbes locais
também sdo evidenciadas na obra amadiana de Terras do Sem Fim. O autor apresenta
como que atendimentos basicos que, em tese, sdo ofertados pelo Estado passam a ser
controlados pelas familias no poder e seus apoiadores, dando uma imagem publica aos

coronéis de benevoléncia e bondade assim explicados por Janaina Oliveira:

7 Ao falarmos de coronel com quem nao estiver familiarizado com a histéria do Brasil pode imaginar que
nos referimos a alguém com posto e patente dentro do exército, por exemplo. A concessdo do titulo de
coronel remonta aos anos do Império brasileiro. Os grandes fazendeiros recebiam esse titulo a fim de
serem 0s representantes armados do Estado em determinada localidade e garantirem a supressdo de
qualquer possivel levante popular.
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[...] ao estarem bem estruturados pela fortuna obtida tanto através da
via da heranga quanto por meio do comércio, o coronel tinha a
possibilidade de realizar favores, assim como formar clientelas. Isso
traz como consequéncia beneficios ao coronelista, porque ao existir
individuos “devendo favores” aos coronéis estabelece-se uma rela¢do
na qual o devedor tenha sempre que obedecer e ser leal ao credo. Isso
geralmente acabava rendendo bons votos aos coronéis, principalmente
votos advindos dos roceiros aos quais projetavam no coronel um
homem rico que, nos momentos de dificuldades, poderia Ihe ser
solicitado favores, acordando como pagamento trabalho gratuito na
terra, ou em troca do seu salario e inclusive em forma de voto,
fendbmeno denominado historicamente como voto de cabresto
(OLIVEIRA, 2017, p. 78-79).

O funcionamento das instituicdes estatais sendo norteado pelos interesses
privados levava muitos trabalhadores a se comportarem como partidarios dos
“poderosos” locais e votando, quando das elei¢des, nos candidatos apoiados pelos
coronéis. Ndo necessariamente esses trabalhadores o faziam mediante violéncia fisica,
mas era uma espécie de acordo tacito, como se devolvessem a ajuda concedida pelo
coronel em dado momento de carestia.

Em Terras do Sem-Fim séo relatados como que alguns trabalhadores passam a
prestar servicos e a fazer campanha para a familia Badard ou para Horacio da Silveira
porque vislumbram nessa relacdo uma possivel melhoria de vida. Essa parcela da
populacdo que sofre, em geral, as violéncias fisicas quando dos barulhos. Pois os
coronéis ndo se enfrentam, em dado momento, diretamente, ficando a populagdo como
um todo no meio dos conflitos, sofrendo represalias dos dois lados. Tal relacdo pode ser

observada na seguinte passagem:

Em Tabocas quem era amigo e eleitor de Horario mantinha sempre
uma atitude de hostilidade em relagdo aos amigos e eleitores dos
Badaroés. Nas eleigdes havia barulhos, tiros e mortes. Horéacio ganhava
sempre e sempre perdia porque as urnas eram fraudadas em llhéus.
Votavam vivos e mortos, muitos votavam sob a ameaga dos cabras.
Nesses dias Tabocas se enchia de jaguncos que guardavam as casas
dos chefes politicos locais: a do Dr. Jessé, que era eternamente o
candidato de Horacio, a de Leopoldo Azevedo, chefe dos governistas,
a do Dr. Pedro Mata, agora também a do Dr. Virgilio, o novo
advogado. Havia uma farmdcia para cada partido e nenhum doente
que votasse nos Badards se tratava com Dr. Jessé. Era com o Dr.
Pedro. [...] Havia também um dentista para cada um dos partidos.
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Todo o povoado estava dividido nos dois partidos politicos e trocavam
desaforos pesados nos jornais de Ilhéus. (AMADO, 1976, p. 136).

Além dos barulhos, um dos temas recorrentes no livro sdo 0s caxixes, ou seja, a
apropriacdo indevida das terras de trabalhadores e pequenos proprietarios rurais por
parte dos coronéis. Uma das primeiras referéncias a préatica de usurpacao das terras no
livro € encontrada nas primeiras paginas e se passa no navio que leva os trabalhadores
de pontos mais ao norte da regido nordeste, rumo as plantacbes de cacau do Sul da
Bahia. Em um dialogo entre trabalhadores que estdo migrando em busca de vida
melhor e outras pessoas no navio, um senhor, ao ouvir o que falavam 0s outros
passageiros sobre as terras ricas do Sul da Bahia, indaga se os presentes conheciam o

caxixe, o descrevendo assim:

- Ja ouviram falar em “caxixe”?

- Dizque é um negécio de doutor que toma a terra dos outros...

- Vem um advogado com um coronel, faz caxixe, a gente nem sabe
onde vai parar os pés de cacau que a gente plantou...

[...]

- Tdo vendo? Plantei muito cacaueiro com essas maos que tdo aqui...
Eu e Joaquim enchemos mata e mata de cacau, plantamos mais que
mesmo um bando de jurupd que é bicho que planta cacau... Que
adiantou? - perguntava a todos, aos jogadores, a mulher gravida, ao
jovem. (AMADO, 1976, p. 31).

No Brasil essa pratica é conhecida, também, como grilagem de terras que,
segundo Marcia Motta, € algo construido ao longo do nosso processo historico de
formacdo nacional, no qual os grandes proprietarios se valem de fraude e violéncia para
ampliar suas posses de forma quase infinita (MOTTA, 2010, p. 238). Podemos observar
como que a fraude documental é acompanhada da violéncia fisica e simbdlica. Os
trabalhadores sdo expulsos de suas terras sem direito a nada e por forca da acdo dos
jaguncos, que sdao homens pagos para usarem de meios escusos contra outros
trabalhadores e todos os que se opuserem ao coronel a quem servem. Luitgarde Barros

assim os define:

[...] jagungo era um homem valente, que alugava sua coragem a
um grande chefe, na defesa de suas propriedades e nas lutas pelo
poder entre membros da classe dominante. Servindo a
manutencdo de uma ordem social desigualitaria fortemente
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hierarquizada, os jagungos eram usados pelos patrdes para
‘quebrar a castanha de sujeito atrevido’ — desobediente as ordens
superiores. Fortemente armado e acobertado pelo patrdo, o
jagunco se impunha, na estratificagcdo horizontal das baixas
camadas universalizando, em todos os niveis da sociedade, a
violéncia da dominacdo irradiada do sistema de poder de classes
(BARROS, 2010, p. 267).

A relacdo estabelecida entre os jaguncos e seus patrdes os colocava em posi¢do
privilegiada em relacdo aos demais de mesmo estrato social. Ndo eram respeitados, mas
temidos, por serem bragos armados, paramilitares, dos mandantes locais. Esses homens
ndo refletiam sobre seu trabalho, apenas executavam as ordens. Aceitar esse cargo tinha
seu prestigio junto aos outros individuos da mesma classe pois representava um ganho
social de fato, algo que podemos encontrar num dialogo entre alugados: “- Um cabra
certeiro na pontaria tem regalias de rico... Vive pelos povoados, com as mulheres, tem
dinheiro no bolso, nunca falta saldo pra eles... Mas quem sé serve pra roga..”
(AMADO, 1976, p. 97).

Esses pistoleiros, em geral, eram filhos de trabalhadores e prestar servigos para
algum mandatério, era dispor de protecdo juridica, o que acabava representando uma
ascensdo social. Eles — 0s jaguncos — eram responsaveis por manter a ordem localmente
para seus patrdes, no entanto, estavam sempre vulneraveis a emboscadas, tendo uma
vida incerta e violenta.

Os capangas, junto com os advogados, auxiliavam na expansdo e manutencao
do poder dos coronéis. Aqueles pela violéncia fisica e intimidacéo, estes pela violéncia
simbodlica, com a fraude de documentos em cartérios, em uma estrutura de
complementacao.

Destacamos abaixo um trecho no qual um camponés busca explicagbes do
coronel Horéacio da Silveira acerca de terras que julgava serem suas. A narracao
explicita a vulnerabilidade dos pequenos donos de terras a todo um sistema que ndo os
via como cidaddos e proprietarios, estando sujeitos as vontades dos coronéis. A

passagem segue assim:

Horécio voltou a comer.

Orlando rodou na méo o chap— Quer comer, Orlando? Se quer se
abanque...

- Néo, sinhd, obrigado.
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- Que lhe traz por aqui? Alguma novidade?

- Uma novidade bem feia, inh6, sim. O coronel Ramiro aparece la na
roca, diz que a roga € dele, diz que comprou ao sinhd, coronel.

- Se o coronel Ramiro é que diz deve ser de verdade. Ele ndo é homem
pra mentira...

Orlando ficou mirando o coronel Horécio que voltava a comer.
Olhava as grandes maos calosas do coronel, sua face fechada. Por fim,
falou:

- Vosmicé vendeu?

-1sso é negdcio meu...

- Mas vosmicé néo se arrecorda que nos vendeu esse pedaco de mata?
Pelo dinheiro do contrato de cacau?

- Vocés tém a escritura? — eéu enorme de palha. Tinha consciéncia de
toda desgraca que Ihe havia acontecido, a ele e aos dois companheiros.
Sabia também que legalmente ndo havia como lutar contra o coronel.
Sabia que ndo tinham mais terra, nem roca plantada, ndo tinham mais
nada. Um véu de sangue turvou-lhe o olhar, ndo media mais suas
palavras:

- Desgraca pouca é bobagem, coronel. Vosmicé fique avisado que no
dia que o coronel Ramiro entrar na roga, nesse dia vosmicé paga por
tudo... Pense bem.

[...]

De noite Horacio chegou com seus cabras na roca dos trés amigos.
Cercou o rancho, dizem que ele mesmo liquidou os homens. E que
depois, com sua faca de descascar frutas, cortou a lingua de Orlando,
suas orelhas, seu nariz, arrancou-lhes as calcas e o capou. Tinha
voltado para a fazenda com seus homens e quando um deles foi
pegado, bébado, pela policia e o denunciou, ele apenas riu sua risada.”
(AMADO, 1976, p. 53).

A passagem acima pode despertar no leitor certa solidariedade com o coronel,
que fora ameacgado pelo pequeno proprietario. Contudo, se fizermos uma leitura mais
detalhada sobre a realidade da correlagédo de forcas existente na disputa veremos que 0s
danos que este poderia produzir aquele seria infimo diante do aparato paramilitar que
este dispde para sua propria seguranca. Os mandatarios locais tinham a sua disposi¢édo
seus jaguncos e, também, o brago armado do Estado, como as policias. Dessa forma, o
uso desmedido de forgas por parte do coronel ndo se justifica apenas pelo zelo por sua
vida e de sua familia, mas esta atrelado ao poder que exerce.

Ha nesse fragmento outro fator complexo que eram os acordos estabelecidos
entre 0s grandes proprietarios, que regiam a vida da populacdo, grosso modo, e 0s
subalternos que acabam acreditando que seus superiores se colocariam a seu favor
contra algum outro coronel. Essa ideia de que estar sob o compadrio ou ao lado de
algum membro da elite possa significar uma ascensdo dentro do estrato social ao qual

pertence o individuo — no caso de trabalhadores rurais -, cai por terra. Horacio da
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Silveira n&o iria privilegiar um pequeno produtor em detrimento dos interesses de um
outro aliado seu de mesma envergadura. A defesa, por parte dos coronéis, dos
trabalhadores, em geral, se dava como uma forma de fazer frente ao poderio de algum
outro oligarca ou uma forma de garantir o seu proprio poder. A pertenca de classe social
se torna muito mais importante que acordos firmados entre patroes e empregados.

Devemos atentar, também, para o fato de que assassinar o trabalhador é uma
forma de “dar o exemplo” para que outros individuos que venham a sofrer com as
fraudes realizadas, ndo queiram, reagir ou empregar atitude contraria aos coronéis. Essa
forma de agir cria uma sociabilidade que tem no medo um continuo, e uma descrenca
quase que total em qualquer 6rgdo ou autoridade que represente o estado. Afinal, sdo os
representantes locais dele (Estado) que perpetram as maiores atrocidades, sentimento
comparavel com o que tem, muitas vezes, guardadas as devidas proporcdes, 0S
moradores de comunidades para com os policiais militares hoje.

A violéncia cometida pelos coronéis, seus jaguncos, seus advogados e toda a sua
base de apoio contra os trabalhadores representa, grosso modo, apenas uma parcela da
estrutura violenta na qual se assenta grande parte de nossa sociabilidade. Nos referimos
ao uso da forca para a ampliacdo das fazendas, doravante nos ocuparemos dos
tratamentos dispensados aos trabalhadores nas regiGes sob dominio do coronelismo
representados em Terras do Sem-Fim.

Trabalhador: livre ou escravo? Em terras de coronéis, qual a diferenca?

“- Eu era menino no tempo da escraviddo... Meu pai foi escravo, minha mae
também... Mas ndo era mais ruim que hoje... As coisas ndo mudou, foi tudo
palavra...” (AMADO, 1976, p. 98).

Ao propormos a andlise da violéncia enquanto parte integrante da forma de
socializar no Brasil por meio do olhar de Jorge Amado em Terras do Sem Fim, um dos
pontos que sempre retornam no texto é a semelhanga no trabalho desempenhado pelos
trabalhadores das lavouras de cacau e 0 passado escravagista do Brasil. A certeza de que
a mudanca de status de cativo para homem livre pouco impacto teve na vida dos
homens pobres. Tal pensamento aparece, por exemplo, em uma reflexdo do capitédo do

navio que tinha como destino llhéus:
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Por fim o comandante falou:
- Por vezes me sinto como o comandante de um daqueles navios
negreiros do tempo da escravidao...

[.-]

- Daqueles que em vez de mercadorias traziam negros pra serem
escravos...

Apontou os homens dormindo na terceira [...]

- Que diferenca hd? (AMADO, 1976, p. 43).

A percepcédo de que a mudanca de status juridico ndo havia se realizado social e
economicamente se evidencia como algo entendido entre as mais diversas camadas da
sociedade brasileira. Mesmo que se fizesse um esforco institucional para que essa marca
fosse, no minimo, excluida das discussdes que envolvessem as “grandes questdes” da
patria, era no cotidiano que o processo de mais de trezentos anos de escravidao (1531 —
1888) se fazia presente.

O processo de abolicdo da escravatura realizou-se por meio de inimeras lutas
que se fizeram nas mais diversas camadas da sociedade brasileira. No entanto, 0 modo
como o0s patrOes enxergavam seus empregados ndo mudou. Um antigo senhor de
escravos ndo passou a encarar seu trabalhador assalariado como um cidaddo, um
individuo que ndo o pertencia e que era digno de direitos.

Houve um processo de educacao para a acomodacdo da populacdo que antes era
escravizada para que continuasse ocupando 0s postos subalternos. Essa situacdo foi
abordada por Eloy Fagner Silva Rodrigues em Servigo doméstico e habitus senhorial:
consideracdes sobre a regulamentacdo do trabalho doméstico em Fortaleza (1880-
1888). Segundo Rodrigues:

Ao se cogitar o fim da escraviddo, ndo se admitiria a aboli¢cdo da
relacdo senhorial, tendo como epicentro de sua reproducao os espacos
domeésticos.

A preméncia da abolicdo do elemento servil levou as camadas
dominantes a adotarem formas de permanéncia da escraviddo,
inclusive culturalmente, sobretudo no mundo do trabalho, que
constitui o locus privilegiado para a reproducdo do habitus senhorial.
Isto é, tratava-se de envidar dispositivos legais, a exemplo de cédigos
escritos, regulando o processo de contratagdo de trabalhadores. Além
desses, haviam normas ndo escritas, mas igualmente eficazes na
corre¢do e controle dos individuos “sujeitos” ao trabalho de servir.
Tudo isso concorreu para tornar o ex-escravo e o pobre, nascido livre
mas também compreendido na zona social onde a liberdade era
estruturalmente precéria, em que se teciam experiéncias nas fronteiras
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entre escraviddo e liberdade, um cativo no mundo do trabalho. A
abolicdo da escraviddo trouxe consigo a demanda do controle dessa
liberdade conquistada. A condicdo civil e social seria matizada por
varios fatores combinados, de ordem dinamica, cotidiana e estrutural
(RODRIGUES, 2017, p. 422).

Mesmo que o texto de Eloy Rodrigues se refira ao trabalho doméstico, podemos
tragar paralelos entre os meios de se exercerem os trabalhos no campo e nas casas dos
senhores. Sendo a mesma realidade pesquisada pelo autor aquela que se perpetuou nas
casas dos coronéis quanto ao trabalho doméstico exercido pelas filhas dos trabalhadores
ou, mesmo, pelas filhas dos patrGes com as empregadas domésticas de suas casas. A
perpetuacdo dessas praticas pode ser observada quando € contada parte da historia de
Raimunda, provavelmente filha do coronel Marcelino Badaré com Risoleta, a mulher

negra encarregada da cozinha da casa grande:

Dona Filomena tirou Raimunda da cozinha, a trouxe em definitivo
para dentro da casa-grande. E protegeu sempre a mulatinha enquanto
viveu. Depois, quando a esposa de Sinhd morrei tisica, ficaram os
padrinhos, Sinhé e Don’Ana, mas aos poucos Raimunda foi tendo
uma vida igual as demais crias da casa: lavar, remendar roupa, buscar
agua no rio, fazer doces. S6 que nas festas Don’Ana lhe regalava um
corte de fazenda para um vestido melhor e Sinh6 Ihe dava um par de
sapatos e um pouco de dinheiro. Ela ndo tinha ordenado, para que
precisava ela de dinheiro se tinha de um tudo na casa dos Badar6s?
(AMADO, 1976, p. 89).

Podemos analisar a personagem Raimunda como a personificagdo de muitas das
meninas e mulheres negras que foram criadas para o servico doméstico dentro da l6gica
de uma sociedade desigual, na qual a aboli¢do da escravatura praticamente ndo levou a
elas qualquer mudanca qualitativa de vida. Chamamos atencdo para o termo cria
utilizado pelo autor. Em geral, utilizamos tal termo para nos referirmos aos animais de
uma fazenda, mas que era, por extensdo, usado para 0s negros dentro das casas-
grandes.

Os patrdes ndo pagavam a Raimunda um salario por acreditarem que, de fato, ela
residir em sua casa era algo que agregava uma honorabilidade. Pois os patrdes
confiavam seus lares a essas pessoas sem instrugcdo, sem estrutura familiar, advindas de
uma classe social inferior. Dessa forma, essas empregadas “quase da familia” deveriam

se contentar com os presentes esporadicos, com as sobras de comida e em nao ter sua
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individualidade respeitada. InUmeras vezes ndo se admitia que essas pessoas poderiam
ter qualquer traco de desejo, sonhos, vontades.

Para algumas mulheres das classes trabalhadoras a perpetuacdo do pensamento
senhorial se dava por meio do trabalho doméstico nas casas dos patrdes, para outras e
para uma grande parcela dos homens era o cotidiano das rogas que lhes situavam nessa
“nova, velha, ordem social”. Eram denominados de alugados, e se caracterizavam por
serem 0s migrantes de outras regides que se dirigiam a Ilhéus e suas redondezas
vislumbrando uma realidade melhor que a encontrada em suas localidades de origem.

Esses trabalhadores eram escolhidos no porto de Ilhéus e redirecionados para 0s
trabalhos nas fazendas da regido. Ao se instalarem se deparavam com uma realidade
diferente daguela que imaginavam e, a maioria acabava por se tornar escravo por
dividas. A configuracao desse tipo de escraviddo é explicada no livro de Jorge Amado
por meio de uma personagem que trabalha nas rogas para um recém-chegado, vindo do
Ceara:

- Amanhd cedo o empregado do armazém chama por tu para fazer o
“saco” da semana. Tu ndo tem instrumento pro trabalho, tem que
comprar. Tu compra uma foice e machado, tu compra um facéo, tu
compra uma enxada... E isso vai ficar por uns cem mil-réis. Depois tu
compra farinha, carne, cachaca, café pra semana toda. Tu vai gastar
uns dez mil-réis pra comida. No fim da semana tu tem 15 mil-réis
ganho do trabalho [...]. Teu saldo é de cinco mil-réis, mas tu nédo
recebe, fica |4 pra ir descontando a divida dos instrumentos... Tu leva
um ano pra pagar os cem mil-réis sem ver nunca um tostdo. Pode ser
que no Natal o coronel mande te emprestar mais dez-mil réis pra tu
gastar com as putas de Ferradas...

[...]

- [...]. Antes de terminar de pagar tu ja aumentou a divida... Tu ja
comprou mais calga e camisa de bulgariana... Tu j& comprou remédio
gue é um Deus nos acuda de caro, tu ja comprou um revolver que é o
Unico dinheiro bem empregado nessa terra... E tu nunca paga a
divida... Aqui — e o homem magro fez um gesto circular com a méo
abarcando todos eles, os que trabalhavam para os “Macacos” e os dois
que vinham com o morto das “Baratinas” — aqui tudo deve, ninguém
tem saldo. (AMADO, 1976, p. 98).

O cativeiro ao qual o trecho faz referéncia diverge da escraviddo sofrida pelas
populacbes negras durante os seculos XV e XIX. Esse novo tipo de serviddo
“manifesta-se de maneira completamente diferente: ndo tem a ver com a raga da pessoa,

ndo existem vinculos duradouros entre escravo e o dono, e 0 escravo ndo possui valor
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econdomico” (LE BRETON, 2010, p. 194). Esses alugados que chegavam todos os anos
para trabalharem nas lavouras de cacau optavam por esse deslocamento e se ofereciam
para a funcdo. As questdes sociais degradantes que os levavam a ocupar tais postos sdo
fundamentais para que entendamos a logica que os impulsiona (seca, fome, miséria).
Cabe ressaltar que a escravidao apos o século XI1X ndo se relaciona diretamente com a
cor da pele, entretanto, num pais como o Brasil, no qual o racismo & estrutural, a cor da
pele ainda define grandemente o local social que o individuo ocupara.

Le Breton diferencia escraviddo de ocupacao degradante, fazendo-o da seguinte
maneira “a pessoa numa situagdo de trabalho degradante pode ser maltratada, pode
trabalhar sem parar, mas tem a liberdade de sair. A pessoa numa situagao de trabalho
escravo nao pode sair” (LE BRETON, 2010, p. 194). Os casos dos alugados retratados
0s enquadram no conceito de escraviddo por dividas da autora. ApOs contrairem a
divida nos armazéns das fazendas, esses empregados viam seu direito de ir e vir
cerceado enquanto ndo quitassem a divida.

As dividas fugiam ao controle dos funcionarios e eram organizadas e
contabilizadas pelos donos dos armazéns e pelos coronéis, que ndo estavam interessados
em perder o trabalhador ou em ter que lhe pagar qualquer valor. Esse modo de agir
poupava os fazendeiros de pagarem salarios ou de terem quaisquer outros gastos com
esses empregados. Sendo esta uma condi¢cdo quase impossivel de sair. Os que tentavam
fugir eram perseguidos e, muitas vezes, capturados e surrados ou mortos para servirem
de exemplo aos outros.

Fosse o tratamento dispensado pelos patrfes aos alugados nas rogas de cacau, ou
as empregadas domésticas nas casas das fazendas aquele era sempre uma marca
indelével do passado escravocrata que ndo se fez esquecer nas relagbes sociais,
politicas, econémicas e culturais do Brasil. Esse comportamento de manter 0s negros,
indigenas e seus descendentes como subalternos nos permeia enquanto sociedade,

mesmo que se tente, por vezes, disfarca-lo das mais diferentes formas.

CONSIDERACOES FINAIS

Em Siervo sin tierra de Eduardo Caballero podemos identificar a cédula como

representacdo da vida e o medo generalizado que acompanhava o portador deste
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documento mais a trapaga e 0 engano como carta de apresentagdo em negociacfes ou
transagdes, foram os dois elementos que adquiriram significado especial para esta
analise. A partir das figuras historicas expostas por Caballero Calderon (1954)
abordamos a proposta feita pela professora Sandra Pesavento que considera que a
principal aposta da historia cultural serd decifrar a realidade por meio das
representacdes, tentando alcancar as formas pelas quais os homens de outrora se
expressam sobre 0 mundo e sobre si mesmos.

Dessa forma, a construcdo das representacfes teve uma carga simbdlica que
vinha de sua realidade mais préxima, gerando praticas e comportamentos que, conforme
evidenciado, sdo dotados de uma forca que os levou a se posicionar em uma luta
constante pela construcdo de uma identidade que oscilou entre as imposi¢des dos
dirigentes politicos, que ao mesmo tempo eram donos do capital, e entre 0 sentimento
rural caracterizado pela nobreza, pelo trabalho e pelo amor familiar.

As teméticas abordadas na primeira parte deste trabalho, hoje ainda tém grande
relevancia. A fraude eleitoral foi permeada constantemente com o aniquilamento da
democracia por meio da compra de votos, a manipulacdo de sua contagem e campanhas
corruptas. Enquanto as miseraveis condicGes de vida da populacdo continuam as
mesmas, com um tratamento quase desumano, tendo seu trabalho remunerado com
salarios que ndo servem para levar uma vida digna, onde vencem os intermediarios e
onde os tratados internacionais sdo cada vez mais fortes. Por isso, ousamos dizer que a
vida quotidiana ndo cessa de se refletir a todo 0 momento nas personagens que
constituem as obras e que sdo essencialmente fruto do nosso proceder como povo e
como nagéo.

Na segunda parte do texto tentamos abordar alguns tipos de violéncia que séo
expressos pela narrativa de Jorge Amado em Terras do Sem-Fim. Primeiro, detivemo-
nos nas relacdes de poder que os coronéis e seus partidarios estabelecem e reproduzem
no interior do Brasil nos primeiros anos da Republica e de como isso afetava a vida dos
trabalhadores rurais e dos pequenos proprietarios. Os caxixes, 0s jaguncos, 0 compadrio
e as formas de operar nessa sociedade.

Num segundo momento nos dedicamos ao processo de ndo mudanga social

promovido pela abolicdo da escravatura. As formas como os trabalhadores séo vistos
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dentro do periodo republicano como uma continuagdo do pensamento escravagista que
por mais de trezentos anos norteou as relagdes de trabalho do Brasil.

Trabalhar com a obra de Jorge Amado nos leva a refletir sobre a constituicdo
da sociedade brasileira em sua totalidade. Quando lemos seus livros nos deparamos com
historias que poderiam ter se passado em 1920, 1970 ou em 2019, no interior ou em
alguma capital como S&o Paulo. A complexidade que o autor retrata em suas
personagens e nas historias que os cercam nos ddo uma boa base para compreender a
desigualdade e violéncia que se construiram dentro de todo o processo historico
brasileiro desde a invasdao dos portugueses.

Ao trabalhar com estas representagdes podemos compreender que néo se trata de
imagens enganosas que se dirigem apenas ao mundo abstrato das construgdes mentais.
Contudo, sdo um impulso capaz de definir as fronteiras entre grupos, comunidades e
individuos e que uma forga € definitiva compondo a constru¢do do mundo social.

E importante considerar que, ao olharmos os dois paises em conjunto através de
suas obras literarias, € inevitavel encontrar uma série de reciprocidades na ordem das
condicdes de possibilidade de cada um, onde a violéncia é a esséncia de uma série de
processos sociais, que, embora tenham nuances diferentes, tém a particularidade de que
nas duas analises os enlutados foram sempre 0s mesmos, ou seja, 0S camponeses, 0S
marginalizados e os despossuidos e entre os promotores da violéncia situa-se também os
mesmos, a comecar pelo Estado, os donos do capital e da moralidade prevalecente.

E possivel afirmar que o sofrimento historicamente vivido seja visto como um
processo social que nos permite revelar alguns tracos do sentido da cultura colombiana
e brasileira, visto que os medos e desejos retratados nas diferentes obras em torno de
uma violéncia vertiginosa e aparentemente mutante, foram descritos para tentar
compreender por um lado 0s personagens que sentiram, interpretaram e agiram dando
sentido a sua realidade e, por outro lado, a todos os seres que atualmente enfrentam as

vicissitudes da vida nestas mesmas condi¢des em nosso continente latino-americano
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LYZ PARAYZO E ELLE DE BERNARDINI: NARRATIVAS DE CORPOS
DISSIDENTES NA ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Débora Armelin Ferreira®

INTRODUCAO

O presente texto tem como objetivo analisar como arte corrobora na insercéo
de corpos dissidentes entendendo que as producdes das artistas brasileiras Lyz Parayzo
e Elle de Bernardini assumem um papel social, politico e cultural quanto & questdo de
identidade e expressdo de género desde o enfrentamento a sua invisibilidade dentro da
sociedade assim como o combate a violéncia sofrida por pessoas transexuais em um
pais que lidera o ranking em assassinatos a essa populacao, o Brasil.

As marcas de um colonialismo patriarcal formaram identidades hegemonicas
que produziram pensamentos de logica hétero-cis-normativas dentro da sociedade
brasileira impondo relacGes de poder sobre a populacdo transexual e travesti que,
historicamente, foi colocada as margens e expostas as situacdes de extrema
vulnerabilidade social e violéncia.

Ha& a necessidade de se levantar a discussdao quanto ao lugar em que essa
populacdo foi obrigada a ocupar tendo como opcdes de trajetdria de vida a prostituicao,
0 crime ou o suicidio, sendo assim invisibilidadas e/ou discriminadas em outros locais
gue ndo estes aos quais sao “pertencentes”.

Na primeira parte desta pesquisa, apresenta-se uma leitura dos dados sobre a
violéncia contra travestis e transexuais no Brasil, analisando como o discurso politico
atual pode influenciar parte da sociedade em reproduzir discursos de discriminacéo e
violéncia.

Em seguida, sera feito um curto panorama das representacdes LGBTQIA+? na
Histéria da Arte com recorte na Arte Romana, passando pelo Renascimento e pelo

1 Pesquisadora independente com Especializacdo em Histéria da Arte — Teoria e Critica pelo Centro
Universitario Belas Artes — SP. E-mail: deboraarmelin@hotmail.com

2 A sigla LGBTQIAPN+ refere-se a pessoas que sdo Lésbicas, Gays, Bi, Trans, Queer/Questionando,
Intersexo, Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/Poli, N&o-binarias e as demais orientacBes sexuais,
identidades e expressdes de género.
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Modernismo, finalizando com a compreensdo de como a performance surge como
possibilidade para corpos dissidentes dentro da arte, sendo uma linguagem potente.

E por fim, tracar a trajetoria pessoal e artistica das artistas Lyz Parayzo e Elle de
Bernardini, propondo a leitura de algumas de suas respectivas obras.

A relevéncia desse trabalho encontra-se no fato de que as abordagens artisticas de
Lyz e Elle sdo descritas como tendo um carater e mérito social e que, portanto, suas
praticas artisticas poderdo questionar o papel da arte visual como uma possivel
linguagem produtora de sentidos e significados quanto a invisibilidade, preconceito e

violéncia de género no Brasil.

A QUESTAO DE GENERO NO BRASIL

“Ser trans é cruzar uma fronteira politica”:
(Paul B. Preciado)

H& uma urgéncia em se tratar da questdo de género no Brasil e, principalmente,
sobre pessoas transexuais e travestis em decorréncia do alto nimero de assassinatos
desta populacdo fazendo com o que o pais lidere o ranking mundial em mortes, de
acordo com o relatério da Transgender Europe* (TGEU).

Ao verificar o Dossié de Assassinatos e Violéncia Contra Travestis e
Transexuais Brasileiras de 2020°, foram registrados 175 assassinatos sendo que estas
mortes sdo, em sua maioria, de travestis e mulheres transexuais. Vale lembrar que ha
subnotificacOes e auséncia de dados governamentais.

Os fatores sociais implicam em maior vulnerabilidade dessa populacéo,
principalmente das que moram na rua, intensificando a questdo da violéncia e
interpelando a falta de politicas publicas que assegurem uma qualidade de vida mais

digna a partir do mapeamento de marcadores de idade, classe e contexto social, raga,

8 Trecho do livio “Um apartamento em Urano” publicado por El Pais. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/09/cultura/1554804743_132497 .html#:~:text=Paul%20B.,pol%C3
%ADtica%20%7C%20Cultura%20%7C%20EL%20PA%C3%8DS%20Brasil Acesso em: Fevereiro de
2021

4 Disponivel em: https://revistahibrida.com.br/2020/11/17/em-2020-brasil-continua-lider-mundial-em-
assassinatos-de-pessoas-trans/ Acesso em: Fevereiro de 2021

5 Disponivel em: https://antrabrasil.files.wordpress.com/2021/01/dossie-trans-2021-29jan2021.pdf
Acesso em: Fevereiro de 2021
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género. Em 2020, tivemos um agravamento por conta da pandemia de COVID-19,
expondo o crescimento das desigualdades sociais.

Né&o é recente que a falta de conhecimento quanto a diversidade de identidade e
expressdao de género acarreta em repulsa (e até 0dio) por pessoas que reconhecem
apenas identidades cisgéneras® e assim, inferiorizam e agridem verbal/fisicamente
pessoas travestis, homens e mulheres transexuais, avancando na manutencdo do
cissexismo’. Conservadores e religiosos reforcam o preconceito e a intolerancia se
apoiando em estruturas sociais heteronormativas sob o viés da “moral e bons costumes”,
determinadas pela classe hegemonica.

O discurso transfobico ganhou forgas com a eleicdo do atual presidente (Sem
Partido) e da Ministra da pasta da Mulher, Familia e Direitos Humanos (Partido
Progressistas), retrocedendo em conquistas sociais e legitimando diversas formas de
violéncia.

Em contrapartida, nas Gltimas eleicGes municipais de 2020, houve trinta pessoas
transexuais eleitas em diversas cidades brasileiras, sendo sete delas as mais votadas,
possibilitando uma representatividade um pouco mais significativa dentro das camaras
municipais.

De acordo com Benavides e Nogueira:

O Brasil naturalizou um projeto de marginalizacdo das travestis. A
maior parte da populacéo trans no pais vive em condi¢Bes de miséria e
exclusdo social, sem acesso a educagdo, saude, qualificacdo
profissional, oportunidade de inclusdo no mercado de trabalho formal
e politicas publicas que considerem suas demandas especificas. Mas
ndo s6: 0 que era ruim piorou ainda mais neste este ano, com a elei¢cdo
de um governo que é explicitamente transfobico por ideologia.
(BENEVIDES; NOGUEIRA, 2020, p. 9).

Tendo como base os Estudos Culturais de Stuart Hall, podemos afirmar que
identidade néo € algo inato, ela se desenvolve gradativamente por meio da relacao entre

individuos e grupos dentro de uma sociedade, construindo identidades que séo

6 Entende-se por cisgénera a pessoa cuja identidade e expressdo de género correspondem ao sexo
bioldgico ao qual foi designada ao nascer.

" Entende-se por cissexismo o conjunto de nocdes discriminatérias que estabelecem as pessoas trans
abaixo das pessoas cis, de maneira institucional e/ou individual.
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maltiplas, mas, ao mesmo tempo, sdo indissociaveis como raca, etnia, classe social e
assim como a identidade de género.

H& muito que se avancar, comecando pela educacdo e na compreensao de que o
sexo bioldgico ndo necessariamente é correlato a identidade e expressao de género.
Como aponta Judith Butler (2003), essa dicotomia sexo vs. género é criada pela
sociedade a partir de uma “ordem compulsoria” que exige essa relacdo. A filosofa

sugere pensarmaos que:

Essa producdo do sexo como pré-discursivo deve ser compreendida
como efeito do aparato de construcdo cultural que designamos como
género. (...) Quando a “cultura” relevante que “constr6i” o género é
compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a
impressdo de que o género € tdo determinado e fixo quanto na
formulacéo de que a biologia é o destino. Neste caso, ndo a biologia,
mas a cultura se torna o destino. (BUTLER, 2003, p. 25-26).

Somado ao pensamento de Butler, Paul Preciado, em Manifesto Contrassexual
(2014), coloca que o género ndo é somente uma construcdo social, consequéncia de
praticas culturais, mas também é determinado pelo fim da natureza onde ha uma ordem
que legitima determinados corpos a sujeitarem outros, e é justamente na materialidade
dos corpos que este se torna a contraposicdo entre sexo e género que vai além do regime
binario normativo.

O corpo atua como espac¢o de construcdo biopolitica, como lugar de opresséo,
mas também como centro de resisténcia. Preciado se refere a “corpos falantes” que
estdo em constante transformacéo, um corpo de multiplicidade e que sdo organicos.

Em entrevista® realizada em 2018, Butler questiona o porqué da necessidade de
se fixar identidades rigidas, como se qualquer possibilidade de experimentacdo ou
manifestacdo de tracos femininos em corpos masculinos e vice-versa possa ser
condenado pela sociedade, sem necessidade de limitacdo nas representacdes corporeas
dos sujeitos.

Ha uma opressdo executada pelo sistema em forma de mecanismos de poder e
controle sobre o género e a sexualidade, e na resisténcia & normalizacdo tanto da

masculinidade quanto da feminidade, de uma identidade sexual fechada e rigida que ndo

8 Disponivel em: https://resistaorp.blog/2018/05/08/a-vida-nao-e-a-identidade-a-vida-resiste-a-ideia-da-
identidade/ Acesso em: Fevereiro de 2021.
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aceita variaces e multiplicidades quando poderiamos provocar mudangas de
paradigmas na aceitagcdo de géneros ndo-binarios e mais fluidos.

A TRANSEXUALIDADE NAS ARTES

Neste capitulo, tragcaremos um breve panorama quanto as representacdes sobre
sexualidade e género dentro da Historia da Arte. Selecionamos quatro obras especificas,
fazendo um recorte na Arte Romana, Renascimento e Modernismo pelo fato de nédo
encontrarmos referencias de artistas transexuais nos registros da historia
compreendendo esta auséncia como um apagamento simbolico.

Os corpos da populagcdo LGBTQIA+ estiveram, muitas vezes, presentes apenas
como objeto de representacdo e relacionados ao que se é proibido, rechacado e ao
mesmo tempo, fetichizado, visto como objeto de desejo (de maneira velada). Muitas
obras ndo se destacaram dentro da Historia da Arte, que se legitimou sendo patriarcal,
branca e heteronormativa, pois, como colocou o curador Miguel Lopez, em entrevista®
ao lancamento do “1° Caderno Sesc_Videobrasil — aliancas de corpos vulneraveis:
feminismos, ativismo bicha e cultura visual”, que, a partir do aparecimento dos estudos
feministas e da teoria queer, na década de 1960, surge 0 questionamento de como as
instituicdes artisticas delimitam o que merece ser visto ou nao, disciplinando assim o
olhar e os corpos dos sujeitos.

Ao olhar para Historia da Arte, temos representacdes homossexuais tanto no
Egito, Grécia e Roma Antiga, mas vale lembrar que, neste periodo, como nao havia a
compreensdo de género em si, o desejo pelos corpos era dado pela concepcdo de um
ideal de beleza. Ha também as representacdes de deuses, em que sua sexualidade
tampouco era questionada.

No caso da escultura de Hermafrodito (Fig. 01), filho de Mércurio e Vénus,
apresenta um corpo andrégeno no qual eram atribuidos os dois sexos. O termo
hermafrodita esta incluso no conceito de intersexualidade, usado para descrever um

conjunto amplo de variages dos corpos tidos como masculinos e femininos?.

° Disponivel em http://site.videobrasil.org.br/news/2058869 . Acesso em: 03 de janeiro de 2021.
0 De acordo com a ABRAI (Associacdo Brasileira de Intersexo), disponivel em
https://abrai.org.br/informacoes-e-recursos/definicao-de-intersexo/
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Figura 1 — Hermafrodito. Império Romano, 27 A.C — 476 D.C. Museu do Louvre

Fonte: https://tendimag.files.wordpress.com/2016/03/12-hermafrodita-impc3a9rio-romano-27-
ac-476-dc-museu-do-louvre.jpg

Ja no Renascimento, em um detalhe do teto da Capela Sistina, “O Juizo Final”,
obra renascentista pintada por Michelangelo entre os anos de 1508 e 1512 (fig. 02), se
observa uma cena de homens se beijando. Neste contexto conhecido na narrativa biblica
como dia do julgamento feito por Deus, o beijo gay representa o pecado condenavel, o

pecado da sodomia.

Figura 2 — O Juizo Final, pintura afresco (1508-1512) de Michelangelo, Palacio Apostdlico,
Vaticano.

Fonte: Imagem registrada em Huffost, disponivel em: https://www.huffpostbrasil.com/2017/
09/13/9-obras-de-arte-consagradas-da-historia-que-retratam-genero-e-sexualidade_a 23208027/
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Chegando ao Moderninsmo, no caso do artista Toulouse-Lautrec, pintor que
costumava retratar a noite parisiense e pessoas comuns, pinta em “Na Cama, 0 Beijo”
(fig.03), de 1892, a cena de duas prostitutas se beijando dentro do cabaré. Essa imagem
¢ aceita dentro de certo contexto, pois, no imaginario de homens heterossexuais, ela é

fetichizada e erotizada.

Figura 3 — Na cama, o beijo, 1892. TOU LOUSE-LAUTREC

P

Fonte: Imagem registrada em Revista Bula, disponivel em: https:/www.revistabula.com/9966-
0s-10-beijos-mais-famosos-da-historia-da-arte/

No inicio do século XX, encontramos o caso de Lili Elbe (1882-1931),
artista queer conhecido como Einar Mogens (fig. 04), casado com a também artista
Gerda Wegener e que em determinado momento, decide, de vez, em assumir sua
identidade de género feminina. Lili Elbe chegou a fazer cirurgias para mudanca de sexo,
morrendo apds a tentativa de implantar um Utero. Apenas recentemente, se tornou
referéncia na historia trans, apds sua trajetoria ser conhecida quando foi retratada no

cinema com o filme “The Danish Girl”, 2015, dirigido por Tom Hooper.
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Figura 4 — Fotografia de Lili Elbe, 1926

Fonte: Imagem retirada de El Pais Brasil, disponivel em : https://brasil.elpais.com/brasil/2016/
01/02/estilo/1451748884_931165.html

A producdo artistica contemporanea se apresenta de forma descentralizada,
deixando-se um pouco 0 peso da utopia das vanguardas ao interagir a arte com a
realidade. Encontramos também um pluralismo nas diferentes linguagens e formas de
representacdo das quais séo baseadas ndo somente nas experiéncias do cotidiano, mas
igualmente na relacdo entre sujeitos, e na compreensao e percep¢do do outro. A arte
pode surgir como uma ferramenta de confronto ao pensamento hierarquico no objetivo
de decolonizar! o olhar, romper com velhos discursos normativos a partir de novas
narrativas de artistas transexuais para evitarem seu apagamento.

A néo-permanéncia e excluséo de corpos trans em locais como as universidades,
museus e galerias de artes € refletido na dificuldade em ingressarem no mundo artistico,
este campo de saber e de conhecimento que deveria ser livre de qualquer preconceito,
aceitando diferentes corpos.

A performance, entéo, aparece como uma possibilidade no que se refere ao
acesso aos diferentes materiais para se produzir arte, se apresentando como uma
potente linguagem provocadora de questionamentos e reflexdes, uma vez que corpos
dissidentes assumem seu local de fala e sdo utilizados como suporte de criacdo. S&o
sujeitos que, a partir da ideia de Spivak (2010), “sob a condi¢do de subalternidade”,

nunca obtiveram espaco para falar de si e por si e essas vozes quando conquistam uma

11 Entende-se por decolonizar o termo cunhado pelo grupo Modernidade/Colonialidade nos anos 2000,
definindo que decolinalidade indica o transcender da colonialidade e ndo apenas a sua superacdo
(Ballestrin, 2013).
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posicdo de prestigio e, nesse caso 0 acesso ao circuito de artes, obtém certa
“visibilidade”.

E esta linguagem faz com que todo o processo seja muito mais significativo que o
resultado final, nos remetendo ao conceito de ‘“artificacdo” proposto por Roberta
Shapiro (2007) em que a “arte como atividade (e ndo como objeto)” aumenta “as
instancias de legitimagdo” que ndo apenas a academia, curadores e criticos de arte e que
promove um mecanismo de reconhecimento de objetos considerados “nao-arte” em arte,

a partir de um contexto que abrange questdes de ambito social, econémico e politico.

LYZ PARAYZO: OBJETOS PARA SUA AUTO-DEFESA

A artista nasceu Lisandro Coelho de Souza (fig. 05), no ano de 1994, em Campo
Grande, suburbio do Rio de Janeiro em uma casa entre mulheres: mée, avo e suas tias.
Lyz conta, durante uma entrevista'?, que foi na adolescéncia que sua sexualidade se
manifestou e tomou consciéncia de que ndo se encaixava nos padrdes heteronormativos,
relatando que o primeiro contato feminino com o seu corpo foi pintar as unhas, ai,
entdo, teve uma relacdo diferente socialmente porque percebeu que, ao pintar as unhas,

catalisava uma série de sensacdes de violéncia.

Figura 5 — Lyz Parayzo, 2019

Fonte: Acervo Pessoal

12 Entrevista concedida por Lyz Parayzo em setembro de 2019. Entrevistadora: Debora Armelin Ferreira.
S&o Paulo, 2019. 1 arquivo .m4a (28 min.)
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A familia, sendo grande parte evangélica e outra parte espirita, teve grandes
dificuldades em entender e aceitar a declaragcdo do entdo Lisandro, o que teve como
consequéncia relacGes bastante complicadas. Exceto com a sua avd que, ap0s um
tempo, percebeu a necessidade de estar ao lado da neta, embora ainda tenha dificuldade
em usar o artigo “a” para se referir a ela ¢ chama-la de Lyz.

Ingressa no curso de teatro, mas devido ao seu distanciamento e de sua familia
com as artes (em especial o teatro, visto que em Campo Grande havia apenas um
cinema) sentiu dificuldade em lidar com o curso, o que a fez questionar a continuidade
dos estudos. Decide entdo cursar a Escola de Artes Visuais do Parque Lage no Rio de
Janeiro e ali conquista seu espaco, ndo sé no que se refere a questdo de género, mas de
classe também. Recebe uma bolsa de estudos e, ao ocupar aquele lugar, concebe seu
entendimento de quem era e qual o seu papel como artista.

Lyz narra que seu percurso de casa até a escola de artes sofria variacoes
espaciais/sociais. Seu trajeto de Campo Grande até o Parque Lage, localizado em uma
area mais nobre da cidade, levava duas horas entre dnibus, metré e Onibus e sentia
certos marcadores sociais. Enquanto em Campo Grande, os moradores faziam piadas
quanto ao seu género, ao chegar ao local de destino, era como se houvesse um certo
respeito, um “perddo de classe” por ela estar transitando aquele espaco.

Adota, entdo, o nome de Lyz Big Field®, escolhendo este sobrenome que faz
referéncia a sua origem geografica, considerada periferia do Rio de Janeiro, como forma
de falar de suas urgéncias, questionar os corpos que sdo julgados unicamente por serem
de areas periféricas, pois, no Brasil, 0 seu sobrenome e seu local de origem ditam quais
sd0 seus privilégios e, no seu caso, 0S acessos aos espacos de artes.

Com sua ousadia, a artista queria romper fronteiras, queria desafiar a logica
colonial e patriarcal do Parque Lage que defendia um discurso superficial de incluséo.
Foi censurada em trés apresentacdes, a primeira, ndo tendo sua obra selecionada para
uma exposicao, fez uma intervencdo dispondo uma série de fotografias de seu proprio
anus dentro dos banheiros masculinos. Foi neste momento que assumiu como nome
social Lyz Parayzo, com o intuito de “abrasileirar” seu nome, devido a uma pergunta

feita por um professor do Parque Lage sobre como queria que fosse chamada.

13 Lyz Campo Grande, em tradugdo nossa.
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Na segunda, fez uma critica a “gourmetiza¢ao” da cantina da universidade, o que
faria com que os precos dos produtos se tornassem inacessiveis aos alunos bolsistas. E
por Ultimo, na abertura de uma exposicao, Lyz se posta seminua sob um tijolo enquanto
Augusto Braz rasga grandes pedacos de um papel cor-de-rosa (que se assemelha aos
papéis higiénicos considerados baratos e de baixa qualidade) e posteriormente cola em
seu corpo tomando forma de um vestido de gala com o qual, ao fim, Lyz caminha
lentamente pelo espaco.

Os trabalhos da artista tratam ndo somente da tematica do género e do corpo,
que ndo anseia em ser encaixado em determinadas classificacbes, um corpo que é
fluido, transitando entre o masculino e feminino, mas tambeém fala sobre classes
refletindo como 0s espacos institucionais no Brasil sao elitistas e segregantes, um “local
de disputa” em suas palavras. Suas obras seguiam uma logica de critica ndo somente
dos espacos, mas também sobre quem os ocupava.

Uma de suas obras ¢ “Putinha Terrorista” (fig. 06) de 2017, em que panfletos
impressos com sua foto nua ou seminua, afirmando o lugar de prostituta e suas
respectivas descri¢fes, com telefone e endereco de galerias de artes do Rio de Janeiro,
sdo jogados durante aberturas aleatdrias de exposicdes pela cidade. Assim, Lyz pensa
em “transfigurar o lugar marginalizado da prostitui¢do dentro da sociedade em algo
potente, criticando os espagos museoldgicos” fazendo referéncia a este local como
também um espaco que se vende, colocando-0s como as proprias prostitutas e assim,

expondo as fragilidades do mercado de arte.
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Figura 6 — Putinha Terrorista, 2017. Panfleto em papel couché, 10x 14cm
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Fonte: Cargo Collective, disponivel em https://cargocollective.com/lyzparayzo/Putinha-
Terrorista
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A consciencializacdo de que ndo poderia permanecer por muito tempo numa
posicdo de apenas critica as instituicfes artisticas chega quando decide revisitar sua
historia, sua ancestralidade. Com a obra “Manicure Politica” (Figura 7), a artista traz a
tona a historia das mulheres de sua familia: sua av0 era manicure e sua mae esteticista.

Neste trabalho monta um saldo de beleza intitulado “Saldo Parayzo” construindo
um cenario totalmente cor-de-rosa (cor socialmente relacionada ao universo feminino),
em que pinta a unha do espectador enquanto conversam. E neste contexto de saldo,
quem esta sendo atendido sente-se a vontade para todos os tipos conversas, e entdo, Lyz
aproveita para questionar o que € ser mulher na sociedade atual, fazendo o publico
refletir quanto ao preconceito, discriminagdo e violéncia. Essa interacdo com o

espectador faz com que a performance s6 aconteca com a participagcdo do mesmo.
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Figura 7 — Manicure Politica, 2016. Dispositivo itinerante.

Fonte: Cargo Collective, disponivel em https://cargocollective.com/lyzparayzo/Manicure-

Politica

No primeiro semestre de 2018, Lyz se muda para S&o Paulo, para uma residéncia
artistica na FAAP — Fundacdo Armando Alvares Penteado. Nesse momento resolve
criar objetos, algo que sempre resistiu fazer por acreditar que estes ndo dariam conta de
suas urgéncias, tal como o seu proprio corpo dava.

Nesse momento segue com a ideia de olhar para a sua historia: grande parte dos
homens de sua familia era ourives. Inicia entdo a série de joias no atelié da faculdade,
que era maioritariamente frequentado por homens. E ali sofre constantes ataques de
violéncia psicoldgica por parte do técnico responsavel pelo atelié que chegou a quebrar
uma de suas pecas e dizer-lhe “Vocé ndo deveria estar aqui”. A artista que, nessa época,
acreditava que ao vestir-se de forma feminina conseguiria melhor aceitacdo, chegou a
cortar os cabelos a fim de amenizar os ataques que sofria.

Lyz Parayzo estudou sobre a Historia da Arte Brasileira no Parque Lage e um
dos movimentos do qual se identificava foi 0 Movimento Construtivista que tinha
representantes artistas como Franz Weissmann (1911-2005), Waldemar Cordeiro (1925-
1973), Lygia Clark (1920-1988) e Amilcar de Castro (1920-2002), tomando como
referéncia a técnica de corte e dobra em suas pegas de aluminio, uma vez que lhe
faltavam recursos para a solda.

Sua série “Bichinhas™ (fig. 08) faz referéncia a série “Bichos” de Lygia Clark,

atualizando a sua estética e utilizando o nome no diminutivo de uma maneira irbnica em
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razao de suas pegas possuirem “um toque de violéncia no intuito de criar uma poética,
da necessidade de se defender”, diz a artista. S3o objetos escultéricos que transcendem a
funcdo de ser apenas apreciado, num estado de passividade, tornando-se uma “arma” de
defesa para que ela possa se defender da violéncia sofrida cotidianamente, resistir e

sobreviver.

Figura 8 — Bixinhas, 2018, aluminio, 15x15cm.

Fonte: Cargo Collective, disponivel em https://cargocollective.com/lyzparayzo/Bixinhas

H& também a ideia de revisitar o Movimento Construtivista como uma
“estratégia de hackeamento desse espago”, em suas palavras para se referir a este
territério que era, em sua maioria, masculino, branco e de elite. Fala também de suas
urgéncias, ressignificando a estética concreta como forma de dialogar com varios
lugares e um publico diverso, que conheca ou ndo as obras de Lygia Clark.

E como desdobramento de “Bixinhas', a artista desenvolve as ‘“Proteses Bélicas”
(fig. 09 e 10) numa série de colares e anéis feitos com prata e algumas pecas sdo
banhadas a ouro e cravejadas com strass que, ao primeiro olhar, demonstram requinte
em sua combinacdo, estilo e estética, mas que, na verdade, servem como um ornamento
de auto-defesa. Essas obras sdo resultado de uma pesquisa dentro da histéria da
comunidade LGBTQIAPN+ no Brasil e sua resisténcia e enfrentamento quanto as

opressoes, repressdes e violéncia.'*

14 Na década de 1987, ocorreu a chamada “Operagdo Tarantula” em que policiais perseguiam travestis
que se prostituiam com o argumento de que seria um controle do VIH (virus da imunodeficiéncia
humana). Alguns travestis escondiam navalhas nas gengivas e se cortavam perante os policias, que se
afastavam com medo que, do contato com o sangue, pudessem contrair a doenca.
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Figura 09 — Unha Navalha, 2016, da série Proteses Bélicas. Prata, aco, madeira, espuma, veludo

e cetim.

Fonte: Cargo Collective, disponivel em https://cargocollective.com/lyzparayzo/Proteses-Belias

Figura 10 — Gargantilha Lanca e Top Dentado, da série Proteses Bélicas. Prata.

Fonte: Cargo Collective, disponivel em https://cargocollective.com/lyzparayzo/Proteses-Belias

A partir de suas producdes, Lyz Parayzo reflete sobre sua corporalidade, na
tentativa de decolonizar o olhar num exercicio que é constante e feito através de
pesquisas e vivéncias dentro de territdrio que se mostra hostil, apesar das conquistas
feitas ao longo do tempo a partir do seu proprio trabalho. A artista assumiu um modo de
se vestir mais androgénio e entende que seu género é fluido, muito além da ldgica
binaria.
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Lyz participou do projeto Pivo Pesquisa, associagéo cultural sem fins lucrativos que
serve como plataforma para experimentag@es artisticas®™. Foi indicada para prémio
PIPA 2017 e foi finalista do prémio EDP do Instituto Tomie Ohtake que visa a
formacéo e valorizacdo de jovens artistas. Tem obras compondo a colecdo do MAC —
Museu de Arte Contemporanea de Niter6i e do MAR — Museu de Arte do Rio, e ja
participou em diversas mostras coletivas nacionais e internacionais. Em 2019, uma de
suas obras compds a exposi¢do “Historias Femininas: Artistas depois de 2000”, no
MASP (Museu de Arte de Sdo Paulo) e teve uma exposic¢do individual na Galeria

Verve. Atualmente, faz residéncia artistica em Paris, Franca.

ELLE DE BERNARDINI: NOVAS GEOGRAFIAS CORPORAIS

Nascida em 1991, em Itaqui, Rio Grande do Sul, Elle de Bernardini (Fig. 11) tem
hoje a consciéncia do seu privilégio ndo s6 de ser branca e pertencer a classe meédia,
mas pela aceitacdo e apoio de sempre recebeu de sua mée, talvez pelo olhar de uma
educadora que acredita na multiplicidade de corpos. O Unico medo era por sua filha

sofrer qualquer tipo de violéncia.

Figurall — Elle de Bernardini, 2021

Fonte: Acervo Pessoal

Sua trajetoria artistica inicia-se no ballet classico, tendo sua professora a

sensibilidade de deixa-la participar do grupo feminino ndo somente por conta do corpo

15 Disponivel em: https://www.pivo.org.br/sobre/ Acesso em: Fevereiro de 2021
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delgado com tracos andrdgenos, mas por apresentar boa desenvoltura em passos e
saltos. Porém, chega ao seu conhecimento que ndo poderia tirar a DRT® pela rigidez e
dureza na instituicdo do ballet classico em reconhecer apenas os géneros masculino e
feminino.

Neste meio tempo, Elle cursa trés semestres do curso de Jornalismo no Centro
Universitario Franciscano e dois anos de teatro na Universidade Federal de Santa Maria.
Quando uma prima sugere que ingresse no Royal Academy of Dance de Londres, sendo
a primeira bailarina trans a ser aceita nessa academia. Por mais que ela se destacasse,
soube que jamais iria além do corpo do baile, o grupo ndo permitiria que assumisse
posicdes de solista ou primeira e segunda bailarina. Decide voltar ao Brasil apds dois
anos.

Tem contato com o Butd!’ em Londres, um tipo de filosofia de vida que mescla
diferentes artes como danca e teatro, considerada sem género e que explora temas como
nascimento, morte, inconsciente e sexualidade. Teve a possibilidade de conhecer os
mestres Yoshito Ohno e Tadashi Endo, experimentando assim seu corpo em diferentes
niveis de expresséo.

Em seguida, cursa filosofia na Universidade Federal de Santa Maria e ali, tem
acesso a leituras como “Histéria da Sexualidade”, De Michel Foucault, “Problemas de
Género”, de Judith Butler e “Manifesta Contrassexual”, de Paul B. Preciado, leituras
voltadas para o género e sexualidade.

Neste momento, relata a artista em entrevista'®, que “o mundo inteiro se abre
para mim”, ¢ passa a pensar modos de expandir sua pesquisa compreendendo que a arte
seja um meio de comunicar o inexistente, como uma possibilidade de se ler o real de
diferentes formas. Devido a sua formacdo em danca e estudos de teatro, encontra na
performance o suporte para iniciar sua producao artistica, embora com cuidado para que

seu corpo ndo seja objetificado. Explora, depois, outros suportes, poéticas e materiais.

16 Entende-se por DRT — Delegacia Regional de Trabalho, uma espécie de registro profissional. Hoje a
sigla foi substituida por SRTE - Superintendéncia Regional do Trabalho e Emprego

17" Conhecida como "a danga da escuriddo” o butd surge no Japdo na década de 1950, criado por Tatsumi
Hijikata e Kazuo Ohno, sendo um resultado filosofico da confluéncia das culturas oriental (tradi¢do
milenar japonesa) e ocidental (substancias da modernidade dos anos 50)

18 Em entrevista a Amanda Olbel disponivel em: https://midianinja.org/news/ouro-e-mel-a-
pote%CC%82ncia-em-ato-atraves-de-elle-de-bernardini/ Acesso em: Fevereiro de 2021
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Adota seu nome como Elle num jogo de ambiguidade enquanto que no Brasil “cle” se
refere ao pronome pessoal masculino, na lingua francesa, “elle” se refere ao pronome
pessoal feminino.

Em seus trabalhos, a artista procura construir um novo imaginario comum e
social, transpondo para 0 mundo das artes sua preocupagdo assim como sua
responsabilidade em abordar temas quanto a questdo de género, sexualidade e
identidade de forma ludica e pedagogica, estreitando o dialogo com o espectador.

Na performance “Campo de Contato II- Tapas para que te quero?” (Fig. 12), de
2016, a artista se coloca sentada em um espaco publico com uma indicacdo atras de sua
cadeira: “Siga a indicagdo. Me dé um tapa na cara o0 mais forte que conseguir”. Nessa
acdo, vestida de forma elegante, com uma musica instrumental ao fundo, Elle levanta a
questdo do que é moralmente certo ou errado. Ha a permissao dela para que a agressao
seja feita, mas, em contrapartida, cabe ao publico decidir. Se ndo der o tapa, a acao
perde sua finalidade, e se der o tapa, pode levar a uma questdo moral do porque de ter
agredido sem justificativa aquele corpo, como o espectador o Unico responsavel por sua
acao, porém seria esta uma escolha consciente? Lembrando o conceito de “a banalidade
do mal”, de Hannah Arendt, quando o sujeito passa a obedecer regras/ordens sem
qualquer tipo de questionamento, sendo incapaz de pensar por si, anulando assim a sua

individualidade.

Figura 12 — Campo de Contato Il — Tapas para que te quero?, 2016

Fonte: Acervo Pessoal

Elle também questiona a insercdo de corpos trans em locais dos quais lhe sio
negados a partir da construgdo de um novo imaginario para esses corpos além da
marginalizado. Em “A Imperatriz” (Fig. 13), 2018/20, com vestido de alta-costura na

cor vermelha e joias, a artista se convida a ocupar espacos arquitetdnicos que
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representam tanto poder politico quanto cultural, adentra estes locais de forma
diplomatica a fim de “seduzir” as instituicbes para que assim, outros corpos também
possam ocupar estes lugares. A artista apresenta um novo olhar para o corpo trans além

daquele ja estereotipado pela sociedade.

Figura 13 — A Imperatriz, 2020.

Fonte: Acervo Pessoal

Com a obra “Dance with me” (Fig. 14), 2018/19, a artista se utiliza da expresséo
popular, “nem se fulano(a) estivesse coberto de ouro” e assim, cobre seu corpo de mel e
folhas de ouro e convida seu publico para dancar acompanhada de musicas consideradas
de bom gosto pela alta sociedade. Além de investigar os sentidos: tato, olfato e audicao,
Elle coloca em pauta a aceitagio desde corpo pela sociedade. Ao aceitar dangar com ela,
tocando o seu corpo, ndo sé pontuando que houve ali uma aceitacdo deste para com a
artista, mas o sujeito leva um pouco de ouro em suas méos, um metal precioso, e ndo

doencas, sujeira, tudo o que ha atrelado a populacdo travesti e trans.
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Figura 14 — Dance with me, 2018.

Fonte: Acervo Pessoal

Dos estudos sobre o concretismo e neo-concretismo brasileiro, a artista cria
estratégias para brincar com as formas geométricas e as cores, usando como repertério
para instigar as cores azul e rosa, mostrando multiplas possibilidades além do masculino
e feminino. Nessa simbologia das cores, traz também o roxo que é a mistura das cores
rosa e azul, o cinza como um espaco neutro, o branco a presenca de todas as cores e 0
preto, a auséncia delas.

A chamada série “Formas Contrassexuais” (Fig. 15), de 2019, procura expandir
a compreensao para além do binarismo rosa e azul e atrelado as formas, em alguns
momentos, chega a abstracdo descontruindo as imagens a fim de criar novas

possibilidades de geografias corporais.
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Figura 15 — Série: Formas Contrassexuais Acrilica, ouro, feltro e prego sobre tela Diptico, 2
telas de 50x40

Fonte: Acervo da Galeria Piv0. Disponivel em:

https://lwww.pivo.org.br/residencias/participantes/elle-de-bernardini/

E a fim de discutir a questdo do corpo trans, da sua historia, Elle recorre a
diferentes materiais que sdo atraentes ao olhar e ao tato e que faz correlacdo com a
seducdo e o erotismo: ouro, couro, pelo, feltro e pele sintética. Ela fala dos 6rgaos
sexuais e dos Orgaos do prazer: pénis, vagina, escroto, seios e anus de uma maneira
ludica ndo sO6 pensando no espectador, mas tendo como objetivo principal
colecionadores de arte, colocando em xeque este mercado em que as obras mais
vendidas sdo os quadros, e assim, este publico se relacionaria de perto com
determinadas geografias corporais excluidas deste meio.

Utilizando de uma maneira a aproximar do universo do corpo trans, na série
“Peludinhos” (Fig. 16), seleciona os materiais que faz com que, através do toque, o
sujeito crie certa intimidade com a obra, modificando seu olhar na compreensédo do que
Ihe parece estranho, criando um corpo expandido que se altera aos diferentes toques e

acao do tempo.
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Figura 16 — Le Vagin, série Peludinhos, 2019.

Fonte: Acervo Pessoal

Elle se muda para a cidade de Sio Paulo e participa, juntamente com Lyz
Parayzo, do projeto Pivd Pesquisa. Suas obras compdem o acervo das seguintes
instituicBes: Museu de Arte do Rio Grande do Sul / MARGS, MAC- RS, MAC-Niterdi,
Colecdo Santander Brasil, Museu de Arte do Rio, Museu de Arte Moderna do Rio,
Fundacdo de Artes Marcos Amaro, Museu Nacional da Republica e Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo. Participou da 12 Bienal do Mercosul, em Porto Alegre e da Bienal
Internacional de Performance Ativismo, em Bogota/Coldmbia e exposi¢bes individuais
na Verve Galeria, Galeria Kogan Amaro, Karla Osério, Museu de Arte do Rio Grande

do Sul, Casa de Cultura Mario Quintana e Museu de Arte de Santa Maria.
CONSIDERACOES FINAIS

As artistas Lyz Parayzo e Elle de Bernardini trazem suas proprias historias e
vivéncias para o campo artistico envolto as questdes que abarcam o universo travesti e
transexual como parte de suas producgdes. Longe de rotulagdes quanto as artistas trans
terem que unicamente falar sobre questfes trans, & necessario ir além dos limites
identitarios impostos de forma opressiva com discursos de controle em detrimentos da

liberdade e da autonomia dos seres.
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Ao assumir este lugar de sujeito do fazer, potencializa-se 0s enfrentamentos
como invisibilidade, preconceito e violéncia, ao abrir espago para que outros corpos
dissidentes alcancem seu lugar dentro da sociedade ocupando todos os espacos que lhe
séo de direito.

Pudermos observar que tanto Lyz quanto Elle utilizam o corpo como suporte de
sua arte seja através da performance ou na desconstrugdo desses corpos criando novas
geografias ao propor que o publico consuma a ideia de corporeidade sem fetichizagéo e
objetificacéo.

Sendo raga, classe social e género caracteristicas intrinsecas ao ser, portanto,
indissociaveis, percebemos entdo o quanto as diferencas sociais e econémicas sao
refletidas nos trabalhos das artistas. Enquanto Lyz busca enfrentar de forma um pouco
mais dura e impositiva sua entrada em espacos de poder, como em “Putinha Terrorista”,
causando surpresa e estranhamento dos que ali estdo. Elle ja procura a diplomacia para
adentra-los, pedindo que seja convidada na obra “A Imperatriz”.

Podemos tracar esse comparativo também na serie “Proteses Bélicas”, de Lyz,
em que usa essas esculturas-objetos que se assemelham a armas para se proteger, se
defender dos preconceitos e violéncias verbais que sofreu durante suas idas e vindas da
faculdade para casa. Enquanto Elle, em “Peludinhos”, propde um didlogo de forma
ludica e educativa, possibilitando ao publico criar um novo olhar e novas composicdes
de corpos, como se sugerisse uma possibilidade para a resolucdo didatica desses
enfrentamentos.

Sdo trabalhos que se apresentam complementares a partir de diferentes
vivéncias, de atravessamentos que mostram sua potencialidade no tratar das urgéncias
da populacdo trans e que, inclusive, as duas artistas dividiram o espaco da Verve
Galeria, em 2019, em exposicdes individuais “Quem tem medo de Lyz Parayzo” e “Sex
Shock”™.

Ambas as artistas também optaram por ndo modificarem seus corpos sem
tratamentos com hormonios e cirurgias, pois acreditam na fluidez de género e na
constante renegociacdo de identidades. H& certa imposigédo para que o corpo feminino se
adeque a modelos padronizados do que é ser mulher, reforcando a sujeitacdo destes
corpos pelo sistema de poder. Como Preciado (2020), em “Um apartamento em Urano”,

cita o termo “travessia” que seria esse deslocamento corporal, a transformagdo, um
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entre-lugar situado no meio do masculino e do feminino, um espaco de reconhecimento
de género que permite igualmente essa fluidez.

Portanto, podemos pensar que a arte deve assumir seu papel politico e social de
maneira reflexiva e propositiva, e principalmente repensar na democratizacdo destes
espacos culturais para 0 acesso a um publico variado assim como a multiplicidade de
artistas expostos e na composi¢do de acervos, rompendo o sistema heterogéneo de

abarca também o mercado de arte.
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ESTOU NA WEB, LOGO, COLABORO? ANALISE DE INTERACOES ENTRE
MEIOS NATIVOS DIGITAIS DE JORNALISMO IBERO-AMERICANOS

Edson Capoano?
Pedro Rodrigues Costa?
INTRODUCAO

Questionar-se ¢ uma forma de evoluir. Pessoas o fazem a todo momento em
ambitos intimos e pablicos. Quando reunidas por interesses em comum, também, como
em associagdes e coletivos. Nas carreiras laborais, ndo seria diferente. Profissionais de
um oficio se questionam individualmente sobre suas atuacdes ou sobre sua funcéo
enguanto corpo de grupo. No que se refere a um ethos muito especifico, o de jornalistas,
professores de comunicacao e investigadores do campo, fazem-no tanto em redagdes de
jornais quanto em corredores de universidades, questionando qual seu papel na
sociedade e qual o futuro do jornalismo, entre outras questdes que norteiam o campo.
As Ciéncias Sociais se dedicam ha algum tempo sobre as questdes do campo
profissional (BOURDIEU, 2001) ou das identificagdes de tribos urbanas na Pds-
Modernidade (MAFFESOLI, 2010).

Mas devido as mudancas significativas nos suportes de informacgdo (uma
migracdo irreversivel do impresso e material para o eletrdnico e digital) e nos ambientes
de trabalho (das redacfes de jornais para as plataformas digitais e o teletrabalho), o
campo da comunicacdo em geral e a carreira de jornalismo em especifico se deparam
com as mesmas perguntas de sempre, renovadas, além de outras novas, cujas respostas
vao definir como jornalista e jornalismo serdo no século XXI. Questbes alheias ao
campo também védo defini-lo, como a ascensdo da pos-verdade como fenémeno de
relativizagcdo do que é fato, a matéria-prima por exceléncia do jornalismo; as fake news,
que disputam tempo de atencdo do consumidor de noticias nas atuais plataformas de

troca de mensagens; 0s novos movimentos populistas, que elegeram a imprensa como

! Doutor em Ciéncias da Integragdo da América Latina - PROLAM-USP. Pesquisador do Centro de
Estudos de Comunicacdo e Sociedade (CECS), da Universidade do Minho, Braga, Portugal. e-mail:
edson.capoano@ics.uminho.pt

2 Doutor em Ciéncias da Comunicagdo pela Universidade do Minho. Pesquisador do Centro de Estudos
de Comunicacdo e Sociedade (CECS), da Universidade do Minho, Braga, Portugal. e-mail:
pedrocosta@ics.uminho.pt
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um alvos das estratégias para disperséo de critica sobre a politica; e a precarizagcdo do
trabalhno e do emprego para varias carreiras, incluindo jornalistas, professores e
cientistas.

Felizmente, gracas as redes de investigacdo e conhecimento estabelecidas no
campo cientifico e profissional, pode-se atualizar os parametros de o que é jornalismo
e 0 que ndo € (HUMANES, 2003, HANITZSCH, 2007; DEUZE, WITSCHGE, 2015),
alcancar panoramas globais sobre a cultura jornalistica e dos jornalistas
(SALAVERRIA, 2015; HANITZSCH et al., 2011) e compara-las (HANUSCH,
HANITZSCH, 2017). O projeto Worlds of Journalism Studies (WJS), por exemplo,
produz conhecimento dessa forma sobre o campo desde 2007. J& em sua primeira
edicdo, cobriu 21 paises de todo o mundo, evoluindo em uma segunda fase para mais
de 27.500 jornalistas entrevistados em 67 paises. Na rodada atual (2021-2023), o
projeto abordara os temas jornalismo, risco e incerteza e tera 110 paises envolvidos,
com o apoio da UNESCO e da Federacdo Internacional de Jornalistas.

A primeira rodada de investigacdo (WJS 1, 2007-2011) exp6s o foco nas
culturas do jornalismo em geral, mais especificamente, se os valores de
distanciamento e n&o envolvimento reinavam supremos. Como resultados, o
distanciamento, o ndo envolvimento, o fornecimento de informacBes politicas e o
monitoramento do governo ainda eram considerados funcfes jornalisticas essenciais
em todo o mundo. Menor unanimidade foi percebida nos valores de imparcialidade, a
confiabilidade e a veracidade das informag6es, bem como a adesdo aos principios
éticos universais. Ja aspectos de intervencdo, objetivacdo e separacdo de fatos e
opinides diferiram entre culturas e paises abordados. Enquanto jornalistas ocidentais
apoiaram menos a promocao de valores, idéias e mudancas sociais e aderiram mais
aos principios universais em suas decis@es éticas, jornalistas ndo ocidentais, tendiam a
ser mais intervencionistas em suas percepcOes de papel jornalistico e mais flexiveis
em suas compreensdes sobre ética profissional.

Na segunda edicdo (WJS 2, 2012-2016), deu-se prosseguimento as questdes
anteriores, com atualizacfes sobre desafios que jornalistas e organizagdes de noticias
enfrentam na atualidade, como o lugar do jornalismo na sociedade, ética, autonomia e
influéncias na producao de noticias, confianca jornalistica nas institui¢cbes publicas e a

transformacéo do jornalismo no sentido mais amplo. Na empreitada atual (WJS 3,
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2021-2023), espera-se compreender como o jornalismo lida e se adapta ao risco e a
incerteza em diferentes contextos politicos, socioeconémicos e culturais e como 0
jornalismo se desenvolveu ao longo do tempo nos temas autonomia editorial;
influéncias no jornalismo; papéis jornalisticos; epistemologias jornalisticas; ética
profissional; seguranga e resiliéncia dos jornalistas; bem como as condigdes de
trabalho.

DESENVOLVIMENTO

Dos muitos topicos para discussdo da cultura jornalistica do século XXI, optou-
se por discutir como se da a influéncia da internet sobre o trabalho dos jornalistas e
sobre o fazer jornalistico, especificamente a atuacdo desse ethos nas redes sociais,
espacos sociotécnicos preponderantes na troca de informacao contemporanea.

Pela sua arquitetura voltada a plataformas de interacdo, gracas a ferramentas
digitais de producdo, publicacdo e compartilhamento, as redes sociais potencializam
ambientes digitais socializados, nos quais seus usuarios moldam sua topografia ou tém
seus habitos moldados por ela. Ndo a toa, uma das metodologias mais utilizadas para
compreensdo da sociologia digital é a ARS (Andlise das Redes Sociais), que permite a
compreensdo destas estruturas e 0 uso por parte de seus atores (QUANDT, SOUZA,
2008; COSTA, 2020).

Assim, como as redes sociais materiais reinem conjuntos de atores com relagdes
entre si, as redes digitais acrescentam vinculos digitais através do fluxo de informacao
entre seus membros, categorizadas de diversas formas, como unilaterais, bilaterais ou
triadicas (QUANDT; SOUZA, 2008), em torno de “relagdes reciprocas, relagdes
indiretas, com intermediacdo, com representacdo, com bloqueio, com mediacdo e com
coordenagdo” (COSTA, 2020, p.78).

O desenvolvimento do campo jornalistico (BOURDIEU, 1994) dentro das redes
sociais, com grupos identitarios segundo atividades laborais (MAFFESOLI, 2007)
geraram cibercultura (LEVY, 2010), assim como o faziam através de linguagem propria
a tribo de jornalistas antes da digitalizacdo (TRAQUINA, 2008). As interacdes entre 0s
novos meios de jornalismo (CAMPOS-FREIRE et al., 2016; MENDEZ, 2019),
especificamente os Ibero-americanos (SALAVERRIA-ALIAGA, 2016), realizam
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dindmicas comuns ao seu ecossistema (CANAVILHAS, 2015), utilizando a
potencialidade das redes sociais, como a co-criacdo de conteldos entre seus membros
(SIXTO-GARCIA et al., 2020).

Da mesma forma, a organizacdo das redes sociais gerou toda uma linguagem e
procedimentos para compreensdo de seus elementos individuais e seu funcionamento
como um todo. Os grafos, representacdes visuais de redes sociais interativas, sdo
compostos por atores (0s membros das redes, representados por esferas ou pontos),
arcos (ou arestas, as conexdes entre nos, geralmente representadas por linhas), nés (ou
veértices, geralmente representados por varias linhas conectadas a si). Tais grafos, que se
interligam com a teoria social de Simmel (COSTA, 2020), podem gerar diades (ligacGes
simples), triades (subgrupos de redes) ou clusters (ou hubs, nés fortemente conectados).
Estas medidas de analise (ou métricas) decorrem de tais componentes basicos que
compdem uma rede, revelando suas dindmicas (AMARAL, 2016; COSTA, 2020). Vai-
se utilizar essa nomenclatura e conceito para analisar as interagdes entre estudo de caso
escolhido, meios nativos digitais de jornalismo ibero-americanos.

Para restringir o objeto de estudo, foi utilizado um método misto de coleta e
selecdo. Inicialmente, optou-se pela metodologia snowball para delimitacdo do corpus
da investigacdo (QUIVY; CAMPANHOUDT, 2003). Definiu-se que os jornalistas
"embaixadores” da entidade Sembramedia (sembramedia.org/equipo), colaboradores
locais em distintos paises da Ibero-América, seriam os propulsores do questionario
junto aos meios nativos de idioma espanhol na América Latina. Ja para alcancar 0s
meios nativos digitais em Portugal e no Brasil, utilizou-se a lista do site Media
Alternativos (mediaalternativos.pt) e o Mapa do Jornalismo Independente
(apublica.org/mapa-do-jornalismo), da Agéncia Publica, respectivamente, para disparo
de e-mails solicitando a resposta do questionario. Finalmente, para o contato com 0s
meios espanhois, utilizou-se o Digital News Report 2020 (digitalnewsreport.org) para
definir os meios digitais mais influentes da Espanha, aos quais foram enviados e-mails
solicitando participacdo neste trabalho.

Neste contexto, os jornalistas/meios respondentes foram questionados sobre a
cultura jornalistica que desenvolvem; se assimilam a cultura do meio que estio
instaladas (as redes digitais), compondo uma rede informal ndo planejada de producéo e

circulacdo de informacgdo, ou se atuam de forma autdnoma nos ambientes digitais. As
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questBes enviadas foram inspiradas em tais caracteristicas que as redes sociais
comportam em si, como sobre producéo coletiva, cultura do compartilhamento, conexéo
com outros elos, relativizacdo de autoria e de propriedade digitais, interacdo e
conhecimento dos integrantes da rede, interdependéncia entre membros,
representatividade e acgdo direta dos atores na rede. Assim, foram desenvolvidas as

seguintes questoes:

Vocé e sua organizacdo se consideram representantes de algum setor
da sociedade ou tem um publico especifico?

Vocé e sua organizagdo tiveram ou ainda tém suporte de outro meio?
Vocé e sua organizagdo tém atividades conjuntas com outros meios?
Vocé e sua organizacdo publicam regularmente em outros meios além
do seu proprio? Pode divulgar alguns
dados/perfil dos usuarios das plataformas de sua organizagdo?
(CAPOANO, 2021).

Estudos de caso

Dessa forma, foi composta uma rede unimodal (todos membros da mesma
natureza) com nove atores: Sebastian Auyanet (Sembramedia, Uruguai); Carlos Herranz
(El Confidencial, Espanha); jornalista ndo-identificado (Gerador, Portugal); jornalista
ndo-identificado (Fumaca, Portugal); jornalista ndo-identificado (Interruptor, Portugal);
Aleen Khan (Connectas, Coldmbia); Agostinho Vieira (Colabora, Brasil); Indhira
Acosta (PolétikaRD, Republica Dominicana); Miguel Loor (Sembramedia, Equador).

A seqguir, serd apresentada a analise das respostas coletadas pelo questionario
enviado aos atores da rede composta para este estudo, a fim de definir se estes tém e
quais sdo os elos relacionais entre si e como eles interagem através da rede. Decidiu-se
ndo traduzir os depoimentos pela proximidade dos idiomas portugués e espanhol e pela

caracteristica mestica das redes compostas na Ameérica Latina.

Analise

Em relacdo a questdo “Vocé e sua organizagdo se consideram representantes de
algum setor da sociedade ou tem um publico especifico?”, as respostas variaram entre a

declaracdo de vinculo com atores da sociedade civil (Sembramedia e Connectas) e com
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a area cultural (Gerador), com o alinhamento a pautas do terceiro setor (Colabora) e
com a percepcdo de autonomia editorial (Fumacga). Os demais ndo responderam a

pergunta adequadamente.

Somos una organizacion de la sociedad civil (Auyanet. Sembramedia,
2021);

Nuestro enfoque es publicar noticias originales, primicias, reportajes
gue no tiene méas nadie. Muy pocas veces publicamos la noticia que ya
estd "trending". Como el editor (yo) soy de la fuente econdmica
originalmente muchas de esas primicias que nos llegan son de temas
econdmicos pero estamos abiertos a todo (Khan, Connectas, 2021);

Sim, da area cultural (Gerador, 2021);

Nosso foco é na cobertura de sustentabilidade, no sentido amplo.
Usamos 0os ODS da ONU como base para as nossas reportagens
(Vieira, Colabora, 2021);
O Fumaga é um o6rgdo de comunicacdo social independente,
progressista e dissidente. N&o representamos qualquer setor social
(Viegas, Fumaca, 2021);

N&o nos consideramos representantes de ninguém. O nosso publico-
alvo sdo os millennials mais novos (nascidos no final dos anos 80 e ao
longo dos anos 90) e geracdo Z (nascidos inicios dos anos 2000)
(Interruptor, 2021);

Somos un grupo de organizaciones y movimientos de la sociedad civil
gue trabaja en diferentes ambitos, comprendidos en: salud, vivienda y
habitat, fiscalidad, seguridad ciudadana, transparencia, nifiez vy
adolescencia, género, y municipalidad. Nuestro fin es lograr una
sociedad mas justa y menos desigual. (Acosta, PolétikaRD, 2021);

SembraMedia es una organizacion sin fines de lucro (Loor,
Sembramedia, 2021);

Nuestro lector tipo es el que calificamos como influyente. Aquella
persona con capacidad de influir en su entorno en cuestiones politicas,
dinero y ocio (Herranz, El Confidencial, 2021).

Em relagdo a questdo “Vocé e sua organizacdo tiveram ou ainda tém
suporte/apoio de outro meio?”, os embaixadores de Sembramedia, Connectas, Gerador e
El Confidencial declararam que tal questdo néo se aplica as suas institui¢ces, sendo que
estes dois ultimos ressaltaram a independéncia de seus projetos; Colabora respondeu
que espera gerar associacdo que promova outras instituicbes (Ajor, em

desenvolvimento); Interruptor admitiu que ha& lagcos com outras entidades, ainda que

175



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

informalmente, e PolétikaRD afirmou seu vinculo com Acento; finalmente, Fumaca
esclareceu que foi impulsionada pela Open Society Foundations, que detém uma linha

de apoio ao jornalismo.

Creo que esta pregunta no aplica para Sembramedia (Ayuanet,
Sembramedia, 2021).

No (Khan, Connectas, 2021)
N&o, ndo tivemos, nem requeremos esse apoio (Gerador, 2021).

O nome do Projeto é #Colabora e procuramos seguir esse espirito.
Trocamos muitas informacGes com outras organizacfes, como as
citadas acima e mais a Lupa, o Nexo e outras. No momento, estamos
discutindo a criacdo de uma organizacdo de midia independente no
Brasil que tem 0 nome provisorio de Ajor. (Vieira, Colabora, 2021)

N&o, mas a profissionalizacdo do Fumaga foi financiada por uma
doagdo da Open Society Foundations. O contrato dessa bolsa e de
contribuicdes posteriores pode ser consultado. (Viegas, Fumaga, 2021)

N&o formalmente (Interruptor, 2021).

Contamos con el apoyo del medio Acento, que publica nuestros
contenidos en su plataforma. Esto como parte de una alianza
estratégica con ese medio. (Acosta, PolétikaRD, 2021)

Esta pregunta no aplica en nuestro caso (Loor, Sembramedia, 2021).
De ninguno. Es un proyecto independiente, controlado por un grupo

de accionistas estable desde su origen, sin vinculacién en otro grupo
mediatico. (Herranz, El Confidencial, 2021).
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Figuras 1 e 2: nuvem de palavras obtida pela pergunta “Vocé e sua organizacdo se consideram
representantes de algum setor da sociedade ou tem um publico especifico?”’; e rede obtida com a
guestdo “Vocé e sua organizagdo tiveram ou ainda t€m suporte/apoio de outro meio?”.
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Fonte: autoria propria

Em relacao a questdao “Vocé e sua organizacdo tém atividades conjuntas com

outros meios?”, para reiterar o tema das interagdes entre meios digitais, Sembramedia e

Colabora ressaltaram seu papel de cluster ou hub em tal ecossistema; Gerador e Fumaca

destacaram a interatividade entre meios, na forma de encontros jornalisticos ou na

divisdo de ambiente de trabalho, respectivamente; os demais meios ndo responderam

adequadamente a pergunta.

La organizacion que integro como consultor, Sembramedia, tiene
como objetivo fomentar la sostenibilidad del ecosistema de periodistas
emprendedores y nativos digitales en América Latina. Tenemos un
directorio con méas de 700 medios, hacemos investigaciones inéditas
sobre este ecosistema para detectar problemas, tenemos una escuela
virtual y fondos para que estos medios puedan sostenerse de forma
financiera. Entre otros roles, también soy embajador en Uruguay, y mi
tarea es monitorear qué nuevos medios surgen e incluirlos en el
directorio (Auyanet, Sembramedia, 2021).

Brindamos apoyo a la comunidad de periodistas emprendedores de la
regién a través de capacitacion, oportunidades, educacion, etc.” (Loor,
Sembramedia, 2021)

Con Connectas solamente en respuesta a una convocatoria. No es que
no estamos abiertos a colaboraciones con otros medios independientes
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pero (sic) se alcanza més audiencia con colaboraciones con los medios
grandes, tradicionales (Khan, Connectas, 2021).

Sim, frequentemente fazemos encontros jornalisticos com outros
media independentes, como por exemplo as Conversas Improprias
com o Shifter (Gerador, 2021).

Sim, desde o inicio do projeto, ha cinco anos, trabalhamos em parceria
com outras iniciativas, como a Amazonia Real, a Agéncia Publica e a
Ponte Jornalismo. Inclusive, ja ganhamos um Prémio Vladimir Herzog
por um trabalho em parceria com essas organizacdes: a reportagem
"Sem Direitos" (Vieira, Colabora, 2021).

O Fumagca partilha a sua redacdo, o Disjuntor, com outro 06rgao
independente, a Divergente, com que colaboramos pontualmente. A
discussao e partilha de ideias é benéfica para o nosso trabalho (Viegas,
Fumagca, 2021).

Em relagdo a questdo “Vocé e sua organizacao publicam regularmente em outros
meios além do seu proprio?”, todos os meios responderam que publica em plataformas
proprias, e especificamente nelas Sembramedia, Gerador e El Confidencial; Connectas
produz para outros meios; Colabora oferece contetdo a parceiros; Fumaca e Interruptor
disponibilizam producdo em plataformas de podcast, parceiros como Comunidade
Cultura e Arte e a Radio Universitaria do Minho, além de seus canais préprios;
PolétikaRD ressaltou a sinergia com o portal Acento, além dos sites Diario Libre e
Hoy.

Todo lo que generamos se publica en Facebook y Twitter (Ayuanet,
Sembramedia, 2021);

Si, es una forma de financiamiento para nosotros, vender reportajes,
noticias y "leads" (pistas) a otros medios (Khan, Connectas, 2021);

N&o, s6 no nosso (Gerador, 2021);

Regularmente, ndo. Mas 0 nosso conteido é aberto aos parceiros.
(Vieira, Colabora, 2021);

Os nossos métodos de distribuicdo principais sdo o feed de podcast do
Fumaga e 0 nosso website. No entanto, temos uma politica de
republicacdo aberta, permitindo que qualquer pessoa republique o
nosso trabalho, logo que adequadamente creditado e sem sofrer
modificacdes. Varios 6rgdos o fazem, como a Comunidade Cultura e
Arte e a Radio Universitaria do Minho (Viegas, Fumaga, 2021);

No6s publicamos no nosso site e em formato podcast (disponivel no
nosso site e plataformas habituais de podcast) (Interruptor, 2021);
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Acento. Por igual, otros medios como Diario Libre y Hoy han
publicado nuestras notas de prensa (Acosta, PolétikaRD, 2021);

SembraMedia tiene un blog dedicado a brindar informacion para
periodistas emprendedores y una seccion donde se publican casos de
estudios (Loor, Sembramedia, 2021);

En ninguno otro, aunque hay periodistas de El Confidencial que
participan en tertulias o programas como colaboradores (Herranz, El
Confidencial, 2021).

Figuras 3 e 4 — rede obtida com a questdo “Vocé e sua organizacdo tém atividades conjuntas
com outros meios?”; e rede obtida com a pergunta “Vocé e sua organizacdo publicam
regularmente em outros meios além do seu proprio?”.
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Fonte: Autoria propria

Em relagdo a questdo “Pode divulgar alguns dados/perfil dos usuérios das
plataformas de sua organizagcdo?”, a maioria dos respondentes sugeriu buscar os dados
nas paginas das instituigdes ou nas das redes sociais, portanto, que se coletasse os dados
segundo ferramentas digitais.

Ja PolétikaRD esclareceu que seus usuarios s@o jovens de classe média,
residentes na Republica Dominicana (detalhe pertinente dada a grande imigragéo jovem
na América Central): “O nosso publico-alvo sdo os millennials mais novos (nascidos no
final dos anos 80 e ao longo dos anos 90) e geragdo Z (nascidos inicios dos anos 2000)”
(ACOSTA, 2021).
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Finalmente, Carlos Herranz afirmou que os usuérios gerados pelas plataformas
sociais de EI Confidencial estdo em torno de 33% dos acessos totais, nimero parecido a
porcentagem procedente do motor de busca do Google: “Nuestro lector tipo es el que
calificamos como influyente. Aquella persona con capacidad de influir en su entorno en
cuestiones politicas, dinero y ocio” (HERRANZ, 2021).

CONSIDERACOES FINAIS

A rede artificial (composta apenas para este estudo) conta com ao menos quatro
elos originais: “Embajadores de Sembramedia”, 0 n6 modal dos atores hispano-
americanos; a lista “Mapa do Jornalismo Independente”, o site “Mediaalternativos.pt”,
nos para meios de idioma portugués no Brasil e em Portugal, respectivamente; e o
relatorio “Digital News Report Spain 20207, pelo qual chegou-se ao meio espanhol,
mas que néo foi inserido no grafo por ndo se tratar de um meio nativo digital como os
demais elos.

A maior parte das interacdes do grafo elaborado para este texto € de natureza
bilateral, ou uma rede preponderantemente composta por diades. Algumas dessas
relagcbes tém forcga dirigida para fora da rede composta, para atores ndo investigados
neste trabalho (ICIJ, Agéncia Publica, Acento, “meios tradicionais”, Shifter,
Divergente, e Disjuntor). Trata-se de uma rede composta por um nimero consideravel
de atores, com arcos bidirecionais e poucos nds, dada a potencialidade do ecossistema.

Sembramedia se apresenta como o grande cluster/hub da rede, j& que nasce
configurada justamente para o desenvolvimento e troca com outras instituicoes
jornalisticas. Colabora, também com esta funcdo, faz papel semelhante no cenéario
brasileiro, mas como papel de nd, mais restrito as relacdes construidas por atividades
comuns. De forma semelhante, outros atores esclareceram suas formas de interacdo em
ambiente digital, com destaque a PolétikaRD, com um processo produtivo idealizado
junto ao parceiro Acento.

Comprovou-se gue tais atores sdo representantes da sociedade civil e terceiro
setor imersos na cibercultura e/ou séo representantes “puro sangue” do ciberjornalismo
ou nativos digitais, com missdo e objetivos contidos no campo da comunicacdo social.

A maioria das instituicGes sdo projetos originais, criados sem auxilio de outra entidade
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da rede. Outra caracteristica claramente estimulada pela cibercultura do ecossistema
digital é o conhecimento dos publicos atendidos, dada a possibilidade de métrica de
consumo que as ferramentas digitais permitem aos novos meios.

Ainda ha muito potencial para aumentar a interacdo entre 0s meios nativos
digitais, seja entre os membros apresentados neste texto, seja com outros atores. Sabe-
se, contudo, que a falta de tempo, de mao-de-obra disponivel e de capital para
crescimento das iniciativas impede que as instituicdes possam se dedicar a objetivos que
ndo sejam sua propria missdo. Indicio disso é a quantidade de atividades conjuntas em
nossa amostra ser baixa, mas a disponibilidade de conteudos produzidos para parceiros
ser alta, demonstrando a intencdo de compartilhamento entre os atores.

E inegavel, portanto, que nossa amostra tem caracteristicas do campo da
comunicacdo tradicional e os dilemas do atual momento do oficio carreira, imerso em

ambientes sociotécnicos e em adaptacdo aos fenébmenos pés-modernos.
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ARTE, CULTURA E TURISMO - BUMBA-MEU-BOI DO MARANHAO/
BRASIL: PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DA HUMANIDADE

Fabia Holanda de Brito!

INTRODUCAO

As festas juninas sdo festejadas em praticamente todo o Brasil, em maior
incidéncia na regido Nordeste, a qual o estado do Maranhédo esta inserido. Na capital
maranhense, Sdo Luis, a principal atracdo nos arraiais, € o bumba-meu-boi, em sua
variedade de ritmos, sotaques, coreografias e indumentérias, percebida pela
programacdo oficial de érgdos do estado e prefeitura - o boi esta presente em maior
guantidade de apresentacao.

Festejar 0 més de junho é comum, no Nordeste, ou seja, as festas juninas
fazem parte do calendario local, que celebram os santos catélicos Santo Antonio (13 de
junho), S&o Jodo (24 de junho), Sdo Pedro (29 de junho) e S&o Margal (30 de junho)
este ultimo exclusivo de Séo Luis e dedicado aos brincantes de bumba-meu-boi.

Neste cenario temos comidas tipicas, roupas e acessorios, quadrilhas e outras
dancas que lembram o interior. Todavia, no Maranhdo quem comanda a festa € o Boi.
Nas diversas cidades maranhenses, principalmente a capital, recebe muitos visitantes
que conhecem e consome a cultura local, trazendo visibilidade, movimentagdo ao
comércio em geral e resiliéncia aos grupos tradicionais que (con) vivem com a dinamica
cultural.

A proposta do capitulo € demonstrar como os festejos juninos e o bumba-meu-
boi sdo responsaveis por atender a industria cultural e turistica, a0 mesmo tempo esta
manifestacdo tradicional, tornando-se um dos construtores de identidade do
maranhense, principalmente na capital. Além de Patrimbnio da Humanidade, que

adiante sera explicitado.

! Doutoranda em Processos e Manifestagdes Culturais. Mestra em Bens Culturais e Projetos Sociais.
Professora EBTT de Historia do IFMA (Instituto de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo e da
SEDUC/MA.
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De acordo com o IPHAN, cidade de Sdo Luis foi reconhecida como
Patriménio Cultural Mundial pela UNESCO (Organizacdo das Nacgdes Unidas para
Educacao, Ciéncia e Cultura) em 1997, “por aportar o testemunho de uma tradicdo
cultural rica e diversificada, além de constituir um excepcional exemplo de cidade
colonial portuguesa, com tragcado preservado e conjunto arquitetdnico representativo”.
Aliado ao potencial turistico das festas juninas em S&o Luis a partir do bumba-meu-boi,
que ao longo dos anos tornou-se o principal fator de identidade do maranhense, mola
propulsora no turismo.

Convidamos vocé leitor (a) a conhecer esta manifestacdo popular que esta
vinculado diretamente & imagem territorial e identitaria do maranhense que alavanca o
turismo dentro e fora da capital, recebendo incentivos da esfera publica e 6rgdos
privados. Também € sindnimo de orgulho e aglutinacdo dos nativos. Sendo que o maior
esforco, dedicacdo e trabalho sé&o da comunidade, dos brincantes.

A partir de mdaltiplos olhares (brincante, nativa e pesquisadora), trazemos
contribuicdes desta manifestacdo. Pedimos licenca para colocar impressées no texto e
convidamos vocé a pensar, interagir com este evento regional/nacional/mundial como
fonte inesgotavel de mediagdo entre o poder publico, a comunidade e pesquisadores. Se
possivel venha conhecer o bumba-meu-boi.

Aqui as denominagdes usadas para expressar o trabalho, serd bumba-meu-boi,
boi, brincadeira, brincantes, arraial que é o local onde acontecem as apresentacdes.
Neste estudo trataremos acerca do bumba- meu-boi em S&o Luis do Maranhdo nos
festejos juninos, tendo os grupos como atragdo turistica na cidade, com o aumento de
visitantes e propagandas, dando visibilidade as apresentacdes e surgimento de mais
grupos de bois, tornando-os a principal atragéo.

E sabido que a maioria dos turistas que chegam ao Maranhdo vem a negdcios,
entretanto, focaremos na vinda do mesmo, no periodo das festas juninas e no seu maior
atrativo — o boi. Este folguedo € um misto de festa profana com religiosidade catolica e
afro-brasileira, como o tambor de mina. Estes sujeitos sdo uma constru¢do sdcia
historica cultural, o imaginario por eles produzido sdo as representacdes de
comportamentos e significados que comungam (coloco-me também como nativa a fazer

parte dessa dindmica).
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Assim, a pesquisa qualitativa que se justifica pelo fato do objeto em foco, é
também objeto da realidade compartilhada na cidade, sendo assim, objetos da pesquisa
social fazem parte da realidade social construida ao longo do tempo. Uma vez que,
utilizamos a contextualizacdo simbdlica do boi, sentimentos e compartilhamentos para
narrar este estudo.

Ao longo da historia, em cada localidade em que o bumba-meu-boi aparece
ganha caracteristicas proprias, 0 que ocorreu também no Maranhdo, surgindo assim
classificacbes de ritmos e caracteristico afro indigena, denominados sotaques, todavia,
0S grupos ndo se reconhecem totalmente, com esta classificacdo, por regra. Adiante
serdo explicados os sotaques. Sotaque é ritmo, estilo e caracteristicas dos grupos.

A festa do boi é uma das mais conhecidas no Brasil e recebe nomes diferentes
de acordo com a localidade. No Amazonas, por exemplo, chama-se Boi Bumb4, no Rio
de Janeiro, boi de Maméo e assim por diante. No caso do Maranh&o, é bumba- meu-boi.
Historicamente o boi é um auto dramatico, teatral, que por muito tempo foi representado
em campo aberto ou em residéncias particulares, durante o periodo natalino, como
referéncia das festividades cristds medievais, que homenageavam 0 nascimento de
Cristo. Ja no estado, as festividades sdo no més de junho e se estendem o ano todo com
apresentacdes avulsas, de acordo com contratos.

O boi tornou-se um fator identitario para o maranhense, onde 0s grupos
crescem, ou seja, aparecem a cada ano, principalmente na capital. Um levantamento da
Secretaria de Cultura identificou 450 grupos de Bumba-meu-boi em 70 dos 217
municipios maranhenses. A festa junina é pensada, planejada e organizada interna e
externamente. Isso demonstra como esta manifestacdo é apreciada, possui multiplos

significados e signos para a populacéo.

O BUMBA-MEU-BOI, CORPOS, PERFORMANCE E ESPACOS CULTURAIS

O estado do Maranhdo encontra-se na regido Nordeste, faz divisa com 0s
estados do Piaui, Tocantins e Para, além do oceano Atlantico. Estabelecido entre a
regido Norte e Nordeste, (também conhecido como meio Norte) possuindo

caracteristicas das duas regides, até mesmo cultural. E o segundo maior estado do
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Nordeste e o oitavo do Brasil; sua capital é S0 Luis do Maranhdo, a cidade mais
populosa.

No Maranhdo, as primeiras festas de bumba-meu-boi sdo registradas no século
XVIII, periodo de ocupacdo do sul, pelo ciclo do gado. E possivel dizer que foi nesse
periodo que surgiu a lenda de mée Catirina e pai Francisco que vai pautar o enredo,
personagens da festa ou brincadeira. Assim, ao longo do enredo, vao surgindo outros
personagens para compor “a lenda de Catirina” ou o auto do bumba-meu-boi, como
indias/indios, caboclos, vaqueiros, pajés, fazendeiro e outros.

Assim, 0 auto constitui uma representacdo cénica que assume dimensdes
diferentes que sdo descritas pelos proprios brincantes e organizadores, por isso assume
em cada localidade sua especificidade; sendo, no entanto, o tema central mantido: as
relacBes entre Catirina, Chico e o boi.

Esta uma manifestacdo cultural performatica faz parte do folguedo, que conta
uma historia/enredo onde cada individuo performatico utiliza seus corpos e aderecos
como simbologia da sociedade que faz parte. Sendo assim, 0s personagens sao sujeitos
conhecidos pela populacdo, seja indigena, vaqueiros, homem e mulher do campo, além
dos animais que constituem a localidade e cotidiano ali estabelecido.

A identificacdo individuo/personagem no folclore pode ser um dos elementos
que torne com que o boi seja tdo popular. As figuras/sujeitos dentro da comunidade tem
certo prestigio, seja como brincante ou parte da diretoria do grupo. Cada um tem a sua
performance e status.

A abordagem sobre performance de acordo com Bauman (2008) identifica
trés na qual se encaixa no trabalho é da Antropologia, ele explica que a performance
como um evento de tipo especial e marcado, como rituais, festivais, feiras, espetaculos,

mercados, e assim por diante. O boi se encaixa perfeitamente nesta performance.

A concepcao central nesta abordagem é que as performances culturais
sdo ocasifes nas quais os significados e valores mais profundos de
uma sociedade recebem forma simbolica, sdo corporificados,
performatizados e exibidos perante uma audiéncia para contemplagéo,
manipulacdo, intensificagdo ou experimentacdo. (BAUMAN, 2008,
03).

O Bumba-meu-boi foi registrado pelo IPHAN (Instituto do Patriménio

Histdrico e Artistico Nacional) como bem imaterial da cultura brasileira em 2011. O
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registro, como define o IPHAN (2011), é a identificacdo e producdo de conhecimento
sobre o bem cultural pelos meios técnicos mais adequados e amplamente acessiveis ao
publico, permitindo a continuidade dessa forma de patriménio.

Sem duavida é a manifestacdo cultural mais popular para o maranhense, basta
ver a programacdo dos locais da apresentacdo, o boi impera, em maior quantidade,
aguardado por uma multiddo, principalmente aqueles grupos que possuem mais
admiradores/seguidores, seja do sotaque de matraca, orquestra ou outro. Esta
brincadeira, entretanto, ja foi marginalizada e, ao longo do tempo, tornou-se um dos
maiores referenciais de identidade cultural do estado.

Os sotaques ou sonoridades de bumba-meu-boi mais conhecidos no estado sao:
zabumba, pandeir@es, matraca, baixada, costa de mdo e orquestra. Diferenciam-se
também pela coreografia, instrumentos e indumentarias. A forca e a simbologia desse
folguedo popular sdo demonstradas, pela sua abrangéncia em grande parte do territorio
estadual, constituindo trago identitario de diversas comunidades e tem no més de junho
seu auge.

Em 2019, o complexo cultural do bumba-meu-boi foi reconhecido como
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade. Desta forma, “a possibilidade de
partilharmos patrimonios culturais como os membros da nossa sociedade ndo nos
devem iludir a respeito das inumeras descontinuidades e diferengas provindas de
trajetorias, experiéncias e vivéncias especificas”. (Velho, 1980, p. 16).

O envolvimento da comunidade boieira foi fator primordial para este
reconhecimento. Como transito entre grupos folcléricos, captamos dialogos dos
dirigentes: “ndo ¢ facil e barato colocar uma brincadeira na rua, sdo muitas despesas,
fazemos por amor e ndo por lucro”. Em vista disto, uma rede comunitaria se organiza
sociabilizando saberes e afazeres. A tradi¢do cultural renova-se e mantém-se.

Com o advento do turismo cultural, a cidade de So Luis, demais cidades
maranhenses, com seus atrativos naturais e histdricos, explora também, a cultura local.
Nesse sentido, o folguedo do Bumba-meu-boi € inserido no circuito. As manifestaces
culturais passam a estabelecer um didlogo estreito com o mercado de bens simbdlicos,
nos espagos de produgdo e consumo turistico. De marginal, o boi passa a ser visto como

patrimonio regional e nacional, e traz recursos e reconhecimento para todo o estado.
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Nesse sentido afirmamos que o boi se destaca como uma expressao da cultura
popular maranhense como uma marca ativa e presente no cotidiano local, como afirma
Ferretti (2011, p.19): “o boi ¢ a maior festividade da cultura popular local e atrai grande
numero de participantes, envolvendo suas vidas durante boa parte do ano”.

O termo sotaque no bumba-meu-boi indica o estilo ritmico, a forma de “tocar”,
“dangar”, “brincar”, as especificidades nas indumentarias, nos personagens, criando
caracteristicas proprias a cada “sotaque”, que os diferenciam entre si. Para a
pesquisadora Michol Carvalho, “representam o0s estilos, as formas, as expressdes
predominantes nos grupos de bumbas, enfim, a sua maneira de ser.” (Carvalho, 1995,

p.47). Acerca da afirmacéo, salienta-se que.

No Maranhdo, o Bumba-meu-boi é uma referéncia cultural presente
em todo o Estado, com variacGes regionais. Um levantamento
realizado pela Superintendéncia do Instituto do Patriménio Historico e
Aurtistico Nacional no Maranh&o identificou 450 grupos de Bumba-
meu-boi em 70 dos 217 municipios maranhenses. Apesar de ndo
refletir a realidade global do Estado, os dados obtidos demonstram a
importancia dessa expressao cultural e a intensidade com que é vivida
pelos maranhenses. Assim, a variedade de estilos foge a categorizacdo
feita por pesquisadores do Bumba-meu-boi do Maranhdo que
convencionou uma divisdo dos grupos em cinco sotaques: llha,
Guimardes, Baixada, Cururupu e Orquestra. (IPHAN, 2011, p. 25).

O boi se organiza nas etapas ou ciclos: ensaio, batizado, apresentacdes e morte
do boi. Antes e durante a etapa ensaio, surgem as ideias, personagens, toadas e tudo
mais vao ganhando vida. Os brincantes no decorrer dos ensaios vdo moldando os seus
personagens, sejam eles pessoas ou animal, caso do boi, burrinha, cazumba e outros que
fazem parte do enredo. O encenar e/ou a representacdo comica existente na festa do boi
é denominada de auto. Remete-nos ao roteiro basico, a historia original ou a histéria
tradicional, com pitadas de modernidade em alguns casos.

Como falei anteriormente, também sou brincante e ha 29 anos me transformo
em uma vaqueira (campeadora) que conduz o boi pelo terreiro, pelo arraial e este
juntamente com 0s demais personagens, brinca e alegra S&o Jodo, onde nativos e
turistas se aglomeram as noites para assistir diversos grupos de manifestacdo cultural,
além do boi. Nestes locais de apresentacdo buscamos observar, registrar e conversas
com segmentos diferentes como brincantes, publico e turista para saber sua recepcédo e

percepcéo da festa popular.
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O deslocamento dos brincantes e publico para os espagos festivos - o arraial
torna-se um evento e transforma a cidade, com aumento de carros, principalmente a
noite, vendedores ambulantes, 6nibus contratados pelas brincadeiras, cheiro de polvora
com as bombinhas, muitos enfeites e comidas regionais completam este cenario. Os
arraiais, seus espetaculos formam e tem puablico garantido durante 0 més de junho. Cada

territdrio, sujeito e brincadeira performatiza sua parcela de participagao.

As performances culturais sdo profundamente reflexivas, na medida
em que sdo formas culturais sobre a cultura, formas sociais sobre a
sociedade; elas sdo memoraveis e replicaveis, servindo assim como
mecanismos de continuidade cultural; e sdo notavelmente eficazes em
constituir publicos, disseminar conhecimento, elicitar
comprometimentos e envolvimentos participativos, levando as pessoas
a acdo, e mais. (BAUMANN, 2008, p.04).

A cultura é um fator vital para estabelecimento e diferenciacdo de um povo
para outro, caso este, do ludovicense/maranhense, a formagdo da identidade quanto
lugar de pertenga. Estes constroem seus personagens com as indumentarias, gestual e
encenam. Sendo assim, , 0S personagens sdo sujeitos da populacdo, seja indigena,
afrodescendente, trabalhador, homem e mulher do campo, além dos animais (boi,
burrinha) que constituem a localidade e cotidiano ali estabelecido e seres misticos. Os
espetaculos promovidos no més de junho fazem parte de nosso cotidiano, enquanto
nativos, também experimentamos sensacdes a busca pelo prazer de conhecer e consumir
outras culturas, mesmo dentro do pais.

Desta forma, as festas juninas trazem toda uma preparacdo da cidade que vai
do intimo das familias em usar aderegos, compartilhar roupas parecidas ou iguais,
comungando sentimentos e uma preparacdo para assistir aos festejos juninos a noite. Ha
toda uma preparacdo prévia para se assistir aos festejos juninos. Esta preparacdo vai
desde ver a programacdo, escolher o local, roupas a vestir, quem vai dirigir o carro e
outros. As festas propiciam um momento singular, de feriado, final de semana, ou seja,

algo excepcional.

O turismo em S&o Luis no periodo junino
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Na década de 1970, a capital sofreu um intenso processo de urbaniza¢do. Como
em todo espaco urbano, as mudancas ocorridas na geografia da cidade S&o Luis
interferem e interagem na vida de seus moradores. Surgem novas formas de relacao
entre as pessoas, novos vinculos com o espaco de moradia, novas abordagens da cultura
local, novas fontes de renda e acompanhando o restante do pais, surge oportunidade nos
setores de comércio e servicos, onde se destaca o turismo.

A cidade vem crescendo em termos de instalacdo de empresas, populacao,
prédios e tudo que tange a uma cidade urbana/industrial, ainda preservam e trazem
consigo a cultura popular afro indigena em confluéncia com seu tempo, portanto a
continuidade, as transformagdes convivendo e as manifestagdes culturais constituindo
um elo entre esses mundos, como afirma Velho (2003, p.27) assim, “na sociedade
complexa, particularmente, a coexisténcia de diferentes mundos constitui a sua propria
dinamica”.

Nitidamente, percebe-se que Sdo Luis, nas festas juninas, enfeita-se, fica mais
colorida, o comércio se diversifica para atender a tendéncia do periodo como roupas e
aderecos com motivos juninos, camisetas, chapéus bordados de vaqueiros, brincos e
tudo que lembre fogueira, boi, bandeirolas e os santos festejados. A cidade brilha com
o0s enfeites e paira a festa seja na escola, na comunidade ou nos arraiais espalhados nos
bairros.

Os agentes envolvidos com a producdo dessa manifestacdo de cultura popular,
os brincantes e publico, com o crescimento do turismo na capital, perceberam uma
oportunidade de agregar valor a cultura local, atrair mais visitantes, gerar receita e
manter acesa a chama da tradicdo local. Mesmo que as mudancgas provocadas pelo
turismo possam causar uma sensacdo de saudosismo, em relacdo a forma com que eram
feitas as brincadeiras de Bumba-meu-boi, em entrevistas, brincantes e puablico assumem
que o turismo impulsiona e da certo “orgulho de mostrar o que ¢ nosso”.

O boi como patrimdnio vem de uma trajetdria de lutas e conflitos de seus
sujeitos/brincantes. Vale salientar que com a patrimonializagdo e salvaguarda a
brincadeira local, comunitaria tem adequagdes e interferéncias para atender uma
demanda, no entanto, ndo a modifica a ponto de perder seus simbolos e sentidos.

A promogdo turistica oficial do boi contempla a dimens&o social, cultural e

econdmica com o estabelecimento de uma rede de agdes que intervenham nas
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manifestacdes populares tradicionais, e também promovam integragdo entre todos os
segmentos sociais que reproduzem e reinventam suas tradigdes.

No periodo junino, S8o Luis, transforma-se em um grande teatro. O teatro no
Bumba-meu-boi do Maranhao ¢é o “teatro do Boi” na forma em que na brincadeira ele se
organize, inclusive territorialmente, afirma Borralho (2002, p.26). A festividade do boi
tem a sua maxima no periodo junino que performatiza um grande arraial, a vida no
campo estilizada, sujeitos que incorporam personagens rurais e se montam com suas
indumentarias para (re) criar o auto do bumba-meu-boi.

Vale ressaltar que as festas juninas também é uma festa religiosa, ha o
pagamento de promessas por gragas recebidas, simpatias que sdo dedicadas aos santos,
como a Santo Antonio, por ser conhecido como o “casamenteiro”, um sincretismo
religioso onde o catolicismo e de matriz africana fundem-se em homenagem a entidades
e Santos. Brinca-se em homenagem a eles.

Na Antropologia esse olhar ao “nativo e o seu natural” causa um
estranhamento e torna-se objeto de andlise do antropdlogo, estranhamento também ao
nativo com certas praticas culturais, sensacfes e percepcdes as quais também
compartilho. O boi artefato vive um ritual até mesmo de batismo e outros, sentidos
naturalizados aos maranhenses e exotico/diferente/espetaculo a quem assiste. Dai a
importancia de procurar perceber “como 0s individuos da sociedade investigada
constroem e definem a sua realidade, como articulam e que peso relativo tém os fatos
que vivenciam”. (VELHO, 1980, p.16).

A cultura pulsante e diversificada que ha na localidade é mais que mola
propulsora para escrever e descrever ritos, sutilezas e caracteristicas da sociedade
ludovicense, o qual Thompson (2011, p.165) afirma que o estudo dos fendmenos
culturais pode ser pensado como o estudo do mundo socio histérico constituido como
um campo de significados. Com a pesquisa o meu “eu” percebeu o “outro” e em alguns
pontos refletiu-se nele. Ao mostrar o performatico nas festas juninas, o sentido que faz
aos de “ca”, que transmite espetaculo para os de “1a” em uma troca cultural.

Os grupos folcléricos de cultura popular iniciam seus ensaios ap0s o carnaval e 0s
intensificam no més de maio. E comum nos bairros, pracas e associacdes de moradores
ouvirem sons dos ensaios, falas, vozes que vao se entendendo e melhorando a

coreografia para 0 més de junho, o tdo aguardado periodo junino. A rotina nos fins de
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semana é de preparacdo, dancas e brincadeiras. Geralmente a comunidade participa
ativamente dos preparativos ou torce por seu grupo que representa a localidade. Apds os
ensaios vem o batizado do boi (o padre da as béncédos ao grupo, ou rezadeiras), entdo as
apresentacdes até a finalizacdo que € morte do boi, realizada meses depois.

Por conseguinte, 0 Bumba-meu-boi redefine-se na I6gica de producdo e consumo
cultural, destacando-se como um elemento central de atratividade turistica para a cidade
de S&o Luis, dialoga com outros circuitos culturais e deles se retroalimenta, num
processo de traducdo da experiéncia. Tais fronteiras sdo possibilidades de contato com o
que esta do outro lado, ndo significam limites, nem separacGes Agregam, assim,
caracteristicas que promovem a cidade e o estado, possibilitando ao turista o contato
com uma gama de manifestagdes culturais, culinaria tipica, belezas naturais e
patrimonio historico local.

Por fim, as experiéncias vivenciadas, observagdes e pesquisas percebem como
0 boi transmite alegria, identidade, territorialidade e orgulho de quem
observa/acompanha e de quem é brincante da brincadeira. Sdo representacfes da

sociedade aqui especificada, constituindo identidades.

CONSIDERACOES FINAIS — FIM DA FESTA

O estudo proposto trouxe como tematica 0 bumba-meu-boi e o Sdo Jodo do
Maranhdo, responsavel por atender a industria cultural e turistica a0 mesmo tempo em
que o folguedo tornou-se um dos construtores de identidade do maranhense,
principalmente na capital.

Diante do que foi exposto o turismo cultural no panorama apresentado, o
consumo do bumba-meu-boi pelos turistas beneficiaria todos os envolvidos, aos grupos
de bois, a comunidade e aos setores publicos/privados dentro e fora da capital. Nao
existe uma inocéncia por parte dos fazedores de cultura que tiram “proveito” para
visibilizar seu grupo, vender DVD, camisas personalizadas, indumentarias e tudo que
gere renda e auxilie nos custos com a brincadeira. A cidade patrimonio, 0s bens
culturais séo visibilizados e consumidos.

O Séo Jodo no Nordeste e considerado um fato social. Em S&o Luis, este

periodo € planejado, promovido e aguardado pelos fazedores de cultura e comunidade
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em geral. Notadamente, novos grupos de bumba-meu-boi surgem, em média temos 500
grupos de bois no estado de sotaques diferentes. Este fato demonstra que a manifestacéo
é dindmica e corrobora para a identidade local.

Diante da dindmica das festas e dos espacos transformados para tal finalidade
adquirirem formato de espetaculos, atraindo grande nimero de publico. Em suma, a
valorizagdo do Bumba-meu-boi ocorreu por um processo de institucionalizagdo e
regulamentacdo por parte do estado, em que tal promocéo esta vinculada também, ao
turismo. Assim, as brincadeiras tipicas do estado passaram a fazer parte da indudstria
cultural, verdadeiros espetaculos.

Com o incremento do turismo, o Bumba-meu-boi é elevado ao patamar
méaximo de consumo e de visibilidade por midias, governo e patrocinadores. A
visibilidade dos festejos juninos e o apreco pelo bumba-meu-boi € uma das
caracteristicas recorrentes das propagandas que vendem o S&o Jodo no Maranhao,
mostrando através de construcfes histdricas, mercadoldgicas e simbdlicas que as festas
juninas giram em torno do boi, toda a sua complexidade de cores, sons, coreografias e
bordados.

As propagandas veiculadas nos meios de comunicagao nos remetem sempre a
imagem do boi e toda a sua dimensdo. Como se 0 visitante ao se deslocar no Maranhao
tem a “necessidade” ou ¢ “atraido” a conhecer a manifestacdo que cultua o boi e este é 0
maior representante do estado. Assim, as camadas populares outrora perseguidas, sdo
valorizadas e visibilizadas a partir do seu fazer cultural.

Considera-se que o fenbmeno de transformar manifestacbes culturais
populares em patriménio em bem consumivel traz conflitos, reconhecimento e batalha
simbolica. Os sujeitos/brincantes e a comunidade continuam com sua maneira de fazer a
brincadeira, se reinventando sem deixar de ser manter sua tradi¢cdo, memoria e forma de
fazer a brincadeira do bumba-meu-boi.

O turismo relatado em entrevistas e conversas ndo é considerado maleficio, a
brincadeira se renova a cada ano, cultura é dindmica com a festa popular que a cada ano
ocorre é um evento que cria o sentimento de pertencimento. A brincadeira é apreciada
pelo pablico nativo ou ndo, que participa em cada um deles de uma forma especifica,
em todas as fases do ciclo da festa (ensaio, batizado, apresentacdo e morte)

notadamente, na circulagédo pelos arraiais.
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Ao utilizar a etnografia nos espacos festivos no periodo junino, possibilitou
considerar sons, escutas, imagens, performances e dindmicas da festa e da cidade
aproximando a realidade vivida pelos nativos, comunidade e visitantes. A experiéncia
resultou em um reflexo de “eu” no “outro”, percebi ritos performaticos compartilhados
com individuos daquele espaco festivo.

N&o sé a manifestacdo cultural do boi nos identificava, mas todo o cenério ali
presente. Portanto, o espaco do arraial configura-se pela representacdo simbdlica e as
relacbes de sons com a apropriacdo dos espaco/arraial e as praticas sociais ali
compartilhadas.

Como brincante e pesquisadora a percep¢do da brincadeira consumida pelos
visitantes e o seu direcionamento para este fim. Mesmo assim, a brincadeira no seio da
comunidade ainda ressoa identidades e diferencia-se do “boi de casa”, aquele que
trazemos significados, brincadeira e pratica religiosa do “boi da rua”, este o espetaculo
ao maximo, ao apogeu de meses de ensaios, idealizagdo e confeccdo das indumentarias.

Com base no que foi apresentado o bumba-meu-boi tornou-se o principal
expoente de atracdo para os visitantes que chegam ao estado, principalmente na capital.
Resta-nos refletirmos os impactos desse consumo cultural as comunidades e a forma de
fazer dos populares que tenha sentidos a sua identidade construidas a partir de seu
imaginario e até que ponto os beneficios e maleficios do consumo cultural desta pratica
- a brincadeira do boi, resinificard na sociedade maranhense.

A sociedade no todo é mais do que uma sociedade em movimento, observa-se
construcdes sociais relacionadas com a constru¢do simbdlica sobre o real, no qual
sujeitos socio historico ddo sentido ao mundo, construindo identidade social. E S&o
Jodo, brincadeiras, brincantes se encontram e forma um grande espetaculo chamado
festas juninas, referéncia aos nativos, atrativo para visitantes.

A anélise realizada neste trabalho aponta quando assistimos uma apresentacao
de bumba-meu-boi, mesmo ndo conhecendo os sotaques que os define e diferencia,
perceberam as expressdes no rosto, 0s gestos, 0 cantar, sorrisos, e coreografias que
mostram que o gestual popular é delineado, relacionado a producéo historico-cultural da
comunidade. O corpo fala a linguagem do popular. O boi é memoria, pertenca,
territorio, gerador de capital e de certa forma orgulho.
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Os resultados da pesquisa foram uma experiéncia Unica enriquecedora,
constatado que a sociedade ludovicense se traduz em uma gama de processos historicos
e refletivos na cultura. Com padrdes e sujeitos sociais de consequéncias politicas,
arranjos e obstaculos que impBem estratégias de aproximacdo, caso as festas juninas.
Finalizando, o objetivo foi alcancado, a objetividade tanto quanto da subjetividade
foram pautados e presentes. Espero que sirva para outros pesquisadores aprofundarem
nas lacunas e discussoes.

Assim, conclui-se que, quando os sujeitos historicos, nas suas interacdes, com
a cultura, contribuem para a criacdo de padrdes de sociabilidade compartilhados. Com
as inserc¢des realizadas em campo constatamos o universo sécio cultural e simbélico que
remete a identidades e territorios que se sobrepdem nas festas juninas, atraindo turistas e

promovendo economicamente a todos os envolvidos, ou seja, os fazedores de cultura.
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INTRODUCAO

O conceito de América Latina surgiu no Século XIX, em parte como obra da
geopolitica francesa, em parte como elemento de coesdo cultural dos povos em
contraposicdo & América angléfona. No inicio do Século XX essa identidade se reforcou
sob as luzes da civilisation francaise em oposicéo a barbarie germéanica (MROS, 2019),
quando, durante a Grande Guerra, as simpatias latino-americanas se voltaram para a
Franca e seus aliados. Ja durante a Segunda Guerra Mundial, a América Latina se viu
novamente dividida sob dois polos culturais, ou seja, entre os germandfilos e os pan-
americanistas pro-Estados Unidos (MOURA, 2012). Este capitulo de livro estuda as
constantes ressignificacfes da identidade latino-americana apds esse periodo das duas
Guerras Mundiais por meio das letras de musicas, desde can¢des ufanistas das virtudes
do povo, passando pelas cancbes de protesto, pelo papel destinado aos latino-
americanos na Guerra Fria — de novo entre dois polos —, pela pobreza endémica e pela
violéncia urbana, até chegarem a massificacdo identitaria de tempos mais recentes.

A musica, como elemento de identificacdo cultural, tem sido estudada no ambito
das diversas ciéncias sociais e humanas. E proposta aqui uma reflexdo sobre algumas
letras de artistas latino-americanos que representam caminhos e descaminhos da

ressignificacdo do conceito de América Latina. Cabe ressaltar, todavia, que ndo houve a

1 Prof. Dr. Gunther Richter Mros — Coordenador do Grupo de Estudos em InstituicGes e Processos

Decisérios nas Relagdes Internacionais (GEIPRI), vinculado ao DGP/CNPq, e professor adjunto no
Departamento de Economia e RelacBes Internacionais (DERI) na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). E-mail: gunther.mros@ufsm.br.

2 Rafaella Chueri Abreu Rodrigues (graduanda de Relagdes Internacionais do 7° semestre) —
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). E-mail: rafachueri@gmail.com.

3 Pedro Quinteiro Uberti (graduando de RelagGes Internacionais do 7° semestre) — Universidade Federal
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intencdo, nesse estudo, de esgotar repertdrios seja de artistas ou de paises em especifico,
uma vez que esta tarefa seria inexequivel para uma pesquisa com jovens historiadores.
O caminho escolhido, portanto, foi o de elencar mdsicas e artistas que representaram
elementos conceituais, que pudessem ser sistematizados em uma teia semantica para
construcdo de narrativa histérica, acerca da ressignificacdo do que é entendido como
América Latina.

Nesse sentido, cabe aqui esclarecer que a ressignificagdo ¢ “um ato de langar
olhar sobre o objeto historico tendo a cultura [...] como fator de mudanga social [...]”
(MROS, 2019, p. 38). Destarte, ressignificar € dar um novo sentido e novas leituras a
conceitos ja estabelecidos por meio da memdria histérica (PESAVENTO, 2008),
possibilitando que a cultura seja um vetor das afirmacGes identitarias.

O texto € dividido em dois periodos de tempo. No primeiro deles, sdo
apresentadas cinco ideias que formam elementos ressignificadores ao longo do Século
XX, facilmente identificaveis em suas for¢as narrativas, sobretudo nas cangdes de viés
politico utilizadas como instrumento de resisténcia aos governos autoritarios que se
sustentaram por muitos anos na América Latina.

Com a reabertura democréatica ocorrida entre 0s anos 1980 e 1990 é possivel
identificar um segundo periodo temporal para a construcdo narrativa do texto. Eram
novos tempos de uma constante ressignificacdo conceitual por meio da musica. Este
periodo caracterizou-se por reafirmacGes de antigas cangdes em concomitancia a
movimentos de massificacdo cultural ocasionada pela globalizacdo e pela difusdo de
novas midias.

A musica latino-americana apresenta uma diversidade muito interessante de
cenarios sociais a serem refletidos, debatidos e estudados, e permite um passo para além
da mera contemplacdo. Sdo documentos histéricos que podem ser literalmente ouvidos

desde ha muito tempo até hoje, cantados e constantemente ressignificados.

AS CINCO IDEIAS RESSIGNIFICADORAS

Entre as décadas de 1930 e 1950, catalisado pela ascensdo das ferramentas
midiaticas de massa, emergiu em toda América Latina um movimento de afirmacéo das

identidades nacionais, que encontrou na masica um importante instrumento de difuséo.
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Assistiu-se ao resgate dos folclores nacionais a partir dos novos meios de comunicacao,
0 que possibilitou a consolidagéo dos chamados géneros musicais representativos, como
0 samba carioca no Brasil, o tango na Argentina e o bambuco andino na Colémbia
(ALVARADO, 2004, pp. 54-59).

Nesse contexto, era de se esperar que o conceito de América Latina fosse
renegado nas cangdes de artistas latino-americanos em prol dos motivos nacionais. A
analise das musicas do franco-argentino Carlos Gardel, e da chilena Violeta Parra
reforcam tal inferéncia. Gardel canta os idolos nacionais — EI Sol del 25 (GARDEL,
2000); A Mitre (GARDEL, 2001a) —, seu amor pela patria — Mi Buenos Aires
Querido (GARDEL, 1946) — e a dor que é deixa-la — Mi Tierra (GARDEL, 2001b).
Parra, por sua vez, apresentava-se como um simbolo da contradicdo entre a vida
campesina e urbana, além de denunciar as mazelas e injusticas sofridas pelo povo
chileno (ALVARADO, 2004, p. 63). O escopo das cancfes, quando ultrapassa a nacéo,
restringe-se ao entorno geografico imediato, como os pampas gatchos em Gardel e 0s
vizinhos andinos em Parra.

A analise das musicas latino-americanas mostra que a partir da década de 1960 o
conceito de América Latina torna-se cada vez mais presente nas composicoes, passando
a influenciar e ser influenciado, enriquecer e ser enriquecido pelo trabalho dos artistas
da regido. O tom cantado a partir de 1960 permanece praticamente imutavel até meados
da década de 1980, e a leitura atenta das composi¢cfes permite a abstracdo de cinco
grandes ideias que, agregadas, ressignificam o conceito de América Latina para seus
artistas. Séo elas: a idealizacdo dos povos nativos; a denlncia de opressao; a exaltacao
da resisténcia; a necessidade de comunhdo entre 0s povos; e a exposicdo das
reivindicagGes populares®.

A idealizacdo dos povos nativos € marcada pelo resgate da memoria dos mais

diversos grupos habitantes da regifo, desde Mapuches® a Guaranis®. O canto é

4 A abstracdo de tais ideias partiu da identificacdo, feita pelos autores, da alta incidéncia de certos
conjuntos de palavras-chave presentes em dezenas de musicas de artistas latino-americanos que faziam
referéncias diretas ou indiretas a América Latina. Para a idealizacdo dos povos nativos tém-se indios, luta,
libertacdo etc.; para opressdo, morte, fome, pobreza etc.; para resisténcia, revolucéo, guerra, luta etc.; para
a comunhdo entre 0s povos, povo, irmdo, unidade etc.; para as reivindicacbes populares, paz, justica,
liberdade etc.

% Grupo sociolinguistico nativo que hoje se encontra na regido sudoeste da Argentina e boa parte do
centro-sul do Chile (SICHRA, 2009, pp. 106-110).
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inicialmente melancolico, relembrando o sofrimento desses povos tanto no passado,
pelas forgas colonizadoras, quanto no presente, pela méo das proprias nagbes latino-
americanas independentes. Seu modo de vida é ameacado pelo avango da sociedade de

consumo, e sua cultura corre o risco de ser apagada.

Rompi tratados, trai os ritos / Quebrei a lanc¢a, lancei no espaco / Um
grito, um desabafo — “Sangue Latino” (RICARDO; MENDONCA,
1973; interpretado por Secos & Molhados);

Um selvagem / levanta o braco / abre a mdo / e tira um caju / um
momento de grande amor / de grande amor / Copacabana /
Copacabana / Louca total e completamente louca / A menina muito
contente / Toca a Coca-Cola na boca / um momento de puro amor / de
puro amor — “Joia” (VELOSO, 1975)

Em um segundo momento, no entanto, a trajetoria histérica dos povos
originarios é exaltada como exemplo de luta e resisténcia. A heranca ibérica é renegada,
de modo que os povos latino-americanos passam a ser entendidos como que herdeiros

de um legado direto de Charruas’ e Aruaques®, ndo apenas de portugueses e espanhdis.

Dale tu mano al indio / Dale que te hara bien / Te mojara el sudor
santo / De la lucha y el deber / La piel del indio te ensefiara / Toda la
senda que habras de andar — “Cancién Para Mi América” (SOSA,
2009a);

De ti aprendi Hermano / Querido indio de aqui / De ti aprendi yo a
resistir / Cruel opresion / [...] Indio Hermano / TU me has ayudado a
revivir / Em mi pecho la Ilama / De la libertacién — “Indio Hermano”
(LOS JAIVAS, 1971);

Talvez um dia o siléncio dos covardes / Nos desperte da inconsciéncia
deste sono / E o grito do Sepé na voz do povo / Vai nos lembrar, que
esta terra ainda tem dono — “América Latina” (ZANATTA; ALVES,
1987; interpretado por Clemar Guglielmi e Grupo Itapevi).

6 Grupo sociolinguistico nativo que hoje se encontra na regido sul da Bolivia, praticamente todo
territorio paraguaio, o nordeste da Argentina, boa parte da regido Sul e porg¢des litoraneas do Sudeste
brasileiro, além de parte do nordeste uruguaio (BRANDAO, 1990, pp. 53-57).

7 Grupo étnico nativo que vivia, grosso modo, junto & margem ocidental do Rio Uruguai (GARCIA;
MILDER, 2012, p. 3).

8 Grupo sociolinguistico nativo que hoje se encontra em boa parte do territério de Venezuela e Colombia
(SICHRA, 2009, pp. 454-456).
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E a segunda grande ideia, da constante e multifacetada opresséo do povo latino-
americano, que impulsiona a idealizacdo dos povos nativos — a América Latina do
periodo necessitava de simbolos de resisténcia. 1sso porgque o cenario latino-americano
descrito e denunciado pelas cangdes era entendido como insuportavel por seus cantores.
As composicOes apontam direta ou indiretamente para dois fatores responsaveis por tal
situagcdo. Internamente, tem-se o estabelecimento e a manutencdo de regimes
autoritarios por toda América Latina. Externamente, a logica sistémica da Guerra Fria
renegava a América Latina ao posto de Terceiro Mundo, vulneravel aos interesses e
pretensdes de ambos os blocos antag6nicos que protagonizavam o conflito®. Os efeitos

dessa opressdo materializavam-se nas mais diversas formas. Pela censura e pelo exilio:

El nombre del hombre muerto / Ya no se puede decirlo, quién sabe? /
[...] EI nombre del hombre muerto / Antes que a definitiva noite / Se
espalhe em Latino América / EI nombre del hombre es pueblo / El
nombre del hombre es pueblo — “Soy Loco Por Ti America” (NETO;
CAPINAM; GIL, 1968; interpretado por Caetano Veloso);

Amigo é coisa pra se guardar / Debaixo de sete chaves / Dentro do
coracdo / Assim falava a cancdo que na América ouvi / Mas quem
cantava chorou / Ao ver seu amigo partir — “Cancdo da América
(Unencounter)” (NASCIMENTO, 1979).

Assim como pela pobreza e pela fome:

Eu sou apenas um rapaz latino-americano / Sem dinheiro no banco,
sem parentes importantes / E vindo do interior / [...] Mas ndo se
preocupe meu amigo / Com os horrores que eu lhe digo / Isso é
somente uma cancéo / A vida realmente ¢é diferente / Quer dizer / A
vida & muito pior — “Apenas Um Rapaz Latino Americano”
(BELCHIOR, 1976);

Eu sou um homem comum / Eu sou um homem do sol / Eu sou um
African man / Um South American man / A fome continental /
Miséria que o Norte traz / A fome que a morte vem / A fome ndo vem
da paz / O 6dio que o 6dio tem / Se espalha bem mais veloz / Que a

® Como mostra Bandeira (2019, p. 214-223), o posto de Terceiro Mundo atribuido a América Latina
durante a Guerra Fria fica claro ao analisarmos, por exemplo, a politica externa dos Estados Unidos para
com a regido. Tendo como mote a defesa do hemisfério contra 0 comunismo, os Estados Unidos apoiaram
politica e economicamente o estabelecimento e manutencdo de diversos regimes autoritarios na América
Latina. Portanto, os fatores internos e externos da opressdo, cantados pelos artistas latino-americanos, se
retroalimentavam, sendo impossivel compreendermos os regimes autoritarios desprezando a analise da
conjuntura na qual estes foram estabelecidos.
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agua que a chuva traz / Que o grito da nossa voz — “Planeta Blue”
(NASCIMENTO, 1987).

O papel das cangdes, contudo, ndo era apenas o de denunciar a opressao das
populagdes latino-americanas. Por meio de suas letras, cantores e bandas clamavam pela
resisténcia popular em suas mais diversas expressdes. A imobilidade ndo era
considerada uma opcdo, de modo que as massas eram convocadas abertamente para
romper com as estruturas as quais estavam submetidas, seja por meio de greves e
protestos, seja por meio de lutas armadas, cujas explicitas alusdes os censores ndo foram

capazes de suprimir.

Desacordonar compafieros / Desacordonar compafieros / Compafieros
de las minas / Faculdades, oficinas / Sembrando ahora los /... usinas ...
/ Las secuelas e baches / De las secuelas e baches / La esperanca
campesina / Que camina, que camina — “Desacordonar” (VANDRE,
1969);

De outra vida aguerrida / Que morre mais la na frente / Da cor de ferro
ou de escuro / Ou de verde ou de maduro / A primavera que espero /
Por ti, irmao e Hermano / S6 brota em ponta de cano / Em brilho de
punhal puro / Brota em guerra e maravilha — “Canto Latino”
(NASCIMENTO; GUERRA, 1970).

A ideia da resisténcia, além de ser evocada a partir da idealizacdo dos povos
nativos, também passava pelo martirio de lideres latino-americanos ressignificados

como libertadores.

Sobe monte desce rio / Vida e barbas por fazer / Sobe monte desce rio
/ Sobe monte desce rio / E um dia de repente fez da morte mais viver /
Quem temia teu caminho / N&do podia te prender / E mesmo por
traicdo / Pensando que te matava / No meu corpo americano / Fincou
mais teu corago / Che — “Che” (VANDRE, 1968);

Lo pagara la unidad / De los pueblos em cuestion / Y al que niegue
esta razon / La Historia condenara / La Historia lleva su carro / Y a
muchos nos montara / Por encima pasara de aquel / Que quiera
negarlo / Bolivar lanz6 una estrella / Que junto a Marti brillé / Fidel la
dignifico / Para andar por estas tierras — “Cancién Por La Unidad
Latinoamericana” (MILANES, 1985).

Outra grande ideia, fixada nas composicdes como forma de resisténcia, é a da

necessidade de comunhdo entre os povos latino-americanos. Tal ideia parte da
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constatagdo de dois fendbmenos. O primeiro, historico, € de que os povos latino-
americanos foram divididos pelas forgas colonizadoras, como meio de facilitagdo do
dominio ibérico. O segundo, conjuntural, advoga que 0s regimes autoritarios da regido
constantemente jogam as diferentes populacbes umas contra as outras, a fim de
legitimarem seus governos. Nisso esta implicita a ideia de que juntos os povos latino-
americanos sdo mais fortes, sendo sua uniéo fator determinante para o0 rompimento com
as forcas internas — regimes autoritarios — e externas — légica da Guerra Fria — que 0s

oprimem.

Realizaron la labor / De desunir nuestras manos / Y a pesar de ser
hermanos / Nos miramos con termo / Cuando se pasaron los afios / Se
acumularon rancores / Se olvidaron los amores / Pareciamos extrafios /
Qué distancia tan sufrida / Qué mundo tan separado / Jamas se hubiera
encontrado / Sin aportar nuevas vidas — “Cancién Por La Unidad
Latinoamericana” (MILANES, 1985):;

Sol de Alto Per(, rostro Bolivia, estafio y soledad / Un verde Brasil,
besa mi Chile, cobre y mineral / Subo desde el Sur hacia la entrafia
América y total / Pura raiz de un grito destinado a crecer y a estallar /
Todas las voces todas, todas las mano todas / Toda la sangre puede ser
cancion en el viento / Canta conmigo, canta, hermano americano /
Libera tu esperanza con un grito em la voz — “Cancién Con Todos”
(SOSA, 2009b).

A ideia de comunhdo acabou por escapar aos limites dos versos, concretizando-
se no estabelecimento de redes de cooperacdo entre artistas latino-americanos de
diferentes nacionalidades. Exemplo de tal fenémeno foi a gravagdo do album “Corazon
Americano”, em 1985, por Ledn Gieco, Mercedes Sosa e Milton Nascimento, que
contou com a regravacdo de composi¢Oes de outros artistas da regido, como a musica
“Volver A Los 17", da chilena Violeta Parra.

As cancdes, além de clamarem pela resisténcia do povo, também serviam como
palco para a exposicdo das reivindicagOes populares. Dessa forma, ecoavam o grito das
ruas, protestando diretamente por melhores condi¢bes de vida para os povos latino-
americanos. As trés grandes metas eram a paz, a justica e, principalmente, a liberdade.
Eram estas as curas para as mazelas sofridas pelas populagdes da regido, e os artistas
consideravam-se pegas-chave na propagacéo de tais ideais.

A paz almejada pode ser entendida como o desejo pelo fim da opressdo em suas

diversas materializagGes, enumeradas anteriormente, tais como a fome e a pobreza. A
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justica reclamada diz respeito a reparagdo dos infortinios historicamente derramados
sobre os povos latino-americanos. A liberdade, a musa maior das composicoes, é
cantada ao mesmo tempo como condi¢do necessaria para a obtencdo de paz e justica,
além de fruto direto de ambas — ¢, simultaneamente, meio e fim. Sua materializacdo esta
diretamente ligada com o desmantelamento dos regimes autoritarios entdo vigentes na

regiéo.

Eu sou um homem comum / Eu sou um homem do sol / Eu sou um
African man / Um South American man / A fome continental /
Miséria que o Norte traz / A fome que a morte vem / A fome ndo vem
da paz / O 6dio que o 6dio tem / Se espalha bem mais veloz / Que a
agua que a chuva traz / Que o grito da nossa voz — “Planeta Blue”

(NASCIMENTO, 1987);

Danos valor para pelear / Por lo que es nuestro y nos quieren sacar /
Danos el maiz que alimenta, el agua que es vida / Y a lana que abriga
del frio / Danos la paz, la justicia, el respeto a este pueblo / Sufrido
gue es tuyo y es mio / Sol, mi Padre Sol, calienta el aire / Con tu llama
secular / Ayadanos a derrotar / A los que quieren hacernos el mal —
“Oracion Al Sol” (RAMIREZ; LUNA, 1972a; interpretado por
Mercedes Sosa);

iAy! Sudamérica mia / Que tu tempo se acerca / Sudamérica mia /
Con fronteras de flores / Y fusiles de mentira / Diganlo como yo /
Alcen la bandera y conquistemos hoy la liberacion / Andale paisano y
conquistemos / Y la liberacion, hoy la liberacion / Diganlo como yo:
iva la libracion! — “Alcen Las Banderas” (RAMIREZ; LUNA, 1972b;
interpretado por Mercedes Sosa).

A conjugacéo das cinco grandes ideias previamente expostas permite a abstragéo
do significado do conceito de América Latina para seus musicistas. Antes de tudo, fica
clara a oposicdo conceitual da América Latina em relacdo ao Norte, encarado inclusive
como fonte externa de seu sofrimento. A América Latina é a materializacdo da
espirituosidade de Ariel, de Roddé (2003), lutando contra a preponderancia do
utilitarismo frio de Caliba, que Santos (2014, p. 41), afirma representar as sociedades
industriais do Norte, entre elas os Estados Unidos, pais ligado diretamente com o
estabelecimento de regimes autoritarios na regido (BANDEIRA, 2019, pp. 214-223).

Em segundo lugar, nota-se a construcdo do conceito cantado quase que
homogeneamente entre os anos 1960 e meados de 1980. A América Latina é uma terra

sofrida, historicamente subjugada e espoliada. E lugar de um povo que foi e ainda é

204



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

mantido separado, pela ameaca que, junto, configura a seus opressores. E lugar de um
povo que mesmo pobre, faminto e reprimido, é aguerrido, avido a resistir e honrar sua
heranca nativa e seus herois libertadores. Sobretudo, América Latina constitui-se como
um conceito agregador, o amalgama que une brasileiros, chilenos, argentinos e
colombianos.

E a0 mesmo tempo, portanto, simbolo de fraqueza e forca, pobreza e riqueza,
opressao e resisténcia, de constantes e complexas contradigdes. Por isso é cantada como
0 “pordao da América”, por Caetano Veloso (1968), e como o “lixo ocidental” por
Milton Nascimento (1970), ao mesmo tempo em que é exaltada por Veloso em “Soy
Loco Por Ti America” (NETO; CAPINAM; GIL, 1968). Constitui-se, finalmente, em
terreno fértil da nostalgia para aqueles que eventualmente a deixaram (BELCHIOR,
1978; RAMIREZ; LUNA, 1972c).

A partir de meados da década de 1980, o desmantelamento de diversos regimes
autoritarios da regido passou a influir nas composic@es dos artistas latino-americanos. O
fendmeno materializou-se nas composi¢Ges com a ascensdo das ideias de esperanca e
conquista. Finalmente, aqueles desejos gravados nos versos tornavam-se cada vez mais
realidade, o que foi amplamente comemorado no meio musical. O tom da vez passou a
ser a recepcao calorosa das redemocratizagGes em curso, sem deixar de pressionar pela

chegada da democracia naqueles paises que por ela ainda lutavam.

Canta no dejes que muera / Que y a la primavera alumbrando el mapa
/ Que América canta / La cancién de un tiempo de libertad / Va
cruzando los cielos nuestra cancion / Pajaro liberado que busca amor /
Y encontrard la mano del indio marginado / Y del labrador / En el
llanto materno la encontraras / En los ojos del nifio que busca pan / En
la sangre minera y en la plageria obrera / De justicia y paz — “Tiempo
De Libertad” (SOSA, 2009c);

Siento que todo estd cambiando a nuestro / alrededor / Respiro un aire
cada vez mejor / Que exalta el grito de mi corazon / Hacia esta region
/ Me he despertado susurrando una nueva / cancion /'Y mi ventana se
Ilen6 del sol / Salgo a buscar el hecho y la razon / De tanta emocion /
América despierta nuevamente / Y no es que sea feliz su despertar /
Pero es que esta mafiana se le advierte / Su decision unida de luchar —
“Buenos Dias América” (MILANES, 1996).

A América Latina cantada durante as décadas de 1960, 1970 e 1980

gradualmente se transformava em uma Ameérica Latina ressignificada. Dessa forma,
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novos cantos passaram a figurar em meio aqueles que ja eram cantados. O sentido
desses cantos e, principalmente, o sentido que estes cantos atribuiam a América Latina,

serdo analisados a seguir.
NOVOS TEMPOS PARA UMA CONSTANTE RESSIGNIFICACAO

E possivel identificar duas faces ressignificadas nas musicas latino-americanas
desde os anos 1990, que representam bem a dualidade do povo que habita esse espaco
geopolitico. De um angulo, tem-se uma face apaixonada e ritmica, que demonstra o lado
alegre tdo associado a América Latina, com sua mistura de cores e povos, com forte
componente mestico, proveniente de um processo de simbiose e transculturacdo'®, desde
o passado colonial (GONZALEZ, 2013). Por outro lado, existe também a representacéo
triste e reflexiva, que canta até os dias atuais 0 passado comum cheio de violéncias e
submissoes.

Esse passado é explorado a partir da categoria analitica do espago de
experiéncia, proposta por Reinhart Koselleck, em que “todas as histdrias foram
constituidas pelas experiéncias vividas e pelas expectativas das pessoas que atuam ou
que sofrem” (KOSELLECK, 2006, pp. 306). A musica, assim como a historia, constroi-
se a partir da esperanca e da recordagéo, vinculando o passado e o futuro. O passado
segue sendo atual, na medida dos acontecimentos incorporados e relembrados.

Sendo assim, existe uma integracdo de distintas realidades latino-americanas,
construidas a partir da politica, da economia e da cultura. Na década de 1990, como
continuacdo de um movimento de ressignificacdo identitaria em torno do conceito de
América Latina, a musica difundiu temas comuns, como: a exaltacdo de herois
nacionais e povos nativos; o ideal da liberdade frente a opressao dos paises ricos; e a
critica ao cenario de violéncia e morte. Musicos que ja produziam nas décadas de 1970
e de 1980 continuaram cantando essa América Latina em busca de libertacdo e
autonomia, a0 mesmo tempo em que exaltavam a beleza e a fertilidade das terras latino-
americanas, com um ascendente tom de esperanca. A cancdo “Es Sudameérica Mi Voz”,

de Ariel Ramirez e Félix Luna, e interpretada por Mercedes Sosa (1990), retrata bem o

10 Fendmeno que se caracteriza pela assimilagdo cultural de um grupo pela influéncia de outro.
TRANSCULTURAGCAO. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2021. Disponivel
em: https://www.dicio.com.br/transculturacao/. Acesso em: 26/02/2021.
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sentimento de unidade e identificag&o latino-americana, ao exaltar os povos e herois sul-

americanos, como também clama por paz e liberdade.

Soja estadounidense / y yo creci en esta tierra / Vibran en mi / Indios
milenios / y espafol de los siglos / Corazon mestizo / que tarde en su
extension / Hambriento justicia, paz y libertad / Yo por Mis palabras /
y La Cruz del Sur / bendice el canto que yo canto / como un largo
crucifijo popular — “Es Sudamérica Mi Voz” (SOSA, 1990).

A sensacdo de dependéncia latino-americana em relacdo aos poderes
exploradores se manifesta nas musicas a partir de um forte grito por liberdade, palavra
esta que aparece com expressiva frequéncia nas composicGes, como a eterna busca, o

motivo da esperanca de um futuro melhor.

Negros, vermelhos escravizados / Moleques de rua, sdo panos
largados / Sexualidade cobrando ilusdo / Deuses e povos, vasta
escuriddo / Liberdade para conduzir / Nossas vidas é o que queremos /
LIBERTAR nossas correntes / Esquecer o que sofremos — “Libertar
Nossas Correntes” (GRITANDO HC, 1996).

A reivindicacdo por liberdade frente aos regimes autoritarios, muito presente nas
masicas entre as décadas de 1960 até meados dos anos 1980, permanece nas décadas de
1990 e de 2000, com a diferenca de que agora, ap06s a conquista da democracia, passou-
se a reivindicar liberdades mais pontuais. Uma variedade de musicas populares
difundidas, principalmente nos centros urbanos, foi submetida a processos de
modernizacdo, que renovaram a forma de reflexdo e composicdo. Tematicas presentes
em menor grau nas composi¢cdes do século XX, passaram a ser pautadas com maior
forca na virada do século.

Na voz de Violeta Parra, por exemplo, pode-se observar uma composi¢ao
centrada na condicdo de mulher e na constru¢do do feminino, seguida de estratégias
para a ampliacdo da presenca feminina, tanto na vida nacional quanto na carreira
musical. Abre-se a discussdo para a agenda da emancipacdo da mulher, a acdo da
indUstria, e a negociacdo de identidades e discursos publicos: "Yo soy a la chillaneja,
sefiores para cantar / Si yo levanto mi grito, no es tan solo por gritar / Perdoneme al
auditorio si ofende mi claridad / Cueca larga militar” (PARRA, 2005).

Observa-se uma dicotomia entre tradicdo e modernidade, na qual os opostos

convivem e se necessitam (GONZALEZ, 2013). O espaco de experiéncia, que traz o
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passado em tom reivindicatério, estd presente, assim como o horizonte de expectativa,
que corresponde ao futuro presente, voltado para o que pode ser previsto
(KOSELLECK, 2006, pp 310). Acontecimentos passados tornam-se presentes, na
medida em que se mostra uma insatisfacdo com a realidade e uma perspectiva de
mudanga para o futuro. Busca-se, portanto, construir os caminhos para a mudanca,
liberdade e conquista do espago. Nos anos 1990 e 2000, a agenda de emancipacdo da
mulher, cantada por Violeta Parra jA em meados do Século XX, adquiriu maior alcance,

como pode-se observar nas musicas de Elza Soares (2015) e Rita Lee (1999).

E quando tua mée ligar / Eu capricho no esculacho / Digo que €
mimado / Que é cheio de dengo / Mal-acostumado / Tem nada no
guengo / Deita, vira e dorme rapidinho / Cé vai se arrepender de
levantar a mao pra mim — “Maria da Vila Matilde ” (SOARES, 2015).

Mexo, remexo na inquisi¢do / S6 quem ja morreu na fogueira / Sabe o
que é ser carvao / Eu sou pau pra toda obra / Deus da asas a minha
cobra / Hum, hum, hum, hum / Minha forca n&o é bruta / Ndo sou
freira, nem sou puta / Porque nem toda feiticeira é corcunda / Nem
toda brasileira é bunda / Meu peito néo € de silicone / Sou mais macho
gue muito homem — “Pagu” (LEE, 1999).

Outra continuidade, ainda muito presente nas masicas, diz respeito a identidade
dos povos nativos. Mantém-se os relatos de sofrimento, exploracdo e violéncia, que
perduram desde os tempos da colonizacdo. Encontra-se um elo com esses povos, Visto
que todo habitante deste entorno geografico continua sofrendo, mesmo que a
configuracdo das relacGes tenha se alterado. Ja ndo existe mais o colonialismo
propriamente dito. Contudo, parte das estruturas de exploragdo se mantém,
materializando-se em uma assimetria nas relagdes, pautada na dependéncia da periferia

para com as poténcias do Norte global®!.

Zapateca, Potossi, febre do ouro frenesi / Seu tesouro Inca, Maia,
Asteca, Tupi / Nascemos pra servir / O regime escravagista mais
duradouro foi por aqui / Quem te descobre te descobre / Levaram todo
seu cobre e quem é que cobre esse rombo? / Pergunta pro Colombo /
O que resta é s6 o0 escombro da historia que te assombra / S6 a sombra
do passado que ainda carrega em seu ombro — “América Latina”
(BRAZZA, 2018).

11 Relagdes teorizadas por Immanuel Wallerstein, na obra O Sistema Mundial Moderno, a partir do
conceito de divisdo internacional do trabalho, advinda da estrutura capitalista, que divide o mundo em trés
estamentos hierarquicos: centro, periferia e semiperiferia (SARFATI, 2005, p. 140) e (MARTINS, 2015).
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Outro ponto critico, constantemente citado nas mdsicas, diz respeito a violéncia
estrutural perpetuada pelo préprio Estado. A fome, a miséria, e a marginalizacdo social,
sdo temas recorrentes, principalmente nos ritmos urbanos. O rap € o estilo musical que
hoje mais apresenta essas pautas nas cancfes. Rappers como Djonga, Francisco El
Hombre, Emicida, entre tantos outros, cantam a luta diaria nas ruas, na periferia e nas
favelas pela sobrevivéncia, o sangue derramado pela violéncia e o esquecimento dos

gue mais precisam de atencdo dos governos.

E que as ruas me lembram / Massacre da Serra Elétrica / Eles tentam
roubar, é 0 massacre da cerca elétrica / E o rap preocupa com povo ou
preocupa com a métrica / Mas os tentaculos do polvo é o que vai te
afundar — “O Mundo é Nosso” (DJONGA, 2017).

O ddlar vale mais que eu / Eita, fudeu / Vale mais que eu / Se essa
vida se resume a dinheiro / Corre corre o dia inteiro para a vida se
pagar / Faco o qué, se acordo sem trocado / Sem din din fico bolada /
Sem tutu ndo valho nada — “T&4 com Délar, T4 com Deus”
(HOMBRE, 2016).

Ano passado eu morri / Mas esse ano eu ndo morro / Ano passado eu
morri / Mas esse ano eu ndo morro / Eu sonho mais alto que drones /
Combustivel do meu tipo? A fome / Pra arregacar como um ciclone
(Entendeu?) / Pra que amanha ndo seja s6 um ontem / Com um novo
nome — “AmarElo” (BELCHIOR; EMICIDA; MAJUR; PABLLO
VITTAR, 2019).

Apesar de todas as mazelas, observa-se que o latino-americano carrega ainda o
sentimento de esperanca, sempre presente, por um futuro melhor, projetando um
horizonte de expectativa a partir das experiéncias passadas. Esse sentimento representa,
portanto, uma continuidade de tempos anteriores, nos quais se via o futuro sob as lentes
da utopia — tal como pode se observar anteriormente na constante reivindicacdo por
ideais como paz, justica e liberdade.

Ademais, ainda se tem a outra face da musica latino-americana, a que mistura
ritmos, e que se faz alegre e dancante. Uma representante dessa face é a cantora
colombiana Shakira, que pretende representar o améalgama cultural latino-americano nos

palcos. Em entrevista dada a rede de TV norte-americana MTV News*2, no ano de 1999,

12 MTV NEWS (@MTVNEWS). “Today is @shakira 's birthday! Back in 1999, she spoke with us on
how Latin culture influences her sound and movement, but told us her music is a fusion of many different
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Shakira afirmou: "N&o acho que a musica pertenca a um determinado local, ndo precisa
pertencer. Minha musica é sobre fusdo, é isso o que sou, eu sou fusdo, sou feita de
fusao”.

O lirismo musical, com as composi¢Ges apaixonadas e romanticas, também
esteve presente, desde o sertanejo dos anos de 1970 e 1980, até os dias atuais. E
manifestado em todos 0s géneros musicais, sendo amor uma das palavras mais repetidas
nas letras. O amor pela patria, 0 amor romantico, ou o amor por determinadas
identidades sociais se mantém presente, como o orgulho de pertencer a um grupo
marginalizado, porém forte. A questdo do racismo, por exemplo, € um ponto

importante, que é cantado como dendncia, atrelado a uma exaltacdo da cor e da cultura.

O nosso som ndo tem idade / N&o tem raca e nem vé cor / Mas a
sociedade pra gente ndo da valor / S6 querem nos criticar pensam que
somos animais / Se existia o lado ruim hoje néo existe mais / Porque o
funkeiro de hoje em dia caiu na real / Essa histéria de porrada, isso é
coisa banal / Agora pare e pense, se ligue na responsa / Se ontem foi a
tempestade hoje vira a bonanca / E som de preto, de favelado / Mas
guando toca ninguém fica parado — “Som de Preto” (AMILCKA,
2020).

As fiestas sdo 0 que ha de mais conectado entre as diferentes nagdes, tanto no
continente americano como fora dele. Musicas sobre festas e ritmos dancantes dominam
0 pop e o reggaeton, estilos que se misturam e proporcionam parcerias entre diversos
cantores como, por exemplo, a cangdo “Sim ou N&o” de Anitta em parceria com
Maluma (2016), uma unido entre Brasil e Colémbia; a musica “Sin Pijama”, de Becky
G (2018) — cantora mexicana — com Natti Natasha — de origem dominicana —, entre
outras. Parcerias como essas certamente nao se restringem ao espaco latino-americano,
tendo em vista as diversas assimilacOes de estilos norte-americanos e europeus. Esse
fendmeno, conhecido como massificagdo cultural'®, ¢ um dos efeitos da globalizagio.
Tais processos promovem certa homogeneidade cultural no mundo como um todo,
focando em aspectos mais generalistas e descaracterizados de localidades e identidades

nacionais.

parts of who she is.” Disponivel em:<https://twitter.com/MTVNEWS/status/1356648935461421063>.
Acesso em: 2 fev 2021.

13 Conceito cunhado pelos filésofos Theodor Adorno e Max Horkheimer. O sentido convencional refere-
se a concepgdo de producgdo da obra de arte como esfera cultural dissociada da producdo cultural derivada
da nascente industria de cultura (MARANHAO, 2010).

210



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A

X . 211
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

Notam-se, portanto, dois movimentos quanto as ressignificacdes de identidades.
Para dentro do Estado, é possivel visualizar maior divisdo de subgrupos identitérios,
com caracteristicas de classe social, género, entre outros. Esse movimento se da na
direcdo contraria a da identificacdo nacional, que, desde quando presente nas décadas
anteriores, abarcava o territério e a sua populagdo como um todo, em parte devido as
lutas por democracia e liberdades individuais. Agora as reivindicagdes passam mais pela
dimensdo micro, refletindo uma multiplicacdo de identidades intermediarias e
especificas, a fim de torna-las mais visiveis e reconhecidas como parte importante do
todo.

O segundo movimento se da para além do Estado, e possui um carater mais
generalizante e massificado. Ndo se tem mais tdo presente o antagonismo para com 0
Norte global, mas um intercdmbio cultural cada vez mais forte, e a busca pela
assimilacdo e influéncia, apresentando uma identidade mais genérica, proveniente de
um movimento de homogeneizacdo da cultura contemporanea. A musica pop circula
livremente pelo mundo, deixando para tras os nacionalismos, e apelando para problemas
e sensibilidades comuns a contemporaneidade, gerando influéncias, cruzamentos e
hibridismos (GONZALEZ, 2013) — por mais que a dentncia das contradi¢des Norte-
Sul n&o tenham cessado por completo.

Por mais que haja um movimento em direcdo a homogeneizagdo, ndo sdo
abandonados os elementos caracteristicos da cultura nacional, nem as suas raizes
folcloricas, visto que herdis nacionais ainda sdo lembrados, povos nativos ainda séo
exaltados e tidos como exemplo de superacdo. Todavia, essas idiossincrasias culturais
ndo sdo exportadas para além das fronteiras. O que ocorre, na maioria das vezes, é que
as musicas de carater mais amplo, que seguem padrdes importados do exterior, sdo as
que mais se disseminam e fazem sucesso fora do espaco regional. A cultura e a
identidade latino-americanas configuram-se como aspectos muito ricos, que ainda sao
lembrados dentro do espaco regional, entretanto, ndo ha forca para fazer-se ouvir essa

representatividade globalmente.

Eu sou um erro que ndo se conserta / A ferida aberta em carne viva /
Uma descoberta lucrativa / Sou Patativa, Tarsila do Amaral / Mais de
500 anos de um problema social [...] Sou um legado infeliz, Machado
de Assis / A locomotriz dessa louca matriz / Descentes Zulus e
Zumbis, Meretriz / Com a mania de achar que aqui é Paris / E zombar
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da raiz, dizimar Kaiowas, Guaranis — “Filhos da Patria” (BRAZZA,
2014).

A musica latino-americana se mostra plural tanto em seus temas como em sua
representatividade. Constroi-se sobre um processo de ressignificagdo do passado e
idealizagdo do futuro, apresentando momentos de continuidade e descontinuidade
quanto as agendas. Cada género musical também possui suas caracteristicas marcantes,
representando as camadas nas quais constroem e se consolidam. A vontade de lutar e a
sede por justica nunca sairam de cena. Existe uma forte consciéncia da condicdo e uma

constante critica a ela.
CONSIDERACOES FINAIS

Ja foi dito por Marc Bloch (2001) que a histdria é a ciéncia que estuda o0 Homem
no tempo. Ao estudar as ressignificacdes conceituais da América Latina, por meio das
letras de musicas ao longo de pouco menos de um século, o objetivo do capitulo foi
propor uma constru¢do argumentativa que pudesse localizar a cultura latino-americana
no tempo e no espaco do imagindrio que forjou a identidade, que permite o
reconhecimento frente aos reflexos do espelho.

Aos jovens historiadores envolvidos nesse estudo, coube a tarefa de buscar,
captar, e auscultar os ecos do passado por meio de todas as musicas pesquisadas. As
teias narrativas tecidas por meio dessas musicas representam o elemento essencial da
tarefa do historiador, a de escrever a histéria. E um exercicio de pesquisa que ensina o
respeito aos antepassados.

E enorme o desafio de novos e constantes estudos sobre a relagdo entre cultura e
identidades regionais, sobretudo no que diz respeito a América Latina, tdo diversa e tdo
mutavel. As musicas sdo um testemunho de que o lugar das coletividades humanas é
construido e reconstruido constantemente, e cantado em verso e prosa ao longo do

tempo historico.
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PAPEL DE ESCRITOR: O JORNAL DOBRABIL, DE GLAUCO MATTOSO, E A
AMERICA LATINA

Gustavo Scudeller!

INTRODUCAO

As relacGes entre intelectuais, literatura e imprensa sdo numerosas. No Brasil,
muitos escritores passaram por jornais ou trabalharam em Orgdos de imprensa antes
mesmo de publicarem seus primeiros livros (cf. GALVAO, 2004, p. 622-628). Este
transito tem sido regular e muito fecundo. Na critica de lingua inglesa, autores como
Terry Eagleton (1991, p. 4-5, 7, 11-31) e lan Watt (2010, p. 53-54) enfatizam a
importancia que periédicos como o The Tatler (1709-11) e o The Spectator (1711-12)
tiveram na formac&do da opinido publica burguesa de principios do séc. XVIII, atraindo
escritores e individuos de grupos sociais muito diversos para o debate cultural e
politico. Segundo lan Hargreaves (2014, p. 12-13), o acontecimento historico de maior
importancia na origem dessas transformacdes teria sido a ampliacdo da liberdade de
imprensa, impulsionada, em 1695, pela expiracdo da lei de controle pelo Estado (o
Licensing Act). Pouco mais de meio seculo depois, essa crescente liberdade seria
consagrada como um dos principais pilares das democracias modernas ao ser incluida
na Primeira Emenda a Constituicdo dos EUA a partir de 1791. Ainda segundo
Hargreaves (ibid.), essas mudancas nédo teriam acontecido sem a participagdo incessante
de escritores e intelectuais, muitos dos quais acabaram adquirindo o estatuto de
verdadeiras personalidades nacionais, como Joseph Addison, Richard Steele, Jonathan
Swift e Daniel Defoe; ou como Thomas Paine, cuja militdncia cultural e politica
ultrapassou em muito os limites nacionais, estendendo-se entre os dois lados do
Atlantico.

Tendo em conta essas questdes, meu proposito aqui é discutir trechos do Jornal
Dobrabil (1977-1981), de Glauco Mattoso, procurando pensar algumas relacGes

possiveis entre o “papel do escritor” e seu suporte, isto &, entre as tarefas intelectuais e

1 Doutor pela Unicamp. E professor de Teoria Literaria do Departamento de Letras da Unifesp
— Guarulhos-SP. E-mail: gscudeller@unifesp.br
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politicas que se atribui a jornalistas, poetas e romancistas e este que foi um dos suportes
materiais privilegiados da sua atuacdo moderna até pelo menos o Ultimo quarto do
século XX: o “papel”. Conjuntamente, gostaria de discutir como é que o Jornal
Dobrabil pensa a América Latina e as tarefas dos escritores a partir dessas questdes,
tendo em vista o contexto de represséo e censura vivido na maioria dos paises da regido

nos anos de circulagdo do jornal.

O JORNAL DOBRABIL

Talvez a maneira mais rapida de apresentar o JD e introduzir estas questdes seja
recorrendo a alguns trechos de depoimentos dados pelo préprio Glauco Mattoso, seu
autor e editor. Esses depoimentos normalmente aparecem nas secdes de cartas ou do
editorial do proprio jornal ou, ainda, como no caso do trecho a seguir, em uma coluna,
ocupando o espago daquelas duas secdes. Escreve Glauco (“UM JOLNAR
ARTELNATIVO”, f. 432):

Em janeiro de 1977, no Rio, dei inicio a publicacdo de um novo
orgam nanico, e nem por isso menos orgastico: o Jornal Dobrabil. Nado
era livro, pois s tinha uma folha. N&o era folheto, pois seria 0 numero
‘hum!!!’. Nido era exatamente periddico, pois ndo teria sequencia:
todos 0s nlmeros seriam numero ‘hum!!!’. Nio era impresso, nem
manuscripto, nem ilustrado. Era pura e simplesmente
dactylographado, como qualquer stencil para mimeographo. Partindo
da premissa de que ‘em arte nada se Cria, tudo se copia’, substitui 0
mimeographo pela copiadora, e adoptei o systema xerox. [...] A forma
(texticulos e grafismos dactylographados) e o conteudo (satiras,
parodias e blagues escatolégicas) eram maneiros como 0 maneirismo,
mas com o suporte e o vehiculo resultavam em algo diferente. Cada
numero resume-se a duas folhas de 33 x 44 cm, dactylographadas
numa Olivetti Linea 88 typo paica, reduzidas ao tamanho officio e
reproduzidas, em frente-e-verso, numa copiadora Xerox ou similar.
Inicialmente a tiragem foi de dez exemplares. A distribuicdo, gratuita,
pelo correio, em envelopes fechados. [...] o formato officio preserva a
caracteristica basica do vehiculo: quem recebe um exemplar offset
copia em xerox e passa a frente. (MATTOSO, 2001).

2 A edigdo de 2001 ndo possui numeracdo de pagina. Adotei aqui o mesmo principio de numeragio
usado pelo autor, sendo “f.” para 0 nimero do folheto, com acréscimo de “v” depois do niimero, quando
se tratar do verso. Também optei por manter a ortografia original dos textos, justificada por Glauco em
inimeras passagens do Jornal e em outros materiais publicados por ele.
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Essas observagdes preliminares de Glauco séo bem conhecidas e frequentemente
retomadas, as vezes literalmente, por ele e por outros autores. Por exemplo, como no
texto que serve de apresentacdo a 22 edicdo do JD em livro, publicado pela Iluminuras,
em 2001 (a 12 edicdo saiu em 1981). Aqui, transcrevo apenas o trecho que completa a

passagem anterior:

Falava-se muito, entdo, de ‘poesia marginal’. Centenas de novos
poetas imprimiam livros e periddicos por conta propria, em
mimedgrafo, e intercambiavam esse material por todo o pais, de méo
em médo ou pelo correio, a margem do esquema de distribuicdo das
editoras comerciais. A principio o DOBRABIL se confundia com essa
faixa de producéo e foi incluido na categoria de ‘imprensa marginal’.
[...] Apds quatro anos de folhas soltas mandadas pelo correio, reuni a
colecdo toda num album luxuoso, impresso em cuché e publicado em
81. A partir dai ganhei reputacdo de poeta vanguardista-maldito, ou
porné-erudito, como queiram. (MATTOSO, 2001).

Os dois trechos dao uma boa ideia de como o confronto com os suportes e meios
de publicacédo constituia o foco de experimentacdo literaria de Glauco. Comecgando pela
maquina de escrever, Glauco passa ao papel “stencil”; desse, a0 mimedgrafo; e dai, para
o0 correio. Com o tempo, modifica 0 processo: comeca com a maquina de datilografar,
agora com marca ¢ modelo (uma “Olivetti Linea 88 typo paica”); em seguida, passa
para a copiadora, também uma maquina com marca (“Xerox”); € nela que manipula 0s
blocos de texto, reduzindo-os para o tamanho oficio, até obter a prova final. Finalmente:
fotocopia, envelopa e manda pelo correio. O uso do envelope ndo é supérfluo: ajuda a
preservar o conteddo, o remetente e o destinatario, driblando, eventualmente, a censura.

O resumo de Glauco ¢é ligeiro, bastante conciso. De uma ponta a outra dele
percebemos a linha de um avanco técnico que coincide com a ampliacdo do acesso
econémico do autor e do publico a esses meios. Uma maquina de escrever custava
certamente muito menos que uma maquina de fotocopiar, la pelo fim dos anos 1970,
mas bem mais que um aparelho e material para reprodugdo com “stencil”. O custo de
nenhum deles, porém, se compararia ao de um “offset”. Alids, nem seria o caso: uma
fotocopiadora pode ser colocada a servico de uma clientela média, cobrando-se pela
copia. Mas uma maquina de offset precisa justificar seu alto custo, sendo empregada

mais frequentemente na impressdo em escala, em geral de materiais que exigem elevada
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qualidade de reproducdo. Continua Glauco, na sequéncia da primeira passagem

mencionada:

Na verdade, ultimamente o JD passou a ser photolithado e impresso
em offset, para maior nitidez na reducdo. Mas o formato officio
preserva a caracteristica basica do vehiculo: quem recebe um
exemplar em offset copia em xerox e passa a frente. O alcance do
Jornal Dobrabil vem a ser, com efeito, bem mais amplo que o restricto
circulo no qual se tornou um vehiculo de massa (cinzenta, of course!)
(MATTOSO, 2001, f. 43).

A diferencga no custo de aquisicdo e de acesso aos meios reflete de algum modo
0 proprio estatuto do trabalho que se realiza e circula através deles: uma arte barata,
acessivel e de circulacdo pequena, dirigida a um publico também pequeno, cuja
qualidade do material também varia em razdo dessas diferencas de acesso aos meios.
Por exemplo, o que pode ser dito do maquinario, vale também para o papel. Ao falar do
material utilizado, Glauco menciona primeiramente o “stencil”. Mas, antes dele, fala do
papel “oficio”, normalmente usado em maquinas de escrever: um almaco ou A4,
provavelmente. Depois, vém as cépias em 33 x 44 cm: pelas medidas, alguma coisa
semelhante ao C3, de hoje. E nelas que Glauco montava, de fato, o jornal. Essas copias
eram novamente reduzidas, frente e verso, ao tamanho oficio, utilizando Xerox, depois
offset; s6 entdo é que eram replicadas e distribuidas. Por fim, quatro anos depois, na
edi¢do luxuosa do “4lbum” em livro, aparece o papel “cuché”.

Seria importante ndo perder de vista todas essas diferencas de qualidade e
operacOes relacionadas ao papel. O sulfite, que é o tipo de papel mais barato, vem antes
de todos os outros. E nele que se bate & maquina. No polo oposto, o cuché é um tipo de
papel quimicamente tratado de modo a ficar com uma superficie brilhante, o que
melhora o acabamento, a legibilidade e a duracdo do papel; é o tipo de papel empregado
na induastria, principalmente para impressdo de propaganda e embalagens. Mas o
esténcil € um tipo de papel de composicdo material e operacdo inteiramente diferente
dos dois. Seu funcionamento se parece muito mais com o da chapa de impressao do
offset, ou com o do uso que Glauco faz do C3, no processo de diagramacdo do
Dobrabil. Seu funcionamento ndo é o de um papel priméario (Cf. DERRIDA, 2004, p.
223-224), aquele que se utiliza para fazer os esbogos ou a primeira versdo de um
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projeto, mas o de uma matriz, isto é, o de uma versdo final, a partir da qual deve se
reproduzir as copias de um trabalho pronto.

Observando os comentarios de Glauco, notamos que a funcdo do papel primario
é cumprida pelo papel sulfite, batido diretamente a maquina. Glauco ndo menciona o
uso de qualquer tipo de caderneta ou bloco de anotacGes para esboco. Ainda que
pudessem existir, o importante é que Glauco foca a escrita a maquina como o ponto de
partida do seu trabalho de criacdo, ainda que o processo principal de elaboracdo do
Jornal (a sua diagramacao) aconteca mesmo sobre o C3. Outro ponto importante é que,
observando a reproducdo do jornal na edicdo em livro de 2001, nada indica que as
mudancas descritas por Glauco tenham acontecido no periodo de circulacdo do
Dobrabil, entre 1977 e 1981, ja que os 53 fasciculos do jornal apresentam uniformidade
de impressdo. Neste caso, se houve uso do mimedgrafo, é de se suspeitar que teria
ocorrido num periodo de prova, antes das primeiras edi¢cbes do jornal; embora seja
possivel, também, que Glauco tenha reimprimido esses primeiros fasciculos em offset, a
fim justamente de garantir a pretendida uniformidade das edices, conforme
mencionado logo nas primeiras frases do primeiro trecho do Jornal citado por nds
(“Néo era exatamente periodico, pois ndo teria sequéncia: todos 0s numeros seriam
numero ‘hum!!!””, MATTOSO, 2001, “UM JOLNAR ARTELNATIVO”, f. 43).

Enfatizo esses aspectos porque, embora até aqui a discussdo ndo diga nada a
respeito da América Latina mais diretamente, essas dessimetrias nas formas de
distribuicdo e acesso aos meios de producdo e tiragem de uma obra literaria refletem
algo de um dos principais problemas econémicos e politicos da regido: o da
dependéncia tecnoldgica e industrial em relacdo aos paises desenvolvidos. No cerne
desse problema, as proprias historias do desenvolvimento e dos usos da maquina de
escrever e do papel — coincidentes, mas também muito diferentes entre si —

constituem etapas especificas da historia cultural brasileira e latino-americana®.

3 Ver, por exemplo, o que escreve Eduardo Galeano (2018, p. 344), em “A deusa tecnologia nédo fala
espanhol”, de As veias abertas da América Latina (1970/1977): “O mero transplante da tecnologia dos
paises adiantados ndo sé implica a subordinagdo cultural e, em definitivo, a subordinagdo econémica,
como também — ap06s quatro séculos e meio de experiéncia na multiplicacdo do oasis de modernismo
importado em meio aos desertos do atraso e da ignordncia — pode-se afirmar que nédo resolve problema
algum do subdesenvolvimento. Esta vasta regido de analfabetos investe em pesquisas tecnolégicas uma
soma 200 vezes menor do que aquela que os Estados Unidos destinam para esses fins. Em 1970, ha
menos de 1.000 computadores na América Latina e 50 mil nos Estados Unidos. E no norte, por certo, que
sdo desenhados os modelos eletronicos e sdo criadas as linguagens de programacao que a América Latina
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O INTELECTUAL E A AMERICA LATINA

Maés venturosos eran poetas y cuentistas o novelistas
nuevos. Pues habia, como ya deciamos, el editor que
los lanzaba, ya que el gasto de la impresion del libro
era poco Yy, en fin, cualquier empresa podia correr
con el empleo de tales sumas. Esto ya hoy no ocurre.
El costo de produccion editorial se ha ido muy alto:
mano de obra, papel, tintas, impresion, y el pablico
saturado de libros-drogas-sexuales, libros-drogas-
imégenes, jamas se arriesgaria [...]; primero, porque
al alto costo de produccion corresponde un alto costo
en el precio del libro; segundo, por falta de tiempo.

Miguel Angel Asturias,

em Latinoamérica y otros ensayos, p. 98, 1970.

A epigrafe de Asturias d& uma nocdo das modificacBes pelas quais 0 mercado
editorial da América Latina veio passando no ultimo século e do tipo de resposta que 0s
intelectuais e escritores procuraram dar a ela.

No Jornal Dobrabil as referéncias a América Latina s&o abundantes, embora em
sua maioria alusivas e distribuidas de maneira dispersa. Basta folhear alguns fasciculos
do jornal para se dar conta disso; por exemplo, diante de um dos trés principais
suplementos do jornal: o “Zero alla izquierda”, cujo titulo, redigido em espanhol, e
dedicado especialmente a assuntos politicos, e o slogan, uma “PUBLICACAO
AUTOMINORITARIA DA THEORIA DA MENOSVALIA”, indicam o problema da
dependéncia e a identificacdo do Jornal com as tendéncias e os grupos marginalizados a
época como alguns dos seus principais focos de interesse.

Essa preocupacdo com as disparidades politicas, econémicas e sociais em nivel
nacional e regional parecem fazer parte também da percepc¢édo de Jorge Schwartz (1981)
sobre o Dobrabil: “[FJruto do ja decantado ‘maior parque industrial da Ameérica
Latina’”, escreve o critico, o Jornal Dobrabil pode ser tomado como um “projeto
anarco-poético por exceléncia, onde o sistema é criticado através das armas tecnologicas

oferecidas pelo proprio sistema: uma Olivetti & Xerox”. As aspas, cOmo Se nota,

importa.” As estimativas, segundo menciona Galeano, sdo de Manuel Sadosky, publicadas em “América
Latina y la computacion”, Gaceta de la Universidad. Montevideo, maio de 1970.
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realgam o distanciamento do critico em relagdo ao entusiasmo dos anos anteriores com
o entdo chamado “milagre” econdmico brasileiro, desmentido nos anos 1980.

Mas néo ¢é s6 no “Zero alla izquierda” que a maioria das referéncias a América
Latina aparecem. Muitas alusdes a personalidades politicas e literarias surgem ja na
primeira pagina do jornal, na se¢do de cartas ou nas colunas laterais; ou entdo, de forma
mais interessante, na se¢do de “CORRESPONDENTES / no exterior”. Um caso
significativo é o do folheto 10, em que sdo citados 0s nomes de trés escritores latino-
americanos: Clemente Padin, poeta e artista grafico uruguaio; Jorge Caraballo, poeta
também uruguaio; e Horacio Zabala, artista plastico argentino. A secdo, que
normalmente € usada por Glauco para aproximar de forma irbnica personalidades
dispares da cultura e da politica, parece apresentar, neste caso, um outro desenho: o de
uma possivel rede de colaboradores, destinatarios ou mesmo simpatizantes latino-
americanos do jornal.*

O numero de frases redigidas em espanhol ou atribuidas a personalidades latino-
americanas é grande. Elas podem aparecer em qualquer parte do jornal. H4 um grupo de
citacbes escritas em espanhol e atribuidas apocrifamente a alguma personagem
estrangeira, ndo falante do espanhol ou que ndo o tem como lingua materna. Neste
grupo, costumam aparecer escritores, cientistas e intelectuais, como Noam Chomsky (f.
33v) e Erich Fromm (f. 41v), figuras da cultura, como Theda Bara (f. 52v); e, também,
personalidades da politica como Mao Tse-Tung (f. 33v) e Janio Quadros (f. 27). Ha,
também, o grupo de personalidades latino-americanas ou espanholas, cujas frases sdo
citadas em outras linguas, como o portugués, o francés ou o inglés. Semelhante ao caso
anterior, temos aqui politicos, como Anastasio Somoza (f. 39) e Pinochet (f. 4);
opositores, como Salvador Allende (f. 24), Che Guevara (f. 28) e Fidel Castro (38); e
escritores, como Vargas Llosa (f. 3); Unamuno (f. 27v), Neruda (f. 28) e Octavio Paz (f.
28).°

4 No folheto 28, aparecem Manuel Puig, escritor argentino, e Aristides Klafke. Klafke é brasileiro, mas a
citacdo ndo exclui a possibilidade de que estivesse fora do pais, ou que “exterior”, ai, signifique qualquer
coisa como “fora do circulo imediato ou de interesses” do Jornal. Na mesma nota, 0s correspondentes
internos mencionados sdo: Lula, Paulo Leminski, Jalio Mendoncga, Décio Pignatari e Sebastido Uchoa
Leite.

5 Se quisermos um quadro mais completo, podemos incluir no primeiro grupo: laac Asimov (f. 45),
Euclides da Cunha (f. 45v) e Florestan Fernandes (f. 43v), entre os intelectuais; Trini Lopez (10v),
Opalong Cassidy (f. 43), Arlo Guthrie (f. 27) e Pete Seeger (31v), entre os artistas; e, enfim, Enrico
Berlinguer (f. 43), “um general linha dura” brasileiro (f. 44) e Farah Diba, a Gltima imperatriz do Iré (f.
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Todos esses nomes aparecem assinando citages que envolvem reflexdes sobre
politica, arte e literatura. O conteudo €, na maioria das vezes, insolito, visando a critica e
0 riso, efeito que decorre no mais das vezes da incongruéncia entre o que é dito e a

pessoa que o assina, ou entre o dito e a circunstancia que a envolve. Alguns exemplos:

“El que ama su patria, no puede amar nada.” — PERON (f. 13v)

“El secreto de todo poder consiste en saber que los demas son aiin mas
cobardes que nosotros” — A. SOMOZA (f. 24v)

“Tal vez pudo comprarse mds barato al pescador que al pez.” —
EVITA PERON (f. 30v)

“Qué cosa tan simple vuestra politica! De un lado, los que tienen todo,
dinero, honores y cargos; del otro, los que nada poseen. Aquéllos todo
lo encuentran bien. Estos lo encuentran todo mal. A la derecha, la
digestion; a la izquierda, el apetito” — LIZA MINNELLI (f. 26v)

Glauco reuniu muitas dessas citacdes em Galeria Alegria (2002), livro publicado
pelo Memorial da América Latina. Os textos do livro sdo todos atribuidos a Garcia
Loca, heterdbnimo de Glauco que fazia frequentes incursdes pelas paginas do Dobrabil.
O personagem é uma versdo debochada do poeta espanhol, morto durante a Guerra
Civil, e de quem chegou-se a discutir muito sobre a sua sexualidade®. Procurando
avaliar o interesse do material ao escrever uma nota para o livro, Barros Toledo
(“Glauco Mattoso: um poeta latino-americano” in: GALERIA ALEGRIA, 2002) lembra
os vinculos de Glauco com a literatura latino-americana, mencionando-o como tradutor
de Borges, do mexicano Salvador Novo e de Severo Sarduy. Toledo considera o
castelhano de Glauco “quase tdo macarrénico quanto o portunhol dum portenho

apaulistanado”; ¢ destaca: “[Glauco] sente-Se a vontade para versejar desabridamente

46), entre as personalidades associadas ao poder. No segundo grupo: Alfredo Stroessner (f. 2, 39) e Omar
Toerijos Herrera (4); Maria Estela Martinez de Perén (6), entre os politicos; Hubert Matos (f. 33), Zapata
(f. 39) e Sandino (f. 47v), entre os opositores; entre os escritores: Carlos Castafieda (f. 31); Gabriela
Mistral (f. 28); Alejo Carpentier, Borges e Cortdzar (f. 15v); e, dentre os artistas ou personalidades da
cultura: Salvador Dali (f. 2), Carlos Gardel (f. 13v), Picasso (f. 16v), entre muitos outros.

® Quanto a essa polémica, ver “A verdade sobre Garcia Lorca”, matéria publicada no niimero zero do
Lampido da Esquina — de autoria de Agnaldo Silva, um dos seus editores. Segundo a matéria, a divida
sobre a sexualidade de Lorca ainda era assunto a época do surgimento do Lampido (1978), tendo voltado
a discussdo com a encenacao de El Publico (1930) no Teatro da Universidade de Porto Rico. A peca ficou
desconhecida até 1976, quando foi editada pela Universidade de Oxford (SILVA, 1978, p. 4).
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sua latinidade desde a pesada década de 1970, quando todo o continente atravessou um
periodo de dictaduras, quarteladas e guerrilhas, cyclo que tende a repetir-se ao longo da
historia” (ibid.).

Reynaldo Jimenez (“El contra-perogrullo” in: GALERIA ALEGRIA, 20027),
poeta peruano, nascido em Lima, em 1959, e radicado em Buenos Aires desde 1963, é
de opinido semelhante. Para ele, “la lengua escrita originalmente mixturada” dos
escritos de Glauco se parece muito com aquela procurada por outros poetas latino-
americanos e brasileiros que, transitando por “ambos lados de la frontera”, tém
procurado fazer “sin embargo del portufiol una rumia devastadora de las ‘perfecciones

”»

paralelas™ dos dois idiomas, engrossando essa espécie de “rio de varias corrientes”,

que atravessa 0s paises que ladeiam suas margens.

PAPEIS DE ESCRITOR

Nem todas as citagdes do Dobrabil sdo apdcrifas, entretanto. O critério de
distin¢do, segundo Glauco, estd no “Indice”, incluido na ultima folha da 2* edicdo do
jornal em livro. Ali, pelo menos uma frase de Anastasio Somoza (f. 50v), ex-ditador da
Nicaragua, ¢ apresentada como auténtica: “Vocés sdo todos seres humanos, como eu. E,
se sd0 como eu, somos todos una mierda”. A frase, segundo consta no jornal, teria
aparecido em uma edicdo da revista Isto é, dada como resposta a jornalistas.

No indice, consta também uma frase atribuida a Mario Benedetti: “El pan
nuestro de cada dia provoca gases y malas digestiones”, f. 26v. A frase forma um
conjunto com outros dois poemas escritos pelo préoprio Glauco e publicados na mesma
pagina. Os poemas sdo: “DESPISTANDO / MARIO BENEDETTI” e “DANDO-LHE /
CREDITO” (ver figura 1, a seguir).

Como se pode notar, os poemas de Glauco fazem mencédo direta a Benedetti,
aludindo ao tema bastante moderno da possivel conciliagcdo entre amor e politica, vida
publica e privada, desejo pessoal e compromisso civico, que o poema de Benedetti
glosa, particularmente em versos como: “Te quiero porque tus manos / trabajan por la
justicia”, “porque tu boca / sabe gritar rebeldia”, para “que em mi pais / la gente viva

feliz / aunque no tenga permisso” ¢ “porque sos / mi amor mi complice y todo /y en la

7 A versdo eletronica do livro disponibilizada publicamente pelo autor ndo possui numeragéo de pagina.
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calle codo a codo / somos mucho mas que dos”. Nos poemas de Glauco — assinados
por Pedro o Podre —, amor e politica se conjugam, também. Mas os poemas de Glauco
acentuam principalmente os aspectos repressivos e violentos da ditadura a época,
especialmente em relacdo a sexualidade (“em politica é muito / mais facil ter a cuca /
quente que o pau duro”; “Un torturador / no se redime / suicidandose. / Pero algo es
algo”). Glauco também sublinha as hesitacdes de Benedetti, bem enfatizadas nos titulos
dos seus poemas (“DESPISTANDO MARIO BENEDETTI”, “E DANDO-LHE
CREDITO”):

Fica mais facil compreender os poemas de Glauco e a polémica com Benedetti
quando observamos outros dois poemas publicados pelo proprio Glauco no verso do
folheto seguinte, 0 27 (“SOMAMOS” e “O FACTOR GENET/ICO”, ver figura 1):

Figura 1 - verso do f. 27
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Fonte: MATTOSO (2001).

Ali, o dialogo critico de Glauco com Benedetti é bastante evidente, ja que
Glauco aproveita por inteiro o verso final do poema de Benedetti (“somos mucho mas

que dos”), bem como todo o contexto enunciativo que o acompanha (“Si te quiero es
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porque sos / mi amor mi complice y todo / y en la calle codo a codo / somos mucho mas
que dos.”).

Mas ndo € s isso. O que Glauco faz é tresler o poema de Benedetti a partir de
uma clara defesa do respeito a diversidade sexual e da plena legitimidade das relacdes
homoafetivas que, a principio, 0 poema de Benedetti ndo desaprova nem censura, mas
também ndo defende explicitamente, deixando essa interpretacdo a cargo do leitor. Aqui
o0 contexto politico e cultural de fundo no poema de Glauco é claramente o da cria¢éo do
grupo “SOMOS” em 1978, uma das primeiras organizacdes politicas de gays e Iésbicas
surgidas no Brasil e considerada um marco do comego do ativismo LGBT no pais.®

Os poemas de Glauco emulam um tipo de composicdo semelhantes aquelas da
época mais radical do concretismo. Baseados em operac@es combinatorias simples, eles
procuram refutar os argumentos habituais com que 0 senso-comum conservador procura
defender a heteronormatividade, muitas vezes, apelando a razbes de fundo
pretensamente l6gico ou natural — operacao que Glauco ironiza, ao aludir a matematica
e a biologia em defesa da diversidade (por ex., em expressdes como “SOMAMOS”,
“MUC/H[O] M+”, “HOMI[ENS]”, “SOMOS”; “O FACTOR GENETICO”,
“CROMOSSOMOS” etc.).

Observando em detalhes, a pagina de verso do folheto 26 (ver figura 1) € ela
mesma um bom exemplo do tipo de trabalho artistico primoroso que Glauco realiza com
a diagramacdo do jornal. Note-se, por exemplo, os efeitos de contraste e

complementaridade produzidos quando comparados os conteddos das frases do

8 Segundo James N. Green (p. 178-179, 2014), o grupo surge em resposta ao chamado do niimero zero
do jornal Lampido da Esquina, de marco de 1978, publicado em seu editorial. Avaliando a nova
conjuntura de enfraquecimento do regime militar e visando a abertura politica, o editorial defendia ser o
momento de gays, léshicas e transexuais, assim como outras minorias, abandonarem o gueto e participar
do movimento de redemocratizacdo do pais adotando uma postura afirmativa e sexualmente assumida em
defesa de seus direitos. A proposta era inspirada em grupos como o Nuestro Mundo, de 1968, e Frente de
Liberacdo Homossexual (FLH), de 1971, ambos argentinos, e, também, em outras iniciativas surgidas nos
Estados Unidos e Europa. Ainda de acordo com Green (p. 185), o préprio nome do grupo brasileiro era
uma homenagem ao boletim Somos do FLH, material com o qual uma parte dos ativistas do grupo
tiveram contato no momento em que muitos ativistas argentinos comegaram a migrar para o Brasil, com o
agravamento da repressdo na Argentina. Glauco manteve contato com o0 Somos, tendo participado de sua
criacdo. No Jornal Dobrabil, publicou pelo menos uma carta do grupo, em que 0s editores acusam
recebimento do Dobrabil e parabenizam Glauco “por levar adiante tal trabalho, com tanta criatividade e
inovagdo” (“Curreio”, f. 51). Glauco permaneceu no Somos até 1981, quando se afastou por divergéncias
internas. Para mais detalhes, ver o artigo de Cecilia Palmeiro (2017, p. 36-42). Aproveito aqui para
agradecer muito especialmente a Milena Mulatti Magri, que me apontou a relagdo dos poemas de Glauco
com 0 Somos e sugeriu a leitura do texto de J. N. Green.
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(Y1)

cabegalho, de um lado, com as do rodapé, no lado oposto. O arranjo em “x”, ou quiasmo
— figura poética de largo uso na poesia conceptualista do séc. XVII — € bastante
visivel (cf. figura 1 e 2, logo a seguir, juntas). Observemos em detalhes.

Logo no comeco da pagina, no canto superior esquerdo, o primeiro fragmento
que temos é uma espécie de maxima, redigida e assinada pelo proprio Glauco, em que a
instabilidade politica é comparada as mudangas astrondmicas e meteorologicas (“A
politica depende dos politicos, mais ou menos como o tempo depende da meteorologia e
dos astrélogos”, diz Glauco, MATTOSO, 2001, f. 27v). Ja ao pé da pagina, no canto
direito, o que vemos é uma manchete em que a realidade politica e social do pais — e,
por extensdo, da América Latina, pela lingua em que a frase esta redigida — ¢
comparada a um “INFIERNO de MIERDA”. Se passamos ao lado esquerdo de novo,
mas ainda mantendo os olhos no rodapé, é a frase ja mencionada de Benedetti que
encontramos (“El pan nuestro de cada dia provoca gases y malas digestiones” — frase
escatoldgica e sardénica, como o tom geral da poesia de Glauco, o que mostra ndo so6
divergéncia, mas, sobretudo, reveréncia, identificacdo de Glauco com a obra de
Benedetti). Por fim, se voltamos ao cabecalho da pagina, olhando para o lado direito, o
gue encontramos, em posicdo simetricamente oposta a citacdo de Benedetti, € um outro
aforismo assinado por Glauco — agora, porém, redigido em um tom sério, bastante
diferente do adotado por ele no Jornal Dobrabil, ¢ no qual a “luta das minorias” ¢é
defendida como centro de todo engajamento cultural e politico do momento (‘“’Luta
maior’ ¢ a luta das minorias, que, além de lutar pelo pao, tém que defender sua cor e sua
cultura, seu sexo e sua sexualidade [...] arriscando a propria pele”, diz Glauco). O

diagrama desses paralelos da pagina fica mais ou menos assim:
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Figura 2 — verso do f. 26

MATTOSO (2001).

As citagOes do Dobrabil a escritores latino-americanos, evidentemente, néo se
resumem apenas a Mario Benedetti. Na pagina de rosto do f. 10, Glauco apresenta um
miniconto intitulado “ANADIDURA”, concebido, segundo ele, como uma emulagéo de
Anderson Imbert, escritor, professor e ensaista argentino. Nos folhetos 42 e 44, Glauco
volta a se referir ao autor: agora, para apresentar a traducao de dois contos dele — um
deles, o da f. 42, intitulado “O PRINCIPE”. De comum, entre os contos, a ambientaco
magico-fantasiosa e o carater abrupto com que 0s acontecimentos se precipitam nas
narrativas, reduzidas a ndo mais que trés frases cada uma.

Um caso mais perceptivel de formacdo de redes de colaboracdo intelectual e
amizade latino-americana, porém, pode ser percebido na correspondéncia trocada por
Glauco com o poeta Alvaro Miranda, de Montevideo. Glauco publica pelo menos uma
carta dele no “Curreio” do folheto 28. Na carta, Miranda sauda com alegria Glauco e o
Dobrabil: “Me impresioné muy favorablemente vuestro JORNAL”. Também menciona
ter apresentado alguns trechos a um amigo, o poeta Rolando Faget, que estaria
difundindo passagens do Dobrabil por radio, em Montevideo. Na sequéncia — pelo
menos a da edigdo dos folhetos em livro —, Glauco publica trés poemas de Miranda no
Dobrabil: dois sob o titulo “Tableaux Dada”, na primeira pagina do f. 39; e um
fragmento de poema, sem titulo, no f. 43. Os trés, em espanhol. Os dois primeiros, mais
visuais; o ultimo, um fragmento de poema em verso livre, ligeiramente espacado. Os

trés, porém, de cunho erético-amoroso e sugestdes homoafetivas.

230



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

Talvez tenha vindo por intermedio de Miranda e Faget, ou de outros de
Montevideo, 0 “NOMENCLATURA Y APOLOGIA DEL CARAJO”. Trata-se de um
dos mais longos poemas publicados por Glauco no JD. Ele aparece distribuido em trés
colunas, entre a face e o verso do folheto 53. O poema é apresentado como sendo de
autoria de Francisco Acufia de Figueroa, e como tendo sido publicado em Montevidéu
em 1922, mesmo ano de explosdo do movimento modernista no Brasil. Traz também a
seguinte observagao, ao lado do titulo: “para la circulacion privada”. Do comeco ao fim,
0 poema é uma longa enfiada de nomes em espanhol para... “caralho” e, como
composicdo literaria, ilustra a irreveréncia tipica das vanguardas modernistas de comeco
do século. Sua publicagdo no Dobrabil exemplifica uma atitude bastante caracteristica
da literatura de Glauco e do desbunde dos anos 1970: o mergulho na pornografia e na
cultura underground como uma tentativa de esvaziamento, pela via do absurdo, das
violentas contradi¢cdes da sociedade brasileira, agravadas na fase de maior repressao
durante a ditadura; situacdo que ndo era em nada diferente do restante da América
Latina.

Uma das passagens mais contundentes do Jornal Dobrabil, a esse respeito, &€ um
trecho de prosa que aparece ao pé da folha 17, atribuido a Miguel Angel Asturias,
escritor guatemalteco, prémio Lenin da Paz em 1965 e Nobel de Literatura em 1967.
Publicado em portugués, a trecho corresponde a algumas passagens do Ultimo capitulo
de EIl sefior presidente (1946), livro mais famoso de Asturias. O titulo do capitulo de
que se serve Glauco, no livro de Asturias, ¢ “Parte sin novidad”. No Jornal Dobrabil,
porém, o trecho aparece sem nenhuma identificacdo de fonte, exceto o nome do autor. O
trecho narra uma cena de tortura. Nela, um jovem é visto preso num calabougo, sem
nenhuma comunicacao com a superficie, exceto uma pequena grande, por onde todos 0s
dias vé descer uma lata preenchida alternativamente com fezes ou comida, a depender
da hora do dia. Depois de muito tempo nessa situacao, ja perdendo os sentidos, o rapaz
avanca sobre a lata e devora seu conteudo, sem levar muito em conta o que come.

O episddio é publicado na pagina do Dobrabil ao lado de outras passagens
semelhantes tiradas de José Verissimo, de Julia Lopes de Almeida, das Mil e uma noites
e dos 120 dias de Sodoma, de Sade. Nelas se cruzam alguns dos temas mais caros a
Glauco Mattoso: a escatologia, 0 sadomasoquismo e a tortura. S&o temas que

constituem o centro do interesse de outras obras de Glauco, como o Manual do
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poddlatra amador (1986) e Tripé do Tripadio: e outros contos hediondos (2011). Aqui,
porém, a insisténcia sobre aspectos asquerosos da dejecdo e do prazer sexual aponta
para um outro traco caracteristico da poesia de Glauco e do Jornal Dobrabil: a
nivelacdo da literatura ¢ da arte com a “merda” (ou a “obra”, se optarmos pela expressao
mais polida) e, do jornal, com o papel higiénico®.

E, contudo, ainda no trecho citado de Miguel Angel Asturias que o compromisso
de Glauco com a arte do papel, bem como com as diferentes figuras que o intelectual
pode assumir, fica mais evidente.

Para dizer a verdade, a cena descrita por Glauco ndo corresponde exatamente ao
que se passa no romance de Asturias. As palavras e os trechos sédo tomados ipsis litteris
do romance. Mas € com o corte e a justaposicdo das passagens que Glauco cria a cena
anteriormente descrita, fazendo parecer que 0s dois momentos acontecam
simultaneamente. No romance de Asturias, 0 personagem nao chega a se langar sobre a
lata de excrementos, pensando ser comida. Ele sequer chega a se confundir. Mas o que
Glauco percebe muito agudamente € que a possibilidade de que isso aconteca é sugerida
nas entrelinhas do proprio livro de Asturias. Asturias somente ndo desenvolve a situacao
por ai, enquanto Glauco, em sua verséo, explicita-a duramente, deixando o leitor sem
alternativa. O truque e malicia muito sutis de Glauco esta em deslocar o ultimo dos trés
trechos selecionado do capitulo de Asturias para 0 meio da sua versao, fazendo com que
as duas cenas, a da descida da comida e a das fases, parecam a sequéncia natural uma da
outra. Mas ndo sdo: a sequéncia em que 0 jovem corre para a lata € continuacdo da cena
de descida da comida; ele nem mesmo se engana sobre o contetdo da lata. O que ha de
mais impressionante no efeito conseguido por Glauco, porém, é ele conseguir reescrever
o0 trecho, usando exatamente 0s mesmos trechos de Asturias, carregando-os com ainda
mais violéncia.

A diferenga, portanto, ndo estd somente no texto, isto é, na sua retdrica ou
composicdo, mas no investimento de Glauco em operagdes de escrita que incorporam e
guardam a memoria daquelas operagdes tipicas e especificamente ligadas a cultura do
papel, como o corte, a colagem, o embaralhamento (cf. DERRIDA, 2004, p. 222-223).
S&o operagdes que ja estdo em jogo em todo o trabalho de diagramacao do jornal, como

® “Comparar a arte a merda é como comparar o jornal ao papel higiénico: questdo de ponto de vista (*)”;
“(*) basta encarar o jornalismo como arte...”, dizem duas notas assinadas pelo proprio Glauco, no verso
do f. 46 (MATTOSO, 2001).
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no caso mencionado, do verso do f. 26 (figura 1 e 3), e que aqui, tanto como Ia,
evidenciam o enorme poder de criacdo ficcional desse suporte — 0 papel — e seus meios,

tdo bem conhecidos e explorados pelo jornalismo, pela editoracéo e pela publicidade.

EPILOGO: SEM NOVIDADE

Insisti muito nas questdes ligadas ao suporte. Mas o papel do intelectual também
¢ discutido muito diretamente por Glauco em outras passagens do Dobrabil. Por
exemplo, na coluna “LITTERATURA DE DENUNCIA”, do f. 33; ou em
“;metaphysica?”, do f. 44v. Seria dificil abordar aqui a intrincada problemaética que
esses trechos sugerem; ja tentei fazé-lo em outros trabalhos recentes, ainda que muito
lateralmente. Destaco, portanto, apenas 0 que se relaciona mais especificamente a
discussdo de agora. A primeira passagem, a do f. 33, é uma matéria de primeira pagina
do jornal, publicada na posicdo que costuma ser reservada a se¢do de cartas e ao
editorial. Nela, Glauco faz uma espécie de balanco critico da literatura de dendncia
publicada no Brasil até aquele momento. Na mira, estdo os livros de quatro escritores
brasileiros com estreitas relagdes com a América Latina: Augusto Boal, Gabeira, Fon e
Fialho. A segunda passagem, do f. 44v, vem publicada no rodapé, e traz trechos de uma
carta escrita por Glauco em resposta ao jornal Movimento, na época em que, como deixa
entender, o jornal vinha sofrendo intimidacdes e agressdes de agentes da ditadura. O
trecho ndo diz nada de especifico sobre a América Latina. Mas pela grafia do titulo —
em pontuagdo exclusiva do espanhol —, da a entender que as criticas de Glauco a
postura confrontadora, e, por vezes, temeraria, do jornal poderiam ser também
generalizadas ao modo como a luta armada ou o sacrificio pessoal eram idealizados em
toda a América Latina como formas viaveis de resisténcia a repressao.

E muito significativo, a proposito, que Glauco chegue a nomear a América
Latina pelo menos uma vez, como tema, em um dos poemas-manifestos mais
importantes do Jornal: o “Manifesto coprofagico” (f 11v). O poema parte de uma
associacdo sugestiva: a semelhanga fonica entre “latina” e “latrina”. As palavras,
invertidas, constituem as rimas iniciais e finais do poema. Obviamente, a critica ndo se
dirige a América Latina como um todo, mas as camadas dirigentes e suas tendéncias

autoritarias e retrégradas, que dominam a vida politica e social da regido: religiosos,
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militares, burocratas, funcionéarios de alto escaldo e donos de empresa, em particular.
“[A] merda na latrina / daquele bar da esquina / tem cheiro de batina / de botina / de
rotina”, dizem os primeiros versos do poema. E segue na invectiva: “merda de gente
fina/ [...] de teresina de santa catarina / e da argentina”.

Se as disparidades que caracterizam esse espago geografico, politico e cultural
sdo as mesmas que se coagulam na privada de um bar qualquer de esquina, € porque,
apesar de tudo, a “latrina” ¢, ainda, um ponto de chegada ou de encontro; ou, mais
dramaticamente, de dejecdo do melhor e do pior de todos (“bosta com vitamina / cocd
com cocaina / merda de mordomia de propina / de hemorroida e purpurina”). E para
essa dejecdo que Glauco procura olhar atentamente, inclusive com forte carga de
identificacio afetiva (“és meu continente [...] onde germina / minha independéncia”). E
dela, dessa “merda”/continente, principalmente, que procura fazer o seu jornal e a sua
poesia, aceitando o que ela tem de descomunal e monstruosa (“palindromica”); também

de fecunda e irreverente:

merda comunitaria cosmopolita e clandestina
merda métrica palindrémica alexandrina

tu és meu continente terra fecunda onde germina
minha independéncia minha indisciplina

és avessa foste cagada da vagina
da américa latina
(MATTOSO, 2001, f. 11v)

Como se pode notar, a América Latina tem um papel importante na poética de
Glauco e do Jornal Dobrabil, embora esse interesse ndo seja elaborado de forma
tematica, mas alusiva. Sejam diretas ou indiretas, apdcrifas ou auténticas, essas alusdes
formam uma espécie de quadro ou pano-de fundo contra o qual o Jornal Dobrabil
projeta as questdes politicas nacionais e internacionais que mais o inquietam. A prépria
América Latina ndo estd ausente dessas inquietacdes. Ela forma uma espécie de topica
ou lugar-comum, ou, ainda, se preferirmos, o proprio horizonte em vista do qual as
discussbes do Jornal ganham corpo. Procurando responder as questdes mais dramaticas
do seu tempo, em particular aquelas ligadas a repressdo politica e a censura, essas
discussbes buscam explorar e mesmo expandir a significacdo das relagOes entre

cosmopolitismo, nacionalismo e questdes especificamente regionais ou continentais ao
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longo da obra. Embora discreta, a visdo que o Jornal Dobrabil nos d4 da América
Latina tem muito pouco a ver com o cosmopolitismo dominante das vanguardas de
meados do século e das elites dirigentes, quase sempre restrito a cultura e ao
desenvolvimento econdmico dos paises ricos; e nos pontos em que se coloca em
evidéncia, chama atencdo, com particular delicadeza, para os lagos de solidariedade que
unem e uniram, de diferentes maneiras, 0s povos latino-americanos, em especial,
durante os anos 1970, quando esses lacos constituiam, para muitos, a Unica rota de fuga

a perseguicéo politica.
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GLORIA ESTEFAN EM GUANTANAMO: PROJETOS POLITICOS E
REPRESENTACOES EM CENA

Igor Lemos Moreira®

INTRODUCAQ?

Em 1995, a cantora cubana exilada Gloria Estefan realizou seu primeiro show
em Guantanamo. Apesar de ser considerado como territdrio estadunidense desde a
proposicdo da primeira constituicdo cubana, a base naval de Guantanamo encontra-se
instalada em Cuba, 0 que permite considerarmos que, pela primeira em sua carreira, a
artista retornou a ilha para uma performance®. A apresentagdo da cantora, que havia
retornado a ilha de Cuba apenas uma vez desde seu exilio iniciado em 1959, integrou
as acOes de divulgacdo de seu album Abriendo Puertas (1994), que tinha como tematica
a aproximacao entre os paises do continente americano e, em especial, a integracdo
latino-americana globalmente através das identidades latinas.

Largamente coberto pela midia televisiva e impressa, o show foi realizado nas
dependéncias da base militar estadunidense para agentes norte-americanos que ali
estavam e, em especial, para a comunidade exilada que estava dentro de Guantanamo

aguardando pela autorizacdo para deixar Cuba e ir aos Estados Unidos. Nesse show, a

! Doutorando no Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da Universidade do Estado de Santa Catarina
com bolsa CAPES-DS. Graduado e mestre em histéria pela mesma instituicdo. Desenvolveu estagio-
doutoral junto a University of Miami por meio do Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
(PDSE). E-mail: igorlemoreira@gmail.com.

2 O presente ensaio é resultado das reflexdes que venho desenvolvendo em minha pesquisa de doutorado
no Programa de Pos-Graduacdo em Historia da Universidade do Estado de Santa Catarina. Em minha
investigacdo analiso a trajetéria artistica de Gloria Estefan entre 1977 e 2011, com énfase em seus
diferentes engajamentos politicos, sociais, econdmicos e culturais, assim como na elaboracdo de
representacdes de cubanidades e latinidades no exilio.

3 Neste artigo consideramos apesar dos acordos diplomaticos existentes desde a primeira constituigio
cubana, a baia de Guantdnamo é um dos principais palcos de disputas politicas entre EUA e Cuba desde
1959, tendo servido em diversos momentos como centro de operagdes para a saida de exilados cubanos
para os Estados Unidos. Neste sentido, dimensionar a complexidade dessa regido, que é arrendada aos
EUA, mas estd sob territério cubano é fundamental para refletirmos sobre a importancia politica e
simbdélica da performance de Gloria Estefan em 1995. Apesar disso, é importante destacar que a cantora
até os dias atuais ndo reconhece diretamente esse “entre-lugar” e afirma que nunca pisou em solo cubano
para realizar um show ou uma apresentacgdo desde o inicio de sua carreira.

4 A primeira viagem de Gloria Estefan a Cuba ocorreu ainda no inicio de sua carreira musical, quando
ela e seu esposo e companheiro de banda, Emilio Estefan Jr., viajaram ao pais para tratar do processo de
migracdo de um familiar.
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cantora apresentou um repertorio de cangGes recentes em sua trajetéria e integrantes dos
albuns: Abriendo Puerta e Mi Tierra (1993°). Tal apresentacdo, para além de integrar
uma fase da trajetdria artistica de Gloria Estefan em que pretendeu aproximar-se
novamente das questdes culturais, sociais e politicas em Cuba também ocorreu no auge
do Periodo Especial em Tempos Paz, momento em que 0 pais vivia uma crescente crise
econdmica e social provocada, em especial, pelo colapso do bloco socialista apds a
Queda do Muro de Berlim (1989), que aumentou o nimero de cubanos/as solicitando
deixar o pais com destino aos EUA. Em funcédo da alta procura, inclusive através de
meios ilegais e perigosos como as praticas de balsas nas quais cubanos/as se jogavam ao
mar, 0 governo dos Estados Unidos passou a instalar todos/as aqueles que aguardavam
pelo visto estadunidense na base militar localizada na ilha.

Neste breve ensaio pretende-se analisar fragmentos do show realizado por Gloria
Estefan em Guantdnamo (1995), com foco em no processo de construcdo da
performance de Gloria Estefan naquele contexto, procurando perceber quais 0s sentidos
e projetos associados, em especial por meio da problematizacdo de suas
intencionalidades. Como discussdo central, mobiliza-se a nocéo de performance a partir
dos estudos de Diana Taylor (2013). Mais que respostas conclusivas, no decorrer deste
capitulo pretende-se demonstrar que a apresentacdo realizada em 1995 foi fundamental
para a constru¢cdo de uma narrativa sobre Cuba e o exilio cubano. A escolha de
repertério, ou do arquivo como destaca Diana Taylor (2013), foi dimensao central para

elaborar um show pautado em canc¢des de lamento, de saudade e de nostalgia.

GUANTANAMO RECEBE GLORIA ESTEFAN

Nas primeiras semanas de setembro de 1995 a cantora cubana exilada Gloria
Estefan visitou a base naval de Guantanamo junto com o artista Andy Garcia, também
cubano exilado. O objetivo principal era realizar uma apresentacdo de cerca duas horas

acompanhada pela banda Miami Sound Machine® para aproximadamente 10 mil pessoas

5 Entre as cangdes que integraram o setlist do show estavam: Mi Tierra, Guantanamera, Montuno, Tres
Deseos e Abriendo Puertas.

& Entre 1975 e 1989 Gloria Estefan foi vocalista do Miami Sound Machine, grupo no qual nio apenas
atuou, mas também foi sua base para consolidacdo como artista latina proeminente na inddstrias
fonogréafica. Em especial, esse processo de expansdo da banda, e por consequéncia da artista, teve inicio
em 1980 com a assinatura de contrato da banda com a CBS Discos International que, naquela época
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na base militar. Apesar de entre as pessoas estarem membros das forgas armadas e
diplomaticas estadunidenses que viviam ou trabalhavam em Guantdnamo, a maioria do
publico que acompanhou a performance era de cubanos/as que aguardavam autorizacao
para deixar Cuba em direcao aos Estados Unidos.

Ao publicar uma fotografia da cantora na baia de Guantdnamo em 01 de
setembro de 1995, o jornal Gazette’, um dos principais veiculos de comunicacdo que
circulavam na regido, narrava detalhes sobre a experiéncia de Gloria Estefan e Andy
Garcia na ilha, afirmando que ambos haviam passado por uma agenda intensa de
entrevistas e depoimentos para televisdo, jornais e emissoras de radio e que, apds essa
fase, estavam descansando e se preparando para o show a ser realizado em 08 de
setembro.

Atualmente os registros da visita encontram-se dispersos em fragmentos do
universo digital, podendo ser localizadas em plataformas digitais entrevistas de Gloria
Estefan para veiculos estadunidenses, cubanos e produzidos por exilados em diferentes
regides do globo. As falas da cantora nestes registros sdo entrecortadas, em funcdo do
formato no qual estdo disponiveis, mas apontam para a emocdo da artista com a visita a
regifo, o impacto de sua chegada entre os/as cubanos/as alojados na base militar® e o
interesse global dos veiculos midiaticos por cobrir aquela ocasido.

A apresentacdo de Gloria Estefan em Guantdnamo, marcando a primeira
apresentacdo da cantora na ilha de Cuba, foi motivada por uma série de fatores politicos,
globais e de interesse profissional da cantora. A década de 1990 é reconhecida pela
historiografia da Revolugdo Cubana (CHOMSKY, 2015; BUSTAMANTE, 2019) como
um momento de crise econémica, politica e social, fase denominada como “Periodo
Especial em Tempos de Paz”. Com a queda do bloco socialista, Cuba perdeu ndo apenas

seu principal apoiador na geopolitica, mas também um dos maiores negociadores tendo

criava uma se¢do visando o mercado latino-americano e/ou falante de lingua espanhola a partir do
estabelecimento de uma sede da CBS Discos em Miami.

7 Gazette, 01 de setembro de 1995.

8 Diversas imagens sobre o periodo da cantora na base militar registram o encontro com a comunidade
exilada através de muros, grandes de contenc¢do, de encontros em ambientes fechados, fotografias com
criangas. O potencial de tais imagens (DIDI-HUBERMAN, 2020) que, em muitos casos, foram
“montadas” a partir das intengdes de quem as registros para construir uma imagem de Gloria Estefan
como ‘“salvadora” ou um “idolo”, reside justamente em demonstrar o impacto de sua visita para aquela
comunidade exilada e, apesar dos esforcos do regime revolucionario (MOORE, 2006) o reconhecimento
de sua figura em Cuba como parte da oposicdo. Alguns fragmentos de cenas gravadas podem ser
observados em: < https://www.youtube.com/watch?v=MNFVd039jho>
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em vista que apesar dos avangos da revolucdo o pais seguiu focando sua economia
majoritariamente na exportacdo de cana de agUcar, levando a necessidade de importar
uma serie de produtos de subsisténcia basica, como o proprio petréleo (GOTT, 2006).

Entre as consequéncias da crise econémica esteve a intensificacdo das ondas de
exilio com destino, em sua maioria, para os Estados Unidos em funcéo da existéncia de
leis que facilitavam a entrada de cubanos/as no pais. Todavia, a ndo autorizagdo da
maioria destes sujeitos de deixarem o pais acabou por gerar uma nova crise de
propor¢fes humanitarias ao iniciar um grande movimento de saidas ilegais de Cuba
através de balsas construidas de maneira artesanal com sucatas (em especial garrafas e
plastico), além da sobrecarga do sistema estadunidense de avaliar as solicita¢cBes de
vistos, 0 que iniciou o processo de transferéncia daqueles que aguardavam para
Guantanamo.

A crise dos balseiros, como ficou conhecido esse processo, mobilizou uma série
de intelectuais, artistas, politicos e ativistas em torno da politica cubana e da questéo
dos exilados. Soma-se a isso 0s movimentos do presidente estadunidense Bill Clinton
em, como manobra de pressdo e aumento de embargos a Cuba, flexibilizar as regras de
concessdo de vistos provisorios para cubanos/as que chegassem ao pais através da
reformulacido do Cuban Adjustment Act®. Apesar do movimento dos balseiros, nem
todos os/as cubanos/as que que desejavam deixar o pais se jogavam aos desafios das 90
milhas de oceano que separam Havana e o estado da Florida. Muitos procuravam a base
militar estadunidense, solicitando abrigo humanitario e/ou a entrada nos Estados Unidos
a partir da instalacdo em Guantdnamo, criando assim um grande acampamento de
exilados/as que por vezes superou a marca das 10 mil pessoas (CHOMSKY, 2015).

Quando Gloria Estefan decidiu realizar sua performance, com apoio/parceria do
governo estadunidense e da base militar de Guantdnamo, esse era 0 cenario em que
estava consolidando sua “guinada latina”. A ideia de “guinada latina” (MOREIRA,
2019), refere-se ao processo de artistas latinos ligados ao mainstream de retomarem as

suas identificacOes latinas nas producdes. No caso de Gloria Estefan, nesse processo néo

® Em 1996 o Cuban Adjustment Act foi reformulado pelo presidente estadunidense e o congresso
nacional, passando a adotar uma politica conhecida como “Pés-Secos, Pés-Molhados”, garantido a
concessdo de visto para qualquer cubano/a que chegasse ao pais independente da forma. Sobre isso ver:
M OREIRA, Igor Lemos. Half of my heart is in havana: Uma andlise da trajetéria da cantora cubana
Camila Cabello (2012-2018). Dissertacdo (mestrado). Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro
de Ciéncias Humanas e da Educac&o, Programa de Pds-graduacéo em Histdria, Floriandpolis, 2019.
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ocorreu necessariamente uma retomada, pois seu projeto artistico-cultural sempre foi
pautado na musica latina, em especial cubana, que era articulada a ritmos e géneros
estadunidenses como o rock, blues, disco e pop. Desde seu primeiro disco em 1977,
como vocalista do Miami Sound Machine, a artista ja trabalhava nessa hibridizacao,
identificando sua produgdo como parte do movimento Miami Sound, definido como
movimento artistico e musical das comunidade cubanas exiladas em Miami (PEREZ-
FIRMANT, 2012).

Todavia, quando o Miami Sound Machine passou a integrar o catalogo da CBS
Discos International, percebe-se que progressivamente ocorre uma fase de maior
destaque para as sonoridades ligadas a world music. Apesar da latinidade de sua
producdo ainda se fazer presente, essa ocupou segundo plano em diversos momentos
nos anos 1980, com raras exce¢des a exemplo da can¢do Conga (1985). Foi apenas no
inicio da década de 1990 que a cantora deu inicio a “guinada latina” em sua produgao,
ou seja, um movimento de inversdo no destaque de determinados ritmos e géneros
musicais colocando as sonoridades caribenhas em destaque. Inicialmente, esse processo
se materializou na producdo do disco Mi Tierra (1993), produzido junto de grandes
artistas cubanos exilados, a exemplo de Tito Puente, Arturo Sandoval, Cachao Lo6pez,
Chamin Correa e Paquito d'Rivera.

O album Mi Tierra, que garantiu a Gloria Estefan seu primeiro Grammy além de
permanecer nas primeiras posi¢oes das paradas musicais latinas da Billboard por mais
de um ano, marcou a carreira da artista pois foi seu primeiro album solo totalmente em
espanhol e com cangfes compostas a partir de géneros cubanos como a Conga, Salsa e
Montuno. Mi Tierra, em linhas gerais, era um album romantico, nostalgico e de
exaltacdo de uma Cuba imaginada ndo somente pela artista, mas por um grupo de
artistas cubanos/as exilados/as nos Estados Unidos que buscavam na musica formas de
construir uma comunidade ligada pelas emocdes. Tal comunidade emocional (SARDO,
2010) era a0 mesmo tempo uma forma de se aproximar por meio das sonoridades que
determinavam uma identidade artistica, mas também reforcar elos de pertencimento
coletivo, territorial e temporal.

ApoOs o0 sucesso midiatico, comercial e de critica do aloum Mi Tierra em 1993,
Gloria Estefan produziu um segundo disco totalmente em espanhol. Lancado em 1995,

Abriendo Puertas possuia algumas semelhancas com seu predecessor, em especial pela
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lingua oficial do disco e pela proposta de construcdo de uma identidade latina pelas
cangbes. Contudo, enquanto Mi Tierra tinha como central a identidade cubana,
ressaltando esse laco pelas composicdes, letras, sonoridades, capas e afins, o disco
Abriendo Puertas expandia esse projeto para uma identificacdo latina ampliada e
diversa. Apesar da questdo territorial ser central, assim como foi no disco anterior, o
album Abriendo Puertas focou-se na construcdo de um narrativa sobre a propria
identificacdo latina globalmente, interpretando a latinidade como nao limitada apenas ao
territério fisico, mas a construcdo de um sentimento de pertencimento, uma
representacdo, e uma identidade aberta a multiplas visdes (MIGNOLO, 2007).

Conforme destaca Marcos Napolitano (2016), a anélise de cancGes (e albuns) na
historia deve buscar “mapear as camadas de sentido embutidas em uma obra musical,
bem como suas formas de insercdo na sociedade e na histdria, evitando as
simplificacBes e mecanismos analiticos que podem distorcer a natureza polissémica”
(NAPOLITANO, 2016, p. 78). Entre as multiplas camadas de sentido que compdem a
narrativa de Abriendo Puertas, uma se destaca: a proposta de construcdo de um
sentimento de latinidade que unificasse e servisse como vinculo para a construcdo de
uma identificacdo coletiva acerca da América Latina em diferentes lugares do mundo.

Segundo Mignolo (2007), a nocdo de latinidade emerge como uma identidade
inventada a partir de processos coloniais e da constru¢cdo de um outro, visto em especial
pela Europa como um grupo inferior. Racializada, a latinidade, todavia ndo pode ser
vista como um conceito fechado ou apenas como parte das estruturas coloniais tendo em
vista, ao longo do tempo essa identificacdo passou a ser apropriada por diferentes
sujeitos, grupos e comunidades enquanto forma de identificacdo, por vezes inclusive
positivando seu significado (MORALES, 2019). Tal processo ocorreu, em especial, a
partir dos anos 1980 e 1990 na ocasido em que nos Estados Unidos o termo “latino”
passou a ser reivindicado pelas populacfes latino-americanas no pais em oposi¢do ao
emprego do conceito de Hispanidade, tendo em vista que este, entre as diversas criticas,
destacava muito mais o vinculo colonialista europeu e invisibilizava a historicidade,
cultura e identidade de sujeitos nascidos na América Latina (CHOMSKY, 2007).

Com dez faixas, Abriendo Puertas abracou tal ideia em um contexto
estadunidense de novos debates em torno dos direitos civis de migrantes e exilados, em

especial na alteragdo do Cuban Adjusment Act (1996). Diferentes cangbes como La
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Parranda, Milagro, Mas All4 e a prépria faixa titulo de Abriendo Puertas reforcavam
tal intencionalidade e foram mobilizadas na constru¢do narrativa do disco. Neste
sentido, o album expandiu, mas também demonstrou o projeto cultural, social e politico
de Gloria Estefan em suas producbes nos anos 1990: construir narrativas sobre
cubanidades e latinidades em perspectiva global através da musica.

As can¢Oes de ambos os discos, além de outras musicas da artista, integraram o
repertorio do show realizado em setembro de 1995 na base militar de Guantanamo. A
articulacdo das interpretacdes com falas ao publico e momentos de conexao entre artista
e espectadores auxiliaram a estruturar essa narrativa possibilitando perceber, a partir dos
fragmentos das gravacgdes no tempo presente, questdes fundamentais sobre os projetos e
identidades envolvidas na estruturacdo do show. Tal repertério buscava, de forma
ampla, articular cancdo, memoria, oralidade e performance ao projetar sentimentos e
lagos de pertencimento que respondiam a demandas do presente, mas demonstravam
horizontes de expectativas (KOSELLECK, 2006) possiveis visados pela cantora e as

comunidades exiladas.

O SHOW

Nos momentos finais do show de Gloria Estefan em Guantanamo a artista
dirigiu-se ao publico descrevendo como se sentia emocionada por retornar a Cuba,
afirmando que para ela a base estadunidense na ilha era parte do territério cubano. Em
sua breve fala, que antecedeu a performance da cancdo Mi Tierra, a cantora destacou
que aquele era um momento de retorno temporario ao pais, mas que ela aguardava a
todos/as que integram o publico naquela noite nos Estados Unidos, e mantinha
expectativas de um dia regressar a Cuba. Ao mencionar a espera pelos/as cubanos/as
exilados/as nos EUA a artista ndo estava falando apenas por si, mas também colocando-
se como representante da comunidade exilada e, indiretamente, como uma forma de
porta-voz estadunidense utilizando o pronome “nds”. Tal fala demonstrava um elemento
central de toda a viagem e do performance: a voz individual da artista era na verdade a
elaboracdo de uma identidade coletiva cubano-americana da qual ela se sentia porta-

voz. Mesmo que como pessoa individual, sua expressdo estava sempre no plural,
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articulando a coletividade em torno de uma narrativa que destacava uma promessa
nacional (BUTLER; SPIVAK, 2018).

A fala, bastante breve e entrecortada pelo caminhar de um lado ao outro do
palco, demonstrava a sintese da narrativa e das intencionalidades da visita de Gloria
Estefan a base naval. Sua viagem ndo tinha apenas a intencdo de divulgar sua musica,
mas foi perpassada por intencionalidades politicas de reforcar uma narrativa constante
desde a Revolucdo Cubana na qual os Estados Unidos se colocavam em posicédo de
“solidariedade”/“protecionismo” com aqueles que desejavam deixa o pais (ORTIZ,
2018). Tal discurso foi um dos principais instrumentos de pressao politica contra Cuba
tendo em vista, além das politicas institucionais adotadas para facilitar o exilio, o
governo estadunidense por vezes optou por ignorar os movimentos politicos de exilados
no estado da Florida, em especial de iniciativas como a Cuban American National
Foundation (CHOMSKY, 2015).

A fala de Gloria Estefan, assim como seu show, incorporaram essa narrativa
buscando construir trés representacbes complementares e intrinsecas: os Estados Unidos
como nag¢do “salvadora”; Cuba como um pais corrompido e que precisava (aos olhos da
artista) se tornar livre como nos anos 1940/50; a ideia de que a comunidade cubana e
latina precisava se unir globalmente. Ao elaborar essa narrativa, a cantora construiu tais
representacdes por meio de relagfes que se desenvolvem entre o visivel e o invisivel em
funcdo da auséncia do proprio objeto (RANCIERE, 2018).

As representacdes mencionadas foram elaboradas a partir da construcdo de
narrativas e foram pautadas em perspectivas politicas, sociais e culturais que orientaram
suas formulagOes. Neste sentido, 0 que era representado eram processos de construcgoes
guiados a partir de regras e intencionalidades, pois como elaboragdo que da visibilidade
a algo ausente, a representacdo ndo consegue determinar suas significacfes por parte do
publico. Todavia, apesar de ndo ser possivel determinar os sentidos atribuidos ao que foi
representado, & possivel criar estratégias de orientacdes que fornecem indicativos
prévios acerca das intencdes e projetos presentes naquelas representacdes (RANCIERE,
2012).

A fala final de Gloria Estefan no show foi um mecanismo fundamental nesse
processo. A mensagem, que servia como forma de orientagdo ao publico, foi repetida

constantemente no decorrer da apresentacdo, mas na ocasido que foi proferida antes da
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apresentacdo de Mi Tierra ela foi potencializada pelo proprio simbolismo da cancdo. Mi
Tierra é uma cancdo que fala dos lagos emocionais de pertencimento a Cuba, mas que
invoca uma terra sonhada, que ndo existe mais. A utopia presente na canc¢do forma uma
narrativa sobre um passado cubano pre-revolucionario. Neste sentido, a narrativa da
cancao possui uma conotacdo engajada ao invocar ndo apenas um pais que ndo se faz
mais presente, mas ao lamentar acerca de uma promessa de nacgdo que ndo foi cumprida
(VILLACA, 2004). De certa forma, a “terra” que se representa é uma ruina
(HUYSSEN, 2014) localizavel pelas sonoridades, mas também pelos vestigios que
ainda habitam o pais.

Certamente um dos pontos mais impressionantes do show é o didlogo com o
publico, assim como o volume de pessoas que o integravam. Ao longo da performance,
percebe-se que 0s espectadores que acompanhavam o show seguravam faixas em
homenagem a cantora, com frases como “Gloria Estefan — Mi Tierra” em alusdo tanto a
cancdo como aos projetos sonoros da cantora de buscar pela cangdo estabelecer lacos
com Cuba. Em diferentes momentos o processo de edi¢do da gravacdo do show focou
em pessoas cantando uma determinada musica em coro, exaltando a cantora ou
dancando. Destaca-se também os momentos de didlogo da cantora com o publico que
respondia imediatamente as falas de Gloria Estefan entre as musicas.

A participagdo ativa do publico durante a performance, levantando faixas,
cantando as cang@es junto a artista ou substituindo a voz de Gloria Estefan quando a
artista voltava seu microfone para a plateia, ou mesmo com camisetas com frases das
cancles indicam que apesar dos esforcos do governo revolucionério a producdo da
cantora, assim como de outros artistas exilados conseguiam adentrar e circular na ilha.
A circulacdo das cangbes de Gloria Estefan, assim como de Willy Chirino e outros, foi
parte do processo de abertura econémica pensado como via de resolucdo da crise

econdmica do Periodo Especial em Tempos de Paz. Nesse momento,

One unexpected result of the capitalization of music making is that
recordings of exiled artists rarely heard on the island since the 1960s
are more accessible. For years, Cubans listening to Osvaldo Farrés,
Celia Cruz, Olga Guillot, Rolando Laserie, and others had to do so in
their own homes behind closed doors; their music now appears on
store shelves once again and on the street in pirated form. Releases by
New York salseros are available as well, and in some cases even discs
by devoutly anti-Communist Cuban Ameri cans Gloria Estefan and

245



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

Willie Chirino! Market forces seem to have broken down what
Cubans refer to as the autoblockade: state policies that restricted the
domestic circulation of certain products. Concern for sales has taken
precedence over the ideological content of recordings in most cases
(MOORE, 2006, p. 233-234).

E interessante perceber o conhecimento de cubanos de artistas exilados em meio
ao processo de inversdo de abertura do controle da arte que circulava em Cuba, com a
ascensdo da economia acima da ideologia em um pais que durante os anos 1960 e 1970
havia criado instituicdes de controle da arte para que essa se enquadrasse nos planos
revolucionarios (VILLACA, 2004). Em especial, se pensarmos na propria visita e no
discurso anticastrista de Gloria Estefan, é possivel considerar que a entrada de suas
producdes, assim como a recepcao por parte daqueles que eram contrarios ao governo,
mas ainda vivam na ilha, foi um dos pontos que levou a mais cubanos/as a desejarem
partir ao exilio. Tal hip6tese, mesmo que ainda superficial em andlise, pode ser
percebida ndo apenas pela circulagdo, mas em especial pela recepgdo da performance
pelos/as exilados/as em Guantanamo.

Percebe-se que, ao longo do show, a participacdo do publico e as cancGes
apresentadas mobilizavam relaces que podem ser interpretadas entre arquivo e
repertério. Para Diana Taylor (2013), arquivos seriam registros escritos, uma forma de
vinculo fixado no tempo por meio do ato de registrar enquanto o repertério é a
manifestacdo viva de tais memorias, uma forma de vivéncia constante da temporalidade
que se da pela performance. Segundo Taylor, o ato performéatico une o arquivo e 0
repertério de forma complementar, articulando-os “para produzir ritmos novos e
transculturados para responder a essa realidade nova e transculturada” (TAYLOR, 2013,
p. 365).

No decorrer do show em Guantanamo parte das relacbes entre arquivo e
repertorio se deram pela relacdo entre a memoria do publico e sua performance
manifestadas, especialmente as registradas em suportes audiovisuais. As vozes que
cantavam coletivamente, neste sentido, mobilizavam essa relagdo buscando criar um
lago de pertencimento a uma nagdo que era ndo apenas inventada, mas que naquela
ocasido passava a viver apenas na propria performance (BUTLER; SPIVAK, 2018) e na
temporalidade que fixava a representacdo sobre Cuba. Em especial, percebe-se nesse

processo uma forma de desterritorializacdo que ocorre muito mais pela voz e pela
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performance do que necessariamente pela geografia ao percebermos que Gloria Estefan,
a banda e o publico entoam junto cang¢des sobre um pais e uma identidade latina que
estaria bastante proxima territorialmente, tendo em vista que o show ocorreu em
Guantanamo, mas que parece distante do ponto de vista emocional, politico e
Imaginativo.

Além das faixas e da participacdo do publico, a proposta do show de Gloria
Estefan foi incorporada também ao palco que contava com uma numerosa banda de
artistas cubanos/as exilados/as entre musicos e backing vocals, além de uma equipe de
filmagens que transitava por todo o espaco. Todos/as os/as integrantes da banda usavam
roupas brancas, o que pode ter sido pensado como traco de simplicidade, mas também
de reforco da relacdo com a cultura yoruba tendo em vista que, em mais de uma ocasido
ao longo da vida de Gloria Estefan ela mencionou sua conexdo com tais praticas.
Alguns dos figurinos, em especial dos musicos, tinham bandeiras de Cuba e dos Estados
Unidos desenhadas de forma cruzada com dizeres como “Cuban-American”, reforcando
uma narrativa que ligava o exilio cubano aos EUA.

Ao longo do show de Gloria Estefan em Guantanamo a relacdo entre Cuba e
Estados Unidos € tematizada, seja pelas cangbes ou através de falas. Todavia, esse
processo ndo € oposto, mas sim complementar a constru¢cdo de uma narrativa sobre
Cuba que reforga a oposicao anticastrista da cantora, dos EUA e da comunidade exilada.
O encadeamento/roteiro do show foi central neste sentido, inclusive ao préprio a
reinterpretacdo de canc¢des tradicionais cubanas a exemplo de Guantanamera, musica
que usa de frases de um poema de José Marti, que foi apresentada junto a faixa
Montuno, de Gloria Estefan, e que tematiza o préprio género musical cubano.

Tais elementos de referéncia foram fundamentais na construcdo das
representacdes, narrativas e no préprio projeto politico, cultural e social que simbolizou
a ida da cantora, e Andy Garcia, a Guantdnamo para realizacgdo do show. Tais
referéncias, retomando a ideia de arquivo para Diana Taylor (2013) foram centrais para
a manifestacdo do repertério da artista (no sentido tedrico e artistico da palavra), o que
conferiu a sua performance sentidos politicos e de mobilizacdo de temporalidades
maltiplas na busca por reforgar um pertencimento seu e das comunidades exiladas no

tempo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O show de Gloria Estefan em Guantanamo marcou o processo cubano de
abertura econémica e cultural gerado pelo Periodo Especial em Tempos de Paz.
Anteriormente a visita da cantora, em 1995, outros artistas exilados e publicamente
anticastristas ja haviam visitado a base militar estadunidense no pais, a exemplo de
Célia Cruz no inicio dos anos 1990. Assim como Cruz, Gloria Estefan visitou espacos
locais, concedeu entrevistas e apresentou um show para cubanos/as que desejavam
deixar o pais com finalidades semelhantes: divulgar sua producdo articulada a construir
uma narrativa que reforcava o papel dos Estados Unidos como nagdo que receberia
todos/as aqueles/as que desejassem deixar Cuba.

Interligados, os dois pontos convergem na reafirmacdo de uma narrativa
anticastrista e antirrevolucionario que integra a propria negagdo que perpassa o exilio
Cubano pdés-revolugdo de 1959 (DUANY, 2011). No caso de Gloria Estefan, essa
narrativa havia se apresentado de diferentes formas desde sua entrada na banda Miami
Sound Machine em 1975. Inicialmente sua producdo representava a condicao exilica
(SAID, 2003) como uma sensacdo nostalgica, uma descontinuidade com o seu horizonte
de expectativas e com a propria nacdo com a qual se identificacéo.

Na década de 1990 essa narrativa nostalgica ainda permanecia (MOREIRA,
2020), mas como artista solo é perceptivel que essa representacdo passava a assumir
contornos politicos mais definidos, presentes em especial em cancgdes e falas que
reforgavam a possibilidade de um dia retornar a Cuba quando o governo de Fidel Castro
deixasse o poder. Essa expectativa estava associada, em certos aspectos, a incorporacéo
de uma identificacdo de Gloria Estefan como Latina e como Cubano-Americana,
destacando desta forma ndo apenas a dimensdo global de sua identificacdo ao se
perceber como parte da comunidade latinx, mas também sua concordancia com o
posicionamento estadunidense sobre Cuba.

O show realizada em 1995 demonstrou tal intencionalidade tendo em vista que
ocorreu em uma base militar estadunidense na ocasido em que a cantora divulgava um
disco que buscava promover a identificacdo latina globalmente e no qual Cuba passava
por processos de reorganizacdo social, politica e cultural, tendo como uma das

consequéncias principais a dolarizacdo e abertura ao capital estadunidense de forma
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controlada (GOTT, 2006). As cangdes apresentadas, a cobertura midiatica, a
participacdo do publico e outros elementos que foram pontuados neste ensaio fornecem
elementos para contextualizar e refletir sobre esse processo que atravessa a carreira da
cantora, mas que diz respeito a diferentes redes culturais existentes na América Latina.

Em especial, através da analise da performance, percebe-se de que forma a
artista transitava entre Cuba e os Estados Unidos na dimensdo artistica (através de sua
producdo), mas assim como outros artistas foi fundamental do ponto de vista politico e
das relacdes internacionais/diplomaticas culturais ao se apresentar em Guantanamo.
Entre elementos que transitam de memdrias a performances, arquivos a repertorios,
redes a circulagdes, Gloria Estefan possibilita refletir sobre o papel central dos artistas
exilados na construcdo de narrativas sobre Cuba no Tempo Presente. Desta forma,
pensar a revolucdo cubana através de seus desdobramentos é um exercicio de refletir
sobre a atuacdo de diferentes sujeitos através de um longo periodo que nédo se limita
apenas ao calor do momento revolucionario ou ao espaco geografico do Caribe
(BUSTAMENTE, 2019).

As interpretacGes apresentadas sdo breves ideias que estdo sendo desenvolvidas
no &mbito de minha pesquisa de doutoramento em Histdria no qual analiso a trajetoria
artistica de Gloria Estefan entre 1977 e 2011. Este texto, de carater ensaistico, constitui
uma breve andlise da performance como manifestacdo de sentidos, intencionalidades e
redes decorrente de relagbes entre corpos, memdrias e sujeitos (TAYLOR, 2013).
Procuramos, em linhas gerais, mais que respostas fechadas apontar para processos que
atravessaram o show da cantora em Guantanamo, atentando em especial para a
centralidade das narrativas e representacOes centralizadas pela performance. Desta
forma, pretendemos estimular o debate e a reflexdo a respeito das circularidades entre
Estados Unidos e Cuba por meio dos artistas exilados compreendendo sua atuacao
politica, social e cultural na construcao de visGes sobre o pais, sobre os Estados Unidos
e a propria revolucéo de 1959.

REFERENCIAS

BUSTAMANTE, Michael. Cultural Politics and Political Cultures of the Cuban Revolution:
New Directions in Scholarship. Cuban Studies, Volume 47, 2019.

249



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

BUTLER, Judith; SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Quem canta o Estado-na¢do? Lingua,
politica, pertencimento. Brasilia: Editora UNB, 2018.

CHOMSKY, Aviva. Historia da Revolucgo Cubana. Sdo Paulo: Veneta, 2015.

CHOMSKY, Aviva. "They Take Our Jobs!": And 20 Other Myths about Immigration. Boston:
Beacon Press, 2007.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagens Apesar de Tudo. Sdo Paulo: Editora 34, 2020.

DUANY, Jorge. Blurred Borders: Transnational Migration between the Hispanic Caribbean and
the United States. Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 2011.

GOTT, Richard. Cuba: Uma Historia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.
KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado. Rio de Janeiro: Contraponto, 2006.

HUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-presente: modernismo, artes visuais, politicas da
memo@ria. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

MIGNOLO, Walter. The idea of Latin America. Nova Jersey: Blackwell Publishing, 2007.

MOORE, Robin. Music and Revolution: Cultural Change in Socialist
Cuba. California: University of California Press, 2006.

MORALES, Ed. Latinx: The New Force in American Politics and Culture. Nova York: Verso
Books, 20109.

MOREIRA, Igor Lemos. Half of my heart is in havana: Uma analise da trajetoria da cantora
cubana Camila Cabello (2012-2018). Dissertacdo (mestrado). Universidade do Estado de Santa
Catarina, Centro de Ciéncias Humanas e da Educacdo, Programa de P6s-graduacdo em Histdria,
Floriandpolis, 20109.

MOREIRA, Igor Lemos. Nostalgia, expectativas e temporalidades na cancdo Esperando
(cuando Cuba sea libre). Revista Eletronica da ANPHLAC, v. 20, p. 83-109, 2020.

NAPOLITANO, Marcos. Histéria & musica. 3. ed. rev. Belo Horizonte: Auténtica, 2016.

ORTIZ, Paul. An African American and Latinx History of United States. Boston: Beacon Press,
2018.

PEREZ-FIRMANT, Gustavo. Life on the Hyphen: The Cuban-AmericanWay. Texas: University
of Texas Press, 2012.

RANCIERE, Jacques. Figuras da historia. S&o Paulo: Editora Unesp, 2018.
RANCIERE, Jacques. O Destino das imagens. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

SAID, Edward. Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios. S&o Paulo: Companhia das Letras,
20083.

SARDO, Susana. Guerras de Jasmim e Mogarim: Musica, Identidade e Emogdes em
Goa. Alfragide: Texto Editores LDA, 2010.

250



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A

X . 251
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: perfomance e memoria cultural nas Américas. Belo
Horizonte: Ed. da UFMG, 2013.

VILLACA, Mariana Martins. Polifonia Tropical: experimentalismo e engajamento na musica
popular (Brasil e Cuba, 1967-1972). Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2004.



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

DE PONTOS DE CULTURA A CULTURA VIVA COMUNITARIA: TEIAS DE
POLITICAS PUBLICAS E DE AGENTES CULTURAIS NA AMERICA
LATINA

Juan Ignacio Brizuela?

Alexandre Barbalho?

INTRODUCAO

E possivel pensar uma politica pablica de cultura transnacional e popular no
contexto latino-americano? Em artigo publicado no Brasil no inicio dos anos de 1980,
Nestor Garcia Canclini tracou uma tipologia das politicas culturais vigentes na América
Latina até aquele momento, tendo como parametro o0 modo como elas lidavam com a
questdo do “nacional-popular”: 1) a biologico-tellrica; 2) a partidaria do Estado; 3) a
mercantil; 4) a militar; e 5) a historico-popular.

A concepcdo bioldgico-teltrica é mais afeita aos regimes oligarquicos e ao
nacionalismo de direita, pois entende a nacdo como uma unidade definida por lagcos
naturais, seja geografico (o espagco territorial), seja bioldgico (a raga), e irracionais (o
amor a terra natal, a religido). Esta concepcdo integradora desconsidera as diferencas
socio-culturais e politicas que compdem a nacdo e busca, no plano simbélico, operar
com uma identificacdo hegemonica do que considera como “interesse nacional”. Nessa
politica cultural, o “Ser nacional" é estabelecido pelas grandes familias privilegiadas e
aristocraticas, com suas concepcdes de submissdo a ordem e respeito as origens. A
constituicdo histérica e conflituosa da nacdo é diluida na nocdo apaziguadora de
“tradigdo” em prol das instituigcdes: Igreja, Exército, Familia e Propriedade.

A politica cultural correspondente a concepgdo bioldgico-teldrica tem como base
a promogdo do “folclore”, que € a fossilizacdo e a despolitizacdo da cultura das camadas
populares. Assim, ndo esta interessada em entender as “novas praticas de apropriacdo

com que os setores populares tentam modificar sua dependéncia da cultura hegeménica

1 Doutor em Cultura e Sociedade (IHAC/UFBA). Pesquisador bolsista de pés-doutorado da Catedra
Olavo Setubal de Arte, Cultura e Ciéncia (IEA/USP). e-mail: juanbrizuela@usp.br.

2 Doutor em Comunicagio e Cultura Contemporaneas pela UFBA. Professor permanente dos PPGs em
Sociologia e em Politicas Publicas da Universidade Estadual do Cearda e em Comunicacdo da
Universidade Federal do Ceara. E-mail: alexandrealmeidabarbalho@gmail.com.
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ou criam, inventam, o0 que o sistema dominante ndo lhes d& para satisfazerem suas
necessidades” (GARCIA CANCLINI, 1983, p. 41). O movimento que importa é o de
afirmacdo da identidade nacional em contraposicdo a alteridade daquele que néo
pertence ao meio, mas que vem perturbar a sua paz.

A segunda concepcdo € a estatista, também apoiada em uma visdo
substancialista do nacional. S6 que aqui a base da nacionalidade é o Estado. E ele quem
legitima os valores a serem cultuados pelo povo e que integra a sociedade, regulando os
conflitos. Afasta-se do ideario liberal do Estado democratico ja que se sustenta nas
corporagdes e no ideario “populista”, geralmente personificado na figura de um “grande
lider”, como Vargas no Brasil e Perén na Argentina, ou de um partido coeso, como o
PRI no México. A politica cultural estatista, na simbiose entre nacional e Estado e se
posicionando contrariamente as oligarquias, procura unir as camadas populares e a
burguesia nacional. Para isso, promove tanto determinadas expressdes das culturas
populares, como o samba no Brasil e 0 tango na Argentina, quanto das industrias
culturais, como o radio e o cinema.

A outra concepcdo € a mercantil, onde o Estado se faz presente pautado
prioritariamente, ndo pela questdo da cultura nacional, mas pela constituicdo de um
mercado nacional. O esforco é o de unificar os padrdes e os costumes, de modo a
formatar o consumidor e potencializar a circulacdo das mercadorias, inclusive, ou
principalmente, a de bens simbdlicos. Se na logica estatista ha a transformacdo do
étnico e do popular no nacional, na légica mercantil eles se reduzem ao “tipico”, mais
uma vez em detrimento da pluralidade e das diferentes expressdes culturais da nacéo.
Geralmente esse tipico é apresentado (e/ou vendido) recorrendo a formatos
espetaculares, em um movimento que, como define Garcia Canclini (1983), perde em
explicacdo e ganha em exposicdo. O que ocorre, desse modo, é uma politica cultural
promotora da padroniza¢do em nome do mercado.

A quarta concepcdo é a militar que tomou sua forma mais bem acabada ap6s o
golpe no Brasil em 1964 e que, posteriormente, foi seguido por outros paises latino-
americanos, como Argentina, Chile, Bolivia, Equador, Peru e Uruguai. Como forca
presente nos rumos politicos da regido desde os momentos iniciais da independéncia, o
Exército resolve assumir o controle do Estado e da sociedade diante das ameacas

externas (0o comunismo), da desordem interna (conflitos sociais) e em nome da ética no
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combate a corrup¢do dos chamados “governos populistas”. A base ideoldgica ¢
pretensamente legitimadora dos golpes militares de Estado na América Latina é a
“Doutrina da Seguran¢a Nacional”, motivada pelos temores gerados pela Guerra Fria e
pela revolucdo cubana e fundamentada nos ensinamentos vindos da Academia Militar
Norte-Americana, com posterior contribuicdo dos militares franceses. A politica cultural
gerada por tal doutrina é a da apologia de determinados elementos da cultura nacional
mais apropriados a necessidade de controle por parte dos militares e, por outro lado,
inibindo a participacdo da populacdo e de suas organizacGes (sindicatos, organizacfes
de bairro, estudantis etc).

Por fim, a concepg¢do histérico-popular. Analisando o que naquele momento
representava as experiéncias desta concepcdo (Cuba, Nicardgua, Guatemala, El
Salvador, Unidade Popular Chilena, Peronismo Revolucionario Argentino), Garcia
Canclini conclui que esses movimentos estdo unidos mais pelas agdes politico-
econdmicas e sociais do que por suas politicas culturais e que existem varias e
divergentes concepcdes acerca do “popular”, sendo que, muitas vezes, a cultura ndo esta
nem explicitada como vetor das lutas sociais. O que ha, portanto, € muito mais um
“repertorio de problemas” do que uma “formula alternativa ou de projetos elaborados do
que seria uma politica popular na cultura” (GARCIA CANCLINI, 1983, p. 48).

A anélise de Garcia Canclini, no momento em que foi feita, ndo poderia dar
conta de fendmenos que sdo imediatamente posteriores como, por exemplo, o fim do
bloco socialista, a ascensdo do neoliberalismo, a escalada do processo de globalizacdo e
0 gradual retorno a democracia nos paises latino-americanos. Faz-se necessario,
portanto, atualizar sua tipologia — 0 que ndo sera feito neste artigo, diga-se logo de
antemdo — e um dos caminhos possiveis € recorrer ao conceito de “espago cultural
latino-americano”, tal como desenvolvido por Manuel Garreton. O autor levanta trés
hipo6teses que considera basicas para compreender este espaco na contemporaneidade: 1.
“no habra integracion de los paises latinoamericanos a la globalizacion si no es por
medio de la integracion en un bloque proprio”; 2. “la dimension cultural constituye un
eje fundamental en la conformacién de un bloque latinoamericano que se integra al
mundo globalizado”; 3. “si la conformacion del gran espacio mundial se hace a traves
de espacios culturales, América Latina puede ser uno de esos espacios” (GARRETON,
2008, p. 45-48).
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Por outro lado, Garretdn enumera trés dificuldades a serem enfrentadas para que
esse espaco consiga se efetivar. A primeira € que com a crise das comunidades
nacionais provocada, entre outros vetores, pela globalizacéo, faz-se necessario recompor
0s parametros de pertenca. O que pode ser uma oportunidade de superar os padrfes de
nacionalidade excludente, elaborados pelas concepcBes anteriores (bioldgico-tellrica,
estatista, mercantil e militar), e efetivar um modelo mais democratico ndo alcangado
pela concepcéo historico-popular, mas que dé conta dos parametros locais, nacional e
supranacional. A segunda dificuldade é a da exclusdo social, ou seja, “la expulsion de
masas que ya no pertenecen a las comunidades nacionales ni siquiera en calidad de
explotadas u oprimidas, sino que aparecen como simplemente sobrantes”
(GARRETON, 2008, p. 48).

Por fim, a falta de vontade politica dos grupos dirigentes para a construcdo do
espaco cultural latino-americano, que esta formado por alguns componentes basicos:
identidades; patriménio; memoria; educacdo; ciéncia e tecnologia; indudstrias culturais.
No que diz respeito a esse ponto, quando se observa as relacbes entre as politicas
culturais na América Latina, a constatacdo é de que, historicamente, tais relacdes sdo
muito ténues. No caso do Mercosul, por exemplo, a questdo da integracdo cultural e a
discussdo sobre o seu significado e consequéncias s6 foram introduzidas na Cupula de
Fortaleza, em 1996, de onde surgiu o “Protocolo de Integracdo Cultural do Mercosul”.
Apesar de pouca acdo pratica ter sido de fato executada, algo se avancou em termos de
discussdo sobre o assunto desde entdo, em especial nas reunibes dos ministros da
Cultura dos paises membros. Na de 2002, no Rio de Janeiro, se deu o “Seminario
Industrias Culturais no Mercosul”, cujo documento final recomendava, entre outras
coisas, a criacdo de um sistema de informacgbes culturais; a constituicdo de um
Observatorio Cultural do Mercosul; o aumento do intercdmbio das indudstrias culturais
entre os paises do bloco; e a criagdo de contas satélite na cultura (ALVAREZ, 2003).
No entanto, as recomendacdes privilegiavam mais o setor privado do que o publico e a
participacdo do Estado no processo de producéo, circulagdo e consumo de bens culturais
se restringia ao papel de financiador, observador e regulador. Como se vera, o Mercosul
tera papel singular em relacdo aos Pontos de Cultura, objeto de reflex@o deste capitulo.

Partindo desse contexto, o que se propde € analisar a formacao de redes politico-

culturais no espacgo latino-americano contemporaneo, tendo como foco de investigacao
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0 processo de internacionalizacdo e territorializacdo da experiéncia dos Pontos de
Cultura (PCs) e o surgimento da rede “Cultura Viva Comunitaria” na América Latina, a
partir da sua implantacdo como politica publica de cultura no Brasil no primeiro
governo Lula.

O artigo se organiza em quatro partes seguidas das consideragdes finais. Na
primeira, aborda-se 0s momentos iniciais de circulacdo e formacdo de redes entre os
intelectuais latino-americanos. Na segunda, apresenta-se a politica cultural vigente no
Brasil de 2003 a 2016, com destaque para o Programa Cultura Viva (PCV) e os PCs.
Por fim, nas se¢des seguintes analisa-se a constitui¢ao da “teia” — para usar um termo
caro aos “ponteiros”® — de PCs na América Latina e como essa politica foi redesenhada

em sua expansao pelo subcontinente.

REDES DE INTELECTUAIS NA AMERICA LATINA: UM BREVE
PANORAMA HISTORICO

H& uma historia, ou talvez mesmo uma tradicdo, de circulacdo e formacdo de
redes entre intelectuais latino-americanos que é bem anterior e diferente do contexto de
trocas entre pesquisadores que se formou por meio do campo académico, a partir da
segunda metade do século XX. As redes académicas se constituiram com fins
eminentemente cientificos e, eventualmente, abordaram as politicas para o setor?, com
perfil mais institucionalizado e apoio de governos locais e instituicdes de financiamento
privadas norte-americanas e europeias ou organismos como a Comissdo Econdmica
para a América Latina e o Caribe (DEVES, 2012; PENA, 2014).

J& as redes de intelectuais de fins do século XI1X até a década de 1970 eram de
literatos e ensaistas e possuiam, geralmente, o intuito de interferir na conjuntura
politico-cultural de seus paises ou mesmo do subcontinente. A partir das defini¢cGes de
Giséle Sapiro (2009) e Pierre Bourdieu (1999), pode-se afirmar que se tratavam de
intelectuais entendidos como produtores culturais que, com a autoridade adquirida nesse

campo, participavam ativamente da esfera publica e de seus debates e embates; em

3 Termo com o qual se auto nomeiam os agentes envolvidos com os pontos de cultura e seu movimento
no Brasil.

4 A titulo de exemplo, ver as redes constituidas nos campos académicos da teoria e da critica literaria
(PENALOZA, 2013) e também da literatura comparada (ZO, 2013).
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outras palavras, da acdo politica e da producéo ideoldgica de seu tempo. E o caso, por
exemplo, da Union Latino Americana (ULA) que existiu entre 1923 e 1930 e se propds
a reunir os intelectuais latino-americanos para se contraporem ao imperialismo
estadunidense, tendo como veiculo de circulacdo de suas ideias a revista Boletin
Renovacion (Gonzalez et al, 2019). O fundador da organizacéo foi José Ingenieros, um
pensador italo-argentino com grande insercdo em varios campos da vida publica
argentina e um dos divulgadores do pensamento socialista em seu pais.

As revistas, tais como a Boletin Renovacion, que possuiam o perfil de
publicacdes politico-culturais, foram o principal meio de materializacdo das relacdes
entre intelectuais latino-americanos e de circulagdo de suas ideias ou foram elas proprias
constituidoras de redes a partir de sua existéncia. Pode se dizer, também, que as redes se
transformaram a partir de suas revistas, na medida em que estas foram incorporando
colaboradores ndo previstos. Percebe-se, desse modo, uma relacdo rica entre redes de
intelectuais, circulagio de ideias e periddicos (MAIZ, 2013; MAIZ; FONSECA, 2019).

Um bom exemplo é o da Martin Fierro, fundada em Buenos Aires em 1924 que
reuniu 0s modernistas argentinos. Ainda que de forma tortuosa, o periodico relacionava-
se com 0 “americanismo”, ou seja, com “a inclusdo em um ‘nés’ mais amplo, a partir do
qual a revista se situa como parte do ‘despertar intelectual da América Latina’”, como
situa Karina Vasquez (VASQUEZ, 2005, p. 76). Tanto que um de seus principais
colaboradores, Oliverio Girondo, saiu em missdo pela América e pela Europa para
divulgar a producdo literaria e os periddicos de seu pais e estabelecer lacos e
intercdmbios com escritores americanos e europeus, tendo passado inclusive pelo Rio
de Janeiro.

E importante ressaltar, ainda, o papel que desempenharam os partidos e as
agremiacdes de esquerda, em especial 0s comunistas, para a circulacdo de intelectuais
engajados e de suas obras. Caso emblematico, no Brasil, é o de Jorge Amado, que
iniciou seu envolvimento com a juventude comunista em 1920 e esteve atuante no
partido, pelo qual foi eleito deputado federal em 1945, até 1956. Como situa Marisa de
Mello em sua pesquisa sobre o processo de consagracdo de escritores brasileiros,
Amado era o tipo ideal de intelectual a ser promovido pelo PCB entre os setores

progressistas brasileiros e internacionais, de modo que “a grande rede cultural que
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envolvia o partido, como jornais, revistas, as editoras, 0S congressos e 0S prémios,
contribuiu para a divulgagéo de seu trabalho” (MELLO, 2019, p. 58).

Também foram importantes as redes constituidas em torno dos movimentos
revolucionarios latino-americanos e, particularmente, da revolucdo cubana. Como situa
Adriane Costa, 0 movimento vitorioso em Cuba promoveu, nos anos 1960, uma rede
intelectual de esquerda cujos integrantes possuiam opinides semelhantes, se
expressavam praticamente nos mesmos periddicos, reuniam-se periodicamente em
congressos e trocavam correspondéncias. O seu repertdrio discursivo “apelava,
principalmente, para o fomento da integragdo cultural latino-americana, o
fortalecimento do compromisso politico-social do escritor, a defesa da causa cubana e
do socialismo e, por fim, a promocéo da luta anti-imperialista” (COSTA, 2009, p. 47).

Observamos, assim, que a construcdo de redes artisticas e culturais no continente
latino-americano ao longo do século XX, em especial até o final da guerra fria, tinha
uma ldégica muito mais hispano-americana do que efetivamente latino-americana, em
toda a sua abrangéncia. O papel do intelectual, engajado politicamente em partidos de
esquerda, também era comum na lideranca destes intercambios politico-culturais. Dessa
forma, ndo era raro a participagdo destes “notaveis” na construgdo de politicas publicas
ou na gestdo de instituicBes artisticas e culturais, embora sejam contribuicdes mais a
titulo individual e ndo em nome das redes. Finalmente, embora possa ser exagerado
sinalizar que a maior parte vinha das elites econémicas, claramente detinha um alto grau
de capital simbolico, bem como uma formacdo e uma legitimacdo civilizatorias
atreladas a um mundo eurocentrado.

De todo modo, ndo se observa, ao longo dessa trajetoria, a constituicdo de redes
de intelectuais oriundos das classes populares, muito menos que compartilnem e
promovam uma politica cultural popular®, pois, como visto na introducéo, ndo era esse o
caso do tipo "historico-popular", descrito por Garcia Canclini. O que posiciona como
inovadora a rede dos PCs e da Cultura Viva Comunitaria que se estabeleceu no espaco
cultural latino-americano no novo milénio. Antes, contudo, de analisar a formacéo dessa
rede ou dessa "teia", € necessario localizar a criacdo do PCV e dos PCs no contexto da

politica cultural brasileira.

5> A esse respeito ver o levantamento realizado no ambito da Catedra Andrés Bello, ligada a
Universidade Federal da Bahia, para o contexto ibero-americano (RUBIM; PITOMBO; RUBIM, 2005).
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O PROGRAMA CULTURA VIVA E A POLITICA CULTURAL NOS
GOVERNOS PETISTAS

O Programa Cultura Viva (PCV) e a acdo dos Pontos de Cultura (PCs) podem
ser considerados como paradigmaticos da politica cultural brasileira estabelecida a partir
do primeiro governo Lula, sob lideranca do ministro da Cultura Gilberto Gil. Como
demonstra uma ampla e consolidada bibliografia (ver, entre outros, BARBALHO;
RUBIM, 2007; BARBALHO; BARROS; CALABRE, 2013; BARBALHO;
CALABRE; RUBIM, 2015; CALABRE, 2009; RUBIM, 2010, 2011), tratou-se de um
momento em que o Estado retomou o papel de formulador e executor das politicas
publicas de cultura, o que implicou, entre outras consequéncias, no esforco em
institucionalizar essas politicas, como demonstram, por exemplo, a elaboracdo do Plano
Nacional de Cultura, de duracdo decenal e a implantacdo do Sistema Nacional de
Cultura, e no desenho de programas e acOes inovadores que tornaram-se, inclusive,
referéncias para outros paises como o DOC-TV.

Lancado em julho de 2004, o Programa Cultura Viva sintetiza esses dois
aspectos, pois busca se configurar como politica estruturante - tanto que foi promulgada
a Lei 13.018 em julho de 2014, criando a Politica Nacional de Cultura Viva - e
apresenta um formato arrojado ao eleger como publico alvo parcelas da sociedade
brasileira que historicamente ficaram a margem das politicas culturais, a partir de uma
concepcao ampla de cultura, privilegiando sua dimensdo comunitaria, popular e
participativa. Nao se trata aqui de fazer uma analise, muito menos uma avaliagdo do
PCV e dos PCs, tarefas que ja foram enfrentadas por diversos pesquisadores e
pesquisadoras (ver, por exemplo, BEZERRA, 2014; BARBOSA DA SILVA, 2014,
BARBOSA DA SILVA; ARAUJO, 2010; BARBOSA DA SILVA; CALABRE, 2011;
BARBOSA DA SILVA; LAMBREA, 2017; DOMINGUES, 2013; MENEZES, 2013;
OLIVEIRA, 2018), mas apenas apresentar suas linhas gerais de funcionamento.

Segundo 0 Ministério da Cultura (MinC) o Programa foi concebido como “uma
rede organica de criacdo e gestdo cultural, mediado pelos Pontos de Cultura, sua
principal a¢do”. Pensado como uma politica de continuidade, seu intuito principal era

articular a atuacdo governamental com experiéncias politico-culturais ja existentes na
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sociedade — que passariam a ser nomeados de PCs — buscando, dessa forma, criar “um
ambiente propicio ao resgate da cidadania pelo reconhecimento da importancia da
cultura produzida em cada localidade” (BRASIL, s/d, p. 18). O papel do MinC era o de
“agregar recursos ¢ novas capacidades”, ofertando, por meio de selecdo publica no
formato de edital, aporte financeiros e equipamentos de informatica repassados por
meio de convénios a PCs selecionados em todas as regides do pais.

Entre os objetivos do PCV, destaca-se, para fins deste artigo: “identificar
parceiros e promover pactos com diversos atores sociais governamentais e ndo-
governamentais, nacionais e estrangeiros”; dar ‘“vazdo a dindmica propria das
comunidades e entrelacando acdes e suportes dirigidos ao desenvolvimento de uma
cultura cooperativa, solidaria e transformadora”; e “fomentar uma rede horizontal de
transformacéo, de invencdo, de fazer e refazer, no sentido da geracdo de uma teia de
significacdes que nos envolve a todos” (BRASIL, s/d, p. 18, grifo nosso). Inicialmente
implementados como uma politica federal, posteriormente os PCs foram objetos de
editais estaduais e municipais, em parceria com o MinC, tornando-se assim uma espécie
de exercicio pratico do Sistema Nacional de Cultura, que vem sendo desenhado e
implementado pelo Ministério desde 2003 (BARBALHO, 2019).

O publico prioritario, como antecipado, era constituido por setores da sociedade
brasileira até entdo pouco ou nada beneficiados com as politicas culturais que, desde a
redemocratizacdo, tinham como suporte central as leis de incentivo, instrumento de
financiamento que tende a favorecer a elite da producdo cultural do pais. Em outras
palavras, o PCV buscou alcancar as populacgdes de baixa renda, mais sujeitas a situagoes
de wvulnerabilidade social, além das minorias (comunidades indigenas, rurais,
quilombolas, ciganos, GLBTQ+) e agentes culturais e ativistas sociais envolvidos com
acOes de combate a exclusdo socio-cultural.

Os elaboradores do PCV previam, no contexto da politica externa do governo
Lula, formalizar como PCs experiéncias semelhantes realizadas por comunidades de
brasileiros no exterior, nomeadamente nos Paises do Mercosul e na Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa (CPLP). Esses pontos se conectariam com seus congéneres
brasileiros, constituindo uma rede internacional, “fortalecendo a relagdo sul-sul,

horizontalizando a relacdo sul-norte e colaborando com a construcdo de uma corrente
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solidaria e contra-hegemonica” (BRASIL, s/d, p. 22). Contudo, essa proposta ndo
chegou a se concretizar, pelo menos ndo na forma inicialmente prevista.

Além dos PCs, o PCV executava outras agdes: Agente Cultura Viva, Cultura
Digital, Escola Viva e Griés — mestres dos saberes. A acdo Agente Cultura Viva, em
parceria com o programa Primeiro Emprego, do Ministério do Trabalho e Emprego,
visava estimular na juventude o interesse e a qualificagdo em uma profisséo relacionada
a cultura. A Cultura Digital buscava promover a producdo de contetdo digital nos PCs
por meio de softwares livres. Essa producdo cultural circularia na rede digital que
interligaria todos os PCs, compartilhando ndo apenas o conteldo, mas também
experiéncias inovadoras e participativas de gestdo publica. A acdo Escola Viva, em
colaboracdo com o Ministério da Educacdo, objetivava integrar os PCs a escola e,
assim, expandir o “capital social” dos brasileiros. Por fim, a acdo Gri6s estava voltada
para a cultura tradicional e seus mestres.

O gestor que se tornou a imagem publica do PCV foi Célio Turino®, secretario
de Programas e Projetos Culturais (renomeada em 2008 como Secretaria de Cidadania
Cultural e em 2011 como Secretaria de Cultura e Diversidade Cultural) do MinC. E de
Turino a “narrativa” mais conhecida sobre os PCs, intitulada Ponto de cultura. O Brasil
de baixo para cima, publicado em 2009. Nela, relata que o termo “ponto de cultura”
nasceu na gestdo de Anténio Augusto Arantes, antropdlogo e professor da UNICAMP,
quando secretario de Cultura de Campinas no final da década de 1980, para nomear dois
espacos culturais municipais na periferia da cidade. Na sua avaliacdo, houve uma
adesdo efetiva ao PCV e aos PCs por parte de setores da sociedade civil, a ponto de se
identificarem como movimento social, se auto-intitularem como “ponteiros” e d0S
gestores dos PCs terem assimilado os conceitos centrais do programa (autonomia,
protagonismo e empoderamento). Turino defende em seu livro que o PCV e os PCs sé
foram viaveis por conta do ambiente politico e social proporcionado pelo governo Lula
e pelo simbolismo da presenca de um lider operario na Presidéncia da Republica.

Ao longo da sua execucéo inicial (2004-2010), o PCV e os PCs consolidaram,
portanto, um movimento social e uma rede nacional que retroalimentam ou, ainda mais,

que sdo constitutivos da politica governamental. Trata-se de uma experiéncia de politica

® Historiador, escritor e gestor de politicas pablicas. Foi Secretario Municipal de Cultura de Campinas
(1990-1992).
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cultural inédita no Brasil que buscou conectar e dar nome a diversas entidades artisticas
e culturais e que batizou e alimentou um movimento sociocultural, como é o Cultura
Viva. Com a sua circulacdo por meio do que Elodie Bordat-Chauvin (2020) chamou de
"cenas transnacionais de encontro de atores institucionais”, e, dessa forma, com a
contribuicdo de outros paises latino-americanos, o PCV terminard sendo o "Cultura

Viva Comunitaria", como se vera em seguida.

A EXPANSAO “OCASIONADA” PELOS PAISES LATINO-AMERICANOS:
DAS PRIMEIRAS TEIAS E CONGRESSOS...

Em seu livro, publicado cinco anos ap6s a implantacdo do programa, Turino ja
indicava o interesse pelos PCs no espaco latino-americano. Ele faz referéncia ao
Congresso Ibero-Americano de Cultura a ser realizado no Brasil exatamente por conta
da experiéncia dos pontos, bem como a pretensdo da Secretaria Geral Ibero-americana
(SEGIB)’ em transformar o conceito em politica piblica no subcontinente “integrando
nossos povos pela cultura” (TURINO, 2009, p. 119).

Contudo, essa interacdo no espaco latino-americano ndo era Obvia. Em
depoimento a essa pesquisa, Emiliano Fuentes Firmani® sugere que o Cultura Viva n3o
tinha previsdo de se relacionar com a América latina. Todos os primeiros registros de
internacionaliza¢do dos PCs, tanto nos discursos de Gil, quanto nos de Juca, estavam
orientados para a Europa e Estados Unidos de modo que "a participacdo dos intelectuais
no que foi a internacionalizacdo dos pontos de cultura, na primeira etapa, foi europeia,
ndo foi latino-americana".® Fuentes Firmani observa, por exemplo, que os intelectuais
convidados para o seminario internacional que ocorreu durante a Teia'® de Fortaleza em

2010 eram em maioria europeus.

A SEGIB, com sede em Madrid e criada em 2005, é um 6rgdo de apoio institucional e técnico a
Conferéncia Ibero-americana e a Clpula de Chefes de Estado e de Governo e re(ine 22 paises ibero-
americanos.

8  Fuentes Firmani é Secretario Executivo da Unidade Técnica do Programa IberCultura Viva (SEGIB).
Graduado em Gestdo Cultural pela UNTREF, foi assessor do programa Puntos de Cultura na Argentina.
Fundador da RGC Ediciones, projeto especializado em publicagdes sobre gestdo e politicas culturais.

° Entrevista concedida aos autores por videoconferéncia em 15 jan. 2021.

10 As Teias foram encontros presenciais com pontos de cultura de todo o pais. Na gestdo de Célio
Turino, ocorreram trés: 2007 (Belo Horizonte), 2008 (Brasilia) e 2010 (Fortaleza).
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Alguns fatos reforcam a tese de Fuentes Firmani. Em depoimento para esta
pesquisa, Turino afirma que ndo tinha uma rede anterior de contatos na America Latina,
nem como gestor cultural, nem como militante partidario. Ele ressalta, no que diz
respeito a internacionalizacdo, o esforco de criar PCs para atender a comunidades
brasileiras no exterior, 0 que teria sido uma sugestdo do presidente Lula, quando Gil e a
equipe do MinC apresentaram a proposta do PGC no final de 2004. Lula teria dito na
ocasido para "ndo se esquecer dos brasileiros que vivem fora do Brasil, dos
imigrantes™**. A partir de 2005, seriam estabelecidos trés PCs nos EUA e um na Franca,
com repasses de recursos do governo brasileiro por meio do Itamaraty. Outros, como o
da Austria, receberam apenas o "selo" de PC. No entanto, a ampliacdo dessa agio se
tornou inviavel por conta das restricdes legais no que diz respeito ao envio de dinheiro,
na época, 20 mil dolares por PC, e as prestacdes de conta.

Por sua vez, a Italia foi o primeiro pais a adotar os PCs, com o projeto Officine
dell’Arte que oferece oficinas de arte e cultura multimidia destinadas ao publico jovem,
em &reas urbanas deterioradas, como forma de desenvolvimento social e territorial. Em
2006, Gil participou do lancamento do projeto italiano'?. Em 2010, ocorreu o projeto
“Pontos de Contato”, coordenado por Alexandre Santini, entdo consultor da Secretaria
de Cidadania Cultural, que promoveu o intercambio de vinte PCs com organizagoes
ndo-governamentais do Reino Unido ligadas a arte e a questdes sociais®.

Santini, por sua vez, destaca que na Teia de 2010 ocorreu a internacionalizacédo
dos PCs com a realizacdo do seminario, ao qual Fuentes faz referéncia, e a criacdo de
um Conselho Internacional do PCV, que reuniu representantes de quinze paises
provenientes da América Latina, Europa e Estados Unidos. O Conselho ndo chegou a se
efetivar por conta do processo de desmobilizacdo do PCV na gestdo da ministra Ana de
Hollanda no MinC. O proprio Santini reconhece que, a despeito da participacdo de
alguns representantes latinoamericanos, “ndo ha uma relagdo entre a iniciativa daquela
proposta [Conselho Internacional] com o movimento Cultura Viva Comunitaria”
(SANTINI, 2017, p. 102).

11 Entrevista concedida aos autores por videoconferéncia em 05 fev. 2021.

12 A esse respeito ver http://cultura.gov.br/pontos-de-cultura-no-exterior/. Acesso: 26 fev. 2021.

13 A esse respeito ver http://cultura.gov.br/pontos-de-cultura-na-inglaterra-1134590/. Acesso em 26 fev.
2021.
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Também Turino aponta esse encontro da Teia em Fortaleza como momento-
chave para a conexdo dos PCs brasileiros com a América Latina. A Teia foi uma espécie
de despedida sua do cargo de secretario. Ele recorda que a organizacao convidou varios
intelectuais latino-americanos, tendo patrocinado a vinda de alguns deles. Na ocasiéo,
eles teriam entdo visto "algo fantastico”, um "governo que tinha abracado a cultura das
comunidades, a cultura comunitéria, daquela forma (...) foi uma exploséo, porque foi o
apice mesmo, trés mil pontos de cultura, cinco, seis mil pessoas do Brasil todo e ai 0
pessoal da América Latina fez um encontro, acho que tinha umas trinta pessoas, e ali foi
a germinagio maior".14

Mas os primeiros contatos dos PCs com intelectuais e ativistas da América latina
ocorreram ja na primeira Teia, em Sdo Paulo, em 2006, com a participacdo de
representantes de grupos teatrais ligados a Red Latinoamericana de Teatro en
Comunidad, por conta de uma atividade promovida pelo grupo de teatro Pombas
Urbanas, atuante na periferia da capital paulista, que também era um ponto e integrante
da rede. Dessa acdo, entre outros grupos, participou a Corporacion Cultural Nuestra
Gente, de Medellin, cujo diretor, Jorge Blandon, na avaliagdo de Santini, “passou a ter
um papel ativo na difusdo do programa Cultura Viva na Colémbia e na América Latina,
convertendo-se em um dos articuladores da Plataforma Cultura Viva Comunitaria"
(SANTINI, 2017, p. 135).

Outro momento importante do inicio dessa rede foi a realizacdo do | Congresso
Ibero-americano de Cultura, promovido pela SEGIB em 2008 na Cidade do México, no
qual os PCs foram apresentados como acao paradigmatica da politica cultural brasileira.
Tendo causado impacto positivo, pautou a realizacdo do congresso seguinte no Brasil,
quando o PCV seria discutido como modelo de politica de cultura para a Iberoamérica
(SANTINI, 2017). De fato, em outubro de 2009, o Il Congresso Ibero-americano de
Cultura, ocorrido em S&o Paulo e reunindo 22 paises, teve como tema central “Cultura e
transformagdo social”. O proposito do encontro foi "analisar as potencialidades da
cultura ibero-americana" e reforcar agdes conjuntas entre 0s paises membros visando "a
formacao e o fortalecimento das politicas publicas que considerem a cultura como
um campo fértil para o desenvolvimento econdémico e social™ (grifo nosso). Um dos

elementos salientados pelo entdo secretario-geral da SEGIB, Enrique Iglesias, foi 0s

14 Entrevista concedida aos autores por videoconferéncia em 05 fev. 2021.
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PCs, qualificados por ele como uma "forma imaginativa de politica cultural®®. A acdo
do MinC foi tema do painel "Pontos de Cultura, Casas de Cultura, Missdes Culturais e
outras experiéncias de protagonismo sociocultural”.

Turino destaca esse Congresso como central para a visibilidade do PCV e, em
especial, dos PCs para o restante da América Latina. Para tanto, foi fundamental a
montagem da peca Quixote, em que cada pais, no total de 13, tinha que representar uma
cena. O importante, segundo o gestor, ndo foi propriamente o espetaculo - que teve duas
apresentacdes no SESC-SP - mas 0 movimento que desencadeou a vivéncia entre 90
artistas de varios paises que ficaram alojados durante quinze dias no ponto de cultura
Pombas Urbanas. Foi ali que teria se criado o "entendimento” do que era um PC para 0s

participantes de fora do Brasil®.

AO FORUM, PASSANDO PELA PLATAFORMA E CHEGANDO NA
“CARAVANA CONTINENTAL”

De todo modo, ainda que Fuentes Firmani desconheca essa circulacdo da
proposta dos PCs pela América Latina, tanto ele, quanto Santini e Turino convergem em
apontar para o Forum Social Mundial realizado em Belém, em janeiro de 2009, como
momento privilegiado desse processo'’. Para o gestor argentino, foi mesmo o momento
inicial. Na ocasido, ele junto com outros produtores culturais montaram uma mesa de
discussdo intitulada “A articulagdo latino-americana de cultura e politica” na qual
participaram representantes de pontos de cultura. Em outra mesa, sobre politicas
publicas, na qual Eduardo Balan®® participou para falar da experiéncia argentina, teve a
presenca de Turino apresentando a experiéncia do PVC e dos PCs.

15 Disponivel em https://www.segib.org/pt-br/o-ii-congresso-ibero-americano-da-cultura-apostou-na-
transformacao-social/ Acesso em 08 fev. 2021.

16 Entrevista concedida aos autores por videoconferéncia em 05 fev. 2021.

17O Férum teve como lema "Um outro mundo é possivel" e discutiu, entre outros temas a integragéo
latino-americana com a participagdo dos entdo presidentes do Brasil, Luiz Inacio “Lula” da Silva, da
Venezuela, Hugo Chavez, do Equador, Rafael Correia, do Paraguai, Fernando Lugo, e da Bolivia,
Evo Morales.

18 Eduardo Balan é editor, educador e comunicador popular; fundador do coletivo cultural “El Culebrén
Timbal”, produtora, espago cultural e educativo que inclui o plurimédio comunitario “La Posta Regional”.
Atualmente trabalha na gestdo publica no municipio de Moreno, Provincia de Buenos Aires, Argentina,
na Direcdo Geral de Educacgdo Popular e Comunitaria. Para um depoimento de sua relagdo com o Cultura
Viva Comunitaria ver Balan (2018).
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Turino ressalta a participagéo, no Forum, do "Arte para a transformacéo social”,
movimento do qual faziam parte, entre outros, Ines Sanguinetti e Jorge Blandon, e que
promoveu a mesa da qual o gestor brasileiro participou. Do cruzamento que a mesa
possibilitou, resultou uma reunido sobre o Cultura Viva e eles, nas palavras de Turino,
"abracaram" a proposta dos PCS, no momento em que comegavam a articular a
Plataforma Puente, da qual se falara mais adiante®®,

A mesa sobre politicas pablicas ao qual se refere Fuentes Firmani foi uma
promocdo do Instituto Polis, de Séo Paulo, ele proprio um PC e integrante da
"Articulacio Latino-americana: Cultura e Politica” (ALACP)®. A mesa se chamou
“Pontos de Cultura: Politicas Publicas e Cidadania Cultural” e reuniu uma centena de
representantes de PCs e de organizagdes culturais comunitarias da América Latina.
Hamilton Faria, um dos fundadores do Instituto, em entrevista concedida a Silvia
Chejter (2010), ressalta que a ideia de regionalizar os PCs surgiu no Férum. Para o
lancamento formal da ALACP durante o evento em Belém, Faria prop6s a mesa para a
qual foram convidados representantes da América Latina, com destaque para a
Argentina e a Colémbia. Segundo Faria, as pessoas ficaram "fascinadas™ e perceberam
que os PCs eram "uma proposta universal e poderia ser replicada em outros paises”. A
partir de uma mobilizacdo dos argentinos presentes no evento é que surgiu uma
proposta de lei para o Parlamento do MERCOSUL, da qual se falara mais adiante. Na
sua avaliacdo, os PCs sdo "uma experiéncia concreta de articulacdo entre redes, de uma
articulacdo em torno a uma politica de cultura para América do Sul e ndo s6 discursos
gerais, discursos ideoldgicos sobre a diversidade, etc., sendo um intercdmbio e uma
aproximacdo de fato" (FARIA apud CHEJTER, 2010, p. 143).

19 Entrevista concedida aos autores por videoconferéncia em 05 fev. 2021.

20 A ALACP é uma rede de mobilizagdo de entidades da sociedade civil da América Latina e composta
por organizagbes como INESC, CEPAD, Instituto Pdlis, CFEMEA, Red Mesoamerica de Arte y
Transformacion e AVINA. Sua pretensdo é "descobrir novos caminhos para a integracdo latinoamericana
e contribuir para a reinvengdo da democracia e da cidadania cultural, por meio de articula¢Ges inovadoras
entre movimentos culturais e sociais". A ALACP se define como "uma rede de experiéncias e de
comunicacdo composta por organizagdes sociais, culturais e de expressdes artisticas que visa contribuir
para os processos de democratizagdo/cidadania cultural, construcdo de valores e simbolos que sejam
capazes de mobilizar manifestacfes e posicdes de afirmacdo a favor de uma sociedade mais justa, plural,
equitativa, sustentavel fundada na radicalizacdo e implementacdo dos direitos humanos nas diversas
sociedades e povos da América Latina". A esse respeito ver https://polis.org.br/noticias/articulacao-
latinoamericana-de-cultura-e-politica-e-lancada-no-fsm/ e https://www.af2comunicacao.com.br/cultura-e-
protagonismo-social-na-america-latina/. Acesso em 08 fev. 2021.
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Para Santini, as participacfes dos PCs no Forum sinalizavam o fato de que a
rede criada pelos pontos “comegava a assumir 0s contornos de um movimento politico-
social” que, embora articulado a partir de uma politica publica e com interlocu¢do com
o Estado, apresentava “uma perspectiva de dialogar e incorporar outros espacos de
debate e participacdo social construidos de maneira autbnoma pela sociedade civil,
pautando a dimensao cultural nos debates politicos dos movimentos sociais” (SANTINI,
2017, p. 136).

O depoimento de Santini remete a analise que Sonia Alvarez, Evelina Dagnino e
Arturo Escobar fazem na introducdo a coletanea que organizaram com textos acerca das
relagBes entre cultura e politica nos movimentos sociais latino-americanos. Os autores
propGem uma nova forma de compreensdo desses movimentos ao defenderem que todos
eles, de maneira mais ou menos consciente e com maior ou menor extensdo, péem em
prética politicas culturais. Por politica cultural, entendem a relacdo constituinte entre
cultura e politica, posto que as praticas sociais e seus significados simbélicos (dimensao
cultural) ndo podem ser consideradas de forma separada das relagdes de poder
(dimensao politica) e vice-versa. Em outras palavras, a politica cultural ¢ o “processo
posto em acdo quando um conjunto de atores sociais moldeados por, e que encarnam
diferentes significados e praticas culturais, entram em conflito uns com outros”
(ALVAREZ; DAGNINO; ESCOBAR, 2000, p. 24). As politicas culturais dos
movimentos sociais, e especificamente dos latino-americanos, se revelam em suas acoes
concretas na luta contra os projetos dominantes de "nagao", “democracia”, “cidadania”,
"género", “etnia”, etc., de modo que desafiam a cultura politica vigente,
desestabilizando-a e ampliando seu significado.

As articulacGes propiciadas pelo Forum levaram a que intelectuais e ativistas
culturais comunitarios de varios paises latino-americanos passassem a demandar, dos
poderes publicos de seus paises, politicas que se inspirassem no desenho do PCV e do
PC. Ainda em setembro de 2009, a ALACP realizou o seminario "Cultura e
Protagonismo Social na América Latina" em Brasilia como parte da programacao da
nona edicdo do Cena Contemporénea — Festival Internacional de Teatro de Brasilia. O
objetivo era dar continuidade aos debates ocorridos em Belém e contou com a
participacdo dos seguintes convidados latino-americanos como palestrantes ou

mediadores: Wal Mayans (Paraguai- Proyecto Tierra sin Mal/Hara Teatro), Carlos Hugo
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Molina (Bolivia/CEPAD), Inés Sanguinetti (Argentina - Crear vale la pena), Mirtha
Palacios (Paraguai - Parlasul) e Eduardo Balan (Argentina - EI Culebrén Timbal). Desse
encontro surgiu um projeto recomendando aos paises membros do Mercosul que
adotassem os PCs. O projeto foi apresentado pela senadora brasileira Marisa Serrano
(PSDB/MS) e aprovado pelo Parlasur em 2009.

George Yudice chama atencdo para outro evento ocorrido em Mar del Plata, em
dezembro de 2009, o Primeiro Congresso Internacional de Cultura para a
Transformacao Social - na sua perspectiva, a "pré-historia imediata” do Cultura Viva
Comunitéria - que reuniu redes e lideres de organizagdes e movimentos culturais. Ainda
que, pelo que foi exposto anteriormente, tudo indique que essa pré-historia tenha
ocorrido antes, Yudice traz uma analise interessante sobre o que permitiu a realizacdo
desse congresso: o fato de muitos deles terem se conhecido na virada de esquerda dos
governos latino-americanos no inicio dos anos 2000 que priorizou, nestes paises, "0
protagonismo das classes populares e de grupos marginalizados como o0s
afrodescendentes e indigenas”. Como exemplo, cita a realizacdo, em Sao Paulo, em
2004, do Forum Cultural Mundial, inspirado no Férum Social Mundial ocorrido trés
anos antes. "Os participantes desses foruns", segundo Yudice, "procuraram capacitar os
desfavorecidos através da arte e da pratica cultural, ndo como espectadores, mas como
participantes ativos" (YUDICE, 2019, p. 144) e destaca a atuacio de Jorge Melguizo,
entao secretario de Desenvolvimento Social de Medellin, e ex-secretario de cultura da
cidade.

Esse dado é interessante porque Santini (2017) destaca outro caminho, em
paralelo ao do Brasil, que se deu nos territorios culturais latino-americanos e que
favoreceu a formacdo da teia do Cultura Viva na regido. Trata-se, exatamente, da
experiéncia de Medellin, que desde fim dos anos 1990, adotava politicas de incentivo a
organizagBes culturais comunitérias, como parte da estratégia de combate ao
narcotrafico. Nesse contexto, algumas dessas organizacOes, junto com a Secretaria de
Cultura Ciudadana da cidade e o Museu de Antioquia, promoveram em 2010 um
encontro reunindo cem organizagfes culturais comunitarias latino-americanas, como
resultado da articulagdo dos ativistas de Medelim em redes culturais na regido, tais
como: Red Latinoamericana de Arte y Transformacion Social (RLATS), Red

Latinoamericana de Teatro en Comunidad, Red Centroamericana de Arte Comunitario
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(MARACA), Asociacion Latinoamericana de Experiencias Radiofénicas (ALER) e a
ALACP. Essas redes surgiram entre fins dos anos 1990 e o inicio da década seguinte e
foram subsidiadas por fundagdes privadas e agéncias de cooperacdo internacional
(Avina, Hivos, Ford etc).

O esforgo do encontro era o de buscar autonomia frente a essas instituicoes
financiadoras, ampliar a capacidade de agendar as politicas publicas e estabelecer
ligacGes com outras esferas publicas e questbes sociais. Desse movimento surgiu a
Plataforma Puente que relne iniciativas culturais da regido latino-americana e de
diversas linguagens e esferas de agdo. O documento que cria a rede faz referéncia
explicita ao PCV, como experiéncia em nivel nacional, e as politicas culturais de
Medellin, no nivel local, como paradigmas de politicas publicas a serem adotadas na
América Latina. O documento informa que a Plataforma, uma "accion mixta entre lo
publico y la sociedad civil", se articula como "una gestion conjunta entre redes, en torno
a: Politicas de arte y cultura, Arte y transformacion social, Arte puente para la salud,
Arte y educacion, Comunicacion para el desarrollo, Gestores sociales para el desarrollo,
Ciudades sustentables, ciudades imaginadas” (CULTURA VIVA COMUNTARIA apud
SANTINI, 2017, p. 139). O encontro em Medellin foi fundamental para os
desdobramentos seguintes ao estimular a articulagdo de organizagdes culturais
comunitéarias na América Latina.

Voltando ao Brasil, entre 2009 e 2010 foram realizadas diversas articulacdes
latino-americanas com Juca Ferreira a frente do MinC e Célio Turino na Secretaria de
Cidadania Cultural que tinha, conforme registrado pelo IPEA, o orgcamento mais
importante da pasta (BARBOSA DA SILVA; ARAUJO, 2010). Contudo, ja no final de
2010 a situacdo comecou a se modificar com a saida de Turino da Secretaria e se
radicalizou no primeiro governo Dilma Rousseff, a partir de 2011, com a nova ministra
de Cultura, Ana de Hollanda. A titular da pasta extinguiu as Secretarias de Cidadania
Cultural e de Identidade e Diversidade Cultural e criou a Secretaria de Cidadania e
Diversidade Cultural cuja primeira gestora foi Marta Porto. Em menos de dois anos,
tanto a ministra como a secretaria foram substituidas do cargo, e um dos principais
movimentos de oposicdo que enfrentaram foi, justamente, o dos pontos de cultura. No

primeiro governo Dilma (2011-2014), portanto, o PCV foi perdendo protagonismo e
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orcamento, como expressa a quantidade cada vez menor de PCs apoiados com recursos
federais.

Mas se no plano interno brasileiro, a instabilidade, a reducdo do orcamento e a
sensagdo de “desmonte” do programa Cultura Viva (TURINO, 2013) geraram
profundas contradi¢des na gestdo do MinC e nas prdprias redes e conselhos de pontos
de cultura que tinham sido criados anteriormente, as relagdes com os paises latino-
americanos pareciam ir em direcdo totalmente diferente, seja no nivel governamental,
seja nas redes dos movimentos culturais comunitarios. Afinal, foi na gestdo de Ana de
Hollanda que se assinou o memorando de entendimento com a entdo Secretaria de
Cultura da Argentina com foco, justamente, no PCV e nos PCS como experiéncias
analogas de cooperacgdo, formacdo, capacitacdo e intercambio técnico e foi lancado o
"Programa Nacional de Puntos de Cultura”. Na Costa Rica, El Salvador e Guatemala o
conceito de Cultura Viva Comunitaria comecou a ser debatido por organizacdes
comunitarias e instituicdes governamentais?..

No Peru, o recém-criado Ministério de Cultura implantou uma experiéncia piloto
de PCs nesse periodo que vale a pena destacar porque, junto com Argentina, sdo as
iniciativas pUblicas mais duradouras da regido fora do Brasil. Para Paloma Carpio®?, o
movimento da cultura viva comunitéaria no Peru é interessante, também, pelo fato de ndo
ter tido um governo progressista ou de esquerda nos moldes de outros paises da regido.
Tanto o Ministério quanto o programa Puntos de Cultura resistiram as mudancas de
gestdo e uma profunda instabilidade presidencial que foi uma constante ao longo dos
anos. Carpio?® reforca a importancia das redes preexistentes e o papel impulsionador das
fundacdes de cooperagdo internacional na aproximacdo do pais com 0s processos da
Cultura Viva, que no caso dela se inicia em 2007 e se fortalece no FSM de Belém do
Pard em 2009 e na Teia de Fortaleza de 2010. Através de um contato académico, o prof.
Victor Vich, se aproximou da gestao cultural no municipio de Lima em 2011 - que tinha
uma prefeita recem eleita de centro-esquerda, Susana Villaran - e em 2012 chega ao

2L Memorando de Entendimento entre o Ministério de Cultura do Brasil e a Secretaria de Cultura da
Republica Argentina, assinado em Buenos Aires, 2011. Disponivel em https://iberculturaviva.org/wp-
content/uploads/2018/03/Memorandum-de-Entendimiento.pdf Acesso em 15 fev. 2021.

22 paloma Carpio é formada em Artes Cénicas pela Pontificia Universidad Catélica de Per(, fundadora
de Trénsito-Vias de Comunicacion Escénica. Foi assessora cultural no municipio de Lima e coordenadora
dos Pontos de Cultura no Ministério de Cultura do Peru. Mais informagdes em Carpio (2015).

23 Entrevista concedida aos autores por videoconferéncia em 09 abr. 2021.
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Ministério da Cultura também por contatos universitarios da Pontificia Universidade
Catdlica do Peru (PUCP). Em sintese, Carpio ndo foi formada como militante e
funcionaria cultural por um partido comunista ou de esquerda tradicional ou
progressista (alias, 0 comunismo no Peru esta muito associado, ainda, aos movimentos
armados mais radicalizados como Sendero Luminoso) mas pelas redes da sociedade
civil, da cooperacdo internacional e da qualificacdo universitaria.

Em setembro de 2011, em Mar del Plata, ocorreu o IV Congresso Ibero-
americano de Cultura, com o lema “Cultura, politica e participagdo social”. Contudo, o
evento ndo previa a participacdo de organizagOes culturais ndo governamentais. Diante
desse impedimento, ocorreu uma articulacdo a partir da rede estabelecida em Medellin
que pressionou a organizacdo do Congresso e conseguiu garantir a realizacdo de uma
programacdo paralela que se intitulou “Cofralandes de Organizaciones Culturales
Comunitarias”. Naquele espago se realizou a “Asamblea Latinoamericana de Cultura
Viva Comunitaria”, com a participagdo de representantes de 21 paises.

Do encontro da Plataforma Puente em Mar del Plata, surgiu a proposta de
realizar a Semana Continental de Cultura Viva Comunitaria, que ocorreu em abril de
2012, e "consistio en la realizacion de actividades tales como encuentros, festivales,
debates, seminarios y manifestaciones culturales en varios paises, para promover la
Cultura Viva Comunitaria y los debates en torno de las politicas culturales en el ambito
local, nacional y continental” (SANTINI, 2017, p. 148). A Semana Continental foi
importante também por mobilizar e organizar a participacdo dos movimentos de cultura
comunitaria na Conferéncia das NacBes Unidas sobre Desenvolvimento Sustentavel
(Rio+20) que se realizou em maio do mesmo ano no Rio de Janeiro. Os ativistas da
cultura comunitaria se congregaram na Culpula dos Povos, com representantes da
Colébmbia, Argentina, Pert, Equador, Bolivia, Costa Rica e El Salvador, além de
dezenas de PCs brasileiros. Na ocasido ocorreu a Caravana por la Vida: de
Copacabana a Copacabana, um projeto de lvan Nogales?*, que consistiu em uma
caravana entre a cidade de Copacabana, na Bolivia, e a praia carioca de Copacabana, da
qual participaram os artistas do Teatro Trono - Comunidad de Productores en Artes
(COMPA), dirigido por Nogales.

24 Ator, diretor de teatro e gestor cultural, lvan Nogales foi o criador do Teatro Trono e da Fundacién
Compa (Comunidad de Productores de Artes) na Bolivia. Sobre a atuacdo de Nogales ver Mongis (2021).
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Destaca-se a Caravana Continental da Cultura Viva Comunitaria realizada por
intelectuais, artistas e ativistas bolivianos j& que, inicialmente, nasce como uma das
iniciativas de mobilizacdo a serem realizadas durante a Semana Continental da CVC.
Conforme registrado por Nogales (IBERCULTURAVIVA, 2016), a sua ideia original
era ainda mais ousada, buscando interligar o oceano pacifico com o atlantico. Contudo,
por questdes econdmicas, decidiram pela trajetéria “mais curta”, mas ndo por isso
menos desafiadora, conectando distintas cidades bolivianas e brasileiras no seu
percurso. Na sua trajetoria em territério brasileiro, os viajantes fizeram intercambios
com PCs em Campo Grande (MS), Presidente Prudente (SP), Sao Carlos (SP), Sao
Bernardo do Campo (SP), Diadema (SP), Taubaté (SP), Sao Paulo (SP) e Vassouras
(RJ). Além disso, essa Caravana Continental da CVC gerou um forte impacto nas
liderancas organicas do movimento, que ndo imaginavam que uma articulacdo desse
tipo pudesse surgir de um dos paises mais pobres da regido. Isso fortaleceu a posicao
que, como se vera posteriormente, o resto dos paises e grupos do movimento da CVC
precisava retribuir esse gesto histérico dos bolivianos com uma nova Caravana
Continental, desta vez, com destino final na Bolivia.

Tragcando uma linha de atuacdo da Plataforma Puente, Santini aponta que a rede
havia consolidado um "trabajo de incidencia y dialogo en instancias de participacion
politica internacional, posicionando sus objetivos junto a los de los gobiernos y
organismos internacionales™ (SANTINI, 2017, p. 156) e avancou na implementacion de
politicas publicas inspiradas no Cultura Viva Comunitaria em diferentes paises.
Contudo, e por conta dessa trajetdria positiva, era preciso alcancar um novo patamar
organizativo e criar um férum proprio. Dessa necessidade, surgiu o Congresso
Latinoamericano de Cultura Viva Comunitaria, que ocorreu em maio de 2013 em La
Paz, Bolivia, sob coordenacdo do Teatro Trono e com a participacdo na fase
preparatéria de Santini, Dorian Bedoya (Guatemala), lvan Nogales (Bolivia), Jorge
Blandon (Colombia), Sebastian Pedro (Costa Rica), entre outros. No encontro,
reuniram-se cerca de 1.200 participantes de 17 paises do continente.

Como atividade do Congresso, ocorreu o Encuentro Latinoamericano de Redes y
Organizaciones, que discutiu os aspectos politicos e organizativos do movimento
Cultura Viva Comunitaria. Desses debates, por sua vez, surgiu a necessidade de se criar

um Consejo Latinoamericano de Cultura Viva Comunitaria, vinculado a Plataforma
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Puente, com representantes indicados pelas redes nacionais e articulados em torno de
grupos de trabalho sobre os temas "incidéncia politica”, "comunicagdo", "formacao” e
"sustentabilidade”. Ndo € sem razdo que Turino indica 0 ano de 2013 como o de
consolidacdo do movimento, por conta do Congresso, que reuniu 1.200 pessoas de 17
paises, apesar de ressaltar também, em 2014, a realizagdo do Congresso Iberoamericano
pela Cultura Viva Comunitaria, na Costa Rica em 2014, de onde surgiu o programa

IberCultura Viva, ganhando uma institucionalidade plurinacional?.

CONSIDERACOES FINAIS

Retomando a pergunta que abre essas reflexdes, "é possivel pensar uma politica
publica de cultura transnacional e popular no contexto latino-americano?", é possivel
responder de forma afirmativa, a partir do estudo de caso dos PCV e dos PCs. A
regionalizacdo dessa experiéncia surgida no Brasil sinaliza para outras formas
alternativas aquela definida por Garcia Canclini (1983) como "histérico-popular” onde
sobressaiam 0s propositos politicos, econdmicos e sociais, relegando a plano secundario
0 papel da cultura.

O que se pode observar na trajetéria que vai do Cultura Viva brasileiro ao
Cultura Viva Comunitaria latino-americano € a atencdo ao espaco cultural latino-
americano, onde a dimensdo cultural, e mais especificamente popular e comunitéria se
constitui como eixo fundamental, ndo na conformacdo de um bloco latino-americano,
como esperava Garreton (2008), mas de um rede de intelectuais oriundos, em grande
parte, das parcelas subalternizadas das sociedades da regido, que por isso reinventam 0s
parametros de pertenca a esse espaco, de modo mais inclusivo e democratico. Alias, a
articulacdo continental termina atuando como uma rede de redes, incorporando diversas
capas no movimento, desde o nivel local até o internacional. A politica publica
transnacional, por sua vez, também se articula em numerosas politicas culturais locais,
regionais e nacionais, chegando até a organismos intergovernamentais como no caso do
Ibercultura.

Esse contexto, por outro lado, ndo estd isento de contradi¢bes, recuos e

ambiguidades. Basta constatar que no Brasil, onde surgiu o PCV e os PCs, o MinC

25 Entrevista concedida aos autores por videoconferéncia em 05 fev. 2021.
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perde o protagonismo e lideranca, que é assumido por governos locais que vao
municipalizando a experiéncia e alimentando as redes e as interagbes com o resto da
Ameérica Latina. De todo modo, varios dos ativistas, intelectuais e ex-gestores
brasileiros que participaram dos eventos realizados desde 2004, a exemplo de Turino e
Santini, continuaram realizando ac¢0es, visitando paises, estimulando as redes de
cooperacdo internacional; enfim, militando para além das esferas estatais e
governamentais mais tradicionais. Dessa forma, foi construida uma rede alternativa
hibrida que a cada ano vai somando paises, incluindo governos locais, ativistas
comunitarios, fundacdes globais, ex-gestores estatais, instituicdes de ensino superior,

artistas mais eruditos e fazedores da cultura popular, tudo junto e misturado.
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MANUEL MENDIVE HOYO: O PERFORMER AFRO-CUBANO!?
Marcelo Mendes Chaves?

“Si Dios y Eleggua quieren, todo es posible ”
Manuel Mendive Hoyo

INTRODUCAO

A estética de Mendive, “El Maestro Manolo”, me foi apresentada em 2008,
durante a aula de uma professora convidada para a disciplina na Linha de Pesquisa
“Processos e Procedimentos Artisticos”, ministrada pela Professora Dra. Lalada
Dalglish. Durante sua ilustre apresentacdo, a Professora Dra. Mariza Bertoli,
descortinava por meio da produgdo de artistas latino-americanos, modernos e
contemporaneos, o ponto de inflexdo para a retomada do questionamento acerca da
independéncia colonial: o centenario da Revolu¢do Mexicana.

Por seus slides elaborados com rigor e extrema dedicacdo ao tema, observava-se
a plastica dos “Trés Grandes”, os mais difundidos muralistas mexicanos, Diego Rivera,
David Siqueiros e Clemente Orozco, dentre os quais se tornara uma das maiores
referéncias para Carybé, artista que estudo desde entdo. O mergulho nas entranhas de
Pacha Mama e sua forcada unido marcada com o colonizador, ritmada por encontros,
desencontros e tamanho desencanto, com atencdo para série de autorretratos de Frida
Kalho, ao citar a analise do conjunto da obra na dissertacdo da Professora Dra. Simone
Rocha Abreu e as politicas afirmativas das “minorias” na arte publica do equatoriano
Pavel Egilez, exemplos espacados no intuito de mencionar diminutamente a matéria de
explanacdo daquela tarde.

No decurso de cinco anos, o projeto de doutoramento submetido ao PROLAM,
procurava por meio da metodologia de estudos equiparados na linha de pesquisa
comunicagdo e cultura, analisar dois artistas: Carybé, objeto de estudo do mestrado e

Manuel Mendive Hoyo. A dupla de artistas com inimeras aproximagdes, apresentava

! Traducio: “Se Deus e Exu quiserem, tudo é possivel”
2 Poés-doutorando Programa de Estudo Pos Graduados em Ciéncias da Religido CRESP PUC (2020)
Pontificia Universidade Catdlica da Universidade de S&o Paulo. E-mail: marcellomendez@yahoo.com.br.
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uma singularmente de grande interesse , a pratica religiosa afro-latino-americana, o
candomblé no Brasil e a santeria em Cuba, ambos artistas sacerdotes, complementos de
interlocucdo da autoetnografia, ao considerar minha iniciacdo para o orixa, 2009, e o
oraculo de Ifa, 2017, pelo lider religioso do 1I& Afro-brasileiro Odé Lorecy? o
Babalorixa e Babalab Ogundaré, Pai Léo de Logun-Ede.

Apesar da convicgdo sobre o tema de pesquisa, surgiram dois desafios a serem
enfrentados, os diferentes suportes dos objetos, arte mural em Carybé, performance para
Mendive, e mesmo com 0 apoio da pesquisa pela agéncia de fomento CAPES (2014-
2017), os recursos financeiros ndo foram suficientes para um periodo de estudo de
campo em Cuba.

Apds o exame de qualificacdo para o doutoramento, o segmento afro-cubano,
representado pela maestria de Mendive, foi retirado da pesquisa e a defesa da tese foi
concluida a partir dos conceitos da formacdo da identidade na América Latina
concebidos pelo antrop6logo Darcy Ribeiro e projetados pelo arquiteto Oscar Niemeyer;
0 objeto de estudo em questdo, o conjunto arquitetbnico do Memorial da América
Latina, em particular o Saldo dos Atos com painéis heraldicos de Carybé e Poty
Lazzaroto, a interposicdo entre identidade, arte, arquitetura e cidade na “Analise dos
Painéis de Carybé e Poty Lazzaroto para o Saldo dos Atos do Memorial da América
Latina”.

A oportunidade de retomar o marcante vigor de Mendive, como também a
possibilidade de fundamentar alguns conceitos desenvolvidos pela Professora Doutora e
critica de arte Mariza Bertoli, primeiro mestrado e doutorado em arte pelo programa sob
a orientacdo da Professora Doutora Lizbeth Rebollo, apresenta-se na forma de

consumacéo.

O ARTISTA AFRO-LATINO-AMERICANO: A PROGNOSE DO PRINCIPIO
ONA* AO CONSIDERAR A PERFORMANCE DE MENDIVE NA
PERSPECTIVA DA CULTURA MATERIAL RELIGIOSA AFRO-CUBANA.

3 1lé Afro-brasileiro Odé Lorecy: casa de culto de candomblé queto fundada em 1968 e tombada como
patriménio cultural pelo condephaat em 2020. Em: www.condephaatsp.org.br
4 Oné: Conceito de Arte ioruba.
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Bertoli enfatiza a necessidade de conhecer os mitos fundantes das Ameéricas, a
cosmopercepcdo desses povos e seus registros, de que maneira a cultura tradicional
rompe a barreira da repressdo colonial e neocolonial resistindo bravamente. O homem
renascendo a cada estacdo e a arte ressurgindo feito a flor de maiz, narrativa mitolégica
conciliante em toda Ameérica Latina.

No texto - A utopia na constru¢do da América latina, elaborado para o 1V Férum
Arte e Cultura da América Latina - “Para ndo deixar morrer a utopia”, Bertoli afirma
que a América nasce sob 0 signo da utopia e no meio de tantos direitos que lhe foram

usurpados, possui o direito & memoria.

“Estamos vivendo mais um momento evocativo para a Ameérica
Latina. Ha um século dos modernismos e das vanguardas, em que
também nos questionavamos sobre as nossas culturas e a nossa
independéncia, os destinos comuns deste continente nos propde novos
enigmas, e todas as repostas cabem nas utopias. Alguns as evocam
para alimentar a esperanca na luta por uma sociedade mais justa,
enguanto outros as contestam como enganos demagdgicos. O fato
incontestavel é que l& na zona primacial onde a imagem prevalece, nos
encontramos no mito que esta perto da utopia porque vive da saga do
heréi, que ndo é mito mas cujos aros se aproximam de lides
mitoldgicas na expectativa dos esperancosos. Esta onda generosa nos
envolve como um abrago, e serda o elo para a integracdo latino-
americana. (BERTOLI, 2014, pag. 33)”

A abordagem analitica de Bertoli advém em parte da teoria do antropdlogo e
filosofo Gilbert Duran em “As estruturas antropoldgicas do imaginario”, num
dinamismo constelar desenha uma dancga cdsmica entre registros imagéticos de codigos
solares e lunares, representantes do masculino elevado na figura do condor ou do jaguar,
o guardido da noite, transformando-se no feminino profundo.

O particular caso de Cuba, com o exterminio das etnias autoctones da ilha e a
posterior ocupacdo dos povos africanos em diaspora, nos apresenta uma sui generis
configuracdo, fruto do colonizador e dos escravizados, uma fusdo da cosmogonia e
cosmologia africanas subsaarianas, e o catolicismo espanhol, de méos dadas com a
oportuna figura do Deménio cristdo, grande aliado na construgdo da Europa como
continente e temida quimera no dominio das regides exploradas e colonizadas ao redor
do planeta, a0 marcar a visdo eurocéntrica e voltar o eixo do mundo ao velho

continente. Sem embargo Bertoli acrescenta: o centro esta em toda parte.
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Darcy Ribeiro classifica esse tipo de formagdo identitaria como 0s novos povos,
“gente feita pelo desfazimento: na medida em que indios e negros foram desfeitos,
fizeram-se novos homens; cada cultura original deu o amalgama desse novo ser latino-
americano” (Catalogo Memorial da América Latina, 1990).

Mendive nasce em uma familia que pratica a santeria®, um artista extraordinario,
artista sacerdote impregnado na pele e na plastica de valores transcontinentais como
elucida o professor Dr. Fabio Leite®: a existéncia mantida pela forca vital (Axé para os
lorubas), o poder da palavra, 0 homem como centro da vida, a socializacdo dos saberes
fisicos e metafisicos, os ancestrais como detentores do destino, a familia extensa e a
producdo sustentavel do grupo.

Os povos de origem ioruba, Africa Sudanesa, no continente e em diaspora,
concebem o corpo matizado pela memoria ancestral, elementos fisioldgicos que
determinam o orixa’ da pessoa relacionando os quatro elementos da natureza, fogo,
terra, agua e ar, tendo o Ori, a cabeca, como o condutor da existéncia terrestre, todos
guardados pelo Ala (Grande Manto) de Obatald, o deus da criacdo do homem.

O recorte para a producdo de Mendive € o conjunto de performances que

inaugura o evento de abertura da Bienal de Havana® desde 1984. Seu processo criativo

5 Santeria: Palo Monte ou Regla de Ocha, é uma pratica sincrética religiosa afro-caribenha, concilia
fundamentos da religido tradicional africana em didspora e o catolicismo espanhol.

6 Africa Negra: a questio ancestral.

" Orixa: deuses iorubanos relacionados aos elementos da natureza, numa tradugéo literal seria a entidade
protetora do Ori, cabega;

8 Bienal de Havana: Ano de fundacdo: 1984

Organizador: Wifredo Lam Center of Contemporary Art

Desde a segunda Bienal de Havana de 1986, também participaram artistas da Africa, Asia e Oriente
Médio.

A Bienal de Havana foi criada em 1984 e sua primeira edicao foi dedicada a artistas da América Latina e
do Caribe. Desde a segunda Bienal de 1986, também participaram artistas da Africa, Asia e Oriente
Médio. Esta tradigdo, que se manteve durante cada uma das edi¢bes subsequentes, fez de Havana um
importante local para a reunido e exibicdo de arte "ndo ocidental”. A Bienal de Havana tem focado sua
atencdo nos artistas do Sul cujas obras representam preocupac@es e conflitos - muitas vezes de alcance
universal - comuns a suas regides.

Temas como as tensdes existentes entre tradicdo e contemporaneidade, o desafio aos processos histéricos
de colonizacdo, as relagdes entre arte e sociedade, o individuo e sua meméria, a comunicacdo humana
diante do desenvolvimento tecnolégico e as dindmicas da cultura urbana tém sido temas de interesse
particular pela Bienal, sem distincdo entre as multiplas formas de visualidade que operam na cultura
como sistema.

Durante o seu desenvolvimento a Bienal de Havana reconheceu a reconfiguragcdo geopolitica ocorrida e
consequentemente o aumento do nimero de paises que se aproximam das condigdes do chamado Sul e
daqueles que, em posi¢des precarias de desenvolvimento, buscam inserir-se no econémico. blocos de
paises mais favorecidos.

281



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

parte dos itans, narrativas mitoldgicas iorubas, percorrendo um extenso caminho entre a
oralidade transmitida de geracdo em geracdo, seja pelo viés étnico e ou religioso,
sobrepostos aos estandartes e corpos pintados em movimentos vibrantes pelas ruas de
Havana velha.

Ao recorrermos a Gell evocamos a vivacidade desses corpos e possiveis
aderecos-objetos, num sistema de fruicdo, ndo diante de uma apresentacdo de arte
performatica, mas um comboio de seres reais, humanos ou nao, nascidos da Tecnologia

do encanto®:

Em vez de enfatizar a comunicacdo simbolica, concentro-me nas
ideias de agéncia, intencdo, causalidade, resultado e transformacéo.
Vejo a arte como um sistema de agdo cujo propésito é mudar o
mundo, e ndo codificar proposi¢cGes simbdlicas acerca dele. A
abordagem da arte centrada na “agdo” ¢ inerentemente mais
antropoldgica do que a abordagem semiotica, ja que se preocupa com

Agora, a Bienal de Havana se d& dentro de um mundo supostamente globalizado que se apresenta com
muitas faces, complexidades e conflitos, principalmente quando o discurso a que se refere tende a ordenar
por ordem de importancia a hegemonia econémica, a dependéncia e o controle da informacéo, ignorando
o diferentes estagios de desenvolvimento e as orientagdes sociopoliticas que coexistem no planeta.

A Bienal de Havana é organizada a partir de um processo de pesquisa e curadoria, e todos 0s participantes
sdo selecionados de acordo com alguns parametros como a sujeicdo tematico-conceitual ao tema de
reflexdo. Nesse processo, a equipe curatorial da bienal, do Centro de Arte Contemporanea Wifredo Lam
de Havana, recebe o apoio de colegas de outros paises que contribuem com suas sugestdes e se tornam 0s
elos necessarios no dialogo com os criadores.

Fonte: www.bienalhabana.cult.cu

https://www.biennialfoundation.org/biennials/havana-biennale/

® Tecnologia do Encanto: O antropélogo britanico Alfred Gell (1945-1997) desenvolve seu conceito de
arte como parte de sua proposta de estabelecimento de uma nova antropologia da arte. Responsavel por
uma rotacéo de perspectivas nesse dominio, Gell revisa conceitos como obra de arte, artefato, tecnologia
da arte, estética, encantamento, magia e estilo, o que resulta em uma complexa teoria sobre a agéncia do
objeto artistico.

No artigo “A tecnologia do encanto e o encanto da tecnologia” (1992), o autor considera as
diversas artes como partes de um vasto e frequentemente ndo reconhecido sistema técnico, que
ele denomina “tecnologia do encanto”. Nessa perspectiva, objetos de arte seriam fruto de uma
atividade técnica de transubstanciacdo engenhosa de materiais e das ideias a eles associados.
Gell reivindica ai 0 emprego de um “filisteiismo metodoldgico”, postura de total indiferenca do
antrop6logo no tocante ao valor estético das obras de arte. Para elucida-la, utiliza como exemplo
objetos de arte criados com a intengdo de funcionar como “armas” em uma “guerra
psicoldgica”; é o caso das tabuas que ornam as proas das canoas dos participantes do kula,
sistema de trocas realizado pelas populag¢fes das ilhas Trobriand. A intencdo por trds do uso
dessas tabuas é fazer com que os parceiros da troca que estdo em outras ilhas, ao observarem as
canoas chegando, se deslumbrem a ponto de perderem os sentidos, oferecendo braceletes e
colares mais valiosos do que de costume. A eficicia dos objetos de arte como componentes da
tecnologia do encanto e o poder de fascinacdo que exercem sdo resultantes do encanto da
tecnologia empregados em sua construgdo. Gell prioriza, assim, a andlise da eficacia do objeto de arte,
seu poder de agéncia.

Fonte: http://ea.fflch.usp.br/conceito/arte-alfred-gell
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0 papel pratico de mediacdo exercido pelos objetos de arte no
processo social, e ndo com a interpretagdo dos objetos “como se” eles
fossem textos. (GELL, 2018, n.p.)

Para Gell, mesmo sendo possivel reconhecer uma categoria prée-tedrica de objeto
de arte que se divide em duas subcategorias: arte ocidental e arte Indigena ou
etnografica, no entendimento da antropologia tudo poderia ser tratado como objeto de
arte, incluindo pessoas vivas, uma vez que a antropologia da arte se ajusta a

antropologia social das pessoas e seu corpo.

Assim, do ponto de vista da antropologia da arte, um idolo em um
templo que acreditamos ser o corpo da divindade e um médium que
ofereca o corpo a divindade temporariamente séo tratados, em termos
tedricos, no mesmo nivel, mesmo que o primeiro seja um artefato e o
segundo, um ser humano. (GELL, 2018, n.p.)

O processo criativo e a produgdo das performances de Mendive podem ser
equalizadas num processo-padrdo apresentado por Gell nas seguintes categorias:

indice®®, Abducéo!! e Agente Social'?, evidentemente que em “Arte e Agéncia”, a teoria

10 ndice: A antropologia da arte ndo seria a antropologia arte se ndo se limitasse ao subconjunto de

relagGes sociais que associam “objeto” a um agente social de uma forma distinta — “artistica”, por assim
dizer. Descartamos a ideia de que 0s objetos se relacionam “artisticamente” com os agentes sociais se (e
somente se) consideram esses objetos de um ponto de vista “estético”. Se é assim, porém, de que outros
meios dispomos para distinguir uma relagdo “artistica” entre pessoas € Coisas de uma relagdo “ndo
artistica”? A partir de agora, para simplificar o problema, limitarei a discussdo ao caso da arte visual — da
arte “visivel”, pelo menos —, excluindo a arte verbal e a musical, embora reconheca que elas costumam
ser inseparaveis na pratica. Assim, as “coisas” de que falo poderdo ser entendidas como reais, tendo uma
existéncia fisica, sendo Unicas e identificaveis, e ndo como atuaces, leituras, reproducdes etc. Essas
observacgdes pareceriam fora de lugar na maioria das discussdes sobre arte, mas sdo necessarias aqui, ja
que as dificuldades que enfrentamos podem ser mais bem superadas se abordadas uma de cada vez. Além
disso, é muito dificil propor um critério que distinga os tipos de relages sociais que se enquadram no
escopo da “antropologia da arte” dai que fumaca ¢ um “indice” de fogo . ( Gell, Alfred. Arte e agéncia
(Colegédo Argonautas) . Ubu Editora. Edicéo do Kindle.)

11 Abdugao: O termo empregado na légica e na semidtica para designar tais inferéncias ¢ “abdugdo”. A
abducéo é um caso de inferéncia sintética “no qual encontramos algumas circunsténcias bastante curiosas,
explicaveis pela suposicdo de que ela seria um caso de alguma regra geral, motivo pelo qual essa
suposi¢do ¢é adotada” (Eco 1976: 131, citando Pierce ii, 624). Em outras ocasifes, Eco afirma que “a
abducdo [...] consiste em tragar, de forma arriscada e hesitante, um sistema de regras de significacdo que
possibilitem que um signo adquira seu préoprio significado [...] a abducdo ocorre com aqueles signos
naturais que os estoicos chamavam de indicativos, dos quais se suspeita que sejam signos, ainda que néo
saibamos 0 que eles significam” (Eco 1984: 40). A abducédo abrange a zona cinzenta na qual a inferéncia
semidtica (dos significados a partir dos signos) se funde as inferéncias hipotéticas de um tipo nédo
semidtico (ou ndo convencionalmente semi6tico), tais como a inferéncia de Kepler a respeito do
movimento aparente de Marte no céu a noite, a partir da qual concluiu que o planeta percorria uma 6rbita
eliptica: A abducéo é uma “indugdo a servigo da explicagdo, na qual uma nova regra empirica é criada
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de Antropologia da Arte se desenrola primorosamente e corrobora como o ultimo
atributo do autor em sua publicacdo pdstuma, no esclarecimento de uma tese medular
para a cultura material religiosa ao nomear, numerar e articular a relacdo de ideias para
tal compéndio.

Isto posto, vale ressaltar que a teoria da antropologia da arte visa as relac6es
sociais nas cercanias que envolvem a obra de arte ou o indice, considerando a vida
social do quadro antropologico de referéncia, no caso a complexa acdo artistica de
Mendive performético, ndo considerando o desenhista, o pintor, o escultor, o
pesquisador, o sacerdote. A obra do artista pode ser detalhada doravante as técnicas
supracitadas ou no amplo espago em que habita e concentra parte de seu acervo, atelier
e jardim, chamado “Manto Blanco”, lugar provavelmente destinado no futuro a ser uma
casa-museu, como também a presenca transgressora desse belo homem negro de dreads
longos e brancos, vestimentas sempre brancas, um sujeito da revolucdo cubana, que
pode absorver da manifestacdo artistica e se langcar mundo afora, compondo o acervo de
importantes museus, “The British Museu” ou “Musée D’art Moderne de Paris”.

O autor enfatiza, “As relagdes sociais s6 existem na medida em que se
manifestam em acbes. Quem desempenha as ac¢fes sociais ¢ “agente”, que age sobre o
“paciente” (um agente social na posicdo de “paciente” em relacdo a um agente em
acao). Tais relacOes entre agentes e pacientes sociais, abrangem distintos termos: 0s
indices como entidades materiais que motivam interferéncias abdutivas e interpretacfes

cognitivas; artistas ou outros que “dao origem”, a quem atribuimos a responsabilidade

para tornar previsivel aquilo que de outra forma seria misterioso” [...]. A abducdo é uma variedade de
inferéncia ndo demonstrativa, baseada na falacia I6gica segundo a qual afirmar o antecedente obriga a
afirmar o consequente (“se p entdo q; mas q; portanto p”’). Por meio de premissas verdadeiras, ela produz
conclusdes que ndo sdo necessariamente verdadeiras. No entanto, a abducdo é um principio de inferéncia
indispensavel, pois é o mecanismo basico que permite limitar a enorme quantidade de explicacdes
compativeis com um dado evento. (Boyer 1994: 147, citando Holland et al. 1986: 89) (Idem)

1212 Agente Social: No entanto, como geralmente acontece com as definicdes, a afirmagdo de que o
indice deve ser “visto como o resultado e / ou o instrumento da agéncia social” ¢ em si mesma dependente
de um conceito que ainda néo foi definido, o de “agente social” — aquele que exerce a agéncia social. E
claro que ndo é dificil dar exemplos de agentes sociais e de agéncia social. Qualquer pessoa deve ser
considerada um agente social, pelo menos potencialmente. A agéncia pode ser atribuida a essas pessoas (e
coisas, conforme discutirei a seguir) que sdo vistas como iniciadoras de sequéncias causais de um
determinado tipo, ou seja, de eventos causados por atos da mente, da vontade ou da intencdo, e ndo de
uma mera concatenacao de eventos fisicos. Um agente é aquele que “faz com que os eventos acontecam”
em torno de si. Como resultado desse exercicio da agéncia, certos eventos acontecem (nao
necessariamente os eventos especificos que foram “pretendidos” pelo agente). Enquanto as cadeias
baseadas em relagdes fisico-materiais de causa e efeito consistem em “acontecimentos” que podem ser
explicados pelas leis da fisica que governam o universo como um todo, os agentes ddo inicio a “agdes”
que sdo “causadas” por eles proprios, por suas intencdes, e ndo pelas leis da fisica do cosmos. Um agente
é a fonte, a origem dos eventos causais, independentemente do estado do universo fisico.(Ibidem)
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causal pela existéncia e caracteristicas do indice. Os destinatarios, a quem se considera
que os indices exercem agéncia ou que exercem agéncia por meios de indice. Por fim os
prototipos: entidades consideradas, por abdugdo, como representadas no indice, talvez
em virtude de similitudes, mas ndo necessariamente.

Mendive o agente social, propicia por meio de seu processo a composi¢do do
indice, a performance. A relacdo entre 0 agente e pacientes no campo performético
produz uma estranheza, peculiar ao habitat da performance, uma fenda entre o real e 0
utopico, dessarte bailarinos, atores, circenses, o publico em geral, moradores,
estrangeiros, artistas convidados e autoridades mesclam as categorias e passam de

pacientes a agentes com a presenca marcante do “Maestro” no cortejo.

O Lugar como conceito tem passado por grandes transformagdes a
partir do desenvolvimento das novas tecnologias. O autor Mario
Costa, em seu livro O Sublime Tecnoldgico aponta para uma evolugdo
dos deslocamentos espaciais que as tecnologias da comunicagdo
propiciaram ao mundo da arte contemporanea. O primeiro momento
apontado por Costa refere-se a emissdo de informacdo através dos
dispositivos eletroeletrénicos como microfones, cameras de video etc;
o0 que amplifica a performance sem altera-la. No segundo momento, a
prépria obra de arte tem que se transformar para poder comunicar-se,
diferenciando a performance do deslocamento, mas-medial, segundo o
autor.

No terceiro momento do desenvolvimento das tecnologias, Mario
Costa, vé o fim da diferenciacdo entre performance e deslocamento. A
obra nada mais é do que o fluxo audiovisual transmitido, assim como
acaba toda distingdo ente “publicos”, ndo havendo nenhum outro
sendo aquele que acede aos canais mass-mediaticos. (CIOTTI, 2014,
pag. 38)

Quem seriam, portanto, os destinatarios em vista disso? Nos anos 1980, marco
inicial das performances de Mendive, possivelmente o grupo que assistia e compunha o
quando sobre o ‘“arrebatamento do amor de Xangdé por Oxum ao encontra-la em
companhia do irmdo Oxossi”, ou “a paixdo de Xang6 vivida ao lado de Oy4, que sem
pestanejar abandona a numerosa prole de nove filhos do marido Ogum para viver
aventuras de guerra ao lado do Oba'® de Oy6”, seja pelas ruas cubanas ou no Teatro
Simon Bolivar, na década de 1990, no memorial da América Latina. Atualmente, anos

2021, aquele que acessar por uma plataforma digital uma performance, seja “Las

Cabezas”, “Los Abrazos”, “El agua”, estard presente na cosmogonia e cosmologia

13 Obé: Rei.
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iorubd, no exato momento de sua criagdo por Olodumaré, uma variante ioruba para o
nome do Pré-existente.

Conquanto a génese da sociologia e por conseguinte da “Escola Francesa” nos
remeta a Durkheim, compete a Mauss em seu tratado “As técnicas do corpo” apontar
um bivio: a diferenciagdo do exame do corpo e o0s escritos sobre o corpo. Imprescindivel
aludir a desmedida filosofia de Nietzsche ao elaborar o lugar do corpo no contexto pos
iluminismo, ao langar frases: “eu s6 acreditaria num Deus que dangasse”, “A vida sem a
musica seria um erro”, “o que ndo provoca minha morte faz com que eu fique mais
forte”, nano-conceitos, que mesmo destacados da obra original ou sem referéncia
bibliogréafica alguma nos acomete imediatamente a elocubracdes corpéreas.

Ademais, como o modo segundo coteja HALL a respeito da identidade desse

sujeito social do século XIX:

O sujeito do iluminismo estava baseado numa concepcdo da pessoa
humana como individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades da razdo, de consciéncia e de a¢do, cujo “centro”
consistia num ndcleo interior, que emergia pela primeira vez quando o
sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo
essencialmente 0 mesmo — continuo ou “Idéntico” a ele — ao longo da
existéncia do Individuo. O centro essencial do “eu” era a identidade de
uma pessoa [...] (HALL, 2015, pg. 10-11)

No século XX Foucault mantem-se nessa linha inaugurando sua importante
contribuicdo para o escopo, o que me faz refletir em especial no conteldo a ser
decifrado das culturas tradicionais, em questdo, os iorubas, cujo corpo é entendido como
principal suporte para a constru¢do do ser individual e social, uma sociedade agrafa
estabelecida na memdria corporal como garantia de seu legado as geragdes vindouras; a
existéncia em seu maximo potencial. Afora o imensuravel quinhdo em termos gerais de
sua obra, Foucault conjuntamente se dedica no que concerne a relagdo entre poder e
corpo, préaticas subjetivas impostas doravante dispositivos culturais adequados a
vivéncias coletivas. O corpo se apresenta num circunspecto de energias em continuo

embate, suporte sobre o qual a identidade € construida.

Temos que admitir que o poder produz saber (e ndo simplesmente
favorecendo-o porque o serve ou aplicando-o porque é Util); que poder
e saber estdo diretamente implicados; que ndo ha relagdo de poder sem
a constituicdo correlata de um campo de saber, nem saber que nédo
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suponha e ndo constitua a0 mesmo tempo relagdes de poder. Essas
relagdes de “poder-saber” ndo devem ser analisadas a partir de um
sujeito de conhecimento que seria ou ndo livre em relagdo ao sistema
de poder; mas é preciso considerar ao contrario que 0 sujeito que
conhece, 0s objetos a conhecer e as modalidades de conhecimento séo
outros tantos efeitos dessas implicacBes fundamentais do poder-saber
e de suas transformacdes historicas. Resumindo, ndo é a atividade do
conhecimento que produziria um saber, (til ou arredio ao poder, mas o
poder-saber, 0s processos e as lutas que o atravessam e o constituem,
que determinam as formas e os campos possiveis do conhecimento.
(FOUCAULT, 1975, pag.161)

Africa e América Latina se afastam pontualmente do ocidente, trazem em seu
cerne pré-invasao europeia percepcles impares quanto a existéncia e a natureza que a
cerca. Na disposigdo de potencializar a dicotomia entre os dois mundos, segue uma
tabelal* comparativa de valores civilizatdrios, onde esforgo-me na melhor interpretagéo

do termo:

Mundo Ocidental Mundo Africano Subsaariano

no continente e em diaspora

Universo regido por leis estaveis

Universo regido por forgas conflitos

Progresso e Evolugéo

Tempo circular, ciclos, espirais

Tecnologias e Maquinas

Fendmenos Naturais

Tempo medido por mecanismos

Tempo calculado pelo social-historia

Ciclos naturais: Lua, chuva e marés

Légica centrada na economia

Forca do Mercado

Légica centrada no ser humano
Forga Vital - AXE

Estruturas Estruturadas

Estruturas Estruturantes

Nocdo de morte como fim em si mesmo

Noc&o de morte como passagem

Ser humano dependente das forcas

sociais

Ser humano manipulador das forgas vitais

Esquematicamente, para uma melhor compreensdo, a relacdo entre o pré-

existente e sua creacdo se estabelece na seguinte condicao:

14 Elaborada a partir do texto do Prof. Dr. Fabio Leite, supracitado.
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Primeira geracéo Segunda geracéo ou Atributo ou Funcédo cosmogbnica
divina unido elemento
Olorun ou Olodumare Exu, o primogénito Orixa da | Movimento

Comunicacdo

Elemento fogo

Olorun ou Olodumare

Oxala, o grande pai Criacdo do homem

Elemento Ar

Homem como centro da existéncia

Nand, origem jéje-fon

Primeira consorte de | Morte

Oxala Elemento terra

Empresta sua matéria para a feitura

do homem

lemanja, origem ioruba

Segunda consorte de | Vida

Grande Mae

Oxala Elemento agua Mae dos Orixas
Mée dos homens
Mée dos Peixes
Ajala

Ajald modela a cabeca do homem
Odudua® criou 0 mundo

Obatala criou o ser humano

Obatala fez o homem de lama,

com corpo, peito, barriga, pernas e pés.

Modelou as costas e 0s ombros, 0s bracos e as maos.

Deu-lhe o0ssos, pele e musculatura.
Fez 0s machos com pénis

e as fémeas com vagina,

para que um penetrasse 0 outro

e assim pudessem se juntar e se reproduzir.
Pdés na criatura coracdo, figado e tudo o mais que esta dentro dela,

inclusive o sangue.
Olodumare p6s no homem a respiragao
e ele viveu.

Mas Obatala se esqueceu de fazer a cabeca
e Olodumare ordenou a Ajala que completasse

a obra criadora de Oxala.

Assim, é Ajala quem faz as cabegas dos homens e mulheres.

Quando alguém esta para nascer,

vai a casa do oleiro Ajala, o modelador das cabecas.
Ajalé faz as cabecas de barro e as cozinha no forno.

Se Ajala esta bem, faz cabecas boas

Se esta bébado, faz cabegas mal cozidas,

passadas do ponto, mal formadas.

Cada um escolhe sua cabega para nascer.
Cada um escolhe o ori que vai ter na terra.

L& escolhe uma cabeca para si.
Cada um escolhe seu ori.

Deve ser esperto, para escolher cabega boa.

Cabeca ruim é destino ruim,

cabeca boa é riqueza, vitoria, prosperidade,

15 Odudua: Deusa da criagdo do mundo pela cosmogonia ioruba.
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tudo o que € bom. (PRANDI, 2002, pag. 471)

Desse modo, no momento em que 0 homem € criado recebe o Emi, sopro de vida
que faz seu corpo Ara, por hora inerte, receber a forca vital, Axé; frente a oportunidade
da vida, concebe a beleza em forma de arte, On4, e celebra o prop6sito fundamental da
realidade do corpo: dancar, visto que a vida ¢ uma danca, um xiré®, realizando desse
modo o seu Odu, destino, firmado no além céu, Orun, pelo seu Ori, a cabeca;

enunciagdo da orbita de toda concep¢do “del Maestro Manolo”.
CONSIDERACOES FINAIS

Manuel Mendive Hoyo é um artista essencial para hoje, sua producédo
contemporanea, rompe o0s limites do tempo-espaco e ldgica, dificil classifica-lo,
impossivel ndo se deixar encantar, seja por um pequeno blzio que sirva de ornamento
para uma escultura em seu jardim ou num corpo negro pintado com ofun, pequenos
circulos brancos que marcam o iniciado e o0s objetos de culto prestes a receber libacGes.

Wilfredo Lam é um dos ancestrais cultuados por Mendive em sua fala de
mansiddo, artista que se tornou um igba!’ para a arte e cultura afro-cubana, um escudo
para protecdo nas encruzilhadas neocoloniais. E preciso decolonizar, Africa e América
Latina, e desse modo construir a urgente integracao.

Para Mendive os elementos da natureza sdo casas: a agua, uma casa, 0 vento,
outra; valoriza a presenca de passaros a sua volta, agentes das temidas e destemidas
Maes Ancestrais, que regulam a deterioracdo de tudo que é vivo, puro extrato do
feminino e aguardam a noite para realizarem seus passeios.

O menino premiado na década de 1950 do século XX em um concurso
internacional da UNESCO, considera 0 mundo um sé e convida, ao modo da roda de
Oxala, parte final do xiré em uma festa publica numa casa de matriz africana, todos a

dancgarem, porque para o Deus da criacao iorubd somos todos um.

16 Xiré: roda, brincadeira e danca
17 Igbé: representacédo do Orixa, recipiente onde se deposita a pedra ot e as insignias de cada Orixa.
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Figura 01 — Laz Cabezas. Manuel Mendive. 2009

.Fonte: Colec¢éo Particular Miami.

Série de Imagens da Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana — 2012.18

18 |_as Cabezas performance de Mendive. Por: Ismael Francisco

En este articulo: Arte, Bienal de La Habana, Cuba, Cultura, Fotografia, Frank Fernandez, La
Habana, Manuel Mendive, Sociedad, XI Bienal de La Habana. El pintor, escultor y grabador
cubano Manuel Mendive pased sus "lienzos humanos" dentro de una accion plastica que recorrié una de
las més concurridas avenidas de La Habana y a su paso provocé la sorpresa de muchos transelntes
atraidos por la originalidad de su propuesta titulada "Las cabezas". Casi 200 personas entre actores de
teatro, bailarines, artistas circenses, estudiantes y hasta algunas sin vinculo directo con las artes plasticas,
prestaron a Mendive la piel de sus cuerpos -una quincena totalmente desnudos y otros con el torso
descubierto- y lo dejaron estampar su pincel sobre ellos. El artista dijo a EFE que con esta nueva
intervencion plastica quiso "hacer un homenaje a nosotros mismos, a 'Las cabezas', las buenas, las malas
y las regulares para que todas sean cada vez mejores". En vispera de la inauguracion de la X1 Bienal de
La Habana, Mendive presentd esta muestra como "un Ilamado al mejoramiento humano, al amor a la
naturaleza y entre los hombres"”. Su nuevo trabajo irrumpio6 en el medio urbano con pinturas sostenidas
por caballetes rodantes mezcladas con piezas escultdricas, e instalaciones, a las que se integraron la
danza, la musica y también la pantomima de los participantes, algunos con mascaras que cubrian sus
cabezas.Ademas incorpor6 al conjunto otros elementos como los populares "bicitaxis" -bicicletas que
arrastran un asiento de dos plazas techado- y carretillas de las que utilizan actualmente los vendedores
ambulantes de productos agricolas. Fiel a la esencia de su obra, en la que acostumbra a combinar lo
cotidiano, lo tradicional, lo moderno y un mundo de figuras "mégicas", esta nueva "performance" arrancé
expresiones como "impactante”, "sorprendente”, "es algo fuera de lo comun", “espectacular" del publico
que la presencié. "Es fantastico, todo es posible en el arte cuando se hace con disciplina, cordura y
equilibrio, aunque no es la primera vez que Mendive hace este tipo de accion artistica", recordd Evelio,
un admirador de la obra de Mendive. Roxana y Mairelys, dos jovenes estudiantes se declararon
"fascinadas" porque les parecié "algo fuera de lo comin", mientras que Rosa Herndndez, una sefiora
entrada en afios dijo a EFE que "nunca habia visto un acto asi con personas desnudas", pero le parecié
que "eso es cultura y no me resulta chocante ni vulgar". A uno de los turistas que frecuentaban este jueves
la populosa zona, se le escuchd comentar a sus acompafiantes "is wonderful (maravilloso)". Mendive
inicid esta accion artistica con la pintura corporal de los participantes en el vestibulo del Gran Teatro de
La Habana y luego encabezo la representacion que desfil6 a lo largo de varias calles del Paseo del Prado
hasta su interseccion la avenida malecon, y desde alli regresé para cerrar la caminata frente al edificio de
"EIl Capitolio". Alli en una plataforma se completd la obra artistica con la intervencion de voces de la
Opera Nacional de Cuba, bailarines de los grupos Danza del Caribe, Danza Fragmentada y Rakatan, el
grupo teatral de mufiecos Okantomi y el pianista Frank Fernandez. Con el "performance”, procedimiento
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Figura 02 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-
de-mendive-fotos/

Figura 03 — Cartaz da Performance

Mendive

[ a ’,Q

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-
de-mendive-fotos/

que Mendive estren6 en 1986, este artista fusiona su manejo de técnicas y recursos propios del arte
africano, su gusto por la escultura, la pasién por el color y un primitivismo voluntario, segun las
valoraciones de algunos especialistas. Pero sin duda, un observador de su obra dijo al ver "Las
cabezas" que el principal mérito de Mendive es que consiguio trascender "lo ex6tico” y ha impuesto una
vision pléstica "original”. Mendive ha participado en todas las ediciones de la Bienal de La Habana,
segln han sefialado los organizadores de esta nueva edicion de la cita cuya inauguracion oficial sera este
viernes con la asistencia de mas de 180 artistas de 43 paises y volcada a los espacios publicos y las calles
de la ciudad.
Fonte:://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-mendive-fotos/
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Figura 04 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-
de-mendive-fotos/

Figura 05 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

-

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/
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Figura 06 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

a

Fonte: http://www.cubadebae.Cu/fotorreportajes/2012/05/11/Iaé-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/

Figura 07 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/
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Figura 08 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/
Figura 09 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/
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Figura 10 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/

Figura 11 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012
—— - ra . .
LINTIE: 1 '
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Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/
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Figura 12 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/

Figura 13 — Performance Laz Cabezas: X| Bienal de Havana - 2012
) [ [ N

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/
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Figura 14 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/

~ Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/


../../../Downloads/ubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-
../../../Downloads/ubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-

ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

Figura 16 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de !—|avana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/

Fonte: http://www.cubadebate.cu'/fotorreportajes/2012/05/11/Ias—cabezas-performance—de—
mendive-fotos/
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Figura 18 — Performance Laz Cabezas: XI Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/

Figura 19 — Performance Laz Cabezas: X| Bienal de Havana - 2012

Fonte: http://www.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-
mendive-fotos/


../../../Downloads/ubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-
../../../Downloads/ubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-

ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

REFERENCIAS

BERTOLI, Mariza. A utopia na construgdo da América Latina. O ressurgimento do muralismo,
o direito a memdria-sentido. Em: Arte e Cultura da América Latina / Sociedade Cientifica de
Estudos da Arte. — V. 31 (2° sem. 2014). — S&o Paulo: CESA: Terceira Margem, 2014.

CIOTTI, Naira. O Professor-performer. Natal, RN: EDFRN, 2014.
FOUCAULT, Michael. Vigiar e Punir. S&o Paulo: Editora VVozes, 1975.

Fundacdo Memorial da América Latina. Catadlogo Memorial da América Latina. Sdo Paulo:
Empresa das Artes, 1990.

GELL, Alfred. Arte e Agéncia. (Colecdo Argonautas) . Ubu Editora. Edigdo do Kindle, 2018.
HALL, Stuart. A identidade Cultural na P6s-modernidade. Rio de Janeiro: Lamparina, 2015.

LEITE, Fé}bio Rubens da Rocha. A Questio Ancestral: Africa Negra. Sdo Paulo: Palas Athena:
Casa das Africas, 2008.

MAUSS, Marcel. Introducéo a obra de Marcel Mauss: (in Sociologia e antropologia) (Colecéo
Argonautas) e-Book Kindle, 2017.

PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2003.
Web bibliografia

Eri Wole: mi cabeza da vueltas OJEDA, Aurora Cuba, 1989, 9 min. El artista Manuel
Mendive arma frente a la cAmara un rito musical, cuerpos, color, flora, fauna y algo de histéria.
Disponivel em:

https://bibliotecadaeca.files.wordpress.com/2016/04/documentario-arte.pdf

Dedalus — Banco de Dados Bibliograficos da USP, catalogo de todas as bibliotecas da USP.
Ainda ndo traz a totalidade do acervo audiovisual da ECA

http://www.dedalus.usp.br

Filmes e Videos, catalogo especifico desse acervo, completo, disponivel no site da Biblioteca da
ECA

http://www.eca.usp.br/biblioteca-bases/cena/search.htm

Para saber o0 que ha de novo no acervo, consulte sempre as bases de dados online e acompanhe a
Biblioteca da ECA no Facebook e Twitter. https://www.facebook.com/ecabiblioteca
https://twitter.com/bibliotecadaeca/

Data de acesso: 30/04/2021.

FFLCH Enciclopédia de Antropologia: Arte — Alfred Gell

Disponivel em:

http://ea.fflch.usp.br/conceito/arte-alfred-gell

Data de acesso: 30/04/2021.

Tese: ANDRES INOCENTE MARTIN HERNANDEZ. UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS INSTITUTO DE ARTES. UNICAMP. ARTE & ARQUITETURA, CORPO E
ESTRUTURA: CARACTERISTICAS DAS OBRAS DE ARTE TENSIONADAS PELO
ESPACO ARQUITETONICO — CASOS DE HAVANA E SAO PAULO. 2018.

Disponivel em:
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http://repositorio.unicamp.br/jspui/bitstream/REPOSIP/333284/1/Hernandez_AndresinocenteM
artin_D.pdf
Data de acesso: 30/04/2021.

Bienais:

212 Bienal de Arte de S&o Paulo — 1991

MANUEL MENDIVE Oshum y Shango, 1991 118 x 189

Disponivel em:

http://www.bienal.org.br/exposicoes/21bienal

Data de acesso: 30/04/2021.

XLII (42%) Bienal Internacional de Arte Moderna de Veneza — 1988
Disponivel em:

https://www.labiennale.org/en

(Pavilhdo de Cuba totalmente dedica a producéo de Mendive)

Data de acesso: 30/04/2021.

Acervos em Museus:

Museo de Bellas Artes de Havana
Disponivel em:
https://www.bellasartes.co.cu/

Data de acesso: 30/04/2021.

Acervo:

Manuel Mendive Hoyo, Barco negrero, 1976

Manuel Mendive Hoyo, Obba, 1967

Manuel Mendive Hoyo, Cristébal Col6n, 1984

Manuel Mendive Hoyo, Olla. La duefia del cementerio, 196
Manuel Mendive Hoyo, Sin titulo, 1986

Manuel Mendive Hoyo, Sin titulo, 1986

Manuel Mendive Hoyo, Allacua, 1991

Artigos e Catalogos

Obras de Mendive inauguran Galeria de Mayabeque

En Bellas Artes la Bienal supera lo anunciado

Repensando Cuba y la Cubanidad en el Museo Nacional de Bellas Artes
Bellas Artes en representativa muestra internacional

Sin Mascaras. Arte Afrocubano Contemporaneo

Anélisis y puntos de vista acompafian exposicion transitoria

Alicia y los pintores

The British Museum
Disponivel em:
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BI0OG38128

AcCervo:
Print. Manuel Mendive. 1989
Data de acesso: 30/04/2021.

Musée D’art Moderne de Paris
Disponivel em:
https://www.mam.paris.fr/
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Data de acesso: 30/04/2021.

Exposicdes:

Historias afro-atlanticas 2018 — Projeto Tematico
MASP Museu de Arte de Sao Paulo Assi Chateaubriant
Disponivel em:

https://masp.org.br/

Local: Instituto Tomie Ohtake
https://www.institutotomieohtake.org.br/

Data de acesso: 30/04/2021.

Periodicos:

Jornal da USP: “A arte de Cuba”

Disponivel em:
http://www.usp.br/jorusp/arquivo/2006/jusp750/pag09.htm
Data de acesso: 30/04/2021.

Agéncia nacional de noticia: “Museu Oscar Niemeyer apresenta uma das mais completas
mostras de arte cubana”

Disponivel em:
http://www.historico.aen.pr.gov.br/modules/noticias/makepdf.php?storyid=23764

Data de acesso: 30/04/2021.

Performances, entrevistas e documentarios:
Manuel Mendive: The Magic World of Mendive
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zmpz9IBIlIgY
Data de acesso: 30/04/2021.

Manuel Mendive: Nature, Sipirit, and Man — A Kennedy Center Digital Stage Original:
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=C6E9K3YP2sY
Data de acesso: 30/04/2021.

Manuel Mendive “El sonido del agua me recuerda
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4qdI511bXLM
Data de acesso: 30/04/2021.

Manuel Mendive ou I’esprit pictural Yoruba
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=10e5 K8DPSU
Data de acesso: 30/04/2021.

Frost Museum

El agua

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0Nhzx62ZPJo
Data de acesso: 30/04/2021.

XI1 Bienal de Havana - 2019

Los Abrazos

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0UsLiwtYpYo
Data de acesso: 30/04/2021.

XI1 Bienal de Havana - 2015

Los colores de la vida

Disponivel em:

302


https://masp.org.br/
https://www.institutotomieohtake.org.br/
http://www.usp.br/jorusp/arquivo/2006/jusp750/pag09.htm
http://www.historico.aen.pr.gov.br/modules/noticias/makepdf.php?storyid=23764
https://www.youtube.com/watch?v=zmpz9IBIlgY
https://www.youtube.com/watch?v=C6E9K3YP2sY
https://www.youtube.com/watch?v=4qdI5I1bXLM
https://www.youtube.com/watch?v=1oe5_K8DPSU
https://www.youtube.com/watch?v=ONhzx62ZPJo
https://www.youtube.com/watch?v=0UsLiwtYpYo

ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

https://www.youtube.com/watch?v=X000-OV3c2M
Data de acesso: 30/04/2021.

X1 Bienal de Havana — 2012

Las Cabezas

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QtE6grH7Lzo
Data de acesso: 30/04/2021.

X Bienal de Havana — 2009

El Espirito, La Naturaleza, cabeza e corazones
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=RAR3ESCqwMQ
Data de acesso: 30/04/2021.

Cuba debate: Critica da performance Laz Cabezas
Disponivel em:

Fonte:://lwww.cubadebate.cu/fotorreportajes/2012/05/11/las-cabezas-performance-de-mendive-fotos/

Data de acesso: 30/04/2021.
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O TEATRO POLITICO NA AMERICA DO SUL E AS DITADURAS
MILITARES: CENSURA, REPRESSAO E AFUNCAO SOCIAL DO TEATRO

Michelle Cristina Alves Silval

INTRODUCAO

O texto pretende alavancar a reflexdo critica sobre o tema elencado no titulo,
comecando pela relacdo secular entre teatro e politica. Augusto Boal (1931-2009),
homem de teatro, reitera tal afirmativa quando expdem em seus escritos e em sua
militdncia de décadas no teatro que, tanto a discussdo sobre a politica quanto a
discussdo sobre o teatro sdo, de fato, questionamentos antigos e que se estendem ao
longo do tempo, perpassando diferentes geracoes de artistas.

Logo, cada vez mais percebe-se a estreita relacdo entre o fazer teatral e os temas
politico-sociais, especialmente nos contextos socio-historicos referentes a essa
producdo, a exemplo das experiéncias no século XIX em paises como Alemanha,
Franca, Russia e posteriormente Unido Soviética que tinham como proposicao utilizar o
teatro como ferramenta para tratar principalmente da formacdo critica dos trabalhadores
e 0 engajamento nos processos das lutas sociais.

Desta forma, diferentes grupos surgiram dentro dos préprios movimentos e se
vincularam ao teatro, entendendo a poténcia do fazer teatral para pautar, de outra forma,
as questdes politico-sociais, a exemplo das experiéncias militantes das vanguardas russa

e alema dos anos (a proletkult?, o agit-prop® e os blusdes azuis*). Assim, o teatro do

! Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo Interunidades em Integracdo da América Latina
(PROLAM) da Universidade de Sao Paulo (USP). E-mail: michelleferreira@usp.br.

2 Proletkult é a abreviatura da expressao russa “proletarskaya kultura”, que significa “cultura proletaria”.
Foi um movimento literario surgido na Russia em 1917. Entre seus criadores estdo o teorico Alexander
Bogdanov e o poeta Mikhail Gerasimov. Durante a sua existéncia reuniu uma ampla gama de artistas, de
decadentes a futuristas.

3 A expressdo foi criada pelos revolucionarios russos em 1917 para divulgar os projetos politicos da
revolucdo, bem como para potencializar a agitacdo das massas no processo de transformacao social. No
que se refere ao teatro de agitprop, grupos culturais organizavam trabalhos de curta duragdo visando a
politizacéo das massas.

4 Grupo de teatro que foi criado no periodo da Revolugdo Russa e que realizou uma série de atividades,
desde a formacdo de novos agitadores, até a producdo e a publicagdo de uma revista intitulada Revista
Blusa Azul.
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século XIX, especialmente os teatros na Russia e Alemanha foram experiéncias

importantes para a consolidagdo do que se entende sobre teatro politico.

Portanto, € possivel se pensar no fendmeno teatral enquanto elemento discursivo
de uma sociedade. Os artistas que estavam a frente dos movimentos artisticos e dos
coletivos populares de teatro buscaram vincular o fazer teatral com o cenario politico
vigente, com destaque para o teatro russo da década de 1920, que se tornou instrumento
de mobilizacdo das lutas sociais.

Nesse sentido, partindo sobre esse panorama sucinto do surgimento do teatro
politico mundial; a abordagem neste trabalho serd a producdo teatral engajada
desenvolvida na América do Sul, no periodo das ditaduras militares. Logo, o teatro
politico, que ganhou “ber¢o” na Russia por meio das revolugdes e lutas de classe,
também tera ambiente propicio na América Latina, especialmente na América do Sul.

No periodo das ditaduras militares, artistas e trabalhadores do teatro se
mobilizaram na luta contra o0s regimes responsaveis pela censura da imprensa, de
inimeros intelectuais, artistas e coletivos de teatro, bem como pelas torturas,
assassinatos e desparecimentos nas décadas de 1960, 1970 e 1980. E esse cenario que
nos interessa como objeto de analise e no qual nos debrugaremos em seguida.

TEATRO POLITICO NO BRASIL E NOS DEMAIS PAISES DA AMERICA DO
SUL

Enquanto na Europa e na RuUssia/Unido Soviética, o teatro politico sofreu a
influéncia do agitprop e dos partidos comunistas; no Brasil, ele surgiu, primeiramente,
com o teatro operario de influéncia anarquista, protagonizado pelos imigrantes europeus
que aqui chegaram para trabalhar, especialmente de italianos, que traziam em suas

bagagens tal tendéncia.

As formas teatrais do século XIX, que elegeram a linguagem simples
do gesto grandiloquente, arrebanhando grandes massas para as
plateias, ou entdo, que resgataram para o teatro oS temas sociais a
partir da observacdo aguda da realidade, esbarram, sob a perspectiva
de uma intencdo transformadora da sociedade, na auséncia de um
arcabouco ideol6gico que permita ao trabalhador reconhecer sua
condicdo de explorado e vislumbrar a via de sua emancipacdo. As
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condigdes para a organizagdo desses impulsos transformadores e essas
experiéncias de carater popular ndo nasceriam apenas dos préprios
processos internos: sdo os fatos politicos que vdo determinar a
conjuntura adequada para que o teatro de natureza politica se institua,
e 0 Partido Comunista e o Estado terdo ai um papel preponderante. A
Russia seria 0 berco desse fendmeno. (GARCIA, 1990, p.3)

Cabe ressaltar a perspectiva de formacdo critica dos trabalhadores que comecou
com o teatro russo, aos poucos, comeca-se a instalar também em outros paises e
questdes sociais comegcam a ganhar a cena também no teatro brasileiro. Percebe-se que
este teatro com os imigrantes europeus que se iniciou no pais, tinha como propdsito
reafirmar a identidade cultural dos italianos em solo brasileiro. Desta forma, era um
teatro concebido por eles e tendo como publico seus proprios companheiros de
nacionalidade.

Ao0s poucos, tais grupos comecaram também a se organizar em sindicatos e
partidos socialistas, a fim de pautar em cena as questdes que diziam respeito ao

cotidiano dos operarios.

Pensar o teatro politico é pensar a relagdo que se produz entre a obra e
0 mundo, entre 0 mundo e o artista. E, neste sentido, ndo é mais que
um dos tantos fenémenos discursivos que produzem, a partir de um
artificio particular, uma determinada imagem desse mundo. Essa
imagem produzida pelo teatro politico entrara definitivamente num
jogo dialético com os outros discursos. (IRAZABAL, 2004, p. 37-38).

Logo, a perspectiva dialética que comeca a ganhar também o discurso engajado
na cena comeca a se desenhar nas producdes teatrais neste periodo, especialmente junto
aos trabalhadores vinculados a um mesmo sindicato. Entretanto, é somente a partir do
final da primeira década do século XX, que se percebeu uma vinculagdo mais estreita do
teatro com as associacdes operéarias. Trata-se de um periodo no qual eclodiu varias
greves de trabalhadores no pais, com a extradicdo de inimeros estrangeiros tidos como
anarquistas. Pode-se dizer que se tratava de um teatro com tematicas de contexto

politico, porém, tratadas de forma pontual e sem desdobramentos significativos.

A presenca de uma ativa producdo cultural enfrentando a ditadura,
como lembra Ronaldo Lins, testemunha as inimeras modalidades de
luta. O desafio central é, pois, capturar os tracos fundamentais que
produzem esse amalgama peculiar entre o velho e 0 novo, entre o
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mesmo e 0 outro, assim como o carater social que dele resulta, com
suas contradi¢cBes multiplicadas. (IASI; COUTINHO, 2014, p.12).

lasi e Coutinho ja nos apontam para a importancia da producdo cultural no
contexto da ditadura militar, bem como para o seu carater social e de proposi¢do de
mudancas por meio do reforco a capacidade critica do puablico. Assim, serd necessario
dar um salto historico nessa trajetdria, uma vez que o se tem de marco temporal efetivo
da consolidacao do teatro politico no Brasil reporta a decada de 1960, com a criagdo dos
Centros Populares de Cultura vinculados a Unido Nacional dos Estudantes (CPC da
UNE). Junto com estes espagos, grupos e artistas de tendéncia mais questionadora
comecaram a se reafirmar. E o periodo no qual se buscou a presenca em cena do homem
brasileiro, da reafirmacéo da identidade nacional. Ndo apenas no teatro, mas em outras
linguagens artisticas como o cinema, percebe-se a tentativa de abordar e dar visibilidade
para as mazelas sociais do povo brasileiro. Assim, a atuagdo dos artistas de teatro junto

ao CPC, mostrou-se uma experiéncia mais direta com as massas.

No Rio de Janeiro, os CPCs (Centro Popular de Cultura)
improvisaram teatro politico em portas de fabrica, sindicatos, grémios
estudantis e, na favela, comegavam a fazer cinema e langar discos. O
vento pré-revolucionario descompartimentava a consciéncia nacional
e enchia os jornais de reforma agréria, agitacdo camponesa,
movimento operario, nacionalizacdo de empresas americanas etc. O
pais estava irreconhecivelmente inteligente. O jornalismo politico
dava um extraordinario salto nas grandes cidades, bem como o
humorismo. Mesmo alguns deputados fizeram discursos com
interesse. Em pequeno, era a producdo intelectual que comecava a
orientar a sua relacdo com as massas. Entretanto, sobreveio o golpe, e,
com ele a repressdo e o siléncio das primeiras semanas. (SCHWARZ,
2009, p. 21).

A criacdo do CPC ocorreu no Rio de Janeiro, em 1962, no periodo do governo
de Jodo Goulart, pautada por um cenéario de forte mobilizagdo politica, com a expansao
das organizacdes de trabalhadores, seja no campo ou nas cidades. A formagéo inicial do
CPC se deu no teatro, expandindo, posteriormente, para a reunido de artistas de varias
areas (cinema, mdsica, artes visuais e outros setores). Juntamente com o movimento
estudantil, eles foram responsaveis pela circulagdo de apresentacdes artisticas em

sindicatos, favelas e espacos publicos.
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O eixo do projeto do CPC se norteou pela tentativa de construgdo de uma cultura
nacional, popular e democrética, por meio de a¢des culturais, educativas e artisticas que
sensibilizassem a conscientizacdo das classes populares. A ideia do projeto dizia
respeito a nocdo de arte popular revolucionaria, concebida como instrumento
privilegiado da revolugao social.

Desta forma, sdo artistas que trabalhavam com o teatro a partir de uma
perspectiva transformadora. Entretanto, seu trabalho sofreu uma fratura com o Golpe de
1964, o que torna complexa a analise de um desenvolvimento efetivo da curta trajetoria
do CPC da UNE. Destaca-se ainda, neste periodo, o trabalho de Augusto Boal,
importante encenador brasileiro que desenvolveu a técnica do Teatro do Oprimido,
atualmente conhecida e replicada no mundo todo. O teatro era visto por Augusto Boal
como um instrumento de emancipacéo politica.

Grupos teatrais como o Opinido® e o Arena °® fizeram forte resisténcia politica por
meio de suas pegas teatrais, sendo uma forma alternativa de denunciar os atos arbitrarios
e de abuso de poder por parte dos militares.

Por todas as questBes ora explicitadas, percebe-se que 0s anos que antecederam a
ditadura militar no Brasil e, mesmo quando a ditadura ja tinha se efetivado; a producéo
teatral foi proficua, tendo, muitas vezes, a funcdo de enfrentamento e resisténcia ao

cenario opressor que ora se apresentava como a realidade da populacgéo brasileira.

Os que pretendem separar o teatro da politica pretendem conduzir-nos
ao erro — e essa é uma atitude politica. Por isto, é necessario lutar por
ele. Por isso, as classes dominantes permanentemente tentam
apropriar-se do teatro e utiliza-lo como instrumento de dominacdo. Ao

5 O Opinido foi um grupo de teatro carioca da década de 1960. Apds o golpe militar de 1964, um grupo
de artistas ligados aos Centros Populares de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes se reuniu com o
objetivo de fazer frente a situagdo politico-social enfrentada pela sociedade brasileira. Em 11 de
dezembro de 1964, ocorreu a estreia do legendario show Opinido, dirigido por Augusto Boal e Jodo das
Neves e que da nome ao grupo. Desde a sua fundagdo, o Opinido privilegiou o teatro popular. Mais
informagBes vide: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399366/grupo-opiniao.  Acesso em
23/04/2020.

6 O Arena foi um grupo paulistano fundado na década de 1950 e reuniu um expressivo nimero de
artistas comprometidos com um teatro politico e social, a exemplo de José Renato, Henrique Becker e
Sérgio Britto. Somaram-se depois artistas como Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e
Milton Gongalves. O grupo teve sua estreia em 1953 com a peca “Esta Noite E Nossa”, de Stafford
Dickens no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo- MASP. Uma de suas montagens mais emblematicas
foi o texto de Guarnieri “Eles ndo usam black-tie” de 1958. Mais informagdes vide:
http://54.232.130.51/grupo399339/teatro-de-arena. Acesso em 22/04/2020.
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fazé-lo, modificam o proprio conceito do que seja o ‘teatro’. Mas o
teatro pode igualmente ser uma arma de liberacdo. Para isso, é
necessario criar as formas teatrais correspondentes. E necessario
transformar. (BOAL, 2019, p.11).

O teatro politico brasileiro no periodo da ditadura militar foi um ato de
resisténcia e enfrentamento dos artistas que reagiram a censura imposta pelos militares e
por segmentos ultraconservadores da sociedade. A censura, historica no pais desde o
periodo da monarquia; tem seu auge apos a publicacdo, em dezembro de 1968, do Ato

Institucional nimero 5 (Al-5). A classe teatral foi um dos alvos preferidos dos militares:

Entre 1964 e 1968, a censura foi exercida ainda predominantemente
nos estados, mas, a partir da promulgacédo do Al-5, em dezembro de
1968, o governo federal centraliza o controle sobre a opinido publica
através da perseguicao a jornais e demais meios de comunicagéo e a
censura violenta e sistematica da pratica artistica. Sob jurisdicdo dos
estados ficam apenas processos considerados menos agressivos a
Seguranca Nacional. Inicia-se o periodo de maior conflito entre o
governo militar e a classe teatral, que, madura e organizada, produz as
melhores péginas de sua historia, e manifesta-se abertamente contra a
repressdo, que aposenta um projeto nacionalista e democréatico. A
contribuicdo do teatro na luta pela liberdade e pela democracia, sob a
forma de producdo de textos, apresentacBes e atitudes politicas
assumidas pelos artistas ainda estd para ser plenamente analisada.
(COSTA, 2008, p. 20-21).

Neste mesmo periodo, outras ditaduras militares também eclodiram na América
do Sul, quando ocorreu o enfrentamento de varios coletivos e grupos teatrais frente as
medidas arbitrarias dos governos militares. Logo, passaremos ao panorama desta

producdo teatral nos demais paises da América do Sul.

DITADURAS MILITARES E TEATRO POLITICO NOS DEMAIS PAISES DA
AMERICA DO SUL

Ao mesmo tempo em que o Brasil enfrentava a ditadura militar; outros paises da
America do Sul, a exemplo de Uruguai, Chile e Argentina também passaram por
processos semelhantes nos quais artistas e intelectuais, por sua postura de
enfrentamento, sofreram graves violagGes de direitos: foram presos, duramente

torturados, muitos foram exilados e outros ainda constam na lista de desaparecidos.
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Essa relacdo conflituosa de segmentos progressistas da sociedade com o0s
governos de excecdo se deve, em grande parte, pela proposicéo coletiva de uma atuagéo
militante que extrapola o fazer artistico e intelectual e tenta inserir na realidade
cotidiana um olhar critico e reflexivo que possa levar a mobilizagdo dos mais diferentes
setores, especialmente daqueles nos quais recairam a mao pesada e opressora do Estado.
Nestor Garcia Canclini (1980), em sua obra “A Socializacdo da Arte”, discorre
amplamente sobre a importancia dos movimentos de diferentes coletivos artisticos,
especialmente nas Gltimas décadas, de aproximar a cultura e a arte das pautas sociais.
No que se refere ao teatro na América Latina, Canclini menciona a relagdo intrinseca

dos coletivos teatrais com as questdes da conjuntura politico-social de seus paises.

Nesses Ultimos quinze anos, vimos surgir em nosso continente mais de
uma centena de conjuntos teatrais que entretém, com trabalhos
coletivos, a vida cotidiana dos bairros populares na Colémbia e na
Argentina, no México e no Chile; representam, pela primeira vez em
quichua, a histéria do Peru, e em guarani, a histoéria do Paraguai;
inventam procedimentos para estimular a interacdo entre atores e
publico, a fim de converter a ilusdo cénica em consciéncia critica. A
estreita relagdo das novas manifestagbes artisticas com as
transformacdes sociais torna evidente algo que é valido para a arte de
todas as épocas: a necessidade de analisé-la junto com seu contexto
histérico. (CANCLINI, 1984, p.2-3).

A Argentina, por exemplo, foi o pais que concentrou o maior ndmero de
assassinatos, segundo organizacdes de direitos humanos (cerca de 30.000). O Uruguai
teve 0 maior nimero de presos politicos (cerca de 8.000 presos, mantidos em detencao
de trés a cinco anos).

Desta forma, foi expressiva a producdo de diversos grupos teatrais nos paises
latino-americanos neste periodo, que procurava dar visibilidade ao cenario politico-
social de seus paises, assim como promover o didlogo, em alguns casos, com outras
realidades latino-americanas que sofriam com a repressao militar.

A exemplo, temos importantes grupos teatrais, como o Teatro de los Andes na
Bolivia, o Teatro La Candelaria na Colémbia, o Grupo Yuyahkani no Peru, que
refletiam em seus trabalhos os processos ditatoriais de seus paises. Tais coletivos
teatrais buscavam, por meio de seus espetaculos, ndo apenas denunciar 0s casos de
violagbes de direitos, mas provocar, junto com o publico, novos posicionamentos e

formas de reagir a tais arbitrariedades.
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E importante dizer que tais grupos teatrais e seus membros tinham uma atuacgéo
para além da cena: os coletivos possuiam uma perspectiva de atuacdo independente.
Muitas vezes, eles contavam apenas com recursos proprios e colaboracdes de alguns
segmentos da sociedade e nenhum financiamento do poder publico; além do fato de
seus integrantes terem uma vinculacdo com partidos politicos progressistas ou
movimentos sociais.

Ainda na Colémbia, podemos citar o Teatro Experimental de Cali, que tinha
como premissa 0 método de criacdo coletiva e de abordagem critica de fatos historicos

da Coldmbia em seus trabalhos:

[..] E o caso do teatro experimental de Cali, dirigido por Enrique
Buenaventura. Embora ndo possamos nos referir amplamente a sua
producdo por ndo ter visto suas obras, a leitura de algumas delas e de
seus textos tedrico-metodoldgicos revelam uma consideravel
maturidade na formacdo de técnicas de investigacdo social e de
elaboracdo gradual para a redacdo das pegas. Eles concebem os textos
teatrais de forma parecida aos roteiros cinematograficos, ou mesmo
aos textos abertos da Commedia Dell “Arte, como ‘esquemas de
conflitos’ que servem de base aos atores para improvisar e elaborar
grupalmente a documentacdo obtida sobre um fato (por exemplo, em
‘La denuncia’, o resumo do debate da Camara de Representantes
sobre a greve ‘das bananeiras’, massacre dos operarios de 1928 na
Colémbia), e ir identificando as ‘for¢as em luta’, ao redor das quais se
organiza o conflito. (CANCLINI, 1984, p.162).

O Teatro Experimental de Cali teve uma trajetdria relevante, considerando
sempre em suas criacfes coletivas o comprometimento social com o povo colombiano e
com a América Latina como um todo; aléem de apresentar, em seus trabalhos, a
inconformidade politica como um sentimento motivador, uma primeira etapa para
produzir as mudancas sociais.

Logo, um fator relevante nas décadas de 1960 e 1970 é que muitos
guestionamentos, ndao somente sociopoliticos, mas também éticos e estéticos, foram

levados para a cena latino-americana:

Como lo describe Mugercia, hay una vocacion ‘etnologica e politica
del arte latinoamericana’ que aparece exacerbada entre la década del
50 y 60 cuando la radicalidad presente en Latinoamérica produce
subversiones realizadas por el movimiento estudiantil hasta que las
dictaduras provocan las respuestas revolucionarias en Brasil, Chile,
Argentina, Uruguay, Per(, Venezuela y Colombia, inaugurando el
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tiempo de los afios de la revolucion. Anacronismo, memoria, parodia
de los discursos, mezcla de presentacion performéatica y
representacion, insercion de lo real, relecturas de la teoria de Brecht y
exageraciones de la teatralidad son constantes de la nueva escena
latinoamericana preucupada com los temas politicos. (GUERRERO,
2018, p.25).

Nesse sentido, falar do teatro latino-americano no periodo de 1960 a 1980 &
vincula-lo, em grande parte, com os movimentos politicos de seus paises, especialmente
0 movimento estudantil e relaciona-lo, também, a uma forma de pensar e contestar, por
meio da cena (forma e conteldo) os discursos hegemonicos; especialmente aqueles
advindos do capitalismo norte-americano.

Na Argentina, muitos grupos, coletivos e movimentos teatrais tornaram-se
referéncias importantes, a exemplo do Movimiento del Teatro Abierto, criado em 28 de
julho de 1981, com repercussao significativa na sociedade.

O Movimento foi idealizado pelo dramaturgo Osvaldo Dragun e era composto
por atores, diretores e outros profissionais de teatro, que se reuniram no Teatro del

Picadero, um espaco com capacidade para 500 pessoas.

El autor Mauricio Kartun reconoce que Teatro Abierto fue ‘el
emergente de las necesidades que estaban presionando desde distintos
sectores del pueblo para que, efectivamente, se dijera lo que estaba
sucediendo’. Otro dramaturgo, Roberto Perinelli, miembro de Teatro
Abierto en 1981, sefiala que la experiencia fue ‘ademéas de una
respuesta a la opresion politica, un sintoma de que el teatro argentino
todavia existia. (YENI, 2005).

A reacdo a esse movimento ndo tardou em aparecer: no dia 06 de agosto de
1981, um grupo paramilitar colocou trés bombas no Teatro del Picadero, que ficou
completamente destruido. Logo, no dia seguinte, os artistas ja se mobilizaram e 16 salas
se ofereceram para abrigar as obras, envolvendo diversos atores, diretores técnicos e
demais trabalhadores do teatro.

Outros ciclos se sucederam ao movimento durante a ditadura argentina, com o
envolvimento crescente ndo somente dos profissionais do teatro, mas, também, do
pablico, sempre com o lema “Em defesa da democracia, pela liberagdo nacional e
unidade latinoamericana”.

Demais espagos teatrais também tiveram que conviver com ameagas constantes

e atentados durante a ditadura argentina. Felisa Yeni, que foi diretora do Teatro Payro,
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relata que durante o ensaio da montagem “Telarafias”; a obra foi proibida e o teatro
fechado.

Ainda na Argentina, o Grupo Outubro, criado e conduzido por Norman Briski, que
teve 0 auge da sua producéo politica no periodo de 1970 a 1974, conseguiu desenvolver
um intenso trabalho em bairros operarios e favelas de Buenos Aires, assim como no
interior do pais.

No Chile, o surgimento de grupos teatrais teve uma vinculacéo estreita com nucleos
comunitarios, organizacGes de direitos humanos, bem como com movimentos de
educacéo popular.

Apo6s o golpe de Estado no Chile, em 1973, os estudos apontam para um forte
impacto nas producdes culturais e, um ano apds o golpe, a producéo teatral era ainda
incipiente. A partir de 1975, surgiram varias companhias € movimentos teatrais
independentes, dentre os quais, cabe destacar, nomes como Imagem, Teatro del Angel,
La Feria, Taller de Investigacion Teatral, Teatro Universitério, dentre outros.

Muitos profissionais do teatro chileno reforcaram em seus discursos que a
atuacdo artistica tinha como premissa contribuir para a rearticular a consciéncia
nacional dos cidaddos em um cenario autoritario. Destaca-se a atuacdo também de
coletivos junto a Universidade Catolica do Chile, que sediou o Teatro ICTUS, desde
1955 e que potencializou as suas atividades no periodo da ditadura. Até o final da
década de 1980, o teatro chileno desenvolveu uma intensa atividade em varios pontos
do territorio.

J& na ditadura uruguaia, destaca-se a forte atuacdo do Grupo El Galpén e de
outros grupos teatrais independentes, a exemplo do Teatro Circular e Teatro Uno.

E importante dizer que estes e outros coletivos integravam a Federacdo Uruguaia
de Teatros Independentes, criada em 1947. Eles apontaram algumas caracteristicas
importantes referentes ao teatro independente uruguaio para se vincularem a Federacéo,
a saber: autonomia e desvinculacdo de toda sujeicdo comercial bem como da ingeréncia
do Estado em suas produgdes, valorizacdo das experimentagdes nos processos criativos,
fortalecimento da dramaturgia nacional e latino-americana, enfoque no teatro popular,
relevancia do trabalho coletivo e, por fim, a militancia para além da cena. E importante
dizer que muitas dessas prerrogativas ainda seguem presentes em muitos grupos de

teatro do Uruguai, a exemplo do préprio EI Galpon.
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Es decir, que el teatro independiente no solo involucra puestas en
escena comprometidas con wuna realidad social uruguaya y/o
latinoamericana, sino que involucra una experiencia colectiva de
construir las salas, un proceso de trabajo comunitario y cooperativo
donde el grupo es mas fuerte que la suma de sus partes, y brinda un
sentido de pertenencia, de identidad, de solidaridad y de integracion a
sus miembros (SCARAFUNNI, 2016, s.p).

Como aponta Luciana Scarafunni, a proposta coletiva dos grupos uruguaios se
consolida ndo apenas na criacdo artistica, mas se vincula a todo o trabalho para além da
cena: desde a construcdo das salas do teatro, que sdo viabilizadas com o apoio da
propria populagdo, seja com recursos financeiros advindos ndo do Estado, mas da
comunidade, até a prestacdo de servicos voluntérios e a gestdo do grupo. O Grupo El
Galpon foi criado em Montevidéu, ao final da década de 1940. E um dos grupos mais
antigos da América Latina, contando com mais de setenta anos de atividades
ininterruptas. Em 1951, o grupo fundou a sua primeira sede, um pequeno teatro para
150 espectadores, a Sala Mercedes. Trabalhando de forma totalmente independente e
colaborativa, contando com apoio de pessoas fisicas e doacGes para manter as suas
atividades; eles tinham como premissa estimular a dramaturgia latino-americana e
nacional, bem como de realizar o intercambio com artistas de outras areas artisticas.

Em 1964, o aguerrido grupo adquiriu um antigo cinema a fim de reforma-lo em
uma sala teatral mais ampla e com capacidade para receber um ndmero maior de
espectadores, agora para 650 pessoas.

Entretanto, em 1971, ocorreu o golpe civico-militar em Montevidéu, com o
entdo presidente Juan M. Bordaberry; em 1973 foi dissolvido o Congresso e 0s
militares assumiram definitivamente o poder. Apesar das repressdes, sucessivas
ameacas e censura, 0 grupo seguiu com suas atividades. Entretanto, em 1976, por meio
do Decreto de 07 de maio de 1976, os militares tornaram ilegais as a¢6es do grupo,
confiscaram seus bens, proibindo os mesmos de darem prosseguimento ao seu trabalho.
Muitos de seus integrantes foram exilados, presos e os demais impossibilitados de

exercer as suas atividades artisticas e a docéncia.

En primer lugar, los ataques de las bandas fascistas parapoliciales, que
asolaron la vida montevideana entre 1968 y 1972, a los locales de El
Galpon, bajo la forma de bombas de petrdleo y ‘malones’ armados de
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hierros, que destruyeron las puertas de acceso a los mismos. [...] En
segundo lugar, la dictadura ya establecida, publico en febrero de 1974
un suplemento, a ser repartido junto a la escasa prensa no clausurada,
en el que se presentaba a toda la cultura uruguaia como ‘aliada a la
subversion’; y en dicho suplemento, ElI Galp6n ocupaba un lugar
prominente. El significado de estas publicaciones ya era conocido por
el pueblo uruguayo; ambientar o justificar una violenta accion
represiva. [...] La tercera etapa de esta escalada, se produjo en octubre
del 75, cuando una nueva ola represiva incrementd en miles el nimero
de presos; y tomo la forma de prohibirles, a algunos integrantes de El
Galpon, ‘actuar, dirigir, escribir, o tener contacto alguno con
organismo cultural en todo el territorio nacional’. (YANEZ, 1984,
p.74).

Tendo em vista o tenso cendrio politico no Uruguai, muitos de seus integrantes
foram exilados e passaram a viver em outros paises da América Latina, como
Argentina, Cuba e especialmente no México, onde seguiram com suas atividades, ainda
configurados como Grupo El Galpon. Paralelo a esta situagdo, 0s integrantes que
permaneceram em Montevidéu seguiram engajados no processo de luta a favor da
redemocratizacdo do pais. E importante pontuar o empenho do grupo e seu éxito em ter-
se mantido coeso e ativo durante o exilio. Foi neste periodo, exilados, que 0s seus
integrantes viveram profissionalmente do teatro e se apresentaram em diversos estados
mexicanos.

Somente em 1984 quando comeca a se discutir o processo de redemocratizacédo
no Uruguai é que os integrantes exilados finalmente puderam retornar. Em 1985, os
bens confiscados do grupo sdo devolvidos, mas uma parcela significativa dos
equipamentos, vestuario e de seu acervo foram perdidos, assim como a sala Mercedes
havia sido demolida. Novamente o grupo se empenhou para a reconstru¢do do seu
espaco e reorganizou uma série de atividades como apresentacdes, seminarios e
oficinas.

Durante a sua trajetoria, 0 grupo se apresentou em mais de 20 paises,
percorrendo muitos paises na América Latina, Canada e na antiga Unido Soviética. O
grupo mantém, até hoje, a sua sede em Montevidéu, com diversificada e intensa
programacdo que estd limitada agora, como todo o segmento cultural, as questBes da
pandemia do Covid-19.

E importante dizer que a atuagio coletiva irrestrita dos grupos teatrais do

Uruguai era também uma forma de fortalecer os artistas para resistir as pressées da
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ditadura e, assim, criar uma proposta de trabalho artistico coletivo mais horizontal.
Outro ponto que merece destaque é a consideracdo dos artistas uruguaios de ndo apenas
valorizar a dramaturgia nacional, mas de estabelecer pontes com outros autores da
Ameérica Latina. O préprio Grupo El Galpdn chegou a montar textos teatrais de autores
brasileiros, com destaque para peca de Millor Fernandes (1965) intitulada “Liberdade,
Liberdade”, que teve sua estreia em 1968 enquanto a cavalaria militar percorria a porta
do teatro. Como pontua Verzero: “los grupos de teatro militante e independiente de
Uruguay tendian puentes con la latinoamericanidad en pos de configurar un movimiento
teatral latinoamericano, pero también respetaban las especificidades nacionales y los
contextos historicos que se vivian en aquella época” (VERZERO, 2012, s.p).

Por fim, é importante retomar a trajetoria de Augusto Boal, dramaturgo, diretor
e educador brasileiro que teve e continua tendo, mesmo ap0s a sua morte, a proposta de
promover a funcédo social e transformadora do teatro, especialmente junto as liderancas
de movimentos sociais. O trabalho do Teatro do Oprimido se consolida, especialmente,
por meio da atuacdo do Centro de Teatro do Oprimido, sediado no Rio de Janeiro e por
inimeros Nucleos de Teatro do Oprimido na Ameérica Latina e no mundo, que atuam a
partir do trabalho desenvolvido por Boal.

Seu legado enquanto homem de teatro impulsionou diferentes e diversos grupos de
Teatro do Oprimido por todo o territério latino-americano e no mundo; contribuindo,
efetivamente, para um teatro no qual se insere como protagonista homens e mulheres
das camadas menos desfavorecidas como 0s responsaveis por efetivarem as mudancas

sociais:

Ninguém, tampouco, realizou um trabalho tdo vasto em quase todos os
paises do continente: iniciou no Brasil, nos anos cinquenta, a
renovacdo dos métodos de encenacdo em salas comerciais; de 1960 a
1964 realizou experiéncias de teatro popular em diferentes regides do
mesmo pais; depois dirigiu variadas formas de teatro de resisténcia,
que continuou em Buenos Aires, exilado, a partir de 1971; em 1973
participou da Operagdo de Alfabetizagdo Integral, patrocinada pelo
governo  peruano, quando preparou alfabetizadores  para
desenvolverem a linguagem teatral entre 0 povo; e deu cursos em
muitos paises da América Latina com o fim de transmitir seu
repertério de técnicas de representacdo dramética  que,
simultaneamente, foi sistematizado em livros e artigos. Como diretor
do Teatro Arena de Sdo Paulo, criou o teatro jornalistico, modalidade
adotada e difundida pelos Centros Populares de Cultura, organizacoes
integrais dedicadas a atender o0s problemas béasicos de cada

316



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

comunidade e nos quais Boal teve uma ativa participagao.
(CANCLINI, 1984, p.165-166).

Todas essas experiéncias do teatro latino-americano apontam para uma producgéo
significativa de grupos e coletivos muito atentos e sensiveis aos contextos historicos de
seus paises. Trata-se, portanto, o retrato de um teatro politico que pretendeu colaborar
para ampliar a capacidade critica de suas plateias e, assim, potencializar a participagdo

social no campo da politica.

A FUNCAO SOCIAL DO TEATRO

ApOs a contextualizacdo sobre o teatro politico latino-americano, é essencial
tratarmos de um ponto significativo que envolveu e direcionou a atuacdo desses
coletivos teatrais: seus trabalhos priorizaram a funcdo social do teatro, se
comprometendo, efetivamente, com a pauta politica e social progressista.

Se refletirmos, de forma mais ampla e ndo apenas com o recorte no teatro; sobre a
vinculacdo arte e sociedade, percebemos que sempre houve uma aproximacao, de fato,
em diferentes contextos e com fins diversos das duas areas: as esquerdas a utilizavam no
processo de mobilizacdo social e para alavancar as lutas sociais e, no caso das direitas, o
intuito era defender e manter o status quo das elites. Nesse sentido, sobre a producao

cultural e sua relacdo intrinseca com as questdes sociais, Canclini (1982) nos diz que:

A cultura ndo apenas representa a sociedade; cumpre também, dentro
das necessidades de producdo do sentido, a fungdo de reelaborar as
estruturas sociais e imaginar outras novas. Além de representar as
relaces de producdo, contribui para a sua reproducéo, transformacéo
e para a criagdo de outras relagfes. (CANCLINI, 1982, p.29-30).

Assim, falar sobre a funcédo social do teatro é abordar uma série de fatores para além
da encenagdo em si. Diz respeito, também, a uma nova forma de relagdo da cena com o
espectador: a valorizacdo do trabalho coletivo e horizontal dos grupos e companhias
teatrais, a uma vinculagdo mais estreita com 0s movimentos sociais e em situar o fazer
teatral a partir de outra perspectiva, uma perspectiva transformadora, pois como dizia

Boal: “ndo ¢ o teatro que transforma a sociedade, ¢ o homem quem a transforma e o
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teatro pode ser sim, uma forma de transformar o homem para que eles proceda as
mudangas necessarias” (BOAL, 2019, s.p).

Muitos questionamentos surgiram a partir da atuacdo deste teatro, que visava
fortalecer principalmente as lutas de classe, como diz a companheira de Augusto Boal,

Cecilia Boal:

Quem faz teatro se vé confrontado com demasiadas condi¢des e com a
necessidade de dar uma resposta as mesmas perguntas: Qual é a
relacdo do artista com o poder? Qual a funcéo da arte? A arte e, mais
especificamente o teatro, tem, na verdade, alguma funcdo, alguma
possibilidade de modificar a realidade, as relacdes de poder? Qual é a
contribuicdo que a arte pode trazer para uma sociedade? (BOAL, 2015
p.18).

Nesse sentido, a fungdo social do teatro pode ressignificar a propria finalidade do
ato teatral: para além da fruicdo estética ou mero entretenimento, ndo excluindo, porém,
tal objetivo; o teatro torna-se ferramenta de integracdo palco-plateia a partir de uma
reflexdo proposta pela encenacéo, que pretende recolocar o espectador ndo s6 como
cumplice da cena, mas participe do acontecimento teatral. Canclini também foi um
estudioso que abordou em suas obras sobre a funcdo social do teatro por varios

coletivos teatrais da América Latina:

Desde os primeiros anos da década de sessenta, houve, em Vvarios
paises da América Latina, tentativas para mudar a funcdo social do
teatro. As vezes eram experiéncias solitarias de profissionais que
abandonaram as salas fechadas e o arsenal teérico e técnico de sua
carreira, para recomegar, a partir de um despojamento total, a
reconstitui¢do de seu oficio. (CANCLINI, 1984, p.161).

Essa tentativa de sair da convencionalidade teatral para ganhar um espaco mais
democréatico do teatro junto a sociedade foi uma caracteristica de varios coletivos e
artistas da América Latina, especialmente no contexto das ditaduras militares na
América do Sul.

Eric Bentley, critico de teatro nos Estados Unidos nas décadas de 1960 e 1970,
embora tivesse um perfil mais conservador nas suas analises criticas da producéo teatral
deste periodo, reconheceu em sua critica a relevancia de alavancar a fungéo social do

teatro, para quem ele efetivamente deveria se destinar:
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A quem se dirige o Teatro Engajado? N&o a todo mundo. Ele tem
inimigos; e os homens que admiram 0s inimigos, ou se sentem de
alguma maneira solidarios com eles, s6 podem desligar-se ou ir
embora. Os inimigos ndo podem constituir um bom publico. E os
aliados? Pode-se sustentar a tese de eles n&o precisam ser
catequizados. Mas a propaganda pode preencher as finalidades do
ritual, uma das quais é fortalecer as pessoas dentro das convic¢des que
possuem e prepara-las para novas lutas. Mas acredito que a plateia
ideal para o teatro engajado ndo é nenhum dos campos militantes, e
sim a massa humana que estd no meio e que pode ter uma vaga
simpatia para com a causa apregoada no palco, mas que se encontra
numa atitude um tanto entorpecida e apatica. Os integrantes dessa
massa podem concordar, mas ndo estdo realmente engajados; e a
missdo do teatro engajado ndo consiste em se pronunciar a favor do
engajamento, mas em levar as pessoas a se engajarem. Creio que a
maioria de todos nds pertence a esse tipo de publico, e que o teatro
engajado pode contar, por conseguinte, com uma freguesia suficiente
ampla (BENTLEY, 1960, p.174-175).

Logo, o critico alerta para o fato de que caberia aos coletivos e artistas do teatro
politico ampliar a fungéo social do teatro e falar ndo apenas para 0s seus pares, mas para
grande parcela da populacédo alijada do processo de uma politizacdo. Bentley foi critico
ferrenho de diversos dramaturgos, mas reconheceu aqueles que efetivamente
contribuiram, no seu tempo, para o teatro engajado.

Dentre estes dramaturgos e encenadores, ele abordou amplamente sobre a
producdo e a obra de Bertold Brecht. Antes de Brecht, Erwin Piscator, ja tinha lancado
também “a semente” do que viria a ser o teatro politico, comprometido com a sociedade

e suas principais questoes.

As concepcdes cénicas de Piscator decorrem da ideia central do teatro
como institui¢do politico-didatica. Conscientemente, subordinou a esta
ideia a da arte: todos 0s recursos estéticos e técnicos deveriam ser
postos a servi¢o da fungdo politica do teatro. Visando a apresentar e
analisar didaticamente a situacdo do homem do nosso tempo, para
torna-lo capaz de transforma-la, supunha ser necessario mostrar no
palco a vasta trama de fatores condicionantes, derivando deles o
destino individual. (ROSENFELD, 2012, p.49).

Nesse sentido, Piscator foi um dos encenadores que mais levou a sério a
proposicdo do teatro politico, aprofundado em seguida por Bertold Brecht, dentro da

perspectiva do seu teatro dialético, didatico e poético.
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Assim, o destino da sociedade ndo era visto como imutével. Para tanto, Piscator
apontava para a necessidade de aproximar o teatro das classes operarias e camponesas,
arte esta que sempre esteve, ndo sé do ponto de vista econémico, mas na luta de classes,
em um “patamar inalcangavel” imposto pelo teatro burgués. Logo, era preciso devolver

as classes populares o teatro como ferramenta de mobilizagdo social.

O ativismo cultural do periodo deve-se a formagdo de um novo
publico, produtor e consumidor de arte, que exige a renovagdo do
fazer artistico. Quando se fala de arte na Republica de Weimar, a
atencdo volta-se exclusivamente para as expressoes da ‘alta cultura’, o
expressionismo e a nova objetividade, e tende a ignorar o movimento
cultural subterrdneo que se desenvolveu em torno do movimento
operéario. (FREDERICO, 2016, p.113).

Desta forma, os profissionais do teatro alemao deste periodo rompem com as
expressGes destinadas apenas a burguesia (como o drama burgués) e procuram, por
meio de novas formas, valorizar as expressdes que pudessem traduzir oS anseios
populares e, especialmente, as demandas da classe operaria.

Nesse ponto, o dramaturgo e encenador alemdo Bertold Brecht, tornou-se
referéncia do teatro épico em todo mundo. Ele, que chamava as suas pecas de
“experimentos sociologicos”; foi declaradamente um marxista ¢ viveu entre as duas
grandes guerras mundiais. Brecht conseguiu sistematizar uma teoria que tratava,
justamente, sobre a funcdo social do teatro, aliando conteldo e estética como
primordiais para se fazer avancar a transformacao social e contribuir para o processo da

luta de classes:

O teatro que Brecht propde é justamente aquele que preserve e
incentive a capacidade de reflexdo critica do publico, para que este
seja capaz de participar do processo de transformag&o justamente com
as forgas progressistas e democraticas populares e revolucionérias,
porque o destino do homem é o homem. (PEIXOTO, 1981, p. 48).

Nesse sentido, considerar o espectador como sujeito no processo de conducéo
das mudancas sociais que se faziam urgentes na sociedade, levou o encenador a buscar,
por meio do teatro dialético, ndo somente suscitar a emogdo do publico, mas a
capacidade de reflexdo critica, procurando, para além de uma perspectiva estética, uma

perspectiva sociologica no fazer teatral.
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A plateia deve comecar a estranhar aquilo que o habito Ihe tornou
familiar. As coisas que nos parecem muito familiares, e por isso
naturais e imutaveis, devem ser distanciadas, tornadas estranhas. O
que had muito ndo muda, parece imutivel. A peca deve, portanto,
caracterizar determinada situacdo na sua relatividade histérica para
demonstrar sua condicdo passageira e mutavel (ROSENFELD, 2012,
p. 34-35).

Assim, como pontua Rosenfeld, a consciéncia de classe comega 0 Sseu processo a
partir do momento em gue 0S processos sociais deixam de ser vistos como naturais e
enraizados, mas que tem relacdo com o contexto socio-histérico e, portanto, sdo capazes
de mudancas, uma vez que sdo construidos historicamente.

O dramaturgo alemdo preconizava que O teatro épico Serve ao Processo
democratico, enquanto o teatro burgués, que prega a identificacdo e a empatia a
determinados grupos da elite, serve as ideologias autoritarias, a fim de manter
estagnadas as relagdes sociais e o status quo das elites.

Logo, cabia ao teatro daquele periodo, que tinha a funcdo social como relevante,
ndo apenas denunciar o fascismo e as relacBes assimétricas de poder advindas do
capitalismo; mas contribuir para o processo de mobilizacdo coletiva que permitisse
vislumbrar as mudancas sociais necessarias, fortalecendo a funcdo sociopolitica do

teatro.

Estamos nos ocupando do teatro precisamente porque queremos
encontrar um meio a mais para levar adiante a nossa causa. 1sso
significa subordinar o teatro a politica? A resposta é clara: a urgéncia
nao nos deve levar a destruir esse meio que pretendemos utilizar. Nao
se deve correr quando se tem pressa. A arte, enquanto arte, assumindo
e aprofundando seus instrumentos expressivos, estruturada segundo as
exigéncias do mundo de hoje, pode ser uma arma. Leve como um
pequeno bisturi manejado com precisdo e delicadeza pelos gestos de
um cirurgido, mas a arma a servico da libertagdo. (PEIXOTO, 1981,
p.105-106).

Como delineia Fernando Peixoto na fala acima, ndo se trata de sobrepor a
politica ao teatro, mas de buscar a interlocucdo entre essas duas importantes areas,
entendendo suas especificidades e seus fins. Importante demarcar, portanto, que todo o
teatro brechtiano se estruturou em analisar e questionar o0 modo de producdo capitalista

como fixo e inalteravel. Para Brecht, caberia ao novo teatro desencadear um processo
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junto ao publico de compreender as relagdes sociais a partir de uma perspectiva
historica, portanto, ndo imutavel, e, a partir dai, procurar avangar nos meios possiveis de

se efetivar a transformacao social. Para reforcar esse argumento, Rosenfeld nos diz que:

Sempre quando o teatro visa integrar o homem em amplos contextos
universais ou sociais, impde-se recorrer a qualquer tipo de recurso
narrativo a fim de ampliar o mundo para além dos limites da moral
individual e da psicologia racional, ou seja, para além dos limites do
dialogo interpessoal. [...] Mas ndo é somente para ampliar o0 mundo
cénico para além do didlogo que Brecht recorre ao teatro épico. Ha
uma outra razdo, igualmente importante. O teatro deve ser épico,
também, para corresponder ao intuito didatico de Brecht, para
esclarecer o publico sobre a sociedade e a necessidade de transforma-
la. O fim didatico exige -segundo Brecht - que se elimine a iluséo, o
impacto méagico do teatro tradicional, que, devido a sua estrutura
peculiar, leva o pablico a identificacdo intensa com o mundo cénico e
0 convence da necessidade inexoravel dos destinos apresentados.
(ROSENFELD, 2012, p.30-31).

Assim, era necessario romper a ilusdo do teatro tradicional, que reforcava o
lugar cdmodo e passivo da plateia. N&o a toa, o teatro dialético desenvolvido por Brecht
segue como uma das grandes referéncias dos grupos e coletivos teatrais progressistas no
mundo todo. Sua forma de entender o teatro propulsionou um teatro dindmico, vivo,
divertido, atrelado as questfes sociais de cada realidade, promovendo, de forma efetiva,
a funcéo social do teatro.

Alem disso, o teatro, muitas vezes, se vincula diretamente a militancia de
movimentos e coletivos sociais, de forma a fortalecer a luta destes atores. A exemplo,
podemos citar as experiéncias exitosas do teatro junto ao Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST). Diversas ocupa¢fes do MST tém promovido, por meio de
suas Brigadas de Teatro, um trabalho proficuo e louvavel:

Na rotina de luta desses movimentos, a linguagem teatral cumpre
diversas funcbes para além, inclusive, do trabalho especifico
desenvolvido pelos coletivos teatrais, a saber: teatro de acdo direta em
acOes de massa, teatro do oprimido em trabalho de educagdo popular
com comunidades, pesquisa com as pecas de Bertold Brecht em
espacos de formacédo de educadores e militantes, utilizacdo de técnicas
teatrais por coordenagdes de cursos de formagdo politica. Ainda
assim, a linguagem teatral voltou a ser explorada em suas multiplas
potencialidades a partir das demandas do MST. Como arte, como
tatica de comunicacdo, como método de formagdo, como linguagem
vigorosa no processo de alfabetizacdo pela dindmica dos multiplos
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letramentos, como arma de combate em agdes diretas massivas ou de
brigadas compactas por meio de diversas formas de teatro de agitprop,
como forma estética que permite um olhar distanciado e
autoavaliativo. (BOAS, PEREIRA, 2015, p.459-50).

Mencionar, portanto, a atuacdo das Brigadas de Teatro do MST, implica em
apresentar um movimento que apreendeu, de forma ampla, a funcéo social do teatro
para outras dimensdes das suas lutas, sem deixar que a arte teatral fosse relegada em
segundo plano em sua militancia.

Cabe ressaltar que a funcdo social do teatro tem sido preconizada, ao longo do
tempo, pelos mais diferentes artistas e coletivos teatrais. Mais do que do ponto de vista
tedrico, percebe-se que ela se efetiva na préxis de varios coletivos.

Entretanto, alguns grupos, como a paulistana Companhia do Latdo, dirigida pelo
dramaturgo, diretor e professor Sérgio de Carvalho e criada em 1996 ja é notabilizada
por seu repertério pautado no teatro dialético brechtiano e nas pautas sociais brasileiras.
O grupo conseguiu a facanha de alinhar a producgdo dos espetaculos a producdo teorica e
reflexiva significativa acerca do teatro brasileiro e sua funcdo social, com destaque para
a producdo da Revista Vintém, em 1997 que tem como proposta analisar o teatro a partir
da sua prética. A Companhia do Latdo também possui trabalhos colaborativos com o
MST desde 2006.

A funcdo social do teatro, apresenta, desta forma, colaborac6es significativas junto
a participacao social e mobilizacdo de classes. Desta forma, o teatro pode (e deve)
colaborar para ser um campo de luta e de reflexdo sobre politica e sociedade.

Sendo o teatro uma arte essencialmente coletiva, embora ndo possamos afirmar que
ela cumpre, de forma central, com o papel de democratizacdo da arte e de torna-la
acessivel as diferentes camadas da populacdo; podemos dizer que é uma das

manifestacdes artisticas que mais tém se aproximado desse objetivo:

O teatro é uma acdo coletiva. Outras artes, por exemplo, as artes
plasticas favorecem o individualismo criador, o desenvolvimento
subjetivista da sensibilidade e apresentam dificuldades intrinsecas ao
tentar-se socializd-las. No teatro, a acdo prevalece sobre a relagdo
sensivel com os objetos e seu carater grupal facilita a superacdo do
narcisismo dos artistas e a participacdo coletiva do publico. Ndo é
casual, por isso, que as experiéncias mais radicais, dedicadas a
transferir para 0o povo 0s meios de producdo artistica se tenham
cumprido em seu ambito. [...] Os grupos mais avancados sdo 0s que
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descobriram que a formacéo teatral inclui, além da aprendizagem
técnica, a andlise das condi¢cBes socioeconbmicas e comunicacionais
do meio em que se procura operar, suas necessidades bésicas e 0s
conflitos que impedem de satisfazé-las. (CANCLINI, 1984, p.155-
156).

Por fim, é importante dizer sobre a efemeridade também do teatro politico e de sua
funcdo social; ainda que o seu legado seja uma importante fonte de consulta, até mesmo
historica. Isso porque esse tipo de teatro estd afinado, de forma intrinseca, a um
determinado contexto politico-social no qual a obra foi criada. Como nos aporta Julian
Boal (2020), filho de Augusto Boal e que deu continuidade ao trabalho do Teatro do
Oprimido:

O que foi politico ontem ndo o é necessariamente hoje. [...]. Este
principio que estabelece que somente pode ser considerado politico o
gue se relaciona de maneira critica com seu tempo, é muitas vezes
esquecido no campo da arte, até mesmo naquela que, justamente, se
denomina como politica. Muitas vezes nos esquecemos que o que faz
o carater politico da arte ndo é ela abordar certos temas ou utilizar
certos procedimentos, mas é a relacdo, formal, temética, de modos de
producdo, que ela tece com uma certa conjuntura politica, social,
econdmica e até mesmo com uma certa conjuntura que podemos
chamar de sensivel, e que essa conjuntura se da dentro da histéria, que
ela esta sempre se modificando. O desconhecimento desse principio
faz com que muitas vezes formas e procedimentos de uma época
sejam usados em outras provocando efeitos contrarios a aqueles que se
gueria. [...] Toda arte que se quer politica é necessariamente ligada a
conjuntura da qual sabe que surge e sobre a qual quer intervir. Ela é
uma intervencdo dentro de um momento historico preciso. Por isto,
ela muitas vezes ndo se focalizou tanto em criar obras ‘eternas’ a
serem colocadas dentro do Pantedo da Literatura Mundial, mas em
criar processos em dialogo com seu publico, tomado ndo como uma
abstragdo, mas como constituido por pessoas reais, envolvidas em
processos concretos, a quem se devia se opor ou aliar. “Teatro para ser
queimado’ disse Dario Fo de suas obras do periodo mais militante.
(BOAL, 2020, p.1-4).

Desta forma, a partir do que foi exposto sobre a producdo latino-americana,
especialmente localizada na América do Sul e sobre os pressupostos da funcdo social do
teatro; € possivel tracar consideracdes acerca dos principais pontos da producao teatral
que pretende contribuir para o processo de luta de classes.

CONSIDERACOES FINAIS

324



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

Por todas as questdes ja explicitadas referente ao teatro latino-americano;
percebe-se 0 quéo significativo € o legado dos coletivos e grupos teatrais da América do
Sul, especialmente inserido nos processos de enfrentamento as ditaduras. Trata-se de
importantes agentes questionadores das medidas arbitrarias dos governos de excecao e
que tinham como premissa a formagdo de uma consciéncia social e de uma postura
engajada.

Nem mesmo a censura e todo 0 mecanismo repressivo exercido junto aos artistas
e outros segmentos sociais conseguiram “frear” a atuagd0 dos grupos. Embora seja
evidente as consequéncias nefastas que a censura exerceu na criacdo e producéo teatral,
a exemplo dos vetos em diversas obras e mesmo das proibicdes dos espetaculos no dia
da estreia, jogando, “por terra” o trabalho de meses de toda uma equipe, a audacia e
coragem das pessoas de teatro promoveram um teatro vivo, corajoso, atento ao seu
tempo e importante para se pensar de forma critica as conjunturas latino-americanas de
entdo.

Outro ponto que merece destaque € o fato de que a arte também esteja em funcgéo
dos movimentos sociais, dos povos marginalizados, da parcela alijada de uma efetiva
participacdo social. Diferentemente de uma elite que sempre teve como papel tornar a
arte acessivel a uma pequena parcela da sociedade; é funcdo da arte engajada
desconstruir esse papel.

Nesse sentido, talvez seja esse um dos grandes diferenciais do teatro politico: ele
ndo ir4 constar nas obras do legado universal; uma vez que diz sobre o seu tempo, sobre
determinado periodo e contexto histérico e de como a sociedade se organizou (ou ndo) a
fim de se efetivar as mudancas sociais necessarias. Teatro politico que se constroi e se
consolida ndo apenas com os artistas, mas, principalmente, se da por meio do dialogo,
troca e formacdo permanente com diferentes atores dos movimentos sociais e que
respalda a importancia do fazer teatral, arte coletiva destinada para alem da encenacdo,
que se propde a estar e atuar no mundo.

Por fim, podemos afirmar que o teatro politico é aquele que dialoga com o seu
tempo e com os seus, que articula uma relagdo horizontal com 0s movimentos sociais e

que, finalmente, tenta romper com a logica do sistema capitalista e burgués, que

325



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

considera necessario questionar, constantemente, as relacdes sociais e a conjuntura
politica como fixas, permanentes, imutéveis.

Embora os proprios agentes teatrais tenham a consciéncia de que o teatro, de
forma isolada, ndo pode transformar o contexto social; eles compreendem como o teatro
pode contribuir, de forma efetiva, no processo de mudangas, ao impulsionar a
capacidade de reflexdo critica do publico.

N&o podemos deixar de problematizar que, desde a producdo localizada nas
ditaduras militares sul-americanas; é ainda um desafio diario a mobilizacdo de grande
parcela da sociedade para a formacdo critica pela via teatral; uma vez que, as questdes
diérias de sobrevivéncia da maioria da populacdo, ndo contribui para uma formacéao
humana que considere o papel de protagonista das artes desde a infancia. Assim, 0s
coletivos teatrais ainda lidam com questdes que se arrastam por décadas, tais como o
desafio de ampliar e democratizar suas producGes para além das plateias ja formadas, a
fim de se aproximar daqueles potenciais espectadores que, muitas vezes. nunca foram
assistir uma peca teatral.

Trazendo todo esse processo de luta e mobilizacdo dos quais os artistas fizeram
parte nas ditaduras para os contextos atuais da América Latina, com a derrocada de
diferentes governos progressistas e o retorno ao poder de politicos ultraconservadores e
Nos quais vemos retrocessos sociais sem precedentes, governos que voltam, inclusive, a
atacar os artistas; como é o caso do Governo do Brasil, com o atual presidente Jair
Bolsonaro; é premente retomar e reforcar o papel do teatro enquanto agente mobilizador
dos coletivos que seja capaz de refletir sobre o processo das mudancas sociais tdo caras,
necessarias e urgentes em nosso territorio.

Para tanto, precisamos de um teatro que fale do nosso tempo, a partir do nosso

lugar de enunciacdo e com o foco nos nossos territorios.
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DOENCA, CONTROLE DOS CORPOS E DEMOCRACIA: UMA REFLEXAO A
PARTIR DA OBRA DE CAIO FERNANDO ABREU

Milena Mulatti Magri*

DOENCA E CONTROLE DOS CORPOS

O escritor brasileiro Caio Fernando Abreu elabora em sua obra diferentes
imagens do corpo e da doenca por meio das quais podemos depreender uma mudanca
significativa no regime do controle dos corpos pelo Estado, na passagem do regime
militar para a democracia. Até fins dos anos 1970, verificamos a recorréncia da imagem
do corpo e da doenga, elaborados sobretudo por meio da experiéncia da loucura ou da
imagem da peste. A loucura, a principio, era vislumbrada como uma forma de
contestacdo do controle dos corpos exercido pelo regime militar, que se valia sobretudo
do uso da forca, por meio de prisbes forgadas, torturas e desaparecimentos. A imagem
da peste, por sua vez, estava circunscrita a uma visdo de certo modo complementar e
indissocidvel aquela proposta pela loucura, pois figurava também como possibilidade de
ameaca a ordem social estabelecida.

Caio Fernando Abreu iniciou sua carreira de escritor ainda jovem, no final da
década de 1960, ja nos primeiros anos do regime militar que se instalara no Brasil em
1964 — primeiro pais latino-americano em que foi instalada uma ditadura militar na
segunda metade do século XX, tal qual as que seriam encampadas em paises vizinhos,
como Bolivia, Chile, Argentina e Uruguai. Essa primeira fase de sua producédo
procurava estabelecer um didlogo com vertentes que despontavam na literatura hispano-
americana, sobretudo por meio da incorporacdo de tracos do realismo maégico ou
fantastico. Seu primeiro livro de contos, O Inventario do Irremediavel, publicado em
1969, por exemplo, apresenta o conto “O Ovo”, cujo protagonista enxerga uma parede

branca no horizonte, que a cada dia parece se aproximar, como se fosse o interior de
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uma casca de ovo, reduzindo assim seu campo de visdo e mobilidade. Apds revelar a
outros personagens a sua Visdo, 0 protagonista é considerado louco e internado a forga.
H& uma tensdo permanente, no conto, reforcada pela divida de ndo sabermos se 0s
demais personagens também seriam capazes de enxergar a parede branca. A imagem
claustrofébica da parede pode ser lida como uma metafora do contexto de opresséo do
regime militar, no qual quem ousasse contestar a limitagdo a que todos estavam sujeitos
sofreria as consequéncias da perseguicdo, exclusdo e violéncia institucionais —
representada, no conto, por uma politica sanitéaria.

J& na década de 1970, podemos encontrar imagens de peste em outras obras do
autor, como no conto “O Afogado”, da coletinea O Ovo Apunhalado, publicada em
1975. No texto, um médico de uma pequena vila resgata um rapaz desconhecido,
aparentemente um naufrago, que misteriosamente aparece na praia, e o leva para casa
ainda desacordado. Com o passar dos dias de recuperacdo, a populacdo da cidade se
incomoda com a presenga do forasteiro a quem imputa a responsabilidade pelo
surgimento de inimeros males que acometem o vilarejo, incluindo as doencas. Por
outro lado, a presenca do rapaz exerce um fascinio sobre o médico que encontra, nele, a
possibilidade de ruptura com a ordem social estabelecida pelos moradores e endossada
pelos poderes institucionais, representados pelo padre e pela estatua do general,
patriarca da cidade. No desfecho, os moradores lincham o rapaz na presenga do medico.

A partir da segunda metade dos anos 1980, com a passagem da ditadura para a
democracia, hd uma mudanca no tratamento da imagem do corpo e da doenca na obra
do escritor brasileiro que coincide, a0 menos temporalmente, com uma alteracdo no
regime de controle dos corpos operado pelo Estado, que passa a ser orientado ndo mais
pela violéncia fisica, mas pela acentuacdo do controle dos processos vitais, em
consonancia com aquilo que Michel Foucault identifica, em sua Historia da
Sexualidade I, como biopolitica. Neste estudo, o filésofo francés procura retracar a
historia da sexualidade no Ocidente, que se constituiu, na modernidade, como um
conjunto de normas que, amparadas em discursos médicos e juridicos, regulamentam o
comportamento dos corpos e determinam o que é considerado normal, saudavel e
socialmente aceito. O sexo se torna privilégio do casal heterossexual, em situacdo de

matrimonio e para fins exclusivos de procriagdo. Tudo o que ndo atende a esse padrdo é
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considerado doenca ou desvio e deve ser combatido; e, no limite, aqueles que néo se
enquadram devem ser excluidos do convivio dito saudavel.

Para sua definicdo de biopolitica, o filosofo remonta a Idade Média, quando o
governo, centralizado na figura do rei, detinha o poder sobre a vida de seus suditos,
determinando, inclusive, quem tinha o direito de permanecer vivo e quem deveria
morrer, seja servindo aos exércitos, seja por meio da pena de morte. Na passagem para a
modernidade, contudo, este poder sobre a vida se torna mais difuso e menos
centralizador. Ele continua existindo, mas por outros meios que elegem, sobretudo, o
corpo como objeto Ultimo que deve ser controlado, mensurado e vigiado. Deste modo,
estabelecem-se saberes sobre o corpo que passam desde o discurso médico e juridico,
até a instituicdo de comportamentos considerados socialmente validos. Criam-se
inimeros meios de controle sobre a vida, como o estudo de estatisticas, expectativa de
vida, natalidade, saneamento etc., que tém como resultado um crescimento populacional
nunca experimentado. Como consequéncia, no entanto, é preciso estabelecer normas e
condutas socialmente validas para poder gerenciar estas “vidas a mais” que passaram a
integrar o corpo social. Dentro deste quadro, o controle sobre a sexualidade se revela
um mecanismo chave, uma vez que ele permite, a0 mesmo tempo, estabelecer um
controle sobre a natalidade e sobre o comportamento.

E justamente no contexto historico da reabertura politica — que coincide com o
aumento dos casos de contaminagdo por HIV e Aids, no Brasil e em toda a América
Latina —, que verificamos, na obra de Caio Fernando Abreu, uma mudanca na forma de
representacdo do corpo e da doenca. A partir de entdo, sobressaem em sua obra os
sofrimentos provenientes da epidemia de Aids, que afeta principalmente, num primeiro
momento, 0s homossexuais. A Aids é tema recorrente na obra de Caio Fernando Abreu
desde o inicio dos anos 1980, quando surgiram as primeiras noticias da doenca e dos
grupos minoritarios especialmente atingidos. Por sentir-se de certa forma ameacado e
por conviver com amigos, artistas e pessoas que admirava e que haviam sido infectadas,
0 escritor procura dar destaque para este tema em obras como a novela “Pela noite”, de
1983, e a coletanea de contos Os Dragdes ndo Conhecem o Paraiso, de 1987, assim
como em seu ultimo romance, Onde andara Dulce Veiga?, de 1990. Contudo, é
sobretudo depois de ser diagnosticado como soropositivo, em 1994, que a experiéncia

da doenca passa a figurar em sua obra de modo ainda mais intenso.
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Caio Fernando Abreu torna publico seu estado de salde por meio da publicacdo
de suas cronicas, no jornal O Estado de S&o Paulo, posteriormente reunidas na
publicacdo péstuma Pequenas Epifanias (2006), passando a relatar os dramas fisicos e
também psicoldgicos de saber-se contaminado com uma doenca potencialmente mortal
— como de fato era a Aids até meados da década de 1990 — e sobre a qual recaiam
preconceitos e estigmas. Apesar do pouco tempo de vida que de fato teve, ap6s o
diagnostico da doenca — Caio Fernando Abreu veio a falecer em menos de dois anos, em
1996 —, sua obra dedica especial atencdo a questdo, que, para além de suas crénicas,
surge também na sua Ultima coletdnea de contos, Ovelhas negras, de 1995, e em
algumas de suas pecas de teatro, reunidas em seu Teatro Completo (2009), revistas e

reescritas nesta mesma fase.

A AIDS NO MEIO ARTISTICO E INTELECTUAL

Ao saber-se soropositivo, Caio Fernando Abreu, ainda hospitalizado, decide
tornar pablico seu diagnostico. O escritor publica uma série de trés cronicas conhecida
como suas “Cartas para além dos muros”, por meio da qual anuncia e compartilha com
seus leitores seu estado de salde e, especialmente, seu estado emocional. Na “Segunda
carta para além dos muros”, Caio Fernando Abreu, ainda sem mencionar claramente o
diagndstico da doenca, revela que estava hospitalizado e vivenciava um momento
dificil, no qual contava com a ajuda de “anjos”. Estes dividiam-se em trés tipos: 0s
profissionais de salde e toda a equipe que cuidava de seu corpo e de sua manutencao
naquele momento delicado; os amigos que vinham visita-lo; e os mais variados artistas,
que lhe chegavam tanto por meio do réadio e da televisdo quanto por meio da memoria.
Deste ultimo grupo, em especial, Abreu recupera uma lista com inumeras

personalidades vitimas de Aids:

Reconhego um por um. Contra o fundo blue de Derek Jarman, ao som
de uma cangdo de Freddy Mercury, coreografados por Nuriev,
identifico os passos bailarinos-nd de Paulo Yutaka. Com Galizia, Alex
Vallauri espia rindo atrds da Rainha do Frango Assado e ah como
quero abracar Vicente Pereira, e outro Santo Daime com Strazzer e
mais uma viagem ao Rio com Nélson Pujol Yamamoto. Wagner Serra
pedala bicicleta ao lado de Cyrill Collard, enquanto Wilson Barros
esbraveja contra Peter Greenaway, apoiado por Nélson Perlongher. Ao
som de Lori Finokiaro, Hervé Guibert continua sua interminavel carta
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para 0 amigo que néo lhe salvou a vida. Reinaldo Arenas passa a méo
devagar em seus cabelos claros. Tantos, meu Deus, os que se foram.
Acordo com a voz safada de Cazuza repetindo em minha orelha fria:
“Quem tem um sonho ndo danga, meu amor”. (ABREU, 2006, p.
110).

Ainda sem mencionar de modo explicito a Aids, a listagem, que se divide entre epitafio
e homenagem, d& a dimensdo do impacto devastador que a doenca teve no campo das
artes. Sdo rememorados mdusicos, dangarinos, atores, diretores de cinema e teatro,
artistas plasticos, escritores, todos das mais variadas nacionalidades — o que permite
vislumbrar a capacidade de destruicdo da doenca em termos globais. Algumas destas
personalidades atuaram no campo da industria cultural e, desse modo, ttm ampla
circulacdo, como é o caso de Freddy Mercury, uma personalidade internacionalmente
conhecida, ou Cazuza, exemplo de uma personalidade brasileira imediatamente
reconhecida pelo puablico leitor. Outros artistas citados sdo menos conhecidos do
publico em geral, mas ainda assim facilmente identificados por terem seus dramas
pessoais expostos publicamente a partir do adoecimento por HIV e Aids, como Derek
Jarman, Nuriev ou Hervé Guibert. Dentre os nomes rememorados constam duas
referéncias a artistas e intelectuais latino-americanos: Reinaldo Arenas e Néstor
Perlongher, este dltimo, ao que tudo indica, mencionado equivocadamente como
Nélson?.

Néstor Perlongher foi um antrop6logo e poeta argentino erradicado no Brasil no
inicio da década de 1980, que deixou seu pais para fugir da ditadura militar em vigor.
Antes disso, contudo, foi um dos precursores na luta pelos direitos dos homossexuais,
na Argentina. Perlongher faleceu, no Brasil, em 1992, em decorréncia da Aids. Dentre
muitas de suas publicacdes que vdo desde sua obra poética até seus estudos como
antropologo, Perlongher também se dedicou a pensar o impacto social e sanitario do
HIV e da Aids. Ele publicou, na Argentina, El fantasma del SIDA (1988) e, no Brasil, O
que é AIDS (1987).

Em seu estudo “A prevengdo do desvio: o dispositivo da aids e a repatologizagéo

das sexualidades dissidentes”, Larissa Pelucio (2009) retoma a nogdo de “dispositivo da

2 Caio Fernando Abreu redigiu suas trés cronicas dentro do hospital, sem condigGes de consultar nomes
ou fatos, por isso cita de meméria. O equivoco cometido pelo escritor ndo foi revisado pelo jornal, que
assim o publicou, nem mesmo pelos editores do volume de crbnicas, que mantiveram a grafia da
publicacdo original sem adicionar nenhuma nota explicativa.
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Aids”, mencionado nos textos do poeta argentino sobre a doenca, conceito este baseado
na nogdo foucaultiana de dispositivo. Deste modo, o discurso elaborado em torno da
Aids operava como um meio de controlar o comportamento e gerar exclusdes e
perseguicbes a partir de nocdo de grupo de risco. Baseada em Perlongher, Peltcio
retoma o fato de que os bancos de sangue eram fontes de contaminacdo tdo arriscadas
quanto a relacdo homossexual sem que, contudo, fossem imputados aos primeiros 0s
mesmos estigmas que recairam sobre 0s segundos — que eram, na verdade, vitimas da

doenca e ndo responsaveis por ela:

os cuidados sanitarios com o sangue usado em hospitais e centros
hematolégicos em paises como o Brasil, por exemplo, ndo foram
levados a sério. Mas, no imaginario social, o temor do sangue
contaminado justificou o banimento de pessoas “suspeitas” de suas
comunidades, assim como o isolamento compulsério, como se deu em
Cuba. (PELUCIO, 2009, p. 133).

A segunda referéncia latino-americana presente na crénica de Caio Fernando
Abreu é Reinaldo Arenas, escritor cubano que foi perseguido, censurado e preso por ser
homossexual, durante a ditadura castrista. Arenas consegue se refugiar nos EUA, onde
contrai HIV e vive seus ultimos anos, até dar fim a sua propria vida, em 1990, uma vez
gue a morte, com o agravamento da doenca, era inevitavel. Antes, contudo, Arenas
organiza os originais de sua autobiografia, Antes que anoiteca (2009), publicada
postumamente por seus amigos, na qual relata todas as adversidades vividas em Cuba e,
por fim, como escritor exilado.

A rememoracdo e homenagem de Caio Fernando Abreu a Reinaldo Arenas vai
além da mencdo nesta crbénica, na qual o escritor cubano aparece elencado junto a
indmeras personalidades artisticas vitimas de Aids. A Arenas, Caio dedica uma cronica
em especial por ocasido da publicacdo da primeira edicdo de Antes que anoitega, no

Brasil, em novembro de 1994.

Mastiguei suas Ultimas palavras como se fossem cacos de vidro.
Jamais sofri tanto com um livro [...]. Censurado, perseguido e preso
em Cuba por homossexualismo (sic), Arenas fugiu para Miami,
primeira estacdo do seu calvario de soliddo e exilio, dedicando-se a
desmascarar figurdes tipo Garcia Marquez, Severo Sarduy, Eduardo
Galeano, Julio Cortazar e outros asseclas de Fidel Castro, que odiava.
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Livra a cara de poucos — Lezama Lima e Virgilio Pifiera, malditos (e
grandes) como ele. (ABREU, 2006, p. 128-129).

A autobiografia de Arenas apresenta uma estrutura circular, como se o autor
abrisse e fechasse sua obra sob o signo da morte. Suas primeiras palavras na
“Introducdo”, rebatizada em seguida como “O fim”, remetem a0 momento presente em
que o escritor anuncia sua tarefa de contar sua propria vida, tarefa que realiza sob o
signo inexoravel da morte provocada pela doen¢a. Em suas palavras: “ndo posso afirmar
que quisesse morrer, mas considero que gquando nao existe outra opcdo a nao ser o
sofrimento e a dor sem esperanca, a morte é mil vezes melhor” (ARENAS, 2009, p. 7).
A primeira informacdo que o escritor apresenta ao leitor sobre sua vida é, justamente, o
diagnostico recente de HIV/Aids. A referéncia a doenca, contudo, é retirada de cena,
ressurgindo somente no capitulo final, prestes ao fechamento de sua histéria. Todo o
miolo do livro — digamos assim — é preenchido com sua vida em Cuba, desde a infancia
pobre e livre no campo, passando pela Revolucdo Cubana, pela descoberta da
homossexualidade e consequente perseguicdo, prisdo e exilio, tendo sido, neste meio
tempo, insistentemente censurado em seu préprio pais. Para Arenas, tanto 0 gozo de sua
sexualidade quanto sua escrita eram o que conferiam sentido a sua vida, tendo sido

ambos motivos de perseguicdo por meio do governo ditatorial de Cuba:

A propria beleza é perigosa em si, conflituosa para toda ditadura,
porque implica um ambito que vai além dos limites em que essa
ditadura submete os seres humanos; é um territério que escapa ao
controle da policia politica e onde, portanto, ndo pode reinar. Por isso
mesmo, irrita todos os ditadores, que querem destrui-la de qualquer
maneira. A beleza sob um sistema ditatorial é sempre dissidente,
porque toda ditadura é por si mesma antiestética, grotesca; pratica-la
representa, para o ditador e seus agentes, uma atitude escapista ou
reacionaria. (ARENAS, 2009, p. 117).

Assim como Caio Fernando Abreu, que inicia sua carreira de escritor sob uma
ditadura militar, no Brasil, também Néstor Perlongher e Reinaldo Arenas
experimentam, em diferentes medidas, as consequéncias de viver sob regimes militares
em seus respectivos paises. O fato de Arenas abrir e fechar sua autobiografia com a
referéncia a Aids — e, portanto, a morte —, mas preencher toda a sua historia com sua

luta para sobreviver sob um regime ditatorial, é elucidativo de como estas duas
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dimensbGes da experiéncia — a doenca terminal e a privacdo da liberdade — séo
experiéncias em alguma medida equiparaveis, a partir da perspectiva do escritor cubano.

Por fim, uma outra referéncia artistica latino-americana vinculada a Aids,
presente na obra de Caio Fernando Abreu, se da um seu ultimo livro de contos, Ovelhas
negras. Esta ultima coletanea do escritor € uma recolha de textos que escreveu ao longo
de sua carreira e que por diferentes razfes ainda ndo haviam sido publicados, somados a
textos recem escritos. Trata-se, portanto, de um livro escrito e organizado sob a
perspectiva da morte iminente, como uma espécie de fechamento de sua propria obra
literaria. O pendltimo conto do livro, intitulado “Metameros”, apresenta dois breves
fragmentos que aludem ao impacto da doenca e a perspectiva da morte. Recorto, a

seguir, um trecho do segundo fragmento, que o0 autor nomeia como “Sobre o vulcdo”:

Naquele tempo, minha Unica ocupacdo diaria era tentar ndo morrer.
[...] numa espécie de ensaio geral da treva definitiva deflagrada pela
hospitalizacdo de Daniel, pouco mais de quarenta quilos e nddulos
purpuras espalhados pelo novo corpo quase de crianga onde, do
antigo, restavam apenas 0s enormes olhos verdes, e também pelo
suicidio de Julia, pulsos cortados e a cabeca enfiada no forno do fogao
a gés, vestida de bailarina com tutu de gaze azul e sapatilhas, depois
de ter grafitado em spray rosa-choque no lado de fora da porta da
cozinha alguma coisa em espanhol, alguma coisa amarga, alguma
coisa assim: no se puede vivir sin amor. (ABREU, 2002, p. 222-223).

No excerto, 0 narrador, abalado pela ideia da prépria morte, rememora a morte
de duas pessoas proximas, Daniel e Julia. Daniel, segundo a descricdo apresentada no
fragmento, enfrentou até o fim as consequéncias do adoecimento; Julia, por sua vez, se
suicida por ndo suportar a ideia de uma vida de privacdo e soliddo, sobretudo no campo
afetivo. Os diferentes desfechos de Daniel e Julia remetem aos destinos de Perlongher e
Arenas — seja por meio da morte em decorréncia do agravamento do quadro de Aids,
seja por meio do suicidio.

Nos chama a atenc¢do, no fragmento acima, a menc¢do a um verso em espanhol:
“no se puede vivir sin amor”. Este é o0 verso de uma cang¢édo, um pop rock de uma banda
chilena que surgiu no final dos anos 1980, chamada Sindrome. O grupo tinha como
atrativo o fato de ndo apresentar os rostos dos membros da banda, sempre escondidos
por mascaras, nem suas identidades. Jaime Ayala, o lider do conjunto, anos mais tarde

revelou que o sigilo sobre os membros se devia ao fato de que ele, um publicitario com
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carreira recém iniciada, ndo desejava arriscar seu trabalho com uma espécie de aventura
no campo da industria cultural. Indagado sobre o motivo da escolha do nome da banda,
ele responde: “El sida estaba todos los dias en los diarios y en la television. Esa era
publicidad gratis, ademas era polémico, sugestivo™3,

Sua resposta € um tanto chocante ao revelar, aparentemente sem nenhum pudor,
0 oportunismo de quem se vale de uma doenga grave e mortal — como era a Aids nos
anos 1980 —, sem considerar o sofrimento das vitimas, a fim de transforma-la em mera
estratégia publicitaria de um produto da inddstria cultural. O fato € que Caio Fernando
Abreu cita seus versos sem nem mesmo apresentar a referéncia a banda, gesto raro na
obra do escritor brasileiro, sempre repleta de nomes e referéncias ndo sé da alta cultura
quanto da prépria industria cultural. Nao podemos afirmar se Caio, aquela altura, tinha
conhecimento da historia da banda chilena; no entanto, parece que, ao omitir o nome do
grupo de rock, ele realiza uma espécie de condenacgéo a postura do grupo que, se por um
lado dava visibilidade a Sindrome de Imunodeficiéncia Adquirida, por outro, ndo
apresentava nenhum discurso reflexivo ou critico sobre o impacto social da Aids. Esta
ambivaléncia na postura publica do grupo — a época — ja poderia ser interpretada como
oportunismo e falta de ética pelo escritor.

Ainda assim, Caio Fernando Abreu se apropria do verso do grupo chileno, sem
Ihes atribuir nenhuma referéncia, para dar vazdo a um dos sentimentos que mais lhe
afligiam diante da doenca: a falta de amor. O diagndstico de HIV e Aids implicava ndo
sO 0 risco de morte, mas também a dificuldade de estabelecimento de relacdes sexuais e,
portanto, afetivas e intimas. “No se puede vivir sin amor” é um verso que expressa,
portanto, um dos maiores dilemas enfrentados pelo escritor brasileiro em seus Gltimos
momentos de vida. Este tema é desenvolvido, justamente, no conto “Depois de agosto”,
que encerra a coletanea Ovelhas negras, em seguida deste fragmento de “Metameros”.
No ultimo conto do livro, o protagonista, uma espécie de alter-ego do escritor, também
soropositivo, vivencia uma relacdo afetiva e intima com um outro rapaz, também
soropositivo, quando ja imaginava que nunca mais lhe seria permitido este tipo de
prazer. Para além do jogo de seducdo, o protagonista também experimenta uma

possibilidade de felicidade ao se reconhecer na experiéncia de um outro, uma vez que,

3 As informacGes sobre Jaime Ayala e a banda Sindrome estdo disponiveis no site Musica Popular — la
enciclopedia de la musica chilena, disponivel no endereco
https://www.musicapopular.cl/artista/sindrome/>consultado em 03 mar 2021.
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desde guando se soube contaminado, ele passou a ver a si mesmo como uma excecao,
uma aberracdo. O encontro amoroso €, portanto, uma possibilidade de identificacdo e de

felicidade.

AIDS E AMERICA LATINA NO PRESENTE

Passados vinte anos desde a elaboracdo destas questdes na obra do autor,
permanece a necessidade de se pensar de que maneira o regime de controle dos corpos
continua atual, corroborando processos de exclusdo de minorias. E, sobretudo, diante de
um processo politico conturbado como o que se vive hoje no Brasil e em outros paises
da América Latina, com fortes indicios de riscos & democracia — uma vez que incorpora
cada vez mais valores antidemocraticos em instituicdes que deveriam resguarda-la —,
importa pensar de que maneira este mesmo regime de controle dos corpos participa
deste processo. Apesar dos avancos em saude, com o controle e tratamento do HIV, e da
consolidacao de processos democréaticos, ap6s a promulgacdo da Constituicdo Brasileira
em 1988, o que incluia o amplo direito a saude, deparamo-nos hoje com um quadro de
aumento dos casos de HIV, principalmente entre as popula¢Ges mais jovens e minorias
(homossexuais, mulheres e negros), e com a violacdo cotidiana de direitos fundamentais
que atinge especialmente as populacdes periféricas.

Uma pesquisa rapida sobre os dados da epidemia de HIV e Aids, hoje?, apontam
para dados preocupantes. Desde meados da década de 1990 que a Aids ja ndo é mais
uma sentenca de morte. Com a descoberta do coquetel — uma combinacdo de
medicamentos retrovirais capazes de controlar 0 avanco do virus e preservar o sistema
imunolodgico do soropositivo e, deste modo, reduzir as chances de manifestacdo da
sindrome — e a consequente distribui¢do gratuita da medicacdo pelo SUS, no Brasil,
medida que foi tomada como exemplo pela comunidade médica internacional, a
sobrevida do paciente soropositivo passou a ser uma realidade. Hoje, contudo, ha duas

geracOes diferentes de pacientes soropositivos: aqueles que sobreviveram a epidemia

4 A primeira versdo deste trabalho foi apresentada na VI Jornadas Internacionales de Problemas
Latinoamericanos, que ocorreu em novembro de 2019, na Universidad de Valparaiso, Chile. Apesar de
alguma distancia temporal entre a versdo inicial do texto e o0 momento da publicacdo, os dados
verificados, a época, e apresentados a seguir nao se alteraram substancialmente. Ao contrério, os conflitos
que discutimos adiante intensificaram-se com a pandemia de coronavirus, que teve inicio nos meses
seguintes a apresentacdo oral deste trabalho.
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dos anos 1980 e 1990, e que de fato escaparam da morte; e grupos tanto mais jovens
qguanto mais velhos, que foram contaminados anos depois, quando a Aids ja ndo era
considerada potencialmente mortal. Isso porque 0 acesso ao tratamento da doenca néo é
capaz de garantir o controle epidemiolégico do virus. Mais recentemente, a
disponibilizagdo de medicamentos como o Prep e o Pep (Profilaxias Pré ou Pds
Exposicédo) é capaz de evitar a contaminacdo quando administrados imediatamente antes
ou depois do contato com o virus. Essa forma de prevencéo, contudo, ainda depende,
fundamentalmente, de uma ampla rede de informacdo sobre a epidemia e
conscientizacdo contra preconceitos consolidados sobre a doenga. Apesar dos avangos
na area farmacoldgica, o uso do preservativo ainda é 0 meio mais recomendado como
prevencao.

Tais medidas, contudo, esbarram em dificuldades politicas e culturais. Em
matéria do jornal O Globo, de fevereiro de 2019, especialistas apontam um aumento
preocupante de cerca de 700% do numero de contaminagfes de HIV, no Brasil,
especialmente entre jovens de 15 a 24 anos. Entre os anos de 2007 e 2017 houve o
registro de aproximadamente 16 milhGes de novos casos, dado que se revela ainda mais
preocupante quando comparado com os indices mundiais, que indicam a queda do
namero de contaminacfes. Segundo Richard Park, Diretor-presidente da Associacdo
Brasileira Interdisciplinar de Aids (Abia), tendéncias conservadoras tém dificultado o
trabalho de prevencdo. Segundo Park: “Os ministros falam sobre necessidade de se
respeitar a familia brasileira e deixar o debate sobre a educacéo sexual para os pais. E a
receita para o desastre” (ALEIXO & GRANDELLE, 2019).

Soma-se ao quadro de aumento da contaminagdo por HIV um estado de tenséo
permanente em relacdo a manutencdo da politica de distribuicdo dos retrovirais a
soropositivos por meio do sistema publico de satde. Desde 2017 ha reclamacdes de
usuarios do sistema, o que levou a propria UNAIDS a publicar uma nota assegurando
sua atuacdo no acompanhamento da distribuicdo da medicagdo, no pais. Ainda assim,
verificamos noticias cada vez mais recentes que acusam a deficiéncia na distribuicdo
dos medicamentos em diferentes estados. Uma matéria publicada pelo The Intercept
Brasil, em abril de 2018, identificou algum tipo de problema na distribuicdo dos
remédios em 14 estados diferentes: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Santa

Catarina, Pernambuco, Ceard, Alagoas, Piaui, Paraiba, Acre, Amapa, Para, Rond6nia e
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Roraima. Constatou-se atrasos no recebimento da medicagdo pelos postos de
distribuicdo; baixa nos estoques de medicamentos; ou a necessidade de fracionamento
da medicacdo em mais de um comprimido, sem comprometimento para o tratamento. O
jornal Correio identificou, em Salvador, em maio de 2019, a falta ou baixa no estoque
de diversos medicamentos, entre eles, alguns medicamentos para soropositivos. Um
deles, em especial, é administrado para criangas recém-nascidas filhas de soropositivos
para evitar a transmissao do virus, a chamada transmisséo vertical. O medicamento nao
existe na rede privada e s6 é acessivel pelas redes de farmacias publicas. Também o
jornal G1, em junho de 2019, identificou falhas na distribuicdo de remédios para
soropositivos no Rio Grande do Norte, onde 48 pacientes chegaram a ficar sem a
medicacdo.

Caso ainda mais grave é o enfrentado por soropositivos na Venezuela, onde,
desde o agravamento da crise econémica e politica nos ultimos anos, ha falta de
medicamento e interrupcdo forgada do tratamento. O jornal El Pais, em matéria de
setembro de 2018, apontava que a situacdo da Venezuela se assemelha a crise
enfrentada nos anos 1980, quando ainda ndo havia medicacdo eficaz para controle da
sindrome. O médico Carlos Pérez, chefe do Servigo de Infectologia do Hospital Geral
do Oeste (HGO), relata:

A cada semana morrem dois pacientes meus. Estdo chegando ja na
fase de Aids e esses casos de recém diagnosticados estdo muito
imunossuprimidos. 1sso levou a um aumento significativo das mortes
por HIV. Nos Ultimos meses, temos tratado a crise discriminando os
pacientes que estdo melhor, distribuindo doses para uma semana de
tratamento, usando 0s medicamentos deixados pelos pacientes que
morrem ou receitando o esguema incompleto, embora tenhamos
consciéncia de que isso favorece a apari¢cdo de um HIV resistente. A
situacdo é tdo grave que eu recomendei que 0s pacientes emigrem ou,
se tiverem a possibilidade de que lhes tragam medicamentos do
exterior, que fagam isso, mas isso € algo insustentavel para muitas
familias. (SINGER, 2018).

A falta da medicagdo é um dos fatores que agravam a crise humanitaria vivida
na Venezuela e que forca a migracdo de sua populagdo para outros paises, sobretudo
latino-americanos, onde é possivel ter acesso ao tratamento. A matéria relata a migracao
de pacientes soropositivos para 0 México, Colémbia, Peru, Chile, Brasil e Argentina,

onde o tratamento é possivel. Alguns pacientes, contudo, morrem antes mesmo de ter
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acesso a medicacdo no novo pais. Segundo Eduardo Franco, secretario-geral da Rede
Gente Positiva, os dados sobre a epidemia na Venezuela sdo estipulados a partir de
“estimativa feita as cegas porque faz anos que o Governo ndo publica informacdes
epidemioldgicas e, neste 2018, a pasta da Saude eliminou seu portal na Internet”
(SINGER, 2018). A previsao é de agravamento da situacdo, uma vez que, com a crise
econOmica, a populagdo mal tem dinheiro para comprar preservativos.

Ao compararmos as diferentes representacdes da doenca, na obra de Caio
Fernando Abreu, nos periodos anterior e posterior a reinstalacdo do regime democratico,
no Brasil, e a emergéncia da Aids, identificamos algumas questdes pertinentes para
pensar o problema da epidemia de HIV e Aids ainda hoje. Se até o final da década de
1970, as diferentes imagens da doenca apontavam para uma possibilidade de
contestacdo das forcas exercidas pelo Estado sobre os cidadaos, a partir dos anos 1980
verificamos a imagem do corpo adoecido e, portanto, fragilizado diante de uma
conjuntura nova e ameacadora. Apesar dos esforcos em politicas publicas e de saide
para prevencdo e acesso ao tratamento de soropositivos, adotadas de modo crescente
desde o fim dos anos 1980, vemos ainda a dificuldade em garantir uma politica eficaz,
que esharra em forcas conservadoras disseminadas no tecido social. Além disso, a
atuacdo social de grupos soropositivos e de organizagdes sociais contra 0 HIV nao é
suficiente para garantir a esta camada da populacdo uma completa independéncia em
relacdo as decisdes de Estado, tornando-as sujeitas aos impasses e revezes politicos que
incidem sobre governos e popula¢bes. Os quadros latino-americanos aqui discutidos,
sobretudo a partir das experiéncias de Brasil e Venezuela, sdo paradigmaticos de como
as instabilidades na ordenacdo democratica tornam estes grupos populacionais

especialmente vulneraveis.
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A POETICA DA ABSTRACAO NA VENEZUELA E O MANIFIESTO DE LOS
DISIDENTES (1950)

Vanessa Beatriz Bortulucce?

“Dissidente”: (lat. dissidens, entis part.pres. de dissidere)
Adjetivo e substantivo de dois géneros:

1 que ou o que diverge (de algo);

2 que ou o que sai de um determinado grupo ou organizagao
(p.ex. politica, religiosa), por divergir de seus principios,
ideias, doutrinas, métodos etc.

- Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa

INTRODUCAO

No inicio dos anos 50, formou-se em Paris um coletivo de artistas
venezuelanos conhecidos por Los Disidentes (doravante neste texto usaremos a traducao
em portugués Os Dissidentes). Motivados pela necessidade de renovacdo da cultura
venezuelana, criaram uma revista homonima, que, no seu quinto nimero, apresentou o
manifesto do grupo. O texto, assinado em 1950, propunha uma renovacdo do campo
artistico de seu pais, liberto das amarras das institui¢ces tradicionais, como a Escola de
Belas Artes de Caracas.

Os Dissidentes causou um impacto no panorama das artes plasticas da
Venezuela ao introduzir as linguagens da abstragdo, a preocupagdo por uma
investigacdo dos problemas formais da pintura e a proposta de uma arte que fosse para
além da paisagem e dos temas sociais. Estes artistas ja haviam protagonizado na
Venezuela uma série de manifestacGes e protestos contra os métodos e curriculos de
ensino transmitidos pela Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas Cristobal Rojas, que
substituiu a Academia de Belas Artes a partir de 1936. Os alunos reivindicavam a
necessidade da Venezuela em alinhar-se com as propostas vanguardistas europeias;
posicionavam-se contra a pintura de carater naturalista e descritivo, enfatizado a
necessidade de estabelecer um didlogo com as tendéncias abstratas, especialmente

aquelas alinhadas com a poética do construtivismo.

1 Doutora em Histéria Social (UNICAMP). Docente da Faculdade Casper Libero, Museu de Arte Sacra
de Séo Paulo e Centro Universitario Assuncdo. bortu@hotmail.com
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A consolidacdo da arte abstrata na América Latina ocorreu principalmente gracas
a formacdo de grupos de artistas, escritores e estudiosos que, ao criarem revistas
especializadas e textos programaticos, como 0s manifestos, puderam divulgar suas
ideias, bem como fortalecer as suas proprias producdes plasticas. A criacdo de
periodicos, manifestos e grupos de artistas, ja existiam na Europa h& tempos; contudo,
atendem a um propdsito especial no que diz respeito a poética da arte abstrata,
principalmente aquela de tendéncia cinética, que ira marcar o grupo Os Dissidentes, de
influéncia construtivista e seus conceitos de racionalizacdo e modernizacdo mecanica.

Este texto tem como objetivo analisar o Manifesto dos Dissidentes, e a sua
importancia no cenério da arte venezuelana do século XX. Ele esté estruturado em trés
partes. Na primeira secdo, sera problematizado o percurso da arte abstrata na América
Latina e na Venezuela em particular; em seguida, refletiremos acerca da poética do
manifesto como importante componente para a afirmacdo de novas propostas artisticas.

Por fim, apresentamos uma anélise do Manifesto de 1950.

A ABSTRACAO NA AMERICA LATINA

O periodo que compreende o fim da Segunda Guerra Mundial até a década de 60
testemunha o surgimento de importantes artistas plasticos latino-americanos ligados as
poéticas da arte abstrata. Este contexto, contudo, ndo é nada simples: ele esta associado
com o desenvolvimento da arte abstrata a nivel internacional, no inicio do século XX, e
também com a presenca dos Estados Unidos como espaco de destaque na divulgacéo
destas correntes, a partir de 1945.

A abstracdo comeca, de fato, na Europa, logo no inicio do século XX, e expande-
se para diversas poéticas e propostas. Seja numa abordagem mais lirica, como aquela
de Kandinsky, ou mistica, como a de Hilma au Klimt, ou numa acep¢do mais
geométrica e estruturalista, como aquela de Mondrian e do grupo de Stijl, ou ainda, no
caso do construtivismo russo, onde as formas das maquinas sdo o ponto de partida para
a construcao do ndo-objeto, a Europa testemunhou um grande momento na abstragéo até
0 inicio da Primeira Guerra Mundial.

Ao término do conflito, a arte abstrata sofre seu primeiro grande baque: as

tragicas consequéncias do conflito a sensacéo de inseguranca redirecionam a arte para a
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figuragdo, na tendéncia conhecida como rappel a lI'ordre. Os anos 20 e 30 ainda
procuram manter algumas experiéncias no campo da abstracdo, contudo, seja nos paises
capitalistas, cuja ascensdo dos regimes totalitarios criaram politicas persecutdrias em
relacdo a arte moderna, ou na recém-formada Unido Soviética (e especialmente a partir
de 1934, com o Realismo Socialista imposto por Stalin), a arte abstrata ndo conseguiria
retornar ao seu momento “heroico”, pré-1914.

Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, muitos artistas abstratos emigraram
para 0s EUA, em busca de melhores condigdes para o desenvolvimento de suas
pesquisas. O pais da América do norte tornou-se um prolifico campo de testes no
sentido de expandir e consolidar diversas vertentes da arte abstrata; vencedores do
conflito de 1945, assumem-se como 0 novo centro artistico e cultural do globo, num
cenario onde uma Europa destrogada conta seus mortos (artistas entre eles) e a América
Latina, até entdo atrelada culturalmente ao Velho Mundo, inicia um processo de
reconfiguracéo cultural, num didlogo com os desenvolvimentos da Guerra Fria, onde a
ideologia estadunidense impde para o restante do continente.?

De uma forma que ressoa parte da poética construtivista soviética, a presenca da
abstracdo no continente americano possui vantagens para além de seu aspecto formal:
esta intimamente associada com as qualidades da sociedade industrial: alude a cultura
de massa, as maquinas, o ritmo urbano, a racionalizacdo do trabalho, mas também se
inclina ao gestual, ao lirico e ao ethos primal que serve como um desafogo destas
mesmas caracteristicas da modernidade. Assim, a experiéncia da abstracdo nos EUA
abraga tanto o estruturalismo visual de um Mondrian (que insere um ar festivo e
luminoso a esta poética, como, por exemplo, em Broadway Boogie-Woogie, de 1942)
quanto o dripping de reminiscéncias navajo de Jackson Pollock. Este Gltimo, como
sabemos, tornou-se um dos nomes de destaque no chamado Expressionismo Abstrato,
movimento respaldado por instituicbes como o MoMa, e por colecionadores como
Peggy Guggenheim.

No caso especifico da América do Sul, desde a década de 40 ja existem
propostas voltadas a uma arte de valores abstratos, notadamente a abstragdo geomeétrica.

Em muitos paises, com destaque para o Uruguai, a Argentina, o Brasil e, em um

2 Nao sem alguma resisténcia, claro. Em alguns casos, nota-se um conflito em alguns locais, onde uma
arte de cunho social divide espago com e a abstragdo, como o México.
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momento posterior, a Venezuela, a arte construtiva, com propostas que privilegiavam o
racional, foi a primeira tendéncia abstrata a se fazer dominante®. Sua difusio, contudo,
deve ser estudada com cautela, considerando 0s percursos sociais, historicos e culturais
de cada local. Os sistemas de artes locais devem ser considerados, uma vez que eles
podem se relacionar com as novas tendéncias de forma amistosa ou néo.

Nos paises da América Latina a abstracdo alarga-se e torna-se conhecida pelos
artistas também pelo fato de esta corrente ganhar forca e ser promovida pelos EUA. Se
ndo se trata de uma Unica explicacdo, certamente trata-se de um aspecto relevante. A
nacdo da Ameérica de Norte, com o objetivo de expandir e consolidar suas zonas de
influéncia no continente, ira realizar grandes investimentos dirigidos & modernizagdo da
producdo, em territorio nacional e fora deste. Seja em empresas particulares ou com
empréstimos estatais, a América Latina participou de um momento de modernizacdo
onde a arte abstrata insere-se como um importante componente de inser¢do social e
valorizagdo de mercado.

Sem duavida, a linguagem da abstracdo geométrica atende aos anseios de uma
modernidade voltada para o campo grafico, o design, a arquitetura, a exploracdo do
potencial plastico das formas, mas sobretudo o desejo por uma arte de valor universal,
democrética, descolada de quaisquer regionalismos. Trata-se de uma poética que, como
observa Couto (2012), busca estabelecer uma modernidade para depois supera-la, de um
modo original. Acrescenta-se, aqui, a observacdo feita por Jimenez (2011) acerca das
transformacdes plasticas e seu dialogo intimo com as modificacdes sociais que ocorriam

no periodo:

Os artistas deixam de atuar no ambito de povoados maiores ou
menores, e passam a lidar com organismos cada vez mais amplos e

8 Como exemplo podemos citar Joaquin Torres Garcia (1874-1949) que, ap6s 20 anos na Europa, volta
ao Uruguai e através de cursos, aulas e palestras, defende a abstragdo geométrica, fundando a Asociacion
de Arte Constructivo e a edigdo da revista Quadrado y Circulo. A poética construtiva também &
identificada na Argentina, com o trabalho de Tomas Maldonado e Carmelo Aden Madi, as voltas com a
criacdo de associagdes, grupos e revistas tedricas. As obras criadas no final da década de 1940 pelas
pessoas do grupo Madi (que vai durar até o final de 1950), bem como as criagdes de Lucio Fontana
facilitam a entrada da Argentina a arte geométrica-construtivista internacional. O grupo Madi é
particularmente relevante, posto que desenvolveu de forma perene poéticas da arte cinética, bem como a
quebra de molduras, numa referéncia direta ao construtivismo russo. Neubauer observa que estes
movimentos “(...) trouxeram importantes conceitos internacionais para a arte sul-americana e tornaram-se,
posteriormente, referéncias no cenario mundial, ao utilizar o vocabulario construtivista de uma forma
unica” (SILVA, 2012, p. 33).
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complexos, cada vez mais diversificados e heterogéneos (...). As duas
grandes guerras mundiais, com sua amplitude quase planetaria de
miséria e morte, também implicaram uma mudanca radical tanto nos
problemas pléasticos que se colocavam os artistas, como nas estratégias
individuais que adotaram para alcancar solucBes adequadas. A pintura
e a escultura, tal como vinham sendo praticadas ate entdo, mostraram-
se limitadas para alcancar esse publico cada vez mais amplo, e
responder de modo eficaz as novas circunstancias urbanas. Os artistas
mais importantes, aqueles que melhor exprimiram as necessidades de
sua época, sentiram entdo impelidos a avancar alem dos limites

convencionais das “belas-artes” (JIMENEZ, 2001, p. 12-13).

A Venezuela, no inicio do século XX, alcanga a unidade politica ao longo do
governo ditatorial de Juan Vicente Gémez (de 1908 a 1935), que encerra as lutas civis
que se estendiam desde o século anterior. Em 1914 o petr6leo é descoberto no pais, 0
que ndo foi suficiente para evitar a estagnacdo econémica do governo Gomez, que 0s
sucessores tentardo superar.

A ditadura de Juan Vicente Gémez foi um marco politico na cria¢do do Circulo
de Belas Artes, que teve sua origem no protesto que eclodiu em 1909 contra os métodos
de ensino aplicados por Antonio Herrera Toro, entdo diretor da Academia de Belas
Artes de Caracas. Os jovens que solicitaram a reforma da referida instituicdo
comecaram a se reunir na Praca Bolivar da capital, local de convivéncia da época. Os
artigos publicados por Leoncio Martinez (Leo), no El Universal, junto com os esforcos
de Antonio Edmundo para unir as vontades dispersas de jovens artistas, foram, em
ultima instancia, o predmbulo da fundacgdo do Circulo de Belas Artes. Em termos gerais,
esta organizacdo foi um importante ponto de encontro para a projecéo de renovacao, ndo
sO das artes plasticas, mas também da literatura. Em seus primordios, realizou uma série
de exposicbes que contribuiram para que o publico passasse a valorizar o
empreendimento artistico como digno de ser considerado igual a qualquer outra
profissdo ou oficio.

Embora o Circulo de Belas Artes tenha tido uma vida curta de 5 anos, marcada
inclusive por repressdes da policia de Gomez, esta instituigdo contribuiu notavelmente
para o redimensionamento da arte venezuelana em todas as suas facetas: conseguiram
dar vida a novos géneros, antes pouco cultivados ou em decadéncia nos tempos da
Republica, como a natureza-morta, 0 nu, as artes aplicadas, o design, o desenho,

conferindo-lhes autonomia e rompimento com 0s ensinamentos.

348



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

De 1935 a 1950, apesar das elei¢cbes indiretas e de um golpe de estado, a
sociedade venezuelana ser4 marcada por uma relativa abertura nas relagdes sociais e
democraticas, modernizacdo na economia e aumento na imigracdo. A Segunda Guerra
Mundial ocasionou um investimento internacional no pais, que testemunha uma
diversificacdo da atividade econémica, com uma forte urbanizacdo que se estende até a
década de 60, bem como estimula a busca por novos modelos culturais.

Artistas de diferentes paises absorvem e problematizam de modos variados as
propostas modernistas. No final da década de 1940 podemos identificar, conforme
destaca Jiménez (2011) quatro correntes artisticas na Venezuela, todas voltadas, cada
qual ao seu modo, para a constituicdo de uma poética visual nacional. A primeira dessas
correntes, influente desde o inicio do século, era representada pela pintura de paisagem,
de tendéncia impressionista, onde a figura de Armando Reveron merece destaque, tanto
pela sua pesquisa formal do uso da luz, quanto pela sua personalidade solitaria. A
segunda corrente era marcada por uma estética nativista, com énfase na exploracdo da
historia nacional. Uma terceira corrente defendia uma arte de carater politico, engajada,
tendo como influéncia o muralismo mexicano. Por fim, a quarta corrente, com impacto
menor, explorava a tematica indigenista. Todas elas, em suma, orientadas pela figuracdo
e pelo viés nacionalista.

E neste cenario cultural que alguns artistas, estudantes da Escola de Belas Artes
de Caracas, manifestaram interesse pelas ideias de modernidade e progresso, no desejo
de realizar uma arte nova, desatrelada dos valores reforcados pela ditadura militar
imposta por Juan Vicente Gomez entre 1908 e 1936. Muitos destes artistas irdo
encaminhar-se para uma poética de tendéncias cubistas, construtivas e marcadas pelas
experimentacdes formais de Cézanne, na tentativa de superar a tendéncia da pintura de
paisagem e de valores agrarios que era constante no pais.

A ascensdo do cinetismo na Venezuela estava diretamente ligada ao surgimento
de uma classe media poderosa que cresceu vertiginosamente rica com a economia do
petréleo. A demanda explicita desta classe emergente apontou para dar, por meio da
arte, a imagem de desenvolvimento, alta tecnologia e expectativas do futuro. O
cinetismo foi duplamente apoiado por essa classe e pelo Estado, que estava de acordo

com aquela imagem de pais moderno e permanente. Marta Traba observa que
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Se considerarmos a geometria, tal como apareceu na década de 1950,
como a maneira adequada de entrar em um circuito universal, onde os
localismos foram neutralizados e a possibilidade de emissdo de uma
nova mensagem foi atenuada ou desapareceu além do visual, é l6gico
gue o maior desenvolvimento dessa tendéncia ocorreu nos paises
"abertos", em particular Argentina e Brasil, e em menor medida, por
causa de sua populacdo, no Uruguai e no Chile (TRABA, 1994, p.
107-08).

A POETICA DO GENERO MANIFESTO

O manifesto é um dos textos mais representativos de um tempo e de um espaco
especificos da modernidade. De modo geral, entende-se 0 manifesto como um género
textual, de carater persuasivo, que se propde a declarar publicamente principios
especificos, chamando a aten¢do do publico, incitando a acdo e alertando para a
necessidade de realizacdo de algum tipo de mudanca. Quanto mais ele circular entre as
pessoas, mais ampla sera sua repercussdo. Sua estrutura é relativamente livre, mas
alguns elementos sdo tipicos de seu formato: o texto, que ndo deve ser nem demasiado
curto nem muito extenso, possui estrutura de dissertacdo e tom de convocagdo, com
presenca de vocativos. A linguagem pode variar dependendo a quem o texto € dirigido;
geralmente, contudo, usa-se a linguagem formal, com verbos no presente do indicativo
ou no modo imperativo. Além disso, 0 manifesto, na maior parte das vezes, possui um
titulo, além de identificar o local, a data e os signatarios do texto.

Do século XVII até a primeira metade do século XIX, o manifesto situou-se no
terreno especifico da politica, como uma declaracdo ou proclamacao feita por lideres,
por um Estado ou por um partido. Isso fez com que ele também pudesse ser utilizado
como um instrumento de legitimacdo politica. Neste sentido, o propésito do documento
¢ tornar conhecido, para o publico em geral, algum fato ja estabelecido. E uma
comunica¢do de “mao-tinica”, validada pelo status do emissor (aquele que detém o
poder civil e militar) e pelo contexto do texto, que deve ser de interesse publico. Aos
seus receptores é negada a possibilidade de uma resposta, de uma réplica.

Foi a partir da segunda fase da Revolugdo Francesa que surgiram importantes
modificagfes no género: grupos radicais de jacobinos publicaram manifestos nos quais
apresentavam suas exigéncias de uma urgente mudanca social. Ao colocar o povo como

autor dos manifestos, a Revolucdo Francesa apresentou-se como um verdadeiro turning
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point na historia do género. O manifesto passou a ser visto como um documento
"revolucionério”, uma "resignificacdo subversiva do género” (HJARTARSON, 2007,
p.174), o que ird aproxima-lo das politicas revolucionarias dos periodos seguintes. O
manifesto politico cada vez mais passa a apoiar ndo somente a praxis politica — ele é
concebido como ato revolucionario em si.

A segunda metade do século XIX, contudo, foi caracterizada ndo somente por
uma proliferacdo de manifestos politicos, mas também pela apropriacdo do género por
parte de grupos artisticos e literarios. Ao tornar possivel a emergéncia de um tema, o
manifesto aponta para a necessidade de uma completa reorientacdo de um campo —
cultural, politico, histérico. Na transicdo do século XI1X para 0 XX o manifesto tornou-
se parte integrante da poética de diversas escolas artisticas e literarias que surgiam,
representando suas ideias e seus objetivos, destacando-as de outros grupos. Em muitos
casos, o manifesto de vanguarda rompeu radicalmente com a funcéo tradicional do
manifesto estético como um meio secundario. Assim, na vanguarda do século XX "néo
existe somente 0 manifesto, mas sim uma reflex&o acerca da escrita de manifestos, uma
poética do manifesto in nuce" (HJARTARSON, 2007, p.177).

A integragdo do termo militar “vanguarda” no campo da literatura e das artes
levou a emergéncia do manifesto estético, que acabou por tornar-se a forma discursiva
das vanguardas par excellence, pois ele vé a si préprio como a vanguarda do discurso, a
coragem do diferente, em suma, o novo. Como afirma Martin Puchner (2006), a
mudanca na concepcdo de arte foi a consequéncia de maior impacto da disseminacgédo
dos manifestos na Europa; o manifesto, com o tempo, deixaria de ser um programa
artistico, para integrar a experiéncia estética em si.

Tais aspectos constituiram a chamada modernidade, que abriu caminho para o
modernismo e a vanguarda do século XX, bem como estabeleceu a utilizacdo das
grandes narrativas de carater teleologico. O Modernismo ¢é “modernidade critica”, que
articula uma série de respostas a modernidade, contrarias ao projeto progressista,
positivista, racional. Ele ¢ “uma tentativa de interromper a modernidade que nds
vivemos e entendemos como um modo de vida social, se ndo ‘normal’”.
(EYSTEINSSON, apud SOMIGLI, 2003, p. 5). Eysteinsson entende o modernismo
como uma tentativa de trazer a tona as experiéncias culturais que sao reprimidas ou

postas de lado pelos desdobramentos das narrativas da modernidade. Perry Anderson,

351



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

em “Modernity and Revolution”, sintetiza: “O modernismo europeu (...) floresceu em
um espagco entre um passado classico ainda usdvel, um presente técnico ainda
indeterminado, ¢ um futuro politico ainda imprevisivel” (ANDERSON, 1984, p. 100).

Somigli ressalta esta posicdo ambigua dos manifestos:

Manifestos sdo instrumentos cruciais (...) porque, devido a sua posicéo
ambigua em um espaco entre o dominio criativo (eles sdo emitidos
pelos seus préprios produtores) e os locais de mediacao e recep¢do das
obras (elas aparecem em jornais e na imprensa popular, participam
nos debates do publico e da critica, e ndo clamam por um status
autébnomo como a obra de arte), eles funcionam como uma espécie de
ponte entre os dois campos. Em outras palavras, a funcdo formativa
dos manifestos cumpre-se em dois niveis. Primeiro, eles servem para
diferenciar o campo da producéo cultural de outros dominios sociais, e
legitimar sua autonomia. Segundo, no campo restrito de produgéo
artistica, eles servem para articular a identidade dos varios grupos de
individuos que, ou por assinar 0 manifesto ou assumindo o nome que
ele propde, afirmam de forma explicita sua fidelidade a ele, e o
agregam ao campo simbolico associado com 0s seus nomes (e, por sua
vez, partilham o capital simbolico do grupo) (SOMIGLI, 2003, p. 54).

O caréater ambiguo do manifesto cria uma ponte entre o artista e a sociedade, pois
a arte, uma vez autbnoma das vérias funcdes sociais, distancia-se da experiéncia vivida.
J4 que o conteudo da arte estd cada vez mais proximo da individualidade e das
preferéncias particulares do seu criador, fica cada vez mais dificil encontrar uma poética
que una o seu tema ao mundo da experiéncia vivenciada. O artista moderno encontra-se
diante de um dilema: a0 mesmo tempo em que conquista um discurso estético
autdbnomo, livre para rejeitar todas as formas de convences tradicionais de codigo e
contetdo, sente a necessidade de fazer circular sua producdo num ambiente social
dominado pelas regras da troca capitalista.

Isso posto, uma andlise do manifesto moderno implica na discussdo acerca dos
elementos que caracterizam a sua comunicacdo, que se faz de forma especifica. Sua
textualidade procura ir além dos limites do proprio texto, que gera outros discursos, que
possui a urgéncia de ser colocado em préatica. Trata-se da necessidade premente de
inserir-se no presente, seu locus por exceléncia. Porém, Puchner observa que a
modernidade possui uma temporalidade especifica que plasma-se de forma especial no
manifesto. Esta temporalidade € caracterizada por
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(...) rupturas e novos comegos que ndo obstante continua a ser
confrontada com um passado que nunca esta abandonado
completamente. Esta temporalidade, com todas as suas tensfes e
contradic@es, surge na filosofia iluminista e na declarag&o politica, no
primitivismo modernista, na poesia da vanguarda, nos contos
modernistas, mas em nenhum outro lugar de forma tdo sucinta e
notavel como no género do manifesto (PUCHNER, 2006, p. 7).

Assim, o manifesto € um género que representa as esperancas, fantasias, desejos e
contradi¢Ges da modernidade. Encontrar uma definicdo para o manifesto moderno ainda
¢ algo desafiador: mesmo quando refazemos o percurso historico do manifesto,
persistem as dificuldades para encontrar uma definicdo entre o0s autores
contemporaneos: Claude Abastado (1980, p. 23) afirma que encontrar uma Unica
defini¢do para manifesto significa tolher seus maltiplos aspectos; o manifesto é mutével
e “ndo existe como um absoluto”.

Mas, de forma geral, o que faz de um texto um manifesto? Somigli observa:

(...) A classificagdo de um texto como um manifesto depende dos
resultados pragmaticos que a sua insercdo em um determinado campo
(politico, estético, religioso, etc.) de relagbes provoca. Em outras
palavras, um manifesto ndo precisa clamar por mudanga de maneira
explicita, desde que sua fung&o de ruptura se torne evidente como uma
consequéncia dos efeitos que ele tem sobre o espagco (..). Se o
manifesto situa-se num espaco entre arte e vida, talvez seja possivel
considera-lo como um género que questiona 0s contornos destes
limites, e chama a atencdo para um entendimento mais complexo do
texto como evento e da textualidade do evento (SOMIGLI, 2003, p.
27).

O autor reforca as ideias apresentadas por Abastado no que concerne ao carater
maltiplo do manifesto: ndo possuindo um locus Unico, 0 género permite uma nova
relacdo entre texto e leitor, entre linguagem e meio, entre reflexdo e acéo.

O manifesto se opbGe ao apelo, a declaracdo, a peticdo e ao prefacio: o apelo
convida a acdo sem propor um programa; a declaracdo afirma uma posi¢do sem pedir
adesdo aos destinatarios; a peticdo é uma reivindicacdo pontual assinada por todos os
que a fazem; o prefacio acompanha um texto que ele introduz, comenta e justifica. E
possivel notar que a existéncia de um texto programatico e o pedido de uma adesdo a ele
séo elementos que determinam, num texto, o seu carater de manifesto. A isto se juntam

outras obras ndo textuais que adquirem uma fungdo de manifesto: é o que Abastado
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chama de “efeito manifesto”: obras literarias, pinturas, filmes, can¢des e até mesmo atos
terroristas séo recebidos como manifestos. Cada caso deve ser analisado em seu
contexto e nas relacdes que estes produtos estabelecem com seu publico.

O manifesto também é um ato de legitimacdo e de conquista do poder: poder
simbdlico — moral e ideoldgico — junto com a dominagdo politica ou hegemonia estética.
Os manifestos marcam a histdria das ideologias e permitem a sua periodizagdo. Eles
fundam datas, e, neste sentido, assinalam as mudancas de poder politico e social. Neste
cenario, a situacdo do manifesto € uma situacdo precaria, pois, uma vez que sua
mensagem seja absorvida de forma satisfatéria, a marginalidade se transforma em
norma, institui uma nova ortodoxia, enfim, “entre a consagragdo e o esquecimento, entre
a vertigem e o naufragio, se encontra uma terceira armadilha: a recuperacdo, forma
latente de sucesso” (ABASTADO, 1980, p. 6). Eis uma contradi¢do que todo manifesto,
em algum momento, tem de enfrentar: quando a mensagem do manifesto € bem
recebida, quando sua proposta é assimilada, enfim, quando o manifesto “se realiza”, ele

perde seu propdsito, transformando-se em fonte histérica, um documento do passado:

Em um sistema politico liberal e um contexto intelectual aberto, a
mensagem de um manifesto passa, mas é muito rapidamente
fagocitada, diluida nas contradicGes da ideologia dominante que se
torna sua substancia e tira o seu vigor: a ruptura proclamada é
interpretada como um vinculo histérico, o discurso inaugural como
um episddio numa controvérsia infinita; a bomba desarmada torna-se
uma peca de museu e um pedaco de antologia (ABASTADO, 1980,

p. 6).

E importante observar também que, na poética do manifesto, nota-se delicado
equilibrio entre conformismo e polémica, entre o0 tom amistoso e a violéncia
argumentativa existente nos manifestos. Esta dualidade relaciona-se com a condic¢édo do
artista e a sociedade capitalista: é necessario que o manifesto seja inteligivel no contexto
social da modernidade, acatando determinadas regras de mercado para que possa
espalhar seu tom provocatorio. Ser amistoso permite ao manifesto ser rebelde; ser
“conformista”, ou seja, compreender a préxis da sociedade capitalista, permite ao
manifesto difundir-se em seu publico.

Todos estes elementos atribuem ao manifesto um caréater fortemente “impaciente”,
como afirma Puchner; uma impaciéncia em desfazer os limites entre discurso e acéo,

palavras e revolucdo, uma impaciéncia consigo proprio, entre ser acao e texto a0 mesmo
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tempo. Puchner observa que todo manifesto (inclusive artistico) possui um tom politico,
ou, pelo menos, deve adotar uma “voz politica”, ou seja, um elemento de apelo, de
urgéncia, direto e breve. Este chamado, este “grito”, colocam o género como ponto de
referéncia para outros textos e acdes. Isso acontece devido ao manifesto ser o

responsavel pela reconstrugdo de uma experiéncia:

Se um manifesto (...) torna-se um ponto de referéncia, é porque ele
desconstroi e reestrutura um campo ideoldgico: ele traz a luz, por
meio do sistema que denuncia, as contradi¢des logicas, as distor¢cdes
entre os dados da experiéncia e o significado que lhe damos; ele
modifica a perspectiva, baseia-se em outros axiomas e novos valores,
e restitui a experiéncia uma coeréncia (ABASTADO, 1980, p. 9).

A andlise estrutural dos manifestos permite reconhecer as estratégias e de
compreender os seus efeitos. E necessario, ao analisarmos a praxis do manifesto, atentar
para 0 uso dos tempos verbais, marcadamente o imperativo e o subjuntivo; o uso de
neologismos, de intimidagdes e exortacbes implica num vocabulario exclamativo, de um
texto que se dirija diretamente ao leitor: assim, a utilizacdo dos pronomes “nods”,
“voceés”, “vos”, reforca o carater coletivo do projeto moderno. Tais pronomes definem
um emissor, um destinatario e um programa, construindo uma relacdo de identificacdo,
bem como também constroem um sistema mais complexo, misturando emissor e
receptor. Trata-se de um recurso para fortalecer a mensagem por meio da construcdo de

uma identificacdo entre aquele que Ié o manifesto e aquele que o escreve.

O MANIFESTO OS DISSIDENTES

No processo de revisdo estética que ocorria na Venezuela, a figura de Alejandro
Otero (1921-1990) merece destaque. Aluno da Escola de Artes Plasticas de Caracas
entre 1939 e 1945, obteve, neste Gltimo ano, uma bolsa de estudos do governo francés e
do Ministério da Educacéo venezuelano, com o propdsito de continuar seus estudos em
Paris. O contato com as obras de Cézanne, Braque e Picasso acentuou ainda mais seu
descontentamento com a pintura de paisagem que era realizada em sue pais. Otero esta
especialmente interessado em estudar os efeitos luminosos da cor, os potenciais da linha

e a desconstrucdo das formas. Estas pesquisas podem ser percebidas na serie Las
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Cafeteras, realizada em 1947 na Europa, que recebeu duras criticas quando exposta em
Caracas.

Outro fato importante na historia da arte abstrata na Venezuela foi a mostra
organizada em 1948 pelo Atelié Livre de Arte, dirigido por Alirio Oramas, que
promoveu em Caracas a primeira mostra de arte abstrata no pais, com obras dos artistas
argentinos vinculados a Asociacion Arte Concreto-Invencion. Seria, contudo, a
repercussao da mostra dos trabalhos de Otero, no ano seguinte, que inauguraria uma
série de debates em torno das possibilidades estéticas do abstracionismo, especialmente
aquele geométrico. Neste interim, a ma recepcdo de suas pinturas em seu pais estimula
o retorno de Otero a Paris em 1950, onde o grupo Os Dissidentes sera articulado.

Esta geracdo de venezuelanos reunidos na capital francesa era formada pelos
pintores Aimeé Battistini, Narciso Debourg, Peran Erminy, Carlos Gonzalez Bogen,
Luis Guevara Moreno, Dora Hersen, Mateo Manaure, Pascual Navarro, Rubén Nufiez,
Alejandro Otero; também por uma dangarina, Belén Nufiez e um fil6sofo, José Rafael
Guillent Pérez. Aimée Battistini, artista venezuelana de origem corsa e radicada na
Franca desde 1928, é a ponte entre as culturas: apresenta a vanguarda europeia aos
demais, estimula uma rede de contatos entre os artistas, promove uma reflexdo acerca
de experiéncias visuais desconhecidas na Venezuela. Bolsistas, aproveitam a
oportunidade que se apresenta diante deste isolamento voluntério para refletir sobre o
cenario cultural de seu pais e propor um novo direcionamento para as artes, que se da
pela criacdo do grupo Os Dissidentes e pela fundacdo de uma revista com 0 mesmo
nome.

Isolamento, distanciamento, dissidéncia: ao distanciarem-se de sua terra natal,
tomam consciéncia deste carater duplo de distancia, geografica e cultural. Paris é uma
tomada de consciéncia, uma percepcdo aguda dos problemas estéticos da Venezuela.
Para estes artistas, a arte venezuelana apoia-se em uma estagnacdo profunda: a critica
local, por um lado, defende uma arte desatrelada das tradi¢Oes artisticas europeias, ao
mesmo tempo em que exalta a constituicdo de uma estética nacional calcada no
academicismo de fundo histérico. Conforme observa Silva (2012), em consequéncia
deste cenério, a postura do grupo, particularmente a de Otero, sera a de adotar a
abstracdo geométrica, “assumindo abertamente a natureza da arte latino americana em

sua relagdo antropofagica com as grandes correntes do pensamento e estética europeus”
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(SILVA, 2012, p.62). A abstracdo apresenta-se como uma escolha adequada, porque se
mostra como a mais radical e contundente estética diante de um cendrio artistico
marcado por orientacdes académicas. Além disso, a poética abstracdo é de teor
internacional, contrapondo-se as tendéncias historicistas.

De 1945 a 1951, o grupo permaneceu em Paris, retornando a Venezuela no ano
seguinte. As criagGes artisticas a partir deste ponto nao se limitardo aos espacos restritos
dos museus, imprimindo-se nas arquiteturas e em outros espagos do cotidiano. Merece
destaque o projeto do arquiteto Carlos Raul Villanueva, que em 1951 convocou varios
artistas para trabalhar na decoracdo da Cidade Universitaria de Caracas, 0 primeiro
grande conjunto arquiteténico e artistico que se ergue na América Latina. Villanueva
reuniu artistas de outros paises, como Alexander Calder, que trabalhou no teto de
auditorio, Arp, Laurens, Pevsner, Léger e Vasarely; a estas contribui¢Bes juntaram-se as
atividades de artistas locais como Manaure, Vigas, Barrios, Gramas, Lobo, Gonzélez
Bogen, Narvéez, Otero, Valera, Soto, Poleo, Arroyo, Carrefio e Salazar.

O Manifesto dos Dissidentes, escrito durante o tempo de estadia em Paris, alinha-
se a tendéncia, presente desde o século XIX na Europa, de divulgacdo e circulacdo de
periodicos especificos sobre arte, bem como a produgio de manifestos*. E nas revistas
que as propostas artisticas, conforme Schwarz (1995), podem ser percebidas com maior
clareza, uma vez que estas estdo de certa fora desatreladas os status quo literario:

Devido ao seu carater contestatorio, seja nas artes, seja nas questdes
sociais, elas mantém uma relagcdo pragmatica com o publico leitor, e,
pregando uma linguagem mais direta que o discursos estritamente
literario, e possuindo um status menos “auratico” Ha nelas um forte
sentido de oposi¢cdo que ndo passa pela censura ou pelo crivo da
grande imprensa. Devido ao seu carater efémero, as revistas de
vanguarda apresentam linhas ideoldgicas mais nitidas, tanto pelas
definicbes explicitamente avangadas nos editoriais, quanto pelo
escasso tempo que dispunham para assimilar uma nova tendéncia ou

4 Também merece ser destacada a importancia das publicacdes e periddicos na difusdo da arte abstrata a
nivel internacional. Segundo Couto (2012) um dos primeiros e mais importantes materiais de divulgacdo
internacional da poética da abstracdo foi o catalogo inaugural da Galerie Art of this Century de Peggy
Guggenheim, publicado em 1942, com textos como “arte abstrata” de Mondrian, “Notas sobre a arte
abstrata” de Bem Nicholson e “Arte Abstrata ¢ Arte Concreta” de Jean Arp. Posteriormente, na Franga,
em 1949, Michel Seuphor editou o livro L art abstrat, ses origines, ses premiers maitres, sobre a
exposi¢do realizada na Galeria Maeght. Ainda neste ano, também em Paris, André Bloc langou a revista
Art d”Aujord hui, totalmente dedicada a arte abstrata. O mesmo Michel Seuphor publicou, em 1957, o
Dictionnaire de la peinture abstraite, em Paris.
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inclusive mudar a trajetoria ideoldgica inicial (SCHWARZ, 1995, p.
54).

A propria decisdo de redigir um manifesto ja indica a o desejo do grupo em
inserir-se nos debates culturais do periodo. Conforme observa Couto (2012) o tom
agressivo e polémico dos manifestos entdo publicados ndo deixa duvidas sobre o
interesse do grupo em estabelecer um projeto de renovagao e atualizagdo artistica.

Manifestos sdo maquinas de desejo, pois estruturam e afirmam uma identidade,
sendo o ato fundador de um sujeito coletivo, mas ndo institucionalizado, um grupo
animado pelas convicgdes comuns e o desejo de acdo. A analise da enunciagdo, neste
sentido, é bastante significativa e explica o ritual de autodestinacdo dos escritos do
manifesto: os signatarios informam e véem neles uma imagem espelhada. Trata-se de
uma busca de identidade e do desejo de reconhecimento. E por este motivo que o
manifesto, embora possa se distanciar do ambiente cultural no qual esta inserido, ndo
rompe totalmente com ele; a ruptura total com a cultura significaria a perda de

ressonancia em um publico:

O manifesto nunca rompe totalmente com o seu ambiente cultural, ao
mesmo tempo em que toma distancia dele. Ele é uma lacuna, mas,
para se afirmar, implica uma norma. Ele proporciona forma e
proclama, em face de uma ideologia reconhecida, 0 pensamento
latente de um publico virtual; ele serve como um ressoador. Ele oscila
entre uma conformidade que torna possivel a comunicacéo e os efeitos
de surpresa ou de escandalo. (ABASTADO, 1980, p. 8-9)

O manifesto preza pela brevidade, o que acentua o carater incisivo do discurso.
Em geral, textos de manifestos, quando curtos, conseguem atrair a atencdo dos leitores
de forma mais contundente. O texto apresenta dois momentos distintos. O primeiro,
empenha-se em justificar a existéncia do manifesto, assinala de modo breve a situacdo
da cultura venezuelana, explicita a necessidade de tornar publico o descontentamento
dos signatarios. O segundo momento, marcada por frases curtas, onde o termo “NAQO”,
em maidsculas, marca um ritmo através de sua repeticdo, exple as reivindicacdes do
grupo, de forma clara e enxuta. A estrutura dos manifestos artisticos do inicio do século
XX estd na epiderme do texto dos Dissidentes: preserva a estrutura “classica” dos

manifestos, apresenta suas criticas de forma quase telegréafica.
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A redacdo comeca, pois, sem rodeios, com a informacgéo de que os signatarios do
texto ndo estdo em Paris para “fazer cursos de diplomacia” ou “adquirir uma ‘cultura’
para desfrute pessoal”.

Tais observacOes estdo associadas ao universo da capital francesa, tdo associada
com o conceito de certa cultura de destaque, dai a palavra entre aspas. Ja em 1950, o
mundo das artes ja possua um “novo centro”; Nova York. Ao contrario, estar em Paris,
colocar-se como estrangeiro, como visitante, num estado de impermanéncia, significa
tomar certa distancia, para poder refletir, e elaborar a sua condigdo de “Dissidente”.

Tomar distancia do cenario cultural venezuelano proporciona aprender a “chamar
as coisas pelo seu nome”, o que significa expor o descontentamento dos artistas com a
cultura de seu pais de origem, o consumatum est venezuelano, em suma®. As instituicdes
oficiais de arte, bem como os seus criticos, os “musicos folcloricos” (provavelmente
aqui, uma sintese de toda a cultura tradicional venezuelana), os poetas e escritores “de
paginas vazias”, todos sdo alvos das criticas dos signatarios, que, de forma sucinta,
resumem todo um universo que legitima e respalda uma “arte” ultrapassada. Aqui, o
valor do manifesto e especialmente, do periddico onde ele é apresentado, ganha especial
importancia, uma vez que se opde ao jornal, forma tradicional de circulagdo dos valores
culturais escritos pelos criticos e lidos por um publico bovino, que “todos os dias se

encaminha mansamente para o abate”.

CONSIDERACOES FINAIS

A poética da abstracdo na arte latino americana a partir da década de 50 pode ser
explicada por duas frentes: por um lado, a presenca econémica, e portanto, ideologica,
dos EUA, entdo principal geografia das experiéncias da arte contemporanea, que
difunde a abstracdo para o restante do continente; e o proprio posicionamento cultural
de parte dos artistas latino americanos, que projeta suas aspiracées de modernidade nas
poéticas da abstracdo. Trata-se, afinal, de aspiracbes concretas, relevantes e

autbnomas.

5 consummatum est (locucdo latina que significa "tudo esta consumado™). Ultimas palavras de Jesus
Cristo ao expirar na cruz; citam-se a proposito de uma grande catastrofe, ou de uma vida que acaba de
extinguir-se. Fonte: Vulgata, S. Jodo, XIX, 30."consummatum est", in Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa [em linha], 2008-2021, https://dicionario.priberam.org/consummatum%?20est Acesso em 04-
03-2021.
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E possivel dizer que, no campo das experiéncias artisticas modernas na
Venezuela, merecem destaque tanto o exilio de Reveron quanto a dissidéncia dos
artistas latino-americanos que em Paris, lancaram seu manifesto. Dissidéncia e exilio
andam de maos dadas, anunciando um novo cenario na arte venezuelana do século
passado; ndo em vao Armando Reverdn e Os Dissidentes séo citagdes obrigatorias nos
estudos sobre a arte venezuelana na primeira metade do século XX.

No que diz respeito ao grupo dos Dissidentes, uma nova orientacdo foi posta em
movimento, uma nova disposicdo cultural passou a fazer parte do cenario do pais. A arte

cinética venezuelana, como vanguarda

(...) ndo certificou a “morte da arte”, embora a tenha atestado de uma
guase esquecida “pintura de cavalete”; Também ndo ajudaram a
demolir instituicbes fortemente estabelecidas, mas, ao contrario,
contribuiram decididamente para consolidar as instituicGes artisticas
existentes na Venezuela. Nunca desempenharam o papel de
iconoclastas que, segundo o esteredtipo, deviam representar, embora
atacassem a figuragdo na firme conviccdo de que com a abstragdo
geométrica e o cinetismo, as artes visuais teriam atingido o mais alto
grau de desenvolvimento (CASTILLO, 2014, p. 84).

O impacto das correntes abstratas repercutiu de modo contundente na Venezuela
da década de 50, especialmente em Caracas. E neste periodo que a poética do
abstracionismo geométrico venezuelano esparramou-se para fora do pais, estendendo-se
para toda a década seguinte. O debate em torno da atualidade da arte abstrata ganhara
novos contornos, com a entrada em cena de diferentes grupos e propostas. As obras de
Jesus Soto, Cruz-Diez e Gego, em suas propostas cinéticas, luminosas e inventivas,
alcancam projecéo internacional, alargando o campo da experiéncia sensorial da pintura,
sofisticando o dialogo entre a obra de arte e 0 espaco arquitetdbnico, explorando as
qualidades cinéticas, cromaticas e cambiantes da percepcdo visual. Tais artistas também
se tornaram relevantes ao afirmarem a autonomia criativa da Venezuela, que em nada se
contradiz com o historico da presenca de estéeticas internacionais no pais, décadas antes;
ao contrario, sdo justamente artistas como Soto e Cruz-Diez que formulam propostas
visuais originais, inserindo-se na arte contemporanea de modo autbnomo. Este cenério

artistico venezuelano ecoa as palavras de Traba:

360



ORGANISMOS INTERNACIONAIS NAS POLITICAS CULTURAIS PARA A
AMERICA LATINA. ARTE, CULTURA, RESISTENCIA

E verdade que no século XX a América Latina ndo criou nenhum
"ismo" original. (...) No entanto, seu proposito invariavel de articular-
se com sua comunidade por meio de mensagens visuais carregadas de
significado tornou-se progressivamente um "banco de imagens”, o que
implica uma reserva real para nés e potencial para o resto do mundo
(TRABA, 1994, p.164).

Talvez seja 0 momento de refletir, no contexto de uma Histéria da Arte que
cada vez mais se desatrela dos colonialismos, das visdes eurocéntricas, que se propde
global sem ser globalizada, a esterilidade do debate que procura identificar aspectos
“originais” e “ndo-0Originais” nas obras de arte, especialmente aquelas produzidas por

artistas latino-americanos.

Manifiesto de Los Disidentes (Paris, 1950)

NOs ndo viemos a Paris para fazer cursos de diplomacia ou para adquirir uma
“cultura” para desfrute pessoal. Viemos enfrentar problemas, lutar com eles, aprender a
chamar as coisas pelo seu nome e, portanto, ndo podemos ser indiferentes ao clima de
mentira que é a realidade cultural da Venezuela. Acreditamos contribuir para sua
melhoria, analisando suas deficiéncias com maior rigor, colocando a culpa nos
verdadeiros culpados e naqueles que os apoiam.

Parte razodvel da tarefa que realizamos ndo nos caberia, mas frente a indiferencga
de seus responsaveis ndo hesitamos em torna-la nossa, especificando também tudo o
que pudermos.

Somos venezuelanos (e o continuaremos a ser) e somos as primeiras vitimas
desse lamentavel estado de coisas. Hoje nos rebelamos contra elas e clamamos porque é
necessario.

Somos contra 0 que consideramos retrogrado ou ultrapassado. Contra o que tem
uma base falsa. Somos o resultado e testemunhas de muitos absurdos e ficariamos mal
se ndo disséssemos o que pensamos, na forma que consideramos necessario fazé-lo.

Queremos dizer NAO agora e depois de ‘Os Dissidentes’. NAO ¢ a tradigdo que

queremos instaurar. O NAO venezuelano que nos custa muito dizer. NAO aos falsos
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Saldes de Arte Oficial. NAO a esse anacronico arquivo de anacronismos chamado
Museu de Belas Artes.

NAO a Escola de Artes Plésticas e suas promocdes de falsos impressionistas.

NAO as centenas de exposicdes de comerciantes nacionais e estrangeiros
realizadas anualmente no Museu.

NAO aos falsos criticos de arte.

NAO aos falsos musicos folcloricos.

NAO aos falsos poetas e escritores de “paginas vazias”.

NAO aos jornais que apoiam todo esse absurdo e ao publico que, todos os dias,
se encaminha mansamente para o abate.

Dizemos NAO de uma vez por todas ao consumatum est venezuelano com o

qual ndo seremos mais que uma ruina.

Narciso Debourg, Carlos Gonzélez Bogen,
Luis Guevara Moreno, Mateo Manaure,
Alejandro Otero, Pascual Navarro,

Omar Carreno, Ruben Nunez, Peran Erminy

Traducdo: SILVA, 2012.
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A PRODUCAO PARTILHADA DO CONHECIMENTO NAS REDES
COLABORATIVAS E O USO DA HIPERMIDIA

Douglas Gregorio Miguel*

INTRODUCAO - A PRODUCAO PARTILHADA DO CONHECIMENTO

O pensamento de Friedrich Nietzsche?, cuja influéncia foi decisiva em toda
cultura ocidental contemporanea inaugurou a reflexao critica da modernidade, na qual
ocorre a prevaléncia da racionalidade met6édica que encontrou sua expressao mais
significativa em René Descartes®. Apesar dos gigantescos avangos proporcionados pelo
procedimento racional e metodico, fato era que a modernidade falhou na sua pretenséo
da universalidade das solucBes apresentadas aos anseios humanos em seu
relacionamento com a natureza e com a vida em sociedade.

Assim, desde meados do século XX, ocorre no seio da cultura o esforgo critico
de compreenséo dos limites da racionalidade e a busca de novos paradigmas que sirvam
de base a continuar o processo de construcdo de conhecimento. Neste sentido, o
questionamento dos postulados epistemolédgicos da modernidade a partir de procedimentos
diversos, entre eles, novos direcionamentos na compreensdo de estatutos epistemolégicos
presentes em culturas ancestrais.

O ser humano parece encontrar um certo desconforto no seio da modernidade, na

medida em que a separacdo entre sujeito e objeto o coloca no dilema de que, ainda que

1 Doutor em Ciéncias pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo — FFLCH-USP. Membro do Diversitas — Nucleo de Estudos das Diversidades, Intoleréncia e
Conflitos da FFLCH-USP. Contato: dgmsbc@gmail.com .

2 Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), filésofo alemdo autor de obras como Assim Falava
Zaratustra (1885), Genealogia da Moral (1887), O Anticristo (1888) entre véarias outras. Seu pensamento
funda-se principalmente na critica a cultura ocidental, centrada na moralidade cristd, a qual considerava
inibidora do espirito livre e da vontade, gerando uma civilizagdo de homens submissos que negam seus
mais valorosos talentos e atributos, criticando também a modernidade, fundada no primado da razdo
como fonte de verdade. Trata-se de um dos mais influentes pensadores da contemporaneidade.

3 René Descartes (1596-1650), filésofo francés autor de obras como Discurso do Método (1637) e
MeditacOes (1641), entre outras. Inaugurou o pensamento moderno ao desenvolver uma epistemologia
fundada no primado da razdo e no procedimento metddico, o que provocou a fragmentacdo do
conhecimento segundo sua especificidade e a distingdo entre o sujeito cognoscente e 0 objeto
cognoscivel, revolucionando a ciéncia que a partir de entdo apresentou um desenvolvimento to acelerado
guanto diversificado, produzindo nos séculos seguintes um avango sem precedentes.
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se esforce, esta separacdo jamais sera absoluta: 0 homem esta cosmos, e a objetificacdo
do mesmo, por conseguinte, jamais podera operar de forma plena tal separagéo.

O que fica, portanto, pairando neste liame inexoravel entre sujeito e objeto?

O telos do procedimento moderno de construcdo de conhecimento a partir de
suas rigidas regras metodoldgicas é o de buscar a verdade naquilo o que o platonismo
construiu ha séculos, que é a permanéncia ideal numa unidade perene da unidade e da
universalidade. Um pensamento que se tornou hegemonico na civilizacéo ocidental.

Tal hegemonia levou ao esquecimento de expressdes do saber que compreendem
construcdes cosmoldgicas e representacOes do real a partir de estatutos epistemoldgicos
diversos que compreendem concepcBes hermenéuticas proprias na leitura dos
fendmenos e de processos interativos onde a separagdo entre sujeito e objeto ndo ocorre.
Assim, o liame que na concepcdo racional moderna de producdo de conhecimento
separa de modo radical sujeito e objeto passa a compreender sujeitos somente, 0 que
equivale a dizer que ndo um sujeito, mas sujeitos multiplos interagem incorporando em
seu ser a situacdo de objeto, agora ndo mais como algo a ser apropriado pela razéo;
sujeitos e sujeitos agindo de modo interativo, e entdo surge a producdo partilhada do
conhecimento.

Neste conjunto de representacdes do real, a visdo do cosmos é aquilo o que
constitui o imaginario e assim pode ser entendido. Na relacdo do individuo com sua
comunidade, surgem inUmeras possibilidades de representaces vindas do senso
comum. Assim, se ha uma origem em comum nas representacdes, por que diferentes
perspectivas epistemolégicas ndo podem interagir?

Tratando-se de perspectivas epistemoldgicas distintas e diversificadas, o campo
de operacdo daquele saber racional e metddico, que sdo as categorias de tempo e espacgo
entram em suspensao; a partir disso, aquele telos moderno, racional e idealista, também
acompanharé tal suspensdo, ou seja, abandona-se a partir daqui a ambicdo de verdades
unicas, universais e imutaveis; a busca de um caminho metddico calcado na logica
matematica deixa de ser essencialmente significante, j& que encontra-se num patamar
transcendente daquela relacdo entre o eu e 0 outro dentro de perspectivas de que, ao
mesmo tempo, sejam sujeito e objeto.

O encontro deste eu e o outro ocorre num determinado momento: cada “eu” ¢

situado dentro de uma determinada cultura, e cada cultura apresenta diferentes estatutos
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e perspectivas epistemoldgicas; ferramentas como a escrita, tdo fundamental ao
conhecimento racional metddico, tornam-se incapaz de expressar o conhecimento que
emerge desses encontros, ja que a escrita consiste num registro que transcende o
momento, tornando este saber registrado em escrita imune ao devir inerente ao
momento.

No momento do encontro entre 0 eu e 0 outro, ou entre os “eus” e os outros,
ocorre a entrada no devir do momento, tornando cada uma dessas experiéncias Unicas,
ainda gue se esteja falando sobre a mesma coisa.

As expressfes de cultura com diferentes estatutos epistemoldgicos, distintos
daquela ciéncia racional metddica que é hegemonica nas universidades, faz com que nos
deparemos com manifestacdes como o saber oral de tradicGes ancestrais que estdo
presentes, por exemplo, nas culturas indigenas, ou ainda, nas tradi¢cbes quilombolas.
Nelas, elementos ativos pensantes como 0s mestres da ancestralidade promovem a
iniciagdo de novas geragdes no saber herdado, unindo povo em torno de uma cultura.
Envolvendo uma natureza totémica, este saber ndo se submete ao estatuto da escrita que
encerra o0 conhecimento na universalizacdo dos conceitos.

No momento do encontro do eu com 0 outro se estabelece o topos onde a
producdo do conhecimento vai acontecer. Neste terreno, certezas e universalizagdes sao
anuladas na diversidade de varios telos, referentes aos diferentes estatutos
epistemoldgicos que estdo interagindo, num intenso didlogo de compartilhamento de
linguagens distintas.

E nesta amalgama heterarquica que se torna necessaria a construgdo de um
cédigo intercomunicacional, uma linguagem na qual se estabelece uma hermenéutica
das representacfes em movimentos de apropriacdo e interpretacdes distintas, originadas
naqueles mesmos estatutos epistemologicos diversos e distintos, o0 movimento de
efetivacdo do processo de producéo partilhada do conhecimento.

E numa perspectiva dialdgica que sujeito e objeto se fundem, diferente do saber
racional metddico no qual se almeja como fim uma descri¢cdo enunciativa de carater
totalitario que se impd&e de modo analitico de um sujeito ativo cognoscente que submete

0 objeto abordado a um estatuto epistemologico dominante e unilateral.
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Na relagdo que ocorre entre agentes cognoscentes o sentido é gerado a partir da
producdo partilhada do conhecimento, que é processo, e ndo fim. Ndo se busca o
enunciado, mas 0 processo em si € a resposta.

Concluindo-se que a producdo partilhada do conhecimento € um encontro de
saberes, ela pode, portanto, ser considerada um fendmeno associado a uma rede
colaborativa.

REDES COLABORATIVAS - A IMPORTANCIA DA INTEGRACAO
CULTURAL

O filme Dersu Uzala* mostra um personagem que lhe da titulo, um eremita da
tribo dos goudos, de ethia mongol, que numa noite depara-se com um pequeno grupo de
militares soviéticos os quais tinham por missdo mapear a indspita regido da Sibéria. O
grupo, treinado e experiente nas técnicas que a missdo exigia, estava encontrando
dificuldades no cumprimento da mesma, uma vez que estas mesmas técnicas ndo
estavam funcionando como o previsto, sendo inadequadas para as particularidades
geogréficas com as quais se depararam na regido. No entanto, Dersu era um cagador
nativo daquela regido possuindo, portanto, alto conhecimento da mesma, e foi
informalmente contratado para servir de guia da equipe. No entanto, aquele encontro
ultrapassaria as expectativas do Capitdo Vladimir, chefe da expedicéo.

A partir do olhar nativo de Dersu, e da sua interacdo com a regido, resultante de
um processo alheio a aquele racionalismo técnico que embasava o olhar dos militares, a
percepcédo dos olhares daquele grupo foi aprendendo novas formas de apreenséo. Dersu
desenvolveu uma percepcao daquele ambiente a qual ndo podia ser expressa em termos
técnicos, mas em termos relacionais. A visdo holistica que, ao contrario daquela
separacdo moderna entre sujeito e objeto, opera na interatividade da presenca e parte de
um todo, junto dele coexistindo, é fundamental para o desenvolvimento de uma leitura
do meio e da compreensdo dos fendmenos.

Naguele primeiro encontro, conversando em torno da fogueira, dado momento

os militares estranharam como Dersu, diante do estalar dos gravetos na ardéncia do

4 Dersu Uzala (1975), direcdo de Akira Kurosawa, co-producéo nipo-soviética ganhadora do Oscar de
melhor filme estrangeiro em 1976.
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fogo, dirigiu-se irritado aos mesmos, exigindo siléncio para ndo atrapalhar a conversa.
Seria Dersu um transtornado? N&o, ndo era. Aprenderam com ele, através dessa
sensibilidade e dessa linguagem que aquele era o caminho para melhor cumprirem a sua
missao. Isso implica numa hibridizacdo de estatutos epistemoldgicos que constitui a
esséncia da producéo partilhada do conhecimento.

A logica que rege tais relagbes de grupos, promovendo tal hibridizacéo
intercultural e a interatividade de estatutos epistemologicos distintos ndo segue uma
I6gica conceitual, aquela com a qual trabalha a ciéncia racional institucionalizada nas
universidades. Esta experiéncia ndo ocorre através da conceituacdo, da universalizacdo
das convencdes. Ela ocorre através da experiéncia estética e moral, a qual ocorre no
interior da relacdo propriamente dita dos elementos envolvidos dentro de uma mesma
esfera.

Peter Sloterdijk (2016) fala de uma conditio humana impregnada da evidéncia
que, quer seja no circulo familiar, quer seja na esfera publica, ocorre um jogo incessante
de contaminacGes afetivas entre os homens. A abstracdo individualista, caracteristica da
modernidade é posterior a tal fendmeno em que o0 espaco interpessoal esta abarrotado de
energias simbidticas, erGticas e miméticas concomitantes; isso estabelece uma
constatacdo em que o axioma da acdo de um sujeito racional alheio, que de forma
autdbnoma aborda o objeto de estudo, é desmentido pelo encantamento reciproco que
ocorre entre seres humanos. E talvez poderiamos ir além de Sloterdijk ao situar tal
relacdo numa esfera que ultrapassa a intersubjetividade humana para uma esfera
holistica propriamente dita.

Outro filésofo que fala da questdo da interatividade entre 0 eu e 0 outro em
processos de producdo de conhecimento é Hans-Georg Gadamer (2005), quando afirma
que é na linguagem que se realiza o acordo entre os interlocutores. Ao abordar uma
mesma realidade, é na linguagem que o entendimento acontece. Dessa interatividade
surge uma hermenéutica que garante um acordo através do qual o entendimento sobre a
realidade e seus fendmenos vai acontecer. Cada conversagdo apresenta seu proprio
espirito, e a linguagem empregada carrega consigo sua propria verdade desvelada. As
verdades néo se legitimam por métodos, mas pela propria experiéncia da verdade em si.

Tais postulados permitem com que se compreenda a importancia da integracdo

cultural na perspectiva das redes colaborativas. Uma rede colaborativa constitui a base
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propriamente dita da vida em coletividade, constituinte da sociedade. A partir das redes
ocorre a dinamizacdo de agdes entre individuos, grupos, instituicGes, organizacoes, e
mesmao entre entidades coletivas politicas, como uma cidade, uma provincia ou um pais.
E em seu interior que ocorre o desenvolvimento de potencialidades que promovem a
organizacdo e a dialética de processos de abordagem dos interesses coletivos, e neste
ponto é que pode surgir o resultado da producdo partilhada do conhecimento.

Segundo Lilian Pacheco (2015), ndo é a partir de autores académicos isolados,
mas na espontaneidade criativa e vivencial de autores, grupos de pesquisa e acao
comunitaria, movimentos sociais que se reencantam, que ocorre a produgdo cultural
diversificada em manifestacfes cotidianas, onde se da a transversalidade de saberes, na
educacdo, cultura viva e vivida, da diversidade, culturas, povos e etnias onde se
promove a revisao de conceitos.

A mesma Lilian Pacheco € a fundadora de uma importante rede colaborativa, a
Associacdo Graos de Luz e Grib. Surgida em 1995 em torno do conceito de pedagogia
grid, esta organizacao nao-governamental, sediada na cidade de Lencois — BA, tem um
trabalho focado no desenvolvimento sustentavel em comunidades tradicionais, rurais e
de periferia da Chapada Diamantina e do Brasil afora, buscando a efetivacdo de direitos
a arte, cultura e educacéo, fortalecendo identidades, ancestralidade e celebragéo da vida.

A Associacdo Grdos de Luz e Grid ja recebeu varios prémios nacionais e
internacionais, e desenvolve trés linhas de acdo: a melhoria da qualidade da educacdo
com o direcionamento a cidadania, ao protagonismo comunitario, a conquista de espaco
nas universidades, mercado, 