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A Colecado Caramelo, que se inicia no ano de 2021, é uma inicia-
tiva da Dire¢do da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo, com fito de promover junto a comuni-
dade cientifica nacional e internacional a divulga¢do da producado
académica e técnica de nossa escola, pautando-se sempre pela
pluralidade e abrangéncia das contribuicoes.

O Salao Caramelo, palco da diversidade dos trabalhos sempre em
exposicado e de eventos vdrios, a nossa dgora, como os estudantes
cedo o nomearam, da titulo a colecao, a assim se reportar a esse
espaco tdo simbdlico da rauusp. Neste ano, trés livros sdo langa-
dos, selecionados por meio de um Edital ptublico, a contemplar
docentes, funciondrios e discentes, com arbitragem editorial me-
diante pareceres de professores de universidades de todo o pais e
coordenado pela Comissao Editorial da Unidade. Consoante re-
gras de Edital, novas cinco obras virdo anualmente.

E com grande satisfagdo, pois, que trazemos a ptiblico os trés pri-
meiros livros que ddo inicio a Colecdo, cujo selo remete a outro
espaco emblemadtico da troca de ideias e do convivio fecundo
entre alunos, professores e funciondrios: as rampas onde todos
se encontram, que marcam o espaco da FAU assim como o Saldo
Caramelo. Também este selo foi escolhido por meio de concurso,
com a ampla participacdo da comunidade. Os livros, desenvolvi-
dos pela Se¢@o Técnica de Producao Editorial (antigo LPG), contam
com a participa¢do do corpo técnico, professores e alunos em to-
das as etapas de sua producao.

A Diretoria e a Comissao Editorial parabenizam os vencedores,
convictas de que um programa regular de publica¢Ges por meio
de um Edital ao ano em muito contribui para a consolidacao de-
mocratica de uma politica de incentivo a producao e difusdo do
conhecimento, papel precipuo das universidades publicas.

Sao Paulo, agosto de 2021
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Prefacio

MARGARETH DA SILVA PEREIRA
Professora Titular da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
Universidade Federal do Rio de Janeiro



Arquivos em movimento ou meditacdes sobre lugares e
lares da memoria

Um escritor, um historiador ou um pesquisador nunca saber4,
plenamente, como serdo lidas suas narracgdes, ensaios, fabula-
¢oes. Um autor, qualquer autor, qualquer individuo, em sua vida
corrente, ndo s6 ndo tem qualquer controle do que o afeta, como
afeta, de como incorpora os mundos ao seu redor ou como im-
pactam suas acdes. O que o habita, o que diz, recorta ou silencia,
podem até ser claros em relacdo a alguns dos seus fins, mas nunca
permitem capturar a totalidade, nem sequer a cadéncia, da cons-
trucao das ideias e, menos ainda, antever seus efeitos. As paginas
de Arquivos, memédrias da cidade, historiografias da arquitetura e
do urbanismo nao fogem disso.

O conjunto de artigos aqui reunidos por seus organizadores, trés
pesquisadores-professores da Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo da Universidade de Sao Paulo — Ana Castro, Joana Mello e
Eduardo Costa —, até permite identificar seus objetivos. Como diz
seu titulo, € um livro que fala de memdrias, de arquitetura e urba-
nismo. Fala, em outros termos, sobretudo de cidades e da reflexdo
sobre suas histérias e da escrita sobre elas, em meio a lugares espe-
cificos de guarda e conservagdao de memdrias, que sdo 0s arquivos.
Sdo eles, os arquivos, que se tornam nas pdginas que se seguem
o foco ou o objeto de estudo de seus diferentes autores. Contu-
do, como se disse, um livro, ou aqueles que interessa serem lidos,
como este, manifesta um feixe de impulsos incertos em relacdo a
um status quo sobre o qual autores parecem perceber inadequa-
¢oes, inatualidade, obsolescéncias, limites, violéncias cristalizadas
e, as vezes, lacunas. Aqui, como percebem os diferentes autores
em seus textos, em maior e menor grau, o arquivo pressupoe e é
lugar das memorias da cidade. Leva, assim, a meditagdo sobre o
que se considera de suas multiplas histdrias e sobre as proprias
memorias e visdes do passado que as atravessam, a comecar pelas
do pesquisador.
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De fato, um arquivo ndo é apenas um lugar onde se vai para
consultar pilhas de documentos antigos. Ele é mais que isso. Deli-
beradamente, ele € o local onde se dd o encontro mudo de corpos
— o do pesquisador e de suas fontes. Contudo, o préprio acimulo
de tantos registros, de tantas fraturas e descontinuidade nas in-
formacdes no processo de consulta faz com que, cedo ou tarde,
as praticas de levantamento, compilacdo e reproducdo dos do-
cumentos deixem de serem vistas naturalmente. A operacao de
ordenamentos e desordenamentos do que se consulta ali acaba
por interrogar o pesquisador sobre os pedacos de histérias que vai
fazendo seus e aqueles que terd que abandonar e, por fim, sobre o
seu proprio apego por esse exercicio ou esse lugar.

Pouco se pergunta nas escolas de arquitetura e urbanismo o que é
uma sala de arquivo e o que se passa ali. Pouco se pergunta sobre
0 que emerge no siléncio das suas salas de leitura ou nas de uma
biblioteca. Muitos se surpreendem, temem ou evitam esse coro
de vozes que, cortando o siléncio, perpassa esses lugares dizen-
do de espacialidades e temporalidades de tantas formas de lutas,
tiranias, criacoes, brincadeiras, amores, rebeldias. Vivéncia esque-
cidas e que as vezes totalmente se ignora, mas que insistem em
mostrar-se.

Nunca sincronicas em suas consonancias, dissonancias ou fric-
coes, essa multiplicidade de vidas vividas inquieta ou desnorteia
o préprio pesquisador quando ele, por vontade prépria, adentra
esses lugares de memorias e se vé questionando os préprios mun-
dos com os quais estabelece interacdes e que os havia guiado no
seu interesse e definicao dos seus objetos de estudo. Diante desse
peso de outros mundos que foram ou ndo possiveis, ele se vé mui-
tas vezes paralisado, perdido, em crise, perguntando-se sobre suas
forcas para sustentar seu proprio desejo de conhecimento e seu
movimento de trazer a superficie suas escolhas temdticas, seus
recortes temporais, as vozes dos fantasmas que lhe falaram, na
escrita e na narracao que faz ou intenciona fazer.

A historiadora Arlette Farge, em 1989, escreveu um pequeno livro,
Le goiit de l'archive - traduzido em portugués como O sabor do ar-
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quivo. Talvez fosse melhor dizer o prazer do arquivo. Explorando
o trabalho do pesquisador com os arquivos ela jad mostrava como
ai, talvez de forma ainda mais viva do que no trato dos livros, a
atividade de pesquisa pode velar o quanto € indissocidvel da expe-
riéncia vivida e do movimento de prazer e angtstia do pesquisador
diante das suas fontes os seus corpus documentais.

Na obra, ela comparava esse prazer ao de um aluno na escola pri-
madria ao recopiar, meticulosamente, registros com os quais se
deleita, mergulhado e absorto no instante. Contudo, mostrava
ainda que a escuta que o pesquisador faz dos arquivos em seu tra-
balho é também de outra natureza. Trata-se, no caso, de resistir ao
fascinio das fontes das quais ele precisa permanentemente duvi-
dar e, mais ainda, na medida que vai amplificando o som das vozes
que reverberam em suas inquietacdes e, desse modo, construir ao
mesmo tempo novas perguntas pertinentes com o0s recursos da
retorica, estabelecer distancias, apontar vazios. Mas trata-se, so-
bretudo, de examinar singularidades no interior de sociedades e
culturas, tornando sensivel o que permaneceu do passado, como
laténcia de projetos e sonhos. Buscar atualizd-lo, isto é, escrever
sobre ele, significaria, portanto, vivificar ndo aquilo que foi, mas
o que suas fontes deixam entrever do que permaneceu como falta
ou perda sobre outros mundos possiveis, diante de desastres que
ja se anunciavam.

Assim, o pesquisador também se vé tendo que fazer escolhas nun-
ca neutras, situando os atores aos quais se dedica em relacdo a
questoes novas e velhas, comparando e avaliando as “verdades”
que ouve serem ditas, tecendo suas préprias consideracdes e in-
terpretacoes diante de surpresas e diante de corpos petrificados
e que nao obstante lhe falam de um futuro e de um presente no
qual permanecem alijados. Enfim, ele se v& em um jogo de me-
morias, construindo, abandonando e reposicionando hipéteses
sem descanso, aprendendo a mover-se entre fragmentos espar-
sos, decidindo, mas, sobretudo, criticando suas proéprias visoes
de mundo, aceitando o risco de sua falibilidade ao assumir aquilo
que vislumbra e busca sustentar e instaurar.
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Para Farge, o préprio do historiador, mas poderiamos dizer, do
arquivista, do cartégrafo, do cosmdégrafo, daquele que desenvolve
qualquer experiéncia meditativa, descritiva ou propositiva como
hipétese — escritor, arquiteto, poeta—nao seria assim apenas o pra-
Zer que se experimenta no trato de memdrias, de reminiscéncias,
de intuicdes que irrompem em um agora em diferentes formas de
“arquivamento”. Seria essa capacidade de agir entre a poténcia
daquele que tudo quer saber e a impoténcia daquele que procura
apenas ndo errar, sabendo que suas hipéteses, seus ensaios, suas
sinteses, suas fabulacoes transitam entre impossibilidades, per-
das, faltas, esquecimentos e, inclusive, fraquezas e possibilidades
de derrotas.

Falando dos arquivos judicidrios, perfil de acervo ao qual se dedi-
ca, e da identificacdo do pesquisador com seu objeto de estudo,
ela sublinha, enfim, esse sentimento de estar sempre em terra
estrangeira fazendo do “estranhamento e das rupturas” de tempo-
ralidades, de espacialidades, de praticas, de formas de legitimacdo
e silenciamentos, de ideologias e de seus enfrentamentos, quase
que “uma gramadtica”. E lembra, dez anos mais tarde, ainda em
outra obra, citando Foucault a respeito de lutas, guerras e violén-
cias: “A histdria com suas intensidades, suas furias secretas, suas
grandes agitacoes febris, que sdo como sincopes, € o préprio corpo
do futuro”.

Lugar dos conflitos, de gestualidades, de ac¢oes, resisténcias, me-
tamorfoses, resiliéncias, os arquivos sdo um territério onde o que
se respira sdo modos de subjetivacdo e desejos, mas também as
ambicdes, as rebeldias e a humildade de um “eu” com os mundos
que o atravessam e que lhe permanecem incégnitos, conduzindo
a uma narracao desassossegada e sem equilibrio estdvel em torno
do choque com légicas dissemelhantes. As coeréncias e sentidos
que o pesquisador propde, estabelecem-se, assim, em meio a
fragmentos dispares, pedacos de meteoritos que o atingem e que
resultam das condi¢cdes que teve e se deu como possibilidade para
pensar com eles.
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Nesse exercicio, permeado de violéncias e instabilidades em re-
lacdo aos choques de visoes de mundo, de visdes de tempo e de
formas de existéncia, como as diferentes crises na América bar-
roca tanto fizeram pensar, o corpo do pesquisador, ele préprio, é
“arquivo de impressdes e de experiéncias”. Decifrar o arquivo que
o pesquisador carrega e aquele dos corpos fantasmaéticos dos do-
cumentos que interpreta em um livro € um jogo movedico e em
aberto que mesmo os estudiosos contemporaneos de parte das
Américas parecem ignorar. E, no entanto, a experiéncia americana
foi particularmente fértil de exemplos das armadilhas e manipula-
coes do visivel.

De fato, ainda que almejando afastar-se de oposicoes estéreis,
Diana Taylor, por exemplo, enfocando as relacoes entre memoria
e corpo em diferentes praticas culturais na América Latina acaba,
em seu livro El archivo y el repertorio: La memoria cultural perfor-
mdtica en las Américas (2017), resumindo-as a meras questoes de
vocabuldrio ou de uso de palavras.

O arquivo vé-se assim, talvez, malgrado os desejos da prépria au-
tora, entendido como um repositério inerte e que independe da
performance das préprias memérias do pesquisador, ao mesmo
tempo que o ato performadtico acaba sendo associado a outras pra-
ticas. Essa desqualificacdo dos arquivos como lugar de afetacoes,
interpretacoes e de apelo a expansdo da imaginagdo necessitaria de
maiores desenvolvimentos. Sugere-se aqui, contudo, que impres-
soes e experiéncias estdo inscritas em cada corpo e em cada uma de
suas acoes, quaisquer delas: no copiar um documento, no realizar
uma performance, no projetar uma casa, no escrever um texto ou
no narrar, voluntariamente, uma interpretacao do passado. Estdao
também continuamente sob influxos e em potencial mudanca.
Inconceituaveis, incapturaveis, as memorias sao feitas das inte-
racoes dos corpos em um movimento permanente com todo o
vivente e com todo inanimado que lhes afeta, e também se ins-
crevem e se sedimentam, de modo nao necessariamente preciso e
determinado, nas escritas da histéria, embora o historiador insista
em equilibrar-se entre o seu arbitrio e o arbitrdrio.
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As telas barrocas do século xvii mostraram os limites da ideia
retérica de representacdo e de simbolo no jogo ilusionista das
naturezas-mortas. Como elas, no trabalho em arquivos, o pesqui-
sador mobiliza os rastros de seus “arquivos” nao para retratar um
real, mas para desestabiliza-lo e instaurd-lo como problema, entre
imagem e mirada. Em suma, memorias ndo estao circunscritas em
uma forma representdvel, isto é, em uma exterioridade ou em um
visivel, e os arquivos, sejam lugares, cole¢des ou corpos, nada tem
de neutros, estdo repletos de fantasmas e de fantasmagorias.

O que se V&, esse algo palpavel, tangivel, essa memdria arquiva-
da, “impressa” e objetualizada, que € uma imagem, um desenho,
o livro, um conjunto de praticas corporais ou o préprio arquivo,
em seu sentido estreito, se considerados como que fechados ne-
les préprios, ndo sdo nem documentos nem monumentos. Nao
sdo nada para além de acimulos, sem as perguntas formuladas a
partir de uma urgéncia que brota no hoje e, intempestivamente,
instaura ruinas do ontem como atualidade. Nao sdo nem trazem
de volta o passado ou as experiéncias como foram, apenas aludem,
eventualmente, as percepc¢des e afetacdes que as engendraram e
que irrompem como uma necessidade de serem presentificadas,
no tempo agora do momento vertical e em abismo da pesquisa e
da escrita.

Ele proprio considerado aqui como um arquivo de impressdes,
impregnacdes e meditacoes, Arquivos, memorias da cidade, histo-
riografias da arquitetura e do urbanismo parece querer mostrar-se,
também, como conjunto de perguntas e dividas ao lado tanto da
notdvel intimidade e critica que entretém seus autores com esse
jogo de memorias, quanto dos processos de naturalizacdo dos ar-
quivos e que insistem em multiplicd-los ou ignord-los. Exprime
assim um desejo de partilha com seus leitores, convidando-os a
visitar o préprio campo no qual memoria e arquivo se debatem,
introduzindo o desvio, a lacuna, o hiato onde se afirmam certezas
ou se busca cristalizar identidades.

Jacques Derrida em sua famosa conferéncia de 1994 intitulada
“Memoria: a questdo dos arquivos”, editada no ano seguinte com
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o titulo Mal de arquivo, enfrentou tanto a ideia de rememoracao
quanto a de arquivo. Discutindo o desejo de conceitualizacdo do
termo em Freud e seu entendimento na cultura judaica, mostrou
como o desejo, ou o mal de arquivo, nasce ao mesmo tempo de in-
quietacoes ontoldgicas e nomolégicas e de uma ambiguidade que
estd presente no termo grego arkhe, que tanto pode ser traduzido
como principio origindrio e como lugar onde a lei dos deuses ou
dos homens comanda a lei social, ou o que se vive como comum.
Principio ou ordem, poderiamos acrescentar que o termo arkhe
compoe tanto a palavra arquivo quanto a palavra arquitetura e sao
um constructo onde a génese ou o principio € sempre um agora.
Poderiamos aqui ainda sublinhar que arquivar, seja em grego seja
em latim, guarda desse principio origindrio a ideia de um comu-
nes e de certo modo, aideia de possibilidade de construcdo e de
partilhas — éticas estéticas, poéticas, politicas — cuja autoridade
ou poder permanece, contudo, de sustentacdo incerta, exigindo
interpretacao e acdo sem causa a priori, em cada agora, e no qual
corpos porosos de ontem e de hoje se coimplicam, fusionam-se ou
se desviam.

Farge e Derrida respondiam criticamente de diferentes modos a
um fendmeno que viam crescer, observavel ndao s6 na Franca mas
também no Brasil, em torno das praticas de arquivamento e co-
lecionismo, mas também dos regimes de memoria e com eles os
modos de pensar o tempo e, sobretudo, o passado e as formas de
narrd-lo, debatendo, como vimos, a prépria escrita da histéria em
um caso, ou os significado de arquivar, no outro.

E certo que ao longo dos tltimos 40 anos a expansio das praticas
de arquivamento sé cresceu ainda mais. Os debates sobre a ndo
neutralidade da organizacdo e manutencao de acervos documen-
tais entre historiadores, arquivistas, bibliotecarios e pesquisadores
acompanharam-se da constituicdo de novos arquivos como um
instrumento de lutas politicas ou culturais, com motivacoes diver-
sas, o que vem sendo apontado como sintoma de um novo regime
de historicidade.
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De fato, viu-se a criacdo de um sem nimero de arquivos reunin-
do memodrias e documentos referentes nao sé a novos campos do
conhecimento, novos grupos sociais e novos temas, mas que tam-
bém se associaram a movimentos sociais voltados para aspiracoes
e lutas profissionais, identitarias, étnicas ou para estratégias cultu-
rais, acompanhada, segundo os paises, pelo interesse ou descaso
de autoridades. Como muitos, pode-se, assim, situar nos anos
1980 o ponto de inflexdo desta virada epistemoldgica e nos regi-
mes de historicidades em andamento e que vai de par com uma
certa tomada de poder no campo da cultura da reflexdo histori-
ca e antropoldgica e, no plano social, com a emergéncia das lutas
p6s-coloniais, ou “decoloniais”, que propiciaram um novo prota-
gonismo a grupos subalternizados até muito recentemente.

Se quisermos, este livro dedicado aos arquivos de arquitetura e
de uma cidade em particular — Sdo Paulo —, pode ser visto como
uma espécie de testemunho multiforme desse desejo de interpe-
lacdo dos arquivos, do seu alcance na formacdo profissional, mas
também sobre as formas como se pensa o tempo, a cidade e suas
formas construidas e sociais em suas inter-relacoes e o que per-
maneceu silenciado e compete falar. Nasce, assim, claramente,
dessa interpelacgdo viva dos regimes de rememoracao, da histdria,
da memodria e da prépria nocao de arquivo e como se pode even-
tualmente pensd-la. Nasce, enfim, das praticas dos organizadores
e dos diferentes autores que reuniram no exercicio silencioso, co-
tidiano, intimo que fazem com um actimulo de rastros de imagens
e sobrevivéncias do dito e do nao dito. Papéis, fotografias, mapas,
croquis, projetos, desenhos, textos: ndo importa.

Nesta obra, os diferentes autores parecem ndo querer ver estes
vestigios do passado, retirados do fluxo da vida, como residuos
mortos de um passado morto. Sdo, antes, como fragmentos que
se impde em meio a indmeros outros rastros, fazendo suas apari-
¢coes da noite do tempo diante dos olhos do pesquisador. E nessa
condicdo parecem a espera de serem colocados em um comum
ampliado como memdria publica e em uma histéria no presente
do presente e do porvir.
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Georges Bataille, arquivista que também o foi na Bibliotheque Na-
tionale em Paris, escrevendo sobre a experiéncia das obras de arte
no Louvre e de quando o publico saia as ruas, no momento que
suas portas se fechavam, resumiu: “os quadros nada mais sao do
que superficies mortas e € junto as multidoes que se produzem
0s jogos, os lampejos, as correntes elétricas...”. Talvez se pudesse
dizer com ele que nos arquivos e em seu siléncio é onde o pesqui-
sador se vé, como a saida do museu, animado por esse mesmo
“desejo de se parecer com as celestes aparicoes que viu e ainda bri-
lham em seus olhos” e que deseja, como historiador, levar as ruas.
Entretanto, a experiéncia dos arquivos talvez seja corporalmente
ainda mais radical porque, sem imagens, o pesquisador estd dian-
te da errancia cega de seu proprio desejo e de sua imaginacdo, e
é com ela, e com as hipdteses que confronta e que cria, que ele
transita em busca desse comum, sempre incompleto e inalcanca-
vel como fato, mas que ele adivinha nos horizontes da utopia.

De diferentes modos, em cada uma das trés partes em que se orga-
niza Arquivos, memorias da cidade, historiografias da arquitetura
e do urbanismo — Indagar, organizar, conservar; Narrar, ensinar,
difundir ou Coletar, gerir, dialogar — percebe-se que estas nocodes
sabem-se irredutivelmente enlacadas. Percebe-se, ainda, que nao
se estd diante de narrativas em torno de uma ideia de histéria fecha-
da. Tampouco se estd diante de um passado ou de uma memoria
que se fazem presentes com inocéncia ou intencionalidades expli-
citas em suas aparigdes e sucessivas construgoes e reconstrucoes.
De forma direta ou indireta, o que seus autores insistem em subli-
nhar, antes de tudo, é a movimenta¢ao dos seus préprios corpos
com esse acumular-se que se chama arquivos. Um movimento
que € o proprio gesto ambiguo de levar o arquivamento e a memo-
ria ao seu fim primeiro — ao seu nascedouro — diante da perda, da
morte, da ruina e que se funde nao s6 na operacao de arquivamen-
to, mas em seu avesso. Isto €, no ato de considerar o que e como se
coleta, guarda, gere, cultiva e difunde ou quando se busca indagar
porque e o que transmitir. Isto é, quando se escreve, quando se
narra e quando se pensa o tempo, 0 ser € 0 comum tanto como
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efemeridade, fragilidade, indeterminacdo, ou como poténcia, ne-
cessidade ou sonho. Quando em suma, pensa-se com 0s arquivos
a propria vida que os atravessa.

A histéria entre soma e didspora, entre o que teria sido e o que ain-
da ndo é, passa a ser ndo mais repositério de um passado inerte,
mas o desafio de, entre o lusco-fusco de papéis esparsos, dizer e
desdizer os diziveis do presente diante da convulsdo e suspensdo
do tempo. Nestes termos 0s arquivos ndo sao o lugar de uma his-
toria pretérita, mas o espaco de vozes dispares — de vencedores e
vencidos, de andnimos ou figuras tidas como exemplares, de fan-
tasmas cujos espectros mal se distinguem em meio a um turbilhao
de dudvidas e caminhos possiveis. Lugares silenciosos diante do
imemorial, os arquivos convidam a uma pausa quando o tempo
apaga o préprio tempo e palavras e nexos flutuam entre a possibi-
lidade e a necessidade do destruir, do conservar, do subverter, do
transformar e de seus préoprios impulsos e limites.

Com suas perguntas e duvidas, organizadores e autores deste pe-
queno livro enfrentam colaborativamente essa condicdo incerta e
enigmadtica da percepcao, darecepcdo, da co-afetagcdo, ouda trans-
missao de coisas que cada corpo faz suas. Com eles, percebe-se as
forcas de individuacao, coesdo e dissolucdao que cada qual exerce
em seu momento oportuno, necessdrio e contingente. Insidiosa-
mente, fazem nao esquecer que s6 0s corpos em suas praticas sao
o lugar e o abrigo irredutivel da meméria. Em momento de riscos
de anomia, de afrouxamento de vinculos sociais, de mutacdes cul-
turais e epistemoldgicas e também de perigo, Arquivos, memdrias
da cidade, historiografias da arquitetura e do urbanismo chega em
boa hora: justo no tempo em que possibilidade e necessidade se
encontram.
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Arquivo € construgdo social. Arquivo € discurso. Arquivo é poder.
Se tomarmos essas trés assertivas como chave de leitura aos textos
reunidos neste livro, podemos pensar de que maneira os arqui-
vos tém assumido um protagonismo nos campos da memoria, da
histoéria, do conhecimento e das identidades nas ultimas décadas.
Aqueles que os organizam, conservam, coletam, descartam, mas
também aqueles que pesquisam, narram, ensinam, difundem,
exercem um papel fundamental na forma como se reconhece e se
apresenta o préprio mundo social. Ndo sendo imunes aos contex-
tos histéricos, tais acdes, por vezes naturalizadas, passaram a ser
examinadas e revistas, como parte do giro epistemoldgico da déca-
da de 1970, que desmontou narrativas totalizantes e consolidadas,
e abriu espaco para uma pluralidade de interpretacoes. Assim, ndao
é estranho vermos hoje o questionamento constante das ordens
das escolhas e das exclusdes que constituem todas aquelas acoes.
E nesse caminho que os préprios documentos e suas estruturas de
guarda, conservacdo e difusdo deixam de ser exclusivamente fer-
ramentas para o conhecimento, tornando-se, elas mesmas, objeto
de pesquisa e de projeto.

O propdsito deste livro, Arquivos, memorias da cidade, historio-
grafias da arquitetura e do urbanismo, que retine contribuicoes
de pesquisadores da histéria, da arquitetura, do urbanismo, da
cidade e das artes, bem como de bibliotecdrias e arquivistas de
instituicdes e universidades ptuiblicas do estado de Sao Paulo, é
contribuir para discutir tais problemas, em especial nos campos
da arquitetura e do urbanismo!. Em um momento de discussdo
intensa e crucial sobre o papel do Estado e de instituicdes publicas
e privadas na salvaguarda do patrimdnio, seja ele projetado, edi-
ficado ou simbdlico, as contribui¢des aqui reunidas dao a ver um
longo caminho jd percorrido e uma ndo menos extensa agenda de
acao e reflexao?.

Ao recuperarem o contexto de formacao de acervos de arquitetura
e urbanismo, em especial o da Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo da Universidade de Sao Paulo (FAuuUsP), mas ndo apenas,
bem como a partir dos acervos as possibilidades de construcao de
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novas narrativas, os autores nos convidam a refletir sobre praticas
didéticas, de pesquisa e de gestdo e conservacdo de documentos,
com seus rebatimentos no campo profissional, evidenciando os
multiplos vinculos entre os nove atos que escolhemos para organi-
zar o conjunto de textos: indagar, organizar, conservar na primeira
parte; narrar, ensinar, difundir na segunda; coletar, gerir, dialogar,
na terceira.

Pois que € a partir de uma abordagem atenta as dimensdes sociais,
materiais e simbdlicas da arquitetura em sua relacdo com a cida-
de, e desta ultima com os objetos construidos; as relacdes entre
producdo e consumo, sociedade e cultura; e aos diversos agentes
envolvidos na concepcao e realizacdo de uma obra, um plano ou
uma cidade; que materiais sob a guarda dos arquivos de arquitetu-
ra e urbanismo se tornam fontes, e que documentos ja assimilados
pela historiografia sdo revisitados, impulsionando revisoes nas ca-
tegorias e formas de catalogacdo, bem como nas plataformas de
difusdo e consulta.

Este volume, organizado em trés partes que se relacionam e se
auto iluminam, ao enfatizar as relacoes entre arquivos, narrativas
historiograficas e memoria a partir das experiéncias de profissio-
nais de campos diversos do conhecimento envolvidos na gestao,
uso e difusao de documentos, busca promover o debate e oferecer
novos elementos para o pensamento e a acao.

A primeira parte — INDAGAR, ORGANIZAR, CONSERVAR — cumpre o
papel de introduzir o leitor no universo deste livro e dessas ques-
toes. Partindo dos sentidos contidos na acdo de indagar, desde sua
etimologia — o ato de buscar diligentemente descobrir alguma coi-
sa —, é de fato um sentido de pergunta que anima os artigos nela
reunidos. Deste modo, propde-se com esse conjunto de textos
investigar, averiguar, examinar, perscrutar, nao de modo desinte-
ressado, ao contrdrio, diligentemente, a compreensao das formas
urbanas e arquitetonicas, em suas especificidades e em suas possi-
veis relacdes, em seus usos, experiéncias, sujeitos e materiais.

O primeiro capitulo, “Arquivos municipais: repositérios de fon-
tes para a pesquisa no campo da arquitetura e do urbanismo”,
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tem a funcao de descortinar os termos e os sentidos em torno dos
arquivos, partindo de uma instituicdo fundamental para a inves-
tigacdo dos elementos cotidianos que fazem a cidade: o Arquivo
Histérico Municipal de Sao Paulo. A supervisora do seu acervo
permanente, Karla Maestrini, apresenta, juntamente a descri¢do
dos conjuntos documentais ali depositados, as formas de orga-
nizacdo mobilizadas na conservacao de tais documentos, bem
como as politicas de aquisicao para a sua continuidade como
um arquivo aberto. Nesta reflexdo, aponta as especificidades e os
desafios de salvaguarda dos documentos de arquitetura e urba-
nismo que ali encontram abrigo.

O artigo de Karla Maestrini permite pensar arquitetura e cidade
como uma espécie de estrutura tangivel, sustentada por uma in-
fraestrutura intangivel, mobilizando ambas, em suas existéncias,
uma série de agentes e culturas disciplinares que geram compre-
ensdes de mundo e representacoes. Dito de outro modo, como
parte de uma cultura urbana que se atém a materialidade, mas
que dd a ver também seus aspectos menos visiveis, envolvendo
e mobilizando numerosos agentes, entre os quais, o cidaddo co-
mum. E nesse tipo de arquivo, justamente, que é possivel flagrar
as multiplas interacdes desse cidaddao com o Estado, por meio
de registros de diversas ordens ali recolhidos, organizados e ca-
talogados. Evidencia-se assim a importancia da manutencdo do
patriménio documental do pais, fonte inesgotdvel de perguntas
para a cidade e a sua arquitetura. Ao mesmo tempo, por meio das
colecdes particulares ali depositadas, reflete-se sobre os sentidos
da acumula¢do documental operada por individuos — notérios
ou comuns — e as formas de assimilacdo dos mesmos ao contexto
do interesse publico.

Os atos de organizar e conservar, inerentes as prdticas de arqui-
vo, somam-se ao de indagar, explicitados pelas trés pesquisas
apresentadas nesta primeira parte — conduzidas por Ana Lanna,
Ana Paula Nascimento e Beatriz Bueno - todas elas sediadas na
FAUUSP, mas com interfaces disciplinares e institucionais diversas
e sentidos de extroversao multiplos.
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A primeira abordagem, cujo enfoque da reflexao € sobretudo me-
todolégico, apresenta no artigo “Um bairro italiano em Sdo Paulo:
arquivos e fontes para uma histéria do Bixiga” os rendimentos do
cruzamento das diversas fontes de pesquisa no sentido de se reco-
nhecer muiltiplos grupos sociais, suas formas de ocupar e morar
na cidade. Tal procedimento de pesquisa, ancorado em um pro-
jeto coletivo dirigido pela pesquisadora, permite o entendimento
da formacdo do espaco urbano na sua pluralidade de proces-
sos, identificando-se a diversidade dos proprietdrios, dos usos e
os ritmos de transformacdo do bairro. Mas evidencia também o
cardter sempre provisorio das investigacoes, ao explicitar que a
construcao de um bairro italiano flagrado naquele conjunto de
materiais tende a minimizar a presenca negra no territério — dian-
te da prépria natureza dos materiais: titulos de uso e propriedade
de imdveis, solicitagdes de reformas e construcoes. O texto de Ana
Lanna contribui ainda para uma reflexdo acerca da formacao de
novos acervos documentais — em fun¢do da reunido provocada
por um determinado problema de pesquisa —, lembrando que a
pesquisa como producao do conhecimento é sempre uma ativida-
de coletiva, de maneira que seus resultados e materiais podem e
devem continuar a contribuir para novas investigacoes.

Antes das outras duas pesquisas, o artigo de Eliana de Azevedo
Marques, “A secdo técnica de materiais iconogréficos da bibliote-
ca da rauusp: origem e histéria”, como deixa explicito seu titulo,
apresenta a formacdo deste setor, responsdvel pela guarda, siste-
matizacao e difusdo de todos os materiais doados a faculdade e
que dizem respeito a cultura arquitetdonica brasileira. O arquivo,
neste artigo, mostra-se como processo. Ao reconhecer as bibliote-
cdrias responsdaveis em cada etapa de formacao do acervo, a autora
evidencia a importancia fundamental da qualificacdo do servidor
publico, atuando em parceria com docentes e, de modo cuidado-
so, contribuindo na conservagdo e na difusdo dos materiais. Esse
caminho histérico — a histéria do arquivo — permite uma leitura
pari passu da propria historiografia, na medida em que se explici-
tam nas aquisicOes os interesses de pesquisa ou se evidenciam as
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perspectivas de consagracdo deste ou daquele tema. E notavel a
incidéncia da a¢do de alguns professores da casa, tais como Carlos
Lemos, Benedito Lima de Toledo ou Nestor Goulart Reis Filho, e o
impacto de suas acoes e decisoes na formacgdo de uma geracao de
historiadores da arquitetura e do urbanismo, cujas pesquisas pas-
sam a se dedicar a linguagens e preceitos arquitetdonicos até entdo
pouco estudados, reconhecendo e consagrando novos campos de
interesse. A leitura do texto permite compreender desse modo o
préprio arquivo como documento para aqueles que se interessam
pela historiografia produzida na institui¢do. Os dois capitulos se-
guintes sdo enriquecidos por essa leitura.

Ana Paula Nascimento, pesquisadora que define como objeto de
interesse em seu pos-doutorado uma das colecdes da FAUUSP ain-
da pouco estudada, estabelece no artigo “Samuel das Neves: uma
possivel biografia profissional” a discussdao em torno da prépria
montagem das colec¢des, seus interesses desde sua doacao, as se-
lecdes e os descartes que operaram na sua formacao. Com isso,
contribui para colocar em xeque a ideia de “estabilidade dos do-
cumentos”, na medida em que chama a atenc¢do para o fato de
que nao apenas as perguntas dos pesquisadores, mas também o
tratamento técnico que os documentos recebem quando de sua
catalogacao, assim como seus lugares de guarda e as acdes a que
foram submetidos, incidem sobre seus sentidos. E desse modo
que, orientada pela pergunta da biografia intelectual de um profis-
sional da cidade, a pesquisadora reconstitui a trajetéria individual
de Samuel das Neves explicitando as lacunas biograficas e toman-
do-as como indice da propria narrativa até entdo dominante. Ao
mesmo tempo, ao mobilizar a arquitetura sempre em relacao a
cidade, como prética profissional que envolve vérios agentes,
apresenta-a como um conhecimento disciplinar e também como
uma atividade econémica, indicando como os resultados estéticos
também sdo frutos de negociacoes e embates. A ideia de uma rede
de sociabilidade apoiando a acao dos arquitetos, que aparece na
biografia de Samuel das Neves, é retomada com centralidade no
capitulo seguinte.
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Em “Cem anos de Ramos de Azevedo — Severo & Villares (1879
-1980): acervo documental e legado arquitetonico-urbanistico”,
Beatriz Bueno, ao sintetizar resultados de distintos projetos de
pesquisas sobre a trajetéria do arquiteto Ramos de Azevedo (e
as vdrias formacoes de seu escritério), elaborados ao longo de
décadas e se apoiando em ac¢des de salvaguarda e trabalhos in-
vestigativos anteriores, discute a difusdo de suas pesquisas em
exposicoes e publicacoes. Como professora e pesquisadora, Be-
atriz Bueno indica as amplas possibilidades de ordenamento,
conservacao e gestao desses materiais, revelando parcerias entre
as instituicdes publicas (e em alguns casos também privadas) e
destacando a importancia dos financiamentos (aqui também, pu-
blicos e privados) para a elaboracdo de tais trabalhos. Ao indagar
o material com olhos contemporaneos, a autora redimensiona a
compreensdo daquela figura notdvel como parte de uma rede pro-
fissional nacional e internacional, abrindo com isso, juntamente
aos seus numerosos orientandos, novas frentes de investigacdo
a partir do manejo das diversas fontes. O artigo sublinha ainda a
importancia das tecnologias de informacao, tanto no sentido da
conservacao quanto no da difusao, indicando a passagem para as
discussoes da segunda parte deste livro.

A énfase no segundo conjunto de textos — NARRAR, ENSINAR, DI-
FUNDIR — recai sobre os modos de narrar e seus vinculos com a
historiografia, o ensino e a difusdo. Vemos aqui outros usos dos
arquivos, nao apenas vinculados a pesquisa e a preservacao. Es-
tes textos aparecem articulados a formacdo dos arquitetos e
urbanistas, seja do ponto de vista da cultura disciplinar e de sua
histdria, seja do ponto de vista de outros campos do conhecimen-
to e atuacdo profissional, exercidas na interface com as atividades
da arquivistica e da curadoria.

Esta segunda parte se inicia com o artigo de Maria Lucia Bressan
Pinheiro, “O estudo da arquitetura colonial brasileira: sua insercao
no curso de arquitetura da Escola Politécnica de Sao Paulo”. Nele,
a autora apresenta o contexto de formacao, as caracteristicas e os
usos dos acervos bibliogréficos e iconograficos dedicados a arqui-
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tetura colonial produzidos nas primeiras décadas do século xx,
que orientaram e também foram produzidos durante a formacao
dos futuros arquitetos da Escola Politécnica. Ao fazé-lo, mostra o
vinculo entre os materiais que compodem estes acervos — textos,
fotografias, desenhos, réplicas — ndo apenas com os esforcos de
valoriza¢do do periodo colonial (e, com isso, de mudancgas do en-
sino, ao menos do ponto de vista de seus modelos), mas também
com o método vigente de ensino da arquitetura. Fruto do con-
texto disciplinar académico e de uma nova atencao a producao
arquitetonica local, entdo nomeada “brasileira”, esses materiais
foram produzidos em levantamentos de campo e excursoes téc-
nicas dos professores para estudos e registros, sendo mobilizados
nas aulas de histéria e de projeto. Olhados na atualidade, a par-
tir dos seus problemas de pesquisa, a autora passa a tratar esses
materiais como documentos que testemunham um momento de
valorizacdo da arquitetura colonial, de transformac¢do do ensino
da arquitetura no Brasil, da constituicdao das primeiras explicacoes
de sua histéria e da difusao do Neocolonial.

A assimilacao pelo entdo setor de projetos, hoje secdo técnica de
materiais iconograficos da biblioteca da rauusp, de parte dessa
producdo, com a doagdo da Colegdo Victor Dubugras em 1994,
aponta como esses documentos, e a propria secao, fizeram par-
te da revisao historiografica da arquitetura brasileira que buscou
rever a narrativa sobre a producdo académica no pais. Revisdo
esta empreendida por professores muito ativos na constituicao
dessa secdo, como aqueles mencionados acima, e que formariam
uma nova geracao de historiadores da arquitetura com desdobra-
mentos que atingem inclusive a geracdo dos pesquisadores que
organizam este livro.

Esta revisao incide também no ambito do ensino, mas um ensi-
no ja muito distante daquele ministrado na Escola Politécnica,
como mostram José Lira, Jonas Delecave, Victor Préspero e Jodo
Fiammenghi no artigo “Acervos, historias e arquiteturas: notas so-
bre ensino e pesquisa”. Para circunstanciar historicamente essa
diferenca, os autores mostram que os esforcos de levantamento,
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reconstituicao e andlise da arquitetura brasileira teriam desdo-
bramentos a partir dos anos 1930 na consolida¢do de politicas de
preservagdo e conservacdao do patrimonio nacional. Como parte
dessas politicas inclui-se a formacao de arquivos histéricos em
instituicoes diversas, como a prépria secao técnica de materiais
iconogréficos da rauusp - foco de andlise do texto —, que infor-
maram a escrita e o ensino da histéria. Uma histéria que vai se
consolidando a partir de outras perspectivas disciplinares, inclusi-
ve da arquitetura, e que passa a ser cada vez mais entendida como
uma producdo social complexa, irredutivel ao estatuto de obra de
arte e da prética autoral. O texto apresenta e discute uma iniciativa
empreendida pelos autores na disciplina optativa “Historiografia
da arquitetura e projeto social”, ministrada na Fauusp, dedicada
ao manejo das colecoes de escritérios de arquitetura sob guarda
da instituicdo. A partir dessas colecoes, os estudantes foram in-
centivados a refletir sobre a historiografia e também sobre as
prdticas sociais, materiais e discursivas da arquitetura. Os autores
argumentam que a proposta, além de apresentar aos estudantes
os materiais e instrumentos de pesquisa e extroversao do conhe-
cimento académico que embasam as atuagdes profissionais nos
campos da historiografia, do projeto e da preservagdo, também os
habilita a atuarem em dreas da profissdao dedicadas a organizacao,
conservacao, difusdo e curadoria dos documentos de arquitetura
e urbanismo.

Esse interesse manifesto pelos autores e compartilhado por outros
docentes da FAUUSP passou também a orientar, mais recentemen-
te, a gestdo, conservacdo e difusdo da se¢do técnica de materiais
iconograficos, como mostra o capitulo “Acervo iconografico da
FAUUSP: desafios e perspectivas”, de Gisele Ferreira de Brito. Nele, a
autora apresenta a crescente demanda por parte de pesquisadores
e docentes pelo acervo, notadamente por materiais pouco ou ain-
dando trabalhados pela historiografia. Gisele Brito chama atencao
para o fato de que a diversidade de usos dos materiais sob a guarda
da secao, seja em trabalhos académicos, salas de aulas, palestras,
publicagdes, seja em filmes, documentdrios e exposicdes, orienta
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nao apenas as politicas de cessdo e empréstimo de tais materiais,
mas uma série de outras acdes. Entre elas, a propria organizacao e
conservacdo dos documentos, na medida em que fomenta proje-
tos de pesquisa, participa¢do em editais de graduagdo, extensao e
conservacao e a construcao de parcerias em eventos académicos e
curatoriais, que por sua vez podem resultar na formulacdo de no-
vos problemas de pesquisa, na reorganizacdo das narrativas e na
construcao de novas interpretacoes. Fica clara a preocupagao da
secdo com a ampliacao da difusao das cole¢oes, merecendo des-
taque a parceria entre a FAUUSP e a Associacdo Wiki Movimento
Brasil, bem como a criacdo do portal Acervos, cuja funcionalidade
aponta para possibilidades de construcao de redes entre arquivos
diversos e a amplificacdo de didlogos institucionais e de pesquisa.
O artigo que fecha essa segunda parte, “Euforia e pragmatismo:
utilizando arquivos arquitetonicos”, é assinado por André Tavares,
que reflete sobre alguns usos dos arquivos de arquitetura e sobre
como esses usos sdo informados e constituem uma maneira espe-
cifica de pensar a disciplina e seu papel social. O primeiro uso esta
diretamente vinculado as atividades de pesquisa e ao interesse
de rever as narrativas habituais sobre a arquitetura moderna por-
tuguesa. A estratégia adotada para proceder a esta revisdo, bem
como seu enfoque, foi se constituindo no embate com o arquivo,
de maneira que ao final de sua pesquisa nao se tratava apenas de
examinar a producdo moderna de arquitetura de maneira isola-
da, mas de pensé-la no contexto urbano e em sua capacidade de
transformad-lo. O segundo uso notado pelo autor tem relacdo com
as atividades de difusdo e as possibilidades de apresentar ao pu-
blico leigo uma leitura da arquitetura para além da obra de arte
— produto autoral — vendo-a como fruto de uma profissao cuja pra-
tica e os usos sao sempre coletivos, operando uma sintese entre as
proposicdes do arquiteto, as demandas dos clientes e as possibili-
dades materiais e sociais de realizd-las.

Compartilhando a concepcdo e a forma de abordagem da arqui-
tetura que orienta a organizacao deste livro, Tavares enfatiza em
seu texto algo que nos interessa particularmente: se os arquivos
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precisam de estudiosos, estes também precisam dos arquivos, e
é essa necessidade compartilhada que os constituem mutuamen-
te. O texto aponta para questdes que sdo enfocadas de modo mais
detido pelo terceiro conjunto de textos que completa este livro: a
especificidade de cada arquivo, pelo tipo de material, disciplina
e instituicdo de guarda; os desafios da catalogacdo e digitalizacdo
frente a essas especificidades e o interesse de construir redes soli-
dérias de informacoes.

A terceira e ultima parte do livio — COLETAR, GERIR, DIAL OGAR
— apresenta reflexdes igualmente relevantes para a renovagao
historiogréfica, critica e prdtica em torno da arquitetura e do ur-
banismo. Se nas duas primeiras trata-se de destacar a importancia
dos arquivos enquanto repositérios de documentos indispenséa-
veis a revisdo de pressupostos e narrativas, nesta o debate recai
particularmente sobre a relevancia dos arquivos enquanto ins-
tituicdes em si, mobilizadoras de discursos e praticas. A reflexdo
nao incide, portanto, nas descobertas que podem ser identificadas
ao se perscrutar cuidadosamente os documentos arquivados. Ao
contrdrio, os artigos propoem uma reflexdo que avalia a préopria
estrutura do arquivo enquanto manifestacao de poder, imposicdo
de prdticas, e também de superacdo e enfrentamento de agendas
contemporaneas.

E este o debate proposto por Solange Ferraz de Lima, em seu texto
“Desafios contemporaneos do Museu Paulista da usp: acervos em
didlogo”. Mobilizando de partida os desdobramentos suscitados
pelo projeto Photo-Objetcts. Photographs as (Research): Objects
in Archeology, Ethnology, and Art History, a autora explicita a im-
portancia da dimensao material dos artefatos, para além da sua
condicdo pictdrica, visual. Demonstra, assim, uma inflexao nos
debates académicos. Se antes pautadas exclusivamente pela visu-
alidade, as reflexdes sofreram um deslocamento em beneficio de
sua condicao material, pressupondo uma vida social, uma cultu-
ra a qual os documentos estdo associados de maneira imbricada.
Mas aqui a autora alerta para a complexidade que se impoe em
funcdo dos processos contemporaneos de digitalizacdo e extro-
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versao, para nao falar de documentos nato digitais. Em funcao
deste novo cendrio cultural, Solange Lima reconhece que as ins-
tituicoes detentoras de arquivos precisam estabelecer dinamicas
cuidadosas e associativas entre os processos de “documentacao,
pesquisa e conservacao”. A partir da descricao de colecbes do
Museu Paulista e dos projetos a elas associados, demonstra-se
como é fundamental que a instituicdo reconheca essas etapas
do processo institucional, visando ndo apenas a possibilidade de
desenvolvimento de novas pesquisas, mas também de novas pra-
ticas e propostas curatoriais, bem como a formacao qualificada
de graduandos e pds-graduandos. Reconhece-se, assim, que um
arquivo — seja ele de um museu, centro cultural ou universidade
—-nao pode ser engessado ou irredutivel. Ao contrdrio, trata-se de
uma estrutura que precisa ser problematizada e constantemente
reavaliada, buscando potencializar suas possibilidades de acao e
abordagem transdisciplinar.

Lauci Bortoluci Quintana, no artigo “Historiografia da arte no mac
usP: obras de arte, arquivo e biblioteca”, também contribui para
o reconhecimento da importancia das estruturas de informacao
como parte constitutiva das missoes institucionais. Tomando a
trajetoria e os planos de agdo do MAC USP como pressupostos para
a reflexdo, apresenta os dois loci informacionais deste museu: bi-
blioteca e arquivo. No que se refere a biblioteca, destaca que as
suas colecdes cumprem o papel de organizacao de conjunto bi-
bliografico fundamental para a pesquisa relativa ao pensamento
moderno nas artes plasticas brasileiras. Tem-se, assim, trés co-
lecoes: a biblioteca do artista Italiano Paulo Rossi Osir constitui
fonte expressiva para o reconhecimento das bases estruturantes
do pensamento do artista, como também para a circulacdo de
ideias na primeira metade do século xx; a de Mario Zanini, que
nao s6 apresenta referéncias a importantes artistas, mas também
um debate tedrico sobre a posicao artistica autbnoma em relacao
ao academicismo do século x1x; e a de Walter Zanini, primeiro di-
retor do MAC USP, que expbde uma histéria institucional. A autora
apresenta também o importante exemplo da recém-constituida
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Colecao de Livros de Artista. Neste caso, demonstra que esta co-
lecdo é uma resposta aos interesses institucionais de pesquisa e
curadoria, e que ela impde, por sua complexidade material, dina-
micas dialéticas para a prépria constituicdo dos instrumentos de
busca e informac¢do. Quanto ao arquivo institucional, Lauci Quin-
tana apresenta questdes semelhantes, destacando que tal estrutura
precisa responder e trabalhar junto as demandas institucionais,
bem como a de artistas, docentes, alunos, curadores e pesquisado-
res em geral, adequando-se aos estimulos e agendas do museu.

Se o trabalho de Lauci Quintana evidencia que pensar os arqui-
vos é condicdo para o bom funcionamento do mac usp, Giselle
Beiguelman nao deixa diividas de que o arquivo € instituicao con-
dicional para as formas de luta na contemporaneidade. Em “Das
memodrias conservadoras aos arquivos corrompidos: visualidades
e formas de luta na contemporaneidade”, a autora apresenta uma
instigante reflexao sobre a relacdo entre arte e politicas de memo-
ria. Tomando obras referenciais para o campo das artes, discute a
relacdo entre os retratos renascentistas, producdo de estatudria,
medalhas e didrios para a construcdao de uma representacdo ade-
quada aos interesses de monarcas, religiosos e figuras ptiblicas em
geral. A memoria passa pela representacdo, sua visibilidade, e é
constitutiva de uma cultura essencialmente moderna no ociden-
te. E a partir desta reflexdo que Giselle Beiguelman dé destaque
ao lugar que os arquivos vieram a ocupar nas praticas artisticas,
desde os anos 1920, para se consolidar em acdes que visam dis-
putar e construir valores contemporaneos. Foi desta forma que os
arquivos passaram a ser instrumentos importantes no enfrenta-
mento dos sistemas opressores, onde se pode dar voz nao apenas
aos excluidos, mas também revelar a violéncia das estruturas de
poder. Frente a este contexto, a artista apresenta trabalhos que
enfrentam as massas de dados digitais e as estéticas de banco de
dados. E nos ruidos, nas falhas e lacunas — que ganham densidade
em alguns de seus trabalhos artisticos, como em Cinema Lascado
(2016) — que se demonstra a concretude e a importancia do debate
artistico contemporaneo associado aos arquivos.
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“Sitios de consciéncia: histéria, trabalho em rede, arquivos”,
apresentado por Renato Cymbalista, fecha esta coletanea estabe-
lecendo uma importante relacao entre os arquivos e os sitios de
consciéncia. Constituida como forma de contraposicdo as narra-
tivas dominantes operadas por estados nacionais, Cymbalista da
destaque a emergéncia de uma rede de instituicdes que se consti-
tuiu, navirada para o século xx1, para organizar narrativas proprias
e defender suas memodrias através do questionamento e reinter-
pretacdo de arquivos existentes, mas também da acomodacéao e
criacdo de novas estruturas. Para tanto, o autor apresenta um his-
torico de dez institui¢cOes, capitaneadas pelo Tenement Museum
de Nova York, destacando a implementac¢do da rede, seus desa-
fios e alguns de seus desdobramentos. Se os sitios de consciéncia
estabelecem uma relagdo explicita com o enfrentamento de nar-
rativas dominantes, a estratégia arquivistica entra como elemento
condicional para dar concretude, evidéncia, aos novos discursos
narrados. Trata-se de uma forma de agcdo muito semelhante a que
os artistas vém utilizando, e ndo é por menos que esta rede se es-
tabelece dentro de uma instituicao museolégica. Aqui, a dimensdo
operacional tem novamente seu sentido de acdo como elemento
constitutivo. O trabalho de Cymbalista completa este conjunto de
reflexdes demonstrando, uma vez mais, que as formas de recons-
trucdo social e enfrentamentos passam inequivocamente pelos
arquivos.

Ao organizar e apresentar os textos que compoem este livro, pro-
curamos apontar relacdes possiveis entre eles e destacar questoes
centrais que estruturam as trés partes deste livro. Outros vincu-
los e aproximacd6es certamente podem ser construidos durante a
leitura, em parte gracas a aposta de reunir experiéncias diversas
de insercdo profissional e institucional, na perspectiva arquivis-
tica e historiografica, nas praticas de ensino, pesquisa e difusao.
Se a énfase dos artigos aqui reunidos recai sobre as experiéncias
realizadas em Sao Paulo, é desejo dos organizadores ampliar o de-
bate, aproximando essas discussoes de outras em curso no Brasil
e fora, de modo a articular redes nos sentidos aqui apresentados
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pelos diversos autores®. Debates que podem partir das questdes e
desafios aqui colocados e outros que estao na ordem do dia ou sao
suscitados pela leitura dos trabalhos.

Para fechar este livro abrindo um didlogo, colocamos aqui algu-
mas perguntas que nos parecem importantes. Como proceder
as revisoes de catalogacdo e politicas de arquivo diante das revi-
soes historiograficas, das mudancas nas praticas profissionais do
campo da arquitetura e do urbanismo, e também das lutas por
representacdo e memoria? Como estabelecer balizas nos arqui-
vos, articuladas as missdes das instituicoes que os detém? Como
construir redes de informagdes que permitam um didlogo produ-
tivo e qualificado entre instituicdes? Como articular documentos
produzidos pelas pesquisas com os arquivos a partir dos quais elas
foram realizadas? Como dar visibilidade aos arquivos e permitir
que tais estruturas possam contribuir de modo ativo com a produ-
cao intelectual e, prioritariamente, com a transformacao social? O
tema dos arquivos € denso e, por certo, outras perguntas poderiam
se somar a estas.

Esperamos que este livro possa suscitar algumas respostas, e seja
uma oportunidade de ampliar o debate em torno dos arquivos,
que é estrutural para a arquitetura, o urbanismo e, por consequ-
éncia, para toda a sociedade, em seu sentido amplo, democratico
e libertdrio.

Marco de 2021
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Notas

10 livro da continuidade, aprofunda e amplia as discussoes iniciadas no semindrio Ar-
quivos, Historiografia e Preservacao: Perspectivas Contemporaneas, realizado em 2018
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo por iniciativa
dos organizadores desta publicagao.

2 Entre as quais destacamos aquelas que de maneiras diversas contribuiram as dis-
cussoes que aqui se apresentam: Centro de Arquitetura e Urbanismo da Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro (fundado por Jorge Paul Czajkowski); Grupo de Trabalho
Arquivos de Museus e Pesquisa (coordenado por Ana Gongalves Magalhaes); Rede
Cronologia do Pensamento Urbanistico (coordenada por Margareth da Silva Pereira
e Paola Berenstein Jacques); Rede Latino-Americana de Acervos de Arquitetura (coor-
denada por Leonardo Castriota); Projeto Artistas Viajantes e a Visdao da Natureza, que
resultou na exposicao “O Brasil dos Viajantes” (coordenado por Ana Maria Belluzzo).

3 Este € um dos objetivos do grupo de Pesquisa cNpq Arquivos, Fontes e Narrativas:
Entre Cidade, Arquitetura e Design.
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Arquivos municipais:
repositorios de fontes
para a pesquisa no
campo da arquitetura
e do urbanismo
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De acordo com o Diciondrio de Terminologia Arquivistica, o Ar-
quivo Municipal € a “instituicdo responsdvel pelos conjuntos de
documentos acumulados por 6rgaos dos poderes executivo e legis-
lativo, no ambito da administracdo municipal direta ou indireta”
(CAMARGO e BELLOTTO, 1996 p. 7), ou seja, € o 6rgao ao qual estd
atribuida a funcao de custddia e tratamento dos conjuntos docu-
mentais produzidos e acumulados pelas Camaras de Vereadores e
prefeituras no exercicio de suas atividades rotineiras'.
Os arquivos publicos brasileiros obedecem a mesma légica de
organizacdo das esferas governamentais dividindo-se em: Ar-
quivo Nacional, Arquivos Estaduais e Arquivos Municipais, “sem
qualquer relagdo de subordinacao entre eles, cada qual encar-
regado dos conjuntos de documentos acumulados por 6rgaos
da administracao direta ou indireta em sua esfera de jurisdicao,
respeitada a independéncia dos poderes” (CAMARGO € MACHADO,
1999, p. 14).
O municipio é geograficamente o local em que se inserem as ins-
tancias de poder constituidas nos estados e na Unido. Destarte, €
nesse espaco que a aproximacdo entre Estado e individuos se da
de forma mais clara e direta. Posto em outras palavras, podemos
dizer que é no ambito da cidade, no vai e vem da vida cotidiana,
que as pessoas se relacionam com o poder publico e suas diversas
facetas.
Qualquer que seja o tamanho do municipio, existe estrei-
ta correspondéncia entre a demanda social de servigo e as
instituicdes de poder publico criadas para satisfazé-las.
A circulagdo de documentos e sua acumulacdo em arqui-
vos sdo uma consequéncia natural desse processo, uma
espécie de produto necessdrio do funcionamento de cada
6rgdo: a0 mesmo tempo em que constituem instrumentos
ou veiculos da acdo do governo municipal, dos documen-
tos testemunham as relacdes deste com a comunidade a
que serve, dai o interesse que continuam mantendo para
as proprias instituicoes e para os municipes. (CAMARGO €
MACHADO, 1999, p. 17.)
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O simples ato de ir a uma consulta em um posto publico de satide
gerard documentos comprobatdrios do atendimento prestado ao
individuo naquele equipamento de satde; a construcdo de uma
casa, de um prédio, deixara registros provando que um projeto de
edificacdo foi apresentado a prefeitura para ser aprovado, assim
como o didrio de classe do professor comprovard as presencas e
auséncias das criancas que estudam em dada escola municipal.
Esses sdo apenas alguns exemplos de atividades realizadas cotidia-
namente que envolvem a administracao municipal e os cidadaos.
Assim sendo, o arquivo municipal, ao resguardar a produc¢do do-
cumental dos 6rgaos e entidades que compdem a sua esfera de
jurisdicao, além de garantir a preservacao da memoria institu-
cional, fornece dados para o planejamento, monitoramento e
controle das atividades desenvolvidas pela prépria administracdo
publica, bem como oferece a garantia de “comprovacao de direi-
tos individuais e coletivos (...)” (BERNARDES € DELATORRE, 2008,
p. 6) que permanecem registrados nos documentos.

0 Arquivo Historico Municipal de Sao Paulo -
um breve histérico da instituicao

Na cidade de Sao Paulo, o arquivo publico responsdvel pela
guarda e preservacdo da documentacdo considerada de cardter
permanente e histérico® € o Arquivo Histérico Municipal (aum).
A instituicdo foi fundada no ano de 1907 através da Lei 1.051, de
17 de outubro, que criou na Secretaria Geral da Prefeitura uma
secdo responsdvel pelos servicos de instrucdo publica, estatistica
e arquivo municipal. Por meio desse dispositivo legal definiu-se
que “todo o patriménio arquivistico, das Camaras e Intendén-
cias seria transferido para a Prefeitura, que deveria reorganizd-lo
e divulgé-lo”.

Em 1935, através do Ato n° 861, de 30 de maio do corrente, insti-
tuiu-se o Departamento de Cultura do Municipio. Dentre suas
divisdes estava a divisdo de documentacao histérica e social. O
referido setor comportava uma subdivisdo denominada docu-
mentacdo histérica, responsavel pelas atribuicdes de: “recolher,
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restaurar e conservar documentos histéricos ou antigos, pondo-
-os em condicoes de serem consultados e publicados.” Acredita-se
que a subdivisao de documentacao histérica tenha sido a respon-
savel pelo desenvolvimento e manutencao da rotina de atividades
que o Arquivo apresenta até os dias atuais.

Ap6s diversas mudancgas administrativas ocorridas ao longo do
tempo, em 2012, por meio da lei 15.608, de 28 de junho, o Arqui-
vo tornou-se um departamento dentro da Secretaria Municipal de
Cultura, sendo reorganizado pelo Decreto n° 57.528, de 12 de de-
zembro de 2016.

Atualmente, o AHM € 0 6rgdo responsavel pela preservacao, tra-
tamento técnico, acesso e divulgacdo de toda documentacdo
produzida e acumulada pela administracdo ptblica municipal
desde meados do século xvi1 até a primeira metade do século xx.
O seu acervo € reconhecidamente de valor probatoério e histérico-
-cultural.

0 Arquivo Histérico Municipal e seu acervo

O aHM possui cerca de 2.035 metros lineares de documentos tex-
tuais, iconograficos e audiovisuais produzidos e acumulados pelo
executivo publico municipal e alguns entes privados no exercicio
de suas funcdes. Mais da metade de seu acervo é constituida por
documentacao publica, advinda dos fundos Camara Municipal de
Sao Paulo, Santo Amaro e Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.

O fundo Camara Municipal de Sao Paulo® retine trés séculos de
documentacao referente a administracao publica da capital pau-
listana, abrangendo o registro das atividades administrativas da
Vila de Santo André da Borda do Campo* a partir de 1555 — a pri-
meira povoacao do Planalto de Piratininga — até a instituicdo da
prefeitura municipal em 1899.

Devido as especificidades dos 6rgidos camardrios durante o periodo
colonial e no império, nesse fundo encontramos as funcdes rela-
cionadas ao desenvolvimento de atividades executivas, legislativas
e judicidrias, tais como: vereanca, almotacaria, administracao fi-
nanceira, execucdo juridica, administra¢cao de pessoal, protocolo,
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regulacdo, escrituracao, prestacdo de servicos como de educacao,
higiene e limpeza, obras, transportes, etc. (ARQUIVO HISTORICO
MUNICIPAL, 2017, p. 11).

O fundo Santo Amaro, por sua vez, retine os documentos produ-
zidos e acumulados pela antiga Camara da Vila de Santo Amaro
instituida em 1833 e, posteriormente, pela prefeitura desse muni-
cipio incorporado a cidade de Sao Paulo em 1935. A documentacao
foi transferida para o Arquivo Histérico em 1976. Até entao, encon-
trava-se sob custédia da Administracao Regional de Santo Amaro®.
Por fim, o fundo Prefeitura Municipal — dltimo dos fundos publicos
aqui apresentados — retine documentos produzidos e recebidos
pelo executivo publico municipal desde sua criacdao em 1899 até
1935. Por se tratar de um 6rgao ainda em atividade, o fundo em
questao é considerado um fundo aberto®.

Para além da data-limite de 1935, o referido fundo contém alguns
segmentos documentais recolhidos ao Arquivo Histérico ao longo
das ultimas trés décadas’. Sao esses:

¢ O conjunto de documentos produzidos e acumulados pelo De-
partamento de Cultura (1935 —1940).

¢ O conjunto de documentos produzidos e acumulados pela Co-
missao do 1v Centendrio da cidade de Sdo Paulo (1951 -1967).

* As séries de livros de inumacao, adjudicacdo e arrecadacao dos
cemitérios publicos municipais (1858 —1977).

¢ O conjunto de documentos produzidos e acumulados pelo Insti-
tuto de Previdéncia Municipal (1PREM) (1909 —1971).

¢ Os registros da atividade de fiscalizacdo de elevadores na cidade
de Sao Paulo (1937 —1980).

¢ O conjunto de documentos produzidos e acumulados pela Co-
missdao Municipal da Verdade (2014 — 2016).

¢ O conjunto de documentos produzidos e acumulados pela futura
Secretaria Municipal de Cultura (1940 — 1990, com falhas).

Assim como grande parte dos arquivos publicos, o Arquivo Hist6-
rico de Sao Paulo também dispoe em seu acervo de documentos
de natureza privada. O arquivo privado, também conhecido como
arquivo particular, é entendido como o “conjunto de documen-
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tos acumulados em decorréncia das atividades de pessoas fisicas
e juridicas de direito privado, depositados ou ndo em instituicdes
publicas” (CAMARGO e BELLOTTO, 1996, p. 8). A existéncia de arqui-
vos e colecoes privadas em institui¢des arquivisticas publicas se
deve ao reconhecimento de sua fung¢do social. De acordo com a lei
federal n° 8.159, popularmente conhecida como “Lei de Arquivos”,
em seu artigo 15: “Os arquivos privados identificados como de in-
teresse publico e social poderdo ser depositados a titulo revogavel,
ou doados a instituicdes arquivisticas publicas”®.

Os fundos e colecdes particulares que integram o acervo do AHM
sdo fruto de doacdes recebidas desde a década de 1980 até os dias
atuais. Apesar de a instituicdo ndo dispor de instrumentos legais
que definissem bem os critérios adotados para o recebimento de
doacdes de arquivos e colecdes privadas®, buscava-se incorporar
ao acervo conjuntos documentais que dialogassem com a histéria
da cidade e da administracao ptublica municipal.

Dessa forma, o AHM recebeu arquivos e cole¢oes privadas de fami-
lias da aristocracia paulista, personalidades politicas, intelectuais,
artistas e profissionais (engenheiros, arquitetos e urbanistas) cuja
histéria de vida foi reconhecida como integrada a histéria da pro-
pria cidade. Sao esses:

e Fundo Jorge de Macedo Vieira — engenheiro e urbanista respon-
sdvel pelo desenvolvimento de projetos de loteamento na capital,
cidades do interior e em outras localidades do pafs.

* Fundo Armando Prado - advogado formado pela Faculdade de
Direito do Largo de Sao Francisco e descendente de uma das gran-
des familias da aristocracia paulistana.

* Fundo Escritério Caio da Silva Prado — descendente da tradicio-
nal familia da aristocracia paulista Silva Prado, esteve a frente de
seu escritorio entre 1912 a 1947. Depois de sua morte em 1947, o Es-
critorio foi administrado por seus familiares até 1974.

e Fundo Lucas de Siqueira Franco Neto —fazendeiro e politico nas-
cido em uma das familias mais influentes da regido de Atibaia. Foi
também acionista da Cia. Mogiana de Estradas de Ferro;

No que tange as cole¢des custodiadas pelo AHM'®:
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¢ Colecdo Severo e Villares — retine projetos arquitetonicos de
obras publicas executadas na cidade de Sao Paulo, como: Mercado
Municipal, Teatro Municipal, Estddio do Pacaembu, entre outros,
assinados pelo Arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo.

* Colecao Jodo Brito da Silveira Leme — é composta por desenhos
técnicos, projetos de construcdo e diversos exercicios de estudos
de célculo desenvolvidos pelo engenheiro formado pela Escola
Politécnica de Sao Paulo, nos tempos da faculdade.

e Sara Brasil — colecdo de mapas topograficos da cidade de Sao
Paulo realizados pela empresa italiana Sara em 1924.

* vasp-Cruzeiro — colecdo de mapas topograficos da cidade de Sao
Paulo referentes a década de 1950.

e Colecdo de jornais e periddicos — retine 14 titulos de jornais e
quatro periddicos (1832 —1989) provenientes de doagdes e recolhi-
mentos de documentos.

Documentos de arquitetura e urbanismo

Ao voltarmos nossos olhos para os acervos dos Arquivos Muni-
cipais, certamente encontraremos documentos referentes as
atividades desempenhadas pelo poder publico na drea de de-
senvolvimento urbano. Essa grande drea normalmente engloba
o registro das a¢oes desenvolvidas pelas prefeituras e Camaras
Municipais na execucdo de Obras e Servicos Publicos. Inde-
pendentemente do tamanho do municipio e de seu tempo de
existéncia, contaremos com a presenca desses registros docu-
mentais em seus Arquivos.

No Arquivo Histérico Municipal de Sdo Paulo nao € diferente. A
cidade, durante as ultimas décadas do século x1x, foi movimen-
tada pela expansdo da economia cafeeira recebendo em pouco
tempo melhorias urbanas e a acumulacao de riquezas “tornando-
-se um importante polo comercial, bancdrio, industrial e também
cientifico e cultural” (MAESTRINI, 2015, p. 71). O resultado das trans-
formacdes ocorridas na cidade pode ser percebido no exame dos
conjuntos documentais dos fundos Camara e Prefeitura relaciona-
dos a funcao municipal de desenvolvimento urbano.
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Os dois fundos mencionados acima detém séries documentais re-
ferentes as atividades de desenvolvimento, execucao e fiscalizacao
de projetos de obras ptiblicas e particulares na cidade, bem como,
das discussoes e estudos que subsidiaram a producao de instru-
mentos legais acerca do tema''.

Os documentos relativos a obras particulares — provavelmente o
segmento documental mais procurado por pesquisadores e con-
sulentes que frequentam a sala de consulta do AHM'? — abrangem
o periodo de 1870 a 1935'. Essa documentacao é composta por
mais de 200.000 projetos arquitetdnicos' apresentados a Camara
e posteriormente a Prefeitura para requerer um alvara de licen-
¢a para construcao/reforma de edificacoes particulares. Dentro
desse segmento documental podemos encontrar as seguintes
séries: requerimentos de alvard de licenca para construcao, reque-
rimentos de alvard de licenca para reformas, requerimentos de
alvard de licenca para alinhamento de terrenos e lotes, relatérios
de fiscalizacdo de obras, processos de solicitacao de licenga para
construcao etc'.

Os conjuntos documentais referentes a obras publicas, por sua
vez, avancam a data-limite das obras particulares chegando até
0 ano de 1967. Isso se deve ao fato de o Arquivo ter incorporado
ao seu acervo toda a documentacao produzida e acumulada pela
Comissao do 1v Centendrio da Cidade de Sao Paulo'®, responsével,
entre outras coisas, pelo desenvolvimento e execu¢do do projeto
arquitetonico proposto para o Parque do Ibirapuera’’, assim como
os registros fotogréficos produzidos desde a década de 1920 pelos
orgdos responsdveis pela drea de desenvolvimento urbano dentro
da prefeitura encarregados da fiscalizacdo e controle das obras.

E possivel também, através da documentacdo do Arquivo Histéri-
co, acompanhar as acdes de fiscalizacdo do exercicio profissional
de engenheiros e arquitetos (licenciados e diplomados) que atua-
ram entre o fim do século xix e as primeiras décadas do século xx
na construcao civil e “doméstica da cidade”*®.

Os fundos e coleg¢des privadas incorporados ao acervo do Arquivo
Municipal, ndo por acaso, também constituem um manancial de
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fontes para o estudo do campo da arquitetura e do urbanismo?,
havendo inclusive um fundo e duas cole¢6es de documentos oriun-
das de profissionais que atuaram nessa area. Trata-se do arquivo
pessoal de Jorge de Macedo Vieira e das cole¢des de documentos
do Escritério de Arquitetura Severo & Villares e do engenheiro Jodo
Brito da Silveira Leme?, j4 apresentadas no decorrer deste texto.
Conforme aponta Claudio Muniz Viana, ao lidarmos com arqui-
vos de arquitetura muitas vezes nos depararemos com arquivos
incompletos, dispersos entre varias instituicdes de custddia e or-
ganizados segundo critérios temdticos?'. Isso aconteceu com as
colecoes Escritério Severo & Villares e Silveira Leme, que antes
de serem incorporadas ao acervo foram segmentadas por aque-
les que detinham a custédia legal dos documentos. No primeiro
caso a situacdo ainda é mais séria, pois ao que tudo indica, no mo-
mento em que o escritério de arquitetura resolveu encerrar suas
atividades nos anos de 1980, este dispunha do que poderia ser
considerado como um fundo documental? constituido por docu-
mentos produzidos e acumulados por uma entidade privada no
exercicio de suas atividades rotineiras. Segundo Viana,
a acumulacdo e produ¢dao da documentacao arquitetoni-
ca, em um arquivo especializado de arquitetura, reside na
realizacdo de rotinas, funcdes e atividades, principalmente
desempenhadas por um arquiteto, o qual elabora e execu-
ta um projeto arquitetdnico. O projeto de arquitetura pode
ser considerado o ponto central da produ¢do documental
(...) podendo incluir uma enorme variedade de documen-
tos gréficos criados no processo de projetar ou construir um
edificio (viana, 2011, p. 27).
No entanto, houve uma separacido de ordem temadtica entre os
projetos arquitetonicos produzidos pelo Escritério (isso sem fa-
lar nos documentos de ordem financeira e administrativa que
nao sabemos se foram eliminados ou permaneceram com 0s
antigos proprietdrios do Escritorio) que os dividiu em projetos
de obras desenvolvidos para 6rgdos publicos e projetos de obras
desenvolvidos para particulares. Ao Arquivo Municipal foram
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enviadas apenas as plantas dos projetos executados para 6rgaos
publicos, sendo os projetos realizados a particulares encaminha-
dos a Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo.

A época da incorporagdo da doagdo feita pelo Escritério Severo
& Villares, o AHM nao dispunha de uma politica interna que nor-
matizasse as doacoes de documentos. Desse modo, aceitou-se a
documentacdo incompleta sem questionar a inexisténcia, por
exemplo, dos memoriais descritivos? das obras, que, assim como
outros tipos documentais, compdem os projetos de arquitetura.
O mesmo ocorreu com a incorporacdo dos trabalhos do enge-
nheiro politécnico Jodo Brito da Silveira Leme, cuja familia optou
apenas por doar projetos de edificacoes elaborados durante o seu
periodo de graduacao.

Para a ciéncia arquivistica, o conceito de colecao é entendido
como a “reunido artificial de documentos, que ndao mantendo re-
lagdo orgénica entre si, apresentam alguma caracteristicacomum”
(CAMARGO € BELLOTTO, 1996, p. 17), ou seja, documentos que podem
remontar a origens diversas e que sdao agrupados geralmente em
func¢do de um assunto ou tema comum, por exemplo, uma colecdo
de jornais do movimento operdario. Ao analisarmos os documentos
que constituem as colecdes Severo & Villares e Jodo Brito da Sil-
veira Leme, constatamos que houve uma selecao de documentos
(que possivelmente integravam um conjunto maior) baseada em
critérios temdticos que os deslocou de seu contexto e da ordem
original de producdo. Uma vez que nao possuem as caracteristicas
necessdrias a configuracdo de um arquivo privado, ndo podendo
ser classificados como fundos, os dois conjuntos documentais fo-
ram classificados como colecoes. Isso implica aceitar a adocao do
conceito de colecao como vdlido para os dois conjuntos documen-
tais e tratd-los do ponto de vista arquivistico como tal.

Diante dos impasses advindos da dispersdo dos arquivos priva-
dos de arquitetura e urbanismo vemos dois caminhos possiveis: o
primeiro seria a adocao de uma politica institucional de incorpo-
racao de acervos, por parte dos arquivos publicos, que previsse o
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recebimento de fundos e colecdes atentando ao estado de integra-
lidade ou dispersdao dos mesmos, buscando — sempre que possivel
—investigar o histérico de constituicdo desse acervo e a ocorréncia
de intervencoes (desmembramentos, descartes, ordenacao inade-
quada etc.) realizadas nos documentos. O segundo caminho seria
a producdo de instrumentos de pesquisa (guias, inventdrios, ca-
talogos) interinstitucionais que auxiliassem na recuperagdo das
informacoes de acervos que se encontram dispersos em institui-
coes de custddia distintas®.

Esperamos que as ideias e consideragdes aqui apresentadas pos-
sam ser lteis para pensarmos o papel dos Arquivos Municipais, em
especial, o do Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo na preser-
vacao e disponibilizacdo de conjuntos documentais importantes
para o campo das pesquisas na drea de arquitetura e urbanismo.
E que este escrito, longe de querer esgotar todas as problematicas
presentes neste assunto, desperte ainda mais inquietacoes e ques-
tionamentos acerca da importancia da preservacdo do patriménio
documental arquivistico em nosso pais.

Notas

! Conforme assevera Ana Maria Camargo: “Os documentos de arquivo desfrutam de
uma dupla condi¢ao: a de representar determinadas acoes, por meio da palavra escrita
ou de outras linguagens, e a de, simultaneamente, lhes servir de prova”. Nesse sentido,
podemos afirmar que os Arquivos Municipais servem como grandes cartérios aos cida-
daos (CAMARGO, 2016, p. 5).

2 Pelos preceitos da arquivistica, o ciclo vital dos documentos administrativos se com-
preende em trés idades: corrente, intermedidria e permanente. Os documentos pro-
duzidos para subsidiar as atividades concernentes ao seu 6rgao produtor, durante o
periodo de sua vigéncia, detém o cardter de documentagao corrente, ou seja, enquanto
estes documentos estiverem em uso pelas razdes pelas quais foram produzidos eles
serdo classificados como arquivos correntes. Apés os documentos perderem o seu va-
lor de uso juridico-administrativo estes passam a ser caracterizados como documentos
de valor intermedidrio. E nesse estdgio que os documentos passam pelo processo de
avaliacdo e destinacgdo final que ird definir se eles possuem critérios que os justifiquem
enquanto documentos de valor histérico, portanto de guarda permanente. Ao ultra-
passar o seu valor primdrio, o documento serve como fonte para o desenvolvimento de
estudos cientificos, histéricos, sociais e culturais. (BELLOTTO, 2006, p. 23-24.)

3 Desde a fundacao das primeiras vilas no Brasil colonial, as Camaras Municipais — 6r-
gdos advindos do regime politico-administrativo portugués — eram as instituicoes res-
ponsaveis pela sua administracdo. As Camaras, também conhecidas como Casas do
Conselho ou Senado da Camara, exerciam, concomitantemente, os poderes executivo,
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legislativo e judicidrio nas vilas e cidades. No periodo imperial se instituiu uma politica
de centralizacao voltada ao fortalecimento das institui¢des regionais em detrimento
das locais. Com a promulgac¢do do regimento interno das Camaras Municipais (Lei de
1° de outubro de 1828), essas instituicoes perdem a funcdo judicidria, que passa para a
esfera provincial. (QUEIROZ, 2004.)

* A primeira povoacao constituida no planalto de Piratininga foi Santo André da Bor-
da do Campo, fundada por Jodo Ramalho, possivelmente em 1550. O governador-geral
Tomé de Souza elevou-a a categoria de vila no dia 08 de abril de 1553, nomeando Jodo
Ramalho como seu alcaide e guarda-mor do campo. Em meados de 1560 a vila estava
em decadéncia e ndo chegava a contar com trinta moradores. Desse modo, temendo
pela sua destruicao, o governador-geral Mem de S4 mandou extinguir a vila de Santo
André da Borda do Campo, transferindo- a para o aldeamento de Sao Paulo de Pirati-
ninga. (ARQUIVO MUNICIPAL WASHINGTON LUTS, 2007, . 23.)

5 A transferéncia da documentac¢ao do fundo Santo Amaro ocorreu através do pro-
cesso administrativo n°. 32.328/1976. O ambito e contetido da documentacao é muito
semelhante ao do fundo Camara Municipal de Sao Paulo, diferindo apenas no que
tange as atribuicoes de natureza juridica, que em 1833 (periodo em que a Camara
iniciou suas atividades em Santo Amaro) jd ndo estavam mais a cargo da adminis-
tracdo municipal.

¢ Considera-se um fundo aberto aquele “ao qual sdo sistematicamente acrescentados
novos documentos”. Isso se dd quando o 6rgao/ente produtor da documentagao ainda
se encontra em atividade. (CAMARGO e BELLOTTO, 1996, p. 41.)

" Essas incorporacodes de fragmentos de acervo ocorreram desde o fim dos anos de 1980
até meados dos anos 2000. Isso se deu, em parte, pela inexisténcia de uma politica mu-
nicipal de gestdo documental que pudesse ter sido desenvolvida e implementada em
toda a prefeitura, bem como no préprio Arquivo, que nao dispunha de instrumentos
que normatizassem os recolhimentos, transferéncias e doacdes de acervo.

8 A Lei dispoe sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados e d4d outras pro-
vidéncias. (BRASIL. Lei n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991.)

9 O primeiro instrumento legal aprovado pela instituicao foi a Instru¢do Normativa n°
o1, de 2017, publicada no Didrio Oficial da Cidade de Sao Paulo em 18 de abril de 2017.

10 Para ver a referéncia completa de todas as colecoes pertencentes ao acervo do Arqui-
vo Histérico Municipal, indicamos a leitura do Guia do Arquivo Historico Municipal.
Sdo Paulo. 2017. Disponivel em: https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/
cultura/arquivo_historico/publicacoes/index.php?p=22493. Acesso em: 10 AGO. 2021.

'Em relacdo as discussoes e estudos que resultaram na elaborac¢ao de instrumentos le-
gais para o municipio ver as seguintes séries: fundo Camara - atas das sessoes da Cama-
ra Municipal, relatérios da comissao de obras, legislagdo municipal; fundo Prefeitura:
legislacao municipal e relatérios de prefeitos.

2. 0s conjuntos documentais referentes as obras publicas e privadas sdo constante-
mente requisitados para consulta tanto por pesquisadores académicos (geralmente,
alunos e professores dos cursos de arquitetura e histéria) e funciondrios dos 6rgaos
técnicos de preservacao do patrimonio histérico, quanto por advogados e cidadaos em
busca de documentos que comprovem o direito de posse do referido imével para que
pendéncias legais possam ser resolvidas junto a prefeitura e a justica. H4 também ca-
sos de cidaddos que simplesmente buscam através dos projetos arquitetonicos resgatar
memorias familiares e afetivas. No ano de 2018, contamos com 537 pesquisadores que
consultaram os conjuntos documentais de obras publicas e privadas.
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13 Os documentos datados de 1924 a 1935 estdo em fase de processamento técnico.

¥ Adotamos a definicao proposta por Albernaz e Lima para projeto arquitetonico que
consiste em: “projeto arquitetdnico: conjunto de desenhos arquitetdnicos e textos que
compdem a representacao grafica e escrita do edificio. Pode constar ainda do projeto
arquitetonico a maquete da obra. Em geral, é composto de trés etapas: 0 ESTUDO PRELI-
MINAR, O ANTEPROJETO € O PROJETO DE EXECUGAO”. (ALBERNAZ € LIMA, 1998, p. 520).

15 A partir de 1893, com a promulga¢do da Lei n° 38, de 24 de maio de 1893 que esta-
beleceu a obrigatoriedade da apresentacdo de plantas para as novas edificagoes, to-
dos aqueles que desejassem construir ou reformar edificacdes no municipio deveriam
apresentar um requerimento de alvara de licenca para construcao no qual constavam
as plantas e o memorial descritivo da referida obra.

16 A Comissao do IV Centendrio (criada em 1951) foi constituida no ambito municipal
para cuidar das comemoragdes do aniversdrio de 400 anos da cidade de Sao Paulo em
1954. Esta congregava representantes do poder municipal, estadual e iniciativa privada.
(RIBEIRO, 2018.)

170 projeto do Parque do Ibirapuera é composto por 2.782 plantas e desenhos técnicos.
18 Para um estudo mais aprofundado sobre o tema ver: PARETO Jr., 2016.

9 Ao analisarmos os termos de doagao e incorporagao de arquivos e colecoes de do-
cumentos privadas ao Arquivo Municipal verificamos que a aceitacdao de conjuntos
documentais oriundos de engenheiros, arquitetos e urbanistas representa uma pre-
ocupacdo em resguardar os registros daqueles cuja produgdo prdtica e intelectual se
relaciona com as transformacdes ocorridas no espaco urbano.

200 arquivo do engenheiro e urbanista Jorge de Macedo Vieira é composto por docu-
mentos produzidos e acumulados ao longo de uma vida de trabalho, juntamente com
uma pequena biblioteca de titulos em diversos idiomas na drea de Engenharia.

2l Para Viana, a dispersao dos arquivos de arquitetos e urbanistas ocorre, geralmente, em
decorréncia da trajetoria profissional mantida por esses individuos que ao atuarem em
diversas esferas do poder publico, empresas privadas e universidades acabam por deixar
suas produgdes documentais espalhadas nessas diversas instituicoes (VIANA, 2011, p. 30).

22 “Admite-se como fundo o conjunto de documentos produzidos e/ou acumulados por
determinada entidade ptiblica ou privada, pessoa ou familia, no exercicio de suas fun-
¢oes ou atividades, guardando entre si relagdes organicas, e que sao preservados como
prova ou testemunho legal e/ou cultural, ndo devendo ser mesclados a documentos de
outros conjuntos, gerado por outra instituicdo, mesmo que este, por quaisquer razoes,
lhe seja afim”. (BELLOTTO, 2006, p. 128).

2“0 memorial descritivo é um documento textual que complementa a representacao
grafica do projeto arquitetonico e tem como finalidade justificar critérios adotados e
elucidar aspectos estruturais, construtivos e de funcionamento da solu¢ao proposta”.
(VIANA, 2011, p. 27).

24 0 AHM jd estabeleceu sua politica institucional de incorporacdo de acervos e segue
desenvolvendo instrumentos de pesquisa com referéncias interinstitucionais.
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Um bairro italiano

em Sao Paulo:
arquivos e fontes para
uma historia do Bixiga

ANA LUCIA DUARTE LANNA



A partir de 2007 conduzi um trabalho de pesquisa coletivo que bus-
cava pensar relacdes entre os estrangeiros e as cidades no Brasil do
século xx!. A pesquisa que desenvolvi, dentro desse projeto maior,
procurava compreender a estruturacdo de um lugar da cidade de
Sao Paulo que, desde finais do século x1x e marcadamente a partir
de finais do século xx, é identificado, compreendido, representado
e nomeado como um bairro italiano: o Bixiga.

Aidentificacdo desse lugar da cidade como um bairro italiano nu-
tre-se de diversos elementos que vao desde o afluxo significativo
de populacgdo estrangeira, vinda do sul da Itdlia nos primeiros
dez anos do século xx, até um processo de patrimonializagdo
do bairro, iniciado na década de 1970. Esse processo reavivou,
ou inventou, tradicoes ditas italianas que abarcam festas, co-
mida e musica. A configuracao do espaco, com pequenas casas
que ocupam integralmente a frente de lotes estreitos e profun-
dos, associou a italianidade do bairro a setores médios urbanos
e atividades artesanais tais como padarias, pequenas oficinas e
cantinas populares.

Arquivos, fontes e narrativa de um bairro italiano

A pesquisa foi iniciada com levantamento documental em acervos
que informavam sobre a ocupagdo do espaco e sua transformacao
em bairro. Duas foram as fontes documentais essenciais: as séries
de obras particulares localizadas no Arquivo Histérico Municipal
(AHM) e os registros de operac¢des imobilidrias que compdem o Ar-
quivo Aguirra sob guarda do Museu Paulista da Universidade de
Sao Paulo (usp).

A Série Obras Particulares, como o nome sugere, € constituida por
pedidos de obras novas, reformas e adequacdes a legislacao reali-
zadas pelos proprietarios dos lotes e/ou responsdveis pelas obras.
Ela revela o movimento de ocupacdo e transformacdo das cons-
trucoes e do uso dos lotes. Mas também fala sobre as praticas de
fiscalizacdo municipal revelando como alei e o entendimento que
dela se faz constroem espacos. Indica ainda a presenca dos cons-
trutores, proprietdrios e engenheiros/arquitetos que com seus
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saberes desenharam a cidade, e como esses desenhos carregam
qualidades técnicas e diferencas sociais que antes de ganharem
materialidade ja evidenciam de forma incontestavel as diferencas
sociais que configuram o espaco urbano.

Olhando a série no seu conjunto, este corpo documental reve-
la o Bixiga como um espaco plural. Casas burguesas e operdrias,
unifamiliares e de uso misto, alinhadas ou recuadas das calcadas,
ocupando todo o lote ou subdividindo-o. Revela ainda a relacao
entre moradia, servicos e lazer; entre usos das dreas edificadas e
nao edificadas. Mostra a existéncia de muitas linguagens constru-
tivas, sua coexisténcia, alteracdo e manutencao ao longo do tempo.
A relagdo da cozinha e do banheiro na ordenacao das casas, assim
como a substituicdo de cocheiras e animais pelos automéveis sdo
alguns exemplos destes processos. A introducao do automével no
cotidiano das casas e da cidade implica uma reconfiguracdo do
uso do lote que d4 a mdaquina um lugar central e frontal, que os
animais nunca tiveram.

Os registros do Arquivo Aguirra sdo compostos por milhares de fi-
chas produzidas a partir de informacdes coletadas e organizadas
por seu titular, Jodo Baptista de Campos Aguirra (1871-1962). As fi-
chas por nés consultadas, organizadas por nome das ruas, trazem
informacoes sobre a formacao, organizacao e divisdo fundidria.
Contém também informacodes diversas, dentre as quais seleciona-
mos o comprador e vendedor, vizinhos, dimensdes do lote e valor
da transacao. A colecdo inclui, além dessas fichas, mapas, cadas-
tros, livros e fotografias, entre outros itens.

Levantamos, nesses dois acervos, informacdes sobre 14 ruas lo-
calizadas no que foi o loteamento inicial do Bixiga®. A realizacao
desse trabalho colocou o primeiro desafio da pesquisa: como li-
dar com o volume de informacgdes obtidas. Foram quase dois mil
registros que indicavam a ocupacao dos lotes, a conformacao da
base fundidria, mas que simultaneamente nos contavam sobre os
proprietdrios e moradores, suas origens, trabalhos e oficios, for-
mas de convivéncia.

Por meio do cruzamento das fontes desses dois arquivos, reconhe-
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cemos a presenca generalizada, em todos os grupos sociais que
ocupavam o bairro, de formas de morar coletivas. A ideia de fami-
lia como ntcleo reduzido a um casal e seus filhos ndo se confundia
com a organizacao das habitacdes. Morar de forma coletiva englo-
bava uma variedade enorme de arranjos: desde os ja conhecidos
corticos — edificacdes expressamente construidas para abrigar em
seus diversos comodos familias variadas que compartilhavam are-
as comuns —; até casas aburguesadas onde moravam pais e filhos
com suas respectivas familias; ou ainda casas que nas ediculas e
quartos tinham espacos sublocados.

Os registros também indicavam que, apenas de forma excep-
cional, as casas eram destinadas exclusivamente para moradia.
Novamente a associacdo entre trabalho e moradia perpassava a
diversidade social presente no bairro, indicando muitos arranjos
de sobrevivéncia. Esta pluralidade valia tanto para imdveis aluga-
dos quanto para aqueles ocupados pelo proprietério.

A presenca de cocheiras por todo o bairro, sempre localizadas nos
fundos dos terrenos, indicavam a presenca de servicos que deman-
davam entregas e deslocamentos pela cidade. A leitura de jornais
complementa essa informacdo ao registrar, nas centenas de aci-
dentes, atropelamentos e pequenos acontecimentos cotidianos, a
presenca de carrogas puxadas por animais cujos enderecos fica-
vam no Bixiga.

Por fim, identificamos um sem nimero de casos em que a casa,
além de moradia e trabalho, também abrigava atividades de lazer,
fossem os pequenos bares e cantinas que comeg¢avam a se consti-
tuir, fossem festas e eventos ptiblicos.

Essa diversidade de préticas vinha mesclada com uma rdpida e in-
tensa transformacao da base fundidria. Glebas que, formadas nas
décadas finais do século x1x, quando teve inicio o loteamento, ti-
nham se transformado em quadras com pequenos lotes; casas que
subdividiam os terrenos fazendo aparecer na numeracao as letras
a, b, ¢, indicando a fragmentacao, ou ainda reformas sucessivas
no mesmo lote que nao alteravam a base fundidria, mas definiam
intensidades de ocupacao.
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A imensa maioria dos lotes localizados no Bixiga tinha, ao final dos
anos 1910, entre 4,5m e 1om de frente. A profundidade dos lotes era
varidvel, obedecia muitas vezes a topografia do terreno e encer-
rava-se nos vdarios cursos d’dgua que atravessavam o bairro. Essa
conformacao dos lotes levou a que fossem, frequentemente, edifi-
cacoes onde o comodo da frente era utilizado para comércio e/ou
servicos, e a habitacao ficava implantada ao longo do lote. Muitas
pequenas casas em série, que caracterizam os corticos do bairro
foram construidas assim, em fileiras organizadas em torno de um
corredor de distribuicdo. Esses processos nos mostravam as casas
€ Seus usos no que, até hoje, é a base fundidria do bairro.

Mas também conseguimos recuperar processos que nos permi-
tiram entender os movimentos muito rdpidos de formacao de
fracionamento de glebas de terra, que resultaram nessa estrutura
relativamente duradoura. Pudemos reconhecer uma multiplici-
dade de investidores, desde grandes capitalistas até membros
dos setores médios que adquiriam um tnico lote aproveitando
os valores ainda reduzidos do preco da terra em relacdo a centra-
lidade do bairro.

O loteamento do Bixiga caracterizava-se pela venda de terrenos de
dimensdes muito variadas, sem estabelecer um padrao de ocupa-
c¢ao, e extrapolando em alguns deles os padroes maximos de lotes
urbanos. Em 1878, quando teve inicio a venda das terras, o lugar
ainda oscilava entre a ideia de arrabalde e bairro.

Terrenos do Bixiga

Vendem-se magnificos terrenos as bracas ou em grandes lo-
tes, com pastos ou matas, a vontade do comprador. Nao ha
nada a desejar nestes terrenos dentro da cidade, 4gua corren-
te, em diversas fontes, lindos golpes de vista para as bonitas
chdcaras, ruas de 60 palmos de largura. Precos baratissimos,
desde 20$, 30%, 40$ até 50%$000 a braca, com 30 bracas e mais
de fundo, conforme a localidade escolhida. A planta acha-se
nas oficinas de Santo Antonio, no Bexiga, podendo ser exa-
minado a qualquer hora, tanto a planta como os terrenos.
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Para tratar com proprietarios na mesma oficina ou com E.
Rangel Pestana, na Rua Imperatriz n. 44.°
Podemos acompanhar, através das fichas do Arquivo Aguirra, os
processos de compra e venda de um terreno que foi inicialmente
anunciado pelos loteadores como:
[...] uma excelente chdcara um dos melhores arrabaldes
da cidade, tendo um lindo sobrado para residéncia, um
imenso quintal com horta e drvores frutiferas e um grande
pasto. Dista da cidade trés ou quatro minutos tem bondes
quase a porta.
O quintal tem para mais de seiscentas bracas de comprimen-
to e em breve terd duas frentes, de modo a se poderem fazer
casas nos fundos ou vender terrenos destacar esta ideia que
é importante para a originalidade do loteamento*.
Vende s6 ou com mais trés casinhas ao lado que ddo bons
aluguéis.
Para tratar com o Dr. Paulo Egydio, em seu escritério de ad-
vocacia das 11 as 2 horas da tarde, ao largo Municipal n° 7
(antigo largo da cadeia), ou em sua residéncia no Morro do
Ch4, Rua Bardo de Itapetininga®.
Renato Cristofi®, analisando os dados coletados, mostrou que José
Joaquim Martins comprou a gleba em dois de margo de 1879, pelo
valor de 4000%000 réis. As terras estavam situadas entre as ruas
Sao Domingos, Conselheiro Ramalho, Major Diogo e Manoel Du-
tra. Tratava-se da comercializacdo da totalidade da drea de uma
das quadras oriundas do arruamento empreendido quando da
abertura das ruas do Bixiga. A casa situada em seu interior fazia
parte da sede da Chdcara do Bixiga.
Imediatamente o proprietdrio inicia desmembramentos que re-
sultam em lotes de pequenas e médias dimensodes, revendidos a
diversos proprietdrios. Nesse processo consegue reaver signifi-
cativa parte do capital investido inicialmente. Os compradores
continuaram a fracionar lotes e diminuir o padrdao de ocupa-
¢do. Vale destacar que continuavam a existir lotes de maiores
dimensoes.
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FIGURA 1
Limite da gleba adquirida
por José Joaquim Martins.

Dentre os que compraram grandes dreas da terra de Martins es-
tavam Francisco Sampaio Moreira e Eusébio Gamba, ambos
conhecidos e importantes capitalistas paulistanos. J. J. Martins
escolheu a esquina das ruas Manoel Dutra com Conselheiro Ra-
malho para iniciar o fracionamento de sua drea. Passados sete
meses da compra da drea da companhia de Antonio José Leite
Braga, Martins vendeu nessa esquina — para o italiano Carlos Rossi
—um terreno com 44m de frente a Rua Conselheiro Ramalho e 77m
para o fundo, pelo valor de 300$000 réis. Essa drea ficaria pouco
tempo sobre posse de Rossi. Dois meses passados, foi vendida ao
italiano Eusébio Gamba. No ano seguinte, o mesmo Eusébio Gam-
ba aumentou suas terras comprando, do outro lado da Rua Manoel
Dutra, um novo terreno com 32,5m de frente, pelos mesmos ditos
de fundo. O proprietdrio era o mesmo J. J. Martins. A outra meta-
de da quadra (44 x 77m), com frente para a Rua Manoel Dutra e
esquina com a Rua Major Diogo, foi vendida a Francisco Sampaio
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FIGURA 2
Desmembramento da gleba de J. J. Martins e terras adquiridas
pelos loteadores Eusébio Gamba e Francisco Sampaio Moreira.

Moreira em julho de 1880. Sampaio Moreira compra também drea
localizada do outro lado da rua, vizinha a de Eusébio Gamba.

A Rua Quatorze de Julho foi aberta e separou as terras de Martins das
de Gamba e Moreira, ampliando as possibilidades de fracionamen-
to e venda. Nesse trecho, como podemos ver, os fracionamentos
posteriores realizados por Gamba e Francisco Sampaio Moreira, ti-
veram por frente a Manoel Dutra por um lado, e a recém-aberta Rua
Quatorze de Julho por outro. Do mesmo modo, J. Martins realizou
desmembramentos de lotes no lado oposto da mesma rua.

Os terrenos de Eusébio Gamba foram revendidos passados dezoi-
to anos. Foram fracionados em lotes, com medidas frontais de 5,
6, 7,5m, todos tendo por fundo 26m. Essa configuracdo dos lotes,
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que pode ser vista na base do mapa Sara Brasil de 1934 persiste até
os dias atuais. Eusébio Gamba’ possuia outros terrenos no Bixiga,
todos adquiridos nos anos iniciais do loteamento.

Em processo similar ao realizado por Eusébio Gamba, reconhe-
cemos as acoes do portugués Francisco Sampaio Moreira, que
comprou trés grandes dreas situadas na Rua Major Diogo® pelo
valor de 4000$000 réis, e fez, nos dez anos seguinte, inimeras pe-
quenas particdes que lhe permitiram ganho expressivo.

As dreas foram compradas por Francisco Sampaio Moreira® na
Rua Major Diogo, ainda no ano de 1880. Pelas fichas do Arquivo
Aguirra e do aHM, sabemos que esse investidor realizou trés tran-
sacoes, através das quais foram adquiridos grandes lotes: de José
Joaquim Martins, comprou uma drea de 77m por 77m, no valor de
800%000 réis; de Pedro Frederico Rolide, um lote menor com 22m
de frente, no valor de 200$000 réis; e por fim, a aquisi¢do junto a
Dona Eugénia Pereira Braga, vitiiva do loteador Antonio José Leite
Braga, de um conjunto de quatro outras dreas de 77m, 44m, 88m e
outra sem referéncia de medida frontal, todas lindeiras ao fundo
com o cérrego do Bixiga, no valor de 2000$000 réis.

A série documental demonstra que passados dois anos, em 1882,
Francisco Sampaio Moreira obteve ganho de capital na Rua Major
Diogo. Do terreno comprado do pioneiro italiano Pedro Frederico
Rolide, com 22m de frente, realizando uma particdo meeira, ne-
gocia a venda de um lote com José de Mello e sua esposa Maria
Angélica por 375%000 réis, sendo 75%000 réis a mais que o valor
pago pelo dobro da terra vendida.

A formacdo desse lote, que em 1912 pertencia ao inventdrio do
italiano Rafael Briganti, nos permite entender o padrdao do desen-
volvimento da “forma urbana” desde o loteamento fundador pela
Antonio José Leite Braga e Cia., em 1878, até a consolidacdo das
dimensdes em padrao urbano. Tal lote, que sabemos permanecer
atualmente com 11m de frente, situado a Rua Major Diogo, nos
aponta o panorama do caminho da terra na regido, pelas diversas
particbes e desmembramentos, até sua consolidacao.

Ao acompanharmos esses processos de compra e venda e fracio-
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namento da terra apreendemos também um aspecto essencial
para a formacao deste bairro: na fixacdao do valor comercial do lote
era essencial sua dimensao frontal. Processos similares podem ser
reconhecidos na formacgao de outros bairros populares como Brés,
Pinheiros e dreas da Cerqueira César.

Ao lado desses grandes investidores e especuladores, que nunca
foram moradores do bairro, localizamos também compras de lo-
tes urbanos, jad nas dimensdes consolidadas depois das parti¢cdes
iniciais de glebas maiores, de moradores do Bixiga e majoritaria-
mente italianos.

A trajetéria de Humberto Badolato nos ajuda a identificar esses se-
tores médios abastados, moradores do bairro que se transformam
em proprietdrios de alguns imdveis. Badolato era renomado cons-
trutor em Sao Paulo, tendo sido responsavel por obras tais como
o Hotel Piratininga, localizado na prestigiosa regiao da Luz. Era
também responsdvel pela organizacao da festa de Nossa Senhora
Achiropita e importante lideranca politica do bairro. Tinha como
vizinho de sua moradia Domingos Chichuchio, que trabalhava
como pintor na casa de Jodo Fernandes, localizada no préprio
bairro. Badolato adquiriu cinco propriedades no bairro, préximas
a sua casa. Possivelmente ele, como outros moradores, tais como
os Mamana e os Albanese, moradores respectivamente das ruas
Major Diogo e Sao Domingos, alugavam suas outras propriedades
ou as cediam para moradia de filhos e familiares. A proximidade
entre as propriedades de moradia e aluguel era uma recorréncia
entre esses grupos sociais'®.

Havia ainda, na trama diversificada do bairro, propriedades loca-
lizadas em grandes lotes urbanos, tais como o localizado na rua
Major Diogo, onde morava o capitalista Jodo Guerra e, a partir
dos anos 1920, Dona Sebastiana de Mello Freire, a Dona Yaya. As
centenas de corticos e habitagoes precdrias estavam misturadas
e eram lindeiras a essas casas de maior porte. A diversidade e a
complexidade configuravam o bairro, mesmo quando operavam
em lotes de dimensdes similares e casas que aparentemente orga-
nizavam-se pelo mesmo padrao de domesticidade.
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Os registros do arquivo Aguirra e das Obras Particulares indicam
presenca majoritdria de italianos na condi¢do de proprietdrios dos
pequenos lotes. Em algumas ruas como a Major Diogo e a Treze de
Maio eles sdo mais de 50% dos proprietdrios. Essa documentacao,
ao organizar-se a partir da propriedade, exclui de seus registros
ndo s6 os mais pauperizados, mas sobretudo a populacao negra
que habitava sobretudo a regiao conhecida como Grota, entre a
Treze de Maio e a atual Avenida Nove de Julho.

A forga desses registros fundados na propriedade da terra auxilia
a construir a narrativa de um bairro exclusivamente italiano, de
pequenos proprietdrios ligados as prdticas artesanais. As fontes
estruturadas a partir da propriedade apresentam um bairro mais
homogéneo do que ele realmente foi, contribuindo para construir
o0 esquecimento dos moradores ndo proprietarios.

Trabalhar com as séries documentais aqui destacadas permite
elaborar este processo de entendimento da formagdo do espaco
urbano, a pluralidade dos processos, a diversidade dos proprieta-
rios, dos usos e os ritmos de transformacao. Associados a outras
fontes, sobretudo jornais e inventdrios, possibilitam conectar
espaco e praticas sociais, inviabilizando o entendimento de um
sem o outro.

Historiografia e a producao de fontes:
o desafio do compartilhamento da pesquisa

Mas este trabalho configura outros desafios, decorrentes da di-
mensao quantitativa e qualitativa das informacgdes. O processo de
aproximacao historiogréfica daquelas pessoas, ruas, bairro e cidade
se fez a partir da coleta de milhares de pequenos acontecimentos,
mais ou menos préximos da vida cotidiana de centenas de pessoas.
Os desafios sdao de duas naturezas. Como criar instrumentos que
permitam o cruzamento e agrupamento das informacoes para o
andamento da propria pesquisa. Outro, mais complexo, € a trans-
formacdo desses dados em fontes de informacdes para tantos
outros pesquisadores que poderdo se apropriar e mobilizd-las a
partir de seus préprios problemas.
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Idealmente, pesquisas poderiam resultar nessa disponibilizacao,
seja através da organizacdo das fontes ou da digitalizacao, do con-
junto do acervo consultado. Entretanto, esta € uma possibilidade
dificilmente realizada. Nem mesmo projetos financiados com o
objetivo de realizar esta disponibilizacdo integral dos dados sdo
totalmente bem-sucedidos. Apenas como exemplo podemos
mencionar as enormes dificuldades do projeto sirca, que digi-
talizou as plantas que integram a documentacdo da Série Obras
Particulares e que, por motivos “banais”, s6 sdo acessiveis no pro-
prio Arquivo Histérico Municipal, ou de forma intermitente pela
web, contrariando toda a légica do projeto de politicas publicas.
O projeto temdtico Sao Paulo, Os Estrangeiros e a Construcao das
Cidades, que originou minhas pesquisas recentes sobre os temas
aqui abordados, procurou construir um site onde disponibilizas-
semos o material digitalizado e os resultados dos levantamentos
documentais realizados. Passados dez anos, o servidor nao funcio-
na e o acesso as informacoes 14 organizadas se perdeu.
Disponibilizar as informacdes construidas a partir de cada pes-
quisa realizada, de alguma forma, reinventa os acervos originais
e recoloca questdes fundamentais sobre arquivos, como cons-
trucoes resultantes de uma acdo intelectual, o que significa
pensar o que se inclui ou exclui, explicitando as razdes das esco-
lhas assumidas.

Construir um banco de dados que disponibilize os resultados da
pesquisa realizada €, portanto, outro desafio relacionado aos acer-
vos. Consultar, selecionar e disponibilizar os dados para outros
pesquisadores € simultaneamente processo de construcdo de um
Novo acervo.

O desafio que se coloca € duplo. Criar um instrumento de busca
para a pesquisa em andamento, o que significa a escolha e defini-
¢do dos campos de insercao de dados e busca a partir dos objetivos
definidos em um projeto especifico. Aqui trata-se de viabilizar a
insercdo de dados de diferentes fontes documentais, selecionando
informacoes e recortes que dialoguem com problemas e escalas de
uma pesquisa em especifico. Por exemplo, para nés era essencial
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termos o nome dos proprietdrios e/ou construtores, mas nao era
relevante a informacao sobre a fiscaliza¢do sanitdria.

Em didlogo com este problema, trata-se de pensar a construcdo
de uma base informacional que possa ser 1itil a outras pesquisas,
permitindo tanto a inser¢do de dados coletados a partir de outros
projetos quanto o entendimento da fonte que originou os dados
a serem disponibilizados. Trata-se, portanto, de constituir um
banco de dados que, tornando-se instrumento de pesquisa, confi-
gura-se, simultaneamente, em um novo acervo.

Esses desafios, tdo significativos quanto o de enfrentar os ob-
jetivos do projeto em andamento, implicam em problematizar
instrumentos de construcao de bases digitais, seu acesso e pere-
nidade. Significa também um esfor¢o fundamental de construcao
de redes de pesquisa em humanidades que, ao colocarem em di-
dlogo as fontes, seus problemas e potencialidades, coletivizam
procedimentos intelectuais potencializando os campos e escalas
de reflexdo.

Notas

! Trata-se do Projeto Tematico Fapesp (06/51727-4): Sao Paulo: os estrangeiros e a cons-
trucao da cidade.

2 Ruas Sao Domingos, Conselheiro Carrao, Major Diogo, Fortaleza, Sdo Vicente, Ricar-
do Batista, Abolicao, Treze de Maio, Manoel Dutra, Quatorze de julho, Maria José, Joao
Passalaqua, Rui Barbosa, Sdo Vicente.

3 Terrenos do Bixiga. Antincio publicado em Provincia de S. Paulo, 28/07/1878, p. 3. Dis-
ponivel em: https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/18780728-1029-nac-3-999-3-clas.
Acesso em 28 mar. 2021.

* Referente ao quadrante das ruas Sao Domingos, Conselheiro Ramalho, Major Diogo
e Manoel Dutra.

® Recorte sem referéncia ao Jornal. Colegdo Jodo Baptista Aguirra. Servigo de Iconogra-
fia e Documentacao Textual - Museu Paulista/USP.

5 Renato Brancaglione Cristofi foi bolsista FAPESP do projeto temdtico Sao Paulo, os
Estrangeiros e a Construcdo da Cidade. Levantou os dados existentes nas fichas do Ar-
quivo Aguirra referente a onze ruas do Bixiga e redigiu texto, em parceria com Mariana
Todorov, base para o que apresentamos a seguir.

7 Ao que se sabe, como importante membro da comunidade italiana de Sao Paulo, da
qual conseguiu ascensdo social e econdmica, entre elas o cargo de vice-presidente da
“Societa Italiana de Beneficenza in San Paolo” - criada em 1878, com a finalidade de
prestar assisténcia de saide a imigrantes italianos, através de fundos arrecadados junto
aos grupos empresariais bem sucedidos, de origem italiana, como os Crespi, Pignata-
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ri, Falchi, os Matarazzo, bem como o préprio Gamba, tendo por fim a construcao do
antigo Hospital do Hospital Humberto Primo, inaugurado em 14/8/1904, de autoria do
arquiteto italiano Giulio Micheli — possuia, ao que indica a documentacao fundiaria
vdrios lotes maiores comprados nos anos iniciais do loteamento do Bixiga, e que ocu-
pou-se ainda de vender lotes menores para pequenos proprietdrios.

® Documentacdo para a Rua Major Diogo no Fundo Jodo Batista Aguirra (Servico de
Iconografia e Documentacao Textual. Museu Paulista/USP).

 Imigrante portugués que chegou na cidade de Sao Paulo. Casou-se em 1865. Inicial-
mente foi comerciante, com loja na Rua do Comércio. Além das glebas de terra no
Bixiga e em vdrios outros lugares da cidade, Francisco e o filho primogénito, José, com-
praram uma fazenda de café na regido de Ribeirdo Preto. O filho José também foi dono
de banco, construtor, proprietario do edificio Sampaio Moreira e morador de palacete
na Avenida Paulista.

19 Processo Policial, cx 3259, 9/1/1911; Autos de Corpo Delito, 12 Delegacia Policial de Sao
Paulo 8/12/1910; Autos de Corpo Delito, 12 Delegacia Policial de Sdo Paulo, 1909; Inqué-
rito Policial, cx. 3259, 1908. Arquivo Ptblico do Estado de Sao Paulo. Ver também Haim
Griinspun, O Bexiga, 1979, que apresenta uma pluralidade de oficios e atividades que
preenchiam de vida as ruas do bairro.

Fonte das imagens
FIGURAS 1 e 2 Mapa Sara Brasil.
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Os primoérdios

A Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) nasceu do curso de
engenheiros-arquitetos da Escola Politécnica da Universidade de
Sao Paulo (pori-usp). Na sua origem, compreendia trinta discipli-
nas agrupadas em cadeiras providas por professores catedrdticos,
nos termos da legislacdo de entdo. As disciplinas especificas de
arquitetura e urbanismo, somavam-se disciplinas ligadas a mate-
matica, fisica, resisténcia dos materiais, estabilidade dos edificios,
bem como disciplinas de histéria.
Criada junto com a FaU, conforme a lei n° 104, de 21 de junho de
1948, a biblioteca da escola tinha a finalidade de auxiliar o ensino,
pesquisa e extensdo universitdria. Desta forma, coube a bibliote-
ca abrigar em seu acervo, formado por livros, periddicos, mapas e
demais documentos, as dreas do conhecimento do curso, de uma
forma dindmica. Nesse momento, sdo criados os cargos de biblio-
tecdrio-chefe e bibliotecdrio auxiliar.
Em seus primeiros anos, o curso de graduacdo da rauusp funcio-
nou na rua Maranhdao n° 88, na Vila Penteado, imével doado pelos
irmaos Silvio e Armando Alvares Penteado, onde a biblioteca era
parte indissocidvel, como consta da cldusula 7 da doacao:
Quando a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, even-
tualmente, mas em prazo nunca inferior a vinte anos,
venha a ser transferida para um edificio préprio na Ci-
dade Universitdria, os ora doadores determinam que o
prédio e respectivo terreno da “Vila Penteado” ora doados
se destinem a uma Biblioteca Publica especializada em as-
suntos atinentes e afins com os objetivos da Faculdade [...]
(MARQUES, 2006, p. 226).
Jd em 1962, as disciplinas das cdtedras foram agrupadas em quatro
departamentos recém-criados, a saber: Departamento de Pro-
jeto; Departamento de Histéria; Departamento de Construcgdo e
Departamento de Ciéncias que contemplavam todas as dreas de
conhecimento da Faculdade.
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Posteriormente, em 1968, com a reforma universitaria e o fim das
catedras, a FAUUSP passou a abrigar trés departamentos, os quais
permanecem até os dias atuais: Departamento de Histdria da
Arquitetura e Estética do Projeto; Departamento de Projeto e De-
partamento de Tecnologia da Arquitetura. Portanto, para atender
o programa de ensino da Faculdade, o acervo da biblioteca com-
preendia assuntos ligados as disciplinas de engenharia, sociologia,
filosofia, comunicacdo visual, paisagismo, desenho industrial,
design, patrimonio cultural e artistico, arte em geral, pintura, es-
cultura, fotografia e museologia, entre outros.

Desde a década de 1950, o corpo técnico da biblioteca, apesar de
enxuto, coordenado pela bibliotecdria Tereza Almdsio Hamel,
soube enxergar para além das necessidades mais comuns das
bibliotecas universitdrias de entdao, desenvolvendo trabalhos es-
pecializados como o Indice de Arquitetura Brasileira e o Thesaurus
Experimental de Arquitetura.

O Indice de Arquitetura Brasileira e o Thesaurus

Coordenado pela bibliotecdria Eunice Ribeiro Costa, o primeiro
volume do Indice de Arquitetura Brasileira foi publicado em 1974
e abrangeu o periodo de 1950 a 1970, contendo a indexagdo de ar-
tigos das revistas nacionais especializadas em arquitetura, como
Acropole, Habitat e Mddulo, entre outras, num total de 15 titulos
e mais de 17 mil itens. Na introducao dessa edicdo, a bibliotecdria
esclarece que o processo de indexacao fora ampliado. Em vez de
ser uma selecdo de artigos de arquitetura, todos os artigos foram
considerados, catalogados e classificados, incluindo-se arte e
planejamento territorial. Segundo Eunice Costa:
[...] asistemdtica do indice abrangeu uma série de decisdes
desde a adogdo de uma estrutura geral a maneira de um
catdlogo diciondrio até a ortografia das palavras passando
pela forma das cita¢des bibliogréficas e da abordagem dos
assuntos previamente esquematizados e definidos. Cada
artigo recebeu um item com a citacdo do seu respectivo
autor ou autores e um ou vdrios itens correspondentes ao
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assunto que contém, aparecendo a subdivisdo geogrdfica
quando necessdria. Orientou-se a abordagem dos assun-
tos no sentido amplo de duas grandes categorias: funcao e
técnica, com a terminologia normalmente aceita. Para a ar-
quitetura tradicional brasileira foram utilizadas as divisoes
classicas da sua histéria, preferindo-se, porém, documen-
tar a arquitetura do século xx em periodos correspondentes
as décadas. A estrutura geral do trabalho, procurou-se
acrescentar uma rede de assuntos relacionados entre si por
afinidade, oposicao ou simplesmente uso, na medida em
que tal decisdo pudesse ser ttil ao consulente (CASTILHO e
COSTA, 1974, s/1).
O Indice de Arquitetura Brasileira tornou-se desde entdo refe-
réncia para os estudiosos de arquitetura e urbanismo do paifs.
Os sete volumes impressos abrangem o periodo de 1950 a 1995,
e posteriormente foram digitalizados, trabalho realizado pelas
bibliotecdrias Emily A. Labaki Agostinho e Moénica de Arruda
Nascimento. O Indice pode ser acessado no site da biblioteca:
https://bibfauusp.wordpress.com/biblioteca-virtual/indice-de-
-arquitetura-brasileira/.
Outro trabalho de destaque da biblioteca, também idealizado
por Eunice Ribeiro Costa, foi o Thesaurus Experimental de Ar-
quitetura. Como explicado na apresentacdo: “Thesaurus é um
vocabuldrio hierdrquico de controle de terminologia para traduzir
alinguagem usual empregada nos documentos numa linguagem
sistemadtica, também chamada de linguagem documentéria ou de
informacao” (COSTA e DOUCHKIN, 1982, p. 5). Pioneiro no Brasil na
construcao de linguagem documentdria especifica de arquitetu-
ra e areas afins, serviu de base para muitos trabalhos académicos
e desenvolvimento de vocabuldrios controlados de arquitetura,
resultando por exemplo, na tese de doutorado da bibliotecdria e
professora Vania Mara Alves Lima (2004).
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O setor audiovisual

O primeiro setor especial criado na biblioteca da rauusp foi o
audiovisual, em 1962. Esse setor tinha como finalidade auxiliar
nos semindrios e nas aulas da faculdade, em uma época na qual
0 acesso as imagens de arquitetura era dificil. Formada princi-
palmente por diapositivos reproduzidos de livros e revistas, a
colecdo teve um crescimento considerdvel a partir das doacgdes
de imagens de autoria de professores e alunos da Faculdade.
Para a organizagdo desse material, visando seu cadastramento e
recuperacao, foi elaborada uma classificacdo e catalogacao, que
contou com o trabalho das bibliotecérias Teresa Almésio Hamel
e futuras expansoes por Eunice Ribeiro Costa e Suzana Aléssio de
Toledo.

Nos primeiros anos foi de fundamental importancia a colabora-
cao do Centro de Estudos Brasileiros (CEB), entdo denominado
Centro de Estudos Folcléricos da rFauusp. O material iconogra-
fico, produto dos eventos promovidos pelo CEB, eram doados
para o acervo audiovisual da biblioteca. Diapositivos produzidos
em viagens de estudo realizadas pelos professores do Departa-
mento de Histéria da FAuusP juntamente com seus alunos, foram
igualmente doados, conforme informacodes de Suzana Aléssio de
Toledo. Posteriormente, doacdes ou mesmo compra de colecdes
de diapositivos foram sendo incorporadas ao acervo audiovisual,
que obteve um crescimento significativo. De seis mil unidades
da década de 1960 passou a somar mais de oitenta mil nas duas
décadas subsequentes.

Cabe destacar no setor audiovisual a doacao da colecao de ne-
gativos de vidro pertencentes ao escritério do arquiteto Ramos
de Azevedo (1880-1928) e ao Escritério Técnico Ramos de Azeve-
do, Severo e Villares Ltda. (1928-1946). Trata-se provavelmente
da totalidade da documentacao fotografica do periodo mais im-
portante do escritdrio, em geral das décadas de 1910, 1920, 1930 €
1940. Sdo 3.900 unidades, que foram doadas pelo professor Car-
los Alberto Cerqueira Lemos em 1982.
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Dez anos depois da chegada desse material, em 1992, a biblioteca
obteve a aprovacao de projeto encaminhado para a viTAE — Apoio
a Cultura, Educacao e Promocgdo Social — para duplicacao dessas
imagens em acetato e copia contato, além do acondicionamen-
to dos originais em vidro. Tais originais foram higienizados e
acondicionados em caixas especialmente produzidas para essa
finalidade. Até o ano 2017, este material encontrava-se na sala
de obras raras da biblioteca, armazenados em armadrios de aco.
Dessa maneira, a consulta se dd pelas cépias contato, e as repro-
ducoes sdo feitas pelos negativos em acetato, preservando-se 0s
originais.

Além dos diapositivos, e negativos de vidro, o setor abriga outros
suportes como: fotografias, negativos em celulose, filmes, trans-
paréncias e fitas cassete. Abrange assuntos como arquitetura,
urbanismo, comunicacdo visual, paisagismo, patrimonio, arte,
pintura, escultura entre outros.

Esse acervo precioso de diapositivos e fotografias em papel ga-
nhou atualidade a partir de 2009 com a parceria estabelecida entre
abiblioteca e o projeto Arquigrafia — coordenado pelo professor da
FAUUSP Artur Rozestraten — ambiente colaborativo digital publico,
dedicado a difusdo de imagens de arquitetura brasileira.

Pela complexidade da execucdo desse projeto foi formado um gru-
po de trabalho multidisciplinar que envolveu outras unidades da
usP: o Instituto de Matematica e Estatistica (IME) e a Escola de Co-
municacoes e Artes (Eca). Tal parceria resultou na digitalizagdo de
um grande nimero de diapositivos e de fotografias em papel do
setor audiovisual, que a partir da autorizacdo dos autores podem
ser acessados pelo link https://www.fau.usp.br/apoio-didatico/
biblioteca/consulta-online/ (ROZESTRATEN, 2014).

0 setor de projetos de arquitetura

A primeira cole¢do de projetos de arquitetura recebida pela biblio-
teca da rauusp foi a do arquiteto Carlos Millan (1927-1964), doada
pela familia em 1965. Apés essa primeira doacgdo, foram neces-
sdrios alguns anos, para que o setor de projetos fosse criado na
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década de 1970, e mais alguns anos para que entao passasse a fazer
parte do organograma oficial da biblioteca em 1985.

Pode-se afirmar que o primeiro trabalho do setor de projetos foi
realizado em 1978, com a coordenacado da bibliotecdria Teresa
Almdésio Hamel, e o apoio de Regina Gaia Prado, quando foram
separadas as plantas de arquitetura dos mapas que eram arma-
zenados juntos em mapotecas, devido ao seu grande formato. Foi
entdo feita a revisdo geral do acervo e nessa selecdao foram iden-
tificadas e processadas 983 plantas de arquitetura. As doacoes de
projetos existentes entdo eram: arquitetos Carlos Millan e Roberto
Coelho Cardozo, e parte das colecdes do escritério Rino Levi e do
arquiteto Elisidrio Bahiana.

Parametros para seu tratamento técnico foram estabelecidos, sem-
pre em sintonia com o conjunto do acervo existente na biblioteca.
Do ponto de vista da catalogacdo, estabeleceu-se que as colecoes
ficariam agrupadas pelo nome dos seus autores, ou de seus escri-
torios, mantendo-se o nimero de autor (Tabela de Cutter) acima
do nimero do assunto (Classificacao Decimal Dewey), que leva
em conta a tipologia da obra de arquitetura: escolas, residéncias,
hospitais, edificios comerciais e institucionais, planejamento ur-
bano, paisagismo, mobilidrio etc.

O fluxo desenvolvido para a incorporacdo de materiais ao acervo
dos projetos doados contempla a higienizacdo mecanica de todas
as folhas, catalogacao dos desenhos de cada projeto, o acondiciona-
mento de todo o material e a insercao no banco de dados, visando
a consulta. A digitalizacdo se dd sob demanda, para estudos e como
contrapartida de empréstimos para publicacoes e exposicoes.

Na década de 1990, essa colecdo ja contemplava um grande nimero
de acervos de arquitetos e escritorios de arquitetura da maior rele-
vancia, principalmente na histéria da arquitetura paulista, desde o
final do século x1x ao inicio do século xx1. Podem ser citados, entre
outros, o Escritério Técnico Ramos de Azevedo, o Escritorio Técnico
Samuel e Christiano das Neves, a firma construtora Siciliano & Silva,
Victor Dubugras, Jayme Fonseca Rodrigues, Gregori Warchavchik,
Oswaldo Bratke, Jacques Pilon, Rino Levi , Roger Zmekhol, Abelar-
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do de Souza, Carlos Ekman, Giancarlo Palanti, Eduardo Kneese de
Mello, Elisidrio Bahiana, Hernani do Val Penteado, Waldemar Cor-
deiro, Joaquim Guedes, Marcello Fragelli, Olavo Caiuby, Philipp
Lohbauer, Rosa Kliass e Vilanova Artigas.

A partir de 2000, somam-se outras cole¢des ao acervo: Abrahao Sano-
vicz, Bruno Simdes Magro, David Libeskind, Eduardo Corona, Jodao
Toscano, José Claudio Gomes, Juilio Katinsky, Roberto Tibau, Rodrigo
Lefevre, Telésforo Crist6fani, Eduardo de Almeida, Escritério Caudu-
ro Martino Associados, e Icaro de Castro Mello, entre outras!.

O setor de conservacao de projetos
e as demandas por consulta

As colecoes doadas abrangem ndo sé desenhos originais e co6-
pias de projetos de arquitetura, como também croquis, registros
fotogréficos, registros de contabilidade dos escritérios, correspon-
déncias com os clientes e fornecedores e objetos tridimensionais,
entre outros, ou seja, documentacgdo paralela, imprescindivel para
se tracar um panorama da producdo arquitetonica, urbanistica e
de design de cada periodo.

Em funcao da fragilidade dos suportes, das técnicas aplicadas e do
grande formato da maior parte dos desenhos de arquitetura da co-
lecdo, o estudo do manuseio desse material para o processamento
e acondicionamento visando a consulta tornou-se premente.
Bibliotecdrias e técnicos da biblioteca se dedicaram ao conheci-
mento de preservacdo e conservacdo de documentos em papel,
por meio de cursos, palestras e semindrios, e tornaram-se especia-
listas nesta matéria.

Nesse contexto foi criado, em 1993, o setor de conserva¢ao, no
qual as bibliotecdrias Lisely Salles de Carvalho Pinto, Maria Satiko
Matsuoka e as auxiliares Rita de Cassia Souza Camargo e, poste-
riormente, Nice Falqueiro, com conhecimento adquirido sobre
o tema, trabalham em sintonia com o setor de projetos e demais
setores bibliogréficos, estabelecendo politicas de preservacao e rea-
lizando o trabalho cotidiano para salvaguardar todas as colecdes da
biblioteca. Nesse setor também sdo feitos pequenos reparos para
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conservacao de livros, muitos deles raros ou especiais, pois seu ma-
nuseio constante requer cuidados para manter sua integridade.
Quanto a demanda por consulta a documentacdo, observamos no
decorrer das ultimas décadas quais os tipos de usos mais frequen-
tes estdo associados ao acesso aos projetos: adequacado de obra,
publicacdes e exposicoes (MIGUEZ € MARQUES, 2011).

Muitas vezes os desenhos originais de arquitetura sdo a tinica fonte
para adequacao de edificacoes, como por exemplo, acessibilidade
dos edificios, novas normas contra incéndio, ou até substitui¢do de
instalacoes elétricas e hidrdulicas. Podemos citar o caso do teatro
Cultura Artistica, projeto do escritério Rino Levi, cujos desenhos
originais foram consultados apds o teatro ter sofrido um incéndio
que o destruiu totalmente, restando apenas o famoso painel de Di
Cavalcanti na fachada.

De modo andlogo, verificou-se que determinadas publicacdes de
livros, teses, dissertacoes, trabalhos académicos, artigos em peri-
ddicos cientificos ou do cotidiano requisitam os projetos originais
para desenvolverem suas pesquisas e ilustrarem seus textos. Nos
dltimos anos uma série de livros sobre arquitetos paulistas foram
realizados com material reproduzido a partir da fonte primdria
do acervo do setor de projetos, tais como: Rino Levi, arquitetura e
cidade (ANELLI, GUERRA & KON, 1999); Abrahdo Sanovicz, Arquiteto
(S1LVA, 2017); Vilanova Artigas (ARTIGAS, 2015).

Quanto ao aspecto da demanda por consulta visando difusao do
acervo, a equipe do setor de preservacdo e conservacao tem atuado
no sentido de verificar o estado das obras, realizando higienizacao
mecanica e reparos, quando necessdario, além de acompanhar o
acondicionamento para o transporte, no caso de exposicoes.
Assim, a primeira exposicdo realizada fora do prédio da FAuusp com
os desenhos originais do acervo foi “Os desenhos de arquitetura” na
Galeria AS Studio, nos anos 1990. O arquiteto Carlos Martins foi um
dos curadores da exposicao, e a partir de tal pedido foram estabeleci-
dos procedimentos para empréstimo desse material, embasados em
cuidados museoldgicos. Desde essa experiéncia, a biblioteca adotou
protocolos que foram seguidos nas exposicoes subsequentes.
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Em 2001, outra exposicdo com originais do acervo foi realizada na
Casa da Cerca, no municipio de Almada, em Portugal sobre a obra
de Vilanova Artigas: “A cidade é uma casa. A casa é uma cidade:
Vilanova Artigas, arquitecto”, com a curadoria do Centro de Arte
Contemporanea e da Camara Municipal de Almada. Mais recen-
temente, em 2015, desenhos originais do acervo foram usados na
exposicao do Museu de Arte Moderna de Nova York (Mmoma): “La-
tin America in Construction: Architecture 1955 -1980”, que teve a
curadoria do arquiteto e pesquisador Carlos Eduardo Comas.

Projetos que beneficiaram o acervo

A responsabilidade da biblioteca ao receber essas colecoes
motivou o desenvolvimento de um grande niimero de projetos en-
caminhados para érgaos de fomento, visando obtencao de verba
e recursos humanos para apoiar na conservacao e no tratamento
dessa documentacao de fontes primadrias.

Em 1994, com verba da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado
de Sao Paulo (FAPESP) para infraestrutura de bibliotecas, foi reali-
zado o diagnéstico do conjunto do acervo de projetos para entdo
se estabelecer prioridades de tratamento por colecdes. A partir de
entdo foram realizados diversos projetos pontuais por colecdes de
desenhos de arquitetura, workshops, visitas a outras instituicdes e
semindrios visando acoes de preservacdo e troca de informacoes
sobre conservacgdo, acondicionamento e divulgacdo destas cole-
cOes para os pesquisadores interessados no tema. Entre alguns
dos mais significativos, em 1999, com apoio da viTAEk foi realizado
projeto para estabilizacdo da Colecao Joao Batista Vilanova Arti-
gas, sob a coordenacdo das especialistas em conservacdo Beatriz
Haspo e Norma Cassares (MARQUES & CASSARES, 2001, p. 84-88).
Em decorréncia do crescimento exponencial das doacdes de co-
lecdes de arquitetos e de escritérios de arquitetura no final da
década de 1980 e nos anos subsequentes, o espaco fisico da biblio-
teca tornou-se insuficiente. O projeto da biblioteca nao tinha sido
concebido para receber projetos de arquitetura e nem sua oficina
de reparos, criada em 1993.
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FIGURA 1
Biblioteca da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo (FaAuusp).

Em 1994, com a abertura das propostas para infraestrutura de bi-
bliotecas da raPEsP, foi possivel desenvolver um projeto para a
reformulacdo da drea da biblioteca da rau. Sob a coordenacdo
do entdo diretor, professor Julio Roberto Katinsky e tendo como
presidente do conselho de coordenacgdo da biblioteca o professor
Silvio Dworecki, foi designado um escritério de arquitetura forma-
do por ex-alunos da FAuusp para viabilizar este projeto de reforma.
O escritdrio Piratininga Arquitetos Associados foi encarregado de
desenvolver esta empreitada, que teve como responsdvel o arqui-
teto José Arménio de Brito Cruz.
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Naquela oportunidade foi possivel ndo somente adequar os es-
pacos para as necessidades de entdo, bem como ampliar em
350m? a drea da biblioteca no edificio Vilanova Artigas, na cidade
universitdria.

Reinaugurada em 18 de junho de 1998, a reforma possibilitou, en-
tre outras melhorias, a reabertura do terraco original da fachada
do edificio Vilanova Artigas, a criacdo de uma sala fechada para
os livros raros e para colecdo de projetos de arquitetura, uma sala
exclusiva para a oficina de reparos, instalacao de mobiliario, equi-
pamentos e drea para consulta adequados. Essa reforma previa a
ampliacdo do acervo da biblioteca para os préximos dez anos.

Em 2005, com apoio do cnpq, na gestdo do professor Ricardo
Toledo, foi possivel agregar ao espaco da guarda de projetos origi-
nais uma sala da faculdade de 5om? no mesmo piso da biblioteca,
posteriormente denominada sala Flavio Império. O projeto de
adequacao constou de mobilidrio especial para a guarda de tubos
de projetos, mapotecas e mesas para consulta e reunioes. O proje-
to da nova sala coube ao mesmo escritério Piratininga, que havia
realizado a reforma da biblioteca em 1998.

O setor de projetos em crescimento constante

Transcorridos sete anos da reforma de 1998, e com a chegada de
vérias cole¢des volumosas, como dos arquitetos Abrahdo Sanovicz
e Vilanova Artigas, formou-se em 2005 o Conselho Ampliado de
Coordenacgdo da Biblioteca FAuUsP, composto por representan-
tes docentes e discentes da graduacao e pos, e ex-alunos, com o
objetivo de discutir os novos destinos do acervo de projetos, cons-
tatada a insuficiéncia de espacos adequados para a manutencao
dos trabalhos de conservacao, catalogacao, restauro e acesso aos
materiais especiais (MIGUEZ, 2010).

Trabalhos de preservacdo, intercambio e pesquisas foram desen-
volvidos e coordenados pela equipe da biblioteca com o apoio de
técnicos especializados, com o objetivo comum de salvaguardar,
valorizar o patrimoénio arquitetdonico, urbanistico, paisagisti-
co e de design, sempre visando a sua disponibilizacao. Em 2004,
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com apoio da VITAE, a bibliotecdria Lisely Salles de Carvalho Pin-
to realizou estdgio no Northeast Document Conservation Center
(NEDcc), em Andover, EUA. Esse estdgio possibilitou ampliar os co-
nhecimentos sobre preservacao e conservacdo em papel vegetal,
e auxiliar na politica para preservacao e conservacao do acervo de
projetos de arquitetura da biblioteca da Fauusp.

Com o crescimento continuo desse acervo, tornou-se cada vez
maior a necessidade de troca de informacdes com institutos nacio-
nais e internacionais que comungassem dos mesmos principios,
para constante aprimoramento do trabalho de tratamento deste
material. As visitas técnicas realizadas a Institui¢oes Internacionais,
como o Getty Research Institute (California, Eua), sipa — Sistema de
Informacdo para o Patriménio Arquiteténico (Forte de Sacavém,
Portugal), New Institut (Roterdam, Holanda) vieram a confirmar
que as politicas e estratégias de preservacdo e conservagao em curso
na biblioteca da FAuUSP estavam em sintonia com o que € realizado
nos locais de guarda de acervos mais renomados do mundo.
Podemos dizer que a hoje denominada se¢do de materiais ico-
nogréficos da biblioteca da Fauusp é um dos maiores e mais
importantes acervos de projetos de arquitetura, urbanismo e de-
sign do pais, somando mais de 44 colecoes e meio milhado de itens.
Gracas aos esforcos de anos de trabalho e de equipes de exce-
léncia, podemos nos equiparar aos grandes centros que abrigam
projetos de arquitetura do mundo. A diversidade do acervo de pro-
jetos abrange o periodo da arquitetura desde o final do século x1x
ao inicio do século xx1, e permite o desenvolvimento de pesquisas
em diversas dreas.

Em suportes variados, tanto nos originais — papel linho, papel
transparente em vegetal, manteiga, papel cartdo, como nas téc-
nicas de reproducdo - ozalid, blueprint, Van Dych, heliogréfica,
ferrogdlica, e com técnicas também diversificadas — aquarela, bico
de pena, carvao, grafite, nanquim etc., — além de cartas, manuscri-
tos, anotacgdes, croquis, documentos pessoais, essa documentacao
facilita e promove a pesquisa da obra arquitetonica brasileira,
principalmente a paulista.
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Um banco de dados em Access foi criado pela biblioteca na déca-
da de 1990 para viabilizar o acesso as informacdes bibliogréficas
contidas no setor de projetos. Esse banco foi reformulado e atua-
lizado e desde o final de 2019 estd disponivel, com nimero maior
de informacdes, dando suporte a pesquisa: www.acervos.fau.usp.
br. Cabe lembrar que cada colecdo recebida € tinica, e, portanto,
requer cuidados especificos. Segundo Norma Cassares:
[...] cada colecdo vai apresentar caracteristicas diferentes
e o que pode ser solu¢do para uma colecdo, pode ndo ser
para outra. Para ajustar um projeto de conservagao preven-
tiva para uma colecdo, deve-se primeiro conhecé-la na sua
intimidade, isto €, levantar o estado de conservacdo para
identificar as necessidades e planejar como e quando exe-
cutd-las.
O planejamento deve prever atividades a curto, médio e lon-
go prazo para que seja vidvel e avaliado em cada etapa.
Normas para o manuseio, para acesso, empréstimos, expo-
sicao, controle ambiental, enfim, tudo que de uma forma ou
de outra envolve as obras do acervo, deve estar inserido na
politica de conservacdo que gerencia a colecao.
Portanto, o problema de conservacdo de cole¢cdes de de-
senhos e projetos de arquitetura € grande, mas possivel
(CASSARES, 2004, P. 24).
Um longo caminho foi percorrido desde a criacdo do setor de
projetos da biblioteca da rauusp até os dias de hoje. Todos os
trabalhos do setor desenvolvidos desde a década de 1970 até a
presente data estruturam-se em trés vertentes distintas ainda que
inter-relacionadas: preservacao e conservacao, organizacao e tra-
tamento técnico, e disponibilizacdo ao publico.
Muitas necessidades ainda se imp&em para a expansao do setor de
projetos de arquitetura, tais como: a digitalizacdo do acervo para
proporcionar o acesso online; a expansdo do espago para possi-
bilitar a guarda adequada e o recebimento de novas colecdes; a
capacita¢do permanente da equipe de funciondrios.
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Entendendo seus desafios e sua missao, a biblioteca da FaAuusp
tem reiterado continuamente seu compromisso de gerenciar es-
sas importantes colecdes abrigadas pelo seu acervo de projetos
de arquitetura, bem como tem avaliado e acolhido o recebimen-
to de nova colecbes. Um bem material inaliendvel, ali mantido,
preservado e acessivel a consulta de um publico diversificado de
interessados, sejam leigos ou iniciados, estudantes, técnicos ou
pesquisadores.

Notas

'O acervo contém atualmente 46 colegoes, sobretudo de profissionais paulistas, com-
preendendo cerca de 400 mil desenhos originais, 100 mil fotografias, e vasta documen-
tacdo complementar.

Fonte da imagem

FIGURA 1 Cristiano Mascaro.
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Samuel das Neves:
uma possivel biografia
profissional

ANA PAULA NASCIMENTO



Por que escolhemos estudar determinado assunto, tema ou per-
sonagem? Eis uma pergunta que dificilmente terd resposta tnica
ou minimamente coerente. Selecionei, entre as diversas opcoes
disponiveis de fundos de arquitetos e escritérios de arquitetura de-
positados na biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da usp (FauusP) o de Samuel das Neves, levando em consideracgao
que os comentdrios a respeito da producao deste engenheiro eram
escassos, sendo o material existente centrado na participagdo do
engenheiro no plano Melhoramentos de Sao Paulo ou no concur-
so internacional para a penitencidria do Estado, apesar de farta
mas heterogénea documentagao existente.

Este texto trata de alguns aspectos da pesquisa empreendida no
ambito do estdgio pds-doutoral junto ao Departamento de His-
toria da Arquitetura e Estética do Projeto (AUH) entre 2013 e 2018
e discutidos durante o semindrio “Arquivos, historiografia e pre-
servacdo: perspectivas contemporaneas” (2018)!. Afirmo serem
aspectos, posto acreditar que dois sd@o os mais relevantes: a organi-
zacao do conjunto documental — que pode ainda ser considerada
preliminar — e algumas questoes sobre as quais me debrucei, ex-
tensiveis a novas investigacoes e abordagens. A divisao segue os
antecedentes a pesquisa, a organizacao realizada e, por fim, a ten-
tativa de elaboracdo de uma biografia profissional e de algumas
perguntas as quais dediquei maior empenho.

Uma biblioteca, muitos arquitetos e engenheiros e,
entre eles, Samuel Augusto das Neves

Entre 1985 e 1986, o Professor Carlos Lemos intermedeia a doacao
junto a familia Stockler das Neves do Fundo Samuel/Christiano
Stockler das Neves para a Biblioteca da Fauusp. Nao era a primeira
vez que realizava esse tipo de acdo — interceder em tratativas com
herdeiros para encaminhar conjuntos documentais de arquiteto/es-
critério de arquitetura para a Biblioteca da FAuusp. O fizera também
emrelacao ao Escritério Técnico Ramos de Azevedo, Severo & Villares,
e colecao Francisco de Paula Ramos de Azevedo em 1983 (MARQUES,
2006, p. 231), aos quais dedicou extenso estudo (LEMOS, 1993).
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A documentacao projetual foi subdivida naquela época em trés
cole¢des: Samuel das Neves, com 124 projetos (1903 a 1927); Chris-
tiano Stockler das Neves, contemplando 98 projetos (1901 a1964) e
Escritério Técnico Samuel e Christiano das Neves, composta por
219 projetos (de 1891 a 1945) (MARQUES, 2006, p. 230-231). Os crité-
rios para insercao em um ou outro conjunto documental nao sao
claros e, tampouco, precisos. Ainda que a identificacdo dos proje-
tos seja falha e inexata, todos foram higienizados, minimamente
identificados e 343 projetos duplicados em papel para facilitar o
acesso a consulta (CATALOGO, 1988, p. 59-64).

A questao da organizacao, higienizacdo e catalogacdo mostrou-se
mais complexa em relacdo a documentacao textual e iconogréfica.
Ambas passaram por uma primeira organizacao, entre 1985 e 1986,
coordenada pelos professores Carlos Lemos e Marta Dora Grons-
tein. O trabalho resultou na ordenacao do conjunto documental
em trés dreas distintas: documentacdo paralela? material icono-
grafico®; e bibliografia®. Porém, todo o material foi separado por
suportes e ndo foi preservada nenhuma listagem do que constitui
de fato a doacdo, havendo na atualidade um desconhecimento do
todo e dissociacao de parcela do material.

Apesar do exposto acima, na etapa posterior a chegada da documen-
tacdo, esta serviu como fonte de pesquisa tanto para o texto de José
Marcelo do Espirito Santo, Samuel/Christiano das Neves (1988), e, no
caso especifico de Samuel das Neves, para o artigo da professora
Maria Ruth Amaral de Sampaio, “Alguns dados sobre a participa-
¢do do engenheiro Samuel das Neves no Plano de Melhoramentos
de Sao Paulo” (1996). Apds esta primeira fase de divulgacdo, grande
parte do material continuou sem nenhum tipo de anélise.

O parcial desconhecimento daquela documentacdo aliado a cres-
cente falta de espaco na biblioteca foi determinante para que,
possivelmente jd na década de 1990, a maior fracdo do grupo textu-
al fosse encaminhada para a reserva técnica do subsolo da rFauusp,
e apenas alguns conjuntos esparsos tenham sido separados — pos-
sivelmente 0s que eram mais consultados por serem 0s Uinicos
conhecidos. Quando tal decisao foi tomada, os documentos nao
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foram armazenados adequadamente, e o que havia sido organiza-
do antes foi parcialmente desordenado.

Durante a pesquisa foram entdo separados os documentos de
cada produtor, ou seja, Samuel das Neves, Christiano Stockler das
Neves e Escritério Técnico Samuel e Christiano das Neves, mesmo
que a tarefa as vezes se mostrasse imprecisa, dada a proximidade
familiar e o trabalho conjunto de ambos. Ndo obstante a disso-
ciacdo dos documentos - e, talvez, algumas perdas irrepardveis —,
foi possivel higienizar e organizar 830 unidades relativas a Samuel
das Neves?®, elaborado um quadro de arranjo funcional (Tabela 1),
apesar da impossibilidade de manter a organicidade do material
depois de tantas vicissitudes.

Dessa maneira, depois de expor a maneira como a documentacao foi
organizada, prossigo com algumas das questdes tratadas ao longo da
investigacao, entremeando o que pode ser considerado uma biogra-
fia profissional e suas possiveis fissuras, contradi¢coes e auséncias.

TABELA 1
Quadro de arranjo do Fundo Samuel das Neves,
composto por 830 documentos.

Grupo Subgrupo

Vida pessoal .Homenagens (1932-1963)
. Textos de Christiano Stockler das Neves
. Artigos de jornais
. Notas e recibos de compras pessoais (1914-1925)

Atividades . Obras particulares (1891-1929)
projetuais . Principais clientes
. Contratos e or¢camentos (c. 1910-1929)
. Correspondéncia (1904-1915)
. Faturas gerais (1909-1935) - inclui Importadora Stockler
das Neves
. Obras publicas (1910-1925)
. Melhoramentos de Sdo Paulo (1910-1913)
. Estrada de Ferro Central do Brasil (1925)
. Concurso
. Penitencidria do Estado (1910)

Outras . Atividades consulares (1903-1937)
atividades . Atividades na imprensa (1899-c. 1920)
profissionais
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Samuel das Neves: uma possivel biografia profissional

As principais fontes de consulta para uma construcao da traje-
toria profissional de Samuel das Neves (Sao Félix, BA, 13/03/1863
— Sao Paulo, SP, 25/05/1937) foram por um grande periodo os
textos redigidos pelo préprio filho dele, o arquiteto Christiano
Stockler das Neves (Casa Branca, SP, 11/02/1889 — Sao Paulo, SP,
08/03/1982), primeiramente no inicio da década de 1930, depois
durante as comemorac¢des do 1v centendrio da cidade de Sado
Paulo, e ainda por ocasido das comemoracdes do centendrio de
nascimento de Samuel das Neves, na década seguinte, textos es-
ses que fazem parte do material doado pela familia Stockler das
Neves e que poderiam, por conseguinte, servir de baliza para
uma “histéria oficial”. Os principais assuntos tratados sao a for-
macdo académica na Bahia; a genealogia familiar; a passagem
por diferentes estados do Brasil até a chegada na capital do esta-
do; os trabalhos junto a Diretoria de Obras Publicas de Sao Paulo;
a parceria de trabalho com Carlos Escobar (c. 1858-1906)% o con-
curso para a penitencidria do Estado; o plano Melhoramentos de
Sao Paulo; as construcdes no Vale do Anhangabad; as inovacgoes
tecnoldégicas; os novos programas; alguns projetos realizados em
parceria com Christiano; a atuacdo na imprensa paulista; e, ain-
da, as atividades como consul.

Mas como “confiar” apenas nos documentos que foram conser-
vados pelo produtor ou pelos familiares? Como evitar a narrativa
ligeira, até certo ponto heroica, sem auséncias, falhas, perguntas,
omissoes e perdas? Como nao transformar o ato da pesquisa, de
atividade reflexiva, em ato meramente organizacional? Essas e
outras questdes salientaram a necessidade de consulta a outras
fontes documentais. Se o material do escritério pode, até certo
ponto, recuperar aspectos do cotidiano - e aqui aos vazios tém
muito a revelar — a consulta a diferentes tipologias documentais
pode ampliar as ldureas, mas igualmente explicitar rusgas, ri-
validades e conflitos nos campos profissional e social. Em vista
disso, optou-se pela consulta a jornais e revistas do periodo em
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que o engenheiro foi atuante. Os diferentes periédicos poderiam
contribuir com o entendimento laboral cotidiano, auxiliando até
certo ponto em uma possivel constru¢ao da personalidade publi-
ca, além de possibilitar a verificacdo de algumas informacoes que
pareciam conflitantes ou incompletas’.

Do Recdncavo até o interior de Sdo Paulo (1882-1891)

Do periodo formacional, a maior parte das informacoes localiza-
das até o momento € proveniente da familia Stockler das Neves.
Samuel Augusto das Neves era filho de Augusto César das Neves
(?-?) e Vicencia Moura das Neves (c. 1837-1929). Forma-se enge-
nheiro-agronomo pela Imperial Escola Agricola da Bahia, entdo
localizada na cidade de Sao Francisco do Conde, apresentan-
do como trabalho final de curso “Argamassas para construgoes,
vulcoes e terremotos” (1882). Apds diplomar-se, trabalha em enge-
nhos de acticar em seu estado natal e, posteriormente, em servicos
de agrimensura em Minas Gerais, onde se casa pela primeira vez,
com Elisa Stockler das Neves (1873-1892). O casal tem trés filhos:
Augusto Stockler das Neves (2-2), Christiano Stockler das Neves
e Samuel das Neves Filho (c. 1891-1934). Trabalhando ainda com
obras de infraestrutura, reside com a familia por diversas cidades,
como Passos (MG) e Casa Branca (SP) — situada no oeste paulis-
ta, na qual produgdo cafeeira desenvolveu-se extensamente nas
décadas de 1880 e 1890 — para onde se transfere a partir de con-
vite do grande cafeicultor Henrique Dumont (1832-1892), um dos
mais prosperos do periodo. Até 1890 reside naquela cidade, sendo
um dos participantes da Companhia Iniciadora Paulista, uma so-
ciedade industrial e agricola com usina para o fabrico de fécula
(NASCIMENTO, 2016, p. 6-7).

A vinda para Sdo Paulo, segundo Christiano das Neves, deveu-se
a uma epidemia de febre amarela por volta de 1891. Entretanto, a
possibilidade de chegar a capital, em um periodo de grande expan-
sdo econOmica alavancada pelos lucros auferidos pelas lavouras
de café, poderia ser muito mais vantajosa do que permanecer ape-
nas ligado a algumas familias de destaque no oeste paulista.
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Na capital e também no interior (1891-1899)

Em 1891 Samuel das Neves jd se encontra em Sao Paulo. Tendo
enviuvado em 1892, casa-se novamente nos anos 1890 com Elisa
Chaves de Camargo Neves (?-1905), cuja familia, proveniente do
Rio de Janeiro, tinha estreitos lacos com membros do Império e,
mesmo na Republica nascente, tais vinculos devem té-lo auxiliado
consideravelmente em contatos na entao capital federal. Da unido
nascem outros quatro filhos: Adelaide de Camargo Neves (1895-
1951), Antonio de Camargo Neves (1896-1903), Maria de Lourdes
Camargo Neves (?-?) e Adolpho de Camargo Neves (?-?). Em relacdo
a negocios paralelos a engenharia, provavelmente a experiéncia
com a Companhia Iniciadora Paulista mostrara-se promissora,
e Das Neves passa a acionista de outros empreendimentos se-
melhantes, como a Companhia Distillacdo e Aguas Mineraes
— Christoffel-Stupakoff; a Empresa Sublocadora e Comercial de Sdo
Paulo; a Companhia Corretora — Companhia de Maquinas Paulis-
tas; e a Companhia Central Paranaense. No ano seguinte, 1892, é
nomeado para o cargo de ajudante na 4a. Secao da Superintendén-
cia de Obras Publicas do estado. A despeito de aparentemente ser
este um cargo modesto, visita diversos municipios do interior do
estado, como Pilar, Piedade, Campinas, e trava contato com mui-
tos politicos, fazendeiros e empresarios. Ha noticias de atividades
no cargo até aproximadamente 1895 (NASCIMENTO, 2016, p. 7).
Entre 1896 e 1898 associa-se a Domingos Loureiro da Cruz (1838-
1902) e participa de diversas concorréncias publicas para obras de
infraestrutura urbana. Em 1899, em atividade solo, é contratado
apo6s concorréncias pela Secretaria de Obras Publicas para a reali-
zacdo de outros tantos trabalhos, a maioria no interior do estado.
Também em 1899 passa a colaborar na imprensa paulistana, sendo
um dos redatores do jornal A Noite.

A consolidacao profissional (1900-1910)

O novo século traz mudangas e avancos profissionais. Transfere-
-se do jornal A Noite para o Correio Paulistano, 6rgdo oficial do
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Partido Republicano Paulista (PrP) — responsdvel por grande parte
de toda a politica instaurada nacionalmente na Republica Velha
-, para o qual constréi a sede que utilizarao por grande periodo,
o Palacete Bricola (1906). E nesse jornal que publica, por mais de
vinte anos, sob o pseudénimo de Z¢ Basilio as “Matinnaes”, co-
luna didria na qual trata de assuntos diversos. Também como
representante desse jornal viaja para Buenos Aires como parte da
comitiva oficial de Campos Salles, entdo presidente da Republica.
Aproveita a ocasido para encetar diversos contatos, escrever arti-
gos para a sua coluna didria e para a revista portenha Illustracion
Sud-Americana. Das relagdes surge o convite para assumir o con-
sulado da Argentina em Sao Paulo, funcao que exerce entre 1903
e aproximadamente 1905. Se a representacdo junto ao consulado
argentino € breve, ndo se pode dizer o mesmo do cargo de consul
da Republica do Panamd em Sao Paulo, o qual desempenhou de
1909 até 1937, quando falece.

Outras atividades paralelas continuam sendo amplamente di-
vulgadas via imprensa, como o primeiro retorno a Bahia como
representante da Associacdo Comercial de Sao Paulo na Confe-
réncia Acgucareira daquele estado. Participa da subscri¢do para o
loteamento de uma nova cidade préxima a capital, Hygéa, hoje
parte do municipio de Embu, e é um dos acionistas da Casa Va-
norden (NASCIMENTO, 2016, p. 9).

Em 1903, passa a publicar nos jornais de grande circulacdo de Sao
Paulo antincios do escritdrio, cujo formato e fungdes tenta adaptar
as demandas daqueles tempos: Escritério de Engenharia (1903),
Escritério Técnico (1904) ou mesmo Empreiteiro (1908). A partir
da associacdo com Carlos Escobar (1904-1906), tais antincios pas-
sam a apresentar uma variedade de servicos como construcoes
civis, orcamentos e projetos, estradas de ferro, pontes, saneamen-
to e instalacdes elétricas (CORREIO PAULISTANO, 1904, 1905 € 1906).
Realiza obras completas no interior e no litoral, algumas com in-
formacoes veiculados pela imprensa, como o Grupo Escolar de
Ribeirdao Preto, os teatros municipais de Jau e de Tatui. A partir
da parceria com Escobar, projetos de maior envergadura passam
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a ser divulgados para um publico mais amplo, caso da Casa Dolli-
vaes Nunes & Comp. e do Instituto Pasteur, ambos provavelmente
sob a responsabilidade projetual e acompanhamento de Escobar,
o Unico profissional, além de Christiano das Neves, citado como
socio na trajetdria oficial de Samuel das Neves. Ao mesmo tempo,
segue com as obras de infraestrutura na periferia da cidade de Sao
Paulo e pelo interior do estado.

As encomendas para edificios e residéncias aumentam conside-
ravelmente — edificio Luiz José Gomes (1905); prédio para Jodo
Bricola (1906); sede do Banco Melhoramentos de Jau (1907); edi-
ficio Manoel Garcia da Silva (1908); Fabrica de Calgados Clark
(1908); residéncias para Sampaio Moreira (1904), Joaquim José
Rodrigues (1907), Eduino Rudge (1908); casas para aluguel como
as que projeta para Jodo Monteiro (1903) e Armando Prado (1907);
um grande conjunto de casas operdrias em Santos (1909), entre
outras tantas obras. Em 1909, buscando ampliar a clientela e ter
ganhos continuos, publica o seguinte antincio no jornal O Esta-
do de S. Paulo: “Aos sts. Proprietdrios de terrenos: o engenheiro
Samuel das Neves estd habilitado a construir prédios de valores
diversos mediante prestacdes mensais e a longo prazo” (14 fev.
1909, p. 10). Em uma cidade com grande déficit habitacional e
populacao crescente, trabalhar com programas diversos poderia
ser uma opc¢ao para manter o fluxo de trabalho no escritério, a
despeito da grande concorréncia.

Um concurso, dois premiados

Em 1910 é premiado, junto com Giuseppe Sacchetti (2-1955)8, com
o primeiro lugar no Concurso da Penitencidria do estado, projeto
amplamente divulgado na imprensa, mesma época em que ja pos-
sui escritério no Rio de Janeiro®. Ao que tudo indica, parece que
Sacchetti colaborou apenas em momento especifico no escritério
de Samuel das Neves, tendo sido o responsavel pelos desenhos
do projeto para o Concurso da Penitencidria do Estado, em 1910.
Porém, ja tinha contato com a familia ao menos desde 1908%. Ele
também é nomeado como vencedor do concurso —tendo o projeto
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o pseudonimo “Laboravi fidenter” —, ao menos pelo Correio Pau-
listano (A NOVA, 12 maio 1910, p. 3 € PENITENCIARIA, 17 jun. 1910, p. 5).
Contudo, apés algum tempo, tal informacao sobre o trabalho em
conjunto perde-se até mesmo no arquivo de Samuel das Neves.
Em 1927, Sacchetti encaminha carta para o Correio Paulistano por
causa de matéria publicada no referido jornal sobre a autoria do
projeto da penitencidria:
[...] UMA RECLAMACAO ....
Recebemos, ha dias, do architecto José Sacchetti, residente
nesta capital, uma carta em que solicita que se dé a César...
O missivista reclama para si parte da autoria do projecto
“Laboravi fidenter”, premiado, em primeiro logar, no con-
curso aberto, na Secretaria da Agricultura, em 1910.
Procurdamos um jornal da época, indicado na alludida carta.
Faldmos ao dr. Samuel das Neves. E ficamos, naturalmente,
inteirados da verdade.
Escrevendo essas pobres e pequenas chronicas sobre “O
Presidio do Carandiru” ndo queremos sindo descrever, com
fidelidade, a historia e a vida do grande estabelecimento.
Nao temos prevencoes. Nem queremos, tdo pouco, extru-
mar dissidias ou reviver polemicas. O nosso fim é, como se
vé, muitomais nobre e paira acima de questiunculas que
possam rastejar por ahi...
[...]
Houve, em verdade, um esquecimento: o sr. José Sacchetti
desenhista que era no escriptorio do dr. Samuel das Neves
assignou também, com esse engenheiro, o projeto “Labo-
ravi fidenter”.
N3ao temos duvida em restabelecer a verdade. [...] (SYLOS,
19 set. 1927, p. 7).
Sacchetti ja era no periodo do concurso profissional ativo e expe-
riente, e 0 nome dele ndo aparece como o de um mero desenhista,
funcdo que, posteriormente, lhe foi atribuida e mesmo assim so-
mente apos reivindicacdo de participacdo no plano.
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FIGURA 1
Reproducdo
de desenho da
Penitencidria
do Estado,
publicada

no Correio
Paulistano em
12 de maio de
1910.

FIGURA 2
Samuel das
Neves e
Giuseppe
Sacchetti —
Penitencidria
do Estado,
Santana,
desenho a
grafite do
terreno e da
construcao.
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Apesar de vencedor do concurso, a construcdo da penitencidria
ficou a cargo do escritério de Ramos de Azevedo, responsdvel inclu-
sive por adaptacoes e orcamento. Entretanto, o certame o aproxima
do entdo secretdrio de negdcios da agricultura, comércio e obras
publicas, Antonio de Pddua Salles (1860-1957). Uma nova etapa
profissional se inicia, quando é convidado a compor a comissao
executiva da representacao paulista para a Exposicdo Internacional
de Turim (1911) e, principalmente, para elaborar o plano que ficou
conhecido como Melhoramentos de Sao Paulo (1911).

Grandes projetos em Sao Paulo [e no Rio de Janeiro]
(1911-1920)

A década de 1910 é a de maior destaque para a trajetoria profis-
sional e social de Samuel das Neves, tanto em Sao Paulo como no
Rio de Janeiro, sendo que os trabalhos naquele estado s6 foram
localizados a partir da pesquisa desenvolvida (NASCIMENTO, 2017).

Melhoramentos de Sao Paulo

Melhoramentos de Sao Paulo!'' une Samuel das Neves ao poder
publico, a oligarquia cafeeira e a burguesia industrial de Sao
Paulo. Das Neves realiza um plano para o governo estadual de
melhorias no Vale do Anhangabau e adjacéncias, com o intuito
de desafogar o transito do centro histérico e encaminhar como
vetor de crescimento da cidade as regides oeste e sul, para além
do Viaduto do Ch4. A iniciativa previa o alargamento das ruas
Dr. Falcao e Libero Badard, aproveitamento da encosta e ajardi-
namento do vale do Anhangabat e do antigo Largo da Memodria,
demolicao dos prédios que 14 se encontravam, com grandes desa-
propriacoes e, a0 mesmo tempo, valorizag¢do fundidria de grande
interesse para todos os proprietdrios. No ambito municipal é
realizado outro projeto, pelos engenheiros Victor da Silva Freire
(1869-1951) e Eugénio Guilhem (?-?), respectivamente diretor e vi-
ce-diretor da diretoria de obras municipais. Essa proposicdo era
bem distinta da de Samuel das Neves, e o embate tornou-se pu-
blico e de dificil equalizacao. Como parecia invidvel a criacao de
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um terceiro projeto a partir das duas propostas apresentadas, foi
contratado como consultor e drbitro o arquiteto francés Joseph-
-Antoine Bouvard (1840-1920). Bouvard prop6s uma solucao de
compromisso entre as duas posicoes, resultando em plano que
consegue ser aprovado.

Samuel das Neves fica entdo responsavel por colocar o projeto em
prdtica nas questbes pertinentes ao ambito estadual, realizando o
levantamento da planta cadastral, os cdlculos para as desapropria-
coes necessdrias, aterros, controle de prazos, projeto da maior parte
das modificagdes vidrias, compreendendo alargamento e abertura
de ruas etc. Ao mesmo tempo, atua junto a iniciativa privada, sendo
oresponsavel pelarealizacao de diversas obras particulares surgidas
a partir da remodelacdo do vale do Anhangabad, operando muitas
vezes em beneficio dos proprietdrios — quer em relagdo aos valores
estipulados para as indeniza¢des, quer com ampliacdo de prazos
para demolicoes e retirada de entulho, ou nas préprias delimita-
coes dos lotes'>. Seu escritorio foi responsével pelos trés palacetes
construidos para o Conde de Prates (1860-1928), pela Casa Michel,
pelo edificio Weiszflog e pelos Palacetes Médici, entre outras obras,
muitas das quais demolidas na atualidade.

Dois palacetes, muitos autores...

As construcdes mais comentadas do Vale do Anhangabau
realizadas por Samuel das Neves sdo as do Conde de Prates, espe-
cialmente os dois palacetes que serviram de sede por muito tempo
da prefeitura e do Automoével Clube. Nao sem motivo. Serviram de
contraponto para o Theatro Municipal, j4 em etapa final de cons-
trucao quando da realizacdo do Plano. H4 que se destacar que o
Conde de Prates possuia a maior drea no Vale do Anhangabat e
foi um dos principais clientes particulares da primeira metade
da década de 1910 do Escritério. Talvez por esse destaque, tanto o
projeto como a construcdo dos dois blocos foram requeridas por
diferentes profissionais.

Um deles é Giulio Micheli (c. 1862 - 1919)"%, de quem foram loca-
lizadas algumas plantas assinadas apenas por Micheli em meio
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ao Fundo Samuel das Neves notadamente para um dos Palace-
tes Prates, o da Libero Badaré esquina com rua Direita. Micheli
na época ja era profissional de destaque na cidade de Sdo Paulo,
possuindo escritério proprio. Além da existéncia de tais projetos
na documentagdo estudada, conjuntos semelhantes foram locali-
zados na Série “Obras Publicas” do Arquivo Histérico Municipal,
no qual o projeto do supramencionado prédio aparece como da
dupla Samuel das Neves/Giulio Micheli (Figuras 3 e 4), o que pode
indicar que, por um periodo, os dois profissionais trabalharam
em estreita colaboracdo, fato destacado, anteriormente, por Jorge
Lody (2015, p. 124-125). A autoria incerta igualmente aparece em
obras para outros clientes, como a Casa Ao Preco Fixo, na rua Sdo
Bento, e o edificio Antonio Vaz Cerquinho, na rua Libero Badaré.
A lista ndo acaba por ai. Temos ainda Gidcomo Corberi, a quem as
vezes se confere a autoria dos majestosos palacetes. Como outros
profissionais do periodo, poucas sdo as informacdes a seu res-
peito. Segundo José Inédcio de Melo Souza, Corberi era arquiteto
vindo da Itdlia para o Brasil em 1911 (souza, s/d.). No verbete de
Impressoes do Brazil no século xx (1913) sobre Maurice de Ladriere,
outro profissional que atuou no Escritério Samuel das Neves, mas
cuja trajetdria no estabelecimento nao serd aqui tratada, Corberi é
descrito como o arquiteto responsdvel por diversos projetos do Es-
critério de Samuel das Neves: “[...] foi este tltimo [Corberi] autor
dos projetos de diversas obras para o Conde de Prates, e sempre
sob a direcdo do Dr. Ladriere. Entre esses projetos, figuram os de
dois vastos prédios a Rua Libero Badaro, e de um palacete para o
Conde de Prates, na mesma rua” (IMPRESSOES, 1913) 4.

A tnica mencao a Corberi na documentacao da rFauusp faz parte
do processo litigioso entre Samuel das Neves e o Conde de Pra-
tes, a respeito do andamento e do custo das obras do segundo
no Vale Anhangabau: “[...] detalhes que nao muitas vezes mo-
dificados pelo desenhista italiano Corberi, genro de Ferrara que
alterava o estilo, conforme se pode verificar nas plantas e facha-
das aprovadas pela Camara e em poder do Dr. Samuel das Neves
[...]” (NOTAS, . 1914, p. 1).
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FIGURAS 3 € 4
Giulio Micheli —
Palacete Conde

de Prates,

rua Direita esquina
com Libero Badaré —
reconstrucao (1911).
Pavimento térreo e
primeiro andar.
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Corberi era genro de Francisco Tommaso Ferrara (2-1931), reconhe-
cido construtor e empreiteiro na cidade de Sdo Paulo e empregado
de confianca do Conde de Prates — o responsavel pelas obras do
capitalista desde o final do século x1x tanto em Sao Paulo como na
Fazenda Santa Gertrudes, em Rio Claro (ROCHA, 2008, p. 94).

Por fim, sobre os dois palacetes, vale ainda ressaltar citacao re-
ferente a Narciso Frediani (c. 1865-?), profissional do qual ndo foi
localizada nenhuma menc¢ao no Fundo Samuel das Neves. Italia-
no de Lucca, que primeiro viaja para o Egito, depois Eritreia, ainda
Argentina, e, por fim se estabelece em Sao Paulo, em 1891. Na cida-
de, trabalha inicialmente para Ramos de Azevedo, posteriormente
para instalacdo de abastecimento de dgua a partir das nascentes
na Serra da Cantareira e também atividades em Pocos de Caldas.
Segundo matéria a respeito dele, no retorno a Sao Paulo passa a
ser o responsdavel pelas construcoes do Escritério de Samuel das
Neves e, entre outras obras “os dois sumptusosos prédios do Con-
de Prates 4 Rua Libero Badaré” (o BRASIL, 1927, s.p.). Mesmo que
aqui a questdo nao seja a da autoria do conjunto, mas da respon-
sabilidade pela construcdo, novamente temos diferentes versoes e
autores para uma mesma atividade.

Ainda em relacdo a obras do Conde de Prates, e ndo menos im-
portante é o fato de Christiano Stockler das Neves tomar para si
o projeto do terceiro palacete do Conde - situado na outra cabe-
ceira do Viaduto do Ch4, projetado para residéncia do capitalista,
mas que, quando pronto, foi sede por longo periodo da Rotisserie
Sportsman e, depois, dos jornais Didrios Associados —, em especial
nos curriculos profissionais que elaborou a partir de 1937, ou seja,
apos o falecimento do pai.

Olhando rapidamente as duas colunas da Tabela 2 poderiamos
supor que ambas fazem referéncia ao mesmo personagem. No-
vamente temos aqui as mesmas obras creditadas a dois autores:
José Talarico e Samuel das Neves. José Talarico, italiano da Cala-
bria com passagem pelos Estados Unidos e pela Argentina, antes
de chegar a Sdo Paulo (TALARICO, 1982, p. 34) e que, segundo a do-
cumentacao depositada na Biblioteca da Fauusp, trabalhou como

Samuel das Neves: uma possivel biografia profissional 99



[...] O que acontece é o seguin-
te: meu pai foi um dos grandes
arquitetos de Sao Paulo, foi
quem introduziu no Brasil o
cimento armado com ago. |...]
Quem introduziu esse tipo de
constru¢do em Sdo Paulo foi
meu pai [grifo meul, que trou-
xe também, pela sua tendéncia
arquitetonica, o que nos po-
demos chamar de estuque em
gesso, hoje muito aplicado.

Ainda existe um prédio em Sdo
Paulo que foi construido por
ele, na Rua 15 de Novembro,
esquina do Ouvidor. E o prédio
da antiga Casa Michel, de joa-

[...] Foi o engenheiro Samuel
das Neves um grande inovador
na arte da constru¢do em Sao
Paulo. Foi o primeiro a em-
pregar estrutura metdlica em
edificios comerciais (prédios do
Conde de Prates, irmdos Weis-
zflog, Casa Michel). Construiu,
também, o primeiro prédio em
concreto armado no centro da
cidade, o prédio Médici, na
Rua Libero Badaré esquina da
Ladeira Dr. Falcdo, 1912 [...].
Foi também o primeiro a usar
tela metdlica para os forros de
estuque |[...].

(TRABALHOU... 6 fev. 1954, p. 13).

lheiros franceses |...].
(TALARICO, 1982, p. 37).

IMAGEM 1
Depoimento de José Gomes Talarico sobre o pai, José Talarico;

artigo de jornal, possivelmente redigido por Christiano Stockler das Neves,
sobre Samuel das Neves.

mestre de obras do Escritério, ao menos nos primeiros cinco anos
da década de 1910%°. Porém, segundo a versao do filho de Talarico,
o politico e jornalista José Gomes Talarico (1915 - 2010), muitas das
obras e inovacoes do escritério de Samuel das Neves sao de auto-
ria do seu pai, as quais Christiano Stockler das Neves credita ao
pai dele, Samuel das Neves. Para as mesmas obras, versdes proxi-
mas e autores distintos. Entretanto, das obras citadas por Gomes
Talarico, hd provas de que a autoria reconhecida é a do Escrito-
rio Técnico Samuel das Neves, indicando que foram projetadas
por um dos funciondrios do estabelecimento e dificilmente pelo
pai dele, José Talarico, que se dedicou a producdes mais singelas,
como diversas casas e loteamento na zona leste da cidade.
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Em meio aos trabalhos dos Melhoramentos e com o escritério
contando com diversas encomendas, Samuel das Neves viaja para
a Europa em abril de 1912. Em seu lugar, assume como responsd-
vel o filho mais velho, Augusto Stockler das Neves, possivelmente
sécio do pai na firma de importacdo de produtos, a Stockler das
Neves & Comp., que sempre funcionou nos mesmos enderecos
que os escritérios, possuindo também filial em Santos. Provavel-
mente, ainda no periodo anterior a I Guerra Mundial, consegue
recursos para construir palacetes para aluguel, como os dois da
Rua Albuquerque Lins, 143 e 145 e o da rua Sao Vicente de Paula, 9
(0 ESTADO DE S. PAULO, 19 mar. 1914, p. 11; 31 mar. 1914, p. 13). Com a
economia ainda aquecida, lanc¢a-se com outros sécios na Compa-
nhia Agricola de Seguros.

A manutencao do capital social (1921-1930)

Dada a situagdo de crise econdmica no pais durante a década de
1920, devido as oscilacdes do preco do café em uma economia
baseada na monocultura, o Escritério Técnico Samuel e Christia-
no Stockler das Neves'® busca cada vez mais atrelar-se a projetos
de obras publicas federais - mesmo que continue a executar en-
comendas particulares. O nome de Christiano desponta como o
autor dos projetos e Samuel das Neves parece atuar muitas vezes
apenas com 0s contatos sociais.

Data de 1921 o projeto da Escola de Aprendizes e Artifices de Sao
Paulo, no qual Christiano é descrito como o responséavel pelo pro-
jeto e Samuel como construtor. Todavia, os projetos que mais se
destacam no periodo sdo os das estacdes ferrovidrias iniciais de
Sao Paulo e do Rio de Janeiro da Estrada de Ferro Central do Brasil,
ambos amplamente divulgados a partir de 1921, mas ndo realizados
por questdes relacionadas a mudanca de governo federal. Em 1927
Christiano e Samuel sdo agraciados com prémio de honra e diplo-
ma no 1 Congresso Pan-Americano de Arquitetos pelo projeto
da Estacdo Inicial em Sao Paulo da Estrada de Ferro Sorocabana.
Nessa década, a maioria das noticias relacionadas a Samuel das
Neves refere-se as atividades sociais — almocos, jantares e visitas
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a personalidades publicas — e as atividades consulares. As viagens
para o Rio também parecem escassear com a aproximacao dos
anos 1930'".

0 ofuscamento profissional (1931-1937)

Sdo escassos os documentos e as noticias referentes a Samuel das
Neves nos seus ultimos anos de vida. Os raros comentdrios a res-
peito do engenheiro surgem nas datas do seu aniversdrio natalicio.
Mesmo assim, publica alguns textos esparsos como no primeiro
volume da revista Politica. As causas para um certo ostracismo
podem se relacionar com a idade, as mudancas havidas na ar-
quitetura desde pelo menos 1924, com o avanco do modernismo,
a perda dos clientes e, principalmente, a mudanca politica com
a ascensdo de Getulio Vargas e a queda do Partido Republicano
Paulista. Todas essas hipoteses sao relevantes. Contudo, acredito
que seja fundamental agregar um novo ponto: a perda do registro
profissional em 1934.

Ainda que esta pesquisa nao tenha esclarecido completamente a
questdo, em matéria publicada no jornal O Estado de S. Paulo (13
dez. 1934, p. 8), Samuel das Neves aparece na lista dos profissionais
suspensos pelo Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura,
quando obtém apenas o registro de “arquiteto-licenciado”, pro-
fissional que poderia exercer parcialmente a profissdo a partir dos
conhecimentos praticos. A questao poderia passar desapercebida
se nao fosse a carta de Christiano Stockler das Neves ao Conselho
Regional de Engenharia e Arquitetura, em 25 de maio de 1957, exa-
tos vinte anos apds o falecimento de Samuel das Neves, quando
finalmente o engenheiro, em homenagem pdstuma, é registrado
como engenheiro-agronomo.

Consideracoes finais

Samuel das Neves foi um dos engenheiros mais destacados em
Sdo Paulo entre o final do século x1x e a0 menos as duas primeiras
décadas do século xx. O escritério técnico de sua propriedade, do
qual posteriormente teve como sécio o filho, Christiano Stockler
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das Neves, projetou e construiu centenas de prédios, para os mais
diversificados segmentos sociais e com as mais diversas tipologias.
Desde o principio, o engenheiro soube se relacionar com a oligar-
quia cafeeira e com a emergente burguesia industrial que cada vez
mais concentrava-se na capital paulistana, preocupada em habitar
uma cidade moderna, a europeia, buscando novas solucdes cons-
trutivas. Das Neves responde muito bem a estes anseios nas obras
executadas pelo seu escritério. Soube, ao mesmo tempo, quer pela
engenharia-arquitetura, quer pelas atividades diplomadticas, em-
presariais ou jornalisticas, ampliar um leque de atuacdo chegando
mesmo a ter papel de destaque no Rio de Janeiro.

Por que, entdo, a obliteracao? Muitas podem ser as respostas: o
fato de nao pertencer ao grupo hegemoénico como o que esteve
centralizado na Escola Politécnica de Sao Paulo, ou mesmo as di-
ficeis relacdes com alguns clientes ou colaboradores — os ultimos
diversas vezes excluidos da documentacdo restante do escritério —;
as mudancas ocorridas na arquitetura brasileira e nos interesses de
estudo e de critica que se concentraram na arquitetura moderna; o
fato de a maioria das obras ter sido feita para particulares, muitas
demolidas na atualidade e de que grande parte dos projetos publi-
cos elaborados ndo ter sido concluida ou ter sofrido mutilacoes; as
ligacdes com os membros do Partido Republicano Paulista; a rela-
¢do até certo ponto ambigua com Christiano das Neves; e, por fim,
o entendimento distinto do que eram as profissdes de engenheiro
e de construtor.

Contudo, o que parece fundamental para o entendimento de sua
biografia profissional é o fato de ele ser, antes de mais nada, um
homem do seu tempo, dividido entre miltiplas atividades — como
outros tantos engenheiros e arquitetos do periodo, sendo o caso
de maior destaque o de Francisco de Paula Ramos de Azevedo
(1851-1928). Samuel das Neves diversificou suas frentes de atuacao,
envolvendo-se em diferentes setores produtivos: constituiu escri-
torio bastante representativo e atuante em periodo relativamente
extenso; teve diversos parceiros de trabalho, atuou por breve peri-
odo como funciondrio do governo do estado de Sao Paulo; realizou
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casas “a prestacao”; investiu em moradia como fonte de renda;
participou de negdcios em outras dreas — corporagdes, empresas,
venda de materiais de construcdo, importadora. Participou de
congressos, fez discursos, escreveu cronicas e auxiliou na organi-
zacao de eventos.

Em suma, buscou-se, ao longo da pesquisa centrada no Fundo
Samuel das Neves, restabelecer minimamente o que se pode de-
nominar de uma biografia profissional aliada a trajetdria de vida,
tendo neste estudo de caso a ampliacdo do conhecimento de como
engenharia, poder e sociabilidade estavam configurados (e entre-
lacados) principalmente em Sdo Paulo nas trés primeiras décadas
do século xx. Com isso, ressalta-se a importancia dos arquivos de
engenheiros e de arquitetos para o estudo da drea.

Notas

! A pesquisa sobre Christiano Stockler das Neves foi supervisionada pelo Prof. Dr. Ricar-
do Marques de Azevedo, e contou com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

2 Designacao adotada pela biblioteca da Fauusp que compreende, em linhas gerais,
todo material textual ou impresso (que nao seja considerado livro) proveniente dos
fundos e das colecoes dos arquitetos e escritérios, desde memoriais, correspondéncia,
material de pesquisa, anotacdes de aula, textos, recortes de periédicos, notas fiscais,
recibos etc.

3 Conjunto nao localizado até o término da pesquisa.

* Sobre essa parcela hd apenas uma listagem e a maior parte dos volumes encontra-se
na sala de obras raras da referida biblioteca.

5 O material relativo a Christiano Stockler das Neves nao serd aqui tratado por nao
compor o cerne da pesquisa, ainda que toda a documentacdo tenha sido organizada,
higienizada e minimamente catalogada.

5 Carlos Ribeiro de Moura Escobar, engenheiro civil pela Escola Politécnica do Rio de Ja-
neiro (1882), transferiu-se para o estado de Sao Paulo logo ap6s diplomar-se. Atuou tanto
em obras particulares como participou da Comissao de Saneamento da cidade de Sao
Paulo e no prolongamento da linha férrea Mogiana (NECROLOGIA, 21 jul. 1906, p. 4). Foi
socio de Samuel das Neves, em escritério de engenharia, pelo breve periodo de 1904 até
o seu falecimento (CORREIO PAULISTANO, 1904, 1905 € 1906; O ESTADO DE S. PAULO, 1904).

7 Ao todo foram consultados 39 periddicos de Sao Paulo, do Rio de Janeiro e de Minas
Gerais (Juiz de Fora), além dos Almanak Laemmert e Almanak-Henault, sendo localiza-
das cerca de 2.300 chamadas, entre matérias, pequenas notas e anincios que trazem o
nome de Samuel das Neves, no periodo compreendido entre 1890 e 1948.

8 Sacchetti foi o desenhista do projeto. Aparentemente, Samuel das Neves ndo projeta-
va utilizando-se de funciondrios ou colaboradores para a concepgao espacial e estética
dos projetos do escritério (LEMOS, 1989, p. 164), como se verd a seguir.
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9 Para mais informacoes sobre a trajetéria de Samuel das Neves na entdo capital federal,
consultar, da autora, Engenharia e sociabilidade: a trajetéria de Samuel das Neves no
Rio de Janeiro (NASCIMENTO, 2017).

10E 0 que se deduz pela doacio de um dlbum de vistas da cidade de Cesena pela familia
Sacchetti para Samuel das Neves em 1908. Acervo da biblioteca FAuuUsP.

' H4 uma série de estudos aprofundados sobre o projeto para o Vale do Anhangabau
no bojo do plano Melhoramentos de Sao Paulo, dos quais destaco: Benedito Lima de
Toledo, Anhangabahti (1989), e José Geraldo Simdes Junior, Anhangabaii: historia e ur-
banismo (2004).

12 A sincronicidade dos fatos é negada por Christiano Stockler das Neves quando este
afirma: “Terminada sua missdo junto ao Governo do Estado, o Engenheiro Samuel das
Neves foi o construtor de quase todos os edificios da rua Libero Badaré, entao alargada”
(CENTENARIO, 1963, p. 5).

3 Ainda que Giulio Micheli seja citado em algumas publicag¢des, a maioria das informa-
¢oes disponiveis a respeito do arquiteto provém das publicagdes Arquitetura italiana
em Sao Paulo, de Anita Salmoni e Emma Debenetti, e Italianos no Brasil. “Andiamo in
‘Merica’”, de Franco Cenni, ambas muito préximas em forma e contetido.

40 que ficou conhecido como sede da Rotisserie Sportsman.

1> Ao menos para obras na rua do Carmo com a ladeira da mesma denominacao (1912-
1913); outra na rua dos Andradas (1912-1913); na construcao de imdveis para o préprio
Samuel das Neves na rua Sao Vicente de Paula com a Albuquerque Lins (1912-1914); em
obra na rua Albuquerque Lins com a Baronesa de Itu (1912-1914); além da Casa Michel
(1912-1914).

'6 A primeira vez que aparece com essa denominacao é em 1916.

7 Isso pode de fato ter acontecido ou ser o reflexo das mudancas no que era noticiado
nos periédicos.

Fontes das imagens

FIGURA 1 Hemeroteca Digital Brasileira — Biblioteca Nacional.

FIGURAS 2, 3 € 4 Acervo da Biblioteca da Fauusp.
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Cem anos de

Ramos de Azevedo -
Severo & Villares:
acervo documental e
legado arquitetonico-
urbanistico
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Nos cem anos de existéncia (1879-1980) — desde os tempos iniciais
em Campinas (onde Ramos de Azevedo iniciou carreira como en-
genheiro-arquiteto) até seus desdobramentos sob a lideranca dos
socios Ricardo Severo e Arnaldo Dumont Villares — o Escritério
Técnico F. P. Ramos de Azevedo & Cia, depois Ramos de Azevedo,
Severo & Villares (ETRASV) produziu cerca de 4.500 obras em Sao
Paulo, outros estados e cidades brasileiras. Recolhida ao acervo
da biblioteca da rFauusp pelo Professor Carlos Lemos na década
de 1980, apds o encerramento das atividades do escritério, uma
preciosa cole¢do de projetos arquitetOnicos e negativos de vi-
dro documenta esse patrimodnio cultural. Totalizando cerca de
dez mil projetos de grande formato, a colecdo carece de digita-
lizacdo, informatizacao e estudo. Esses desenhos a bico de pena,
aquarelados ou blueprint somam-se aos 4.652 negativos de vi-
dro recentemente digitalizados sob nossa coordenacdo, a alguns
exemplares documentais reunidos no CONDEPHAAT e a colecdo
de 1.600 desenhos arquiteténicos doada por Paulo Bonilha em
1981 para o Arquivo Histérico de Sao Paulo, que hoje compde o
Fundo Ramos de Azevedo, Severo & Villares, e outros tantos que
integram a Série Obras Particulares do mesmo acervo, igualmen-
te informatizados sob nossa coordenacao e do Professor Nestor
Goulart Reis Filho'.

A digitalizacdo, informatizacdo e integracdo dessas colecoes
vem sendo objeto de nossas pesquisas desde 2006, em paralelo
ao estudo quantitativo e qualitativo espacializado do legado do
ETRASV em Sdo Paulo, no Rio de Janeiro e outras cidades. As cole-
¢Oes permitem analisar a geografia, periodizacao, simultaneidade
e racionalidades no projeto e controle das obras ao longo dos
cem anos de existéncia do Escritério. As pesquisas supracitadas
resultaram em iniciativas de cultura e extensdo, tais como a ex-
posicao “Escritério Ramos de Azevedo: a Arquitetura e a Cidade”,
realizada no Centro Cultural dos Correios, na FaAu-Maranhao e na
Escola Politécnica, em 2015. Nos estudos, buscamos fugir de uma
histéria da arquitetura e da urbanizacdo tradicional, com foco no
Escritdrio e ndo nos seus protagonistas stricto sensu, bem como
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FIGURA 1
Sede do Escritério Técnico Ramos de Azevedo,
Severo & Villares no Edificio Britania a

Rua Libero Badard, Sao Paulo, década de 1940.

nas redes de sociabilidade, redes profissionais e de negécios mo-
bilizadas em ambito nacional e internacional.

Ao enquadrar o Escritério Técnico Ramos de Azevedo, Severo &
Villares numa perspectiva global, vimos buscando também ana-
lisar o protagonista e seus principais sécios mobilizando ampla
rede de sociabilidades e de negdcios no estrangeiro e em diversas
cidades brasileiras, sem falar nos tantos colaboradores que emi-
graram das diversas partes do planeta e fizeram de Sao Paulo seu
espaco laboral, orbitando na mais prestigiosa firma de arquitetu-
ra, engenharia e construcdo da cidade.

Este texto busca apresentar e discutir tais iniciativas, refletindo
sobre a importancia dos arquivos e acervos para as pesquisas e
evidenciando a importancia da digitalizacdo como instrumento
fundamental na democratizacdo dos acessos e ampliacdo dos
estudos, o que possibilita, ao nosso ver, uma transformacao his-
toriogréfica.
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Digitalizacao, informatizacao de acervos de
arquitetura: desafios e alcance das investigacoes

Em parceria com o Professor Nestor Goulart Reis Filho, coorde-
namos entre 2006 e 2010 0 projeto Arquivo Histérico Municipal
Washington Luis: a cidade de Sdo Paulo e sua Arquitetura, como
dito acima, informatizando cerca de trinta mil desenhos arquiteto-
nicos da Série das Obras Particulares (1906-1915) e 1.600 desenhos
do Fundo Particular Escritério Técnico Ramos de Azevedo Severo
e Villares, disponibilizando os resultados na internet (www.pro-
jetosirca.com.br). Em 2019-2020, com auxilio dos bolsistas Flora
Cintra Anacleto e Guilherme Silvério Dias, e verba do Programa
Unificado de Bolsas (puB) da usp, digitalizamos e informatiza-
mos 0s 4.652 negativos de vidro produzidos pelo escritério para
documentar a sua produgdo, restando os dez mil projetos arqui-
tetdnicos igualmente recolhidos a FAU para completar a tarefa de
informatizacao e integracdo desse importante acervo, para o qual
estamos solicitando recursos a FAPESP.

O conjunto documental sediado na FAUUSP e no Arquivo Histérico
de Sdo Paulo (aHsP) permite mensurar a magnitude do patrimo-
nio arquitetdnico produzido pelo Escritério Técnico F. P. Ramos
de Azevedo & Cia, depois Severo & Villares, nos seus cem anos de
existéncia. Projetos e fotografias que compdem esse imenso cor-
pus documental representam a geografia das obras em Sdo Paulo
e outras cidades, praticas de projeto, construgdo e gestdo empre-
gados, redes de clientes e outros aspectos do maior, mais longevo
e moderno escritorio de arquitetura, engenharia e construcao de
Sao Paulo, cujo legado patrimonial é inestimdvel para histéria da
capital, do estado e de outras cidades brasileiras.

Da mesma forma, embora as obras institucionais — Theatro Mu-
nicipal, Correios e Telégrafos, Paldcio da Justica, Escola Normal,
antigo Liceu de Artes e Oficios (atual Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo), Edificio Ramos de Azevedo, Edificio Paula Souza etc. — es-
tejam relativamente bem conservadas, o conjunto da producdo
menos monumental do Escritério passa despercebido aos olhos
leigos, e o resultado hoje é um importante patrimonio em vias de
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dilapidacdo que resiste ao tempo galhardamente a despeito de
tanto descaso e merece ser documentado e mapeado. Esse legado
de comprometimento e zelo para com a cidade do maior e mais
longevo escritério de arquitetura, engenharia e construcao de Sao
Paulo precisa ser resgatado do esquecimento e preservado, assim
como o patrimonio material que lhe € correlato. As fachadas dos
iméveis do centro da cidade estampam nomes de familias e as
epigrafes (https://hosting.iar.unicamp.br/lis/pat/) eternizam o
Escritério na paisagem urbana. A qualidade dos resultados abun-
da nos projetos e nos negativos de vidro que documentavam as
obras em processo ou finalizadas, demonstrando os resultados
alcangados, dando a ver a quantidade e qualidade das mesmas, a
maioria ainda desconhecida, inclusive do publico académico.

Em 2015, tivemos a oportunidade de mostrar parte desse patri-
monio documental e material na exposicao “Escritério Ramos de
Azevedo: a arquitetura e a cidade”, realizada no Espaco Cultural
dos Correios de janeiro a marco. Resultados parciais das nossas
pesquisas sobre o Escritério foram apresentados na tese de livre-
-docéncia “A cidade como negdcio: mercado imobilidrio rentista,
projetos e processo de producao do centro velho de Sao Paulo do
século x1x a Lei do Inquilinato (1809-1942)"2.

Namesmalinhade pesquisa, prosseguimos no projeto “Sig Histori-
co e canteiro em foco: paisagem urbana e arquitetura do Escritério
Técnico Ramos de Azevedo, Severo & Villares”?, no qual objetiva-
mos aprimorar o uso das geotecnologias de georreferenciamento,
com énfase no siG Histérico, aprofundando conhecimento ad-
quirido no ambito do projeto usP cOFECUB 2013 — Dindmicas de
urbanizacao e representacoes espaciais: abordagem geohistérica
dos territérios com siG/ Dynamiques d’urbanisation et représen-
tations spatiales: 'aprroche géohistorique des territoires sous sigG,
realizado de 2014 a 2015 em parceria com docentes do DG-FFLCH
(Profa. Dra. Fernanda Padovesi), do 1B (Prof. Dr. Jaime Oliva), pH-
-FFLCH (Profa. Dra. Iris Kantor) e da Université Jean Moulin Lyon
3 - Département de Géographie et Aménagement (Profs. Drs. Ber-
nard Gauthiez e Ennali de Biaggi).
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FIGURA 2
Escola Politécnica.
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FIGURA 3
Mercado Central. Projeto de Mobilidrio.
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FIGURA 4
Mercado Central. Projeto de Mobilidrio.
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FIGURA 5

Projecto de duas casas de moradia
a construir na Rua Victorino Carmilo n. 42.
Propriedade do Sr. Martinho Felli.
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FIGURA 6

Exposicao “Escritério Ramos de Azevedo:
a arquitetura e a cidade”, Centro Cultural
dos Correios, Sao Paulo, 2015.

A contribuicao pretendida é de tripla natureza: 1) integracao de co-
lecoes da FAUUSP e AHSP para extroversdao do corpus documental
por meio da digitalizacao e informatizacao dos projetos arquiteto-
nicos e negativos de vidro; 2) estudo das dindmicas que presidiam
o cotidiano do escritério e da producado das obras, com foco na
pluralidade de colaboradores em perspectiva transnacional;
3) estudo da arquitetura e da geografia das obras produzidas pelo
escritorio em Sao Paulo e outras cidades.
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Integracao de colecdes da rauusp € AHSP para
extroversao do corpus documental por meio da
digitalizacao e informatizacao dos projetos
arquitetonicos e negativos de vidro

Conforme dados recolhidos no Relatério Técnico do Projeto de
Recuperacdo, Conservacdo e Reproducao de Negativos de Fo-
tos do Setor Audiovisual do Servico de Biblioteca e Informacao/
FAUUSP, de 1995/1996, as Colecdes do Escritério Ramos de Azevedo
e Escritdrio Técnico F. P. Ramos de Azevedo — Severo & Villares
compreendem um conjunto de negativos de vidros e projetos ar-
quitetdnicos localizados na antiga sede do Escritério a rua Libero
Badar6 e trazidos a rau pelo Professor Carlos Alberto Cerquei-
ra Lemos quando do fechamento do mesmo e da dissolucdo de
todo o acervo de projetos originais, em 1982. Soma-se aos projetos
doados ao Arquivo Histérico de Sdao Paulo pelo engenheiro Pau-
lo Bonilha em 1981 e a outra parcela recolhida pelo Condephaat.
Tratando provavelmente da documentacao fotografica do perio-
do mais importante do Escritdrio, a colecdo de negativos de vidro
encontrava-se em mds condicoes e mereceu um primeiro traba-
lho de recuperacao, com financiamento da FAPESP, em 1984. Na
ocasido, com consultoria de Jodo Sdcrates, fotégrafo que se espe-
cializou em restauracao de fotografias antigas e preservacao de
negativos, Carlos Lemos coordenou uma equipe de pesquisadores
que elaborou o primeiro catdlogo das imagens, sendo processa-
dos 4.652 negativos e 1.857 reproducdes fotogréficas. Do projeto
resultaram duas publicacoes: Alvenaria Burguesa: Breve Historia
da Arquitetura Residencial de Tijolos em Sao Paulo a Partir do Ci-
clo Econdmico Liderado pelo Café (LEmos, 1985) (com respectiva
exposicdo de imagens na Pinacoteca do MAsP) e Ramos de Azevedo
e seu Escritorio (LEMOS, 1993). O inventdrio de 1984 gerou duas pas-
tas, onde foram descritas todas as imagens dessa doacao, as quais
foram classificadas por assunto. Essa classificacdo d4 uma ideia
da caracteristica geral das imagens que compdem a colecdo. Cada
assunto, em geral, trata de uma obra realizada pelo Escritério Téc-
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nico Ramos de Azevedo (ou pelos escritérios que sucederam este
depois da morte do arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azeve-
do); ou seja, € a documentacao fotogréfica das obras, que retratam
desde plantas, desenhos, obras de fundacoes, até a conclusao dos
projetos. A maioria dos negativos de vidro esta identificada com
uma etiqueta do préprio escritério e é, em geral, das décadas de
1920, 1930 e 1940. Existem também alguns assuntos de documenta-
¢do, de reproducdes de livros e outros, sendo ao todo identificados
400 assuntos.

Nessa ocasiao, auxiliou Carlos Lemos uma estudante que estava se
formando, Maria Cristina Peixoto, que elaborou o primeiro cata-
logo, o primeiro indice das fotos, buscando localizar os desenhos
alusivos as fotos. Em 2010, Cristina Peixoto-Mehrtens publicou
Urban Space and national identity in early Twentieth Century Sdo
Paulo, Brazil (PEIXOTO-MEHRTENS, 2010), livro decorrente da sua
tese defendida na University of Miami (1992-1997) sob orientacdo
do professor Robert M. Levine.

Em 1992, a bibliotecdria Sonia M. Stevanin de Oliveira, sob a dire-
¢do de Eliana Azevedo Marques, realizou um segundo inventdrio
dos negativos da Colecao Ramos de Azevedo que manteve a clas-
sificacdo e acrescentou informacodes a respeito do formato, dos
materiais, do estado dos mesmos e extravio de alguns negativos.
Essas informacdes estdo reunidas numa terceira pasta com um in-
dice alfabético, um indice por assunto (1 a 400 de acordo com a
classificagdo proposta em 1984) no qual constam: o nimero de ne-
gativos de cada assunto, se existem fotos (contatos feitos a partir
dos originais em 1984), 0 ano e o nimero do projeto (nimero que
constava da etiqueta do negativo original).

Percebendo-se a necessidade de um trabalho de conservacao e
duplicacdao dos documentos, assim como da adequacdo de seu
acondicionamento, foi elaborado — com a consultoria de Sérgio
Burgi, ex-funciondrio da FAuuspP e entdo responsavel por Servicos
Especializados em Fotografia e Microfilmagem SC Ltda. — um pro-
jeto de recuperacao do material fotografico que ganhou corpo em
1993 e recebeu financiamento da Fundagdo Vitae — Apoio a Cultura,
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Educacdo e Promocgdo Social entre 1994 e 1995. A equipe compos-
ta por quatro estagidrios (dentre os quais o atualmente Professsor
Artur Rozestraten) trabalhou seis horas por dia, revezando-se
nas atividades de higienizacdo e acondicionamento, densitome-
tria, reproducao fotogréfica, revisdao dos filmes e confeccdo dos
“sanduiches” de vidro. Inicialmente, a reproducdo fotogréfica
foi realizada no laboratério de recursos audiovisuais didatico da
FAUUSP, passando logo para a sala do setor audiovisual da biblio-
teca, onde montou-se uma cabine escura, agrupando num mesmo
local todas as atividades.

Os negativos de vidro sdo negativos rigidos, constituidos de uma
placa de vidro plana, transparente, com 2mm de espessura, sendo
que em um de seus lados existe uma camada de emulsdo gelatino-
sa fotossensivel. Estes negativos tém vdrios formatos: 9x12, 13x18,
18x24 (em maior quantidade neste acervo), 24X30 e 30x40.

Foram, portanto, realizados nesta etapa a higienizacdo, acondi-
cionamento, selecio do material para reproducdo fotografica,
bem como uma planilha para a descricao do material em banco
de dados da biblioteca.

Os negativos de vidro foram assim reproduzidos numa cabine
escura, sobre uma mesa de luz acoplada a uma estativa na qual
montou-se a maquina fotogréfica Linhof 4x5” de grande formato
com um back 6x9 cm para filmes acoplado a uma lente Rodenstock
apocromdtica, gerando negativos de segunda geracdo no formato
120 — 6x9 cm, que garante um alto padrdo de ampliacdo, sem per-
das significativas de defini¢do. O filme utilizado foi o T-Max Asa
100 da marca Kodak.

Os negativos de segunda geracdo mereceram digitalizacao e infor-
matizagdo em 2018-2019 e 2019-2020 sob nossa coordenacgdo, com
auxilio de dois bolsistas puB, Flora Cintra Anacleto e Guilherme
Silvério Dias.

Contando com total apoio da equipe da se¢do técnica de mate-
riais iconograficos, coordenada pela bibliotecdria chefe Gisele
Ferreira de Brito, a Colecdo do Escritério Ramos de Azevedo esta
sendo disponibilizada no site Acervos Fauusp, que € um portal de
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busca que integra os recursos audiovisuais, editoriais e iconogra-
ficos da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo. Desenvolvido durante o ano de 2019 por uma equipe
multifuncional da FAuUsP, estd baseado na plataforma Omeka, fer-
ramenta livre e de cédigo aberto, seguindo o padrao Dublin Core
de metadados, o que permitird a interoperabilidade entre bancos
de dados de acervos afins.
No entanto, a cole¢cdo de projetos arquitetdonicos da biblioteca da
FAUUSP, emboraindexada, higienizada, aplainada e acondicionada
em mapotecas no projeto Vitae, bem como listada na plataforma
Omeka, ainda carece de digitalizacdo e informatizacdo, foco do
projeto de pesquisa que encaminhamos recentemente a FAPESP,
com vistas a preservar os originais, agilizar a consulta e entrecruzar
desenhos e fotos a originais que integram as cole¢des do Arquivo
Histérico de Sao Paulo (www.projetosirca.com.br) digitalizada
também sob nossa coordenacdo, bem como a do Condephaat, en-
volvendo dlbuns de fotografias e alguns projetos.
Por outro lado, no dmbito do Projeto de Politicas Publicas “Ar-
quivo Municipal Washington Luis: a cidade e a arquitetura”, o
Laboratério de Estudos sobre Urbanizacado, Arquitetura e Preser-
vacao (1ap) — realizou a reproducdo digital dos 1.600 desenhos do
Fundo Ramos de Azevedo Severo & Villares e trinta mil desenhos
arquitetonicos da série Obras Particulares com os seguintes equi-
pamentos:

e 2 Cameras Canon Eos 5D (sLR digital, 13,3 megapixels — 12,8

efetivos —, sensor 35,8 x 23,9mm, full frame 3:2).

e Lente Macro 5o0mm.

e Tripé de coluna e estativa para reproducdes de grandes

formatos.

* Tocheiros.
O tratamento das imagens foi realizado com Adobe Photoshop. O
processamento das imagens capturadas digitalmente com reso-
lucdo de 300 dpi resultou nos seguintes formatos: TIFF para alta
resolucdo e JPEG para baixa (72 dpi). Arquivamento dos negativos
digitais, nos formatos CR2 (CANON) e DNG (universal); arquivamen-
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to das imagens em DVD-R, com back-up no servidor e nos HDs. Os
desenhos foram reproduzidos com Escala de Cores e Escala Grafi-
ca da xopak + calibrador de monitor.

Com uma equipe de cerca de 40 bolsistas TT-3 (historiadores e
fotégrafos) e 1 TT-4 financiados pela raPEsP, contando ainda com
consultoria do Escritério Memorias Assessoria e Projetos da his-
toriadora Marly Rodrigues e participacdo do corpo técnico do
Arquivo Municipal, sob a dire¢do de Liliane S. Lehmann e Ma-
ria Bonafé, desenvolvemos uma metodologia e um manual de
cadastramento das informagoes temadticas e graficas em fichas
manuscritas, cujos dados sistematizados e revisados por Cintia
Bellini depois alimentaram o banco de dados/imagens desenvol-
vido para extroversdo dos resultados (www.projetosirca.com.br).
Para tanto, fundamental foi o trabalho de Jorge Lody e Solange de
Souza na elaboracao do sirca - Sistema de Registro, Controle e
Acesso ao Acervo.

Uma equipe de fotdgrafos liderada por José Eduardo Marelim
Vianna desenvolveu o trabalho de 2006 (na fase piloto) a 2007-
2010, oito horas por dia, revezando dois fotégrafos de manha e
dois a tarde. A metodologia de digitalizacdo de projetos de gran-
de formato por meio de ciAmera fotogréfica e tripé de coluna em
estidio montado no AHsP seguiu uma tradicdo de documentacdo
de acervos de arquitetura desenvolvida na Fauusp por Sérgio Bur-
gi, Jodo Musa, Cristiano Mascaro, Roberto Bogo e Candida Maria
Vuolo, da qual José Eduardo Marelim € herdeiro, tendo sido fun-
ciondrio temporariamente da Fau. Estimulada por Nestor Goulart
Reis Filho nos ultimos trinta anos, a metodologia segue padroes
internacionais e critérios desenvolvidos no 1EB-UsP e Arquivo do
Estado de Sao Paulo.
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Estudo das dinamicas que presidiam

o cotidiano do escritorio e da producio das obras,
com foco na pluralidade de colaboradores

em perspectiva transnacional

Os edificios por toda a parte estdo esperando por uma andlise em
termos qualitativos, para inclusive fundamentar uma discussao
mais consistente sobre seus processos construtivos, sobre a mo-
dernidade dos procedimentos empregados em gabinete e nos
canteiros de obras em termos de racionalidade de projeto e cons-
trucdo. Nesse quesito, a colecdo de projetos e negativos de vidro
da Biblioteca da rFauusp e do aHspP dé a ver o cotidiano do escri-
torio e das obras em pormenores. Seriadas, as imagens revelam
inovagdes, fruto do contato com as mais modernas tecnologias da
arquitetura e da engenharia conhecidas no periodo. Da mesma
forma, a seriagcdo dos projetos, a observacao dos carimbos, permi-
te perceber assinaturas e imaginar a cadeia taylorista de producao
das edificacoes e indiretamente da prépria cidade.

A luz da farta bibliografia sobre os protagonistas (Carlos Lemos,
Maria Cristina Wolf de Carvalho, Sylvia Ficher, Ana Paula Farah,
Ana Maria Gois Monteiro, Joana Mello Carvalho e Silva, Ma-
ria Cristina Peixoto-Mehrtens, Waldir Salvadore) e em meio a
historiografia sobre Sao Paulo e sobre os construtores praticos
(Lindener Pareto Junior), hoje podemos conhecer dinamicas dos
escritorios de arquitetura, engenharia e construcdo do periodo (Si-
ciliano & Silva e Samuel das Neves, particularmente estudado por
Ana Paula Nascimento)®, bem como intuir o alcance das inicia-
tivas de seus protagonistas em termos imobilidrios, explicitando
melhor os vinculos com uma histdria global do capital industrial
em solos americanos e em outras latitudes do mundo, nos longos
séculos XIX e XX.

A geografia das obras e das redes de sociabilidade/ redes profis-
sionais extrapola a cidade e o estado de Sao Paulo, uma vez que
o escritdrio tinha filiais em Santos, Guaruja e no Rio de Janeiro,
protagonizando diversas edificacdes nesses lugares. A gama de ne-
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gbcios que o Escritério F. P. Ramos de Azevedo, Severo & Villares e
seus socios mobilizaram (bancos, companhias de melhoramentos
urbanos, ceramicas, caieiras, madeireiras, fazendas de extracado de
marmore, casa de importacdo de materiais de construcao e toda
sorte de empreendimentos imobilidrios — af inclusa participagao
em exposicoes universais, continentais e municipais que ainda ca-
recem de investigacado), os qualificam ao epiteto de “empresarios
e capitalistas” envolvidos com os mais diversos ramos do capital
industrial internacional em seus tentdculos no Brasil e na América
do Sul.

O Escritorio F. P. Técnico Ramos de Azevedo & Cia, a partir de
1928 denominado Ramos de Azevedo, Severo & Villares, nos seus
cem anos de existéncia (1879-1980) — desde os tempos iniciais em
Campinas (onde Ramos de Azevedo iniciou sua carreira como en-
genheiro-arquiteto) até seus desdobramentos sob a lideranca dos
sécios Ricardo Severo e Arnaldo Dumont Villares — produziu cerca
de 4.500 obras em Sdo Paulo e outros estados e capitais brasilei-
ras, operando filiais em Santos e no Rio Janeiro, além de manter
contato com redes profissionais na Europa que cabe investigar e
aprofundar.

Tendo estudado na Bélgica, Ramos de Azevedo falava fluentemen-
te francés, assim como Arnaldo Dumont Villares, com formacao
na Inglaterra e estdgio na Siemens falava fluentemente inglés e
alemao, mantendo vinculos de negécios com firmas estrangeiras —
sobretudo inglesas — ao longo de toda sua trajetéria, algo estamos
explorando em nossas pesquisas mais recentes.

Abracar a histéria global ou mundial como postura epistemol6-
gica significa desmistificar e desnaturalizar narrativas sobre os
protagonistas e o escritorio, pondo luz na pluralidade dos atores
que ali orbitaram e nas modalidades de interfaces que travaram
com o resto do mundo nos seus cem anos de existéncia, rompen-
do com recortes endégenos e explorando dimensoes do escritorio
ainda desconhecidas pela historiografia.
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Estudo da arquitetura e da geografia
das obras produzidas pelo escritorio
em Sao Paulo e outras cidades

Icones de modernidade, por toda parte na cidade de Sao Paulo vé-
-se a paisagem que o Escritdrio Técnico Ramos de Azevedo, Severo
& Villares ajudou a configurar. Imaginar a cidade que se descorti-
nava dos janeldes da sede do edificio Casa Ramos de Azevedo — na
rua Boa Vista, atual no. 136 — e depois, do Edificio Britania — na
rua Libero Badard, atual no. 152 — e especular sobre como atuaram
nela é desafio herciileo que estamos ensaiando em nossas inves-
tigacoes.

Por meio de pesquisas de campo e consultas ao Acervo Epigrafi-
co Paulistano (https://hosting.iar.unicamp.br/lis/pat/), estamos
buscando entrecruzar projetos, fotografias as obras realizadas,
inventariando a quantidade e qualidade do legado arquitetdnico-
-urbanistico do ETRAsv. Para além dos ja conhecidos edificios que
configuraram a drea central de Sao Paulo (conjunto de edificacoes
do Pétio do Colégio, rua Quinze de Novembro, Boa Vista, do vale
do Anhangabau - Theatro Municipal, Correios e Telégrafos, con-
junto arquitetonico da Praca do Patriarca e do Boulevard Sao Jodo
-, da varzea do Tamanduatei — Mercado Municipal, Paldcio das
Inddustrias — e da Luz - Edificios Paula Souza e Ramos de Azevedo,
sedes da Escola Politécnica, bem como o Liceu de Artes e Oficios
e o Quartel), destacam-se inimeros outros feitos para particulares
e arranha-céus que ousaram romper o skyline tornando-se novos
icones a partir da década de 1940, a maioria ainda desconhecidos.

Humanidades digitais:
dar a ver o que de outra forma néo se vé

Ainformatizacdo de acervos de arquitetura e urbanismo é hoje uma
tendéncia irreversivel para democratizar o acesso, evitar o manu-
seio, preservar os originais e sobretudo permitir entrecruzamentos
de informacdes e constituicdo de novas narrativas historicas e
historiograficas. O tema vem sendo abordado na rFAuusp em semi-
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ndrios recentes (Semindrio Arquivos, historiografia e preservacao:
perspectivas contemporaneas, 2018)° e outro realizado em parce-
ria com o 1AB/SP e o Itad Cultural, no ano de 2020, bem como em
outros promovidos pelo 1cam, sAr e Docomomao.

Por outro lado, a histéria urbana vem buscando constituir novas
narrativas e novas abordagens por meio da seriacdo de fontes
visuais e uso de geotecnologias, tema explorado na exposicao “Ur-
ban Intermedia: city, archive, narrative”, promovida pela Harvard
Graduate School sob a coordenacdo de Eve Blau, linha de pesqui-
sa que abracamos em nossa tese de livre-docéncia (BUENO, 2018)
e divulgamos no 11 Congreso Iberoamericano de Historia Urbana,
realizado no México, em mesa coordenada por Eve Blau e Heliana
Angotti Salgueiro (BUENO, 2019).

Nessa direcdo, diante de uma histéria da urbanizacdo de Sao
Paulo ja sexagendria que inviabiliza balancos pela ampla produ-
cao intelectual desde a década de 1970, nos propomos a recortar
a problemadtica do ponto de vista da paisagem e da cidade que o
Escritério Técnico F. P. Ramos de Azevedo, Severo & Villares (1879-
1980) ajudou a produzir.

Por outro lado, buscando fugir de uma histéria urbana ainda mui-
to regionalizada, pretendemos enquadrar o Escritério Técnico
Ramos de Azevedo, Severo & Villares numa perspectiva global ou
mundial, desmistificando e desnaturalizando narrativas na con-
tramao de uma historiografia laudatdria que omitiu a pluralidade
dos atores que ali orbitaram em nome do protagonista e as mo-
dalidades de interfaces que travaram com o resto do mundo nos
seus cem anos de existéncia, rompendo com recortes endégenos e
explorando dimensées do escritério ainda desconhecidas.

Ao dar face aos demais integrantes da equipe do escritério, na li-
nha do que iniciamos na exposicdo “Escritério Ramos de Azevedo:
a arquitetura e a cidade”, realizada no Espaco Cultural dos Cor-
reios, em 2015, foi possivel perceber a gama de nacionalidades que
ali orbitava, tornando o escritério uma verdadeira torre de Babel
onde se falava linguas e sotaques variados. Colecoes particulares
dos integrantes hoje ainda anénimos perante a historiografia vém
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sendo mobilizadas através de seus herdeiros, dentre as quais as de
Manoel Gomes da Silva, Pasquale Russo, Domingos Pellicciotta,
Felisberto e Milton Ranzini, Américo Giglio, Nicola Paciléo Netto,
entre outras quejd fizemos contato recolhendo material e iniciando
entrevistas com apoio do pessoal do Videorau. A preponderancia
dos italianos ndao deve obnubilar a presenca de portugueses na-
tos e representantes de outras nacionalidades, como demonstram
estudos recentes de José Roberto D’Elboux (2018). As assinaturas
no convite do Almoco Comemorativo dos 50 Anos do Escritério
Técnico Ramos de Azevedo Severo & Villares (1886-1936), realizado
no Hotel Esplanada em 1936, d4 a medida dos desafios de inven-
tario dos colaboradores que orbitaram nesta importante firma de
arquitetura, engenharia e constru¢do de Sdo Paulo.

As pesquisas de nossos orientandos Fernanda Maria das Chagas
Carvalho (sobre o Liceu de Artes e Oficios e vinculacdes do Es-
critério com o Liceu e a Escola Politécnica), bem como de Sheila
Schneck, Lindener Pareto Junior, Philippe Arthur dos Reis, Elisan-
gela Maria Silva, Jorge Lody, pdem luz na gama de atores envolvidos
com a construc¢do civil em Sao Paulo, muitos inclusive orbitantes
no Escritério Técnico de Ramos de Azevedo e seus herdeiros’.
Nesse sentido, acreditamos ser a digitalizacdo um importante ins-
trumento para democratizacdo do acesso aos originais e ampliacdo
do alcance dos estudos, permitindo novos voos historiograficos.

Notas

! Projeto de Politicas Publicas financiado pela FAPESP entre 2007 e 2010 (no. 2006/51697-8).

2 Defendida em agosto de 2018 na FAUUSP, realizada com apoio financeiro do cNpq de
2010 a 2018.

3 Processo no. 311861/2019-9, com apoio da Bolsa de Produtividade em Pesquisa, moda-
lidade pQ, Categoria/ Nivel 2, com vigéncia nos préximos 36 meses a partir de marco de
2020 (Chamada cNpPq 06/2019).

4 Processo no. 2006/51697-8 financiado pela FAPESP de 2007 a 2010.
5 Cuja pesquisa estd presente neste livro com um capitulo (N. do Ed.).
0 Semindrio suscitou a reflexao aqui presente (N. do Ed.).

"Todas citadas na bibliografia.
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FIGURA 1 Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

FIGURAS 2, 3 € 4 Arquivo Histérico de Sao Paulo. Fundo Ramos de Azevedo, Severo e
Villares.

FIGURA 5 Arquivo Histérico de Sdo Paulo. Série Obras Particulares.

FIGURA 6 Fotografia da autora.
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O estudo da arquitetura
colonial brasileira:

sua insercao no curso
de arquitetura da Escola
Politécnica de Sao Paulo

MARIA LUCIA BRESSAN PINHEIRO



O presente trabalho trata da formacao de acervos bibliograficos e
iconograficos relativos a arquitetura colonial brasileira no ambi-
to do curso de arquitetura da Escola Politécnica de Sao Paulo — Ep
(atual epusp), destinado a formar engenheiros-arquitetos. Justi-
fica-se a abordagem proposta diante do método de ensino de
arquitetura entdo adotado, o qual, calcado no sistema da Ecole
des Beaux-Arts de Paris, tinha como uma de suas principais ca-
racteristicas o estudo de modelos paradigmadticos da arquitetura
cldssica, a partir de observacao direta. Tal metodologia requeria,
portanto, a existéncia de reproducdes — desenhos, fotografias e
mesmo réplicas em escala — das obras cujo conhecimento era
considerado indispensdvel a formacao do profissional arquiteto.
O tema foi inspirado por um trecho de carta de Joachim Lebre-
ton, secretdrio do Instituto de Franca, ao Conde da Barca, em
1816, a respeito da instalacdo de uma Academia de Belas Artes no
Rio de Janeiro. Neste trecho, relativo a organizacado do ensino de
arquitetura, diz Lebreton:
O curso de arquitetura poderad ser tedrico e prdtico. A parte te-
orica se dividird em 3 se¢des, a saber: histéria da arquitetura e
seus principios, estabelecidos segundo os monumentos anti-
gos e modernos; construcao e estereotomia. [...] [O professor]
S6 colocaré diante dos alunos exemplos escolhidos entre os
mais perfeitos modelos da antiguidade, e entre os mais belos
monumentos da arquitetura moderna. (BARATA, 1954, P. 290.)
Considerando que tal estrutura de ensino persistia como referén-
cia para os cursos de arquitetura brasileiros até meados do século
XX, 0 presente trabalho busca identificar quando, e de que formas,
se dd a inclusao, no curso de engenheiro arquiteto da ep, de obras
arquitetonicas brasileiras entre “os mais belos monumentos da ar-
quitetura moderna”.
A premissa ndo parece fora de propdsito, jd que o fundador do re-
ferido curso, o arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo,
era um entusiasta de Vignola, uma das principais referéncias do
curso de arquitetura da Academia de Belas Artes de Gand, onde
Ramos cursara disciplinas complementares ao curso de engenha-
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ria civil que frequentava entdo, na mesma cidade (CARVALHO, 2000,
p. 78 e 82). Para José Maria da Silva Neves, ex-aluno do curso de
arquitetura da Ep, Ramos de Azevedo inspirara-se
[...] nos moldes da Universidade de Gand, curso este con-
substanciado nos cinco volumes do tratado de arquitetura
de L. Cloquet [...] e ndo permitia que seus alunos se afas-
tassem do Vignola... Os métodos de Alberti, os sistemas de
Philibert Delorme e, nos detalhes, as regras de Francois
Mansart eram constantemente lembrados e exigidos (NEVES
apud FICHER, 2005, P. 210-211).
Tal caracterizacdo do curso de arquitetura da ep ja evidencia um
contexto hostil a manifestacoes arquitetonicas consideradas alheias
ao ambito cléssico, o que constituia um empecilho adicional ao
estudo da arquitetura brasileira do periodo colonial, cuja falta de
erudicao e excessiva simplicidade dificultavam seu reconhecimen-
to como manifestacgdo artistica digna de estudo.
Essa situacdo comeca a mudar apenas na segunda década do sé-
culo xx, a partir da exortacdo em prol da valorizagdo da arquitetura
colonial brasileira formulada pelo erudito engenheiro portugués
Ricardo Severo na conferéncia “A Arte Tradicional no Brasil”, pro-
ferida na Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo, em 20 de
julho de 1914, em meio a um grande surto de transformacdes ur-
banas nas principais cidades do Brasil. Nessa conferéncia, Severo
se dirigira aos “jovens arquitetos nacionais”, instando-os a iniciar
“uma nova era de Renascenca Brasileira”, através da producao
contemporanea de uma arquitetura de base tradicional (SEVERO,
1916, p. 82). Para tanto, buscava demonstrar a qualidade da arqui-
tetura brasileira do periodo colonial — por ele denominada “Arte
Tradicional” — e sua adequacdo ao meio e aos costumes sociais,
vinculando tais caracteristicas a sua matriz portuguesa.
A conferéncia foi ilustrada com alguns exemplares corriqueiros
da arquitetura residencial brasileira, destacando seus elementos
construtivos tradicionais, como telhados, beirais, janelas, portas,
rétulas etc. — uma abordagem absolutamente fora do usual, na-
quele momento.
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elementos tradicionaes, c, ainda mals, que o lago de quatro planos ou saguass, de ponco pomto, de
que 08 une $eja a propria tradiclio, telhas cylindricas, com largos beiraes.
I Vou mosirar-vos alguns desses  motivos, Para um paiz de sol, realizon este telhado a
aquelles que podem considerar-se genericos ¢ 830 soluglo perfeita;
encontrados, nio s6 em cidades do Estado de 5. com 0 feu amplo
Paulo, como em todos os outros Estados do Brasil, beiral fmita a cipa
Jd vas preveni de que nada vereis de cpulento e, pelo das arvores  fron-
contrario, formas tho singelas, fio proximas das dogas, emsombran-

i origens destas cidades e dos proprios indcios da do a5 fackadas, ge-
ralmente de pouco
pé-direito, em uma
aftitude protectora
© hospitaleira, Pri- Fig. 3 — Deenl de dethn
meiramente empre-
fdram os beiraes de telha simples; para os
alongar, porém, comecaram por inverler oatras fe-
thas, (Fig. 1 e 2)
formando  consdlo
% pela parte inferior,
‘ dispondo-as em
uma ou mais fifas
(Fig- 3); constitui-

Fig 1 = Camt de Iinakasrn coss bebral e tefbas dawertidin

arte, que para esta circumstancia reclamei a vossa
attengllo e a vossa bondade.

Comecemos pelo telhado que & o coronmento ram assim uma cor-
de uma casa.- Tem funccio de abrigo, satis- nija especial que
tazendo 4s condigdes naturaes do clima, e fem ! recorda os frisos e
cxpressho esthetica como parfe Integrante da as archivolias em
harmonfa do edificio. O antigo telhado, desde estalactites de edificios mosarabes da Penlnsula Ibe
o seculo XVI, mesmo em grandes edificios, era rica, o resarlos de ninhos de andorinhas alcan-

FIGURA 1

Aspectos da arquitetura tradicional brasileira
apresentados por Ricardo Severo em sua palestra de 1914,
publicada pela Sociedade de Cultura Artistica em 1916.

Oriundo do Porto, Portugal, e radicado definitivamente em Sao
Paulo a partir de 1910, Ricardo Severo era na verdade bastante
préximo de Ramos de Azevedo, o fundador do curso de arquite-
tura da EP (GONCALVES, 1977; MELLO, 2007), de quem era sécio. Suas
ideias constituiram a base de um movimento voltado ao estudo e
reconhecimento da arquitetura brasileira dos primeiros séculos,
com vistas a sua inclusdo como uma das fontes de inspiracao da
producao arquitetonica contemporanea, de acordo com os cédi-
gos estilisticos entdo vigentes. Tal movimento consubstanciou-se
num estilo arquitetdonico muito popular, que se tornou conhecido
por neocolonial — o qual, entretanto, nunca contou com o bene-
placito de Ramos de Azevedo. Segundo Carlos Lemos:
[...] s6 podemos conjeturar a respeito do comportamento de
Ramos em face do neocolonial. A nosso ver, ficou indiferen-
te. Na velhice, as prioridades especulativas de seu dia-a-dia
de professor ligavam-se mais aos aspectos técnicos do que
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aos artisticos. Pruridos estetizantes ndo eram mais com ele.

O escritério que acompanhasse as conveniéncias do mo-

mento (LEMOS, 1993, p. 87).
Se ndo seduziu o idealizador do curso de engenheiro-arquiteto da
Politécnica, o neocolonial foi bem recebido entre seus alunos, a
julgar pelo convite dirigido a Ricardo Severo pelo grémio politéc-
nico — a associacao discente da Ep — para proferir uma palestra aos
estudantes, em 31 de marco de 1917. Nesta palestra, também inti-
tulada “A Arte Tradicional no Brasil”, Severo propos a utilizagao,
para o estudo da arquitetura brasileira, do método de “investiga-
cao direta”, préprio da etnografia e da arqueologia, em oposicao a
pesquisa documental, privilegiada pelos historiadores.
A atividade proselitista de Severo em sua conferéncia encontrou
eco entre professores e estudantes da Ep. Nao obstante sua discre-
pancia emrelacdo a orientacdo geral do curso, o neocolonial parece
ter-se infiltrado nas disciplinas da escola, chegando mesmo a al-
cancar certo grau de institucionaliza¢do, como veremos a seguir.

Victor Dubugras e
o centendrio da independéncia

O primeiro professor da Ep a aderir ao Neocolonial em sua ativi-
dade profissional foi Victor Dubugras, que apresentou desenvolta
producao nesse estilo entre 1915 e o final da década de 1920. Lemos
acredita que Dubugras
[...] tenha sido levado ao neocolonial pelas maos de Washin-
gton Luis, o prefeito da cidade nos anos finais da segunda
década do século xx. Aquele futuro presidente da reptblica
era outro amante da histéria paulista e fez varias excursoes
de visita a abandonados monumentos bandeiristas nos ar-
redores da cidade. (LEMOS, 1985, p. 164)
De fato, em sua palestra aos politécnicos, Ricardo Severo apresentou
uma fotografia da Casa do Padre Indcio, onde se vé Dubugras a esbo-
car o edificio. O arquiteto recebeu de Washington Luis a incumbéncia
de projetar todas as obras puiblicas relacionadas as comemoragdes do
centendrio da independéncia em Sao Paulo: o conjunto de Pousos do
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FIGURA 2
Obras comemorativas do Centendrio da Independéncia em

Sao Paulo projetadas por Victor Dubugras: a transformacao do
Largo do Piques em Ladeira da Memdria (acima), e o conjunto de
Pousos do Caminho do Mar (abaixo): o Pouso da Maioridade
(esquerda) e o Cruzeiro Quinhentista (direita).
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Caminho do Mar e a transformacao do Largo do Piques em Ladeira
da Memodria, obras neocoloniais nas quais contou com a colaboracao
do pintor José Wasth Rodrigues, a quem Severo encomendara um
levantamento da arquitetura colonial brasileira (FICHER, 2005, p. 83).
De acordo com seus ex-alunos Carlos Alberto Gomes Cardim Filho
e Amador Cintra do Prado, “[...] no final da década de 1910, Du-
bugras costumava levar desenhos de seus préprios projetos para
serem copiados” (FICHER, 2005, p. 83). Assim, diante da relevancia
dessas obras, projetadas em homenagem a importante efeméride
nacional, € muito provavel que elas tenham sido apresentadas aos
alunos durante as aulas. Nesse sentido, podem constituir a pri-
meira iniciativa identificada até o momento de inclusao de obras
arquitetonicas brasileiras como parte dos modelos candnicos do
curso de arquitetura da Ep.

Embora o neocolonial tenha constituido claramente apenas uma
fase da multifacetada carreira de Dubugras, outro de seus ex-alu-
nos, José Maria da Silva Neves, afirma que o arquiteto era “I...]
adepto fervoroso do movimento que sonhava nacionalizar nossa
arquitetura” (1960, p. 30), acrescentando que “[...] um tema fre-
quente nos exercicios de desenho e aquarela que atribuia em suas
aulas aos alunos, era o Convento da Luz, que ficava préximo a Es-
cola e cujas caracteristicas admirava [...]” (TOLEDO, 1985, 11, p. 68).
Assim, Dubugras foi um dos poucos arquitetos do periodo a ter
significativo contato in loco com obras coloniais — contato que
remonta a 1905, quando, encarregado de projetar a nova sede da
Faculdade de Medicina da Bahia, realizou o levantamento dos re-
manescentes do Colégio dos Jesuitas de Salvador, parcialmente
destruido por incéndio (TOLEDO, 1985, 11, p. 43). Dubugras teria re-
alizado também o levantamento de uma casa do século xviii, em
Niterdi, com seus alunos (MOTTA, 1957, P. 53).
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As excursoes técnicas de
Alexandre Albuquerque

Se a precoce e prolifica producao neocolonial de Victor Dubugras
constituiu a porta de entrada da arquitetura neocolonial na Ep, foi
Alexandre Albuquerque quem iniciou o estudo in loco de sua fon-
te — a arquitetura colonial brasileira — no seio da Escola, através
da realizacao de excursoes técnicas com os alunos para estudo e
registro de obras arquitetonicas de interesse.

De fato, tendo ingressado como professor da ep em 1917, Albu-
querque assumiu em 1919 as cadeiras de “Histdria da Arquitetura,
Estética, Estilos” do segundo e do terceiro anos (FICHER, 2005, D.
147), e logo passou a realizar “excursoes técnicas” com seus alunos
a cidades como Itanhaém, Ouro Preto, Tiradentes e Congonhas do
Campo, “sempre que permitiram as verbas destinadas a exercicios
préticos em nossos escassos orcamentos escolares” (0 ESTADO DE s.
PAULO, 1926, P. 4; ALBUQUERQUE, 1930, p. 62). Nesse sentido, trata-
-se de iniciativas que podem ser consideradas oficiais, uma vez
que eram realizadas com dotacao or¢camentdria da escola. Em tais
viagens, os alunos eram incentivados a fazer desenhos e levanta-
mentos in loco de edificios importantes. Parte desse material foi
mais tarde publicado no Boletim do Instituto de Engenharia (n° 63,
ago. 1930, p. 59-62), a guisa de “contribuicdo que trazem os arquite-
tos da Escola Politécnica as festas comemorativas do bicentendrio
do Aleijadinho” - evento comemorado naquele més e ano, e que
alcancou grande repercussdo na imprensa.

N3ao sao mencionadas as datas de tais excursdes, mas segue-se
a relacao de alunos que comprovadamente participaram de tais
excursdes, com suas respectivas datas de conclusdo do curso:
Amador Cintra do Prado (1921), José Maria da Silva Neves (1922),
Alberto de Sa Moreira (1924), Raul Bolliger (1925), Carlos Gomes
Cardim Filho (1925), Marcial Fleury de Oliveira (1926) e Ferrucio
Pinotti (1926). Assim, tais excursoes foram realizadas entre 1921 e
1925, aproximadamente, configurando-se como as primeiras ini-
ciativas do género de que se tem noticia. Alexandre Albuquerque
justificou-as com as seguintes palavras:
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FIGURA 3
Detalhes da galeria
do claustro, com
azulejos decorados
por José Wasth
Rodrigues.

ILLUSTRAGLD
NEASILEIRA

Santa Thereza decorado Paineis de azulefos da
Casa Conrado /\ : de amieos cn

clades, beber Inspiracis

JEncarregadn pelo Are
ragia do Convento de Sa
ambejos, a Casa Conrad
entar tho Importante er
artistica do plator Tenoec

Para estimar o colonial é preciso conhecé-lo. E necessario
viajar e longamente meditar em frente de cada monumen-
to. [...] Quem jd viajou pelas nossas cidades coloniais, quem
conhece Ouro Preto, Mariana, Congonhas, Sdo Jodo del Rey,
Tiradentes, para citar apenas algumas, sabe distinguir a arte
portuguesa aclimatada, da que floresceu no velho mundo.
(ALBUQUERQUE, 1930, P. 59 € 61).

Coincidentemente, foi também em 1919 que Albuquerque assu-

miu o acompanhamento das obras da nova catedral neogética

entdo em constru¢do em S3o Paulo, substituindo a antiga matriz

138 MARIA LUCIA BRESSAN PINHEIRO



colonial. A aparente contradicdo entre o novo encargo e sua afi-
nidade para com a arquitetura colonial brasileira foi esclarecida
pelo engenheiro-arquiteto com o seguinte argumento: “Quem nao
pensaria, pois, ao projetar imensa catedral, no estilo que tao alto
se elevou no periodo da verdadeira fé?”
E completou: “E na construcdo de nossa casa privada e de nosso
solar, das igrejas paroquiais necessariamente modestas, dos con-
ventos e das escolas, e enfim, dos prédios em que devem prevalecer
a simplicidade [...], que os nossos artistas precisam aproveitar a
tradicdo, inspirando-se em obras do periodo colonial.” Para tan-
to, enfatizava a necessidade de “[...] desenvolver o conhecimento
mais perfeito da arquitetura colonial”. (Entrevista a O Estado de S.
Paulo, 17/4/1926, p. 4)
Assim, se na defesa do estilo da nova catedral Albuquerque uti-
lizou argumentos proprios dos adeptos do ecletismo tipoldgico,
entdo em voga, também recorreu a Severo para justificar o interes-
se pela arquitetura colonial. De fato, ecoam em sua fala as palavras
do engenheiro portugués, para quem
[...] o cardter de uma cidade nao lhe é dado por seus monu-
mentos, colocados em pontos dominantes, grandes pragas
ou lugares histdricos. Ligam esses locais as ruas e avenidas,
marginadas por casas de variado destino; e sdo estas que
dao a caracteristica arquitetonica da cidade; com efeito, o
monumento € uma excec¢do, a casa € a nota normal da vida
quotidiana do cidadao [...]” (SEVERO, 1916, p. 79)
Coerentemente com tal linha de argumentacdo, Albuquerque
inspirou-se na arquitetura colonial brasileira no projeto do novo
Convento de Santa Teresa, em Perdizes (atual sede da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo), edificio que constou do nu-
mero especial da revista carioca Ilustracédo Brasileira dedicado a
arquitetura paulista. Nesta obra, contou com a colaboracdo de seu
ex-aluno José Maria da Silva Neves, autor da pintura mural da ca-
pela, e de Paulo Rossi Osir, que estampou os azulejos do convento, e
que, anos mais tarde, estamparia também os azulejos do Ministério
da Educacao e Cultura, no Rio de Janeiro (FICHER, 2005, p. 171).
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J . (jm pﬁng FIGURA 4

Registros iconograficos
produzidos pelos alunos de
Alexandre Albuquerque em
Minas Gerais: Profeta Jeremias,
do Aleijadinho, no Adro do
Santudrio de Bom Jesus do
Matosinhos em Congonhas do
Campo; Igreja do Rosdrio de
Ouro Preto, ambos de autoria
de José Maria da Silva Neves.
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Apesar de sua defesa da substituicdo da Sé colonial pela nova ca-
tedral neogética, Albuquerque foi um dos poucos adeptos do
neocolonial a manifestar preocupacées concretas quanto a defesa
da proépria arquitetura colonial, arrolando mesmo um conjunto de
medidas prdticas nesse sentido, na ja citada entrevista a O Estado de
S. Paulo (PINHEIRO, 2011, P. 161-3).

José Maria da Silva Neves e
o neocolonial

Entre os alunos que participaram das excursdes promovidas por
Alexandre Albuquerque merece especial destaque José Maria da
Silva Neves, formado pela Politécnica em 1922, professor daquela
instituicao desde 1934 e, mais tarde, professor da FAUUSP.

Silva Neves participou de excursdao a Minas Gerais em 1922, seu
dltimo ano do curso, conforme a data de alguns dos desenhos
que produziu entdo [Figura 5], publicados em agosto de 1930, no
numero 63 do Boletim do Instituto de Engenharia, onde também
publicou o artigo “O Estilo Colonial”, no qual demonstrava sua
inteira concordancia com as ideias de Albuquerque, e elogiava
algumas obras neocoloniais cariocas: a Escola Normal do Rio
de Janeiro (atual Instituto de Educacdo), projeto de José Cor-
tez e Angelo Bruhns vencedor de concurso realizado em 1928;
o projeto de Lucio Costa para a Embaixada Argentina, também
vencedor de concurso em 1928; e os pavilhées neocoloniais da
Exposicdo do Centendrio da Independéncia, de 1922. Trata-se de
um conjunto bastante heterogéneo, que evidencia as diferentes
abordagens do neocolonial naquele momento.

O artigo de Silva Neves e os exemplos neocoloniais por ele des-
tacados, evidenciam a incipiéncia do conhecimento das fontes
do novo estilo — 0 que podia resultar em composi¢des extrema-
mente fantasiosas, nas quais, frequentemente, se mesclavam
elementos do neocolonial hispanico (também denominado renas-
cimento espanhol, como no caso da embaixada argentina). Seus
escassos trabalhos neocoloniais posteriores — as pinturas murais
da capela do Convento de Santa Teresa, projetada por Albuquer-
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12 PREMIO DO CONCURSO DA ESCOLA NORMAL. (Projecto em execuc&o)
Architectos: CORTEZ & BRUNHS

FIGURA 5

Escola Normal do Rio de Janeiro (atual Instituto

de Educacdo), projeto de José Cortez e Angelo Bruhns
vencedor de concurso realizado em 1928 (acima);

abaixo, projeto de Lucio Costa para a Embaixada Argentina,
também vencedor de concurso em 1928.
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FIGURA 6

Pavilhoes neocoloniais da Exposicao do Centendrio de 1922. Acima:
vista geral do conjunto do Pavilhao das Industrias, instalado no antigo
complexo do Calabouco, ainda em obras. Em primeiro plano, a Casa
do Trem remodelada para o evento. No centro, elevagdao do projeto

de Arquimedes Memdria e Francisque Cuchet para o Museu Histérico
Nacional, também instalado no conjunto (detalhe abaixo a esquerda).
A direita, abaixo, Pavilhdo de Caca e Pesca, de Armando de Oliveira.
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que; e a residéncia neocolonial hispanica para Oscar da Cunha
Vasconcelos (FICHER, 2005, p. 213 e 214) — espelham os exemplos
desencontrados que elencara entdo. Tal aspecto torna-se ainda
mais inusitado, aos olhos atuais, quando pensamos que Silva Ne-
ves estava entre os poucos a ter contato direto com alguns dos
mais emblemadticos exemplos da arquitetura colonial brasileira,
como o atestam os belos desenhos que produziu em sua viagem
a Minas Gerais.

O Manual de
Felisberto Ranzini

A despeito da a¢ao direta de Victor Dubugras em sala de aula, e das
iniciativas pioneiras de Alexandre Albuquerque em suas excursdes
técnicas, coube provavelmente ao professor de Composicao De-
corativa da ep Felisberto Ranzini o papel de principal divulgador
do neocolonial como opg¢ao estilistica a disposicao dos engenhei-
ros-arquitetos da Politécnica através de sua obra Estilo Colonial
Brasileiro: Composi¢oes Arquitetonicas de Motivos Originais, de
1927, que imediatamente se transformou em verdadeiro manual
para os profissionais e estudantes de arquitetura naqueles anos.
Trata-se, com efeito, do primeiro livro de modelos decorativos
coloniais publicado até entdo, e, nessa medida, talvez seja jus-
tamente Ranzini quem mais diretamente repercutiu nos meios
ligados a produgdo da arquitetura paulista do periodo.

A curiosa publicacdo tem de fato cardter eminentemente pré-
tico, pois compde-se exclusivamente de pranchas de motivos
ornamentais, sem quaisquer explicacdes ou comentarios — nem
mesmo a identificacdo de seus modelos originais, o que levanta
duvidas sobre a fidedignidade das informacdes.

Em sua apresentacdo, o editor, Amadeu de Barros Saraiva, poli-
técnico também ele, afirmava ter examinado “a nossa Arquitetura
Colonial” aluz das referéncias candnicas da Escola Politécnica (Di-
dron, Cloquet, Charles Blanc e Guadet, entre outros), e procurava
mostrar-se imparcial ao reconhecer, nela, “certos defeitos e ilogis-
mos” — que, entretanto, “sao comuns até nos grandes edificios que
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FIGURA 7
Frontispicio do livro

Estilo Colonial Brasileiro —
Composicoes arquitetonicas
de motivos originais, de

4 Felisberto Ranzini, 1927.
BRASILEIRO I

e A baixo: “Exemplo de
Pompancdes Architectoncas de . ~ 2 e
Totivos Origines o aplicagdo de varios
e Pty fhapens Z_ .
Sl motivos numa fachada

-18a7-

Bl em estilo tradicional”,
{ il da mesma publicagao.

Eamen
ANAREY DE BARROS SARAIVA
s L

it

o Renascimento Francés ergueu em Versalhes e no Petit-Trianon”,
como “as alcovas sem luz, a insolacdo defeituosa e, principalmen-
te, o aparelhamento sanitério e de utilidade”, externando assim
postura incrivelmente anacronica. Criticando a escolha, “para as
nossas habitacées, no mesmo solo, no mesmo clima, das formas
bizarras de outras gentes, de outras terras”, o editor do Estilo Co-
lonial Brasileiro postulava que “a interpretacdo racional deve ser
feita de acordo com as necessidades muiltiplas da vida atual, e com
a enorme variedade de materiais postos a nossa disposicao pela
técnica moderna”.
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Tais palavras contrastam fortemente com o contetido do dlbum,
que é inteiramente composto por motivos decorativos — comple-
tamente descontextualizados e absolutamente supérfluos — para
ombreiras, arremates, molduras, cartuxas, pindculos, balatstres
etc. Ao que parece, sua atualidade residia no fato de poderem fa-
cilmente ser moldados num material moderno, isto é, em cimento,
“permitindo a Arquitetura Tradicional apresentar maior riqueza e
exuberancia nas formas e ornatos”. Assim, destacando “a feicao
eminentemente pratica e eficiente” das pranchas que constituiam
o livro de modelos, Amadeu de Barros Saraiva, na apresentagdo do
livro de Ranzini (1927, p.7), justificava a publicacdo da obra pela
“auséncia de documentacdo, boa e farta, das formas de detalhe e
conjunto, sobre nossa Arquitetura Tradicional”, afirmando que
O arquiteto que desejar possuir um dossier bem fornecido,
de real utilidade para as necessidades continuas de seus
projetos, tem de se submeter aos penosos incomodos de
viagens longas, numa peregrinacdo paciente pelos sitios
em que os artistas coloniais plantaram suas fdbricas, ou
entdo, o que é mais comum, socorrer-se de fotografias ou
documentos esparsos e sem concatenacao. (SARAIVA, In
RANZINI, 1927, P. 7)
Tais palavras parecem referir-se justamente as viagens de estudo
empreendidas por Alexandre Albuquerque. No entanto, ao con-
trario do que apregoava Saraiva, o dlbum de Ranzini afigura-se
precisamente como um apanhado aleatério de pranchas de mo-
tivos ornamentais desvinculados de seu contexto de origem, a
ser pragmaticamente utilizado, e cuja principal justificativa seria
a de poupar os estudantes da necessidade de estudar a arquite-
tura colonial. Assim, sua real contribuicao para a valorizagdo da
“arquitetura tradicional” brasileira afigura-se pifia, se ndo mesmo
inteiramente perniciosa.
E quase inevitdvel a comparacdo entre a obra de Ranzini e o Docu-
mentdrio Arquitetonico de José Wasth Rodrigues — o levantamento
sistemdtico da arquitetura colonial brasileira encomendado por
Ricardo Severo ao pintor paulista, s6 publicado na década de 1940
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— que se sobressai pelo maior rigor dos levantamentos, quantida-
de e qualidade das pranchas, e principalmente pela diversidade
dos elementos registrados, cuja proveniéncia é sempre indicada.
Porém, como membro do corpo docente da Politécnica, Ranzini
tinha ascendéncia direta sobre os estudantes da escola; ademais,
a precoce publicacao de seu livro de modelos supriu uma deman-
da emergente, que a publicacdo tardia da obra de Rodrigues nao
conseguiu atender.

Assim, por seu cardter pragmadtico e superficial, é de supor que
Estilo Colonial Brasileiro tenha influido diretamente sobre a pro-
ducdo dos ex-alunos da Politécnica, estimulando a difusdao do
neocolonial como uma opcao decorativa adicional a ser aplicada
indiscriminadamente a qualquer edificacdo. Nesse sentido, pode
ter contribuido também para dificultar o reconhecimento poste-
rior dos avancos de um incipiente movimento voltado a estudos e
pesquisas sobre a arquitetura brasileira.

Consideracodes finais

De uma forma geral, portanto, em que pese a orientacdo classici-
zante cedo imposta por Ramos de Azevedo, o curso de arquitetura
da Escola Politécnica de Sao Paulo caracterizou-se por sua abertu-
ra para com a tendéncia neocolonial, seja do ponto de vista mais
usual — a insercao do estilo, independentemente do seu grau de
fidedignidade, nos canones compositivos admitidos pela escola —,
seja como como fomentador de pesquisa e producdo de registros
iconogréficos sobre a arquitetura colonial brasileira.

A pergunta que fica apés as reflexdes acima € sobre o destino dos
levantamentos, desenhos, registros e pecas graficas em geral entdo
produzidos. Se o acervo de projetos de Victor Dubugras encontra-
-se salvaguardado nabiblioteca darauusp, o destino daiconografia
resultante das excursoes técnicas de Alexandre Albuquerque, as-
sim como dos projetos de boa parte dos engenheirandos de entao,
é desconhecido. Felizmente, parte dela foi publicada em peri-
6dicos — como o Boletim do Instituto de Engenharia, e a propria
Revista Politécnica — também depositados em bibliotecas da usp,
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nos quais permanece trazendo registros relevantes sobre alguns
importantes bens culturais do periodo colonial, bem como sobre
o lento processo de reconhecimento de seu valor — aspecto que
tem muito a contribuir para a compreensdo contemporanea dos
dilemas da preservacao do patriménio no Brasil.

Como vimos, fontes produzidas para atender a demandas especifi-
cas — neste caso, predominantemente operativas — reinterpretadas
e ressignificadas pela pesquisa histérica, apontam para novos
sentidos, evidenciando o continuo processo de (re)construcdo do
conhecimento. Assim, acervos completos, diversificados e siste-
matizados — como aqueles direta ou indiretamente utilizados no
presente trabalho — nunca se tornam obsoletos, mas simplesmen-
te alargam e aprofundam os campos de pesquisa.

Notas

! Sobre o curso de arquitetura da EP ver FICHER, 2005.
2 A conferéncia foi publicada na Revista do Brasil ano II, vol. 4, jan.-abr. 1917, p. 394-424.

3 Tendo ingressado no corpo docente da Ep desde sua criacdo, em 1894, Dubugras
ocupou vdrias cadeiras de desenho, tanto do curso fundamental quanto do geral, até
aposentar-se em 1927 (FICHER, 2005).

*Ver a respeito MOTTA, 1957, p. 53; REIS FILHO, 1997; TOLEDO, 1985.

5Ver a respeito REIS FILHO, 1997.

5 A obra esteve a cargo de George Krug até sua morte, no ano de 1939 (PINHEIRO, 2011, p. 160).
7Ver a respeito PATETTA apud FABRIS, 1987, p. 8-27.

8 Saraiva se diplomara engenheiro civil em 1920, retornando a Politécnica em 1926 para
cursar as disciplinas necessdrias para receber também o diploma de engenheiro-arqui-
teto, em 1928 (FICHER, 2005, p. 224).

9 Aspecto consignado pelo préprio Wasth Rodrigues, no prélogo de sua obra: “Fosse
feita hd alguns anos atrds sua divulgacao, teria a presente colecdo, com certeza, servi-
do para corrigir num melhor sentido o neocolonial, fornecendo sugestoes e detalhes
auténticos [...]...uma obra nacional, para ser inteiramente ttil a essa finalidade, deve-
ria ter aparecido hd mais de vinte anos, no momento do surto sentimental pela casa
brasileira antiga, momento em que outros paises americanos iniciaram publica¢des
regionalistas sob o mesmo influxo” (RODRIGUES, 1979, p. 1).

Fontes das imagens

FIGURA 1 SEVERO, 1916, p.56-57.
FIGURA 2 Acervo FAUUSP.

FIGURA 3 llustragdo Brasileira, no. 109, setembro de 1929, s/p.
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FIGURA 4 Boletim do Instituto de Engenharia, n° 63, ago. 1930, p. 71 € 72.
FIGURA 5 A Casa, no. 58, fev. 1929; acervo FAUUSP.

FIGURA 6 PINHEIRO, 2011, p.108, 109 € 111.
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Nos ultimos anos, no Brasil, trabalhos de cunho historiogréfico
em torno de fontes e arquivos, semindrios especializados no tema,
iniciativas institucionais e particulares de preservacao documen-
tal, controvérsias em torno da exportacdo de itens de acervos e
mesmo de acervos inteiros, para nao falar de acaloradas discus-
sdes em redes sociais, vém consolidando a consciéncia do valor
histérico-cultural dos acervos de arquitetura e urbanismo. Os de-
bates giram em torno de suas posi¢des em relacdo as instituicoes
culturais, académicas e profissionais, mas também - e funda-
mentalmente — de sua centralidade para a formacao, a histdria e a
memoria em arquitetura e urbanismo.

Arquitetura no Brasil ou
uma histéria primitiva dos acervos

E certo que, por mais estdvel que seja a arquitetura no tempo e
no espaco, desde o século xix essa consciéncia do papel dos re-
gistros documentais de sua producao vem avancando a medida
que processos radicais de transformacao do ambiente construido
passaram a suscitar preocupacoes institucionais de ordem arque-
oldgica, patrimonial e historiografica (pouLoT, 2009). No Brasil,
desde os anos 1930, pelos menos, esforcos de levantamento, re-
constituicdo e andlise visando a preservacao e o restauro de bens
arquitetonicos talvez tenham representado um dos primeiros
momentos de aproximacao sistemadtica dos arquitetos ao univer-
so das fontes primdrias. Como forma de embasar suas decisoes e
acoes sobre objetos de salvaguarda, testemunhos a seu respeito
recolhidos em velhos inventdrios, provisoes, relatérios, cartas, pu-
blicacbes e outros papéis acumulados em arquivos eclesidsticos,
oficiais ou privados tornaram-se parte fundamental de suas meto-
dologias (CHUVA, 2009; PESSOA, 1999; MOTTA € SILVA, 1998).

O trabalho de preservacao, nesse sentido, ndo somente estabeleceu
o0 ir e vir entre arquivos e obras, ou o que deles houvesse restado,
como procedimento obrigatdrio a andlise histérica e construtiva
dos bens, mas constituiu ele mesmo seus proprios acervos (COSTA,
2015), conjuntos organizados de fontes, registros de campo, levan-
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tamentos gréficos, fotogréficos, fotogramétricos, estratigréficos,
inventdrios, pareceres técnicos, projetos, planos etc., no que se in-
cluiria também toda uma nova literatura técnica de apoio - livros,
plaquetes, revistas, guias, catdlogos de fontes, a exemplo daqueles
produzidos pelo Sphan — que por muitos anos compds o grosso da
bibliografia disponivel em histdria da arquitetura no pais. Natural-
mente, as contribuicdes nessa direcdo de arquitetos como Liicio
Costa, José de Souza Reis ou Paulo Thedim Barreto, e daquelas
produzidas por intelectuais e profissionais de outras areas desde
Mairio de Andrade, viriam se somar ao longo das décadas traba-
lhos produzidos por autores estrangeiros tdo influentes no pais
quanto os historiadores da arte Robert Smith, Germain Bazin ou
Yves Bruand, que estabeleceram um grau de refinamento tedrico
e metodolégico, em historiografia, estética, filologia, paleografia,
arquivistica, preservacao, ainda pouco comum no Brasil.

A bem da verdade, esforcos documentais e interpretativos nes-
se setor também vinham comegando a florescer nos espacos de
formacao dos arquitetos no pais até antes, como com Ernesto da
Cunha de Aratjo Vianna, José Mariano Filho ou Adolfo Morales
de Los Rios, na Escola Nacional de Belas Artes, ou com Ricardo
Severo, Alexandre Albuquerque e José Wasth Rodrigues, em Sdo
Paulo. Mas especialmente a partir dos anos 1940 e 1950, com as
demandas diddticas abertas pela introducao, com base no curri-
culo fixado pela Faculdade Nacional de Arquitetura, da cadeira de
Arquitetura no Brasil (SANCHES, 2005) junto aos primeiros cursos
de arquitetura do pais. Cadeira ainda amplamente carente de re-
cursos didéticos, é notdvel verificar um esforco em seu interior de
construcao de materiais de apoio, como livros, apostilas, colecoes
de fotografias, slides, restituicdes graficas e mesmo algumas das
primeiras compilacdes de desenhos originais.

E reveladora nesse novo espaco curricular a participacdo de pro-
fessores muito ligados aos 6érgaos de patrimoénio, como Paulo
Santos, Luis Saia, Sylvio de Vasconcellos, Lucas Mayerhofer, Ayr-
ton Carvalho, Godofredo Filho, ou de seus alunos e leitores como
Augusto da Silva Telles, Flavio Motta, Benedito de Toledo, Carlos
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Lemos, Julio Curtis, Alfredo Britto, Paulo Ormindo de Azevedo, Ge-
raldo Gomes da Silva, Giinter Weimer, Jussara Derenji, Liberal de
Castro. Uma geracao por certo beneficiada pela consolidagdo do
sistema de universidades no pais e o surgimento, a partir dos anos
1960, de iniciativas de ensino de pds-graduacdao em arquitetura,
planejamento e patrimonio e das primeiras agéncias de fomento
a pesquisa, que levariam ao longo dos anos a conformag¢ao de um
primeiro corpus propriamente académico de trabalhos em histo-
ria daquilo que por muito tempo continuaria a ser compreendido
como “arquitetura brasileira”.

E notdvel perceber o surgimento, ja nesse periodo, de um cuidado
maior com a precisdo documental, presente na germinacao das
primeiras cole¢des universitdrias de projetos, fotografias, mapas,
como na Escola de Arquitetura da Universidade de Minas Gerais
(EA-UMG), junto a se¢do de pesquisa e o servico de foto-documen-
tacdo criados por Sylvio de Vasconcellos em 1954 e hoje composto
por cerca de 50 mil negativos, principalmente de objetos arquite-
tonicos e artisticos brasileiros, especialmente mineiros. Ou ainda
de variadas iniciativas editoriais provenientes das instituicoes de
ensino: da prépria EA-UMG, que entre 0s anos 1950 e 1960 publicou
véarios dos livros dos professores Vasconcellos e Jodo Boltshauser
(CASTRIOTA, 2013); do grémio estudantil e de seu centro de estu-
dos folcldricos, assim como do chamado Museum da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAuuUsP),
que a partir de 1949 organizaram viagens de campo, levantamentos
de sitios histéricos, além de séries editoriais, peridédicos e apostilas
(SODRE, 2010; DEDECCA € SODRE, 2012).

Também sdo desses anos iniciativas que antecipariam a publica-
¢do dos primeiros manuais histéricos de longa duracdo, como os
dos professores Paulo Santos e Nestor Goulart Reis sobre evolu-
¢ao urbana e da arquitetura, além de outros trabalhos docentes de
cunho monogréfico ou de compilacao de fontes. Entre os grandes
feitos do periodo, inclusive do ponto de vista da composicao de
acervos, foram a composicao de glossarios e diciondrios, como o
Vocabuldrio Arquiteténico de Vasconcellos (1961), ou o Diciondrio
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da Arquitetura Brasileira (1972), dos professores do Departamento
de Historia da rauusp, Eduardo Corona e Carlos Lemos, reunin-
do verbetes por eles publicados desde 1957, colecdes etimolégicas
e filolégicas preciosas do vocabuldrio de arquitetura, passado e
presente, em uso e em desuso, garimpados em todo o pais e na
lusofonia, junto a velhos documentos e arquivos, a antigos dicio-
ndrios, registros administrativos, literdrios, eruditos, e mesmo a
fala popular.

Esse processo nao parou de se ampliar, sobretudo a partir dos
anos 1980, com a consolidacao dos espacos de pesquisa nas ins-
tituicoes de ensino e dos primeiros programas de doutorado em
arquitetura e urbanismo no pais. Mas também em funcdo da
consolidacdo dos primeiros grandes acervos histéricos no inte-
rior das préprias faculdades de arquitetura. Um dos exemplos
pioneiros é justamente o da FAUUSP, institucionalizado nos anos
1970 enquanto setor de projetos da biblioteca, com a incorpo-
racdo das colecoes Ramos de Azevedo/ Severo & Villares, Victor
Dubugras e Samuel/Christiano das Neves, e cuja origem remonta
aos anos 1960, com a criacdo do acervo de fotografias, diapositi-
vos, filmes, microfilmes e fitas sonoras; hoje denominado secdo
técnica de materiais iconograficos’.

Outro é o Nucleo de Pesquisa e Documentacao (Npp) da Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (FAU-UFR]), criado em 1982, idealizado por Jorge Cza-
jkowski durante a gestdo de Ulisses Burlamaqui, a partir da colecao
de trabalhos discentes das antigas Escola de Belas Artes, desde
o Império, e da Faculdade Nacional de Arquitetura, criada em
1945. Desde entdo, o NPD, assim como a FAUUSP, passou a receber
doacdes de escritérios de arquitetura de diferentes geracgdes, prin-
cipalmente formados no Rio, como Arquimedes Memoria, Affonso
Eduardo Reidy, Mmm Roberto, Sérgio Bernardes e Severiano Méario
Porto, e hoje contém mais de 200 mil itens. Esse processo vem se
ampliando nas ultimas décadas, com maior ou menor reconhe-
cimento e investimento, junto aos mais diversos departamentos
e faculdades de arquitetura, como as da Universidade Federal do
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Rio Grande do Sul, da Universidade Federal da Bahia, da Univer-
sidade Ritter dos Reis (CANEZ, 2004), da Universidade Federal de
Pernambuco, da Universidade de Brasilia, da Universidade Esta-
dual de Campinas ou da Escola da Cidade.

Em todos eles, a atividade docente, sobretudo daqueles professo-
res atuantes na drea de teoria e histéria da arquitetura e urbanismo
foi em vdrias frentes decisiva: na intermediacdo de processos
de doacdo de cole¢des particulares, na producdo de conjuntos
documentais originais, na doa¢do de seus proprios acervos, no
acompanhamento de trabalhos de inventdrio e catalogacao, no
desenvolvimento e orientagdo de pesquisas, ou na realizacdo de
atividades diddticas com foco ou suporte nos acervos de suas ins-
tituicdes. Em sua génese destacaram-se justamente os professores
da cadeira de arquitetura no Brasil: Sylvio de Vasconcellos, em
Belo Horizonte, responsédvel como dito pela cole¢do fotografica
da Ea-urMG; Carlos Gomes Cardim e Eduardo Kneese de Mello, ao
lado de alguns de seus estudantes como Gustavo Neves da Rocha
e Antonio Carlos Alves de Carvalho na rauusp, a frente de viagens
didaticas e trabalhos de documentacao de arquitetura colonial e
moderna Brasil afora (SODRE, 2010), e logo depois Carlos Lemos e
Benedito Lima de Toledo; Augusto da Silva Telles e Alfredo Britto,
na FAU-UFR]J, este Ultimo alids compondo, com o auxilio de cole-
gas e alunos, dois extensos inventdrios da produg¢do de arquitetura
moderna no Rio de Janeiro e da producéo oficial de habitacdo po-
pular no Brasil; ou, mais tarde, como Geraldo Gomes, no curso de
arquitetura da UFPE, que a partir do final dos anos 1970, no interior
da disciplina, desenvolveu com os alunos os primeiros inventarios
de arquitetura moderna em Pernambuco.

E importante frisar a amplitude, variedade e mesmo a indetermi-
nacao dessas iniciativas primeiras de composicao de acervos, na
forma de inventdrios, bibliografias especializadas, catdlogos ou
diciondrios, e mais especificamente na de cole¢6es de fotografias,
slides, plantas e mapas. Mas também a sua frequente vulnerabili-
dade em termos materiais e metodoldgicos, e suas limitagoes, por
exemplo, em ultrapassar o registro patrimonial e nacional, a pro-
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ducdo consagrada ou autoral, e mesmo as fronteiras inicialmente
fixadas para a disciplina, inicialmente pouco atenta, por exem-
plo, a histéria urbanistica, a producado vernacular ou a histéria
construtiva, dos oficios a engenharia e ao design industrial. Seja
como for, é com base nesse legado que hoje podemos avaliar e
atualizar os nossos acervos.

Partindo de uma experiéncia didatica recente, realizada junto a
uma disciplina optativa do curso de graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da FAuusP, o presente artigo propoe discutir os usos
pedagdgicos e cientificos dos acervos de arquitetura e urbanismo,
especialmente os universitdrios, tal como constituidos ou poten-
ciais, em seus variados suportes, materiais e imateriais, em suas
distintas possibilidades formativas, em histéria, patrimonio, pro-
jeto, ou representacao grafica. Nosso intuito € justamente pensar
criticamente os acimulos e impasses, possibilidades e riscos hoje
abertos, de modo a subsidiar uma reflexao acerca das relacoes entre
acervos histdéricos e os horizontes futuros do ensino e da pesquisa,
principalmente historiografica, em arquitetura e urbanismo.

Acervos historicos como acervos didaticos

Em 2019, a disciplina optativa Aun 0539 — Historiografia da ar-
quitetura e projeto social, do curso de graduagdo em arquitetura
e urbanismo da rauusp, foi adaptada pelo professor José Lira
para contemplar, ao lado do contetido recorrente, centrado na
historiografia da arquitetura moderna, brasileira e internacional,
um trabalho prético em torno das colecoes de escritorios de ar-
quitetura sob guarda da instituicdo. Contando com o apoio dos
monitores Felipe Gongalves (Mestrado UFPE), Jodo Fiammenghi
(Graduacao rauusp) e Victor Préspero (Doutorado FAUUSP), no
primeiro semestre, e Bruno Schiavo (Doutorado FAuusP) e Jodo
Fiammenghi, no segundo, propunha-se ndo somente viabilizar
um contato dos estudantes com as grandes coordenadas teodri-
cas e interpretativas de alguns dos principais autores e livros de
histéria da arquitetura do século xx, mas também permitir-lhes
um exercicio de aproximacao a técnicas, fontes e instrumentos
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de pesquisa especializada, apoiado inclusive em um ciclo de
discussdes com jovens pesquisadores brasileiros sobre suas ex-
periéncias na drea.

O exercicio iniciou-se pela eleicao por parte dos alunos de uma das
cole¢oes profissionais disponiveis na secdo técnica de materiais
iconogréficos da biblioteca da rFauusp. A selecao foi feita conside-
rando aquelas que, segundo os critérios da secao, encontravam-se
em fase preliminar de catalogacdo ou haviam sido apenas recen-
temente incorporadas pela mesma. Em uma primeira etapa, os
alunos se detiveram na elaboracdo de uma stimula biografica do
arquiteto focalizado, como forma de permiti-los melhor situar o
contetdo do acervo na trajetoria profissional, intelectual e acadé-
mica correspondente. Num segundo momento, o foco se voltou
a producao de dossiés bibliograficos, contando com a orientacdo
também das bibliotecdrias da rau, que lhes permitiram realizar
um levantamento abrangente da bibliografia ativa e passiva dis-
ponivel sobre os titulares dos acervos, incluindo depoimentos,
entrevistas, assim como projetos de sua autoria publicados em
periddicos. A terceira etapa do trabalho foi dedicada as préprias
colecoes em exame. Partindo de uma apresentacdo dos respon-
sdveis pela secdo acerca do alcance, heterogeneidade, formas de
processamento e cuidados com a preservacao do acervo como um
todo, os alunos tiveram a seguir a oportunidade de se debrucar
sobre o material primadrio eleito, principalmente através de cépias
heliogréficas e digitais, mas também, excepcionalmente, através
de desenhos originais, além de toda a documentacdo relativa a sua
doacdo e catalogacao prévia.

O objetivo foi precisamente a producdo de descri¢des panorami-
cas das principais caracteristicas da colecdo, compreendendo as
diferentes encomendas do arquiteto, programas e tipologias, a
distribuicao cronolégica dos projetos, o estado geral de conserva-
¢ao do conjunto, bem como a sistematizacdo dessas informacoes
em tabelas compreensivas a seu respeito. A descricdao da colecao
exp0e sua origem, o total de entradas, sua abrangéncia temporal e
se esta conta com material paralelo, além de uma sistematizacdo

Acervos, histérias e arquiteturas: notas sobre ensino e pesquisa 157



das entradas da colecdo em uma matriz década x programa. Essa
tabela foi organizada a partir de dados bésicos de cada entrada for-
necidos pela se¢do técnica de materiais iconogréficos, agrupando
0s projetos em cinco categorias programadticas gerais (arquitetu-
ra; estruturas e construcao civil; design; planejamento e regional;
paisagismo), com suas inumeras subdivisdes que variavam caso
a caso. Cada acervo demandava diferentes grupos de subdivisoes
por programa. Por exemplo, na colecao Rosa Kliass, dentro da ca-
tegoria “paisagismo”, foram separadas entradas de projetos em
subdivisoes especificas como: jardins privados (residéncias) e jar-
dins privados (apartamentos), ou ainda jardins publicos (vidrio)
e jardins publicos (institucionais). Por outro lado, colecdes onde
a producao projetual de edificios é maior (categoria “arquitetu-
ra”), as entradas foram subdivididas, por exemplo, desde “clubes,
colonias de férias e balnedrios”, até “edificios educacionais”, “resi-
déncias”, “reformas” e “edificios de apartamentos”.

Em todas as etapas, dos levantamentos e definicdo de matrizes
comuns de contetddos a redacao final, o trabalho foi construido
e acompanhado no interior da disciplina. Dado o interesse pu-
blico do acervo, como parte importante do exercicio foi também
incluida a disponibilizacdo dos resultados, com vistas a sua difu-
sdo em outros centros de pesquisa e documentacao, na forma de
pequenos guias das respectivas colecdes trabalhadas, impressos
pela secdo técnica de producdo editorial da rFauusp. Os guias, de
aproximadamente trinta paginas, impressos em tiragem limitada,
compoem das trés partes do exercicio: simula biografica do arqui-
teto, descrigcdo da colecdo e bibliografia de referéncia. No primeiro
semestre de 2019, foram impressos oito guias, detendo-se sobre as
colecoes de Elisidrio Bahiana, Rosa Kliass, Marcelo Fragelli, David
Libeskind, Icaro de Castro Mello, Jodo Walter Toscano, Waldemar
Cordeiro e Roberto Tibau. A eles se somaram no semestre os guias
das colec¢oes de Victor Dubugras, Oswaldo Bratke, Jacques Pilon,
Telésforo Cristéfani, Philipp Lohbauer, Julio Katinsky, Rodrigo Le-
fevre e Eduardo de Almeida.

A experiéncia naturalmente empolgou professores e estudantes,
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assim como as equipes de funciondrios que colaboraram com a
iniciativa, permitindo uma prética didatica afinada com o universo
de atividades, materiais e instrumentos de pesquisa e extroversao
do conhecimento académico. Além das potenciais contribuicoes
a preservacao desse rico acervo patrimonial, pleno de possibili-
dades histodricas, criticas e pedagdgicas, a iniciativa evidenciou a
produtividade, em muiltiplos sentidos, de acervos dessa natureza
em instituicoes de ensino e pesquisa de arquitetura, urbanismo e
design. Se o caso demonstra a possibilidade de aprendizado pré-
tico junto a fontes primdrias, a riqueza dos materiais de diferentes
épocas — atendendo a variados cendrios de encomenda, modali-
dades de atuacdo profissional, processos internos de elaboracao
projetual, diversas técnicas construtivas e de representacdo gra-
fica, e outras informagdes — revela potenciais ainda maiores de
apropriacdo dos mesmos nao s6 no ensino e na pesquisa em
histéria, mas também em conservacao e restauro, em projeto de
edificagcGes, planejamento urbano, paisagismo, design, tecnolo-
gias construtivas, linguagens visuais etc.

Além do contato dos alunos com o universo documental, as carac-
teristicas e abrangéncia cronolégica do acervo vem se mostrando
especialmente produtivas no estudo do processo de moderniza-
¢do da cidade de Sao Paulo. Iniciativas de apropriacdo didatica do
acervo da rFauuspP vem sendo empreendidas em outras disciplinas,
principalmente de histéria, como em Histdria e teorias da arqui-
tetura 11 (AUH 0154) e Fundamentos sociais da arquitetura e do
urbanismo (AUH 0516), ministradas pelas professoras Joana Mello,
Maria Lucia Bressan Pinheiro, Ana Lanna, Maria Lucia Gitahy e os
professores Luis Recaman e Paulo César Xavier no primeiro semes-
tre letivo de 2015, por meio de exercicios de aproximacao discente
a documentacdo, centrados em obras de arquitetos atuantes em
Sao Paulo nos séculos x1x e xx, permitindo-lhes extrapolar o con-
teido expositivo nos cursos e manuais didaticos. Exercicios dessa
natureza também tém se mostrado bastante fecundos em disci-
plinas relacionadas a preserva¢do do patrimonio edificado, como
aquelas ministradas pelas professoras Beatriz Kiihl e Fernanda
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Fernandes: em AuH 0412 — Técnicas retrospectivas, quando tem
como foco a andlise de interven¢des por que passou alguma obra,
ou nas optativas AUH 0127 — Conservacao e restauracdo do patrimo-
nio arquitetonico e 1601105 — Subsidios investigativos e projetuais
para a preservacao do patrimonio edificado, esta dltima uma dis-
ciplina interdepartamental, que trata com mais énfase os edificios
da propria FAU, e para as quais também o acesso aos projetos que
deram origem as obras se mostra uma etapa fundamental®.
Paralelamente a essas experiéncias brasileiras acima mencio-
nadas, é possivel perceber crescente a apropriacdo diddtica dos
acervos de arquitetura em universidades latino-americanas, nor-
te-americanas® e europeias?, especialmente em disciplinas ligadas
a historia, historiografia, critica, patrimonio e praticas curatoriais.
Outra experiéncia recorrente, mais diretamente relacionada ao
curriculo de arquitetura, propde-se introduzir os estudantes a
episédios-chave da histéria da visualizacdo arquitetdnica, espe-
cialmente constituidos ao redor de problemas, prdticas e conceitos
postos pelo modernismo internacional, e para tal um nidmero
reduzido de objetos visuais (desenhos, modelos e fotografias) €
analisado em profundidade®. Vale notar que tais usos didaticos
dos acervos nao se restringem as disciplinas de histéria, historio-
grafia e praticas curatoriais, mas vém sendo utilizados também em
disciplinas de projeto®.

Mas o impacto desses acervos na educacao dos arquitetos e ur-
banistas parece ser também util a discussao pedagdégica como
um todo no interior das instituicoes que os conservam. (WRIGHT,
PARKS, 1990) E que, vistas em conjunto, cole¢des como essas, cons-
tituidas no interior de instituicoes de ensino e pesquisa, convocam
corpos docentes e discentes a autoconsciéncia de suas prdticas e
acimulos passados no campo do ensino e de seus rebatimentos
possiveis na profissao, isto €, acerca dos rebatimentos entre a his-
toria da producdo e a histéria de seus paradigmas pedagdgicos e
disciplinares, de suas referéncias operativas, estéticas, historicas
ou tecnoldgicas, em tal ou qual momento da formacao.
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Acervos de arquitetura e
historiografia contemporanea

E verdade que documentos hoje tomados como de arquitetura e
urbanismo hd séculos integram colecdes de distintas instituicoes:
de museus, bibliotecas, arquivos histdricos publicos, arquivos de
obras publicas ou de outras reparticoes oficiais de administracao,
militares, eclesidsticos, de empresas, de profissionais, colecdes
particulares, de sociedades profissionais, assim como de institui-
¢oes de ensino. A bem da verdade, desde os séculos xvII e XVIII na
Europa, academias de belas artes ou de arquitetura vinham consti-
tuindo suas proprias colecdes de antiguidades, modelos e detalhes
ornamentais, por vezes chamadas de museus, que eram direta-
mente utilizadas no ensino de composicdo. Mas foi a partir dos
anos 1970 que instituicdes como museus de arte, centros culturais
e de pesquisa criaram ou buscaram aumentar significativamente
os seus acervos de arquitetura, e instituicoes neles especializadas
também comecaram a brotar em distintos paises do mundo.

Ainda que desenhos de arquitetura, reunidos sobretudo a
partir da doacao ou aquisicao de itens isolados ou espdlios pro-
fissionais inteiros de arquitetos, constituam a maior parte desses
crescentes acervos, documentos das mais diferentes naturezas,
presentes nos arquivos de arquitetos e escritérios de arquite-
tura, também foram sendo sistematicamente colecionados. De
um lado, como notou Jordan Kauffman (2018), esse movimento
estd associado ao deslocamento em dire¢cdo a imagem na cultura
disciplinar e a criacdo de um mercado, até entdo inexpressivo,
para os desenhos de arquitetura. Vistos como objetos artisti-
cos auténomos, dissociados das edificacdes construidas a que
se referem, os desenhos de arquitetura passaram a integrar um
sistema comercial complexo, que inclui colecionadores, galerias
especializadas, marchands, editores, curadores, que a partir dos
anos 1990 viria a se associar diretamente a globalizacdo do mer-
cado de encomendas, prestigio e visibilidade profissional. De
outro lado, ele corresponde a um momento patente de intelectu-
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alizacdo da disciplina, de constituicao de nichos especializados
de conhecimento, de valorizacdo da memdria profissional e de
profissionaliza¢do da prépria pesquisa histérica em arquitetura,
no interior do qual também um circuito académico e cultural es-
pecifico ganhou importancia (COHEN, 1984; 2011).

Sdo exemplares a ampliacao dos acervos de arquitetura do
Museu de Arte Moderna de Nova York, cujo departamento de ar-
quitetura e design remonta a 1932; a criacdo em 1968 dos Archives
d’Architecture Moderne de Bruxelas e, em Montreal, do Centre
Canadien d’Architecture (cca) em 1979; a inauguracdo do Deut-
sches Architekturmuseum de Frankfurt, e do Architekturmuseum
de Munique, em 1984 e 1986, respectivamente; as colecoes de ar-
quitetura e design do The Getty Research Institute, fundado em
1985 na Califérnia; do Centre d’Archives d’Architecture du XXeme
Siecle de Paris, fundado em 1986; do Netherlands Architecture Ins-
titute, fundado em 1988, e, em 2013, incorporado ao Het Nieuwe
Instituut de Rotterdam. O Centro Pompidou de Paris, inaugurado
em 1977, iniciou sua cole¢do de arquitetura na década de 1990, e 0
Centro de Documentacao de Arquitetura Latino-americana, o Ce-
dodal, foi estabelecido em Buenos Aires em 1995.

Para além, pois, da consolidacado de sua posicao de ativos culturais
em meio a economia simbdlica contemporanea, tais conjuntos
documentais aprofundaram ainda mais o seu lugar no ambito
da pesquisa académica em histéria da arquitetura e da cidade.
Esses acervos tornaram-se espacos cruciais para pesquisadores
e especialistas, que, em toda parte, em nimero cada vez maior
nas ultimas décadas, neles passaram a basear suas investigacoes,
articulando seus objetos, cada vez melhor recortados, em con-
juntos documentais mais amplos relativos a producao de tal ou
qual arquiteto, de grupos ou geracoes de arquitetos, problemas ou
tradicOes de projeto, cendrios profissionais, institucionais, tecno-
légicos ou socioculturais de atuacao, acessiveis gracas ao contato
direto com um ou mais de um acervo de fontes primarias.

Nao por acaso, universidades e centros de pesquisa ndo sé se cons-
tituiram precocemente enquanto espacos privilegiados de guarda
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de acervos de arquitetura, mas vém crescentemente investindo
em sua expansio, tratamento arquivistico e desenvolvimento de
instrumentos de pesquisa e difusdao, como bancos de dados, im-
pressos, exposicoes e digitalizacdo. Foi o que aconteceu, ainda
que modestamente, na Escola Técnica Superior de Arquitetura
de Barcelona desde 1875; na virada do século x1x ao xx, nas uni-
versidades de gsapp de Columbia e Graduate School of Design de
Harvard; a partir de 1947, no Instituto de Arte Americano da Fa-
culdade de Arquitetura, Urbanismo e Design da Universidade de
Buenos Aires; a partir de 1967, no Instituto de Histéria e Teoria da
Arquitetura do Instituto Federal de Tecnologia de Zurique; ou no
Instituto Universitdrio de Arquitetura de Veneza, depois de 1987.
Além de grandes acervos como esses, académicos ou ndo, mais
ou menos bem dotados de colecoes e recursos, que no Brasil tam-
bém vem se multiplicando, é importante acentuar a formacgao
de acervos nas sedes origindrias de sua producdo, nos espagos
de trabalho dos arquitetos, seus ateliés e escritérios. E neles
que muitas vezes se encontram os pesquisadores, garimpando
e mesmo colaborando na organizacao de registros da prdtica de
seus titulares, arquivados de uma forma ou de outra, por razoes
profissionais ou afetivas, e consultados ora tendo em mente a
recuperacdo de um raciocinio de projeto ou solugdo operativa,
ora a publicacdo ou exposicdo de trabalhos, ora a reforma ou o
restauro de uma obra, ora arealizacdo de alguma pesquisa acadé-
mica. Ha inclusive acervos de arquitetos, ou mesmo de institutos
e/ou fundacoes criados ao redor de um ou outro arquiteto, que
vem se destacando por seus legados ou servicos documentais, ou
por iniciativas de preservacdo, como a Fundacdo Le Corbusier, a
Alvar Aalto ou a Cravotto e o Instituto Bardi, entre vdrios outros.
Sao acervos que nao deixam de desempenhar papel importante
no sistema de acervos de arquitetura, nao s6 pela relevancia de
seus titulares, e por se abrirem a pesquisa, preservacao e difusao
dos respectivos patrimdnios, mas também por apontarem, em
sua excepcionalidade, para a miriade de acervos de arquitetura
e urbanismo sem destino certo, muitos dos quais apenas come-
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cando a receber atencdo da comunidade de pesquisa, em seus
valores histéricos, culturais, profissionais ou heuristicos.

H4, por certo, limitacdes mais ou menos presentes nessa imen-
sa rede de instituicoes que se estrutura em torno das colecdes de
arquitetura. Nelas, é notdavel uma tendéncia a acolher materiais
locais, assim como a menor presenca de materiais ligados ao urba-
nismo, a producdo de escritérios de engenharia ou de reparticoes
publicas. Mesmo na FAUUSP, uma instituicdo de ensino herdeira
da Escola Politécnica e na qual a formacdo em urbanismo cedo
enraizou-se no curriculo, fundos importantes como os da ASPLAN
e do sagmAcs, ou mesmo o do Centro de Estudos e Pesquisas Ur-
banisticas (cptu), criado em 1957 por Anhaia Mello no interior da
propria Fau, permanecem fora da secao de materiais iconografi-
cos da biblioteca, o setor mais bem capacitado para a preservacao
de acervos historicos na instituicao.

Uma das limitacdes frequentemente observadas diz respeito as
condicdes de acesso e manuseio dos originais, o que tem levado
vdrias dessas instituicdes a investir em politicas mais restritivas
de acesso as colec¢oes, de restauracdo e acondicionamento, bem
como em esfor¢os de digitalizacao de partes de seus documentos.
Essas politicas de digitalizacao e disponibiliza¢do variam enorme-
mente, tais os obstdculos legais, de custos, tempo, infraestrutura e
recursos humanos que as diversas instituicoes enfrentam. Mesmo
em instituicoes de ponta nesse processo, como o Centro Canaden-
se de Arquitetura em Montreal. Nado resta dividas da importancia
que uma iniciativa como essa pode vir a ter para a salvaguarda dos
originais e o desenvolvimento da pesquisa em arquitetura. Nao so
em funcdo do volume e qualidade dos materiais acessiveis remota-
mente, mas sobretudo quando a instituicao investe em convénios
e parcerias com universidades de todo o mundo e na promocao
direta de uma agenda inovadora de investigacdo no campo. O
impacto de propostas desta natureza parece ainda maior quan-
do articuladas em rede, a exemplo do Artstor, que hoje gerencia
0 acesso das instituicoes signatdrias a 2,5 milhoes de imagens, ou
do Arquigrafia, um banco colaborativo de fotografias sediado na
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FAUUSP (ROZESTRATEN, SANTOS € LIMA, 2018). Ou mesmo redes de
cooperacdo mais ampla entre acervos, como a Rede de Arquivos
de Arquitetura da Argentina, criada em 1997, ou aquela liderada
pelo Instituto de Arquitetos do Brasil — Departamento de Sao Pau-
lo, ao propor a criacdo de formas de interacao e colaboracao entre
acervos brasileiros, que possam resultar em claros beneficios para
a pesquisa em todo o pais.

E certo que, na pesquisa especializada, o objeto digitalizado cum-
pre funcées importantes: ele pode fornecer elementos suficientes
para pesquisas sem grandes pretensdes ou rigores documentais,
ou de financiamento limitado; pode também funcionar como
recurso prévio de identificacdo de fontes e planejamento de con-
sultas in loco, e mesmo para se antecipar informacoes relevantes
para formulagdes e hip6teses preliminares, antes de pesquisas de
campo frequentemente custosas; pode ainda facilitar revisoes pa-
noramicas de grande nimero de objetos guardados em diferentes
instituicdes, que o tempo de viagem e manuseio de originais pode
tornar proibitivo. Além disso, funcionam como cépias de seguran-
¢a (ainda que quase sempre parciais) de objetos inevitavelmente
sujeitos a riscos de acondicionamento. Ndo sdo usos de modo al-
gum despreziveis. No entanto, a depender do tipo de pesquisa, nos
quais estdo em jogo inovacdes metodoldgicas, sutilezas analiticas,
revisoes filolégicas e controvérsias interpretativas, o contato com
os originais, por multiplas razoes, costuma ser imprescindivel.

E o que sugere, por exemplo, Sylvia Lavin (2020) na exposicao “Ar-
chitecture Itself and Other Postmodern Myths”, montada no cca
no final de 2018. Nela, a historiadora da arquitetura, professora da
Escola de Arquitetura da Universidade de Princeton, propos revi-
sitar a arquitetura pés-moderna indagando justamente objetos de
arquivos que frequentemente passam desapercebido. Itens como
cartoes de visita de técnicos de eletricidade, rddio e TV guardados
por Venturi e Scott Brown; notas rasuradas no verso de um croqui
de John Hejduk; uma lista de objetos roubados no porta malas de
Hans Hollein; ou uma cobranca de 15 ddélares por trinta minutos
trabalhados por Charles Moore (pertencentes ao cca e a outras
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colec¢oes), frequentemente negligenciados nos processos de digi-
talizacao, disponibilizacao e acessibilidade em rede, e nao menos
pela historiografia de arquitetura, embaralham nao s6 o valor
atribuido a cada tipo de objeto documental, mas permitem sur-
preender criticamente interpretacdes consagradas, problematicas
difusas e incidentes subterraneos no conjunto da producao deste
ou daquele profissional.

Mais do que isso, tal como sugere Giovanna Borasi, curadora-
-chefe do cca, no texto de apresenta¢do do catdlogo da exposicao,
a atencao da equipe coordenada por Lavin a objetos frequente-
mente considerados periféricos (sendo totalmente irrelevantes)
viria a informar uma revisao dos proéprios critérios adotados pela
instituicdo para distinguir objetos colecionéveis dos ndo colecio-
ndveis. Algo como pormenores ou detalhes (ARASSE, 1992), capazes
de tornar estranhas as condi¢des de criagdo arquitetdnica, de
ultrapassar os seus sentidos dados, imediatos, integrais ou per-
feitamente controlados pelo seu autor, condi¢des involuntdrias
de escolha, padrées de intencao, associacoes livres ou atos falhos,
para usar termos freudianos, vicios geracionais, culturais, imagi-
ndrios: coisas que a principio ndo vemos, que nao nos despertam
a atencao, mas que muitas vezes se revelam determinantes para o
sentido, algo que ndo € evidente nas obras (DAMISCH, 2018).

De fato, a crescente importancia dada aos mais insuspeitos
materiais primdrios, considerando suas materialidades e especifi-
cidades fisicas, estd associada a profissionalizacdo do pesquisador
em arquitetura — no campo da histéria, mas também da teoria,
do projeto e das técnicas. Fontes aparentemente anedéticas, mas
também registros em geral julgados — por arquitetos, e também
pelos responsdveis por acervos — como secunddrios, generica-
mente classificados como paralelos, sem valor critico, sem eficdcia
analitica, como contratos, editais, cartas, plantas legais, alvaras,
estudos preliminares em suas diferentes versées, cdlculos de en-
genharias, relatérios de consultorias técnicas, detalhamentos, e
assim por diante. Afinal, em um conjunto de pranchas, carimbos e
assinaturas podem revelar mudancas na composicao de empresas,
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indicios da relagdo entre engenheiros, arquitetos e desenhistas, e
mesmo dados biogréficos significativos (siLva, 2012). O estudo da
sucessao das fases de um projeto, dos croquis iniciais aos desenhos
das variadas engenharias e detalhamentos envolvidos, somando-
-se a correspondéncias e documentacdo administrativa, podem
iluminar os caminhos tortuosos de um projeto, de solucdes aban-
donadas e retomadas, mas também, das injunc¢des do canteiro de
obras (CONTIER, 2015). Também quanto a esse universo do trabalho
da construgdo, assim como a histéria das técnicas e dos sistemas
construtivos, frequentemente invisiveis ou mal registrados, tal o
siléncio a seu respeito nos projetos de arquitetura, ou a for¢a de
reificacdo das obras concluidas, podem vir a tona através de cenas
pouco fotogénicas como imagens de canteiro (SCHENKMAN, 2009).
Para a historiografia da arquitetura, é ponto pacifico o abandono
da tradi¢do dos inventdrios e cronologias de estilos e modelos; de
chancelar préticas projetuais, assim como o de tomar as obras por
elas mesmas, em sua autonomia e auto-evidéncia. No horizonte
dos historiadores da arquitetura, hoje estd o desafio de dissecar
as obras e desmontar sua aparente unidade; de langar sobre elas
olhares indiretos, cruzados, desafetados, e nem por isso menos
exigentes; de transp0-las a procura de suas condi¢des de criacao,
producdo e consumo, de seus sentidos, de suas formas de inser-
¢do no territorio, na sociedade e na cultura, visando desmontar as
narrativas e representacoes consolidadas, agregar novas visadas,
mais abertas e plurais, eventualmente dissonantes e contestato-
rias. Nesse sentido, é preciso olhar novos objetos e, a0 mesmo
tempo, lancar novos olhares a objetos ja conhecidos, indagé-los e
cruzd-los, buscando compreendé-los no contraponto com outras
obras, com projetos abandonados ou jamais implementados, com
outros registros edificados, materiais urbanos, tanto quanto com
outros conjuntos de documentos e evidéncias. E muitas vezes no
embate direto com os acervos em sua integridade, na indefinicao
a priori entre documentos principais e periféricos, no cotejo entre
acervos diversos, no deslocamento entre a arquitetura dos acervos
e as obras como outra sorte de documentos, entre documentos
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graficos e textuais, que se faz a aventura da pesquisa, os caminhos
da descoberta e a alegria dos achados.

O mergulho em fontes primdrias pode provocar inquietacoes e
reflexdes acerca do papel dos acervos histéricos ou mesmo do
estatuto dos originais. Sobretudo em um momento no qual as pos-
sibilidades e limites da digitalizacdo e da disponibilizacdo online
de certa maneira se impdem nos debates sobre o tema como uma
panaceia para todos os males. Seriam esses documentos meras re-
liquias? Objetos de museu de aura questiondvel? Fetiches de uma
autenticidade perdida, de um valor de original que as préprias téc-
nicas graficas sonegam? Seriam eles apenas ativos no emergente
mercado internacional de acervos de arquitetura, prestigio de ar-
quitetos e encomendas de excecdo? Ou eles teriam também um
papel politico e simbdlico na economia do conhecimento, cada vez
mais competitiva, desigual e hierdrquica? Guardariam os originais
informacodes passiveis de novas leituras, esperando por perguntas
ainda nao formuladas, e que outros tempos, outras historiografias,
pesquisadores de outras origens e renovados olhares poderdo vir
a propor? Que rastros, que indicios eles teriam a revelar? Serdo
eles legiveis, ou mesmo acessiveis futuramente em suas versoes
digitais? De fato, se reconhecemos a poténcia ainda ndo explorada
dos acervos, temos que nos perguntar, também, sobre a formacao
dos pesquisadores que, nas proximas geracgoes, irdo confrontd-los
com preocupacoes, métodos e hipdteses ainda por nés desconhe-
cidos. Quando inserir esse debate na formacdao do pesquisador?
Como fazé-lo? Que condigdes de acesso as fontes eles terdo? Que
tipo de acervos constituirdao? Que documentos levardo em conta?
Que estimulos intelectuais, tedricos, epistemoldgicos e até mesmo
psicoldgicos haverao de recolher, no embate com as fontes? Em um
mundo progressivamente virtual, no qual o préprio desenho e a
escrita hd muito se tornaram operacdes digitais, como poderao se
preparar para lidar com detalhes materiais, a notacao indicidria, o
pormenor lateral, impresso, manual, as pistas mais sutis, aparen-
temente inexpressivas? Os desafios sdao muitos, principalmente
considerando as enormes diferencas nas caracteristicas e condi-
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¢oOes das instituicoes académicas e dos acervos, do financiamento
da pesquisa, do acesso a fontes primdrias e bases digitalizadas. Nao
seria prudente propor uma solucdo tnica para os usos e sentidos
dos acervos no ensino e na pesquisa em arquitetura e urbanismo.
Eles sdo praticas, passiveis de serem reconstruidas a cada experién-
cia, a cada desafio, a cada forma de contar a nossa histéria.

Notas

' A esse respeito ver os textos de Eliana de Azevedo Marques e de Gisele Ferreira de Brito
neste volume.

2 Depoimento por escrito aos autores da professora Beatriz Mugayar Kiihl em 03/11/2020.

3 Ementa da disciplina HAA 178N — Architecture and the “Museum”; Spring 2021; Depart-
ment of History of Art and Architecture, Harvard University, sob responsabilidade do
Prof. Patricio Del Real. Depoimento de Del Real, 15/10/2020.

40O Acervo do Architekturmuseum der Tum é um dos maiores da Alemanha, contan-
do com aproximadamente 500 mil desenhos, 200 mil fotografias, além de maquetes e
outros documentos, cobrindo do século xv1 até os dias de hoje. Desde 2009 o arquivo
vem sendo digitalizado e hoje cerca de 58 mil documentos jd estao digitalizados. Nele, a
cétedra de Histdria de Arquitetura e Pratica Curatorial, sob responsabilidade do profes-
sor Andres Lepik, vem desde 2016 oferecendo a disciplina Collecting, documenting and
presenting architecture. Depoimento de Anja Schmidt (Archivleitung — Architekturmu-
seum der TU Miinchen), 21/10/2020.

> Ementa da disciplina ARCHA4326 — Architectural Visualization since 1900; Spring 2019;
Graduate School of Architecture Planning and Preservation, Columbia University, sob
responsabilidade do Prof. Reinhold Martin.

6 Segundo Teresa Harris, responsavel pelo acervo de livros raros da Avery Library, em
depoimento aos autores por e-mail, a disciplina Core Studio 11, ministrada no inicio do
curso de master em arquitetura, recorre sistematicamente ao acervo, contando com o
suporte de vdrios instrutores para a turma da disciplina de estidio em questao, a qual
geralmente chega a ter cerca de 90 alunos (dividida em grupos de 15 a vinte). Os biblio-
tecdrios e arquivistas ministram a aula com a contribuicao dos instrutores do esttdio de
projeto. Por razdes de seguranca, os alunos apenas visualizam os documentos originais,
nao sendo permitido seu manuseio, dada a quantidade de pessoas. Outros exemplos de
atividades realizadas na Gsapp, que incluem sua relagdo com Avery Library Drawings and
Archives Collection, sdo o programa Avery Drawings & Archives Internship, em que alu-
nos da escola recebem uma bolsa para contribuir com a catalogacdo de seus acervos; e a
curadoria e exposicdo de objetos, frequentemente expostos na Arthur Ross Architecture
Gallery. Cabe notar também que a politica de disponibilizacao de imagens da Avery ain-
da ndo digitalizadas € bastante cara, de 50 a 400 délares por imagem, para interessados
que ndo tenham acesso. Depoimento de Teresa Harris (Curator of Avery Classics, Avery
Architectural & Fine Arts Library — Columbia University), 20/10/2020.
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Acervo iconografico
da FAUUSP: desafios
e perspectivas

GISELE FERREIRA DE BRITO



O Semindrio Arquivos, Historiografia e Preservacdo: Perspectivas
Contemporaneas realizado na FAUUSP em 2018 cumpriu o impor-
tante papel de fomentar o didlogo e a troca de experiéncias entre
instituicdes publicas de guarda e conservacdao de documentos
relevantes para as pesquisas em arquitetura e urbanismo. Exatos
dois anos depois do evento, a presente publicacao traz a oportu-
nidade de rever projetos, avaliar acoes e refletir sobre os desafios
e perspectivas.

A biblioteca da rauusp foi criada juntamente com a faculdade,
em 1948, com 0 objetivo de auxilio ao estudo, pesquisa e exten-
sdo universitaria. Na sua estrutura, encontra-se a secao técnica
de materiais iconogréficos, assim nomeada em 2014, quando da
alteracao do organograma da unidade. Mas seu inicio remon-
ta aos anos 1960, com a criacdo do chamado setor audiovisual
da biblioteca, contendo em seu acervo fotografias, diapositivos,
microfilmes, filmes e fitas sonoras e, mais tarde com a criacao do
setor de projetos nos anos 1970.

Atualmente, o acervo iconogrdfico da rauusp é formado por
materiais advindos de 44 escritérios e profissionais das dreas de
arquitetura, urbanismo e design, com seus niimeros expressivos:
cerca de 400 mil desenhos, mais de 100 mil registros fotogréficos,
além de objetos e vasta documentacao paralela formada por me-
moriais descritivos, notas fiscais, correspondéncia e documentos
variados gerados em func¢do de suas atividades profissionais nos
permite afirmar, sem sombra de duvidas, de que esse material
enseja tracar um panorama bastante diverso da riqueza e com-
plexidade da producdo arquitetonica e urbanistica e de design
realizada nos ultimos 150 anos. Soma-se ao acervo iconogréfico a
complementaridade oferecida pelo acervo bibliogréfico pelo fato
de ambos estarem ligados ao servigo técnico de biblioteca, o que
confere ao acervo iconografico da Fauusp poténcias e possibili-
dades unicas de pesquisa, diferenciando sua existéncia de muitos
outros em outras instituicoes.

A importancia do acervo também pode ser observada por seus
usos, sendo eles os mais diversos e firmados em termos de res-
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ponsabilidade de forma que fique registrada sua contribuicao
no ambito do ensino, pesquisa e extensdao. A média de cessao de
imagens € de 30 mil ao ano. Nos trés ultimos anos (2017-2019) di-
versos trabalhos académicos foram produzidos desde trabalhos
para disciplinas, trabalhos de conclusao, dissertacoes e teses; cer-
ca de trinta livros e trinta artigos, cinco documentdrios, além de 19
exposicoes, sendo oito delas internacionais. O acervo apresenta
ainda outros desdobramentos para além dos ja mencionados, ou
seja, vai além da producao de publicacoes, filmes, documentarios
e exposicoes. O contato com essa fonte primdria de informagao
cria novas possibilidades de pesquisas e novas questoes; reorga-
niza narrativas e traz a luz novas interpretacoes.

Vdrios desafios se colocam na gestdo de um acervo como esse:
a organizagdo de um grande volume de material e a questao es-
pacial de reservas técnicas para oferecer condicoes minimas de
conservagao e acesso as novas colecoes que continuam chegando
em fluxo continuo; a busca de parcerias que garantam o recur-
sos materiais, financeiros e de pessoal para sua manutencao; a
difusao desses acervos, conciliando o ensino a pesquisa e a exten-
sdo universitdria; questdes ligadas as Tecnologias de Informacao
e Comunicagdo (11cs), como banco de dados e arquivos digitais
que exigem atualizacdo constante e, por fim, mas ndo menos im-
portante, o compromisso permanente com o cardter publico, de
acesso gratuito e amplo.

No tocante aos espacos, a FAUUSP nos ultimos anos ampliou e
qualificou as reservas técnicas e condicdes de acondicionamento
do seu acervo, assim como expandiu as dreas de guarda das cole-
¢coes. As condigdes hoje existentes garantem cuidados minimos
ao acervo. Duas iniciativas recentes merecem registro: a reserva
técnica do subsolo entre 2016 e 2017 passou por obra civil para
trazer melhores condigdes de iluminacdo e seguranca ao acer-
vo. O material até entdo ali depositado passou por higienizacao
e recondicionamento, e um novo mobilidrio foi adquirido para
completar a readequacao do espaco. Em 2020, por conta de uma
redefinicao dos usos do espaco da rFauusp na Rua Maranhao, a
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biblioteca recebeu um novo espaco para seus acervos bibliogra-
fico e iconogréfico na Vila Penteado, o que, no caso deste ultimo,
significarda uma mudanca substancial nos espacos de guarda das
colecdes. Com recursos da rAPEsp, reforma, aquisicdo de mo-
bilidrio e equipamentos, servico de higienizacdo e a mudanca
de parte dos acervos devem ser concluidos no préximo ano.
Evidente que ac¢oes de higienizacao, climatizacdo e seguranca
contra fogo, dentre outras, devem ser constantes, e que o limi-
te de recursos financeiros dificulta a implementacao de todas as
medidas e protocolos. Mas este fato € de ciéncia e preocupacao
por parte da dire¢do da escola que vem se esforcando para bus-
car alternativas financeiras para garantir as melhores condicoes
possiveis aos seus acervos.

A organizacdo de grandes volumes de documentos, em seus
mais diversos suportes, técnicas e condicoes fisicas nao € tarefa
facil. Ao contrdrio, envolve questdes que perpassam a unicidade
do acervo que deve ser garantida, mas nao deve ser confundida
com disposicao fisica do mesmo; questoes legais como direitos
autorais, de propriedade e direito personalissimo que necessi-
tam de respaldo juridico e ainda questdes ligadas a conservacao
fisica do material, que diz respeito a conservacao preventiva, es-
tabilizacdes e, eventualmente, restauro de alguns itens. A equipe
a frente desse acervo pode ser diminuta, mas empenhada e qua-
lificada. Associada a bolsistas e pesquisadores, ela vem atuando
em trabalhos por projetos especificos, lidando com recursos va-
ridveis e inovacoes para obtencdo de resultados em um periodo
de tempo predeterminado.

Os recursos financeiros, materiais e de pessoal para manutencao
do acervo advém das mais diversas fontes. Além dos recursos da
prépria universidade de repasse de or¢camento para a unidade e
editais de fomento a pesquisa e extensdo universitdria, projetos
com a iniciativa privada tém se mostrado muito efetivos. Um re-
cente exemplo foi a parceria iniciada em 2019 com o Itau Cultural,
que culminou em uma série de a¢des. Dentre elas, a Ocupacdo Rino
Levi, a 492 edi¢do do programa Ocupacdo Itau Cultural, que recon-
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ta e celebra a trajetdria desse importante arquiteto. Com curadoria
FAUUSP-Ital, a mostra esteve disponivel entre os dias 29 de fevereiro
e 08 de novembro de 2020 (com um intervalo de marco a outubro
por conta do fechamento das instituicoes culturais em razao da pan-
demia por covid-19)!. Esta parceria com o Itati Cultural proporcionou
também um aporte financeiro para conservacdo da colecdo Rino
Levi, principalmente envolvendo os negativos de vidro da colecao.
A difusdo e extroversdao do acervo iconogrifico também tem
sido um ponto bastante explorado nos ultimos anos. Além da
Ocupacdo Rino Levi, a rFauusp vem fazendo a divulgacdao das
colecdes recém-chegadas por intermédio de semindrios em
que perspectivas de pesquisa sdo apresentadas por docentes e
pesquisadores. Fizeram parte desse programa as colecdes do
designer Michel Arnoult, do arquiteto Icaro de Castro Mello e o
escritorio Cauduro e Martino. Além dos semindrios, a bibliote-
ca também vem organizando exposi¢des em seu hall de entrada,
vitrines e expositor na parte interna, onde os principais projetos
pertencentes a colecdo recém-chegada, publicacdes, disserta-
coes e teses relacionadas e documentos podem ser vistos. Outra
forma de divulgar suas colec¢des e trabalhos € por intermédio de
apresentacdes aos candidatos aos programas de pds-graduacao
da rFauusP para estimular o desenvolvimento de pesquisas sobre
os originais em custddia da biblioteca.

Pode-se dizer que a questdo tecnoldgica foi ponto focal da FAuusp
em relacao as colecoes. Até meados de 2018, a biblioteca oferecia
como instrumento de pesquisa de seu acervo iconogréfico um ca-
talogo online de projetos, que apresentava um nimero reduzido
de informagdes aos usudrios: titulo, autor, data e localizacdo. Os
demais materiais do acervo contavam apenas com controles inter-
nos nao disponiveis ao publico. Dessa forma, para melhor atender
as expectativas de seus usuarios, a FAuusp dedicou-se a constitui-
¢ao de um novo banco de dados para que, além das informacoes
anteriormente disponiveis, outras pudessem ser agregadas, a
exemplo dos dados de outros suportes do acervo como fotogra-
fias, documentacdo paralela e diapositivos.

176 GISELE FERREIRA DE BRITO



Lancado em dezembro de 2019 e intitulado Acervos rAu?, esse
portal, muito esperado, foi concebido a partir do planejamento
envolvendo um coletivo de servidores técnicos, docentes, bol-
sistas e pesquisadores, com o apoio da direcao da FauusP. Esse
coletivo elegeu a plataforma Omeka® para abrigar os dados, um
software livre, amplamente utilizado no mundo, a exemplo da Co-
lumbus State University, que disponibiliza seu acervo digital de
arquivos e colecOes especiais e iniciativas na propria usp, como
a Litoteca do Instituto de Geociéncias (16c)* e a Biblioteca Digital
da Producao Artistica da Escola de Comunicacoes e Artes (EcA)®.
A interoperabilidade também foi um fator que contribuiu para a
decisao em favor do Omeka, o que garantiria a integracdo com
outros bancos de dados de instituicoes com acervos afins e da
prépria universidade, como o portal de busca integrada ao qual
os dados do portal da Fauusp foram recentemente integrados.
Esse mesmo coletivo também definiu o Dublin Core como padrao
de registro dos dados, bem como os campos minimos para a des-
cricao dos itens dos diferentes acervos da rauusp (iconogréfico,
audiovisual e de producdo gréfica e editorial). Em quase um ano
de existéncia, conta com cerca de dez mil registros e informacoes
resumidas das 44 colecbes iconogréficas, e ja € objeto de pesquisa
no ambito do design e das humanidades digitais. O portal segue
em desenvolvimento com o intuito de se manter atrativo, atual
e coerente com as outras acdes da FAuusp, além de apresentar
aos usudrios um ponto de interacdo com o acervo por meio de
disponibilizacdo de dados, implementacdao de novos recursos de
pesquisa, visando a construcao de novos conhecimentos.

Ainda em relacdo a questdo tecnolégica, a digitalizacao de itens
da cole¢do vem sendo alvo de projetos como o Arquigrafia, desen-
volvido por uma equipe multidisciplinar de pesquisadores da usp,
sob coordenacao do Professor Artur Simdes Rozestraten, desde
2009, com 0 apoio da FAPESP e da pré-reitoria de pesquisa da usp.
Vem junto da secdo técnica de materiais iconogréficos catalogar,
digitalizar e difundir no ambiente web do Arquigrafia os slides
originais referentes a arquitetura brasileira existentes no acervo.
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Outra iniciativa recente foi a digitalizacdo da colecao fotografica
relativa a colec¢ao do Escritério Técnico Ramos de Azevedo, Seve-
ro & Villares por intermédio de pesquisa de iniciacao cientifica sob
orientacao da Professora Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno, que
em 2019 gerou mais de quatro mil imagens digitais, que, inseridas
no banco de dados, estarao em breve disponiveis nos acervos FAU.
A digitalizacao de itens do acervo também se da para atendimento
de demandas de pesquisa, e como contrapartida de empréstimos
para publicacdes e exposicoes.

Sobre esse ponto € imprescindivel a discussao e o estabelecimen-
to de politica especifica para a constituicdo de um acervo digital
com base em arquivos nato-digitais e oriundos de digitaliza¢3o.
A digitalizacdao do material € pratica fundamental de salvaguarda
e ampliacao de acesso, que coloca problemas de constituicao de
um novo acervo, com suas demandas préprias, custos e desafios.
Em seu compromisso permanente com o cardter publico, de
acesso gratuito e amplo a rFauusP, por intermédio da comissao
assessora da direcao junto ao servico técnico de biblioteca, desig-
nou um grupo de trabalho que apresentou proposta que, depois
de discutida em todas as instancias e colegiados da escola, se
tornou a Portaria FAuusP-22, de 08 de maio de 2019° que dispde
sobre os procedimentos para uso de itens do acervo iconogréfico,
a partir do principio de equidade, garantindo que todos tenham
a mesma condicao de acesso. Devido a expansao continuada do
acervo, os trabalhos agora se voltam a definicdo de uma politica
publica que sinalize diretrizes de expansao e de novas incorpora-
¢oes ao acervo.

Nao somente desafios recaem sobre a gestdo do acervo icono-
gréafico. Perspectivas bastante positivas se vislumbram para um
futuro préximo, no ambito das Tics, da extroversao, de redes de
trabalho e pesquisa.

A plataforma Acervos FAU tem aberto uma ampla gama de possi-
bilidades de atuacdo na proposicao de recursos digitais a exemplo
do mapping, imagens digitais e links para contetdos cientificos
relacionados, agregando valor aos dados existentes. Nessa linha,
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seis projetos foram apresentados em atencao ao edital do Progra-
ma Unificado de Bolsas, o PUB 2020-2021, envolvendo as colecdes:
Branco e Preto Decoracoes e Artesanatos Ltda., Carlos Millan,
David Libeskind, Escritério Técnico Ramos de Azevedo, Severo
& Villares, Giancarlo Palanti, Jacques Pilon, Rino Levi, Waldemar
Cordeiro, além de um temaético envolvendo servicos assistenciais
a saude. Projetos esses que envolvem os alunos da rauusp, refor-
c¢ando o caréter de formacao de pesquisadores aptos a trabalhar
nos acervos da escola e em outras instituicoes. Um compromisso
e desafio institucional que articula de forma permanente ensino,
pesquisa e extensao.

Mais recentemente, em junho de 2020, foi firmada parceria da
FAUUSP com a Associacdo Wiki Movimento Brasil’ com o intuito
de desenvolver e coordenar acdes que contribuam para a am-
pliacdo do livre acesso as informacoes cientificas e culturais
relacionadas a arquitetura, urbanismo, design e dreas afins como
parte integrante dos Projetos GLaM (da sigla em inglés Galleries,
Libraries, Archives & Museums [Galerias, Bibliotecas, Arquivos e
Museus]), 0 que prenuncia mais novidades no ambito da extro-
versdo do acervo.

A constituicao do grupo de pesquisa Arquivos, fontes e narrativas:
entre cidade, arquitetura e design junto ao Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (cNpq)® que propde em
seus trabalhos a centralidade da investigacao sobre os arquivos,
as fontes e as formas de narrativa histérica, interessando tan-
to as estratégias tedricas e metodoldgicas quanto as de difusdo
do conhecimento, traz o tema “acervos” ao debate académico,
propiciando uma discussdo qualificada da relacao dos acervos,
arquivos e colecoes com a producdo historiogréfica da cidade, da
arquitetura, das artes e da cultura material.

Ja o premente chamado pelo Instituto de Arquitetos do Brasil -
Departamento de Sao Paulo (1aB-sp) para a constitui¢cao de uma
rede de acervos®, visando uma politica de incentivo e valorizacao
de acervos de arquitetura e urbanismo no pais se apresenta como
uma promissora possibilidade de um canal para compartilha-
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mento de informacdes, extroversao dos acervos, construcao de
uma plataforma digital, além do estabelecimento de estratégias
para o financiamento dessas iniciativas.

Neste texto, apresentamos 0s principais desafios e perspectivas
que a FAUUSP encontra por ser a detentora de um dos maiores
acervos de arquitetura, urbanismo e design do Brasil e América
Latina. Nossos trabalhos seguem pautados no respeito aos mais
de cinquenta anos de experiéncia da FAUUSP na gestdo de acer-
vos de arquitetura, urbanismo e design, aos seus pesquisadores
e alunos, as familias e profissionais que confiaram seus acervos a
escola e também as instituicoes que sao nossas parceiras. Regis-
tramos aqui o convite para que mais pesquisadores e instituicoes
possam se valer desse acervo de importancia ja consolidada.

Notas

! https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/rino-levi. Acesso em: 09 ago. 2021.
2 http://www.acervos.fau.usp.br. Acesso em: 09 ago. 2021.

3 https://omeka.org. Acesso em: 09 ago. 2021.

* http://litoteca.igc.usp.br. Acesso em: 09 ago. 2021.

° http://colecoes.sibi.usp.br/bdpa. Acesso em: 09 ago. 2021.

5 http://acervos.fau.usp.br/s/acervos/page/politica_de_cessao_de_imagens_e_em-
prestimo. Acesso em: 09 ago. 2021.

" https:/ /pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:cLam/Bibliotecas_da_usp. Acesso
em: 09 ago. 2021.

8 http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/624447. Acesso em: 09 ago. 2021.

9 https://www.iabsp.org.br/rede-de-acervos-de-arquitetura-e-urbanismo. Acesso em:
09 ago. 2021.
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Euforia e pragmatismo:
utilizando arquivos
arquitetonicos

ANDRE TAVARES



Como arquiteto, privilegio a histéria como meio de avaliacdo e
experimentacdo de ideias. Os arquivos arquitetdnicos sdo um re-
positdrio fascinante de conhecimento a ser explorado. Os arquivos
conservados pelos arquitetos abrangem uma abundancia de fon-
tes que revelam os mecanismos sobre os quais nosso mundo €é
construido. Assim, dediquei muito tempo a esses arquivos, cada
um dos quais opera de maneira diferente e serve a um propési-
to particular. Estas observagdes sao uma tentativa de extrapolar a
partir dessas experiéncias e articular uma hipétese sobre a funcao
e o funcionamento dos arquivos arquitetonicos'.

O arquiteto e a arquitetura

Arquitetos ndo sdo individuos intrinsecamente interessantes. Po-
dem ser extraordindrios e desenvolver, ao longo de suas vidas,
projetos e construcoes excepcionais. No entanto, a arquitetura é
muito mais interessante, valiosa e inteligente do que qualquer in-
dividuo. E a arquitetura — ndo os arquitetos — que nos interessa.
Esse aspecto, no entanto, nao exclui os arquitetos: suas habilida-
des pessoais e competéncia sdo elementos-chave na concepg¢do
arquitetonica. Os arquitetos sdo responsaveis por suas acoes e
reivindicam, ou deveriam reivindicar, a responsabilidade por suas
decisdes. E a sua responsabilidade que os torna autores, ultrapas-
sando a funcao de técnico para se tornarem arquitetos.

Esta hipdtese se baseia no primeiro estudo que fiz sobre o arqui-
vo de Janudrio Godinho (1910-1990), na Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto, no ano 2000, quando estava prestes a
completar minha graduagdo em arquitetura. O meu interesse em
examinar esse arquivo era aprofundar conhecimentos que diver-
giam da narrativa habitual em torno da arquitetura moderna em
Portugal. Godinho pode ser considerado um exemplo de como os
arquitetos ndo estavam condenados a narrativa histérica forjada
ao longo do século xx: se ndao fosse um autor moderno, talento-
so e empenhado, ndo seria um bom arquiteto. Dez anos apds sua
morte, a sua familia doou o que restava de seu arquivo para a uni-
versidade. Trabalhando por conta prépria, mergulhei em seus 560
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arquivos de projetos remanescentes para rapidamente descobrir
que, como autor, eu mesmo hao seria capaz de compreender em
poucos meses nem mesmo uma fracao do que ele havia conquista-
do ao longo de sua vida. Ainda que tivesse a assisténcia de dezenas
de colaboradores, era um problema de dimensao. Os arquivos da
maioria dos arquitetos sdo simplesmente grandes demais.

Em vez de focar no arquiteto, concentrei-me em duas obras cons-
truidas em Ovar, uma pequena cidade perto do Porto: um projeto
para um mercado nos anos 1930 e uma versao diferente do mes-
mo projeto dos anos 1950, que foi construido; e um projeto para
um tribunal a algumas centenas de metros de distancia, datado
dos anos 1960, compreendendo duas versoes alternativas, uma
das quais foi construida. Os quatro projetos, executados ou nao,
impulsionaram o desenvolvimento da cidade em novas trajetorias
diferentes entre si. As varias abordagens aos mesmos programas
e terrenos revelaram nao apenas o processo de transformacao da
mente do arquiteto, mas também novas ideias sobre como lidar
com o tecido urbano da cidade.

O arquivo me ofereceu uma possibilidade de desviar do autor,
aprender sobre o espaco urbano e o poder da arquitetura para
transformd-lo. Como um arquiteto moderno diante do que ain-
da era um assentamento urbano pré-industrial, Godinho tinha
em madaos, ou melhor, em sua mente, as ferramentas para impul-
siond-lo em vdrias direcoes. Ele tinha que fazer isto respeitando
um conjunto de interesses bastante abrangente — nao era sim-
plesmente o resultado de sua ambicdo ou capacidade pessoal.
Embora haja grande apelo a ideia de atribuir a ele todo o crédito
— que foi o que ele mesmo fez e o que as histdrias convencionais
da arquitetura moderna tendem a fazer em relacao aos autores —o
arquivo provou que a arquitetura é muito mais relevante do que
o0 arquiteto.
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FIGURA 1
Janudrio Godinho, Mercado Municipal de Ovar, 1949-1955.
Planta de Implantagdo, Anteprojecto, planta geral, 1949.

FIGURA 2
Projeto de Janudrio Godinho publicado pelo autor no
livro Duas obras de Janudrio Godinho em Ovar, editado
pela Dafne em 2012 (p. 98-99).
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O magico versus a realidade

Os arquitetos geralmente sdo retratados como madgicos. Suas
maos parecem dotadas da habilidade de criar objetos extraordina-
rios que fogem ao reino da banalidade e de conferir aos edificios
propriedades madgicas e encantadoras. Talvez seja verdade, mas
a ideia de transferir o arquiteto do mundo cotidiano para as al-
turas do Olimpo é, sem divida, empobrecedora. Embora brincar
com tal nocdo possa ser divertido para alguns, certamente nao €é
positivo para nossa rotina didria, pois nos separa de uma figura
importante em nossas vidas: o arquiteto. Considerar o arquiteto
como um madgico inibe nosso acesso a arquitetura.

Os arquivos e a forma como sdo manipulados — ou devo dizer
“curados”? - sdao fundamentais para manter o conhecimento
arquitetonico acessivel e inculcar uma consciéncia do que € ar-
quitetura em um ptblico mais amplo. Vou usar o exemplo de uma
modesta exposicdo que tive a oportunidade de fazer a curadoria
quando uma parte do arquivo de Alvaro Siza foi doada a Serralves.
A ideia era apresentar o que a maioria dos arquivistas sabe, mas
muitos visitantes desconhecem: que a arquitetura € o resultado de
uma acao coletiva.

Alguns pontos podem ilustrar meu argumento: um belo desenho
de trabalho para o museu de Serralves retrata uma etapa inter-
medidria do projeto, na qual o edificio era muito maior do que o
resultado final. Era uma fase do projeto na qual o escopo conti-
nha um enorme centro de conferéncias que era mais importante
do que o museu que mais tarde foi construido. O arquivo contém
as incertezas do projeto, como explicavam os recortes de revistas:
houve outros participantes além do arquiteto que garantiram o
sucesso do projeto, forjaram as principais op¢oes de projeto, e fi-
zeram da arquitetura o que ela é. Qutro exemplo era um modesto
pedaco de papel no qual Siza registrou os honordrios que recebeu
entre 1958 e 1965 pelo projeto da piscina da Quinta da Conceicao.
E uma peca preciosa para o historiador, possivelmente ainda mais
preciosa do que o desenho elaborado. Tais itens, aparentemente
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FIGURA 4

Vista da exposic¢ao: Villa Serralves: Casa de Serralves:

o cliente como arquitecto, Porto, Fundacao de Serralves,
2015.
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FIGURA 3
Alvaro Siza,
Museu de
Serralves,
Porto, 1991-1999.
Estudos para

a primeira
versdao do
projecto, [1991],
esferogrdfica

e tinta
permanente
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insignificantes, revelam como o projeto se desenvolveu ao longo
do tempo, permitindo-nos datar com precisdo as varias etapas de
projeto e construcdo, e estabelecer que a piscina levou sete anos
para ser concluida.

Arquivos de arquitetura ndo sdo acervos de arte. Eles sdo fun-
damentais para aumentar a consciéncia da sociedade sobre
a profissdo e assegurar que as pesquisas histérica e tedrica se-
jam baseadas em evidéncias materiais que conectam o reino
das ideias com o contexto fisico e social que as torna relevantes.
Arquitetos ndo sdo magicos; eles precisam trabalhar com as ten-
soes da vida cotidiana. Eles o fazem usando a arquitetura como
disciplina. O arquivo acompanha o atrito entre os varios envolvi-
dos na a¢do, revelando os mecanismos em a¢do no projeto, bem
como as expectativas e frustragdes que impactam a construgao
do nosso meio.

Fontes de pesquisa versus edificios

Os edificios tendem a ser silenciosos. Uma avaliacdo cuidadosa
de sua alvenaria pode revelar muitas informacdes: uma mudanca
repentina no padrao entre as paredes pode contar a histéria de
uma greve em uma fdbrica de tijolos. Mas desenhos e projetos
contam outras histérias — eles insinuam decisodes politicas, erros
técnicos ou dificuldades financeiras. Serd que esses assuntos ter-
renos afetam a qualidade da arquitetura? Certamente que sim, e
sao a chave para mapear a histéria da arquitetura para a histéria
da humanidade. Portanto, € preciso estabelecer um didlogo entre
o0 acervo e o edificio.

Dito isso, e apesar de seu siléncio, os edificios sdo uma fonte pri-
madria de conhecimento arquitetonico. Sua materialidade retém
os vestigios do suor de seus construtores, das comédias e tragédias
ocorridas em seus corredores. O obelisco do Vaticano, transpor-
tado do Egito para Roma, testemunhou o martirio de Sdo Pedro
antes de fazer parte da realizacdo técnica de Domenico Fontana
que permitiu que ele fosse deslocado para alinhar a arquitetura
de Bramante. A poesia de um edificio é sua pura realidade. Muitas
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vezes, 0s arquivos e arquivistas esquecem a relacao entre os papéis
sem sentido e a significativa construgdo.

Esse argumento nao é um hino ao patriménio: dependendo das
circunstancias, as construcoes futuras devem substituir aquelas
que vieram antes (ndo estou defendendo a pasteurizacao do pas-
sado). Meu argumento é que um arquivo de arquitetura precisa
estar consciente de sua relacao com a realidade e a obra construi-
da. Os documentos sdo parte de um sistema de informacao maior.
As fontes documentais perduram nos edificios, assim como as
construcdes permanecem em seus tracos documentais.

Sistemas de recursos

Para um pesquisador, s6 um arquivo nao basta. Um bom paralelo
pode ser feito com um jornalista, que é prudente ao buscar vdrias
fontes para contar diferentes versdes de um mesmo evento. Para
ilustrar meu caso, vou usar o exemplo da Villa Serralves, constru-
ida por Carlos Alberto Cabral no Porto entre os anos 1920 e 1940.

Cabral era um industrial abastado e queria construir uma casa a
altura de sua personalidade. Ele herdou a casa de sua avé e pediu a
seu arquiteto, Marques da Silva, que a reformasse. O arquivo pes-
soal de Marques da Silva € mantido em uma fundacao criada por
sua filha, e nele hd cerca de seiscentos desenhos sobre o projeto
da casa, alguns deles datados. Marques da Silva deve, portanto, ser
creditado como arquiteto. Como a vila foi comprada pelo estado
nos anos 1980 para se tornar um grande museu de arte contempo-
ranea, uma grande parte do acervo pessoal de Cabral retornou a
biblioteca de Serralves. Em seus documentos podemos encontrar
sua correspondéncia com vdrios arquitetos franceses, entre eles
Jacques-Emile Ruhlmann, Jacques Gréber e Charles Siclis. H4 re-
lacdes refletidas no fluxo de desenhos entre Marques da Silva e os
arquitetos franceses, mas ha mais lacunas do que conexdes entre
eles. Uma terceira fonte € vital: os arquivos municipais, onde ha
registros confidveis das licencas de constru¢do e momentos-chave
no processo de construcao. Dos trés arquitetos franceses, ape-
nas os arquivos de Ruhlmann foram preservados, e eles também
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contém documentos sobre Serralves que sao diferentes daqueles
mantidos pelo municipio, Cabral, e os arquivos de Marques da
Silva. Para Gréber, uma teoria util sobre seu trabalho forneceu
informacoes fundamentais para situar a comissao de Serralves
dentro do contexto de seu trabalho, enquanto para Siclis foi neces-
sdario mergulhar em recortes de revistas e jornais para reconstruir
um possivel retrato.

Quem projetou a Villa Serralves? A resposta mais confidvel é “o
cliente”. Para escrever uma histéria da arquitetura de Serralves,
€ necessdrio articular uma rede de informacoes. Cada arquivo,
por si s6, é incompleto e quase inttil. Documentos das diversas
fontes, dos diferentes atores envolvidos, fornecem informacoes
contraditdrias, pois cada um deles tinha objetivos, posicionamen-
tos e responsabilidades diferentes. Um documento s6 tem valor se
puder ser associado a outros documentos no ambito de uma rede
soliddria de informacdes. A histéria da arquitetura s6 pode ser es-
crita a partir de sistemas de fontes.

Euforia versus pragmatismo

Arquivos arquitetdnicos sdo sublimes. Sua escala monumental ul-
trapassa qualquer tentacdo humana de empreender uma avaliacdo
abrangente deles. Tanto arquivos fisicos quanto digitais precisam
de espaco, técnicas criteriosas de preservacao e tempo de proces-
samento. Portanto, eles requerem investimentos significativos.
Nao héd necessidade de sublinhar a importancia dos arquivos para
seus usudrios: os pesquisadores recorrem aos arquivos arquite-
tonicos porque precisam deles. Tanto a comunidade académica
quanto a profissional estdo cientes da riqueza de informacdes que
fornecem. O desafio é conscientizar o publico sobre sua relevan-
cia e convencer nao apenas o publico em geral, mas também os
politicos e as instituicdes financiadoras a investir neles e propor-
cionar-lhes recursos e visibilidade. Para conseguir isso, é crucial
um fluxo constante de comunicacdo, acompanhado pela exposi-
cao dos resultados e publicacao dos materiais. O conhecimento e
o contetdo obtidos dos arquivos sdo a chave para sua existéncia.
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Tal cultura necessita de mais tempo e recursos. Para equilibrar
as necessidades conflitantes de comunicacao e preservacao, de-
vemos encontrar um equilibrio entre a euforia dos resultados e o
pragmatismo da administracdo cotidiana. Encontrar o equilibrio
entre euforia e pragmatismo é mais complicado do que encontrar
solucdes técnicas para o gerenciamento de conteido ou maneiras
de formular ideias para o compartilhamento de documentos com
o grande ptblico.

Arquivos arquitetdonicos se deparam com enigmas que nao tém
solucao. A maioria de seus usudrios é formada por estudiosos an-
siosos com um cronograma rigoroso e financiamento limitado
para escrever suas teses académicas e conduzir pesquisas inova-
doras. Eles cuidam do arquivo e de seus materiais originais como
pistas Unicas para 0s casos em que se concentram — seu tempo
é restrito e suas expectativas sdo altas. Esses pesquisadores sao
companheiros preciosos para os arquivistas, pois tém o tempo
e o conhecimento especifico que muitas vezes lhes falta den-
tro do arquivo. Mas eles tém suas préprias pautas intelectuais
e profissionais, e muitas vezes desaparecem quando o trabalho
é finalizado. O perfil volatil dos pesquisadores independentes
e os meios alternativos aos quais eles tém acesso, permitindo-
-lhes divulgar e apresentar os resultados de suas pesquisas, sao
frequentemente vistos com desconfianca pelas instituicoes ar-
quivisticas. Muitas vezes, eles trabalham mais rapidamente em
caminhos variados do que aqueles esperados pelos legisladores
dos arquivos. Nao obstante, os arquivos precisam tanto dos estu-
diosos quanto os estudiosos precisam dos arquivos. Ambos tém
que superar sua euforia e entusiasmo e encontrar um equilibrio
entre o pragmatismo do acesso aos documentos e o compartilha-
mento de ideias.

Os tracos materiais das decisdoes sdo frequentemente incon-
venientes para aqueles que participaram dos processos de
construcdo. A consciéncia publica de impropriedades e delitos
é um fator importante — e a ascensao da opinido publica como
uma poderosa arma social coloca em perigo o arquivo oculto.
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Em nosso contexto politico contemporaneo, ndo devemos nos
surpreender com quaisquer acoes deliberadas que possam ser
tomadas para eliminar os procedimentos administrativos. Em-
bora haja uma obsessdo crescente pela transparéncia juridica e
burocrética, hd cada vez mais escandalos envolvendo politicos
e representantes da industria da construgdo civil e imobilidria
— que caminham lado a lado com as finangcas. Em um mundo
ideal, arquivos seriam valorizados, mas o populismo e interesses
obscuros parecem conspirar e operar contra a sociedade demo-
crdtica e livre que os arquivos representam.

Portanto, a euforia que algumas oportunidades de financia-
mento proporcionam deve ser equilibrada com o pragmatismo
necessdrio para manter a estabilidade dentro do arquivo e conci-
liar interesses multiplos. Contudo, os arquivos sdo simplesmente
enormes, e cada oportunidade de financiamento tem o potencial
de continuar alimentando o esforco infinito desse arquivo.

As recentes campanhas de digitalizacdo em massa e a natureza
digital de muitos procedimentos administrativos causam pre-
ocupacdo com a sobrevivéncia dos arquivos. Até o presente, 0s
arquivos digitais tém se mostrado menos volumosos do que o0s
arquivos fisicos, ao mesmo tempo em que sdo mais frageis e mais
caros de preservar. Os itens digitais sao instdveis, e sua preserva-
cdo a longo prazo € terra incognita. Mais uma vez, a euforia da
digitalizacado deve ser equilibrada com uma abordagem pragma-
tica de preservacao e acessibilidade.

A lentidao inerente aos arquivos € exasperante, e certamente
nao corresponde ao ritmo das necessidades contemporaneas,
especialmente para os pesquisadores académicos. Além disso,
as oportunidades de financiamento especificas para instituicoes
fisicas ou de pesquisa sdo frequentemente desvinculadas dos
ritmos e pautas dos arquivos. O cronograma de financiamen-
to raramente corresponde ao calenddrio de incorporacao dos
arquivos, as expectativas dos estudiosos e a disponibilidade de
funciondrios.
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N3ao hd solucdo possivel para o mistério em que os arquivos estao
envolvidos: suas dimensoes, recursos e prazos nao coincidem.
Arquivistas, pesquisadores e o publico devem ser pacientes e
encontrar uma estratégia para superar as inevitdveis limitacoes.
Em um mundo ideal, as coisas seriam melhores, mas precisa-
mos continuar trabalhando com o mundo que temos e torné-lo
melhor. A melhor forma de aprimorar as condi¢oes dos arqui-

2

vos arquitetdnicos é estabelecer sua legitimidade, publicar o
resultado de pesquisas significativas e divulgar a incrivel riqueza
acumulada da histéria arquitetdnica.

Nota

! Este artigo sintetiza as palestras apresentadas nas conferéncias “Arquivos, Historio-
grafia e Preservacdo: Perspectivas Contemporaneas”, na Faculdade de Arquitetura da
Universidade de Sao Paulo, Brasil, em novembro de 2018, e no Congresso Internacional
de Arquivos Arquiteténicos, no Saldo Medieval, Reitoria da Universidade do Minho,
Largo do Paco, Braga, Portugal, em setembro de 2019. Versao inglesa acessivel onli-
ne no livro de actas: André Tavares, “Euphoria and Pragmatism: Using Architectural
Archives”, In: Proceedings of the International Congress on Architectural Archives ‘Pro-
fessional Experiences in a Cultural Diversity’, Universidade do Minho, ica Section on
Architectural Records, Braga, 2021, p. 221-225.
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tectura da Universidade do Porto.

FIGURA 2 Reproducao
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Em 2019 foi publicado, com acesso livre, o resultado da Conferén-
cia Photo-Objects: On the Materiality of Photographs and Photo
Archives in the Humanities and Sciences, realizado no Instituto
de Histéria da Arte de Florenca, em fevereiro de 2017. Na conferén-
cia, foram apresentadas as premissas do projeto Photo-Objects.
Photographs as (Research): Objects in Archeology, Ethnology,
and Art History, iniciativa financiada pelo Ministério de Educa-
¢do e Pesquisa alemao, e coordenado pela Fototeca do Instituto
de Histoéria da Arte de Florenca/Max Planck Institut em parceria
com outras trés instituicdes alemas: a cole¢do de antiguidades
dos museus estaduais, a colecao fotografica da biblioteca de arte
fotogréfica e o Instituto de Etnologia Europeia da Universidade
de Humboldt. Durante trés anos (2015-2018), o projeto mobilizou
quatro diferentes arquivos fotogréaficos para discutir o papel da
fotografia nas prdticas académicas de um ponto de vista trans-
disciplinar (CARAFFA In: BARNIGHAUSEN ef al., 2019, p. 17).

O interesse na presenca estratégica da fotografia como parte es-
truturante de vdrias disciplinas—integrada a métodos de pesquisa,
protocolos cientificos e circulacdo de reproducoes — € crescente
na ultima década e caracteriza-se por uma preocupac¢do com 0s
aspectos fisicos da fotografia e com as praticas de coletar e ca-
talogar, colocando em evidéncia acervos de arquivos, museus e
bibliotecas. A atencdo que a materialidade das fotografias, e de
outros suportes visuais, vem atraindo no meio académico equi-
vale a também crescente disseminacdo da informacao visual por
meios digitais. A fotografia segue sendo peca chave no proces-
so de “desmaterializacdo” das coisas promovida pela internet,
por atuar como suporte mediador entre objetos, documentos
textuais e iconograficos e o ambiente digital, representado por
bancos de dados institucionais e privados, e mesmo ferramentas
como Pinterest, Flickr e similares. Uma das consequéncias dessa
acelerada disseminacdo digital de acervos é o risco de majorar
processos de descontextualizacdes do objeto em relacdo a sua
trajetéria social, proveniéncia, usos e apropriacdes. E verdade
que a descontextualizacdo ndo pode ser atribuida exclusivamen-
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te aos processos de digitalizacdo de acervos, pois muitas vezes ela
antecede esse processo, e € resultado de uma auséncia de inves-
timento na documentacao de colecdes e fundos, mas o que muda
com o advento das redes digitais € escala que essas referéncias
visuais descontextualizadas pode alcancar — algo sempre na casa
dos milhdes. Quando as imagens sdo desprovidas de dados con-
textuais (producgdo, proveniéncia, circulacdo), o uso meramente
ilustrativo acaba por prevalecer.

Arquivistas e documentalistas ja vislumbravam a complexidade
dos processos de digitalizacao e seus riscos de descontextuali-
zacao desde o inicio da década de 2000 (EDWARDS & HART, 2003;
sasson, 2007; STACY, 2008) e hoje é evidente tanto os beneficios
para a pesquisa que o acesso digital a acervos traz como os desa-
fios para as instituicoes em prover metadados robustos capazes
de inserir o item, colecdo ou fundo, em um sistema documental
competente para amplificar a rede de interacdes. E, atrelado a
esse desafio, as demais camadas igualmente desafiantes especial-
mente para as instituicoes publicas — infraestrutura tecnolégica
passivel de ser renovada e manter com seguranca os dados pro-
duzidos e equipes preparadas para tal. Portanto, mais do que
uma ampliacdo de acesso propiciada pela tecnologia, a disponi-
bilizacao digital de acervos representa uma profunda mudanca
cultural na forma de interagir com suportes visuais, tanto para
instituicdes como para pesquisadores de forma mais ampla (mit-
MAN & WILDER, 2015).

Um dos sintomas positivos dessa mudanca cultural desenca-
deada pelas praticas digitais em rede foi a valorizacao, entre
pesquisadores, universidades e mesmo agéncias de fomento a
pesquisa, do tratamento documental e fisico de acervos a partir
do entendimento de que ele ndo pode ser dissociado da produ-
cdo de conhecimento, ou seja, ndo existe abordagem “técnica”
neutra e universal. Muito pelo contrario. As acoes de qualificagdo
de fontes de pesquisa para torna-los documentos respondem aos
anseios e interesses de grupos e do tempo presente, portanto, sao
historicamente dadas e socialmente construidas. Essa perspecti-
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va sobre a formacao e preservacao de acervos especialmente em
bibliotecas e museus estd na raiz do interesse de pesquisadores
em atuar de forma transdisciplinar seja fazendo uso massivo de
arquivos e colec¢des, seja promovendo sua preservacgao, seja pro-
blematizando sua formacao histérica. O projeto Photo Objects é
exemplar nesse sentido. Podemos considerar o Semindrio Arqui-
vos, Historiografia e Preservacao: Perspectivas Contemporaneas
(rAUUSP, 2018) outro exemplo que parte de motivacoes seme-
lhantes, a saber, a busca por uma abordagem transdisciplinar
focalizada nos arquivos e em sua preservacao fisica e documen-
tal, e que cria oportunidade para a troca de experiéncias entre
unidades de ensino, suas bibliotecas, e os museus da universi-
dade. E nesse sentido que apresento, a seguir, as trajetérias de
alguns fundos e colecdes do Museu Paulista da Universidade de
Sao Paulo, com o objetivo de refletir sobre o potencial de acoes
colaborativas e convergentes para a salvaguarda do patrimonio
que a universidade produz e preserva.

Na histéria recente do Museu Paulista pudemos nos valer dos
impactos positivos de tendéncias que observamos nas institui-
¢coes de guarda internacionais e no préprio universo académico,
especialmente nos ultimos 15 anos. A atenc¢do para as fontes vi-
suais, caracterizada pelo chamado pictorial turn (kNAUSS, 2006;
MENESES, 2003, 2012; MIRZOEFF, 1998) Nnos anos 1990 e, mais re-
centemente, a atencdo para a materialidade dessas fontes, ou o
chamado material turn (CARAFFA In: BARNIGHAUSEN et al., 2019;
EDWARDS & HART, 2003; BANKS & VOKES, 2010) estabeleceram pre-
missas tedricas e parametros metodoldgicos para a pesquisa em
museus universitdrios que ajudaram a embasar as projetos de
pesquisa que incorporavam acdes curatoriais de documentacgao
e conservacgdo para os acervos do Museu Paulista. Destacam-se
0 apoio de agéncias de pesquisa como 0 CNP( € a FAPESP. Ao lon-
go da primeira metade da década de 1990, o0 Museu Paulista foi
apoiado na organizagdo de seu Arquivo Institucional pelo pro-
jeto de pesquisa FAPESP. No mesmo periodo, o cNPq apoiou, por
meio de bolsas de treinamento, o projeto-piloto para o banco de
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dados iconogréficos. Pouco mais de uma década depois, o mu-
seu voltou ser apoiado pela FAPESP por meio de dois projetos:
um, na modalidade jovem pesquisador e que integrava acées de
qualificacdo de fontes tridimensionais e resultou também em
uma versao preliminar e piloto de um banco de dados online (o
banco de dados informatizado local j4 estava em funcionamento
desde 1995); e o projeto de pesquisa na modalidade infraestru-
tura (2009-2015) que garantiu todo o mobilidrio e embalagens
para a readequacdo das reservas técnicas do museu em novos
espacos. Além desses projetos de cardter institucional, dois pro-
jetos temdticos contemplaram iniciativas de preservacao fisica
e documental dos acervos do Museu Paulista: Sao Paulo, os Es-
trangeiros e a Construcdo da Cidade (2007-2011), coordenado
pela Professora Ana Lucia Duarte Lanna, e Coletar, Identificar,
Processar, Difundir. O Ciclo Curatorial e a Producado de Conhe-
cimento (2017, em andamento) coordenado pela Professora Ana
Gongalves Magalhaes'.

Hoje é evidente que a melhor aposta é em iniciativas conjuntas
mobilizando pesquisadores de campos disciplinares distintos.
Fazer convergir interesses e unir esforcos para alcancar pata-
mares e protocolos comuns na abordagem de acervos minimiza
custos, amplifica a disseminacao de resultados e de acoes forma-
tivas. Foi com esse olhar que selecionei um conjunto de cinco
fundos e colegoes preservados pelo Museu Paulista que apresen-
tam potencial para pesquisas nos campos da histéria cultural,
cultura visual, arquitetura e urbanismo.

S3do fundos e colecdes abrangentes, tanto quantitativamente
(somados, algo em torno de 20 mil itens) como em termos de
tipologia documental, vinculados a trajetéria de profissionais
liberais que atuaram em Sdo Paulo. Eles foram integrados ao
acervo do Museu Paulista ao longo do século xx: a cole¢ao mais
antiga foi integrada em 1936 e a mais recente em 2002. A partir de
1990, a integracao de novos acervos passou a ser pautada pelas
linhas de pesquisas da instituicdo — Histéria do Imagindrio, Co-
tidiano e Sociedade, Universo do Trabalho — e pela consequente
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politica de aquisicdo implementada no plano diretor do Museu
Paulista (1990).

Os conjuntos aqui selecionados encontram-se em estagios dis-
tintos de catalogacdo e pesquisa, e sdo exemplares de alguns
desafios que tocam o enunciado do semindrio realizado - ar-
quivos e preservacao. Parte deles integrou-se ao acervo gracas
a uma politica de aquisicado ativa e coerente com as atividades
de pesquisa e curadoria da instituicao, mas isso ndo significou,
necessariamente, o mesmo folego para o seu tratamento. Por
outro lado, conjuntos mais antigos como a colecdo Henrique
Bernardelli, e os fundos Aguirra e Bezzi ainda carecem de um in-
vestimento na sua qualificacao. E qual a razao?

Quando tratamos de preservagdo de acervos como estes, esta-
mos falando de a¢des coordenadas de documentacdo, pesquisa
e conservacdo. E esse trio exige definicdo clara e planejada de
acoes e caminhos metodoldgicos, envolvendo tempo, equipe e
investimento financeiro. Via de regra nao conseguimos alinhar
as trés coisas. Assim, temos colecdes que demoram anos para
serem plenamente tratadas, e outras em que esse tempo € abre-
viado. A seguir, vamos conhecer um pouco de cada um desses
conjuntos.

A Colecao Henrique Bernardelli? retine cerca de 1.400 itens, entre
esbocos e desenhos (grafite, bico de pena, aquarela) para uma
variada gama de produtos visuais — de vinhetas e ornamentacao
grafica a estudos de pinturas. Foi doada ao Museu Paulista em
1936. Entre 1990 e 1991 a colecdo foi catalogada de forma siste-
matica por Francis Melvin Lee (LEE, 1991) incluindo atribui¢do de
descritores. Encontra-se inteiramente digitalizada e disponivel
em nosso banco de dados. Trata-se de um conjunto excepcional,
por dar a conhecer o processo de criacao diversificado de um dos
mais importantes artistas do contexto brasileiro nas primeiras
décadas do século xx.

O Fundo Jodo Baptista de Campos Aguirra® retne tipologias do-
cumentais distintas e articuladas em torno da movimentacao de
propriedades imobilidrias no estado de Sao Paulo, e sustentava a
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atividade profissional do titular. O fundo mantém a organizacao
original do chamado Arquivo Aguirra: sdo fichas com transcricoes,
em geral manuscritas, de dados de registros paroquiais, cartas
de sesmarias, inventdrios, escrituras, artigos de jornal; livros
com indices de dados recuperados de cartorios, censos, tabeli-
des, autos judiciais; documentos sobre divisdo de propriedades
rurais na capital e no interior do estado; cerca de 2 mil plantas
de loteamentos (originais e fotocdpias) e mapas originais; e um
conjunto de aproximadamente mil fotografias predominante-
mente no formato carte de visite e impressos (cartdes postais).
O processo de aquisicdo do material é iniciado em agosto de
1960, por iniciativa do diretor-substituto do Museu Paulista M-
rio Neme. O conjunto foi finalmente adquirido em 1962 (PIRES,
2003). Desde sua chegada ao museu, o arquivo Aguirra sempre
foi muito consultado, mas ndo para a pesquisa académica e sim
para fins legais envolvendo titulos de propriedades imobilidrias.
Foi somente na década de 2000 que seu potencial para entender
a ocupacao e dindmica de especulagdo imobilidria comecou a ser
explorado, o que fomentou uma melhoria em seus metadados e
no tratamento fisico, especialmente do acervo cartografico que
conta hoje com curador dedicado ao tema.

O Fundo Tommaso Gaudenzio Bezzi* retine 282 itens entre
plantas, fotografias, desenhos arquiteténicos, documentos ma-
nuscritos referentes as obras de construcdo do monumento do
Ypiranga, e repertorios impressos de arquitetura. O conjunto foi
doado pelos descendentes da familia Bezzi na década de 1980.
N3ao ha histérico sobre o processo de integracdo do conjunto ao
acervo do Museu Paulista, e ndao sabemos se houve alguma sele-
¢ao e se ainda ha documentos em posse da familia, por exemplo.
O conjunto € representativo de sua prdtica profissional, com
destaque para o monumento do Ypiranga. Embora ja tenha
alimentado uma dissertacdo e uma tese de doutorado sobre o
monumento do Ypiranga (OLIVEIRA FILHO, 2000; PETRELLA, 2008),
a trajetéria do arquiteto ndo foi plenamente estudada ainda, e
essa documentacao remanesce ainda pouco qualificada.
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Dois conjuntos adquiridos a partir de 1990 bem representam a
aderéncia a linha de pesquisa Universo do Trabalho e a politica
de aquisicdo implementada no plano diretor do Museu Paulista
(1990) que redefiniu o seu campo de investigacdo®. Além disso, eles
sdo exemplares para discutir as condi¢oes para o pleno desenvol-
vimento da curadoria, passando por todas as etapas. Trata-se da
Colecao Werner Haberkorn e da Cole¢do Oreste Sercelli.

A Colecao Werner Haberkorn®, adquirida em 2002, resulta de
uma acumulacdo natural de documentos que registram o coti-
diano do estidio Fotolabor e é formada por amplia¢ées avulsas,
albuns, negativos e um conjunto de documentos textuais (notas
fiscais, de servicos, material de escritdrio, cartdoes de visitas) A
colecdo foi ofertada pela filha de Werner Haberkorn, Vera Flieg,
em 1999, gracas a mediacdo do historiador da fotografia Ricardo
Mendes, e adquirida parte por compra e parte por doacdo em
2002 (a documentacdo textual e os negativos foram doados).

O conjunto de cerca de mil itens teve seu tratamento desenvolvi-
do ao longo de dez anos. A colecdo nao foi objeto de um projeto
especifico e, portanto, desenvolveu-se em um ritmo ditado, so-
bretudo, pela formacao de graduandos e pés-graduandos. Foram
seis bolsas e estdgios de graduacdo. Dois alunos que atuaram
como estagidrios desenvolveram dissertacdes de mestrado e se-
guiram qualificando os itens da colecdo com identificacdo de
localidades e descritores (KRAUSS, 2013; LEMOS, 2016).

O convénio internacional com o Instituto de investigacdes So-
ciais José Maria Mora (laboratério de estudos audiovisuais)
permitiu inserir a produ¢do de Werner Haberkorn no contexto
latino-americano de editores de postais, em um projeto que ma-
peou e disponibilizou as referéncias em um banco de dados, de
editores alemaes no México, Brasil e Argentina’. E por ocasido do
projeto temdtico Sdo Paulo, os Estrangeiros e a Construcao da
Cidade (2007-2011), pudemos avanc¢ar com novas abordagens es-
pecialmente no que se refere a série fotogréfica relativa a regiao
central nos anos 1950. Além da identificacao de edificacoes (datas
de construcdo, nome) implementamos o georreferenciamento
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FIGURA 1
Estddio Municipal do Pacaembu —
Fotolabor S. Paulo 8o.

Cartao postal fotogréfico. 12,6 cm x18.1 cm,
década de 1940. Acervo MP-USP.
Reproducdo José Rosael/Hélio Nobre/
Museu Paulista da usp.

das edifica¢des para integracdo dos metadados da série de postais
no banco de dados desenvolvido especialmente para o projeto®.

Mais recentemente, a colecao foi mobilizada em uma exposicao,
no Centro Cultural da Caixa Economica Federal em Sao Paulo,
acompanhada de catdlogo sobre o estidio Fotolabor, produzida
pela editora Espaco Liquido em parceria com o Museu Paulista
(CALLEGARI e BUOSI, 2014). A colecdo, ao longo de 12 anos, cumpriu o
ciclo completo de curadoria em um museu universitario, forman-
do bolsistas e estagidrios, alimentando dissertacoes e participando
de formas de difusdo para o ptblico em geral por meio de exposi-
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FIGURA 2
Rua 24 de Maio. Livr. da Imprensa de
A. Annunziato. Sao Paulo Fotografia,
23cm x 18cm, década de 1940.

Editora Fotolabor. Werner Haberkorn.

coes. Hoje, ela integra o acervo do Museu Paulista que se encontra
disponibilizado na base do WikiGLAM Museu Paulista (https://
pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%Ag9dia:cLam/Museu_Paulista)
e o processo de identificacao das localidades por georreferencia-
mento vem sendo aperfeicoado pelas equipes de wikipedistas.

A Colecdo Oreste Sercelli foi adquirida das netas de Oreste Ser-
celli, pintor-decorador italiano que atuou em Sao Paulo, Salvador,
Macei6 e Aracaju entre 1896 e 1927°. O conjunto retne 130 dese-
nhos e projetos originais, seis fotografias, manuscritos, objetos de
trabalho e uma biblioteca com 36 titulos de repertérios de artes
decorativas.
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FIGURA 3
Projeto decorativo para a
Capela do Menino Jesus e Santa
Luzia, R. Tabatinguera, 104.
Aquarela, 54 cm x 38 cm, 1898.
Acervo MP-USP.
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FIGURA 4
Paldcio do Governo

Aracaju Janella Central na
Caixa da Escada Janella Lateral.
Aquarela, 47¢cm x 50cm, 1919.
Colecao Oreste Sercelli.

A colecdao Oreste Sercelli compartilha, em muitos aspectos, de
prerrogativas semelhantes aquelas apontadas quanto a Colecdo
de Werner Haberkorn. Saliento aqui as diferencas. Nesse caso, foi
a pesquisa que trouxe a cole¢@o, ou seja, 0 compromisso com a
pesquisa foi dado desde o inicio. O tratamento fisico e documen-
tal contribuiu para formacao de graduandos e recém-formados no
ambito do projeto temdtico Sdo Paulo, os Estrangeiros e a Constru-
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cao da Cidade, mas o elemento mais importante neste caso foi o
reconhecimento da FAPESP para o tratamento de conservacao fisi-
ca. O investimento foi capaz de, no espaco de dois anos, garantir o
tratamento de toda a colecao. Esse processo acelerou a documen-
tacdo da colecdo. Ainda hda muito que fazer quanto a biblioteca
Sercelli, pois ela permite entender a dindmica de circulagdo de
modelos ornamentais e permite especular sobre a formacao e atu-
alizacdo constante desses artistas decoradores italianos no Brasil.
Mas no caso da descricao dos contetidos — projetos originais de
pintura decorativa e pranchas de ornamentagdo arquitetonica,
envolvendo estuques, pintura decorativa e vitrais — foi possivel
desenvolver um piloto de vocabuldrio controlado, destinado, de
imediato, a formar os alunos bolsistas que trataram a colecdo. O
vocabuldrio controlado foi elaborado em 2010 em conjunto com
os bolsistas Fabiola Bergamin e Marcelo Paiva. Como podemos
ver, o investimento da FAPESP na conservacao fisica estd em conso-
nancia com um movimento de valorizacao de acervos, e que tem
mobilizado universidades publicas.

Os exemplos apresentados nos colocam alguns pontos para
reflexdo e que podem contribuir para amplificar as acdes aqui
ressaltadas. O diferencial de um museu em uma universidade re-
side na possibilidade integrar acées formativas de graduandos,
recém-formados e pos-graduandos as atividades curatoriais. O
Museu Paulista oferece, por meio de estdgios e bolsas de inicia-
cao cientifica, uma formacao de cardter prdtico, e que desperta
enorme interesse por parte dos alunos. As unidades de ensino,
por sua vez, poderiam incrementar seus cursos com disciplinas
voltadas para a documentacdo e conservacao de acervos, con-
correndo assim para uma maior aproximacao entre museus e
unidades de ensino.

Outro ponto a ser considerado é a necessidade de implementar
prdtica sistemadtica de patrimoniacao dos acervos culturais preser-
vados nas unidades de ensino e institutos sob a forma de colecdes
e promover meios para a sua articulacdo, em bases digitais,
alinhado com o sistema de arquivo, bibliotecas e museus. A pa-
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trimonia¢do ndo apenas garante a atribuicdo de valor aos acervos
culturais (e, portanto, permite dimensionar os custos de preserva-
¢do) como pode concorrer para a sua visibilidade para o conjunto
da comunidade universitdria.

As iniciativas de projetos de pesquisa multidisciplinares envolven-
do distintas instituicdes e de eventos como este que resultou em
publicacdo, indicam um terreno propicio para avancar de forma
colaborativa na preservagdo de nossos acervos documentais.

Notas
! Respectivamente, processos FAPESP n°. 06/51727-4 e n°. 2017/07366-1.

2 Henrique Bernardelli (1858-1936), chileno, foi pintor, gravador, e professor da Escola
de Belas Artes do Rio de Janeiro. Sua vasta obra inclui pinturas, desenhos e seus tra-
balhos decorativos estdo presentes em institui¢des ptblicas como Museu Nacional de
Belas Artes, Theatro Municipal e Museu Paulista.

3Jodo Baptista de Campos Aguirra (1871-1962), advogado, atuou na drea comercial pres-
tando servicos de informacdes sobre titulos de propriedades imobilidrias por meio de
suas duas empresas fundadas ao longo das décadas de 1920-1940, ambas situadas no
centro de Sao Paulo: Aguirra & Cia — Comissiondrios e Informagao Aguirre.

4 Tommaso Gaudenzio Bezzi (1844-1915, italiano de Turim, formado engenheiro-arqui-
teto pela Universidade de Turim, emigrou para a América do Sul em 1860, aportou no
Uruguai, transferiu-se depois para a Argentina, onde exerceu sua profissdo. Chegou
ao Brasil em 1875 e o casamento com Francisca Nogueira de Gama Carneiro Bellens,
filha do Visconde de Rio Branco, o introduziu no meio aristocrético. Foi por interven-
¢ao do Visconde do Rio Branco que a comissao formada para as obras do Monumento
do Ypiranga convidou Bezzi a apresentar um projeto. As relagdes de Bezzi com o gover-
no provincial de Sao Paulo e com a comissdo instituida foram sempre conturbadas. No
Rio de Janeiro projetou o Clube Naval, e a remodelacdo do Paldcio do Itamaraty e do
Banco do Comércio, além de residéncias.

5> Ap6s o udltimo desmembrado dos acervos originais da instituicdao, com a transferén-
cia das colec¢des de arqueologia pré-histdrica e etnologia para Museu de Arqueologia e
Etnologia (1990), o Museu Paulista passou a se dedicar exclusivamente a histéria com
especialidade em cultura material, desenvolvendo suas atividades pautadas segundo
trés linhas de pesquisa — Histéria do Imagindrio, Cotidiano e Sociedade, e Universo do
Trabalho. As linhas de pesquisa orientam também as politicas de aquisicao de acervos
e livros e periédicos para biblioteca bem como as atividades de cultura e extensao.

% Werner Haberkorn (1907-1997) nasceu na Alta Silésia (que integrava a Alemanha).
Visitou o Brasil em 1936 e retornou em 1937 para a Alemanha com uma documenta-
¢ado fotogrdfica para apresentar o pais a comunidade judaica, como possivel destino.
Imigrou em 1939, juntamente com seu irmao Geraldo. Familiarizados com a fotografia
representando o sistema de fotocromia Bermpohl. Em 1940 fundou a Fotolabor, estu-
dio fotogréfico e editora que produzia fotocépias, fotografias em porcelana, fotografias
de objetos para catdlogos comerciais, e cartoes postais. Nos anos 1940 4 1950, a Fotola-
bor era, juntamente com a Fotopostal Colombo as duas mais importantes e produtivas
editoras de cartdes postais de Sao Paulo. Werner ampliou seus servigos trabalhando em
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parceria com agéncias de publicidade como a americana Thompson, recém-instalada
no Brasil, atendeu artistas pldsticos como Flavio de Carvalho, fez a cobertura fotogra-
fica das obras do pavilhdo Anhembi. Trabalhou em seu esttidio até inicio da década
de 1980 e foi gradativamente transferindo o comando do negdcio para alguns de seus
funcionadrios.

7 A revisdo e compatibiliza¢cdo de campos para a transferéncia dos metadados para o
projeto Huellas de Luz - http://lais.mora.edu.mx/huellasdeluz/ — do Laboratério Au-
diovisual de Investigacién Social do Instituto de Investigacién Social José Maria Mora
(México, DF) foirealizada, sob orientacao, pelo bolsista de graduagao Eric Lemos, entre
2010 € 2011.

8 A revisdao dos dados para a transferéncia do sistema documental do Museu Paulista
para o banco de dados do projeto temdtico foi realizada pelo historiador e bolsista de
treinamento técnico Marcelo Paiva, que também ficou responsdvel, sob orientacao,
pela identificagao das edificacdes e o processo de georreferenciamento.

9 Oreste Sercelli (1867-1927), pintor-decorador, nasceu em Florenca, Itdlia, cursou a Es-
cola Profissional de Artes Industriais e Decorativas de Florenca. Chegou em Sao Paulo
em 1896. Trabalhou na pintura decorativa da Capela de Santa Luzia (1898), Capela de
Santa Cecilia, e do Sagrado Coracdo de Jesus, além de residéncias como a da familia
Buchard. Em 1906 foi contratado para fazer o projeto de pintura decorativa do palacete
da familia Cattarino, em Salvador, e realizou outros projetos em Macei6 e Aracaju. Tra-
balhou com seu filho Bruno, também pintor decorador (MACAMBIRA, 1981; LIMA, 2001).

Fontes das imagens

FIGURAS 1 e 3 Reproducao José Rosael/Hélio Nobre/Museu Paulista da usp.

FIGURAS 2 € 4 Acervo Museu Paulista da usp.
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O Museu de Arte Contemporanea (MAC USP) teve em 2012 a edicdo
de seu novo regimento (Portaria 6439), que dispds que o acervo
do museu é composto por trés cole¢oes: obras de arte, arquivo e
biblioteca. Em 2018, o plano museolégico e académico, na mesma
linha, sistematizou seus trés acervos, (artes visuais, bibliogréfico
e arquivistico) como participantes da formacao do acervo. Desde
sua fundacdo, em 1963, o MAC UsP assumiu perfil universitario, en-
quanto museu de arte moderna e contemporanea, o que significa
ter como base de suas atividades a pesquisa académica e a forma-
¢do educacional no campo da arte moderna e contemporanea. O
grande diferencial do museu é a fundamentacdo de sua atuacao
técnica na pesquisa e ensino, o que ocorre, por exemplo, nos labo-
ratorios de restauro, no setor de documentacao e catalogacao, no
arquivo histérico e no Setor Educativo’.

O propésito desse semindrio, pela FAuusP, é de articular tépicos
de discussdo em torno de acervos, arquivos e colecdes, e discutir
a salvaguarda dos documentos na sua relagdo, tanto com a pes-
quisa quanto com a prética profissional no campo da arquitetura
e do urbanismo. O intento traz-nos a pergunta central de ques-
tionamentos que tentam elencar preservacdo dos documentos,
lugar dos acervos, sobre o estatuto das fontes e do acesso ao co-
nhecimento. Como fazer pesquisa, contribuindo para a renovacgao
historiografica e a salvaguarda dos documentos?

O objetivo deste texto, baseado na apresentacdo ocorrida, serd
uma reflexdo sobre a estrutura de informa¢ido do mac usp, a
partir de dois dos pilares constitutivos de seu acervo, a biblio-
teca e o arquivo, para identificarmos abordagens relacionadas
a pesquisa em artes.

Historiografia da Arte no MAC USP

Bibliotecas de artista: Rossi Osir, Mario Zanini

O Mac usp foi fundado em 1963, e sua biblioteca também foi ini-
ciada no mesmo ano, com a aquisicao da biblioteca de Paulo Rossi
Osir (1890-1959). Nao obstante Paulo Rossi ter vivido muito tem-
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po no Brasil, a arte italiana constitui a maior parte do acervo de
sua biblioteca. A colecdo bibliogréfica em questdo sublinha que
a cultura adquirida na Europa deixa uma presenca marcante
nos estudos de Rossi pela histéria da arte. O artista conseguiu
o intento de reunir em sua biblioteca os principais livros de seu
tempo de atuacdo e trabalho pela classe artistica brasileira. Sua
cultura e sua capacidade de empatia foram as ferramentas que
o permitiram circular entre os meios diferenciados da classe ar-
tistica paulista. Sua biblioteca acompanha a sedimentacdo de
uma personalidade artistica, e reflete temas ligados a estética e
a historia da arte. Cada aquisi¢do era pensada pelo seu contetido
e, aliado ao objetivo de formar sua biblioteca, hd também seu
intento em adquirir obras raras.

A biblioteca permite entrever as bases fundantes do artista que foi
Paulo Rossi Osir, bem como as fontes bibliograficas que funda-
mentaram seu pensamento e fazer artistico. Seu contetido abarcou
consideravelmente as questdes italianas artisticas contemporane-
as, captadas por sua sensibilidade humanista e foi fundamental
para a circulacdo dessas ideias entre os artistas paulistas.

A biblioteca de Mario Zanini é composta por 226 unidades, com
livros relacionados a técnicas de pintura, escultura, gravura, textos
arespeito de artistas, abrangendo desde Leonardo da Vinci a artis-
tas impressionistas e pés-impressionistas, incluindo ainda artistas
latino-americanos e muralistas. Essa colecdo foi doada em 1976,
juntamente com a doacao de obras de arte.

Ao observarmos o contetido da biblioteca nos livros editados entre
1955 € 1959, nota-se que a construcdo histoérica de apreensao de co-
nhecimento literdrio delineia um principio norteador de conceitos
relacionados tanto a artistas emblematicos, como Pablo Picasso
e Vincent Van Gogh, quanto a artistas pés-modernos da Bélgica,
Holanda e Suica, que possuem notado destaque a forma geomé-
trica. Estes estdo na biblioteca representados pelos livros editados
pela De Sikkel.

Dos contelidos de sua colecdo de livros compreende-se a énfa-
se de Zanini numa forma pldstica organizada e geometrizante,

214 LAUCI BORTOLUCI QUINTANA



FIGURA 1
Livros editados
pela De Sikkel.

em detrimento da temdtica que se apresentava primordialmente
na década de 1940, na qual o artista trabalhou intensamente as
questdes socioecondémicas que a nova sociedade urbana paulista
comecara a enfrentar.

O legado de Mario Zanini tem maior peso em sua expressao pai-
sagistica. No entanto, além de considerar-se o alcance de sua
producao, é primordial pontuar a importancia de sua biblioteca.
Interessada pela realidade ao seu redor e pelo momento presen-
te, a arte de Zanini adquiriu valor de testemunho das ideias e da
paisagem de seu tempo, deixando uma heranca decididamen-
te moderna, ancorada no quadro de uma preocupacao estética,
permeada pela valoracdo da nacionalidade, principalmente entre
as décadas de 1920 e 1930. A paisagem paulista observada por um
pintor de origem humilde e descendente de imigrantes se consti-
tui em um importante viés de atuagdo da vida artistica e de todo
momento histérico.
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A biblioteca é composta por titulos que indicam uma nova posicao
artistica e autbnoma em relagdo a arte académica do século x1x,
sendo pensada e construida por um artista com a percepcdo de
recriar paisagens urbanas e suburbanas, em conjunto com o inte-
resse pela vida cotidiana das populagoes que viviam na periferia
da cidade grande.

A trajetéria de Mario Zanini pode ser definida em relagao ao de-
senvolvimento de suas potencialidades criativas gradualmente
conquistadas através de um esforco artistico e intelectual. Seu
mérito foi descortinar uma poética moderna da paisagem paulis-
tana sempre atribuindo importancia ao embasamento tedrico de
sua obra e ao trabalho constante, na conquista de uma linguagem
figurativa pessoal. Zanini foi o exemplo de artista que, enraizado
numa tradicdo artesanal oriunda de suas obras pldsticas no Gru-
po Santa Helena, acompanhou os caminhos da arte na direcao
do dominio formal e intelectual ainda que tenha optado pelo iso-
lamento e recolhimento em seus ultimos anos de vida. Em seus
dltimos trabalhos existe o resultado deste gesto consciente de re-
torno, irreversivel, a sua origem e suas obras figurativas.

Essas bibliotecas, formadas por diferentes motivacdes, se comple-
mentam, uma vez que Mario Zanini possuiu uma tonica marcante
em relacdo ao fortalecimento de uma posicdo autbnoma em re-
lacao a arte do que Rossi Osir, que apresentava uma visdo mais
tradicionalista para a pintura. Esses artistas entendiam que as so-
lucdes para seus questionamentos podiam ser respondidas por
um processo que aliava estudos e pesquisas sobre diferentes con-
ceitos associados a prépria realizacdo de sua producao pldstica.
Desse modo, a pesquisa pictdrica se realizava concomitantemente
com a propria producdo artistica.

Mario Zanini foi igualmente um pintor que aderiu aos ensina-
mentos de Paul Cézanne. Para o critico de arte Walter Zanini? a
assimilacdo da poética impressionista era um fato recorrente na
década de 1940 em Sdo Paulo entre os artistas santelenistas, e que
Mario Zanini, principalmente, ird reter a assimilacado das ligoes co-
letadas na solucdo de seus espacos. Mario Zanini, assim como o
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pintor francés, realizava pinturas ao ar livre. O livro de autoria de
Jourdain, intitulado Cézanne, foi um ensinamento norteador para
Mario Zanini, que coletou pontos caracteristicos das obras. Entre
eles, a construgdo artistica da paisagem enquanto objeto de estu-
do, aspecto que se reflete tanto na correlagdo das formas como na
percepcao da totalidade.

As duas bibliotecas evidenciam que os artistas produziram sua obra
pléstica em relacao intrinseca com a escolha de cada titulo que iria
fazer parte dessas bibliotecas. Titulos esses que hoje se colocam
como fontes de andlise para o entendimento do processo das artes
plésticas no Brasil, e colocam a biblioteca MAc Usp, que os abriga,
em estreita relacdo com a construcdo do processo da modernidade.
A Biblioteca Mmac usp, atualmente, ndo somente abriga essas duas
colec¢des aqui tratadas. Em 2018, recebeu a biblioteca do critico de
arte Walter Zanini, primeiro diretor do Museu, entre 1963 a 1978. A
doacao da biblioteca, com cerca de 12 mil itens, vem somar a Fa-
milia Zanini com duas cole¢des doadas num periodo de tempo de
cerca de 50 anos. Esse fato faz com que a biblioteca MAc UsP seja
entendida atualmente como a biblioteca com as fontes primdrias
fundantes do pensamento moderno nas artes pldsticas brasileira,
caracterizando-se em centro referencial de estudos da drea.
Colecao de livros de artista

O mac usP é considerado um espaco de experimentagdo nas artes
pldsticas e visuais brasileira e internacional. Sua biblioteca tam-
bém trabalha na disseminacao de novas ideias, fazendo com que
esse conceito de experimentacdo tome forma documental.

Iniciar novas cole¢des que surgem no cendrio artistico, faz-se
como nova empreitada de atuacdo. Os livros de artista do Mac UsP
foram catalogados como obras de arte, caso tivessem sido origi-
nados de exposicdes, corroborando o “valor de exibicdo” como
fato norteador de sua insercao no acervo. Ja outros trabalhos se-
melhantes, uma vez que ndo tivessem esse mesmo principio de
origem, ou seja, ndo tivessem sido participantes de exposic¢oes,
nao seriam entdo catalogados como obras, permanecendo num
limbo de “ndo lugar”. Esse conceito de ndo lugar de Marc Augé
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(1994) € utilizado aqui exatamente pela falta desse lugar filosofi-
co e conceitual. Assim, o que se assistiu é que os materiais foram
depositados na biblioteca sem qualquer principio de formacao de
colecdo. Isso ndo foi prerrogativa do Mmac usp, mas da situacdo des-
se material nos museus e do desconhecimento de como se trataria
esses materiais tao estranhos ao mundo bibliotecdrio.

A busca de um “lugar” para a colecdo de publicacdo de artista, reti-
rando-a desse limbo conceitual, nos coloca na posicao de fomentar
a praxis que corrobore a teoria até entdao esquematizada.

A conceituacdo e titulacdo dos livros de artista € parte de um todo
maior nos quais estdo incluidas todas as publicacoes de artista. Esse
termo, por sua vez, nao faz referéncia somente ao suporte livro, mas
sim ao suporte impresso e seu cardter multiplo e distributivo, pres-
supondo uma edic¢do, tiragem e circulacdo. Essas publicacdes sdo
as circuladoras das novas poéticas dos novos artistas. Essas novas
nocoes ou estruturas de pensamento sao atualizadas por produgoes
de tiragens multiplas, possibilitando ao trabalho artistico uma poro-
sidade em relacao ao seu cardter institucional e geografico. Receber
esses novos formatos constitui-se no ponto crucial para o sucesso
da disseminacao desta informacao. Geralmente, essas producoes se
configuram em meio impresso, com tiragens limitadas, através das
artes gréficas, imagens ou textos. Projetos artisticos utilizam-se des-
ses novos formatos, configurando-os em novos tramites de edicao,
publicacdo, distribuicdo e circulacdo. Interessante observar que
nem todas as publica¢des de artistas possuem o formato tradicio-
nal de livro. O meio impresso (xerox, laser, serigrafia, selos, cartoes
postais, gravuras, folhetos, adesivos, cartas, cédulas, cartazes, jogos,
mapas) também se presta as dimensoes interdisciplinares da publi-
cacdo, ou seja, meios em geral, sonoros e mididticos, inclusive, que
se colocam como veiculo das poéticas dos artistas na disseminacao
de sua obra, seu projeto artistico. O conceito de raridade do traba-
lho vem também para questionar o cardter da obra e sua circulacdo,
quebrando paradigmas até entdo estaticos da obra de arte. Enten-
der e catalogar esses novos formatos constitui-se no ponto crucial
para o sucesso da disseminacdo da informacao.
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Importante notar que o inicio de uma colegdo e seu tratamento,
em especial uma colecdo com esse cardter conceitual, vem corro-
borada pelo trabalho de um curador que avalize sua pertinéncia
na colecao. Neste trabalho, além de demonstrar o esquema de in-
sercdo e inicio de uma nova cole¢do, é importante ressaltar que
o trabalho do curador da colecao traz a tona a préaxis pensada e
teorizada sobre a questdao do lugar da arte conceitual tanto nos
museus quanto nas bibliotecas.

A colecdo de livros de artista e o tratamento documental que exige
nao se esgotam nos tramites técnicos da catalogacao. Dialetica-
mente como o préprio material que € tratado, as técnicas podem
ser modificadas para a busca de uma nova identidade documenté-
ria. O trabalho técnico ndo se encerra em esquemas para resolucao
do tratamento da colecao, mas como a prépria colecao, tem que
ser dinamico e flexivel, e ser capaz de mostrar que é possivel mu-
darmos as estruturas que estdo dispostas, para que o acesso aberto
possa ser efetivado.

Biblioteca e Arquivo Walter Zanini

A biblioteca de Walter Zanini, diretor do Museu de Arte Con-
temporanea da Universidade de Sao Paulo entre 1963 e 1978, foi
transferida por doacdo ao MAc usP. A colecdo foi apresentada em
maio de 2013, pela Familia Zanini, a fim de iniciar o processo admi-
nistrativo da vinda definitiva dessa biblioteca particular ao Museu,
cuja finalizac¢do efetivou-se em 27 de agosto de 2018.

O acervo contempla itens especializados em histéria da arte ge-
ral, moderna e contemporéanea, e a aquisicdo dos volumes e a
constituicdo da biblioteca aconteceram durante vdrios anos de
pesquisas, atividades de ensino e de docéncia de Walter Zanini.
O acervo recebido possui cerca de 10 mil livros e uma colecao de
periodicos, magnéticos (DvD e fitas de video cassete), catdlogos de
artistas de acervo do MAc Usp, catdlogos da Bienal de Sao Paulo e
de Veneza e catdlogos de exposicoes coletivas. A biblioteca serd
parte do acervo bibliografico do MAc UsP, juntamente com o atual
acervo que hoje se encontra disponivel ao publico. O valor criti-
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co desta nova incorporacao € inestimavel, por ter sido compilada,
organizada e constituida por Zanini, a cole¢do traz em seu bojo o
mérito de sua formacao intelectual e se constitui em um legitimo
indicador social de seus estudos e de seus interesses pelas décadas
de edicao das obras literarias. Nesta doacdo encontramos livros
de histdria da arte, filosofia, pintura, sociologia da arte europeia e
americana, monografias de artistas modernos e contemporaneos,
escritos de intelectuais europeus e americanos e colecdes de peri-
ddicos. Estas obras, além de terem sido adquiridas e anotadas por
Walter Zanini, terdo o mérito de completar as colecdes uspianas. A
incorporacgdo desse acervo evita a dispersao desta biblioteca, com
seu conhecimento sendo disponibilizado no local onde o patro-
no ndo somente exerceu a docéncia, mas também a direcdo. As
obras sobre histdria da arte, arte moderna e arte contemporanea
serdo responsdveis por futuramente concretizar diversas pesqui-
sas e andlises sobre as ciéncias humanas, sobre as artes plasticas e
sobre o préprio Brasil.
Abiblioteca identifica importantes titulos como Rewriting Concep-
tual Art, Signali Video, Presence Polonaise, Les Realisms, Futuriste
Italiane, Suports/Surfaces, The Great Utopia e Fluxus. A biblioteca
abarca também artistas como Henri Matisse, Constant Permeke,
Simon Vouet, Marcel Duchamp, além de criticos e filésofos como
Ferreira Gullar, Theodor Adorno e Lucy Lippard. Esses exemplos
nos trazem a importancia e a postura critica da composicao da bi-
blioteca. Segundo Cristina Freire,
[...] o que privilegia nesta doacdo, além do acervo de livros
e documentos, sao principios éticos préprios de uma eco-
nomia de reciprocidades e dddivas. Num tempo em que o
sentido do ptblico perde para os interesses individuais e de
mercado dominantes o que essa doacao testemunha é mais
um gesto de Zanini para a constru¢do do MAcC usp. Com essa
doacao exalta-se a gratuidade, a generosidade, a sabedoria,
a diversidade, o respeito ao conhecimento como estimulo e
exemplo de valores contra-hegemoénicos a ordem das coisas
e do mundo atualmente (FREIRE, 2018).

220 LAUCI BORTOLUCI QUINTANA



MAX ERNST

FIGURA 2
Biblioteca
Walter Zanini
— MAC USP.
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FIGURA 3
Arquivo Zanini — MAC USP.

A doacdo da biblioteca também contempla a incorporacdo de
arquivo com anotagdes pessoais manuscritas em papel de seda,
compondo um rico acervo de documentacdo, proporcionan-
do andlises e estudos acerca da importante producdo intelectual
deste historiador e critico de arte. Este arquivo documental esta
relacionado a pesquisas académicas de Walter Zanini, e é com-
posto por um conjunto de documentos, pastas, caixas, fotografias,
cartoes, videos, cartazes e posteres.

Os assuntos arte postal (mail art) e video arte estdo presentes em
conjunto de documentos por ter sido um assunto relevante na pes-
quisa de Walter Zanini. Os documentos deste rol traduzem-se em
materiais desde 1960 sobre arte postal de artistas até os anos 1980,
tanto brasileiros quanto internacionais. O tipo de documentacao
caracteriza-se pelo formato cartdo postal, catdlogos, convites, co-
municacoes. O arquivo pessoal traz documentos sobre os estudos
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relacionados a Vicente do Rego Monteiro, programas de discipli-
nas e diversas comunicacoes académicas.

O conjunto desta biblioteca e arquivo serd um capitulo a parte
deste museu que os acolheu, elegendo temas nacionais e inter-
nacionais que serdao analisados e discutidos por todos os que se
interessam pela trajetoria da histéria da arte.

Arquivo MAC USP

A missdo do arquivo é organizar, preservar e divulgar a documen-
tacdo resultante das atividades meio e fim da instituicdo, como
também os arquivos e cole¢des privadas que se encontram sob
sua responsabilidade. O acervo arquivistico € constituido por do-
cumentos textuais, iconograficos, sonoros e audiovisuais, boletins
informativos, dossiés, catdlogos e cartazes de exposi¢oes realiza-
das pelo museu, além de documentos administrativos histéricos.
As fotografias das exposicdes constituem uma importante fon-
te de pesquisa do acervo arquivistico e integram os dossiés das
exposicoes, com informacdes pertinentes a cada evento em si. E
uma documentacgdo que vem despertando cada vez mais interes-
se dos pesquisadores.

MAC USP e a cooperacao para pesquisa

Os dois locus informacionais do museu trabalham juntos na res-
posta as demandas de pesquisa dos artistas, dos docentes, dos
alunos, dos curadores e pesquisadores em geral. A colecdo de li-
vros de artistas € um exemplo de como a estrutura institucional
precisa ser flexivel e se adaptar para o recebimento de um tipo
de material, até entdo ndo previsto nos tramites estruturais ca-
ndnicos de tratamento da informacao. A informacao arquivistica
e bibliogrédfica se complementam enquanto memdria institucio-
nal abrindo-se a novos modelos de acesso e de atendimento ao
pesquisador. O arquivo e a biblioteca MAC UsP unem-se para dar
suporte as pesquisas dos docentes do museu, cujos resultados se-
rdo expressos no tripé de atuacao na graduacao, pés-graduacao e
extensdo cultural.
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A informacdo produzida no MAc uspP é, por exceléncia, resultado
da cooperacdo entre vdrios agentes. A Biblioteca Walter Zanini
apresenta potencial para o estabelecimento de novos paradigmas
no tratamento de colecdes bibliogréficas e arquivisticas no mu-
seu, dada a sua relagdo intrinseca com a origem da instituicao e
sua histdria inicial. A atuacdo de pesquisadores de pds-graduacgdo
junto a Biblioteca Zanini serd de valia ndo s6 para a compreensao
do legado desse importante historiador da arte, mas também para
o trabalho de catalogacdo dos documentos por parte do museu,
permitindo uma via de mao dupla na producao de conhecimen-
to. A catalogagdo e documentacao de um acervo, seja ele artistico,
bibliogrifico ou arquivistico, ndo € uma atividade meramente téc-
nica. Somente através da colaboracdo de profissionais de diversas
especialidades é possivel atender a complexidade dos documen-
tos e das demandas da pesquisa na contemporaneidade.
O conhecimento cientifico produzido no Mac usp, um museu publi-
Cco e universitdrio, que tem em sua premissa o proprio conhecimento
universitdrio gerado como insumo para processos de gestao, € re-
sultado de efetivas instancias de pesquisa em ac¢do. A informacao
resultante dessa operacdo é a matéria prima com a qual se pensa
em modelos de gestdo da informacao. Segundo Leite e Costa:
Os processos de gestao do conhecimento cientifico no con-
texto de uma comunidade académica, mesmo que tenham
por objetivo oferecer suporte, potencializar e tornar mais
eficientes as atividades de pesquisa e ensino na instituicao,
bem como a integracdo entre elas — e por consequéncia o
estimulo a criacdo de novos conhecimentos —, sofrem in-
fluéncia externa das comunidades cientificas. Por essa e
outras razoes, a identificacdo, a aquisicdo, a organizacao/
armazenagem e, sobretudo, o compartilhamento e a criagao
do conhecimento cientifico, como processos de gestdao do
conhecimento no contexto de uma universidade, ndo po-
dem desprezar a interferéncia de vdrias lateralidades, tanto
internas quanto externas, de carater cultural, tecnolégico
ou social. Dessa maneira, uma instituicdo académica nao
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pode fechar-se em si, pois estd inserida em um complexo
sistema cientifico, no qual a influéncia mais direta e ime-
diata, no que diz respeito aos fendmenos relacionados com
o conhecimento, provém das comunidades cientificas. Por
fim, entende-se por gestdo do conhecimento cientifico o
planejamento e o controle de ac¢des (politicas, mecanis-
mos, ferramentas, estratégias, entre outras) que governam
o fluxo do conhecimento cientifico em sua vertente tdcita e
explicita, tendo como substratos os processos de comuni-
cacao cientifica, com o fim de apoiar e maximizar a criagao
de novos conhecimentos e 0 ensino (LEITE & COSTA, 2018,
p. 332-333).
Como os autores, temos em mente que o compartilhamento e a
cooperacao sao fatores para a criacdo do conhecimento cientifico.
Assim, a informacdo arquivistica e a bibliogréfica se complemen-
tam abrindo possibilidades de novas sinteses afirmativas, além de,
em complementariedade, ser capazes de prover novos modelos de
acessos e de satisfacdo do pesquisador. O arquivo e a biblioteca
unem-se para formar um locus de insumo de informagdo para
pesquisas, cujos resultados serdo expressos no tripé de atuacao da
graduacao, da pos e da extensdo cultural.
A historiografia, que tem como insumo a arte, estd em construcdo
e ndo tem formas fechadas e definidas. Os historiadores e fil6sofos
da arte tém feito revisoes epistemolégicas com o fim de buscar so-
lucdes diante da complexidade e das interrogagdes que as praticas
contemporaneas colocam (KERN, 2004). Esse processo nos mostra
que € possivel que processos de gestdo da informacdo também
possam sofrer revisoes. A cooperacdo entre sistemas de gestao da
informacao, seja de acervo visual, arquivistico ou bibliogréficos,
deve se constituir num sé objetivo institucional, que em ultima
instancia deve privilegiar o acesso aberto da informacdo gerada.
E nesse sentido que os estudos, as reflexdes tedricas e as metodo-
logias tém sido retomadas, mostrando-nos que o acesso aberto €
condicao para a extroversao de acervos publicos.
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Consideracoes finais

A pergunta que foi colocada no inicio com relacdo a fazer pesqui-
sa e contribuir com a salvaguarda do documento, pode encontrar
resposta no papel desempenhado por bibliotecas, arquivos e cen-
tros de documentac¢do na medida em que propdem politicas para
extroversao e difusao de seu acervo em formato digital.

Isso nos remete aos vdrios suportes de hardware que ja tiveram
uso no tempo passado, cujos contetidos ndo foram mais acessa-
dos devido a diversos tipos de midia que foram empregadas como
suporte para guarda das informacdes, e que atualmente sdo con-
siderados obsoletos.

O mac usp privilegia a difusdo e extroversdo da informacao, através
de portais de acesso aberto, na medida em que digitaliza a produ-
cao docente, disponibilizando a integra no repositério académico.
A disseminacdo da producdo intelectual, gerada em seus vérios
suportes, viabiliza que repositdrios institucionais podem ser trata-
dos como ferramentas adequadas para a gestdao do conhecimento
cientifico, para a salvaguarda do processo da memoria institucio-
nal, potencializando o compartilhamento, a disseminacao e o uso
do conhecimento cientifico.

Notas

! Universidade de Sdo Paulo. Museu de Arte Contemporanea. Plano Museoldgico do
Museu de Arte Contempordnea da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2018. Disponi-
vel em: http://www. mac.usp.br/mac/conteudo/institucional/documentos/PM_mac_
usp.pdf. Acesso em: 05 out. 2020.

2 ZANINI, 1976.
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Nos anos 1990, as fronteiras do debate sobre a meméoria coletiva
transcenderam os limites académicos e ganharam contornos de
acontecimentos transnacionais e eventos mididticos!. Evidéncia
desse fato foram as comemoragdes do 50° aniversario do fim da
Guerra Civil Espanhola e do inicio da Segunda Guerra Mundial, as
celebracoes de um ano da queda do Muro de Berlim, dos dez anos
do fim das ditaduras latino-americanas e do regime de apartheid
na Africa do Sul. Acontecimentos marcantes dos anos 1989-1990,
todos esses eventos foram acompanhados por suplementos de
jornais, especiais de tevé, encomendas de novas obras arquiteto-
nicas e obras de arte publica, além de farta producao de livros e
filmes, tanto supérfluos quanto relevantes (HUYSSEN, 2014).
Diante desse cendrio, pode-se afirmar que a caracteristica mais
perturbadora da cultura da memdria do fim do século xx em diante
é que ela salienta os aspectos mais multifacetados e os mais banais
dessas celebracdes. Em toda parte, ha discursos criticos e produ-
tos superficiais criados pela complexa rede da industria cultural.
E foi isso que fez com que a memoria, do ponto de vista temdtico
e estético, se convertesse, dos anos 1990 para cd, em um desafio
intelectual e em uma commodity de consumo facil (HUYSSEN, 2014;
PERIS BLANES, 2011).

Embora a emergéncia da memodria como bem de consumo? seja
um fené6meno recente, nao se pode dizer o mesmo sobre as estéti-
casdas memorias, que vém sendo propostas desde amodernidade.
Importante frisar que se entende por estética aqui ndo uma teoria
geral da arte, mas uma forma de articular um pensamento sobre
as maneiras de fazer e dar visibilidade ao fazer e pensar da arte,
na linha do que propde Jacques Ranciere (2004). E oportuno ain-
da assinalar que, ao falar em estéticas da memoria estamos nos
referindo a préticas que discutem a memoria a partir do campo
da arte, e que ndo somente versam sobre determinados temas da
histéria (VAN ALPHEN, 2011).

E verdade que as primeiras referéncias a relacdo entre arte e me-
moria, conforme mostrou Aleida Assman (2011, p. 31), remetem
ao século 1v a.c., mais precisamente a obra do poeta Simoénides
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de Ceos. Contudo, essas artes da memoria (ars memorandi) da
Antiguidade grega sdo um conjunto de técnicas de memorizagao
aperfeicoadas ao longo da Idade Média, como frisou Umberto
Eco (1988), e ndo obras artisticas comprometidas com politicas
publicas de memdria ou que tensionam os sistemas de producao
de memoria.

E apenas no campo da modernidade que se pode verificar a cons-
trucao de uma estética, no sentido de uma articulacao entre praticas
artisticas e praticas da memoria, relacionadas a procedimentos for-
mais, técnicos, conceituais e politicos. A arte flinebre cldssica, como
os timulos da Capela dos Medici, em Florenca, esculpidos por Mi-
chelangelo e seus discipulos, os famosos retratos renascentistas e o
modo como expressavam de que forma e por quem, alguém deveria
ser imortalizado (RUBIN, 2011), e a prestigiosa iconografia que acom-
panhou a fabricacdo da imagem publica de Luis x1v (BURKE, 1994),
sdo exemplos que corroboram essa hipotese.

A projecao do individuo no tempo

A finalidade primeira dos retratos renascentistas era garantir que
a imagem seria perpetuada no tempo e na histdria. Para tanto, as
pinturas “corrigiam” qualquer desvio dos padroes de beleza aceitos
na época e mostravam uma elite isolada em sua individualidade.
Isso implicava uma série de recursos técnicos e pericias estilisticas
que ficam claros nos comentdrios de Wolfflin sobre o retrato do
papa Ledo x pintado por Rafael (c. 1517). Nele, diz o historiador, o
artista lancou mao de efeitos luminosos, como uso do chiaroscuro,
que tornou a testa do pontifice mais proeminente, dando-lhe um
ar de superioridade e inteligéncia. A imagem era também cuida-
dosamente cenografada. A representacao do momento especifico
em que o papa erguia os olhos do manuscrito que lia, por exemplo,
minimizava a sua deficiéncia de visao causada pela miopia. Além
disso, com essa postura, seu olhar mantinha-se projetado a fren-
te, o que lhe dava um ar de autoridade que, certamente, teria sido
reduzido caso usasse uma lupa e estivesse curvado sobre o livro
(WOLFFLIN, 1990, P. 147).
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No caso de Luis x1v, o processo técnico, politico e midiatico en-
volvido era mais complexo. Peter Burke (1994) mostrou como a
imagem ptublica do rei francés foi cuidadosamente fabricada,
usando todos os recursos disponiveis na época — pinturas, estatu-
as, medalhas, didrios — e como as instituicoes eram especialmente
fundadas ou reorganizadas para registrar as realizacdes do mo-
narca. N@o por acaso, o assessor mais prezado pelo soberano,
Colbert, responsdvel por administrar as financas do reino, con-
trolava também o mecenato publico. Com isso, transformava a
arte em um importante mecanismo de propaganda politica. Des-
taca-se entre todos os registros que foram feitos em homenagem
ao Rei Sol, contudo, uma obra de cunho arquitetdnico. Nada per-
durou mais efetivamente que o Paldcio de Versalhes, que foi o
centro da corte de 1682 a 1789.

Apesar da notdvel diversidade de recursos utilizada (do teatro
a tapecaria, incluindo poesia, musica e balé, assim como litera-
tura, pintura e escultura), todas as diversas midias expressavam
o mesmo contelddo: vitéria e triunfo. Variavam, porém, as suas
tentativas de atingir publicos diferentes. As medalhas, por exem-
plo, destinavam-se a publicos menores; 0s textos impressos e
as imagens visavam a distribui¢do em grande escala. Mantendo
a tradicdo das formas triunfais, os artistas que eram contrata-
dos pelo Estado combinavam os modelos romanos de estdtuas
equestres em espacos publicos com retratos pintados no estilo
do Renascimento (BURKE, 1994).

A monumentalizacao do individuo no espaco

A correlacdo entre estéticas da memoria e estratégias para perpetu-
ar a imagem de alguns individuos para a posteridade, por meio das
artes, mantém-se ao longo no século x1x, nas cidades europeias e
americanas, conforme as independéncias nacionais eram conquis-
tadas, mas com uma diferenca essencial: expandem-se para a escala
urbana. As artes passam a se misturar com a arquitetura e com o
préprio planejamento urbano, assumindo novas fung¢oes, como a
de se tornarem referéncias na paisagem, orientar o deslocamento e
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amemoria coletiva. A reurbanizacdo de Paris promovida por Hauss-
mann € exemplo recorrente desse processo, assim como das politicas
de higienismo social. Para o entdo prefeito do Departamento do Sena
(1852-1870), 0s antigos quartiers sdo apenas “obstdculos a salubrida-
de, ao transito, a contemplacdo dos monumentos do passado, que €
preciso desobstruir” (CHOAY, 2001, p. 176).

Apesar da relevancia da obra urbanistica levada a cabo em Paris,
é preciso situar essa reorientacdo das estéticas da meméria para a
escala da cidade em um contexto maior, o da Revolucdo Industrial
e o do corte temporal que ela traz consigo. A industrializacao im-
plicou ndo apenas a aceleracdo nas formas de produ¢do, mas uma
série de transformacodes na percep¢do e organiza¢ao no tempo que
essa producdo demanda. A comecar pela padroniza¢do do horério
global, essencial para o funcionamento das ferrovias. Afinal, foram
elas, e ndo os governos, que instituiram o dia de 24 horas e o Meri-
diano o em Greenwich, em 1884. A razdo era simples. Em nenhuma
outra esfera da vida cotidiana do capitalismo industrial a inexis-
téncia de um hordrio padronizado provocava tantos problemas,
como acidentes frequentes, atrasos e dessincronias. S6 para se ter
uma ideia da dimensao dessa falta de padrdo, por volta de 1870, se
um viajante, indo de Washington a Sdo Francisco, acertasse seu
relégio em todas as cidades que passasse, ele o faria mais de 200
vezes (KERN, 2003, . 12).

Outro marco importante desse periodo foi a introducao da eletri-
cidade, que alargaria paulatinamente as fronteiras do dia sobre a
noite nas cidades e nas fabricas, reelaborando os limites naturais
entre o tempo do trabalho e da producao. Destacam-se ainda nes-
se momento duas invencoes que transformariam radicalmente o
acesso individual e coletivo ao passado: o fondgrafo e a camera.
O depésito de gravacdes em arquivos, na Franca e na Austria re-
monta a 1900, e ja encantava James Joyce, que no Ulysses, cita uma
fantasia do senhor Bloom sobre garantir a perenidade dos mortos
com o enterro de gramofones nos seus timulos.

Ja a camera, seja a fotografica, seja a cinematogréafica, esteve
desde o principio associada a sua capacidade de registro. Sdo pra-
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ticamente concomitantes a sua invencao a criacao das sociedades
fotograficas com finalidades documentais. Vérias dessas associa-
¢oes, lembra Stephen Kern, eram relacionadas a museus, como o
British Museum, na Inglaterra, e sdo andlogas as primeiras institui-
¢oes destinadas a protecao do patrimonio histérico na Inglaterra,
Franca e Alemanha (2003, p. 39).

Nesse contexto, as referéncias de passado, presente e futuro sao
reelaboradas e € nesse novo cendrio urbano que se formalizam as
nocoes de modernidade e de monumento histérico como bens
publicos (cHOAY, 2001). Como afirmou Rem Koolhaas, se prestar-
mos atencdo nas invencodes criadas entre a Revolucdo Francesa
e 1877, o dpice da Inglaterra vitoriana, “subitamente vocé se dard
conta de que a preservacdo nao é inimiga da modernidade, mas,
em realidade, uma de suas invencdes” (2014, p. 14, traducao nossa).
Isso se reflete nas estéticas da memoria que modelizam a pai-
sagem das cidades. O fendmeno € mundial e os exemplos sdo
variados, porém sempre consagradores de fatos notdveis e perso-
nalidades. Um deles é a Coluna de Nelson (Londres), construida
entre 1840 e 1843, para honrar a memoria do almirante Nelson, he-
réi da Batalha de Trafalgar (1805), contra as tropas de Napoleao.
Outro é o Monumento a Washington (1894), em homenagem ao
primeiro presidente estadunidense, George Washington na capital
dos Estados Unidos. No Brasil, o movimento é o mesmo. O pri-
meiro monumento da Republica (1894) é uma estdtua equestre em
homenagem ao General Osdrio, implantado na Praga xv de No-
vembro, no Rio de Janeiro, para homenagear a acao da Triplice
Alianga na Guerra do Paraguai.

Nesse sentido, pode se dizer que a histéria da urbanizacao, das
obras de arte publicas e das politicas de preservacdo da memdria
(ou do que se considera ser memordvel para o futuro) integra-se
quase que organicamente entre o fim do século xix e as primeiras
décadas do século xx, cabendo a obra de arte legitimar e garantir a
perenidade de uma determinada histéria urbana. Afinal, toda obra
encomendada para um espaco publico é “um objeto que se inscre-
ve em um tempo indefinido, um objeto que impoe desde logo essa
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garantia da transmissdo”. Por esse motivo, “os homens publicos
esperam das esculturas instaladas em pracas publicas que exaltem
a imagem publica de uma cidade, que produzam uma ‘memdria
da cidade’” (JEUDY, 2005, p. 59).

Em contraposicao a estética comemorativa de grandes nomes e
atos gloriosos, sdo marcantes as imagens romanticas de ruinas,
um tema ja recorrente desde o século xvi. Elas projetavam no
passado uma autenticidade que, supostamente, seu presente nao
teria. Nada mais emblematico dos questionamentos da época so-
bre si do que a antolégica frase de Goya: “O sonho da razdo produz
monstros”. Nessa perspectiva, dificil discordar de Huyssen, quan-
do afirma que as ruinas expressam “as ddvidas temporais que a
modernidade sempre teve sobre si mesma”, trazendo a histéria da
arte a consciéncia “do lado obscuro da modernidade” (HUYSSEN,
2014, p. 99). Contudo, esse ponto de vista tende mais a formular
poéticas do esquecimento e da nostalgia do que da meméoria pro-
priamente dita.

Arte-arquivo

Sera apenas no campo da arte contemporanea que estéticas da me-
moria alternativas as obras de arte produzidas a partir das demandas
do Estado se consolidardo, assumindo uma série de linguagens. Isso
se dd a partir de confrontos com imagens do poder instituido, por
meio de novos formatos de infiltracdo na paisagem urbana, como
o grafite nova-iorquino dos anos 1970 e 1980 e intervencdes urba-
nas desautorizadas, como as levadas a cabo pelo grupo 3N6s3 em
Sdo Paulo (1979). Mas € feita também a partir de apropriacoes nas
midias em geral, como as realizadas pioneiramente nos jornais do
Recife por Paulo Bruscky e Daniel Santiago, em circuitos ideoldgi-
cos, como fazia Cildo Meireles, intervindo em cédulas monetdrias
e garrafas de Coca-Cola, durante a ditadura militar®, e problemati-
zando os circuitos institucionais, como o0s arquivos.

Campo privilegiado de ac¢do artistica a partir dos anos 1960, ape-
sar de dominante nos 1990 e comeco dos 2000 (FOSTER, 2004), O
arquivo, como ja deixaram claro estudos e curadorias referenciais
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dos udltimos anos*, é um dos espacos de embate artistico desde os
anos 1920°. Foge dos propdsitos deste ensaio uma reflexdo sobre
a cronologia das artes arquivisticas e um mapeamento do que foi
produzido desde o inacabado Atlas Mnemosyne de Aby Warburg
(1866 -1929), considerado um marco referencial para qualquer
pesquisa sobre o assunto, até as obras mais recentes produzidas
na internet.

O tema do arquivo importa-nos aqui no quadro de discussoes de
projetos artisticos que formulam abordagens criticas que poem
em questdo o monopdlio da memdria pelo Estado e pelos pode-
res socioecondémicos, por meio de apropriacoes de documentos,
arquivos, acervos e colecoes. Dos cadernos do artista alemao Hans-
-Peter Feldmann as obras da artista brasileira Rosangela Rennd,
incluindo a producao artistica de Marcel Broodthaers, On Kawara,
Christian Boltanski, Bernd & Hilla Becher e até artistas mais jo-
vens, como o brasileiro Icaro Lira, sdo intimeras as maneiras como
a arte contemporanea, como sugeriu Osthoff no subtitulo de seu
livro, transformou a ideia de arquivo “de um repositdrio de docu-
mentos em um meio artistico” (2009).

Essas transformacoes vao das desconstrugdes mididticas de Feld-
mann, que Nos anos 1960 criava narrativas a partir da recomposicao
de imagens de revistas, as novas abordagens da histéria, como no
caso de Lira, que documentou a vida nos campos de concentra-
cdo construidos para o isolamento de pessoas pobres e doentes
em Fortaleza (Ceard) na década de 1940, as memdrias pessoais
de Boltanski sobre o nazismo na Franca, o processo de desindus-
trializacdo do Ruhr registrado pelo casal Becher, a apropriacao de
recordagdes pessoais andnimas que se tornaram matéria-prima
para os rearranjos narrativos de Rosangela Renné.

Entre outros projetos dessa artista, saliento aqui A Ultima Foto
(2006). Nessa obra, toda a histéria da fotografia e sua relacdo com
a inddustria turistica contemporanea sao questionadas, juntamen-
te com sua tendéncia a privatizar a paisagem. Para realizar seu
projeto, Renné convidou 43 fotégrafos profissionais para registra-
rem o monumento ao Cristo Redentor no Rio de Janeiro, usando
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cameras mecanicas de formatos diferentes, que ela havia colecio-
nado ao longo de vdrios anos.

O projeto A Ultima Foto consiste em 43 dipticos, cada qual pa-
reando as cameras com a ultima foto que haviam documentado.
Concebido na época em que a Kodak anunciou que deixaria de
vender os filmes tradicionalmente usados nas cameras, esse
projeto levantou uma questao perturbadora: essas cameras sao
capazes de armazenar a histéria da fotografia, cuja direcao foi
modificada pela digitalizacdo das imagens? Além disso, com a
crescente privatizacdo da natureza e do que podemos ver, por
quanto tempo ainda seremos autorizados a fotografar de graca
o Cristo Redentor? Sdo essas também nossas tltimas fotos dessa
famosa paisagem? Por quanto tempo esse monumento continu-
ard acessivel aos nossos olhos?

Também lidando com questées de visibilidade e invisibilidade, o
coletivo Centrala, baseado na Poldnia, em parceria com a artista
turca Asli Cavusoglu, realizou a intervenc¢ao urbana The Cut (2015),
que opera, literalmente, um corte cirdrgico no terreno da cidade
de Varsdvia, buscando tensionar, via arqueologia, sua relacdo
com a histéria urbana p6s-Segunda Guerra Mundial. Intervencao
de carater eféemero, The Cut aconteceu no 2B da Rua Karmelicka,
onde ficava a Igreja Evangélica de Varsévia entre 1769-1944. Essa
rua fica no bairro de Muranéw, centro da vida judaica de Varsdvia
e um dos principais pontos do Gueto durante o nazismo e que foi
reduzido a p6 nos bombardeios ao final da ocupac¢do alema.

Ja durante o dominio soviético, depois da guerra, alguns arqui-
tetos e urbanistas desenvolveram a ideia de reconstruir a cidade
utilizando suas ruinas e escombros, a fim de estabelecer um sen-
tido de continuidade com seu passado traumaético. Nessa dire¢ao
de trabalho atuou o arquiteto Bohdan Lachert, que foi o respon-
savel pela construcdo dos conjuntos habitacionais ao longo de
todo o bairro de Muranéw, em 1948, que nivelaram os escombros
do Gueto de Varsovia.

De acordo com o Centrala, a intencdo do projeto de Lachert era
“criar um memorial-assentamento, situado em um plato de rui-

236 GISELLE BEIGUELMAN



nas”. Contudo, esse tipo de solo artificial, conta o coletivo, “esta
localizado em vérios locais de Varsédvia hoje, e muitas vezes tor-
na-se uma caracteristica distintiva dos espacos publicos, sem
qualquer ligacao aparente com o que existe acima do solo” (CEN-
TRALA, 2015).

Implementado pelo PoLIN — 0 Museu Histérico Judaico de Varsévia
-, que fica no coracdo de Muranéw, o projeto mobilizou morado-
res da vizinhang¢a em um processo de escavacoes que, mais do que
trazer a tona alguns fragmentos de artefatos do passado, revelou
que essas camadas de ruinas da guerra chegam a altura de oito
metros, desenhando uma curiosa topografia de narrativas ocultas
e ocultadas na capital polonesa.

Para Ranciere (2004), a luta por visibilidade é um dos principais
temas da disputa politica que ocorre no mundo contemporaneo.
E nesse sentido o jogo de apropriacdes arquivistas e de narrativas,
que poem em questdo o monopolio da memdria, também con-
testa as imagens de poder que sdo projetadas na esfera publica.
Mas, desde o inicio do século xx1, essa esfera publica é também
contaminada pelo espaco informacional (CASTELLS, 2009) e, nesse
sentido, permite-nos perguntar: quais sdo as estéticas da memdria
na era da digitalizacdo da cultura? De que forma ela se contrapdem
ao monopdlio das grandes empresas de tecnologia?

Da overdose documental as
estéticas dos bancos de dados

Essas questdes parecem-me absolutamente essenciais. Estamos
experimentando nao apenas uma superproducao de dados, que se
desdobra em novos formatos de armazenamento nas redes, como
também uma overdose de documental. Por um lado, proliferam
iniciativas pessoais, informais, tais como UbuWeb, do poeta esta-
dunidense Kenneth Goldsmith, que documenta e arquiva cinema
experimental e poesia contemporanea, e Netzspannung, dos artis-
tas Monika Fleischmann e Wolfgang Strauss. Por outro, crescem
os espacos de a¢do e armazenamento corporativo, como o Google
e o Facebook. Neles vem sendo criada toda uma contracultura do
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arquivamento e da musealizacdo, fora da tradi¢cdo institucional
das préticas e politicas de memorizagao.

Como lidar com a massa de dados produzida nas redes? Para onde
vai tudo isso? Estd claro que, nesta era de overdose documental em
que vivemos, “acumular dados é como respirar: um ato involun-
tario e mecanico. N6s ndo escolhemos o que guardar, mas o que
apagar” (QUARANTA, 2011, p. 9, traducao nossa). Nao obstante, de-
ve-se salientar, tudo o que ndo podemos guardar estd no horizonte
provavel da perda permanente. E isso inclui memdrias pessoais,
informacao privada e profissional, dados relevantes, muita futili-
dade, € claro, e cultura, arte e incontaveis obras inacabadas (talvez
fundamentais?). E claro que é importante evitar a perda, mas é im-
possivel armazenar tudo o que é produzido hoje.

Alguns pesquisadores, como Lev Manovich e seu grupo Software
Studies, baseado na Universidade da Cidade de Nova York (City
University of New York (cuNy), nos EUA, por exemplo, vem desen-
volvendo metodologias de andlise de grandes massas de dados
(Big Data). Seu projeto Selfie City (2014), por exemplo, é um con-
junto de estudos sobre os autorretratos postados no Instagram nas
cidades de Sao Paulo, Moscou, Nova York, Berlim e Bangcoc, feito
a partir de andlises algoritmicas de padrdes de imagens e de hash-
tags. O estudo investiga questdes de género, emocoes, angulos
mais recorrentes, cores, gestos e estilo de roupas que prevalecem
em cada uma das cidades.

No que diz respeito a criagdo artistica, isso aparece em metaobras
que, ao lidar por rearranjos de informacoes, como definiu Victo-
ria Vesna (2007), formulam uma “estética dos bancos de dados”.
N3o se trata de apropriacoes de arquivos e instituicdes, que con-
figuram outros procedimentos e, como vimos, gozam ja de uma
tradicdo no campo da histéria da arte. Fala-se aqui de formatos de
criacdo emergentes a partir de rotinas provenientes de processos
de automacdo e programagcdo algoritmica, como acontece com o
projeto Postcards From Google Earth (2011), de Clement Valla.
Aparentemente, esses Postcards parecem um conjunto de repro-
ducdes de erros de processamento que resultaram em distor¢des
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nas paisagens retratadas pelo Google Earth. Mas Valla mostra que
o fendmeno revela como os olhos maquinicos produzem essas
imagens que chamamos de mapas. Ele explica:
[As imagens distorcidas do Google Earth] Sao o resultado
l6gico e absoluto do sistema. Uma condicdo-limite — uma
anomalia no sistema, fora do padrao standard, até mes-
mo um outlier (valor estatistico aberrante), mas nunca um
erro. Esses momentos ruidosos expdoem o modo como o
Google Earth funciona, focando nossa aten¢do no softwa-
re — The Universal Texture. Revelam um novo modelo de
representacdo: ndo através de fotografias indiciais, mas da
busca automdtica de dados que, gerados a partir de diver-
sas fontes, sdo constantemente atualizados e infinitamente
combinados para criar uma ilusao continua; o Google Earth
é um banco de dados disfarcado de representacao fotografi-
ca (VALLA, 2011, traducdo nossa).
Enquanto essa estética dos bancos de dados responde criativa e
criticamente ao fendmeno da explosdo da overdose documental,
refletindo o acimulo e a produgdo massiva de informacao, ou-
tras formas artisticas passam a questionar o extremo oposto do
sistema: o campo das faléncias e dos processos de obsolescéncia
tecnoldgica.

Ruinas ruidosas e arquivos corrompidos

Longe de apontarem para um cendrio de calamidade, estéticas
contemporaneas das ruinas configuram estratégias criticas de
abertura para o futuro, atuando como um contraponto a visoes li-
neares de progresso e a fic¢do do digital como arquivo de todos os
arquivos da memoria do mundo. Também nos permitem repensar
a tecnologia de pontos de vista que sdo menos euféricos e menos
conservadores, contextualizando-a em relacdo a perspectivas de
instabilidade e desorganizacdo social.

Os artistas que trabalham sobre esses temas e pensam nessas
questdes parecem mais inclinados a abordar a tecnologia e o
futuro de uma maneira mais analitica, mais ir6nica e menos de-
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sesperada. Sdo artistas que operam a partir das iminéncias da
perda dos dados e com a potencial impossibilidade de restauracao
das mdquinas. Falamos aqui de estéticas da memoria que pressu-
poem o irrecuperdvel, a falha e alacuna como padrao, e ndo como
a excec¢do, no ecossistema de armazenagem digital.

E 0 que se pode resumir em um termo como glitch. Termo oriundo
da musica, no contexto dos anos 1990, em rea¢do a pasteurizacao
da musica eletronica, o glitch firmou-se ao longo dos 2000 como
a estética do erro e do ruido de processamento (CASCONE, 2000;
MENKMAN, 2011). Imagem da ruina do cédigo informadtico, aponta
para uma visdo de tecnologia que pode se constituir como uma
dissidéncia do design dos equipamentos prateados e de cantos ar-
redondados que imperam no mundo digital.

Afinam-se assim com o conceito elaborado por Ernesto Oroza,
artista cubano radicado nos, de desobediéncia tecnoldgica. Oro-
za estudou os dispositivos criados pela populacdo de Cuba para
sobreviver depois da crise econémica do pais com o fim da urss
e comecou a colecionar algumas dessas maquinas. Mais tarde ele
as contextualizou como arte em um movimento que chamou de
Desobediéncia tecnolégica (2003). Ele salienta o potencial subver-
sivo dessas mdaquinas criativas, afirmando que a desobediéncia
tecnoldgica é um conceito que lhe permitiu compreender como os
cubanos agiram em relacao a tecnologia e como desrespeitaram a
“autoridade” desses objetos contemporaneos.

Esse desrespeito critico passa também pelo confronto com a
demanda pela novidade, impulsionada pelos processos de ob-
solescéncia programada. As coisas hoje sdo produzidas em uma
légica de reprogramacao constante, como dados manipulados, a
fim de serem infinitamente consumidas e reconsumidas, afirmou
Hal Foster em Design and Crime (2002). Prevalece nesse sistema
uma estética incapaz de conviver com o envelhecimento, a corro-
sdo dos materiais, as asperezas do que é natural. Ela revela-se nos
ambientes online e nos espacos urbanos com formas semelhan-
tes. Nao por acaso, a iconografia recorrente na internet remete a
um universo de tons pastel, letras redondas e nomes onomatopei-
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cos. Esse design faz jus ao marketing de um mundo sem pontas e
sem dor que existiria em um paraiso artificial que, no fundo, nin-
guém quer, mas que responde bem a légica dos jardins murados
das redes sociais, e a necessidade de update permanente a que a
obsolescéncia programada nos subjuga.

Sintomadticas desse processo também sdo as arquiteturas que
pretendem clonar passados no “design de experiéncia” de espa-
¢os como hotéis ambientados no Velho Oeste dos EUA e a febre de
museologizacdo de tudo e todos via camera do celular a que com-
pulsivamente sucumbimos sem pestanejar. Afinadas com esse
imagindrio, imagens 3D de projetos que prometem a recuperacao
de dreas histéricas como se oferecessem verdadeiras injecdes de
Botox na paisagem urbana sdo cada vez mais comuns. Elas incor-
poram as técnicas antienvelhecimento dos corpos humanos nos
processos de recuperacao patrimonial, “dando aos turistas a im-
pressao de que se encontram na eternidade de um cartao-postal”.
(JEUDY & BERENSTEIN, 2006, p.9).

Os videos de minha série Cinema lascado (2010-2016)° sdo legiveis
a partir do horizonte critico dessa chave estética. Eles tém como
espaco de acdo paisagens urbanas devastadas, onde viadutos im-
puseram fraturas sociais no territério cultural das cidades em que
foram construidos. E o caso do Minhocao, construido em 1969, sob
a ditadura militar- Em Minhocdo, as imagens se seguem por meio
de um movimento que rastreia a paisagem, misturando alta e baixa
tecnologia, combinando video uD (high definition) com a técni-
ca de Girs animados. O resultado é uma série de sequéncias que
desconstroem o espaco, que € entdo recriado como ruido visual,
conduzido pelas cores predominantes do entorno. De maneira in-
termitente, Cinema lascado joga com saturacdo e supressdo para
reconstruir a percepcao do entorno e da cidade, antiga e nova, aci-
ma e abaixo, a ferramenta e o dispositivo.

Concebida para ser uma videoinstalacdo mostrando, simulta-
neamente, o Minhocao por cima e por baixo, o projeto final é
resultado de uma série de incidentes, que incluiram problemas
na gravacdo das imagens, na edicdo, defeitos de software e no
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processamento final. Se, no inicio, minha intencao foi fazer uma
incursdo pelas ruinas urbanas de Sdo Paulo (ou discutir a falta
de planejamento urbano na cidade como um processo de ar-
ruinacdo sociocultural), em poucas semanas o projeto havia se
tornado uma discussao estética sobre as ruinas tecnolégicas e os
arquivos corrompidos.

Mais do que isso, indicava os nexos entre a estética do erro e
do ruido (glitch), a materialidade da corrupcdo do cédigo e os
ruidosos atributos sociais de algumas grandes cidades sul-a-
mericanas, como Sao Paulo. Era realmente como se apenas
imagens de baixa qualidade, que trazem inscritas na sua falta de
resolucdo os atestados dos processos de suas apropriacoes e de-
ambulac¢des por intimeras midias, como nos lembra Hito Steyerl
(2012), fossem capazes de dar conta do registro daquele tipo de
paisagem urbana.

O glitch aparecia como um “exoesqueleto desse progresso
(p6s-utopico)”. Ao pressupor uma nova dialética critica que
conferia espaco para o erro “dentro das histérias de ‘progresso’”
(MENKMAN, 2011, p. 44), permitia elaborar outras estéticas da me-
moria, questionando a confiabilidade do arquivo digital.

Nesse contexto, tecnologias mortas, arquivos corrompidos, mi-
dias defuntas e ruinas arquitetdnicas ganham uma nova poténcia.
Ao operar como um contraponto ao discurso da juventude eter-
na, desafiam as exaustivas temporalidades que nos demandam
um estado de alerta permanente, seja pela paranoica vigilancia,
seja pela histérica necessidade de estar sempre up to date.

A falha do arquivo impde-se assim como espaco critico. Ele evo-
ca a presenca e a passagem do tempo, conferindo materialidade
ao tempo em acdo. Se os anos 1980 foram marcados pelo tema
dos lugares da memoria (NORA, 1993), € nos 1990 consolidaram-se
as politicas transnacionais da memoria (HUYSSEN, 2014), 0S 2000
sdo os anos dos arquivos corrompidos do século digital®.
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Notas

! Este ensaio € uma versdo atualizada do capitulo “Das memdrias conservadoras
as memdrias desobedientes — uma breve arqueologia estética” da Tese de Livre-
-Docéncia da autora, “Da cidade interativa as memorias corrompidas: arte, design
e patrimonio histdrico na cultura urbana contemporanea”, defendida em 2016 na
FAUUSP (BEIGUELMAN, 2016).

2 No que tange a discussao sobre a memoria como bem de consumo, destaca-se a ex-
plosao da moda retro, analisada em outro texto da autora no livro Futuros Possiveis:
Arte, Museus e Arquivos Digitais. Sao Paulo: Edusp/ Peirépolis, 2014, p. 12-33.

3 Uma das mais famosas “insercoes” de Meireles foi a feita na nota de 1 cruzeiro, em
que o artista carimbou a frase: Quem matou Herzog?. Em 2012, Meireles repetiu o
gesto, carimbando notas de 2 reais com a frase: Onde estd Amarildo? Sobre o tema,
WISNIK, 2014.

4 Entre os textos sobre o tema destacam-se: (DERRIDA, 2001), (FOSTER, 2004), (GUASCH,
2011), entre as principais exposi¢oes e curadorias cito: “Deep Storage — Collecting, Sto-
ring and Archiving Art”, com curadoria de Ingrid Schaffner (1998) e “Atlas: Como Llevar
el Mundo a Cuestas?”, de Georges Didi-Huberman (2011). No Brasil, a curadoria “Arqui-
vo e Ficcdo”, de Ana Pato para a 32 Bienal de Salvador € referencial.

> Muito embora a arte-arquivo tenha se consolidado nos anos 1960, é possivel entrever
manifestacdes importantes de artes arquivistas ja na década de 1920, conforme destaca
Guasch, apontando trés obras fundamentais para se compreender a genealogia desse
processo: As Passagens, de Walter Benjamin, o Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg, e a
série fotografica Retratos do Século xx (1929), de August Sander, a mesma autora frisa
que foi apenas a partir dos anos 1960 que esse tipo de pratica artistica se consolida.
(GUASCH, 2011).

¢ O titulo Cinema lascado remete a era Paleolitica, atualizada para a do “byte lascado”.
Além disso, remete também a expressao brasileira, na qual lascado pode significar “em
dificuldade” e, em certos contextos, “muito bom”. O modo como foi produzido, combi-
nando técnicas da “paleoweb” com o periodo pés-cinema, estd na origem de seu nome
(“lascado”).

7 Além do “Minhocdo”, em Sao Paulo, o projeto retrata a Perimetral, no Rio de Janei-
ro, e a Radial Leste em Sao Paulo. Cinema lascado 2, Perimetral, que acompanhou a
renovacao da zona portudria do Rio de Janeiro (Porto Maravilha) de 2011 a 2016. Ver a
esse respeito, o ensaio “J4 é ontem?”, da autora, em Memoria da Amnésia: Politicas do
Esquecimento. Sao Paulo: Edi¢oes Sesc, 2019, p. 138-189.

¢ Importante notar que essa frente critica no campo do digital se manifesta em didlogo
com os movimentos ativistas e artisticos que vém confrontando o estatuto dos monu-
mentos no mundo todo. Indicam, assim, a sincronia entre o decolonialismo histérico e
o questionamento do neocolonialismo dos dados, no espectro das estéticas da memé-
ria do século xx1. Temdticas a serem desenvolvidas em outro texto.
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Sitios de consciéncia:
histdria, trabalho em
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Ainda que operada de modos distintos ha séculos, a nocao dos
sitios de consciéncia como categoria explicita em torno da qual
se agregam praticas, pesquisadores, gestores e instituicoes € bas-
tante recente. Do ponto de vista académico, as décadas de 1970
e 1980 foram de redescoberta da utilizacdo da nocao de memd-
ria coletiva, conforme apresentada por Maurice Halbwachs (1992
[1925]). Halbwachs defendia que a memdria ndo se lastreia em
aspectos subjetivos dos individuos, mas que se relaciona a forma
como as mentes operam coletivamente na sociedade, ou seja, a
memoria é estruturada por arranjos sociais. Propunha que gru-
pos sociais como familias, religides, organizacoes politicas, entre
outras, desenvolviam suas préprias estratégias com o intuito de
projetar suas narrativas e imagens do passado em lugares, mo-
numentos e celebracdes. Os espacos fisicos desempenham um
papel fundamental na construcdo de memdrias e na reafirmacao
da incidéncia de grupos especificos sobre a sociedade (HALBWA-
CHS, 1992 [1925]).

A mobilizacdo das chaves interpretativas de Halbwachs nas dé-
cadas de 1970 e 1980 deu-se por intermédio de pesquisadores e
ativistas engajados na reconstru¢do ou memorializacao de identi-
dades oprimidas ou destruidas, transformando a prépria nocao de
memoaria coletiva conforme sua acepc¢do original (HATUKA, 2017).
Um dos pontos de inflexdo no debate foi o langamento do filme
Shoah, dirigido pelo francés Claude Lanzmann, em 1985, que trazia
a realidade o passado do holocausto da Segunda Guerra Mundial
a partir do testemunho de sobreviventes, fazendo assim “surgir o
passado do presente” (HARTOG, 2013, p. 24). As memarias coletivas
tornavam-se significativas para além de sua funcao de identifica-
¢do de grupos com um passado comum, mas adquiriam forca e
influéncia social, politica e cultural (HUTTON, 1993).

Em paralelo ao colapso da geopolitica da guerra fria, um conjun-
to de instituic6es buscava operar a chave da memoria a partir de
alternativas as narrativas oficiais de construcao dos estados nacio-
nais, e diagnosticando novos desafios e oportunidades de debates
e lutas sociais. Um conjunto dessas instituicdes se uniu em 1999,
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tipificaram um conceito inédito de autodescricao, o de sitio de
consciéncia, e articularam-se em rede para a troca de experiéncias
e fortalecimento de agendas comuns.

Sitios de consciéncia relacionam-se profundamente com arqui-
vos, acomodam arquivos, sdo originados por arquivos, originam
arquivos e interpretam arquivos. Este texto traz um retrato des-
sas instituicoes no momento de seu reconhecimento como rede,
e aforma como mobilizaram acervos e arquivos para levar adian-
te suas missoes.

Dez instituicdes na virada do século XXI

1. Tenement Museum, Nova York, cua

Em 1988 as ativistas Ruth Abram e Anita Jacobsen alugaram um
espaco comercial anteriormente ocupado por uma loja de sapa-
tos na Orchard Street 97, no Lower East Side. O edificio havia sido
construido em 1863 por um alfaiate alemao, e operado por 70 anos
como uma tenement house, ou cortico. No final do século xix, o
Lower East Side era uma das vizinhancas mais densas do mun-
do, primeira porta de entrada para milhares de imigrantes que se
amontoavam em edificios como o da Orchard 97. Em 1935 o edifi-
cio foi desocupado por conta de legislacdao mais restritiva, mas as
lojas no térreo seguiram ocupadas. Uma delas foi o espago aluga-
do pelas ativistas, e que foi o inicio do Tenement Museum.

O museu conta histérias de familias migrantes nos Estados Uni-
dos, buscando construir espacos de confianca e didlogo para todos
os tipos de publico. Foi muito bem sucedido, e dali a cinco anos
foi possivel comprar o edificio inteiro da Orchard Street, que era
uma verdadeira cdpsula do tempo. Alguns apartamentos foram re-
construidos para relatar a histéria de familias que viveram no local
entre 1870 e 1934, problematizando a imigracdo, a assimilagdo, o
sonho de ascensao social na América (ABRAM, 2005).

11. The Workhouse, Southwell, Inglaterra

No final da década de 1990, o National Trust do Reino Unido com-
prou a propriedade chamada Thurgarton Hundred Workhouse. A
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propriedade havia sido usada como uma workhouse desde a sua
construcdo em 1824 até o inicio da década de 1980. Workhouses
eram complexas estruturas construidas para acomodar os pobres
e marginais na sociedade inglesa, lugares de controle e disciplina-
mento, de separacao de familias e de trabalhos forcados. O bem
era tombado e estava a venda no mercado.

O National Trust é a organizagdo do Reino Unido dedicada a
aquisicdo de propriedades para a preservacdo do patrimdnio cul-
tural. A integracdo da workhouse de Southwell ao National Trust
permitiu a ampliacao de temdticas de trabalho da institui¢do, a
diversificacao das narrativas e a inclusdo de histérias e trajetdrias
normalmente silenciadas (COOPER-BOLAM, 2019).

O edificio foi restaurado, alguns ambientes reconstituidos, sdo
realizadas visitas guiadas e encenacoes de personagens que vi-
veram no workhouse em diversos periodos. O foco principal € a
forma como foi pensado o tratamento aos pobres na Inglaterra
desde a era vitoriana até o pds-Segunda Guerra. A instituicdo
possui também um repositério de testemunhos de ex-moradores
do complexo®.

1. Gulag Museum, Perm, Russia

Em 1992, logo ap6s o colapso da Unido Soviética, um conjunto de
ativistas apropriou-se da estrutura do gulag (campo de prisionei-
ros) chamado Perm 36, abandonado hd alguns anos. O campo de
seguran¢a maxima Perm-36 foi o tltimo campo de trabalhos for-
cados da antiga Unido Soviética, e 0o mais perigoso deles (SHMYROV,
2001). O campo situa-se a skm da cidade de Perm, 1.200km de
Moscou em sentido sudeste.

O campo WS-389-36, ou Perm 36, foi estabelecido em 1946, com
capacidade para cerca de cem prisioneiros, que serravam madeira
e a langavam no curso do rio Chusovaya. Apds a morte de Stalin,
a maior parte dos campos foi fechada e os prisioneiros anistiados.
Perm-36, excepcionalmente, ndo foi desativado, e foi convertido
em um campo especial para criminosos militares. Apés 1972, Perm
era conhecido como um dos campos de prisioneiros politicos mais
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importantes da Russia. Em 1987 foi concedida anistia a maior parte
dos prisioneiros politicos e Perm-36 foi desativado.

Os ativistas que assumiram a gestao do campo, alguns deles ex-pri-
sioneiros, faziam parte de uma rede nacional intitulada memorial,
dedicada aos direitos humanos e a preservacdo da memdria do
passado recente autoritdrio. A partir de 1992, o local passou a
sediar conferéncias anuais sobre totalitarismo, e um centro de
pesquisa foi inaugurado no mesmo ano. Em 1994 comecaram tra-
balhos de manutencdo e restauro. Uma serraria de madeira foi
recolocada em uso, e partes do campo restauradas ou reconstru-
idas (wiLLiAMS, 2012). Na virada do século um grande trabalho de
restauro ja havia sido realizado. Os visitantes podiam percorrer o
campo, vivenciar as condicdes de isolamento dos prisioneiros, e
visitar uma exposicdo dedicada a resisténcia ao regime soviético.
Alguns edificios estavam sendo reconstruidos. Os gestores do mu-
seu coletavam artefatos e testemunhos, e um arquivo de histdria
oral foi criado. Um parque memorial foi iniciado, onde seria pos-
sivel plantar drvores em honra a memoria das vitimas do campo.
O Museu estabeleceu-se como uma oNG. O governo local provia
algum financiamento, mas a maior parte dos fundos vinha de or-
ganizacoes internacionais (SHMYROV, 2001).

1v. Maison des esclaves, Ilha de Gorée, Senegal

Gorée é uma pequenailha a 2km do porto de Dacar. Foi um entre-
posto comercial colonial de alguma importancia. A Maison des
Esclaves é uma instituicdo ligada a personalidade carismatica
de Boubacar Joseph Ndiaye (1922 — 2009), ex-militar e comer-
ciante que a partir da década de 1960 interpretou uma grande
casa construida no século xviit como local nodal para o tréfico
de milhoes de africanos rumo a escraviddao na América. Ndiaye
exerceu até o fim de sua vida a fun¢ao de conservador-chefe, e
guiava pessoalmente visitas ao local. Trouxe objetos como cor-
rentes e grilhdes que amparavam os percursos. O ponto mais
intenso do sitio era a chamada “porta do nao retorno”, estrei-
ta abertura para o oceano por onde milhdes de pessoas teriam
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deixado o continente africano para sempre. A partir da década
de 1970 o local tornou-se um destino turistico, principalmente
vinculado a didspora africana. Em 1980 o local foi declarado pa-
trimoénio da humanidade pela unNEsco.

Na virada do século, o local passava por uma controvérsia. A
partir da década de 1990 pesquisadores passaram a defender pu-
blicamente interpretacées alternativas para o lugar, baseadas em
pesquisa histérica e nao na memdria oral. O trafico de escravi-
zados partindo da Ilha de Gorée teria sido muito restrito; a casa
teria sido construida por uma mestica, e ndo por colonizadores;
os ambientes no térreo ndo eram usados para o tréfico, mas pro-
vavelmente como acomodacgdo para trabalhadores domésticos e
como armazéns de mercadorias; outro local na ilha teria tido essa
funcdo de escravaria. (Roux, 1996). Em 1997 foi realizada uma con-
feréncia em Gorée para tratar da controvérsia (AUSTEN, 2001).
Enquanto crescia a tensao académica, o local se consolidava como
lugar de memdria e destino turistico, recebendo visitantes como
Clinton, Jodo Paulo 11, Mandela. Ndiaye foi a inspiracdo do perso-
nagem Alloune do filme Little Senegal (2001), com cenas filmadas
na maison des esclaves que reiteravam o lugar consolidado na me-
moria como no estratégico do trafico de escravizados.

v. District Six Museum, Cape Town, Africa do Sul

Em 1994 foi aberta uma exposicao sobre a meméria local no edi-
ficio da igreja metodista no bairro de District Six, em Cape Town.
O bairro adjacente ao centro da cidade era uma das vizinhan-
cas de maior integracdo racial da cidade, e em 1966 o governo do
apartheid zoneou-a como drea para brancos. Naquele momento
iniciaram-se despejos e demolicdes. Apesar da forte resisténcia
das populagdes nao brancas a evacuacao prosseguiu, e em mea-
dos da década de 1970 havia sido quase toda expulsa. Entre 55 mil
a 60 mil pessoas foram removidas no total.

O edificio da igreja foi um dos poucos mantidos na vizinhanga, e
permaneceu como local de reunidao dos chamados district sixers,
que nunca abriram mao de seus vinculos com o local. Com o fim
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do apartheid, a igreja passou a ancorar uma disputa publica pela
memoria do bairro e pelo retorno dos moradores originais e seus
descendentes.

A exposi¢do deveria durar apenas duas semanas, mas tornou-se
permanente. No local foi criado o District Six Museum, local de
coleta de testemunhos, de cultura material e de reivindicac¢do poli-
tica por reparacao histérica. Os funciondrios do museu sdo district
sixers e narram suas trajetérias e memorias da segregacao em
primeira pessoa. O centro do Museu é um grande mapa do bair-
ro com seu arruamento original. Um dos pontos de destaque da
museografia sdo as placas de ruas que foram retiradas do bairro,
mas mantidas como espécie de troféu por um dos funciondrios
brancos responsaveis pelas remocoes. Quando o museu foi cria-
do iniciaram-se tensas negociacoes que resultaram no retorno das
placas ao bairro. Quando devolvidas, as placas foram legadas ao
Museu, originando a exposicao de 1994, intitulada “Streets: Retra-
cing District Six” (COOMBES, 2003, p. 126).

Embora reconhecido como espagco de memdria comunitdria, a luta
do museu por recursos foi ardua. A memdria narrada no museu, de
cardter comunitdrio, ndo-partidario, com protagonismo feminino,
nunca recebeu recursos compardveis a sitios vinculados a grandes
narrativas heroicas como a ilha-presidio de Robben Island, que em
1998 recebeu 80 por cento das verbas destinadas a instituicées cul-
turais e de patrimonio histérico (COOMBES, 2003, p. 118).

vi. Memoria Abierta, Buenos Aires, Argentina

Em 1999, um conjunto de entidades de direitos humanos da Ar-
gentina articularam-se em rede para a formacdo da organizacgao
Memoria Abierta®. O objetivo era a acao coordenada para a reu-
nido de fontes relacionadas a histéria das violacdes de direitos e
crimes contra a humanidade perpetrados pela tltima ditadura
militar no pafs.

Memoria Abierta atua na reunido de fontes, imagens e documen-
tos relacionados ao periodo, e também produz fontes primdrias,
como o arquivo de histdria oral de testemunhos da ditadura, que
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sdo coletados, sistematizados e disponibilizados para consulta
publica. Outra vertente de trabalho é a documentacdo e recons-
tituicdo, a partir de testemunhos e evidéncias materiais, das
espacialidades dos mais de 300 centros clandestinos de detencao
e tortura que existiram no pais.

Além de preservar a memoria e produzir arquivos, Memoria Abier-
ta opera como apoio aos processos forenses contra criminosos da
ditadura, produzindo e sistematizando evidéncias dos crimes co-
metidos (www.memoriaabierta.org.ar).

vir. Liberation War Museum, Dhaka, Bangladesh

Em 1996 foi aberto o Museu da Guerra da Libertacao em uma casa
de dois andares no bairro de Segun Bagicha em Dhaka. A indepen-
déncia da India resultou no desmembramento da col6nia britanica
em um estado hindu e um estado muculmano, este dividido em
dois territérios, o Paquistdo do Leste e o Paquistdo do Oeste. Esses
territérios tinham apenas a religiao em comum, mas enormes di-
ferencas culturais e étnicas. A perseguicao paquistanesa ao povo
Bengali resultou em uma sangrenta guerra em 1971. Bangladesh
conquistou sua independéncia, mas a guerra produziu milhdes de
mortos e refugiados. De 1975 a 1990 Bangladesh foi governada por
militares, que construiram uma histéria oficial da independéncia
que heroizava o exército e seus lideres.

O museu da Guerra da Libertacdo foi construido como associa-
¢ao sem fins lucrativos da sociedade civil, financiado por recursos
publicos e doacdes internacionais. Salvaguarda artefatos, objetos,
documentos e artigos da midia que descrevem a luta e o sofrimen-
to do povo durante a guerra da libertacdo. A museografia dava
destaque ao papel das pessoas comuns, as mulheres e as narrati-
vas vindas de baixo (MOOKHERJEE, 2011).

viii. Memorial de Terezin, Terezin, Reptiblica Checa

Terezin é o espago mais emblemdtico da ocupagdo nazista na Che-
coslovdquia. A cidade foi construida como posto militar no século
xviiL. Entre 1940 e 1945 funcionou em Terezin a sede da Gestapo
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na chamada Fortaleza Pequena, e um gueto judaico na chamada
Fortaleza Grande, onde morreram mais de 30 mil pessoas devido
as péssimas condicoes, e de onde milhares foram enviados aos
campos de exterminio.

Em 1947 iniciou-se a instalacdo de um memorial no local, mas
apenas a resisténcia comunista foi apresentada. Ainda assim, uma
série de pesquisas e coleta de material referente ao gueto judaico
foi sendo feita. A partir de 1989 foi possivel agregar ao memorial a
histéria do gueto, e foi realizado um plano diretor para um con-
junto de edificios e espacgos livres, que foi sendo implementado
nos anos seguintes, agregando novas narrativas ao espago. O me-
morial guarda um acervo de objetos da vida no gueto e de arte
produzida pelos prisioneiros (munk, 1998; 2008).

x. Manzanar, Califérnia, Eua

Manzanar foi um dos dez campos de concentracao onde foram
internados os moradores dos EUA com ascendéncia japonesa en-
tre marco de 1942 e novembro de 1945. Cerca de 120 mil pessoas
foram encarceradas no local. Apés décadas de luta por parte dos
nipo-americanos, em 1992 o Congresso aprovou a integracao de
Manzanar como sitio histdrico nacional, passando a integrar o Na-
tional Park Service (HAYASHI, 2003).

Quase todos os edificios haviam sido removidos, e instaurou-se
por anos uma controvérsia sobre as reais condi¢des no campo.
Em 1997 ainda ndo haviam sido feitas intervencdes no local, que
chegou a ser considerado “talvez a unidade mais negligenciada
do National Park Service”. Apenas no ano 2000 o governo federal
aprovou o emprego de recursos para a preservacao da memoria
nipo-americana, da qual Manzanar é um dos pontos centrais.
(HAYASHI, 2003, p. 70).

x. Women'’s Rights National Historical Park, Seneca Falls, Nova
York, eua

Em 1985 abriu-se a visitacao publica a casa histérica de Elizabeth
Cady Stanton, uma das precursoras do movimento pelos direitos
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das mulheres. O marco fundacional desse movimento foi um en-
contro em Seneca Falls em 1848, que resultou na redacao de um
documento assinado por 68 mulheres e 32 homens, reivindicando
igualdade de direitos civis entre homens e mulheres. A partir dessa
casa histdrica interpretava-se o evento e o nascimento do movi-
mento feminista.

A casa de Elizabeth Stanton foi o primeiro equipamento de um
parque nacional criado pelo Congresso em 1980, que foi agregando
diferentes sedes que permite narrar os acontecimentos de Seneca
Falls de forma mais complexa. Em 1993, foi aberto ao publico um
espaco na sede da antiga capela metodista onde o movimento se
organizou; em 1995 abriu-se ao publico a gréfica onde o manifesto
foi impresso, e na virada do século preparava-se a abertura de uma
segunda casa histdrica.

As diferentes sedes do parque histérico permitem problematizar
as primeiras lutas por afirmacdo de direitos de mulheres, e expor
as injusticas da ordem institucional norte-americana do século
XI1X, como a negacao do direito ao voto; dificuldades de acesso a
propriedade; poderes outorgados aos maridos de confinamento e
exigéncia de castidade das mulheres; negacao de acesso a educa-
¢ao e ao mercado de trabalho (ROSE, 2001).

Construindo uma rede

As dez instituicdes ou sitios estavam em estdgios especificos de
amadurecimento na virada do século xxi. Enfrentavam desafios
como a dificuldade de captacdo de recursos, a falta de visibilidade,
controvérsias ou leituras contraditdrias sobre os significados dos
lugares, ou a propria consolidacdo como instituicdo. Os diretores
de todas elas avaliaram que articular-se com similares em outros
paises fortaleceria suas agendas.

A proposta de articulacao dos sitios foi iniciativa do Tenement
Museum (ABRAM, 2005, p. 37). O museu enfrentava dificuldades de
comunicacao para a captac¢ao de recursos. Por um lado, seu acer-
vo, feito de objetos triviais, ndo despertava interesse dos doadores
das artes. No outro extremo, quando era tratado como projeto
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social, a instituicado ndo era capaz de comprovar seu impacto na
sociedade. Ndo havia “gaveta” onde colocar um museu sediado
em edificio ndo excepcional nem restaurado, que fazia visitas mo-
nitoradas em que o espaco era interpretado a luz de histérias de
pessoas comuns, apoiado por objetos comuns. Uma das fundado-
ras do museu compartilhou suas dores com a presidente de uma
fundacao filantrépica. Esta aconselhou o museu a conversar com
seus pares pelo mundo, pois a forma como o sitio histérico esta-
va sendo interpretado era demasiado inovadora, a ponto de criar
dificuldades de categorizacdo dos pedidos de apoio financeiro.
Tratava-se, portanto, de um problema de tipificacdo. Era necessa-
rio construir uma categoria, uma rede, um nome.
Em 1999 Ruth Abram enviou cartas a uma série de institui¢oes pro-
curando por interlocutores que tratassem os sitios histéricos como
ponto de problematizacao de desafios sociais, como espacos de
construcao de didlogo e de confianca. Obteve respostas das outras
nove instituicdes acima listadas. Esse grupo reuniu-se no centro
de conferéncias da Rockefeller Foundation em Bellagio, Itdlia em
1999. No encontro, reconheceram interesses comuns e decidiram
trabalhar em rede. Ap6s uma semana de intensas discussoes, 0
grupo emitiu o seguinte manifesto:
Somos museus em sitios histéricos em diferentes partes do
mundo, em diversos estdgios de desenvolvimento, apresen-
tando e interpretando uma grande variedade de problemas
histéricos, eventos e personagens. Em comum temos a cren-
ca de que € obrigacao de sitios histéricos servir ao publico,
criar conexodes entre a histéria dos nossos sitios e as ques-
tdes contemporaneas. Queremos estimular o didlogo sobre
questdes sociais urgentes, nossa funcao prioritdria é promo-
ver valores humanitdrios e democréaticos. Para levar adiante
esse conceito e para trabalharmos juntos, formamos uma
Coalizao Internacional de Museus em Sitios Histéricos de
Consciéncia (ABRAM, 2005, p. 38).
A construc¢do da categoria foi bem sucedida como estratégia de
mobilizacdo de recursos: ja em 2000 o Tenement Museum rece-
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beu um apoio de USD 250 mil da Rockefeller Foundation para
consolidar arede®. De nove integrantes no inicio*, tornou-se uma
rede de enorme abrangéncia: em 2020 havia cerca de 275 mem-
bros em todos os continentes. Isso mostra que a tipificacdo do
conceito ndo sé era necessdria para aquelas instituicées, mas fez
sentido para indmeras outras. Conforme uma das gestoras dessa
articulacao, a coalizao serve para:
[...] identificar os problemas subjacentes aos conflitos e
oferecer nossos sitios [de memoria] como um recurso para
enfrentar esses problemas, pois sitios histéricos possuem
potencialidades especiais para ajudar as pessoas a lidar
com as diferencas, exemplos de como as pessoas lidaram
com os conflitos no passado, uma conexdao humana com
pessoas de outras circunstancias e um espaco de constru-
¢do de confianca para o aprendizado de novas perspectivas
(SEVCENKO, 2010, p. 21).
A coalizdo € formalizada como uma organizacao sem fins lucra-
tivos. Os membros pagam uma anuidade a coalizdo, e em troca
usam o selo que funciona como uma chancela internacional; par-
ticipam de didlogos e discussoes; participam de encontros de
parceiros, presenciais ou online; usufruem de espacos de compar-
tilhamento de experiéncias, materiais e instrumentos; podem ter
acesso a recursos em editais que a coalizdo lanca periodicamente.
Conforme crescia o niimero de parceiros, a coalizao passou a fo-
mentar redes regionais.
No Brasil, em 2009, o Nticleo de Preservacdao da Memoria Politi-
ca e 0 Memorial da Resisténcia filiaram-se a coalizdo, e em 2010 o
encontro anual da rede foi realizado em Sao Paulo. A partir desse
momento € possivel nos referirmos a aplicacdo da nocao dos sitios
de consciéncia de maneira mais sistemadtica no Brasil. Essas insti-
tuicdes passaram a participar da chamada Rede Latino-americana
de do Caribe de Sitios de Memdria, que se retine desde 2007, e que
tem foco prioritdrio na recente histdria de ditaduras, terrorismo de
estado e guerrilhas que abateu o subcontinente inteiro na segunda
metade do século xx°.
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Em 2014, foi realizada em S3ao Paulo a conferéncia internacio-
nal “Memory: a pillar for transitional justice and human rights”,
também promovida pela International Coalition of Sites of Cons-
cience®. Posteriormente integraram-se a coalizdo a Casa do Povo,
0 Museu da Imigracao do Estado de Sdao Paulo e o Memorial das
Ligas e Lutas Camponesas em Sapé, Paraiba.

Sitios de consciéncia e arquivos

Nas ultimas décadas a problematizacdo das imagens, figuras e
narrativas monumentalizadas nos espacos publicos das cidades
adquiriu enorme centralidade no debate ptblico. Na década de
1990, 0s paises do antigo bloco comunista removeram centenas
de monumentos aos lideres marxistas (VERDERY, 2000). Na Afri-
ca do Sul organizou-se o movimento Rhodes Must Fall, contra a
monumentalizacdo de uma personalidade colonialista e racista.
Nos estados do Sul dos Estados Unidos, uma série de monumen-
tos a confederados pré-escravizacao foram removidos. No Brasil,
a controvérsia incide, por exemplo, sobre a figura do bandeirante,
extensivamente enaltecida nos espacos ptblicos das cidades pau-
listas e que vem sendo objeto de enormes contestagdes por parte
de grupos indigenas (CYMBALISTA, 2020).

Embora sitios de consciéncia frequentemente tragam histérias
traumadticas, eles sdo por esséncia algo diverso desses monumen-
tos controversos. Monumentos sdo objetos inanimados sobre os
quais se depositam leituras e interpretacdes. Os sitios de consci-
éncia podem existir dentro de edificios-monumentos — e como
tal, sempre sujeitos a serem interpretados pela sua mensagem
ideoldgica — mas sdo algo distinto. O que os caracteriza nao € a
monumentalidade, mas a institucionalidade que o espaco viabi-
liza. Um sitio de consciéncia ndo é um espaco interpretado, mas
um arranjo técnico-politico-espacial que permite a interpretacdo
permanente de um lugar. Enquanto o monumento é objeto de in-
terpretacao, o sitio de consciéncia é um organismo institucional
com capacidades interpretativas.

Entender o sitio de consciéncia como um organismo pode ser
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interessante para a discussao deste texto e deste livro. Um orga-
nismo é um ser composto de varios 6rgaos, e este é o caso de um
sitio de consciéncia. O 6rgao principal sdo as pessoas que ocupam
o sitio, que trabalham nele, que transformam o espac¢o em algo
visitavel, que pensam em projetos de museografia, intervém no
debate ptblico.

Elemento essencial na disputa por narrativas histéricas sdo as
evidéncias, que podem ser fisicas, arqueoldgicas, documentais,
testemunhos. Isso implica frequentemente na obrigagdo de salva-
guarda, reunido, uso ou cria¢do de arquivos. Muitas vezes, para
levar adiante sua prépria missao de defender interpretacoes espe-
cificas sobre os acontecimentos, dar voz a atores sociais especificos
ou iluminar questdes do passado ou do presente, 0s responsaveis
pelos sitios de consciéncia nao tém outra escolha a ndo ser a de
constituir arquivos, mesmo que isso implique em 6nus institucio-
nais de grande monta.

Interpelando as histdrias das instituicdes fundadoras da Coalizdo
arespeito de suas relacdes com arquivos percebemos essas imbri-
cacoes. O Tenement Museum constituiu ao longo das décadas um
banco de dados com as trajetérias das centenas de pessoas que
passaram pelo edificio da Orchard Street 97, como insumo bdsi-
co para a reconstituicdo de ambientes e a estruturacdo de visitas
guiadas temdticas. Memoria Abierta é responsdvel pela constru-
¢do de um arquivo de testemunhos dos crimes cometidos na
dltima ditadura militar argentina, que tém inclusive a funcao de
ser evidéncia forense em processos contra algozes. E o principal
repositério de informacoes sobre a estrutura espacial das cente-
nas de centros clandestinos de detencdo. O memorial de Terezin
acomoda uma das principais colecdes de obras artisticas produzi-
das pelos prisioneiros durante o Holocausto, além de evidéncias
materiais da passagem de milhares de pessoas pelo campo, como
suas malas, objetos pessoais. O campo de Manzanar, apds ser
transformado em parque, tornou-se o repositério de documentos
sobre a memoria das violacoes de direitos dos nipo-americanos
durante a Segunda Guerra Mundial. O museu da Libertacao de
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Bangladesh retiine documentos, artigos de imprensa, fotografias e
depoimentos do genocidio das pessoas comuns durante o conflito
de independéncia. O District Six Museum é repositério de objetos
que amparam as demandas por reparacao da populacao removi-
da do lugar, como as placas de ruas, imagens, cartografia, além
de testemunhos sobre a vida do lugar antes da expulsdo racista.
O Museu do Gulag, em Perm, retine documentos, depoimentos e
roupas de prisioneiros, desenhos que reconstituem os campos. O
Workhouse de Southwell possui um arquivo de histéria oral com
depoimentos de antigos moradores do complexo.
Arquivos, acervos e repositorios construidos com altos graus de
operatividade geram também especificidades. Quando a inten¢do
dainstituicdo é a geracdo de reparacdes historicas (Memoria Abier-
ta, District Six) o proprio objetivo dos arquivos € o fortalecimento
dessas narrativas, e é problemadtico exigir desses documentos que
abram espaco para o contraditério ou o inesperado. De uma forma
geral é mais desafiador, nos arquivos acolhidos e construidos por
sitios de consciéncia, garantir o que Aleida Assmann (2011) chama
de “memodria cumulativa”, o repositorio documental salvaguarda-
do em arquivos ou em outras instituicoes ainda a espera de serem
mobilizados e interpretados. Tal funcao de repositério de memo-
ria cumulativa € mais facilmente desempenhada pelos grandes
arquivos publicos cuja estrutura estd (ou deve estar) preparada
para acomodar documentacdo ainda ndo interpretada — ainda
que nenhum arquivo possa ser considerado inteiramente neutro.
Ainda assim, para que sitios de consciéncia mantenham sua vi-
talidade é necessdrio um esforco permanente de reinterpretacao:
Para que sitios histéricos sirvam efetivamente como
instrumentos de enfrentamento de conflitos [na contem-
poraneidade], eles precisam escavar continuamente suas
histérias, buscar perspectivas para novos problemas, impul-
sionando o didlogo em torno de novas temdticas conforme
estas se apresentam [a sociedade] (SEVCENKO, 2010, p. 22).
Outra questdo especifica dos sitios de consciéncia € a tensdo en-
tre as fontes primdrias e a reconstituicdo ou reconstrucao de
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espacos. Em vdrios casos os sitios de consciéncia lancam méao da
reconstru¢do como forma de construir empatia com os sujeitos
representados (Tenement Museum); dentincia (Museu do Gulag);
reparacao (District Six). Atores em roupas de época (mobilizados
por exemplo na Workhouse) sdo parte desse movimento de re-
construcao para a criagao de empatia.

Na maior parte dos casos, a reconstrucdo decorre de fontes arqui-
visticas coletadas nos sitios, desenhos, testemunhos orais. Mas
nem sempre € este o caso: na Maison des Esclaves, artefatos rela-
cionados a escravizacdo foram levados ao local para amparar uma
interpretacdo do sitio que se revelou altamente controversa — e
uma das armas dos opositores € justamente a pesquisa histérica
e arquivistica, em contraponto a uma memoria oral localmente
construida.

Consideracoes finais

E certamente valida a ideia de que alguns sitios, pelos vinculos com
o passado que eles possuem, funcionam como “catalisadores” de
significados. Uma experiéncia de problematizacao e aprendizado
que ocorre em um desses sitios tende a ser muito mais intensa do
que a aquisicdo desse mesmo contetido em uma sala de aula, por
exemplo, tanto pela maior complexidade das possibilidades de
aprendizado (SNYDER, 2000) quanto pelos significados especificos
que se pode atribuir aos sitios (SEVCENKO, 2010; 2011).

Essa poténcia ligada aos sitios de memdria e consciéncia pode ser
apropriada por forgas conservadoras ou reaciondrias, fomentando
assim nacionalismos, racismos, legitimando preconceitos e desi-
gualdades. Um exemplo é o famoso Ehrentempel, ou Templo de
Honra, construido pelo Estado Nazista em Kénigsplatz em Mu-
nique para acomodar os sarcofagos das vitimas sacrificadas no
chamado Bier Halle Putsch ou “golpe de Estado da cervejaria” de
1932 (Rosenfeld, 2000). Justamente por isto, é necessdrio — até mes-
mo fundamental — ocupd-los tendo como base principios como a
tolerancia, a democracia, a redistribuicao, a afirmacao de direitos
e a dentncia de suas violacoes.
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As reflexdes aqui sistematizadas referem-se apenas ao pequeno
grupo de instituicdes que fundou a Coalizao Internacional de Si-
tios de Consciéncia na virada do século. Pode ser enormemente
expandida se levarmos em conta o desenvolvimento posterior da
rede, que em 2020 contava com mais de 200 membros. Alguns
desses membros sdo essencialmente arquivos, como o Archivo
de la Memoria de la Provincia de Cérdoba, Argentina; o Belaru-
sian Documentation Center, Belarus; o Archivo Historico de la
Policia Nacional de la Guatemala, Guatemala. Outras instituicoes
levaram a cria¢do de arquivos, como o Memorial da Resisténcia,
que possui um banco de testemunhos orais sobre a ditadura bra-
sileira de 1964-1985.

A constru¢do da coalizdo internacional de sitios de consciéncia
na virada do século xxi1 significou a tipificacdo desse tipo de insti-
tuicdo, o aumento das possibilidades de troca de conhecimentos
e de trabalho em rede. Como toda tipificacao, trata-se de uma
construcao conceitual, e os sitios que participam da rede possuem
diversos tipos de aproximacao (eventualmente desencaixe) com
esse conceito.

A tipificacdo dos sitios de consciéncia traz consigo arquivos com
perfis especificos, estruturalmente vinculados as narrativas que
se extraem dos sitios. Traz formas especificas de mobilizacao de
fontes histéricas e arquivisticas, que frequentemente envolvem a
reconstrucdo e a encenac¢do. Se levarmos em conta as razoes da
constituicdo desses arquivos e acervos, eles apresentam enormes
potencialidades de problematizacdo do nosso passado e 0 nosso
presente. Conforme uma das idealizadoras da rede (ABRAM, 2005,
p. 19), sitios de consciéncia e seus arquivos nos permitem pergun-
tar “o que € a historia?”, mas também performar “o que a histéria
pode fazer para tornar o mundo um lugar melhor”.

262 RENATO CYMBALISTA



Notas

Uhttps://www.nationaltrust.org.uk/the-workhouse-southwell. Acesso em: 09 ago. 2021.

2 Conforme o site da institui¢ao (www.memoriaabierta.org.ar), cinco organizacgoes for-
maram Memoria Abierta: Asamblea Permanente por los Derechos Humanos, Centro de
Estudios Legales y Sociales, Fundacion Memoria Historica y Social Argentina, Madres
de Plaza de Mayo - Linea Fundadora e Servicio Paz y Justicia. Naftal e Carnovale (2015)
apontam oito organizac¢des na rede: as cinco acima citadas mais Abuelas de Plaza de
Mayo, Asociacién Buena Memoria, Familiares de Desaparecidos y Detenidos por Ra-
zones Politicas.

3 https://www.rockefellerfoundation.org/wp-content/uploads/Annual-Report-2000-1.
pdf. Acesso em 20 de out. 2020.

4 Os parques de Manzanar e dos direitos das mulheres sao dois bragos de uma mesma
instituicdo, o National Park Service.

%> O encontro regional de 2014 aconteceu em Santiago do Chile em 2014, com a partici-
pacao de 34 instituicdes. O encontro de 2015 ocorreu no més de setembro em Bogot4d,
Colémbia.

5 Conferéncia realizada no Tuca, de 2 a 5 de novembro de 2014.
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(2011-2012) na Universidade de Coimbra, Portugal. Realizou pds-
-doutoramento no 1rcH Unicamp (2018). E professor associado
da rauusp desde 2020, onde também atuou como pesquisador
colaborador do Departamento de Histéria e Estética do projeto
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vinculado ao Programa Jovem Pesquisador FAPESP entre 2018 e
2019, e membro do Laboratério para ouTros Urbanismos (LAB_
OUTROS USP). Pesquisa temas ligados a cultura visual, histéria
intelectual e patrimoénios. Foi vencedor do x1 Prémio Funarte
Marc Ferrez de Fotografia, em 2010, e do ProAC/14 — 2009, da Se-
cretaria de Estado da Cultura do Governo de Sdao Paulo. Publicou
diversos artigos e livros, como Arquivo, Poder, Memdria: Her-
man Hugo Graeser e o Arquivo do ipHAN (Alameda, 2018) e Solange
Zufiiga — Homenagem (Centro de Fotografia de Montevideo,
2019). Organizou com Ana Claudia Veiga de Castro e Joana Mello
de Carvalho e Silva o semindrio Arquivos, Historiografia e Preser-
vacdo: Perspectivas Contemporaneas (2018). E vice-coordenador
do grupo de pesquisa Arquivos, Fontes e Narrativas: entre Cida-
de, Arquitetura e Design (UsP-CNPQ).

Eliana de Azevedo Marques € bibliotecdria (1973) pela Fundag¢ao
Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo. Trabalhou como bi-
bliotecdria na Procuradoria-Geral do Estado de Sao Paulo, sendo
responsavel pela revista da instituicdo. Contratada por concur-
so pela usp (1974), assume o cargo de bibliotecdria na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo e se torna diretora técnica em 1989.
Durante sua gestao, coordenou as reformas da biblioteca de
graduacao da rauusp, edificio Vilanova Artigas na cidade uni-
versitdria (1998) e da biblioteca de pds-graduacao, edificio Vila
Penteado em Higiendpolis (2002). Diretora técnica do Sistema
Integrado de Bibliotecas da usp (siBI usP) entre 2007 e 2010. Du-
rante sua gestdo inaugurou o Portal de Periédicos Cientificos da
USP e coordenou o edital sobre a renovacado do contrato do Ban-
co de Dados Bibliograficos da usp (Dedalus). Em 2010, retorna a
biblioteca da FAuusp como chefe da secdo de materiais especiais,
onde permaneceu até 2016. Organizou semindrios e exposicoes,
entre eles o I Semindrio Acervos de Arquitetura: Administracdo,
Conservacao e Difusdo (2013) e é autora de artigos na drea, entre
outros: “A nova biblioteca: o papel e o digital” (Revista usp, 2009).
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Joana Mello de Carvalho e Silva é arquiteta e urbanista (1997)
pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo (FAuusP), mestre (2005) pelo Departamento de Ar-
quitetura e Urbanismo da Escola de Engenharia de Sdao Carlos
da Universidade de Sao Paulo, doutora (2010) pela FAuusp, com
p6s-doutorado (2015) pelo Instituto de Filosofia e Ciéncia Huma-
nas da Unicamp. E professora associada da rauusp desde 2013,
membro do Laboratério para outros Urbanismos (Lab_ouTros
usP) e da rede de pesquisa Cronologia do Pensamento Urbanis-
tico. E bolsista Produtividade em Pesquisa cNpq/ PQ -2 atuando
na drea de histéria e fundamentos de arquitetura e urbanismo
modernos. Autora dos livros Ricardo Severo: da Arqueologia Por-
tuguesa a Arquitetura Brasileira (2007); O Arquiteto e a Producéo
da Cidade: a Experiéncia de Jacques Pilon, 1930-1960 (2012) e
co-organizadora do livro Domesticidade, Género e Cultura Ma-
terial (EDUSP, 2017). Organizou com Ana Claudia Veiga de Castro
e Eduardo Augusto Costa o Semindrio Arquivos, Historiografia e
Preservacao: Perspectivas Contemporaneas (2018) e foi co-cura-
dora da “Ocupacdo Rino Levi” (2020). E coordenadora do grupo
de pesquisa Arquivos, Fontes e Narrativas: entre Cidade, Arquite-
tura e Design (UsP-CNPQ).

Jodao Bittar Fiammenghi é arquiteto e urbanista formado pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo
Paulo (2020) e mestrando pela mesma instituicdo. Foi bolsista de
Iniciacao Cientifica (FAPESP, 2015-2016), e estagidrio no Nucleo de
Identificacdo e Tombamento (N1T) do Departamento do Patrimo-
nio Histérico da Secretaria Municipal de Cultura (DPH-SMC).

Jonas Delecave € arquiteto e urbanista formado pela Escola de Ar-
quitetura e Urbanismo da Universidade Federal Fluminense (2011);
mestre em Histdria, Teoria e Critica da Arquitetura pela Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro (PROARQ-UFR]/CAPES/FAPER], 2015)
e doutor em Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urba-
nismo pela Universidade de Sao Paulo (FAUUSP/FAPESP, 2020).

Os autores 271



Foi pesquisador visitante na Universidade de Columbia (2018) e €
professor tempordario do curso de arquitetura e urbanismo da Uni-
versidade Federal de Ouro Preto (urop).

José Tavares Correia de Lira € arquiteto e urbanista (1989) forma-
do pelo Centro de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal
de Pernambuco e bacharel em filosofia (1999) pela Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da usp. Doutor (1997) e Li-
vre Docente (2008) pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da usp, com pés-doutorado pela Universidade de Columbia, Nova
York (2009) e pela Escola Nacional Superior de Arquitetura de Pa-
ris — Malaquais (2015). E professor titular da FaAuusp, lecionou na
EESC-UsP e foi pesquisador bolsista Produtividade de Pesquisa do
CNP( entre 1999 e 2014. Dirigiu o Centro de Preservacao Cultural da
Universidade de Sao Paulo (cpc usp) (2010-2014). Idealizador e or-
ganizador do nimero temdtico da revista Designio sobre historia,
historiografias, historiadores (2011) e do simpdsio Arquitetura e Es-
crita: Aproximacoes Historiograficas (2018). Autor de Warchavchik:
Fraturas da Vanguarda (CosacNaify, 2011); O Visivel e o Invisivel na
Arquitetura Brasileira (DBA, 2017); e co-organizador de Sdo Paulo,
os estrangeiros e a construgdo das cidades (Alameda, 2011), Memo-
ria, Trabalho e Arquitetura (EDUSP, 2013) e Domesticidade, Género
e Cultura Material (EDUSP, 2017), entre outros. E membro do Labo-
ratério de Fundamentos de Arquitetura e Urbanismo da Fauusp,
e das redes de pesquisa Cronologia do Pensamento Urbanistico e
Translating Ferro/Transforming Knowledges of Architecture, De-
sign and Labor for the New Field of Production Studies (Newcastle
University, AHRC/ USP-FAPESP).

Gisele Ferreira de Brito é graduada em Biblioteconomia (2000)
pela Universidade de Sdo Paulo, mestre (2013) em Ciéncia da
Informacdo pela mesma instituicao e especialista em Gestdo Em-
presarial (2009) pela Fecap. E bibliotecéria chefe da se¢do técnica
de materiais iconogréaficos da biblioteca da FAuusp. tem partici-
pado de eventos e semindrios sobre biblioteconomia e € autora e
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coautora de artigos, dentre eles, “Quality Evaluation of Academic
Library: the LiBQUAL+R Methodology and its Perspectives of Imple-
mentation in Brazil”, publicado no Journal of Information Science
(2013). E membro do grupo de pesquisa Arquivos, Fontes e Narra-
tivas: entre Cidade, Arquitetura e Design (Usp-cNPQ).

Giselle Beiguelman € graduada em Histdria (1984) e doutora em
Histéria Social (1991) pela Universidade de Sdo Paulo. E artista e
professora livre-docente da Faculdade de Arquitetura e Urbanis-
mo da Universidade de Sao Paulo (rauusp). Foi coordenadora do
curso de Design da Fauusp de 2013 a 2015, onde leciona desde 2011.
Desenvolve projetos de intervencdes artisticas no espago publico
e com midias digitais. Pesquisa preservacao de arte digital, arte e
ativismo na cidade em rede e as estéticas da memoria no século 21.
E autora de vdrios livros e artigos sobre o nomadismo contempo-
raneo e as prdticas da cultura digital. Entre seus projetos recentes
destacam-se o livro Memoria da amnésia (2015), “Odiolandia”
(2017) e “Monumento Nenhum” (2019). E membro do Laboratério
para outros Urbanismos (Lab_ouTtros usp) e do Interdisciplinary
Laboratory Image Knowledge (Humboldt-Universitidt zu Berlin).
Suas obras artisticas integram acervos de museus no Brasil e no
exterior, como zkM (Alemanha), Mac-usp (Sdo Paulo) e MAR (Rio
de Janeiro), entre outros. Recebeu o Prémio aBca (Associacdo Bra-
sileira dos Criticos de Arte) 2016, categoria Destaque e o Prémio
Sergio Motta de Arte e Tecnologia em 2003. Em 2014, integrou o
grupo de dez net artistas internacionais convidados pelo The We-
bby Awards para participar da exposicdo comemorativa dos 25
anos da www (The Web at 25). E colunista da Radio usp e da Revis-
ta Zum. Site pessoal: desvirtual.com.

Karla Maestrini ¢ graduada em Histéria (2009), com extensao cul-
tural em Politica e Tratamento dos Arquivos (2011) e mestrado em
Histéria Social (2015) pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo
Paulo (puc sp). E doutoranda do Programa de Pés-graduacdo em
Historia Social da Universidade de Sao Paulo (FrLCH UsP). Desde

Os autores 273



2017 é supervisora do acervo permanente do Arquivo Histérico
Municipal de Sao Paulo. Tem atuado no campo do patrimoénio
cultural, gestdo documental e organizacdo de acervos arquivisti-
cos, com interesse nas politicas de satide publica e urbanizagao.
Vem participando ativamente de semindrios e congressos da drea,
publicando artigos, entre os quais “S3do Paulo das Intendéncias a
Prefeitura: a Constituicao dos Projetos de Cidade pelo Viés da Sau-
de e da Higiene (1890-1911)” (2013).

Lauci Bortoluci Quintana é graduada em Ciéncias Sociais (2000)
pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas e em
Biblioteconomia e Documentac¢do (1989) pela Escola de Comu-
nicacdo e Artes, ambas da Universidade de Sdo Paulo. E mestre
(2007) e doutora (2018) pelo Programa de P6s-Graduacao Estética
e Histéria da Arte da Universidade de Sdo Paulo. E chefe técnica do
servico de biblioteca e documentacao Lourival Gomes Machado
do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Pau-
lo (Mac usp). Tem participado ativamente das discussdes sobre
bases de dados, seguranca de acervos e obras especiais na usp e
em semindrios nacionais e internacionais. E autora de numerosos
artigos, entre eles: “Historiografia da Arte: Acervo de Mario Zani-
ni”, publicado no volume Rompendo Fronteiras (MAC USP, 2018) €
“Colecao Especial de Livros de Artista da Biblioteca do mac uspr”,
em Desenhos de Pesquisa: Conhecimento/ Producdo (MAC USP, 2014).

Maria Lucia Bressan Pinheiro € arquiteta e urbanista (1980) pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo
Paulo, instituicdo onde obteve o titulo de mestrado (1989) e dou-
torado (1997) em histéria da arquitetura brasileira. E professora
associada da rauusp, bolsista produtividade cNpq (nivel 11) desde
2013. Foi arquiteta do Conselho de Defesa do Patriménio Histo-
rico, Arqueolégico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo
(1982-1993); em 1986 realizou estdgio técnico na New York City
Landmarks Preservation Commission, em Nova York, com bolsa
do Programa de Preservacdo e Disseminacdo de Culturas cAPES/
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FULBRIGHT/LASPAU. Foi diretora do Centro de Preservacdo Cul-
tural da usp (cpc UsP) (2006 a 2010). Foi pesquisadora do Ntcleo
de Apoio a Pesquisa Plataforma Sao Paulo: Cidade, Espaco e Me-
moria (NAP-USP), entre 2012-2017. Coordenou o projeto Plano de
Gestdo de Conservacdo para o Edificio Vilanova Artigas, patroci-
nado pela Fundacao Getty através do programa Keeping it Modern
(2015-2017). Autora de Neocolonial, Modernismo e Preservacdio do
Patrimonio: Debate Cultural dos Anos 1920 no Brasil (EDUSP, 2012),
entre outros.

Renato Cymbalista é arquiteto e urbanista (1996); mestre (2001)
e doutor (2006) pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (rauusp). Professor livre-docente pelo
Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto da
mesma instituicao. Professor titular do Programa de Mestrado
em Cidades Inteligentes e Sustentdveis da uNINOVE. Coordena-
dor do niticleo de urbanismo do Instituto de Estudos, Formacdo e
Assessoria em Politicas Sociais (2003-2008). Pesquisador de p6s-
-doutorado do IFCH-UNICAMP, no projeto temdtico Dimensoes do
Império Portugués (2008-2010). Editor adjunto da Revista Brasi-
leira de Estudos Urbanos e Regionais (2010-2012), é presidente do
Instituto Pélis (desde 2012), integra o Conselho Administrativo
da Casa do Povo (desde 2014) e é associado do Instituto Goethe
(desde 2016). Integra o Laboratério para ouTros Urbanismos
(LAB_OUTROS UsP) e € coordenador do grupo de pesquisa Lugares
de Memodria e Consciéncia (usp-cNpq). Autor, entre outros, de Ci-
dade dos Vivos: Arquitetura Perante a Morte nos Cemitérios de Sdo
Paulo (Alameda, 2002) e Sangue, Ossos e Terras: os Mortos e a Ocu-
pagdo do Territério (Alameda, 2011) e organizador de Situando Jane
Jacobs (Annablume, 2019).

Solange Ferraz de Lima é historiadora (1983), mestre (1995) e dou-
tora (2001) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sdo Paulo. E livre-docente (2012) pelo Museu
Paulista da usp, instituicao na qual é docente e curadora desde
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2002. Integra o Programa de Pés-Graduacao em Histéria Social da
FFLCH USP e 0 Programa Interunidades de Museologia usp. Foi di-
retora do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo de 2016 a
2020. Desenvolve pesquisas e curadoria na drea de Histéria, com
énfase em cultural material e cultura visual, e com experiéncia na
pesquisa e curadoria de acervos. E autora de vdrios livros e artigos,
entre os quais Fotografia e Cidade: da Razdo Urbana a Logica de
Consumo: Albuns de Séo Paulo, 1887-1954 (em coautoria com Va-
nia Carneiro de Carvalho. Editora Mercado de Letras, 1997), Como
Tratar Colecoes de Fotografia (em coautoria com Vania Carneiro
de Carvalho e Patricia Di Filippi, 2002), e As Imagens da Imagem do
sesc Sdo Paulo (Editora sEsc, 2014). Venceu (com Vania Carvalho e
Gavin Adams) o Grand Prix Cinem’Art 2002 du Court Métrage no
Festival Internacional Musées et Patrimoine com o video 19th Po-
ses, a partir da colecao fotografica de Militdo Augusto de Azevedo.
Entre suas curadorias recentes destacam-se “Fotolabor: Werner
Haberkorn” (em parceria com Bruna Callegari, Centro Cultural
da Caixa Econdmica Federal e Correios, 2015, 2016) e “Papéis Efé-
meros, Memorias Gréficas do Cotidiano” (em parceria com Chico
Homem de Mello, 2017, sisc Ipiranga e itinerancias).

Victor Préspero ¢é arquiteto e urbanista (2014) pela Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (Fauusp) e
doutorando pela mesma institui¢do com bolsa FAPESP (2017-2023).
Arquiteto associado ao escritério SPBR Arquitetos, onde atua desde
2012, e bolsista Fulbright para pesquisador visitante na universida-
de de Harvard em 2021.
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O que se vé, esse algo palpdvel, tangivel, essa memoria arquivada,
“impressa” e objetualizada, que é uma imagem, um desenho, o livro,
um conjunto de praticas corporais ou o proprio arquivo, em seu
sentido estreito, se considerados como que fechados neles proprios,
ndo sao nem documentos nem monumentos. Ndo sdao nada para
além de acimulos, sem as perguntas formuladas a partir de uma
urgéncia que brota no hoje e, intempestivamente, instaura ruinas do
ontem como atualidade. Nao sdo nem trazem de volta o passado ou
as experiéncias como foram, apenas aludem, eventualmente, as
percecoes e afetacdes que as engendraram e que irrompem como
uma necessidade de serem presentificadas, no tempo agora do
momento vertical e em abismo da pesquisa e da escrita.
Considerado aqui, ele proprio, como um arquivo de impressoes,
impregnacoes e meditacoes, o livro Arquivos, memdrias da cidade,
historiografias da arquitetura e do urbanismo parece querer
mostrar-se, também, como conjunto de perguntas e duvidas ao lado
tanto da notavel intimidade e critica que entretém seus autores com
esse jogo de memdrias, quanto dos processos de naturalizacdo dos
arquivos e que insistem em multiplicd-los ou ignora-los. Exprime
assim um desejo de partilha com seus leitores, convidando-os

a visitar o proprio campo no qual memdria e arquivo se debatem,
introduzindo o desvio, a lacuna, o hiato, onde se afirmam certezas
ou se busca cristalizar identidades.
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