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ARTE EM MEDIACAO: ENTRE ESTETICA, POLITICAE
CULTURA

A arte € uma dimensédo fundamental da vida social e cultural, em
que simbolismos, posicdes politicas, opcoes estéticas e clivagens com a
histdria pessoal e social do artista estdo presentes, mediando as obras e
a sua producdo, o que contribui para infinitas possibilidades de
construcdes e arquiteturas.

A compreensdo de uma riqueza tdo diversa € o esforco que orienta
Leituras da arte no mundo contemporaneo, cujos autores possuem
origens académicas diversas, apontando para a importancia da
interdisciplinaridade na discussao de producdes cujas dimensdes sao téo
impares, mas guardam segredos a serem compreendidos a partir do uso
de chaves que permitem, cada uma delas, a abertura de portas para
dimensdes diferentes.

Os textos reunidos neste e-book sdo contribuicdes de
pesquisadores egressos de dois programas de pos-graduacdo da
Universidade de Sdo Paulo, vinculados a area interdisciplinar da
CAPES: o PROLAM - Programa de Pos-Graduacdo em Integracéo da
Ameérica Latina e 0o PGEHA — Programa de P6s-Graduacdo em Estética
e Historia da Arte. O livro digital traz um recorte do trabalho de

orientacdo académica e supervisdo de pesquisa realizado, no campo da
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Arte, pela Professora Dra. Lisbeth Rebollo Gongalves. Os textos
abordam diferentes questdes que interessam ao debate sobre arte e
cultural da atualidade.

O texto de Alessandra Sim@es Paiva pde o foco sobre as artes
visuais no contexto da vida urbana, observa a “cidade como suporte”, as
artes no espaco da cidade, funcionando como um campo ativo de
conscientizacdo. Observa, especialmente, o contexto latino-americano e
a realidade da arte contemporanea. Alessandra interessa-se pelas
dimensdes estética e politica, na relacdo arte-cidade. Ela analisa a pratica
de artistas ativistas, observando “suas peculiaridades, historias,
memorias e aspiracoes”.

Araceli Barros da Silva Bedtche traz uma contribuicdo na area de
critica de arte. Discute aspectos da trajetdria critica de Antonio Bento,
focalizando sua pesquisa e contribuicdo ao debate sobre arte moderna —
Manet no Brasil (1949), Ismael Nery (1973), Expoentes da Pintura
Brasileira (1973), Portinari (1980), Milton Dacosta (1980), entre outros,
apoiam sua reflexdo, mas principalmente o problema da abstracdo nas
artes visuais. Um destaque € salientado pela autora na contribuicdo do
critico: o livro Abstracdo na arte dos Indios Brasileiros (1979),
resultado de suas pesquisas realizadas em interlocucdo com Mario de
Andrade e de sua reflexdo, ao longo do tempo, sobre as origens do
pensamento abstrato.

Carla Fatio analisa o legado da Bienal Latino-americana de 1978.
A pesquisadora considera a critica de arte como préatica que potencializa

0 dialogo de interpretacdo e integracdo dentro do campo da arte e
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observa a cena historica da instituicdo Bienal de S&o Paulo, espaco em
que surge o evento latino-americano. Um ponto relevante em sua anélise
€ 0 debate que redne, no simpodsio sobre arte e cultura latino-americana,
0S mais importantes intelectuais ativos, naquela época. A autora pde em
discussdo dois problemas principais presentes na Bienal que teve por
tema “Mitos e Magia: a questdo da identidade latino-americana”: a
forma de “ser” da arte perante outras culturas, € a questao das culturas
regionais frente aos mercados internacionais.

Claudia Fazzolari analisa o trabalho da critica de arte e musedloga
Radha Abramo, como curadora da mostra brasileira na 428 Bienal de
Veneza, em 1986. Esta Bienal se organiza em torno do tema “Arte e
Ciéncia, entre o passado e o presente”. Claudia analisa os tramites
burocraticos que definiram a participacdo da critica nesta mostra
internacional e comenta seu projeto que reuniu trabalhos de Gastao
Manuel Henrique, Geraldo de Barros, Renina Katz e uma apresentacao
intitulada Arte Indigena Brasileira. Esta apresentacdo, realizada com a
colaboracdo da antropologa Claudia Menezes, responsavel pela selecédo
das obras de comunidades indigenas e de Washington Novaes, autor do
video Xingu. As duas mostras compuseram a representacdo brasileira
naquela edicédo da Bienal de Veneza.

O discurso critico de Mario Pedrosa € o centro da reflexdo de
Gabriela Borges Abragos. As leituras que o marcaram, as suas
inquietacdes estéticas, seu contato com a teoria da Gestalt, a tese que
apresentou em concurso para ingresso na UFRJ — A Natureza Afetiva da

Forma-- estdo em analise no debate da autora. O texto de Gabriela revela

Pesquisas em Arte



Leituras da Arte no Mundo Contemporaneo Pagina | 10

ainda Pedrosa em contato frequente com artistas, seguindo o seu
processo criador, 0 seu interesse pelos estudos sobre a percepcédo e a
sensibilidade do publico, sobre a afetividade na arte — todos pontos
fundamentais em seu pensamento.

Hélcio Magallhdes constroi sua narrativa a partir de sua
experiéncia como responsavel pela geréncia de Artes Gréaficas no
SESCSP. Passa em revista a experiéncia da comunicacdo grafica da
instituicdo SESCSP, ao longo dos seus 70 anos de histéria. Aplica a sua
analise a metodologia dos Imaginarios Urbanos, tal como elaborada pelo
tedrico Armando Silva, da Universidade Externado de Colombia.
Interessa-lhe a discusséo, por via das artes graficas, da inferéncia na
visdo do SESC pelo publico: 0 SESCSP ¢ tratado como um “territorio
urbano imaginado” e ¢ analisada a relacdo entre o real e o mental e seu
sentido estético.

O discurso estético e politico de Ivan Nogales, personagem central
no movimento Cultura Viva Comunitaria da América Latina, desde o |
Congresso na Bolivia, em 2013, e a questao da descoloniza¢cdo motivam
0 texto de lara Machado que nasce de seu pds-doutorado, realizado no
PROLAM/USP. Happenings, performances e intervencdes artisticas,
celebrando ancestrais das culturas latino-americanas, sao discutidos por
lara, em analogia com rituais, procissdes e eventos, como o Maio de
1968, em Paris.

Marcia Helena Girardi Piva apresenta uma discussao sobre arte e
percepcdo ambiental. Por via de registros artisticos, ela situa questdes do

ambiente que afligem os tempos atuais e se revelam no universo da arte
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e na realidade cultural. Analisa obras de Franz Krajcberg, Carlito
Carvalhosa e Henrique Oliveira, para lancar a discussao da “arte como
provedora de uma consciéncia em defesa da natureza”.

O texto de Naum Simé&o consiste em uma reflex&@o sobre o critico
de Arte Sergio Milliet. Abre discussdo sobre o seu entendimento da
modernidade, partindo do artigo que o critico escreveu, em 1942, para
O Estado de S. Paulo, sobre Stefan Zweig, logo apés o suicidio do
intelectual austriaco, ocorrido no Brasil. A modernidade em Sergio
Milliet € analisada por Naum Simao “ndo como o triunfo dos valores
humanos fundamentais, como a liberdade”, mas, “em varios aspectos,
como sua decadéncia”. Naum mostra que a modernidade e a arte
moderna, estdo no contexto da ideia de “crise” no pensamento de Milliet.

Robson Xavier da Costa traz, para este livro, um recorte da sua
pesquisa sobre “Wayfinding em MACs e Institui¢cdes Culturais na Ibero-
América: estudos de caso na Espanha, Portugal e Brasil”, em que o
centro da questdo é a analise do processo de visitacdo em instituices
culturais. O autor desenvolve uma reflexdo sobre os modos de ocupar e
vivenciar espacos culturais voltados para a arte contemporanea. Para
analisar a perspectiva do espectador na situacao de visita, Robson utiliza
o conceito de legibilidade, a partir da teoria do “wayfinding”, elaborada
por Koptcke.

Temos certeza de que a leitura das importantes contribuicdes
tedricas, metodoldgicas, estéticas e histdricas presentes em Leituras da

arte no mundo contemporaneo trara a todos um mergulho no campo da
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arte e uma aproximacado aos desafios da pesquisa desta realidade nos

tempos atuais.
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“CIDADES-SUPORTE”: A AFIRMACAO DA ARTE
URBANA NO CONTEXTO LATINO-AMERICANO

Alessandra Simodes*

A arte urbana ocupou definitivamente seu espaco na historia
da arte. O desafio epistemoldgico de realocar o significado dos
objetos artisticos para as contingéncias de seu contexto permeia
uma série de estudos que apontam para a radical reestruturacéo do
conteldo de um antigo modelo cartesiano para um paradigma
fenomenologico de viver a arte voltada para o lugar e suas
implicacbes para a construcdo de uma experiéncia estética
corporal. Se a mercantilizacdo da cidade caminha a passos largos
no sentido de permitir os processos de espoliagdo urbana, a arte
continua firme no desejo autoconsciente de resistir as forcgas
hegemonicas por meio de praticas emancipatorias.

Na Ameérica Latina, esta forca é ainda mais expressiva: a arte
nas ruas apresenta ‘contra-imagens’ como armas absolutas de
combate ao poder tecnomercantil que enaltece as maneiras
museificadas de engendrar a arte. Trabalhamos, assim, com o
conceito de “cidade-suporte” para responder a perguntas como:

Quais as relagbes entre as artes visuais e a cidade? Como isto ocorre

* Membro da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte-ABCA e da Associagdo
Internacional de Criticos de Arte-AICA, docente na Universidade Federal do Sul da Bahia
-UFSB. E-mail: alesimoespaiva@gmail.com
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especialmente na América Latina? Como podemos situar
conceitualmente o lugar deste fendOmeno artistico no panorama
geral da arte contemporanea?

As respostas para estas questdes pontuam as preocupacoes
basilares deste artigo, que aborda os inumeros aspectos da arte
urbana na América Latina. Trata-se de um desdobramento da tese
de doutorado de minha autoria, intitulada Sdo Paulo e Buenos
Aires: "cidades-suporte™ para a nova arte urbana (Programa de
Integracdo da América Latina da Universidade de Sado Paulo -
PROLAM-USP/2014/orientacao Prof.2 Dr.2 Lisbeth Ruth Rebollo
Gongalves). Utilizando o conceito de “cidades-suporte”, que
remonta a origem do termo ‘““suporte” nas artes e sua ligacdo com a
materialidade da obra, a pesquisa ancorou-se em um corpus teorico

multidisciplinar.

Fig.1 - Grupo Rundontwalk, Buenos Aires, 2012

Fonte: autoria: Alessandra Simdes (s/d.)
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A presenca das artes visuais - entre outros géneros artisticos
- no espaco da cidade favorece um campo ativo de conscientizacgéo.
A arte ¢ o territorio por exceléncia para a pratica de um “Olhar-
Cidadio” ®, isto é, o olhar que se apropria de seu meio a partir de
uma posicdo estética e politica; o olhar que sabe situar-se nas
entrelinhas do bombardeio imagético urbano; o olhar que sabe
identificar as mensagens subliminares de poder veiculadas nas
imagens dos espacos publicos; e, por fim, o olhar que se apropria
de seu entorno visual para criar uma linguagem de dialogo e
resisténcia.

Neste cenario, a utilizacdo do espago urbano como suporte
para a manifestacdo artistica vem se tornando, nas ultimas décadas,
um fendmeno cada vez mais recorrente nas grandes cidades. O
Grupo BijaRi, sediado em Sdo Paulo, é um exemplo emblematico
destas questdes. Em seu manifesto “Arquitetura da Resisténcia” ©,
0 grupo enfatiza que o objetivo de sua arte é trazer a tona a ideia de
que a cidade ndo é um espaco pronto e estabelecido por vontades
politicas verticais, mas espaco em permanente construcao, passivel
da participacdo e urgente na inclusao de todos os cidaddos. Seus

projetos questionam a apropriacdo do espaco publico,

5 Alusdo ao termo “Cidaddo-Dangante”, do coredgrafo e educador corporal Ivaldo
Bertazzo, cujos espetaculos exprimem uma metodologia que discute a apropria¢do do
corpo por aquele que o habita, a relacdo entre corpo e cidadania, as supostas divisdes
entre cultura popular e erudita, as transformacgdes do corpo no trabalho, enfim, todo um

suporte conceitual e pratico cujos principios buscam a autonomia do corpo.
6 Fornecido a esta pesquisadora.
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evidenciando as relagbes de poder ocultas, que fazem da grande
metropole o espacgo da excluséo social.

As manifestactes do grafite também compdem grande parte
dessa poética urbana voltada a critica social. Como afirma Knauss
(2009, p. 17): “[...] a luta pelo direito a cidade redefiniu o papel das
imagens urbanas. Nos dias atuais, a arte na cidade participa da
afirmacédo de identidades urbanas, de poderes locais e de forcas
comunitarias”.

Examinar o aspecto histérico da cidade leva a diversos
processos pertinentes ao entendimento de sua relacdo com a arte.
Por exemplo, por que falar em Internacional Situacionista hoje?
Talvez por provocacgao diante da triste constatacdo da: “[...] quase
completa auséncia dessa paixdo — proposta e vivida pelos
situacionistas — na vida e no pensamento urbano contemporaneo.”
(JACQUES, 2003, p. 13). Ou serd que podemos encontrar ecos
dessas antigas experiéncias no atual cenario das manifestacdes
antiglobalizagdo que tomam conta das ruas de grandes cidades, ao
lado das quais aparecem artistas ativistas ou grafiteiros? Subtu,
artista oriundo do grafite paulistano, deixou sua marca nas barracas
do Movimento dos Trabalhadores Sem-Teto (MTST) em Sé&o
Paulo. Se a Internacional Situacionista ficou conhecida por seu
cunho “participacionista” - que acreditava no espago urbano como
“[...] terreno de ac¢do, de producdo de novas formas de intervencao

e de luta contra a monotonia, ou auséncia de paixdo, da vida
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cotidiana moderna.” (JACQUES, 2003, p. 13) -, em parte, podemos
ver este intento reverberado na atualidade, ndo por meio dos
projetos e burocratas ligados as politicas urbanas, mas dos

movimentos populares e dos artistas de rua.

Fig. 2 - Obra do artista Subtu (2014), feita em acampamento dos sem-teto em Sao
Paulo

Fonte: Imagem cedida pelo artista (s/d.).

O processo de mercantilizacdo da cidade latino-americana,
que tem na segregacédo espacial um de seus alicerces, nos levou a
pensar sobre tantos artistas que, em locais e tempos diversos, tém
entre seus principios a critica a espetacularizacdo da cidade e da
vida, como a artista argentina Marta Minujin, que constroi edificios
de doces e livros para serem apropriados pela populagdo. A

compreensdo de fendmenos culturais a partir de um ponto de vista
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transdisciplinar € extremamente pertinente no contexto latino-
americano. A substituicdo do tradicional pelo novo, a importacdo
de padrdes e a interpretacdo simplista e dual devem ser evitados.
Diversas complexidades envolvem este territdrio e sua iluminagéo
ajuda a entender como as sociedades latino-americanas vivem
processos contraditorios, como a mistura entre “[...] democracia
moderna e relagdes de poder arcaicas [...]” (CANCLINI, p. 74,
1997).

Percorrer essas cidades com o olhar de quem esta
perscrutando indicios visuais nos fez vivenciar também o paradoxo
definido por Didi-Huberman (1998): o que vemos vive em Nnossos
olhos pelo que nos olha. S&o grafites, outdoors, videos que nos
olham, nos capturam e nos seguem. Relacdo que, em cidades
convulsionantes, como S& Paulo e Buenos Aires, exige
disponibilidade afetiva e condescendente com sua imensa carga
sensorial. “E o mundo que nos pensa”, afirma Baudrillard (2002,
p.92); entdo, temos apenas a vaga sensacao de nossa cumplicidade
com 0s objetos da cidade. Enfim, sdo hipdteses paradoxais
confirmadas por definicbes como: “[...] é nosso pensamento que
regula o mundo — contanto que se pense em primeiro lugar que € o
mundo que nos pensa” (BAUDRILLARD, 2002, p. 93).

Pesquisas em Arte



Leituras da Arte no Mundo Contempordaneo Pagina | 19

Fig. 3 - Homenagem do artista cubano-estadunidense Jorge Rodriguez ao seu pai
falecido, cujos olhos foram copiados de uma fotografia. Buenos Aires, 2012

Fonte: Alessandra Simdes (s/d.)

Para entender a ideia de ‘“cidade-suporte” 7, é preciso

esclarecer algumas abordagens a respeito da cidade contemporanea

"“Suporte: 1. O que suporta ou sustenta algo. 2. Aquilo em que algo se firma ou assenta.
3. Material que serve de base para aplicacao de tinta, esmalte, verniz, etc.” FERREIRA,
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira. Dicionario da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: Nova
Fronteira, 1980. Como mostra o verbete 3, o termo ganhou ampla utilizacdo na area de
artes visuais. Entretanto, a partir das mudancas na arte contemporanea, que além de
suportes tradicionais e bidimensionais, como a tela e o papel, passou a ser representada
de mdltiplas maneiras, o termo carece de maior aprofundamento. Foram encontradas,
mesmo na literatura especializada, referéncias ao suporte apenas como receptor de
trabalho bidimensional. No Dicionario Oxford de Arte, por exemplo, suporte quer dizer
material — tela, painel de madeira, papel ou outra substancia — sobre a qual a pintura é
executada; em geral, o suporte se diferencia da base (que seria a preparacdo prévia de
uma tela para o recebimento da pintura, por exemplo, 0 gesso). Entretanto, o suporte pode
ser a escultura, um objeto, um video, o corpo, 0 espaco, a cidade. Cabe considerar como
pertinentes a este trabalho os verbetes 1 e 2 citados no inicio desta nota de rodapé,
segundo os quais o0 suporte artistico € aquele que suporta ou sustenta algo, aquilo em que
algo se firma ou assenta. Portanto, a “cidade-suporte” pode ser considerada como o
espaco receptor ativo de uma proposta, seja ela a aplicagcdo da tinta, como nos murais que
suportam o grafite; ou a acdo, como no caso das intervencdes de arte ativista.
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latino-americana, entre elas, a “cidade-mercadoria”, a ‘“cidade-
utopia”, a “cidade-imaginada”. Foi exatamente o estudo destas
definicOes de cidade que nos levou ao insight de uma nova
categoria, “cidade-suporte”, em torno da qual pudessem gravitar
outros conceitos.

O termo “condi¢ao urbana” de MONGIN (2009) torna-se
aqui extremamente adequado para definir esta cidade permeada de
fraturas, contrastes, isto é, a cidade enquanto possibilidade e
experiéncia. Segundo o autor, esta definicao diferencia a “cidade-
objeto” (aquela que parte do ponto de vista de arquitetos e
urbanistas que a descrevem por fora) e a “cidade-mercadoria” (a
servigo dos interesses corporativos) da “cidade-sujeito”, a urbes do
escritor, que vé a cidade de dentro. Esta “condi¢ao urbana” revela
um paradoxo: a cidade é uma forma limitada que oferece uma
experiéncia ilimitada. Na dimensao simbolica da cidade, o espaco
gera tensao, e a arte inserida em seu contexto reforca a articulacao
entre os diversos aspectos deste estado de coisas. O simples ato da
caminhada proporciona a experiéncia de imaginacéo e invencao. E
quando ha arte neste percurso o caminho se torna ainda mais
difuso: transeuntes se transformam em espectadores, ou melhor,
fruidores. A propdsito, Certeau (1994, ps.176-191) define que o ato
de andar esta para a cidade assim como a fala esta para a linguagem.
E, assim como a linguagem tem como natureza sua abertura a

pluralidade de sentidos e interpretacdes, a cidade assim deve ser
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compreendida. Certeau (1994, ps. 178-179) fala em uma “retérica
da caminhada” como uma “arte de moldar percursos”, que combina
estilos e usos e permite o entendimento dos lugares enguanto
constituicdes retoricas, moldadas aos olhos dos transeuntes, que
podem se tornar fruidores da ‘“cidade-suporte”. Um detalhe
interessante ¢ apontado por Mongin (2009, p. 65): “A experiéncia
da caminhada, aquela que leva ao encontro inesperado, € hoje
simbolizada pela arquitetura da ‘passagem’”. Durante minhas
caminhadas recentes por cidades como Buenos Aires, Assuncéo,
Sao Paulo, Brasilia, Berlim ¢ Nova York essas “arquiteturas de
passagem” foram interpretadas como escadarias, tineis, passarelas,
corredores subterraneos, becos, onde foram encontrados muitos
registros visuais. Havia sempre algo a chamar a atencdo, uma
seducédo pelo inesperado que a aguardava nestes locais, que se
assemelham a respiros, intervalos no caos ordinario da cidade.
Estes espacos reconditos podem ser interpretados a partir da ideia
de “topoandlise” de Gaston Bachelard, para quem ha um
significado especial no “canto”. Para ele, a condicdo deste lugar
remete 0 homem a um espago fechado, protegido, de soliddao. “O
canto ¢ assim uma negac¢ao do Universo” (BACHELARD, 1988, p.
146). A partir desta constatacdo, encontramos ferramentas para o
entendimento da ocupacdo de varios “cantos” das cidades pelos
artistas, como as escadarias e 0s tuneis. Em S&o Paulo, por

exemplo, sdo tradicionais as ocupacdes de grafite em becos, como
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no caso do Beco do Batman, no bairro da Vila Madalena, que é
considerado um marco na historia da arte urbana paulistana. Entéo,
pode-se vislumbrar o artista produtor de arte publica recolhido a
um espacgo quase privado, que lembra o proprio ato de abrigar-se
no atelié, mesmo estando na rua. “Parece, entdo, que ¢ por sua
‘imensiddo’ que os dois espacos — 0 espaco da intimidade e o
espaco do mundo — tornam-se consoantes. Quando a grande solidao
do homem se aprofunda, as duas dimensbes se tocam, se
confundem” (BACHELARD, p. 207).

Fig. 4 — Imagens urbanas e cantos miticos

Nas duas imagens acima, registramos locais em que as imagens urbanas se localizam com
frequéncia em “cantos miticos” (BACHELARD, 1998), como escadarias e tuneis.

Fonte: Alessandra Simdes (s/d.)
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Fig. 5 — Imagens

Ao lado, encontramos um artista, 0 NOVE,
pintando a fachada da galeria especializada
Choque Cultural (SP), fazendo da rua seu
atelié. S&o Paulo, 2013.

Fonte: Alessandra Simdes (s/d.)

Ao lado, o Museu a Céu Aberto de Sdo
Paulo, na avenida Cruzeiro do Sul. “Imagem

metaforica” registrada da janela de um
Onibus. Séo Paulo, 2012.

Fonte: Alessandra Simdes (s/d.)

Ao lado, o metrd de Buenos Aires, “suporte
metaforico” para o grafite hip-hop. 2012,

Fonte: Alessandra Simdes (s/d.)

Assim, esta ‘pesquisadora-caminhante’ passou a desenhar
cidades em um contexto politico e cultural latino-americano, com

suas peculiaridades, historias, memorias e aspiracfes. Afinal:
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“Criar a cidade ¢ constitui-la, inscrevé-la numa duracdo singular,
mas também religa-la a outras cidades [...]”, afirmou Mongin
(2009). Essas premissas corroboram a ideia que Silva (2010, p. 44)
expressa a respeito da identidade cultural latino-americana: “(...) a
América Latina ndo existe como unidade e o0 que existe € um desejo
coletivo, um imaginario de ser latino-americano”.

Como mostra Silva (2010), o fato de ndo haver um projeto
politico-social-econdmico de integracdo para a Ameérica Latina que
faca uma contraposicao efetiva ao modelo hegemonico capitalista
mundial ndo inviabilizou o sonho de unir estas nagdes em torno de
um ideal comum. E dentro deste contexto que o autor elaborou o
conceito de “imaginarios urbanos”, um mapeamento que ilumina
algumas peculiaridades dessas cidades, contribuindo assim para a
construcdo das identidades urbanas latino-americanas construidas
a partir da vida de suas “cidades imaginadas™.

Assim, pode-se verificar o quanto sdo efetivas as relacoes
intercambiantes entre representacoes e espaco real das cidades. As
“cidades imaginadas” de Sdo Paulo e Buenos Aires se configuram
dentro de wum sistema “imagindrio-real-imaginario” como
exemplos emblematicos do quanto a cidade situa-se entre sua
condicéo real e imaginéria (séo conhecidas por todos como capitais
da arte urbana porque realmente exibem arte em suas ruas), uma
exercendo influéncia sobre a outra, ambas abrindo caminho para

que o ideal de condicBes urbanas mais justas e solidarias possa se
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tornar verdadeiro, como afirma Fabris (2000, p. 9): “Modelo
espacial, social e cultural, a cidade apresenta-se, ndo raras vezes,
como territério privilegiado da utopia.”

Nesse contexto, a arte urbana se tornou protagonista no
processo de construcdo da identidade das cidades latino-
americanas: “Sendo participe na producao simbodlica do espaco
urbano, a arte urbana [...] repercute as contradi¢cbes, conflitos e
relagdes de poder que o constituem”. (PALLAMIN, 2002, p. 105).
Linguagem que nasce com 0 proprio advento das vanguardas
historicas europeias, a arte urbana fixa-se nos paises “periféricos”
por meio de experiéncias pioneiras, como no caso dos
neoconcretos, que defenderam a liberdade, a experimentacao, o
retorno a subjetividade, a recuperacao das possibilidades criadoras
do artista e a incorporacéo efetiva do observador como participante
da obra.

Se as primeiras obras do Minimalismo foram decisivas na
guinada da relacdo entre arte e espaco e do pensamento
fenomenologico que caracteriza a natureza reciproca do processo
de como os individuos chegam a uma consciéncia do espaco e dos
objetos em torno de si; a partir dos anos 1960, guase todos 0s paises
latino-americanos, em seus contextos ditatoriais, revelam
manifestacOes artisticas reativas e experimentais, em um momento
impar para o entrelacamento entre arte e espago urbano. Paulo

Bruscky pode ser citado aqui com sua performance “O que ¢ arte”
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(1978); que se tratava de suas caminhadas pelas ruas de Recife com
um cartaz pendurado ao pescoco com as perguntas: “O que ¢ arte?”
“Para que serve a arte?”.

No Chile, neste mesmo periodo, a relacdo arte e cidade teve
sua expressao maxima com o “brigadismo muralista”, que durante
0 governo da Unidade Popular se transformou em um extenso
movimento politico-cultural com destaque para a mescla de
questbes artisticas e ideologicas. Estas experiéncias vdo se
encontrar com o terreno fértil dos grafismos universitarios de 1968
em Paris ou ainda com as inscricdes nos metrds de Nova York. Na
América Latina, o grafite se espalhou por diversas cidades. Em
muitas delas, como S&o Paulo, parte deste estilo esteve ligado, nos
anos 1980 8 ao movimento hip-hop, adaptado da cultura
estadunidense as periferias das cidades.

Portanto, os anos 1980 foram marcados por uma nova
linguagem visual urbana, que atingiu as grandes cidades latino-
americanas como S&o Paulo, Buenos Aires e Caracas. Silva (2011,

p.4) descreve este fendbmeno na América Latina defendendo uma

8 Fazemos aqui um parénteses para mostrar que, além do grafite, a arte urbana que emerge
em S&o Paulo, a partir da década de 1980, também diferencia-se da arte em espacos
coletivos dos periodos anteriores por eleger como locais privilegiados as regifes mais
caoticas ou movimentadas da cidade e ndo o bucolismo de pracas e parques. As pinturas
de Sonia VVon Brusky, na lateral sul do Elevado Costa e Silva, 0 Minhocéo, se estenderam
por mais de trés quildmetros. Ainda durante os anos 90 Sdo Paulo foi cenario de
importantes intervengdes como o Arte/Cidade, idealizado por Nelson Brissac e com a
participacdo de diversos artistas dispostos a ocupar artisticamente regides indspitas da
cidade. As artistas Maria Bonomi e Méonica Nador, cada uma com propostas
extremamente diferentes entre si, s&o outros exemplos de artistas que utilizaram espacos
peculiares na cidade.
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“estilistica latina”, plural, ir6nica e ladica, cujo aspecto critico pode
ser implicito ou declarado. Artistas emblematicos, como Alex
Vallauri (nascido na Etiopia em 1949, naturalizado brasileiro, e
falecido em 1987), fazem a ponte entre o grafite e o sistema das
artes, como uma espécie de “Basquiat brasileiro” (alias,
trabalharam juntos).

Nas ultimas décadas, houve um aumento significativo no
contingente de artistas que fazem da cidade latino-americana o
suporte de sua arte. Estas praticas de intervencdo urbana utilizam
variadas linguagens e técnicas, tendo uma maior aproximacao ou
ndo com praticas ativistas e politizadas, seja por meio de recursos
experimentais ou tradicionais. Trata-se de projetos em que 0s
contornos sao fluidos, buscam-se identidades, alteridades, corpos,
relacbes entre ética e estética, evocacdo de memdarias pessoais,
demarcacdo de lugares de resisténcia, tudo isso em busca de um
sentido de pertencimento em um mundo onde a virtualidade € uma
constante, indo de encontro a ideia de “ndo-lugares” (AUGE,
2007).

Acima de tudo, estas expressdoes podem ser entendidas a
partir do termo “estética relacional” proposto por Bourriaud (2009,
p.19): “Uma arte que toma como horizonte tedrico a esfera das
interacGes humanas e seu contexto social mais do que a afirmacao
de um espago simbdlico auténomo e privado.” O coletivo Contra

Filé, por exemplo, com a obra “Parque para brincar ¢ pensar”,
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mostra como a arte pode se transformar em uma “utopia da
proximidade” (BOURRIAUD, 2009, p. 13), em um mundo
condicionado a uniformizagcdo dos comportamentos, a reificacdo
das relacGes, a mecanizagdo do cotidiano. Estas poéticas mostram
que as cidades se tornaram verdadeiros museus a ceu aberto, onde
em cada esquina podem ser encontradas manifestagcdes visuais das
mais diversas nuances. Elas estdo ali, disponiveis a qualquer um
que queira observa-las livremente, apaga-las ou ainda interagir,
como é comum no novo grafite, no qual ocorre constantemente a
sobreposicédo de obras. Morais (p.20, 1975) faz um alerta para que
as instituicOes se adaptem a este estado de coisas, em um exercicio
poético de como seria um museu pés-moderno, um “museu-vida”,
um “museu-liberdade.

Ao tratar das questdes sobre o suposto fim da arte e da histdria
da arte, Danto (2008, p. 580) afirma que em vez de perguntarmos
“O que ¢ arte?”, deveriamos perguntar “Quais sdo as obras de
arte?” ou ainda “Quais sdo os tracos essenciais da arte?”. Essas
duas ultimas perguntas foram fundamentais para a formulacéo das
seguintes hipoteses nesse trabalho: “Quais sdo as obras de arte
urbana nas cidades latino-americanas? Quais sdo 0s tracos
essenciais dessa arte? Respostas como esta podem ser colocadas: a
arte urbana é uma expressao legitima, pertencente ao campo das
artes visuais contemporaneas. Isto €, a partir de um historico

coerente e articulado com 0s conceitos mais importantes e suas
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respectivas nomenclaturas, pode-se verificar os paralelismos
identificaveis entre os rumos da arte em geral e a arte urbana.

Sobretudo nas cidades latino-americanas, a arte urbana se
configurou a partir de um processo historico, cujas particularidades
também sdo localizaveis. A arte realizada no suporte da cidade
latino-americana reafirma o carater presencial e transformador da
experiéncia estética. Se o crescimento das redes virtuais e da
espetacularizacdo do cotidiano nos leva a pensar sobre a
possibilidade de um colapso da experiéncia fisica e coletiva da
cidade, a arte urbana nos oferece uma contraproposta.

Diante da era digital, com seus espagos multidimensionais,
fragmentarios e abstratos, que coloca novos problemas para a
percepcdo e a representacdo, essas experiéncias artisticas
respondem com a possibilidade de um “[...] reordenamento do
espago urbano e da sua observacao pelo observador passante [...]”
(PEIXOTO, 2007, p. 172). Hoje, a arte urbana pode apresentar
respostas através de um novo dominio sensorial do espaco, da

experiéncia fisica e da observacéo sensorial.
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ANTONIO BENTO ENTRE MARIO DE ANDRADE E A
ABSTRACAO NA ARTE DOS INDIGENAS BRASILEIROS

Araceli Barros da Silva Jelimayer Bedtche®

Jornalista, critico musical, contista, Antonio Bento de Araudjo
Lima, mais conhecido como o ilustre critico de arte Antonio Bento,
nasceu na Paraiba em 1902, tendo falecido em 1988 no Rio de
Janeiro. Entretanto, viveu sua mais tenra infancia e adolescéncia no
Engenho Bom Jardim, no municipio de Goianinha, Rio Grande do
Norte. Por todas as adoraveis experiéncias que marcaram sua
infancia no Bom Jardim (a culinéria, as narrativas de tia Cornélia,
o0 cultivo da cana, toadas e cordéis) sempre se identificou como
potiguar. Em 1920, Antonio Bento emigrou para iniciar um curso
de Direito, no Recife. A partir desse momento, travou amizade, em
uma republica de estudantes de Olinda, com Raul Bopp e José Lins
do Rego. Data de 1923 a transferéncia de Antonio Bento para a
faculdade de Direito do Catete, no Rio de Janeiro onde se graduou
em 1925. Apesar de iniciar-se oficialmente na critica de arte
somente em 1930, desde os anos de faculdade Antonio Bento ja
demonstrara afinidade e interesse pelas diversas manifestagcoes

artisticas.

° Pos-doutoranda pela Escola de Comunicagdes e Artes USP. Bacharel/Licenciada em
Histdria pela FFLCH-USP. Mestre em Estética e Histéria da Arte pelo PGEHA-USP.
Doutora em Ciéncias pelo PROLAM-USP. E-mail: araceli.bedtche@usp.br
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Dotado de um espirito de inquietacdo, de anseio pelo novo e
interesse pelos acontecimentos que marcaram seu tempo, Antonio
Bento vivenciou um periodo de transformacg6es. Essas podem ser
expressas pelo surgimento do modernismo, representado ndo so nas
artes, na literatura, mas também na urbanizacao e nos costumes.

O ambiente em que Antonio Bento viveu, ap0s a sua
adolescéncia, era notadamente marcado por um forte nacionalismo.
A iminéncia da comemoracdo do centenario da independéncia
fomentava um forte sentimento de respeito e amor a Patria, aliado,
no entanto a consciéncia de que a ruptura com a Metropole, no caso
especifico brasileiro, fora antes uma decisao politica engendrada
por um principe portugués. Todavia, a percepcao corrente era de
que a independéncia seria um desfecho inevitavel para um pais em
vias de desenvolvimento que logo interromperia o0s vinculos com o
dominio portugués.

O sentimento nacionalista cresceu e se expandiu imiscuindo-
se entre toda a populacéo, da elite econémica e intelectual do pais
as camadas sociais mais humildes. Antonio Bento vivenciou de
perto as mudancas sociais, politicas e econdmicas sofridas pelo
pais. Toda a sua trajetoria critica deu-se em solo brasileiro, ndo
tendo experienciado exilio, residéncia ou formacéo académica no
exterior. O Brasil, com todas as suas contradi¢6es sociais, politicas

e econdmicas, além da riqueza cultural e belezas naturais, era para
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ele ponto proficuo de aprendizado, interacdo e mola propulsora da
liberdade e esséncia criativa.

Em 1926, Antonio Bento ingressou na carreira jornalistica,
como critico musical do Diario da Noite de S&o Paulo, ocasido em
que conheceu o escritor modernista, folclorista, poeta etc. Mario de
Andrade, que também realizava critica musical para 0 mesmo
jornal. Com interesses e objetivos correlatos Antonio Bento e
Mario de Andrade vivenciaram uma amizade que significou para
ambos um marco para o0 desenvolvimento de uma pesquisa. No
breve periodo que viveu em S&o Paulo, Antonio Bento transmitiu
a Mario de Andrade O vapor de seu Tertuliano (0 major Venancio
da Silva), folclore potiguar, que teria sido matriz fundamental para
a criacdo, por Mario de Andrade, do Coco do major, contido no
livro Cla do jabuti, de 1927%°. O objetivo da parceria entre ambos
0s estudiosos era desnudar as diversas facetas de um pais rico em
belezas naturais e contribuicbes artisticas diversificadas. Tal
pratica despertou uma curiosidade avassaladora em Antonio Bento
pelas manifesta¢des culturais nacionais, principalmente aquelas
menos estudadas e difundidas. Futuramente esse seria o foco de
suas analises e publicacdes, mormente na década de 1980.

Por volta de 1920, a pedido de Mario de Andrade, Antonio
Bento iniciou um conjunto de pesquisas folcloricas, que

colaborariam decididamente para os estudos sobre o Nordeste e

10 ANDRADE, Mario de. Poesias completas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1955. p. 204.
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também subsidio tedrico para a obra Macunaima: o heroi sem
nenhum carater, publicado em julho de 1928. O vinculo de
amizade entre Mario de Andrade e Antonio Bento tornou-se cada
vez mais forte, resultando em varias pesquisas, discussdes e
formulacbes que desembocariam na construcdo e valorizacdo de
uma arte verdadeiramente brasileira.

Antonio Bento foi homenageado!! por Mério de Andrade em
funcéo de suas vastas contribuicGes tedricas ao mapear recantos de
um Brasil mdaltiplo, fruto de uma diversidade cultural e
socioeconOmica, apresentando regides com niveis diferenciados de
infraestrutura, de promocéo e recepcao das diferentes formas de
artes. Das conversas entre ambos, resultou o interesse por parte de
Andrade pelo Engenho Bom Jardim, agugando sua inventividade.
Foi inevitavel a insercdo da propriedade do pai de Antonio Bento
nas paginas de Macunaima. Tal mencdo se concretiza no espaco

desregionalizado, capitulo 16, Uraricoera®?.

11 'No Capitulo VIl de Macunaima, denominado Macumba, Mario de Andrade cita
textualmente o nome do critico: “E pra acabar todos fizeram a festa juntos comendo bom
presunto e dangando um samba de arromba em que todas essas gentes se alegraram com
muitas pandegas liberdosas. Entdo tudo acabou se fazendo a vida real. E 0s macumbeiros,
Macunaima, Jaime Ovalle, Dod6, Manu Bandeira, Blaise Cendrars, Ascenso Ferreira,
Raul Bopp, Antdnio Bento, todos esses macumbeiros sairam na madrugada.” P.64
ANDRADE, Mario de. Macunaima. Edicdo critica, Telé Porto Ancona Lopez. Fondo de
Cultura: Espanha. ALCA XX: Madri, Paris. México, Buenos Aires, Sdo Paulo, Lima ,
Guatemala, San José de Costa Rica, Santiago de Chile. 1997.

12 No outro dia 0 marrua estava morto. Foi esverdeando esverdeando... A sombra muito
penarosa se consolava cantando assim:

O meu boi morreu,

Qué sera de mim?

Manda buscar outro,

— Maninha,
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Antonio Bento, por meio da colaboracdo nas pesquisas
musicais e poéticas para o escritor, desde 1926 e, portanto, antes da
incursdo de Andrade pelo nordeste, desenvolveu grande
conhecimento sobre o folclore nacional. Assim, foi plausivel ao
critico avaliar a extenséo e a profundidade do trabalho de Andrade,
sua visdo total do fendmeno artistico brasileiro e a formulacéo de
ideias em favor da criagdo de uma arte nacional prépria. Destarte
certas formas poeticas do canto popular nordestino passaram a
interessar muito de perto ao espirito de Andrade, contrapondo
algumas delas as formas eruditas tradicionais, gastas pelo tempo.
Nesse contexto, em comecos de 1929, Antonio Bento apresentou
Mario de Andrade ao cantador de cocos Chico Antonio, que na
concepcao do escritor modernista era melhor do que dez Carusos.
Chico Antonio era detentor de uma bela voz, originalidade e astlcia
na composicao de seus versos, qualidades que o converteram no
protagonista dos textos publicados por Mario de Andrade (Vida de
Cantador) na Folha da Manha de 19 de agosto a 23 de setembro
de 1943.

Em meio ao seu aturado interesse pelas expressoes artisticas

nacionais, sua relacdo muito préxima com Mario de Andrade e 0s

L& no Bom Jardim...

E o Bom Jardim era uma estancia do Rio Grande do Sul. Entdo veio vindo uma giganta
que gostava de brincar com o marrua. Viu o boi morto, - chorou bem e quis levar o cadaver
praela.

In: ANDRADE, Méario. Macunaima O hero6i sem nenhum carater. Ed. Critica Telé Porto
Ancona Lopez. Florianopolis: Editora da UFSC, 1988. p. 155.
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pressupostos modernistas, Antonio Bento procurou tecer suas
reflexdes e apontamentos sobre perspectivas diferentes. Seus
relatos sdo oriundos de sua vivéncia e de sua trajetoria intelectual,
posto que foi personagem de diversos debates artisticos que
movimentaram os anos de 1930 e notadamente as décadas de 1950
e 60, como por exemplo a querela entre artistas e tedricos do
abstracionismo e figurativismo.

Diversas foram as influéncias tedricas que nortearam o
processo critico-analitico de Antonio Bento. Ao contrario de alguns
de seus contemporaneos ndo se dedicou a filosofia pura ou a
filosofia social. Sua abordagem responde muitas vezes a um carater
predominantemente socioldgico, considerando sempre o Brasil, 0
ambiente que circunda a vida do artista, assim como elementos de
sua histéria particular, no processo de influéncia e vazao criativa.
O critico recorre também algumas vezes a Antropologia na medida
em que estas duas ciéncias se entrelacam no estudo de certas
comunidades humanas.

Embora Antonio Bento tenha sido mais conhecido por sua
atuacdo na critica de arte brasileira, dedicou-se também, ao longo
de sua trajetoria, a construcdo de uma producéo literaria voltada
para a valorizacdo das particularidades do folclore potiguar. Dessa
paixao pelas tradi¢cdes nordestinas surgiu a publicacdo de Contos
Hiper-realistas (José Olympio, 1987) com o objetivo de evidenciar

as particularidades de uma arte fantastica no Brasil nutrida de
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aspectos regionais, folcléricos e sazonais, sobretudo no nordeste do
pais. A regido tornou-se enfoque por sua mistura de brancos, indios
e negros, além da existéncia de uma literatura de cordel, participe
de uma cultura popular a qual se juntam pintores e eruditos de
grande relevancia.

Além disso, o critico, em seus escritos, buscou analisar e
valorizar a producdo dos silvicolas, evidenciando suas obras,
producdes plumarias e mascaras de incomparavel rigor estético.
Ressaltava em seus textos, sempre com preocupacdo, gque 0S
indigenas constituiam uma populacdo em extinc¢éo, cuja producéo
artistica poderia sucumbir completamente mediante a expanséo
continua e inevitavel da cultura ocidental.

De forma mais ampla, Antonio Bento explicitou o legado dos
indios a sociedade e as artes nacionais, minimizando a heranca e
Importancia de outras culturas para a construcdo de uma arte
verdadeiramente brasileira. Ele inverteu as hierarquias tradicionais
e situou a cultura indigena como o legado mais rico e profundo para
a producéo artistica nacional, apds um amplo estudo antropologico.
Dessa concepgdo, surgiu a obra Abstracdo na arte dos Indios
Brasileiros.?

Para Antonio Bento, esse estudo nascia da necessidade de

realizar uma sondagem das origens das artes visuais brasileiras e

13 BENTO, Antonio. Abstracdo na Arte dos Indios Brasileiros. Spala: Rio de Janeiro,
1979.
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de sua linguagem; estimulando uma tomada de consciéncia sobre a
Importancia da menos estudada e valorizada das matrizes da arte
brasileira quando comparada as outras raizes que influenciaram a
arte nacional: a lusitana e africana. Essas duas, ja de certo modo,
encontravam-se consolidadas por meio de varias referéncias e
estudos.

Abstrac&o na arte dos Indios Brasileiros nio seria de forma
alguma construida como um projeto indianista, baseado nos
escritos de José de Alencar ou de Gongalves Dias, ou ainda por
meio de concepgOes romanticas ou idealizadas na representacao
visual, mesmo porque os pintores do seculo XIX nédo se
debrucaram sobre o tema. Tratava-se da analise de uma visualidade
que se internacionalizara no século XX a partir revalorizacédo da
arte abstrata dos povos antigos pelos cubistas e a posteriori com a
contribuicdo de Kandinsky para quem a arte configura-se como
expressao do espiritual e da vida interior.

Antonio Bento reforga ao longo de suas criticas que a esséncia
de uma arte abstrata pode ser definida pela contribuicdo de trés
Importantes artistas: Mondrian, Kandinsky e Delaunay. Com base
nessa premissa, em Mondrian a arte abstrata configura-se como um
instrumento capaz de exprimir o sentido universal de todas as
coisas. As telas abstratas do artista produzidas a partir de 1913
foram chamadas por ele de sinfonias para indicar o parentesco

espiritual entre ambas as disciplinas. Kandinsky, por sua vez,
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definia a arte como a expressdo do espiritual e da vida interior,
enquanto Delaunay compreendia a arte abstrata como a
manifestacdo da alma lirica da cor. Para este artista francés, a
abstracdo consistia em qualquer representacdo que nédo tivesse
ligacdo ou evocacéo da realidade direta, premeditadamente ou néo.
Entretanto, serdo Kandinsky e seu legado que assumirdo nas
analises de Antonio Bento uma posicéo de destaque.

Kandinsky deu vazdo a uma arte composta de cores e formas
associadas que ndo mais revelavam comprometimento com uma
reproducdo fiel da natureza. Suas influéncias iniciais advinham da
arte dos cubistas, em especial dos elementos geomeétricos, que apos
uma lenta gestacdo mental, contrapuseram-se a palheta de cores
dos expressionistas, tons ainda presentes em suas paisagens.
Kandinsky considerava as formas do passado dotadas de um
esgotamento, posto que, a subjetividade do artista encontrara na cor
e na forma melhores condicdes de expressdo do que no objeto ou
na perspectiva. O exterior perdeu seu valor e importancia, pois € na
espiritualidade que reside o visionario.

Todo esse processo de deformacdo paulatina do objeto,
compreendendo-0 como capaz de suscitar emogao, assim como 0s
escritos sobre arte e as producOes artisticas europeias sempre
despertaram o interesse de Antonio Bento, entretanto sem deixar
de inteirar-se das tendéncias que marcavam a Histdria da Arte

Brasileira. Todo o conhecimento tedrico agregado durante anos
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seria canalizado tanto para as analises das producdes artisticas dos
indigenas brasileiros, quanto para os artistas que buscavam novas
formas de representacdo, inspirando-se nas vanguardas artisticas
europeias. Detentor de uma vida cultural agitada e extremamente
difuso, Antonio Bento dedicou-se a registrar suas observacgdes
sobre as mudancas artisticas vivenciadas pelo Brasil. Entretanto,
seus livros foram publicados com maior intensidade a partir da
década de 1970, tendo atuado antes disso como critico de artes
visuais em jornais de grande circulacdo do Rio de Janeiro. 1sso
porque ocupou, ao longo dos anos, diversos cargos publicos ao
mesmo tempo em que desenvolvia uma abordagem teérica e formal
conceitualmente densa, revelando-se um critico apaixonado por
seu oficio.

O curriculo de Antonio Bento € bastante diferenciado: atuou
no Diario de S&o Paulo de 1926 a 1927; foi um dos fundadores do
Diario de Noticias, em 1930. Em 1934, passou a fazer parte do
Diario Carioca, mantendo uma coluna diaria, de 1945 até 1965.
Paralelamente, de setembro de 1941 a agosto de 1967 exerceu 0
cargo de Procurador Regional do Ministério do Trabalho. A partir
de 1945, comegou a alternar a critica musical com a critica de artes
visuais, a convite de Carlos Lacerda, entdo diretor do Diario
Carioca. Em janeiro de 1959, foi convidado pelo Ministério de
Estado da Educacdo e Cultura a participar do Conselho Técnico do

Museu Nacional de Belas Artes, do Rio de Janeiro. No jornal
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Ultima Hora, escreveu de 1966 até 1970. Foi Diretor do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro (1960-62) e cofundador do MAM-RJ,
tendo tomado parte de trés Bienais de Paris, como comissario e
delegado. Integrou os jaris nacionais e internacionais das Bienais
de S&o Paulo e de Veneza. Esteve presente em diversos jaris do
Saldo Nacional de Arte Moderna e foi integrante da Comissao
Nacional de Artes Plasticas da FUNARTE - 1978 e 1980. Antonio
Bento foi eleito duas vezes presidente da Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA), secdo brasileira da AICA, em 1961, com
mandato até 1962, e novamente em 1969, permanecendo no cargo
até 1974. Posteriormente, recebeu o titulo de presidente de honra
da entidade. Além disso, participou do Congresso de Criticos de
Arte, em 1949, encontro organizado pela UNESCO, que funcionou
como laboratério para a criacdo da Associacdo Internacional de
Criticos de Arte - AICA.

E importante mencionar a participacdo de Antonio Bento no
Il Congresso de Criticos de Arte realizado em 196114, fato que
permitiu ao critico emitir uma posicdo mais madura sobre a
existéncia e difusdo de uma arte abstracionista em expansdo e
desenvolvimento no Brasil, angariando cada vez mais adeptos. Ao
acautelar as diversas tendéncias do abstracionismo, Antonio Bento
considerava a vertente informal a mais proficua, por revelar o que

0 artista detém de mais denso e impar: sua espiritualidade. Tal
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posicdo ia de desencontro com o que propunham os principais
criticos da época como Sergio Milliet e Mario Pedrosa, por
exemplo. Antonio Bento visava demonstrar o valor da abstracéo e
da pintura subjetiva de Kandinsky, definindo-o como “o mestre por
exceléncia da arte ndo representativa” ao aproximar pintura e
musica, obtendo nessa proposta éxito. Nesse sentido, Antonio
Bento consagrou-se como um dos maiores defensores do
abstracionismo informal no pais, assumindo uma posi¢do de
vanguarda no cenario artistico nacional.

As décadas de 1970 e 1980 marcam a fase da carreira de
Antonio Bento em que houve maior publicacdo de obras de
avaliacdo e explanacdo estética, fato que o consagrou- juntamente
com a sua coluna em jornais de grande circulacdo- como um dos
maiores divulgadores da arte moderna em nosso pais. O critico
publicou diversas obras no campo das artes como Portinari (1980),
Manet no Brasil (1949), Ismael Nery (1973), Milton Dacosta
(1980), Expoentes da Pintura Brasileira (1973) e outros.

O ano de 1979 marca a publicacdo da ja mencionada obra
Abstracao na arte dos Indios Brasileiros, tendo sido a consolidag&o
de uma vasta pesquisa amealhada durante anos. Notamos
claramente nessa obra, as referéncias teoricas resultantes de um
mapeamento de um pais denso culturalmente, as discussdes e
pesquisas divididas com Mario de Andrade e 0s estudos em torno

das origens do pensamento abstrato, ressaltando as contribuicdes
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de Kandinsky. As pesquisas iniciais de Antonio Bento estavam
diretamente associadas a parceria com Mario de Andrade, contudo
ndo demorou para que o impeto critico e a curiosidade o

instigassem a desvendar e apurar influéncias e artistas incipientes

@
ilustre i
cultura W

brasileira do século XX. Antonio Q

no universo artistico.®

O livro Abstracéo na arte

dos indios Brasileiros foi
dedicado a memoria de Mario de
Andrade  enquanto

personalidade da

xf/

Bento pensava no escritor como

w/

uma influéncia marcante para o

estudo do legado amerindio nas

artes visuais brasileiras.

Entretanto, a tese defendida e

Desenhos indigenas feitos a pedido de Steinen.

Abstracdes de peixe meréschu em estruturas
abstratas, denominadas redes de pescar. Os
losangos maiores mostram em seu interior
outros losangos. Reproducdo Abstracdo na arte

dos indios Brasileiros.

desenvolvida por Antonio Bento

15 Antonio Bento decidiu colaborar para a analise e insercéo de artistas detentores de uma
producéo relevante, mas pouco estudados ou reconhecidos no meio académico. Foram
exatamente as observagdes negativas da critica e a rejei¢cdo do publico a obra do artista
modernista Ismael Nery, considerado por Bento um artista talentoso, como mais tarde se
atestaria, que estimulariam o critico a publicar seu primeiro texto critico no jornal A
Republica, de Natal, em 1930. Segundo Antonio Bento, em funcdo de um ambiente
hostil, notadamente o carioca, nos anos 20, o artista pouco pode aproveitar da mudanga
de gosto e da liberdade artistica que povoou as décadas posteriores. Entretanto, para o
critico, casos como o de Nery, falecido em 1934, e de tantos outros artistas, que nao
desfrutaram em vida a valorizagéo de seu trabalho, deveriam ser evitados. Surgia-lhe a
concepgdo de que ao critico era necessario ndo apenas ser um intérprete entre a arte e o
grande pablico, mas também compreender a humanidade do artista.
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ultrapassou qualquer outro estudo sobre a contribuicdo desses
povos, por té-la concebido sob os auspicios das Ciéncias Humanas,
Filosofia, Antropologia, além de um olhar apurado de um critico
intrinsecamente conectado as manifestacGes artisticas de um pais
multiplo e rico culturalmente.

Em sua obra buscou dar visualidade as criag6es de grupos que
vivem em contato direto com a natureza, realizando em arvores
gravacdes que simbolizam homens e macacos, tudo realizado a
partir de uma linguagem e dindmica proprias. O critico reproduziu
em seu livro um variado numero de imagens, demonstrando que a
maioria dos artefatos que compdem o cotidiano indigena dispde de
formas abstratas, sejam de carater geomeétrico ou zoomorfo. S&o
mascaras diversas de madeira ou tecido, potes, panelas, vasos,
cestas, bonecas de palha ou de barro, machados de pedra, bancos
de madeira, ornatos e plumagens.

Além de Mario de Andrade e Kandinsky, podemos mencionar
a relevancia dos estudos de Karl Von Den Stein para o livro de
Antonio Bento. A objetividade de Karl Von Den Steinen aliada a
sua formacao em psiquiatria e psicologia foram fundamentais para
a descoberta das criacOes abstratas entre os indigenas brasileiros. O
pesquisador esteve no Brasil pela primeira vez em 1883 e concluiu,
naquele instante, que a regido do Xingu abrigava tribos em
condicdo de quase profundo isolamento, sem a presenca de

cachorros, objetos de metal ou bebidas alcodlicas. Realizou estudos
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no campo da classificacdo das etnias e analise das linguas e

aptiddes artisticas dos indigenas brasileiros.

Steinen retornou ao Xingu em 1887, dedicando-se mais

profundamente a analise dos desenhos e formas geométricas na arte

das diversas tribos pertencentes a essa regido. Sua atencéo voltou-

se em especial para a tribo dos awetis ou na grafia mais corrente

Auetis. Segundo o pesquisador, tudo aquilo que era designado por

nos como figuras geométricas, os indios auetis os identificavam

pelo termo “modelos concretos”. Antonio Bento ressalta em seu

livro que essa nomenclatura foi
empregada com a mesma significacao
por Kandinsky. Uma cobra, por
exemplo, era desenhada pelos indios
acompanhada por pontilhados ou era
representada apenas por uma linha
sinuosa, interpretada como uma figura
geométrica. A cabeca da cobra poderia
ser desenhada com o formato de um
losango. Mas em vez dessa linha

sinuosa, poderia ocorrer 0 emprego da

Abstracfes dos Auetis, com triangulos
e losangos, representando peixes,
ultris e morcegos, com efeitos opticos.

forma em ziguezague para a representacdo da cobra, produzindo

uma abstracdo. Desse modo, a transformacdao de um objeto

concreto em abstrato, ainda que fosse uma consequéncia natural,

constituia uma prética incipiente. O triangulo, por exemplo, era
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prontamente identificado com a forma do uluri®®. Outra associacéo
bastante corriqueira é em relacdo ao ornamento de meréschu, um
peixe pequeno, amplamente representado sob a forma de um
paralelogramo. A reproducdo continua dessa forma em um plano
era chamada pelos indios de rede de pescar. Tratava-se de
composicdes que partiam das formas naturais para as abstratas
dotadas de amplo significado para os seus criadores. Quem as
desenhava possuia diante de si um modelo especifico muitas vezes
ndo identificado ou compreendido por olhares destreinados ou
geracdes posteriores. Se 0 desenho meréschu fosse apresentado a
um grupo amplo de pessoas alheias a cultura indigena, indagando-
as sobre o0 que representaria a imagem, certamente a interpretacédo
realizada ndo traria como resposta uma sequiéncia de peixes.

Tais reproducgbes figuram na obra de Antonio Bento como
uma prova irrefutavel da presenca de uma abstracdo pura nas
formas de representacdo. Isto também foi possivel atestar nos
diversos desenhos de morcegos, passaros e aves que foram
submetidos a um processo de intensa geometrizacao: os triangulos
isdsceles simbolizavam aves e morcegos em pleno véo na arte dos
Auetis.

Além das reproducdes abstratas temos a presenca de objetos
utilitarios dotados de amplo viés conceitual. Por exemplo, o tortual

de enfeite dos Auetis que abriga em seu cerne consideragdes

16 Estrutura em forma de triangulo, em material diverso, usada pelas indias como tanga.
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multiplas: a profecia do fim do mundo, um significado
cosmografico (como propbe Antonio Bento em funcdo da
proximidade com a mandala) ou algo relativo a criagdo do mundo,
mas que Karl Von Den Steinen, definiu apenas como um adorno
dotado de graciosa beleza, classificando-os, portanto, em tortuais
utilitarios ou decorativos. Nesse sentido, alguns objetos atendem a
funcéo préatica e estética simultaneamente ao embelezar o corpo
masculino ou feminino, sem deixar de atender as suas necessidades
cotidianas. Na regido do Xingu, o ullri se adequou a essa definicao,
por ser belo sob o0 aspecto da forma e funcional para as indias ao
encobrir sua genitalia.

O mesmo se pode afirmar sobre os colares e braceletes
utilizados pelos cagadores xinguanos. A habilidade para a cacae a
vaidade em exibir as partes ndo comestiveis, mas duraveis e belas
dos animais, fortificaram a ideia de troféu entre os indios,
estendendo-se até os dias atuais. Tais partes perenes passaram,
entdo a ser utilizadas como enfeites, como ponto de admiragao e
respeito, mas frisando o carater conceitual ao transmitir ao cacador
as qualidades do animal morto e consumido em um ato de
finalidade mégica. Garras, dentes e penas figuram como itens
corriqueiros na ornamentacdo indigena sob a significacdo de
troféus ou amuletos. Pedras preciosas compunham as muiraquitas
verdes, feitas de nefrita e de jade e que representavam

majoritariamente rds e cobras. Tinham a qualidade de fechar o
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corpo contra doencas, concedendo ao seu portador privilégios,
dons, felicidade e protecdo. Por ser um objeto ofertado
frequentemente pelas amazonas aos seus pretendentes, tais
amuletos ficaram conhecidos como pedra-das-amazonas.

Antonio Bento recuperou em Abstracdo na arte dos Indios
Brasileiros essa crencga tdo importante que norteou as peripécias de
Macunaima, personagem criado por Mario de Andrade para o livro
homoénimo. Macunaima, busca sua muiraquitd em forma de jacaré,
dada por sua amada Ci, Mé&e do Mato e amazonas que morrera logo
apos o parto do filho de Macunaima. A criangca também néo
sobrevivera. Ao lado de seus irmdos Maanape e Jigué, Macunaima
dirigiu-se a Sdo Paulo para recuperar sua muiraquitd perdida na
brava luta com Capei, a Cobra Grande. Durante o duelo, um tracaja
engolira o0 seu talismd. A tartaruga logo foi apanhada por um
mariscador que, descobrindo a pedra em suas entranhas, vendeu-a
ao Venceslau Pietro Pietra, gigante Piaima, comedor de gente e rico
fazendeiro que vivia na capital paulista. Inicia-se, entdo, uma
divertida viagem empreendida por Macunaima para recuperar sua
muiraquitd a qualquer custo, até atrair o Gigante, fazendo-se passar

por uma sedutora francesa.
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Todas essas aventuras vivenciadas pelo herdi sem nenhum
carater reforcam a premissa de que a obra dos indios brasileiros
ndo se resume a uma funcéo
utilitaria ou tribal apenas, mas
dispbem de densidade simbdlica,
por meio de figuras rigorosamente
geometrizadas e baseadas em
formas existentes na natureza. Era a

execucdo de elementos que

compunham a vida cotidiana, porém

. , Objeto com uma inimaginavel abstracao de
sem abdicar de simbolos e morcego, dos indios tapirapés, com quadrados

dentro de quadrados e enfeites plumarios. (AB)

abstracOes. Tratava-se, sobretudo de

uma atividade conceitual:

Ja se vé que esta arte é essencialmente fisioplastica em
sua motivagao, tornando-se a seguir abstrata. E claro que
a geometria dos desenhos e construgbes destes
aborigines nasceu da técnica e da busca lenta e
progressiva da simetria. Os talhos nas madeiras e 0Ss0S
levaram aos poucos o artista primitivo a busca das linhas
gue se encontram, gerando angulos agudos, retos ou
obtusos. Dessas e de outras figuras decorreu a geometria
indigena. Os numerosos cipds que se entrelagcam
sugeriram as espirais, 0s arabescos, as volutas e 0s
circulos. As formas animais e vegetais vdo se
simplificando, através de recursos técnicos até se
tornarem elementos de pura decoracdo, nos objetos
arduamente confeccionados. Todos os teoricos da
percepcdo e 0s psicologos sabem que as formas
simétricas ou regulares sdo fixadas instantaneamente
pela memoria. O artista primitivo via esta simetria nos
dedos da mao e dos pes, nas dentaduras de homens,
peixes, mamiferos ou carnivoros, nas galhadas das
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palmeiras, nos ramos regulares de varias plantas ou até
no voo dos marrecos selvagens, que se deslocam nos
céus em esquadrilhas disciplinadas (BENTO, 1979, p.
68).

Por fim, entre a descricdo, anélise e estudo das obras dos
artistas primitivos nacionais, Antonio Bento estabeleceu uma
profunda e fortissima critica aos artistas vanguardistas brasileiros.
Apesar de uma tecnica elaborada para a construcdo do objeto
artistico, seus parametros e influéncias baseiam-se em modelos
europeus, ainda que existam representac6es nacionais de elaborado
valor estético.

Sobre isso, Antonio Bento resgatou a pintura corporal
realizada pelos Cadiveus, que demonstram um interesse impar pela
ornamentacdo, como fonte plausivel de inspiracdo artistica. Os
desenhos eram realizados até a cintura com pequenos detalhes
simétricos repetidos infinitamente, prezando a perfeicdo formal.
Tamanha correspondéncia era obtida através de moldes de madeira,
possivelmente empregados também na refinada estamparia
geomeétrica das ceramicas dessa tribo. E, tendo por base o rigor
morfologico, essas estruturas ndo estdo distantes das composic¢des
concretistas.

Conforme Antonio Bento, essas ordenacdes estabelecem
padrdes construtivistas que revelam o melhor da arte primitiva de
nosso pais, subsidio inestimavel para a exaltacio de uma
linguagem artistica verdadeiramente brasileira, ainda que

influenciada por técnicas e/ou artistas internacionais.
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Assim, Abstracdo na arte dos indios brasileiros, ratifica o
papel relevante, mas pouco refletido de uma producéo indigena
inserida silenciosamente no cotidiano do brasileiro comum:
estruturas geométricas, palavras de origem indigena, habitos
cotidianos, praticas alimentares e utensilios que passaram a auxiliar
na vida domestica, que, mediante uma intimidade corrente, figuram
nas telas de importantes pintores nacionais, como, Portinari, por
exemplo, com suas cabacas e arapucas.

Desafortunadamente, mesmo com a existéncia de uma
multipla e densa variedade cultural e artistica dos indigenas
brasileiros, os artistas concretistas nacionais ndo articularam uma
linguagem propria com as estruturas primitivas de seus ancestrais.
Nesse sentido, ndo seguiram o exemplo daqueles que Antonio
Bento considera grandes mestres da pintura abstrata, Malevitch e
Kandinsky, cujas obras revelam valorizagdo das estruturas
primitivas de sua terra.

Portanto, esses artistas ‘eruditos’ elegeram a abstracédo
europeia e ndo os simbolos, signos e emblemas indigenas como a
inspiracdo de suas composicdes. Para Antonio Bento, é nesse
momento que a pintura de vanguarda perdeu o seu direcionamento
ao reproduzir modelos preexistentes que ndo dispdem das mesmas
tradicdes, estruturas e valores das raizes brasileiras. A
internacionalizacéo da arte, a despeito das proposic¢des de Mario de

Andrade, ndo deve, em hipotese alguma, significar a morte ou
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estrangulamento de uma arte verdadeiramente brasileira. Deve
constituir, sobretudo, uma tentativa de inserir-se em um mundo
repleto de mudancas artisticas, politicas, econdmicas e sociais sem
perder o que arte nacional figura de melhor: a integralidade e a

originalidade das criacdes plasticas dos indios brasileiros.
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SIMPOSIO DA | BIENAL LATINO-AMERICANA DE 1978:
RESSONANCIAS

Carla Fatio?’

INTRODUCAO - OS CAMINHOS DA ARTE

A Fundacao Bienal de Séo Paulo percorreu décadas longevas,
muito além de modelos politicos e socioculturais. Tornou-se um
espaco de fomento, difusdo e pesquisa da cultura internacional
através de suas exposicoes. Ao se evidenciar o espaco latino-
americano na Bienal, reiteramos a critica de arte como
potencializadora do dialogo de interpretacdo e integracéo dentro do
campo das diversas linguagens da arte. Indicamos uma época pos-
moderna que coincidiu com a abertura a uma nova democracia
politica no Brasil e no continente, em que as questdes territoriais
da arte estavam incomodando ndo mais aos seus governos e sim,
aqueles que decidiam o que o sistema da arte realmente queria
propor, ou seja, 0 que atrelava o mercado da arte as galerias, aos
marchands, colecionadores e aos préprios artistas. No sentido de

compreender quais seriam 0s respectivos papéis institucionais e

7 Artista visual. Pés-doutoranda pela ECA/PROLAM/USP. Concursada pela PMG para
a Educagdo Bésica. Membro do Grupo de Pesquisa Fundamentos e Critica de Arte
CNPqg/USP. Doutora, PROLAM/USP. Mestre em Artes, IA/UNESP e Mestre em
Educagdo (Psicopedagogia) UNISA. Atua em areas tedrico-praticas da arte. E-mail:
carlafatio@gmail.com
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quais caminhos poderiam surgir, ampliamos esse campo de visdo
sociocultural com muitos questionamentos. Apresentamos um
pequeno recorte como um espaco de avaliacéo e historiografia.

A arte da contemporaneidade nos propOe reavaliar nossos
sentidos de producéo e estética, de insercdo pessoal e profissional.
E necessario observar a fruicio da arte contemporanea em seu
contexto para entender esse imbricamento natural que se formou
pelas acdes historicas, pelas interfaces das diferentes culturas que
comungam a religido e as tradi¢des culturais de todo um continente.
A América Latina e Caribe € nosso eixo de relacGes diretas, em que
cada pais é parte desse corpo latino. Mesmo separados pela
colonizacéo, pela lingua, continuamos a estabelecer relacdes e a
nos autenticar. VVoltemos a mais de quarenta anos, ao palco da
Fundacéo Bienal de Séo Paulo.

O Conselho de Arte e Cultura trouxe ao publico a intencéo de
uma bienal que praticasse a politica de integracdo latino-americana.
O ponto era a reorganizacao das metas, a necessidade de eleger um
novo presidente e buscar solugdes. Essa decisdo foi colocada pelo
Conselho como se fosse uma apologia ao ideério de seu fundador
e mais, com o proposito de ser realizada na forma antropolégica e
ndo no conceito geopolitico. Agregamos aos estudos relacionados
as simbologias, 0s mitos e ritos que perpassaram pela tematica
“Mitos ¢ Magia” em estudo do Simposio, a ponto de classificarem

o indio, o africano, o euroasiatico € o mestico como “manifestacoes
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culturais de ragas” que faziam parte da formacdo étnica latino-
americana. Poderiamos, em principio, nos ater a essas
classificagdes ou aos trés pontos estabelecidos: “mitos e magia na
arte latino-americana, problemas gerais da arte no continente e
propostas para a Il Bienal Latino-Americana de 1980~
(CATALOGO,1978, p.21-22).

Alguns observadores defendem a ideia de que as teses do
Simpadsio foram divididas nas areas iguais a da Mostra, entretanto,
ndo é o que de fato se sucedeu em sua totalidade. Houve crise em
cima de crise para a realizacdo dessa Unica bienal que, segundo
entrevista concedida ao jornal da ABCA (2002), nasceu de uma
sugestdo do critico Alberto Beuttenmuller ao proprio Ciccillo
(Francisco Matarazzo Sobrinho) ainda em vida. Apo0s o
falecimento de Ciccillo, o Conselho de Arte e Cultura implantou
esse “sonho compartilhado”. O momento era crucial ndo so pelo
pouco tempo que dispunham para equacionar 0 Novo projeto, como
a Fundacédo Bienal (instituicdo privada) apresentava uma gestao
administrativa com deéficit econdomico, sendo que Vivia
basicamente de recursos financeiros oriundos do governo estadual
e municipal por meio de convénio assinado. Havia um jogo do
poder.

O ambiente politico ditatorial se modificava as novas

aberturas que o Brasil poderia vislumbrar para o sistema da arte. A
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Imprensa, notdria na época, ndo poupou uma dura critica a Bienal
Latino-Americana.

A construcgdo de uma primeira Bienal Latino-Americana
em torno de apenas nove meses, ficava mais que
evidente o “exagero brasileiro”, ndo apenas em atrair
certa quantificacdo de publico, como perpassar por
questbes pessoais, por dominacdo de poder e se
autopromoverem a custa do trabalho de muitos (FATIO,
2012, p.116).

2 AS TESES

Trinta e trés estudiosos da arte compareceram, aléem das
delegacdes de quatorze paises (com o Brasil) a Mostra Expositiva.
Para 0 nosso pais, o Simpoésio representou um marco divisor na
forma de se experienciar e debater o papel da critica de arte. Esses
notorios buscavam validar uma ‘“‘arte auténtica” das sociedades
latino-americanas e havia a urgéncia em se enaltecer um projeto
cultural nacional. A Fundacdo Bienal se viu frente ao grave
problema da escolha dos artistas que representariam a delegacdo
nacional e foi cobrada pela propria intelectualidade brasileira.
Houve muita polémica, com inversédo de papéis, gerando uma crise
de ordem moral e cultural. Propomos validar o pensamento
circunscrito ao Simposio da | Bienal Latino-Americana de 1978 e
analisar a contribuicdo individual desses pesquisadores, como
observadores culturais, como tradutores dos significados artisticos

e incentivadores de pesquisas iconograficas.
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Vivia-se um ideario do Realismo magico e a tematica foi
propicia para descobrir e iluminar artistas ocultos em suas
producdes miticas, folcloricas e incompreendidas por muitos. Pelo
elevado contetdo de pesquisa das teses, propomos dois pontos (em
sintese) a serem observados:

1) A questdo da identidade do latino-americano e sua forma

de ser perante outras culturas;

2) A questdo das culturas regionais frente aos mercados
internacionais, ressaltando os processos gerados tanto do
campesinato como a producdo estética contemporanea.
Com essas descricbes em mente migramos por entre as
décadas que nos separaram da | Bienal Latino-Americana
aos dias atuais, com a inclusdo de alguns dos expositores
presentes ao Simposio.

Em referéncia ao Brasil, citamos alguns palestrantes como o
critico Mario Pedrosa que ponderou sobre a importancia do
fendmeno do regionalismo frente a arte contemporanea. Pedrosa,
ao falar do mito da revolucéo, foi além e elencou como o latino-
americano era induzido a ser servil e ndo se reconhecia em sua
propria cultura, com a dignidade de sua ‘cor’. Citou que a magia
como 0 mito se entrelagavam no imaginario estético e critico da
epoca. Ao longo de sua proposicédo, o antropologo Darcy Ribeiro
nos fez refletir que poderiamos ser o melhor de nos e que tudo que

almejassemos, poderiamos alcancgar. Descreveu o quanto fomos um
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povo subjugado, crestado e ferido emocionalmente em nossas
bases religiosas, sociais e formativas. Mostrou-nos que isso nos
gestou uma insanidade em ndo nos apropriarmos de nossa
verdadeira identidade mestica pelo fato inconsciente de
simplesmente ndo nos acreditarmos. Foram tantos 0S Seus
questionamentos para nos fazer despertar e, mesmo assim, Darcy
Ribeiro ndo desistiu de acreditar que poderiamos acordar dessa
ilusdo, enaltecer o que de melhor haveria em cada um de nds,
independentemente de crencas ou lingua falada e mesmo
dizimados (fator 25), fomos capazes de aqui reconstruir uma nova
civilizacdo. Tornou-se fundamental compreender como essa
identidade mestica foi vista e elaborada em cada uma das épocas
percorridas.

Justificamos, de certa maneira, que ser mestico é o elo que
buscamos em nossa identidade latino-americana e ndo mais uma
identidade projetada. O sociélogo Eduardo Oliveira e Oliveira,
defensor dos direitos do negro, colocou a questdo do racismo como
outra linha ténue de compreensdo dos valores da vida. Nao era
apenas a cor da pele (novamente) e sim, envolvia outras categorias
como a questdo de ser diferente, mesmo na condicédo de oprimido
e sem a liberdade de falar. Eduardo nos situou como a Bienal
Latino-Americana queria se apresentar e ser representada, ao
questionar qual deveria ser o discurso a tangenciar a questdo do

social e do trabalho. Para o autor havia um problema na forma de
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ver esse guestionamento, porgque éramos nds os oprimidos diante
do outro, éramos da mesma forma caracterizados como oprimidos
também pelo opressor. Para Eduardo Oliveira e Oliveira, com
significante e significado em maos, tinhamos um problema de
epistemologia: o “objeto-sujeito”. Em sua andlise a via era dupla e
dependeria de guem a olhasse, porque no fato havia um significado.
Julgava que para a | Bienal Latino-Americana a dtica deste “outro”
era compreender a situacéo, fazer frente ao mesmo, o que tornava
a situacdo um significante. Para ele, a imaginacdo ndo poderia e
nem deveria ser anulada pelo saber, ao contrario, dever-se-ia
amplia-la.

O Brasil do século XX ndo era melhor ou pior, predominava
uma minoria elitizada, como na maioria das culturas que regia 0s
padrbes conforme as necessidades envoltas as inten¢bes do querer,
entretanto, o certo era reavaliar como alcancar esses parametros nas
méos de quem sabiamente poderia fazer a diferenca. Para a
professora e antropologa Heloisa Fénelon Costa, a questdo era a
maneira de como se incluir. Trabalhou com as mitologias indigenas
e em especial com o “mundo dos Mehinaku™.

Sua pesquisa foi inicialmente com pecas produzidas de
colecdes etnogréficas e arqueoldgicas do Museu Nacional, ao lado
de Darcy Ribeiro. Para ela, vida, obra e pesquisa se amalgamavam
na busca comum para o ressignificado de vida desse povo indigena

em correlagdo ao nosso mundo. A compreensao dessas taxinomias
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indigenas foi o ponto chave para tracar seus paralelismos, com
inflexdo aos pontos tanto de encontro como o de desencontro,
passiveis de ocorrer ao comparar o cédigo visual, o ritual mitico e
a linguagem. Observamos, contudo, que a expressao ‘taxinomia’,
utilizada de forma recorrente por Heloisa Fénelon, esta em voga na
atualidade, para a formacéo do ser integral e reforca a possibilidade
como avaliagdo no campo da Educacdo. O papel de Heloisa
Fénelon como antropologa foi o de alinhar e iluminar as questdes
mitologicas que sempre envolveram esses rituais.

Nas vozes de Adalice Araudjo (brasileira do Sul) e Eli Bartra
(mexicana) encontramos outras consonancias com a busca da
identidade e a valorizacéo estética. Adalice Araujo trouxe grandes
modelos de referéncia a arte da Ilha do Desterro (SC) e, por
consequéncia, a valorizacdo de artistas situados fora do téo
proeminente eixo Rio de Janeiro — S&o Paulo da época. Sua tese
situa o0 Estado de Santa Catarina, entretanto, ¢ a autora do maior
Dicionario de Artes Plasticas ja publicado no Brasil sobre os
artistas da regido Sul, em especial do Parana. Sua pesquisa fala
sobre essa arte regional e os mitos enraigados nesse espaco. Sua
abordagem se diferenciou de Mario Pedrosa no sentido em que para
Adalice existia o ser humano, capaz de reproduzir sua esséncia em
formas e cores estéticas, antes das questdes politicas. Para Adalice
a arte sempre teve uma “personalidade” e dessa forma,

autenticidade ao se ter identidade prépria.
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Explicou que a falsa cultura levou o enfoque do problema no
Brasil a uma serie de distorces. No México, vivia-se outras
leituras, Eli Bartra nos explicou a latinoamericanidade ligada as
lutas sociopoliticas da decada de 60 e a correspondéncia ideologica
com a Revolucdo Cubana. A autora nos brinda com uma questédo
fundamental sobre a teoria critica da arte: Deve ou nédo existir a
neutralidade na arte? Ela nos mostra no presente a importancia da
pesquisa da arte popular versus essa busca incansavel sobre a
identidade latino-americana e qual seria o sentido identitario.
Esclarece que se busca ainda a verdade perdida como chave-mestra
do conhecimento, nunca a soma de tudo o que realmente somos.
Eli Bartra nos conduz ao profundo questionamento sobre o
processo de ilusdo e abnegacao da nossa forca motriz diante de
poderes hegemonicos. Explica que o “dominio” (que nos
ensinaram) nos castrou a subserviéncia do talento artistico e nos
aspectos emocionais, religiosos, politicos e, como a ancestralidade
do medo ficou enraigado em nés. Eli Bartra segue valorizando o
significado de latinoamericanizacédo e a compreensao real do que €
arte popular. Por sua vez, Marta Traba enfatizou sobre a
dependéncia latino-americana, para dizer subserviéncia em relacao
aos padrdes europeus e norte-americanos. Transpomos um trecho

da versdo original da sua tese ao posicionar a arte na Colombia:

O reconhecimento do artista nesse periodo é muito
sintomatico da idiossincrasia colombiana: o artista e o
critico gozam de um solido prestigio como os bruxos de
uma comunidade tribal (TRABA, 1978, p.9).
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Marta Traba considerou a questdo do enfrentamento ao
fendbmeno artistico como muitos de seus colegas do Simposio se
posicionaram, ao exemplificar os artistas importantes dos paises
em que vivera (Colémbia e Venezuela) e defender o quanto o
publico latino-americano tinha pleno direito ao patrimonio cultural.

No contraponto, Mirko Lauer perpassou pelo certame das
culturas familiares do Peru e como o mercado as alinhavou, ao
engolir 0s pequenos campesinos. Demonstrou-nos como se
processava esta dinamica de compra, venda, troca e, algumas
vezes, até de permuta para garantir a sobrevivéncia. Expos um
mercado com vistas a globalizacdo, entretanto, com marcas
profundas na estratificacdo social, na familia e na sociedade
campesina. Mirko Lauer escreve para uma coluna no Jornal de La
Republica e continua conectado com ideias e pessoas.

Juan Acha, coordenador do Simpdsio e professor na UNAM,
mencionou pontos importantes acerca dos parametros de avaliacédo
e compreensdo das metodologias artisticas, ao apresentar as
questdes do sensitivo da arte como gosto e juizo objetivo, além da
subjetividade e objetividade estética no campo da critica e da teoria
da arte. Aproximou o conhecimento racional da realidade artistica,
ao nos mostrar o complexo fendmeno da arte e como esse veio a
influenciar as atividades sensiveis do consumidor, a ponto de nédo

termos uma critica de arte especializada em arte latino-americana.
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Nessa extensdo, Rita Eder se dedicou a cultura latino-
americana como docente nas disciplinas de arte latino-americana,
pré-hispanica, colonial e moderna, com foco na producéo artistica,
no mercado da arte e no papel das galerias diante as institui¢des
governamentais. Mostrou-nos como novos fendmenos surgiam
para provar gque a teoria critica deveria orientar 0 processo
histérico, alem de apoiar as novas teorias frente as condicbes da
sociedade mexicana. Era necessario a sobrevivéncia de uma
mentalidade em que pudesse conceber a América Latina e Caribe
como um “reduto de caos criador” (EDER, 1978, p.216).

Rita Eder tal como Juan Acha concordavam que o verdadeiro
sujeito da arte (aquele que iria permitir conhecer a estrutura da arte)
era parte das operacOes teoricas enraizadas nos sistemas de
producdo e se restringia a real necessidade de se
autorreconhecerem perante as culturas hegemaonicas, em que surgia
0 problema da sobreposicdo dessas culturas com a transposicao de
algumas realidades distintas. Exemplificamos que se convivia com
a religido que sempre foi um instrumento de dominio e ndo de
desenvolvimento. Observamos que as teorias surgiram de
problemas concretos, com o predominio histérico de dominacéo,
somadas a vontade de permuta e intercambio no continente.

Para a América Latina e Caribe, a internacionalizacdo
significava, quase sempre, um processo de homogeneizacao. Nessa

reflexdo, o critico argentino Jorge Anibal Romero Brest
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preconizava o problema da a¢do por uma arte comprometida com
a sociedade, por um caminho que ndo era o do protesto atraves da
arte. O autor ressaltava a urgéncia em se compreender a arte com
status mais transcendente e entender a politica como uma nova
maneira de viver, desde que houvesse a abertura para isso.
Tornava-se importante analisar a estética no continente como um
processo integral e validar, portanto, 0 que era visto e medido na
arte.

Romero Brest refletiu sobre as questdes da producao artistica
e interpelou o papel do artista com seus medos, anseios e
sentimentos relacionados a busca da verdadeira esséncia na arte, ao
ser capaz de produzir uma obra. Auxiliou-nos a compreender as
estruturas basicas na producéo artistica e a situar o artista em seu
espaco criativo. Nao se tratava apenas de uma producdo mecanica
e sim, uma producéo que condizia com o seu ser mais profundo, no
seu papel de fazer arte no contexto coletivo e chama-lo como
“contemplador-espectador” diante do mundo.

Traduzia o0 espago sociopolitico como “espago-tempo’ como
permanéncia inalterada e acreditava que haveria uma possibilidade
para a Ameérica Latina e Caribe.

Houve teses multidisciplinares, além da propria tematica
“Mitos e Magia” e de seus trés subtemas. Evidenciamos como 0
artista e critico Israel Pedrosa nos mostrou que estavamos além do

tempo e do espaco quando se é possivel equiparar a cor a luz e
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compreender essa jornada fantastica de explosdes de nuances e
variacOes de matizes, em seu maior espectro sensorial e estético.
Provou que mesmo se tratando da aplicacdo de conceitos
compositivos, ndo existe territorialidade nessa busca, apenas a
energia que nos habita na transdisciplinaridade de viver e
compreender as dimensbes. Evidenciamos 0 quanto essas
dimensdes nos envolvem na poética de sentir, produzir e trazer a
matéria essa possibilidade concreta da magia. Israel Pedrosa
proporcionou ao publico do Simposio a possibilidade de ir além
das questbes politicas mundanas. Sua identidade ficou gravada e
impregnada dentro dos territérios da arte, sem se a ater aos

imprimes latino-americanos da epoca.
CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolvemos um raciocinio narrativo em relacédo a alguns
pontos que nos instigam a reflexdo por meio das experiéncias
vivenciadas e debatidas no Simpdésio. Citamos algumos resultados

e possivel legado:

1. A dicotomia da cultura latino-americana entre
querer e o distanciamento entre fazer acontecer; 2. A
Importéncia do registro da documentacdo; 3. A
possibilidade de ampliar véarias discussbes
relacionadas aos temas expositivos e aos respectivos
subtemas; 4. A importancia da formacéo educativa
com a constituicdo de um nucleo para auxiliar o
publico a se aproximar e compreender a arte
contemporanea; 5.A especificidade da funcéo
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museologica; 6. A emancipacdo cultural e os
diversos encontros de criticos latino-americanos; 7.A
necessidade de se buscar um nivel cientifico de
investigacdo e ndo apenas reflexdes ensaistas; 8. O
comparativo da arte latino-americana e a busca de
sua identidade com o processo atual de
homogeneizacdo da globalizacdo (FATIO, ABCA,
2017).

Nessa concepcdo se consignou apreender a mecanica
sociologica e ideologica da producdo e do consumo das obras de
arte latino-americanas no contexto internacional, como uma arte
propria dotada de diversidade e pluralismo eétnico e social.
Chegamos ao outro ponto para entender as possibilidades que essa
fruicao da arte gestou e nos oferta a algo que ainda buscamos: “um
discurso internacional sem perder o sentido da propria identidade
latino-americana. Falava-se de processos e ndo mais a preocupacao
sobre a obra de arte” (FATIO, 2012, p.455 e p.172).

No sentido mais amplo da palavra, os artistas viveram e
perfilharam suas habilidades, aproximaram-se de seus conceitos
identitarios, como parte das respostas que almejavam investigar.
Em algumas culturas, reconheceram a forca de sua conexao
ancestral por meio da linguagem artistica, passaram a legitimar
seus novos padrdes e a compreender a ascendéncia hegemonica
sobre seus valores culturais. Os discursos linguisticos se
amalgamaram aos processos socioculturais para a absorcdo do que
poderia vir a ser o novo modelo que ora se aproximava e ora se

afastava do projeto hegemonico.
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A proposta foi estender a visdo critica e estética desses
notaveis pensadores ao longo das decadas, em que refletiam
intelectualmente o contexto da arte em um cenario global.
Posicionaram-nos de forma a entender a organizacao dos espacos
institucionais dentro do circuito da arte. Verificou-se um
fortalecimento desse sujeito latino-americano e a construcao de sua
identidade em uma rede complexa do pensamento.

A anélise das teses nos permitiu compreender que, mesmo
com utopias e estéticas poéticas, havia uma critica dos modelos
teoricos da arte e da maneira como esses processos se implantavam
no espaco social. Surgiam de modo a nos ajudar a definir a busca
do “especificamente latino-americano” muito bem identificado e
apontado por criticos como uma “crenca” nessa universalidade. Em
parte, como citado por Rita Eder (1978) poderia ser “uma
possibilidade do atraso no estudo das artes plasticas”, ao mesmo
tempo em que observavamos como o artista passou a mensurar seu
nivel de engajamento politico, nacional, continental e seu empenho
no mercado, cabendo a este artista saber escolher o seu lugar.

Evidenciamos que 0s criticos como 0s artistas construiram
suas diferentes experiéncias como matéria bruta para a obra de arte,
ao abrir espacgo para novas interlocu¢cdes. Comprovamos que esses
espacos influenciaram 0s processos de comunicacdo entre 0s
diferentes estratos da sociedade e deixaram marcas na Historia da

Arte a partir de suas ressonancias. Temos um significado além das
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trajetorias das bienais, ao se evidenciar uma nova geracdo de
tedricos que surgiam com intencdes de renovar os métodos de
apreciacdo da nossa arte. Ao 69imens-los em sua totalidade, a
reflexdo de Lisbeth Rebollo Gongalves nos auxilia a 69imensiona-

las no sentido de reorganizar o sistema artistico:

Uma das funcdes do critico €, entdo, a promocéo da
reapropriacdo das obras de arte, como objetos situados
na teia cultural. Ele impulsiona a revisdo de
significados, coloca-os em processo de reconstrucéo,
dentro dos parametros do seu tempo (GONCALVES,
2005, p.41).

Observamos quebras de paradigmas nas proposi¢oes desses
criticos, com a responsabilidade de conduzir o pablico ao futuro
proximo da arte. Nessa acepcdo, esses tedricos autenticaram oS
processos de legitimacdo desta Unica Bienal Latino-Americana
diante da visdo da critica de arte e da efervescéncia dos debates.

Resgatamos a davida do proprio Conselho de Arte e Cultura:
“A Ameérica Latina realmente se propde a ser um todo, ou prefere
ainda separar-se por nagdes, culturalmente falando?”
(CATALAGO, 1978, p.20). Pensar a arte, portanto, nio foi
simplesmente um dado referencial historico, tornou-se um meio
permanente de didlogo, reflex&o, construcdo pictorica de relagdes
comunicacionais para a ampliacdo de conceitos e a conquista de
identidade de cada artista no estado da arte. Seus argumentos

puderam sinalizar reflex6es importantes na tentativa de ordenar
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elementos significativos para se pensar a arte contemporanea e

trazer questdes essenciais a pos-modernidade.
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RADHA ABRAMO E O PAVILHAO DO BRASIL NA 422,
BIENAL DE VENEZA

Claudia Fazzolari 18

INTRODUCAO

O ambiente de uma mostra internacional de arte, nica como
a longeva Bienal de Veneza, formuladora do projeto de nossa
prépria Bienal de S&o Paulo, trouxe a historiadora Radha
Abramo'®, em 1985, um desafio de proporcdes quase
inalcancaveis. Tendo participado de comissdes deliberativas, de
jurados na Fundacéo Bienal de Sao Paulo, tendo sido responsavel
pela organizacdo de uma Bienal Nacional e colaborado em
assessoria de outras duas mostras também nacionais, além de
presenca constante no Conselho de Arte e Cultura, tendo sido

assistente técnico-artistica, e presenciado a alternancia dos rumos

18 Professora universitaria, pesquisadora, curadora independente. Pds-Doutora em Teoria
e Critica de Arte e em Estudos de Integracdo da América Latina, pela ECA/USP.
Atualmente € docente pesquisadora do Curso de Especializacdo em Gestdo de Projetos
Culturais do Centro de Estudos Latino-Americanos sobre Cultura e Comunicacao,
CELACC, ECA/USP. Realiza curadorias e co-curadorias de exposicOes de arte
contemporanea trabalhando com poéticas de mulheres artistas. E vice-presidente da
Associacdo Brasileira de Criticos de Arte, ABCA e membro da Associagdo Internacional
de Criticos de Arte, AICA. Colabora com a publicacdo ArtNexus, Revista de Arte
Latinoamericano. E-mail: cfazzolari@gmail.com

19 Radha Abramo (1928-2013) historiadora, museéloga e jornalista, pertenceu ao quadro
de gestores e prestadores de servicos da Fundacdo Bienal de S&o Paulo assumindo
distintos compromissos em diferentes datas e ocasides. Entre as Ultimas décadas de
sessenta, setenta e oitenta fez parte de uma série de projetos em diversas edi¢des da Bienal
de Sdo Paulo e atuou sempre comprometida com o desenho de um panorama democratico
para o debate e a consolidacé@o de préaticas artisticas no pais e no exterior.
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da Fundacéo Bienal, inclusive ap6s o falecimento de seu patrono,
Francisco Matarazzo Sobrinho, a museéloga recebia o convite para
construcdo da representacdo brasileira em Veneza, com a
disposicdo de uma militante da pesquisa plastica.

Como sabemaos, a curadoria geral da 182, Bienal de Séo Paulo,
realizada em 1985, havia sido responsabilidade da jornalista e
critica de arte Sheila Leirner que acompanhada pelo Conselho de
Arte e Cultura da Fundacéo Bienal de Sdo Paulo — composto por
Sébado Magaldi, Casemiro Xavier de Mendonca e pela artista
Renina Katz — que definira um projeto de expografia novo.

Ainda que Radha Abramo ndo compusesse a época 0
Conselho de Arte e Cultura da Fundacgéo Bienal, a jornalista seguiu
de perto os rumos da edicdo, seus debates na imprensa, sempre
intervindo e fazendo ecoar leituras sobre a mostra e nao deixou de
incluir a criacdo de Renina Katz — artista atuante no Conselho de
Arte e Cultura da Bienal de Sao Paulo - quando assumiu o desafio
da representacao brasileira na Bienal de Veneza, convidando-a ao
projeto da mostra coletiva brasileira.

Quando o diplomata Sarkis Karmirian?®®, comissario

representante do Ministério de Relagcbes Exteriores do Itamaraty, a

20 Sarkis Karmirian, embaixador brasileiro. Ingressa na Carreira Diplomatica em 1974.
Assume como terceiro secretario em Argel, em 1975, tendo sido posteriormente primeiro-
secretario nas embaixadas de Roma, Luanda e Londres. Assume em 2001 chefia de
gabinete da Subsecretaria-Geral de Politica Bilateral do governo brasileiro. Em 2003,
torna-se diretor do Departamento do Oriente Proximo. Foi diretor do Departamento de
Oriente Médio e Asia Central do Itamaraty. Encerra carreira como Ministro de Primeira
Classe em 2011.
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época, na Embaixada do Brasil em Roma recebeu a tarefa da
preparacdo do pavilhdo do Brasil na 422 edicdo da Bienal de
Veneza, Radha Abramo atuava como Secretaria Executiva do
Acervo Artistico Cultural dos Palacios do Governo do Estado de
Séo Paulo, junto ao Governo Franco Montoro.

A época, a museologa trabalhava como gestora do Grupo
Técnico de Preservacdo e Controle do Acervo Artistico-Cultural
dos Palacios do Governo?!, altura em que o Conselho Curador do
Acervo — por ela criado e constituido na mesma ocasido em que se
criava o Grupo Técnico — buscava estruturar politicas publicas no
quadro da gestdo estadual. Na condicéo de Secretaria Executiva do
Conselho Curador, Abramo acionava os planos de uma gestéo que
priorizava a especializacdo dos trabalhos no acervo, atendendo as
recomendacdes de um documento oficial, conforme podemos
acompanhar pelos proprios termos do Decreto no. 23.722,

publicado em 30 de julho de 1985, segundo seu Artigo 4°,

O Secretario Executivo do Conselho, por meio do Grupo
Técnico de Preservacéo e Controle do Acervo Artistico-
Cultural dos Palacios do Governo, tem as seguintes
atribuicoes:

I.  Organizar e manter cadastro das pecas do acervo
artistico-cultural dos Palacios do Governo;

Il. Planejar e supervisionar a execugédo de atividades
de conservacao e restauracao das pecas do acervo;

I1l. Elaborar a previsdo de recursos orcamentarios
necessarios ao atendimento das despesas com 0 acervo;

2L Acervo Artistico-Cultural dos Palacios do Governo é uma colegdo de obras de arte
pertencente ao Governo do Estado de S&o Paulo dividida entre duas sedes: o Palacio dos
Bandeirantes, sede administrativa do Governo do Estado de Sdo Paulo e o Palacio Boa
Vista, situado em Campos do Jordao.
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V. Acompanhar a execugao dos servigos contratados;
V. Prestar orientacdo técnica ao pessoal diretamente
participante dos servicos de atendimento a visitacdo
publica aos Palacios do Governo;

VI. Supervisionar a elaboracdo de albuns e catalogos
de que trata o artigo 145 do Decreto no. 21.984, de 02
de marco de 1984;

VII. Verificar, periodicamente, o estado dos bens que
integram o0 acervo artistico-cultural dos Palacios do
Governo;

VIIl.Promover e supervisionar a execucdo das demais
medidas necessarias a adequada conservacdo e
restauracdo, bem como ao controle do acervo artistico-
cultural dos Palacios do Governo. (BRASIL, Decreto n°
23.722, 30 de julho de 1985, Artigo 4°)

De fato, o0 Decreto determinava inclusive, em seu Artigo 5°. a
exata contribuicao do Secretario Executivo do Conselho Curador e

apontava seus Compromissos com a missao,

I. Assistir o Conselho no desempenho de suas
funcoes;

Il.  Supervisionar os trabalhos do Grupo Técnico de
Preservacdo e Controle do Acervo Artistico-Cultural
dos Palacios do Governo;

[1l. Propor a contratacdo de especialistas em
restauracdo. (BRASIL, Decreto n°. 23.722, 30 de julho
de 1985, Artigo 5°)

Embora ndo seja objeto central do presente artigo, cabe
destacar que a atuacdo de Radha Abramo a frente do Grupo
Técnico trouxe dinamismo ao acervo promovendo dezenas de
exposicoes itinerantes, que fizeram circular obras de arte e pecas
da colecdo do Acervo em todo o pais. Tais a¢des potencializaram
importante uso social das cole¢cbes dos Palacios do Governo do

Estado de Sao Paulo. Com o afastamento de Abramo das funcoes,
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em virtude de licenciamento compulsorio em 1998, quando a
museodloga completou setenta anos de idade, ja se havia instalado
uma cultura consolidada de preservacgdo, conservagao e promogao
do Acervo Artistico-Cultural dos Palacios do Governo que
permanece em expansao na atualidade com equipes de especialistas
que seguem formulando planos de acdo e programas de atuacao
para divulgacdo do conjunto de pecas em diversas instituicdes
culturais (RELATORIO, 1987).

Assim sendo, a época do convite para 0 comissariado e
dividida entre o Grupo Técnico e a prépria edicdo, a equipe
composta para estruturar a representacdo brasileira em Veneza,
trazia como curadora Radha Abramo conforme documenta registro
arquivado na Fundacdo Bienal de Sdo Paulo. Juntamente com o
Ministro Mauricio Magnavita como Comissario Geral, com o
arquiteto Paulo Mendes da Rocha como responsavel pela
Programacéo Visual da mostra e com a musedloga Riveke Aronis
na Assessoria Técnica de trabalhos de organizacdo do espaco
expositivo, Abramo procurou realizar a mostra dentro do rigor
profissional que sempre pautou sua trajetéria (CARTA, 1986).

Para a articulacdo dos trabalhos estabeleceu uma sequéncia
de etapas para a melhor operacionalizacdo das responsabilidades
partindo da Conceituacéo, da Pesquisa e da Elaboracdo do Projeto

conforme o tema central da edicdo geral divulgado como “Arte e

Pesquisas em Arte



Leituras da Arte no Mundo Contemporaneo Pagina | 76

Ciéncia” pelo diretor responsavel Prof. Maurizio Calvesi?®> no
marco das decises divulgadas pelo setor de Arti Visive da 422
Biennale di Venezia, em 1986 (CARTA, 1986).

A edicdo projetada pela curadora contou com o0s conceitos de
Invencao e Sistema para compreensao de um espaco expositivo que
reuniu as criagOes de Gastdo Manuel Henrique, Geraldo de Barros
e Renina Katz e a contribuicdo intitulada Arte Indigena Brasileira
com a colaboracéo da antropologa Claudia Menezes, responsavel
pela selecdo das obras de comunidades indigenas e de Washington
Novaes, autor do video Xingu, compondo o projeto (CATALOGO
Brasil, 1986).

A experiéncia da representacdo buscava integrar diferentes
processos e praticas artisticas. Gastdo Manuel Henrique participou
com seis obras tridimensionais, ja Geraldo de Barros integrou o
grupo participando com dez trabalhos bidimensionais e Renina
Katz com quatro aquarelas de grande formato. A colecao de pecas
indigenas foi cedida pelo Museu do indio do Rio de Janeiro e o
audiovisual Xingu exibido com a anuéncia do jornalista
Washington Novaes.

Toda a remessa de obras, tramitacdo operacional e
composicdo de pecas graficas esteve sob a responsabilidade da

curadora. Desde a conceituacdo e desde o0s preparativos da

22 Maurizio Calvesi (1927-2020) critico de arte e historiador, foi diretor geral da Bienal
de Veneza em 1984 e 1986 tendo sido também em outras edicbes membro do juri
internacional da premiagdo (FAZZOLARI, 2017).
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exposicdo, Radha Abramo esteve a frente dos trdmites de
organizacao do projeto da participacédo brasileira como demonstra
a troca de correspondéncias entre a direcdo da Biennale di Veneza
— setor de Artes Visuais — e 0 Palacio dos Bandeirantes, sede do
Governo do Estado de Sdo Paulo e, a época, local de trabalho da
responsavel pelo Acervo Artistico Cultural dos Palacios do
Governo.

Como registra documentacdo pertencente aos Fundos do
Arquivo Histérico da Bienal de Veneza?®, ASAC?*, VEGA Porto
Marghera, o Prof. Maurizio Calvesi, diretor do setor de Artes
Visuais, enviava a Radha Abramo o regulamento da XLII
Exposicdo Bienal Internacional de Arte, os modelos para
identificacdo de obras, para etiquetas de caixas para transporte e
termos para organizacao dos tramites voltados a edi¢édo de 1986, as
vesperas do final do segundo semestre anterior a mostra, em 18 de
dezembro de 1985 (CARTA, 1985).

Como sabemos, pelo registro no catalogo da exposicédo, o
Ministro José Olimpio Rocha de Almeida, chefe do Departamento
de Cooperacdo Cultural e Divulgacdo do Ministério de Relagdes

Exteriores apresentava a participacdo brasileira ao publico. Ja o

23 Conforme Protocolo no. 10896/85, assentado nos Fundos do Arquivo Historico da
Bienal de Veneza. ASAC, VEGA, Porto Marghera, Veneza.

24 ASAC Arquivo Historico da Bienal de Veneza, 6rgio pertencente a Fundagio Bienal
de Veneza. Desenvolve atividade de guarda, conservacdo, catalogacao e inventario de
patrimonio documental relacionado as edices da Bienal de Veneza. Funciona
regularmente no Parque Cientifico Tecnolégico VEGA em Porto Marghera, provincia da
comunidade veneziana.

Pesquisas em Arte



Leituras da Arte no Mundo Contemporaneo Pagina | 78

diplomata, Sarkis Karmirian, a época em missido na Embaixada do
Brasil em Roma, assumia o comissariado da exposicdo juntamente
com a curadora responsavel pelo projeto (CATALOGO Brasil,
1986).

Conforme pode-se acompanhar pela correspondéncia entre a
Comune de Veneza e a Embaixada do Brasil, de julho de 1985, a
retomada do tema da renovacao de direito de uso do terreno onde
encontra-se o pavilhdo brasileiro, no recinto institucionalizado do
Giardini di Castello — localizacdo conjunta dos pavilhdes
estrangeiros na Bienal de Veneza — solicitava resposta urgente de
consulta encaminhada ao 6rgdo em 1° de outubro de 1984
(CARTA, 1984).

Ainda no segundo semestre de 1985, um telegrama do
Embaixador Ramiro Saraiva Guerreiro, ao Diretor do Setor de
Artes Visuais da Bienal, Dr. Maurizio Calvesi, apresentava o
Ministro Mauricio Magnavita, Chefe da Divisdo de Difuséo
Cultural do Ministério de Relagdes Exteriores como responsavel na
edicdo e como curadora convidada para a representacdo, Radha
Abramo.

Como podemos acompanhar pela correspondéncia, a
presenca do diplomata ndo se confirmaria na edicdo e 0 comissario
Sarkis Karmirian seria designado para assumir a funcdo de
representante do governo brasileiro em toda tramitacdo formal

junto a instituicdo veneziana.
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Assim sendo, acompanhando as palavras da museologa,
sabemos que a edicao teria sido pensada em aproximadamente dois
meses e teria algumas alternéncias nos responsaveis pela mostra.
Em lugar do Ministro Mauricio Magnavita, Chefe da Divisdo de
Difusdo Cultural do Ministério de Relagdes Exteriores assumia a
direcdo geral dos trabalhos, o Ministro José Olimpio Rocha de
Almeida, Chefe do Departamento de Cooperacdo Cultural e
Divulgacdo do Ministério.

De fato, ndo existe mencdo a nenhuma modificacdo, ao
menos registrada nos documentos do processo da edicgéo,
depositados no ASAC, relacionados a indicacdo de Radha Abramo
para a curadoria, pois desde dezembro de 1985 sua participagéo
sempre esteve confirmada na gestdo do projeto brasileiro na
mostra, conforme documentacéo preservada nos fundos (FONDO
STORICO, 2017).

Outros colaboradores também trabalharam na edicao,
conforme mencdo anterior: Riveke P. Aronis, Assessora Técnica,
Claudia Menezes, antropéloga, Diretora do Museu do Indio, junto
a Fundacdo Nacional do Indio e ao Ministério do Interior e o
arquiteto Paulo Mendes da Rocha (CATALOGO Brasil, 1986).

Contundente e afirmativo, o assunto e o titulo da mostra, A
Arte do Povo Brasileiro na Bienal de Veneza, em estreita sintonia
com a trajetdria do pensamento do sociologo Darcy Ribeiro - que

ap0s décadas de estudos e reescritas lancaria sua Visao
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problematizadora das diversas realidades brasileiras -
fundamentava também uma potente leitura do pais, ainda em curso
(CATALOGO Brasil, 1986).

Radha Abramo (1986), decididamente, pensara a composicao
da peca grafica para a mostra como um elemento vivo de um
projeto critico: a capa do catadlogo expressava sua CONnvicgao
quando optava pela imagem isolada de uma fieira de penas
vermelhas e amarelas.

Artefato indigena, destacado como registro protagonista do
catalogo para uma mostra de arte contemporénea, sua visibilidade
indicava a convivéncia entre as linhagens concreta e remota -
mencionadas pela muse6loga em seus textos — como arranjo
cruzado de forcas que insistiam em complexa convivéncia
desigual.

Para a abertura do catalogo, a formalidade de um texto do
presidente da Republica, José Sarney — movimento recorrente na
cenografia de representacdes estrangeiras no evento internacional -
reconhecia os esforcos da curadoria e outro assinado pelo
Superintendente da Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, Jorge
Bartholomeu Carneiro da Cunha destacava a colaboracéo do 6rgéo
do Governo do Estado de S&o Paulo na producao e impressao do
catalogo da mostra (OFICIO, 1986).

O compromisso da museOloga com a selecdo brasileira

norteou suas pesquisas sobre o perfil da exposicdo, materializado
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no texto de abertura intitulado Invencdo e Sistema, Alegria de
viver, alegria de criar, que trouxe ao publico estrangeiro um
panorama de suas principais preocupactes e linhas de trabalho
desenvolvidas em seus estudos e curadorias anteriores
(CATALOGO Brasil, 1986).

Importante para Radha Abramo sua deciséo de indicar artistas
para representar o Brasil localizando criagcdes que, fruto de
profunda investigacdo, pudessem propor um quadro da vitalidade
de processos em curso, resultante de critérios estabelecidos pelo
momento, constituia a base para expressao de seus propoésitos e de
suas justificativas, a época da tramitacao.

Dentre os critérios adotados para a reunido das obras constava
o compromisso em “desvendar a coexisténcia das linhagens
escolhidas. (...) o traco tentativo de um bom e equilibrado
artesanato artistico e uma norma correspondente, oriunda de uma
invencdo particular para seu processo de execugio.” (CATALOGO
Brasil, 1986, s/p.).

A nogao de “longo processo de trabalho, arduo e silencioso”
fundamentou a decisdo de dar visibilidade as invencdes e aos
sistemas de criacdo de linhagens artisticas. Desta forma, pode-se
conhecer duas frentes na representacdo brasileira: uma associada
as linhagens concretas, historicamente situadas desde a ultima

década de cinquenta, e outra linhagem importante, aquela ligada as
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expressoes chamadas pela musedloga de linhagens “remotas”
(CATALOGO Brasil, 1986, s/p.).

Para Abramo (1986), linhagens remotas estavam diretamente
relacionadas com os processos de criagcdo do inconsciente coletivo,
pertencente a todos, matriz associada a producéo indigena. Daqui
partia significativa contribuicdo de sua proposta curatorial,
deixando um legado para futuras edicOes das participacdes
brasileiras na Bienal de Veneza: ao fazer convergir préticas
artisticas consagradas e reconhecidas pelo sistema de arte e
criacbes de grupos indigenas — suas manifestacOes, seus
Imaginarios, suas materialidades — Radha Abramo propunha um
recorte critico, inclusive quando visto a luz das participacdes
brasileiras de décadas recentes, em edi¢fes emblematicas.

O percurso critico proposto pela musedloga estabelecia assim
uma série de indagacdes sobre as invencbes/criacbes que
integravam o projeto da mostra internacional. Como sabemos, a
422, edicdo da mostra veneziana trazia o tema Arte e Ciéncia como
mote central e proposta para a interlocucédo entre a curadoria geral
do evento e o0s paises participantes da grande coletiva
(CATALOGO, 1986).

O diretor do Setor de Artes Visuais da edic&o, o critico de arte
Maurizio Calvesi, acompanhava os trabalhos da presidéncia do
arquiteto e historiador Paolo Portoghesi a frente da Bienal de

Veneza em diferentes situacdes. O projeto da Bienal conduzido por
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Portoghesi, entre 1984 e 1992, manteve estreita convivéncia com
as iniciativas curatoriais de Calvezi, tanto como diretor curador das
edicOes de 1984 — nomeada Arte e Artes - e 1986 — chamada Arte e
Ciéncia - quanto como membro de jaris nas premiacdes de 1988 e
posteriormente, ainda em 1997 (FONDO STORICO, 2017).

Maurizo Calvesi manteve conversacdo com Radha Abramo,
em mais de uma ocasido, para tratar da organizacdo da
representacdo brasileira na mostra. A partir de um comunicado
datado de 05 de dezembro de 1985, em telegrama enviado pela
Embaixada do Brasil em Roma, firmado pelo embaixador Ramiro
Saraiva Guerreiro, a resposta ao diretor geral da mostra informava,
atendendo solicitacdo de novembro do mesmo ano, 0 comissario
responsavel pela participacdo brasileira, o Ministro Mauricio
Magnavita, chefe da divisdo de Difuséo Cultural do Ministério de
Relacdes Exteriores e apresentava a critica de arte Radha Abramo
(TELEGRAMA, 1985).

Como documenta a carta de 13 de marco de 1986, a curadora
apresentava ao Diretor Maurizio Calvesi a confirmacao do envio
de material correspondente ao registro dos artistas que
representariam o Brasil na XLII Biennale di Venezia, conforme
instrucdes recebidas do setor (CARTA, 1986).

Radha Abramo destacava na correspondéncia a remessa de
uma breve reflexdo, um texto critico, sobre 0s principios que

orientavam a escolha das obras, os cartbes de registro de cada
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criacdo, resumos biogréaficos dos artistas e as fotografias de obras
para o catalogo da representacéo oficial.

Aproveitava também a ocasido para introduzir informacoes
que ndo acompanharam o envio na primeira correspondéncia. Tais
informacdes, consideradas pela curadora como imprescindiveis,
ampliavam os textos de abertura do catalogo e o texto da curadoria
para a mostra. Solicitava ainda uma ultima reviséo do italiano para
as traducdes dos registros biograficos dos artistas (CARTA, 1986).

Quando a curadora organizou as passagens da criacdo de
Geraldo de Barros, de Gastdo Manuel Henrigue, de Renina Katz e
uma selecdo de trabalhos integrados em um conceito identificado
como Arte Indigena Brasileira buscou encontrar, em cada projeto,
depoimentos sobre invencédo, e sobre as decisdes tomadas pelos
criadores, em suas proposicoes.

Nas criacOes selecionadas para a coletiva, Radha Abramo
apontava uma leitura inclusiva que contemplava eixos de
aproximacao entre as criagoes,

Os artistas da representacdo brasileira nesta Bienal de
Veneza sempre demonstraram uma grande preocupagao
com o0 geometrismo sensivel, cujo rigor € movido pela
intuicdo estética. Vale dizer que a preocupacao
construtiva de suas obras ndo se restringe a
representacdo abstrata e que muitas vezes o discurso
plastico se complementa na representacdo figurativa.
Este comportamento estético revela a grande liberdade
de criacdo destes artistas, ndo afetados pelo discurso
linear, homogeneizador, algido e monocordio.
(CATALOGO Brasil, 1986, s/p.)
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De fato, 0 viés critico exposto pela curadora aproveitava a
ocasido para reafirmar suas convicgOes, culturais e politicas.
Descortinava uma compreensao alargada dos movimentos da arte
de seu tempo, recusava as ondas passageiras dos correntes
interesses do mercado e reforcava a tese de um arranjo de forgas
que discutisse as identidades de um pais em processo.

Embora a mostra trouxesse artistas consagrados, o interesse
na apresentacao de Arte Indigena Brasileira — conjunto de registros
em video organizado por Novaes sobre a vida nas comunidades da
regido do Xingu — contando com a contribuicdo da antropologa
Claudia Meneses promovia um debate sobre as experiéncias dos
grupos indigenas propondo dar a conhecer “a criatividade, a
experiéncia acumulada e o dominio técnico de sociedades que
elaboraram realidades culturais de modo independente e autbnomo
a tradicdo europeia e oriental.” (CATALOGO Brasil, 1986, s/p.).

Para Radha Abramo a criacdo de Gastdo Manuel Henrigque
acionava por meio de formas simples, geomeétricas, triangulos,
quadrados articulados novas configuracdes estruturais apontando
um esforco construtivo que, em interlocucdo com Isaac
Vasconcelos — profissional chefe da Marcenaria Marson, parceiro
nas obras apresentadas a edi¢cdo — trazia a criagdo um vocabulario
ampliado pelo carater coletivo de cada composicdo em madeira,

traco de uma geometria particular.
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Com relacdo a Geraldo de Barros, a selecdo de obras e o
recorte proposto pela curadora destacava a longevidade de
proposi¢cOes de um artista que, desde a ultima década de cinquenta,
acreditava e seguia firme em sua crenga nos principios da Arte
Concreta onde buscava “(...) um universo estético particular a partir
de uma economia, de um “minimo minimorum” de informacao”
(CATALOGO Brasil, 1986, s/p.).

O conjunto da obra bidimensional de Renina Katz, incluido
no projeto da mostra, acentuava uma leitura anteriormente
construida por Abramo que apontava importante decisdo da artista,
“(...) a economia de materiais para deles extrair o mais amplo e
complexo tecido de informagdes* (CATALOGO Brasil, 1986,
s/p.).

De fato, 0 compromisso com a participacdo do pais na edicédo
italiana reafirmava a potente conviccdo da curadora quando,
citando o critico de arte Mario Pedrosa, no encerramento do texto
de apresentacédo do catalogo brasileiro, Abramo retomava o sentido
vital da arte indigena feita “com alegria de viver e com alegria de
criar” lida entdo como eixo central de uma proposta expositiva,

materializada como sintese e fundamento da criacdo artistica.
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DO ESTUDO DA FORMA A ESTETICA DO SIMBOLO:
MARIO PEDROSA E AS APROXIMACOES COM
CASSIRER E LANGER?

Gabriela Abragos %

INTRODUCAO

A critica de arte de Mario Pedrosa foi marcada por uma
densidade humanistica, produto de uma vida inteira de pesquisas,
leituras, debates e de muita frequentacdo artistica. Foi um dos
poucos eruditos que ndo se prendeu a uma escola ou linha de
pensamento especifica. Porém, circulou por varios dominios e
teorias a fim de atualizar suas reflexdes, e atribuir argumentos
coerentes ao seu discurso. Seu compromisso com a analise estética
foi além da producéo de artigos para imprensa diaria. Pedrosa era

um assiduo visitante de bibliotecas, de conferéncias artisticas nos

25 Pesquisa realizada com apoio financeiro da CAPES- Programa de Doutorado Sanduiche
no Exterior, fomento a pesquisa e divulgacéo cientifica.

2Historiadora pela FFLCH/USP e Mestre e Doutora em Estética e Histdria da Arte pelo
PGEHA/USP. Segunda Secretaria Geral da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte e
membro da Associagdo Internacional de Criticos de Arte. Realizou estagio como
pesquisadora no Arquivo de Critica de Arte da Universidade de Rennes 2 — Franga.
Contato: gabiabracos@gmail.com
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varios paises por onde esteve, e viveu em contato constante com

jovens artistas, acompanhando 0s processos criativos.

2 INTERESSE PELA PSICOLOGIA DA FORMA:
CONTATO COM A GESTALT

Ao dedicar-se a critica de arte, Pedrosa trilhou um percurso
de estudos com seriedade e determinacdo. Ndo somente quis
aproximar-se da arte, porem imergiu em centenas de leituras como
referéncias tedricas, a fim de buscar respostas para suas
inquietacOes estéticas. Estas leituras ou contatos com determinadas
teorias também néo se deram por acaso, mas por contingéncias
histéricas especificas por quais passou. Sua viagem a Alemanha
nos anos finais da década de 1920, lIhe possibilitou o contato com
as teorias da gestalt. Em ambiente germanico, o critico frequentou
cursos de extensdo da Universidade de Berlim e assistiu aulas com
0s teoricos da psicologia da forma. Pedrosa entéo se inseriu em uma
gama de leituras e investigacOes em diferentes areas. Para a escrita
de sua tese Da natureza afetiva da forma na obra de arte, em 1949,
0 critico reuniu uma gama de autores especialistas, tais como Paul
Guillaume, Koffka, H. Delacroix, Kohler, Werheimer, G. Kepes,
H. WOlIfflin, dentre varios outros autores. Autores do campo da

estética, da psicologia, socidlogos, artistas, somando uma polifonia
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de conceitos que endossam o argumento da validade das teses

gestéalticas para a analise da forma artistica.

Em seus textos criticos da década de 1930, Pedrosa néo
evidencia o impacto de conceitos gestalticos, sobre as relacdes
formais na arte, uma vez que se dedicou a discussao da dimenséo
social no universo artistico. No entanto, na década seguinte, as
questdes investigadas pela psicologia da forma povoaram a
gramatica critica de Pedrosa, na medida em que a propria estética
abstrata embasara suas pesquisas nos aportes das leis da forma.
Questdes como as relacdes de figura e fundo, de pregnancia,
contornos, enclausuramento, e associacOes a sinestesia das cores,
foram as matérias primas dos pioneiros abstratos. Artistas como
Kandinsky, Mondrian, Malevitch, Paul Klee, Boccioni, dentre
varios outros, encontraram nos estudos da forma, vazéo técnica e
criativa para suas composicoes.

Em solo brasileiro, alguns artistas foram pioneiros nestas
abordagens como Abraham Palatinik, Manabu Mabe e Luiz
Sacilotto. Cada qual com uma vertente especifica encontrou na
abstracdo, uma via de investigacdo sobre dimensdes perceptivas.
Vérios artistas brasileiros, dentre eles Palatinik?” tiveram contato

direto com Mario Pedrosa. O critico apreciava passar tempo em

ZInformagdo extraida de depoimento de Abraham Palatinik no documentario “Formas de
Afeto”, Um filme sobre Mario Pedrosa, de Nina Galanternik; / media-metragem / 33' /
2010.
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conversas com 0s artistas e acompanhava 0s seus processos de
criacdo. Nestas conversas, o critico discutia licdes da gestalt, e
estimulava os artistas a estas leituras e estudos sobre a forma na
arte. Em 1948, motivados por Pedrosa, os artistas Palatinik, Ivan
Serpa e Almir Mavignier formaram o primeiro nucleo abstrato no
Rio de Janeiro. Esta relacdo muito préxima entre critico e artista
possibilitou uma renovacdo da linguagem estética, e em pouco
tempo, a abstracdo figurava como uma via de investigacdo que
instigava varios artistas, e mesmo teéricos da arte.

Ainda na década de 1940, Pedrosa se interessou pela arte dos
pacientes psiquiatricos, chamados por ele de alienados. O critico
encontrou na experiéncia desenvolvida pela Dra. Nise da Silveira,
uma vertente sobre a origem da emocao estética, e neste caso
especifico, foi um dos primeiros a defender que os alienados
também poderiam dispor da habilidade para expressdes artisticas.
Ao acompanhar as oficinas de arte no Hospital Psiquiatrico
Engenho de Dentro, como um laboratério sobre as possibilidades
da criatividade, Pedrosa encontrou ainda mais argumentos para sua
via de investigacdes sobre 0s mecanismos da percep¢do humana.

Além dos estudos da psicologia da forma, Pedrosa também
desenvolvia estudos sobre como o afeto e as formas artisticas
despertavam a percepcao e a sensibilidade de seu publico. Outro

lado desta questdo que lhe interessava, era o fato de que quanto
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menos “civilizado?®” fosse o individuo - fosse ele crian¢a ou
alienado-, mais habilidades imaginativas e criativas o sujeito seria
capaz de desenvolver. Esta discussao fora herdada das origens da
arte moderna, mas pouco se falava sobre isto na critica brasileira.

Em geral, havia um desconhecimento dos pensadores
brasileiros sobre as descobertas da psicologia da forma, como
também havia uma resisténcia as novas perspectivas de analises.
Nos circulos internacionais, os debates sobre a percep¢cdo humana
seguiam como uma vertente importante da teoria estética. Na
década de 1940, com a ascensdo do nazismo, muitos intelectuais
alemaes migraram para os Estados Unidos e seguiram seus estudos
em solo americano. E mesmo no exilio, varios psicélogos, estetas
e filésofos sinalizaram que a propria gestalt foi continuamente
investigada e atualizada.

Mario Pedrosa como um atento pesquisador da ciéncia
estética, desenvolveu estudos especificos a fim de enriquecer sua
analise critica, com as teorias sobre a percep¢do humana. Pedrosa
frequentou os autores gestaltistas e investigou teorias que
alargavam as compreensdes sobre a forma. No entanto, ao trilhar
estudos sobre a percepcdo estética, o critico interessou-se nao

somente pela forma, como também pelo contetido da arte. Pedrosa,

3 A palavra entre aspas conota um uso irénico. Por “civilizado” neste contexto, entende-
se 0 individuo educado segundo os padrdes da civilizacdo ocidental. Nesta referéncia
pontuamos o0 modelo de educacdo ocidental que tolhe a criatividade e a expressdo em
nome do pragmatismo técnico e funcionalista
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entdo, comeca a frequentar autores que vislumbravam descrever o
simbolo, suas apreensoes e as relagcbes com o contetdo simbdlico

na arte.

3 A ESTETICA SIMBOLICA DE CASSIRER:
INFLUENCIAS DA FENOMENOLOGIA DO SIMBOLO

Conforme ja assinalado anteriormente, Pedrosa ingressou nos
estudos da psicologia da forma, pois julgava ter nela, os subsidios
objetivos para uma analise estrutural do objeto de arte. Em um
primeiro momento, por volta da década de 1940, aos olhos de
Pedrosa, as teses gestélticas pareciam ser suporte técnico
necessario para analise artistica. No entanto, ao percorrer as leituras
de autores da prépria teoria da forma, o critico notou lacunas na
analise artistica, que ndo eram contempladas pelas leis estruturais
enunciadas na analise visual. Faltava-lhe aporte conceitual para
analise do conteddo artistico, do contetdo pulsante da obra de arte.

Enquanto as teses gestalticas trouxeram uma formulacgéo teorica

para a analise do componente objetivo?°da obra de arte, o critico

A abordagem do tema das teses gestalticas na critica de Mario Pedrosa foi o tema de
nossa dissertacdo de mestrado ABRACOS, Gabriela B. “Aproximagdes entre Mario
Pedrosa e Gestalt: critica e estética da forma”. 2012, 201f. Dissertagdo (mestrado em
Estética e Histdria da Arte) Interunidades em Estética e Histdria da Arte- Universidade
de S&o Paulo. Sao Paulo, 2012. Neste estudo, desenvolvo a ideia que o contato de Mario
Pedrosa com as teses da psicologia da forma partiu de um interesse pela compreenséo da
propria natureza da arte e dos mecanismos da percep¢do humana. Tais imersdes pelos
estudos perceptivos foram-lhe instrumentos criticos, a fim de especializar suas analises
sobre a producéo artistica.
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ndo havia encontrado uma gramatica tedrica que elucidasse 0s

elementos subjetivos da arte.

Neste ambito, Mario Pedrosa segue suas investigacoes pela
ciéncia estética e encontra nos veios filosoficos da fenomenologia,
um alargamento conceitual sobre os conteldos emocionais da
natureza subjetiva da arte. Enunciamos anteriormente, uma
possivel aproximacdo de Pedrosa com Bergson, na mesma linha
dos estudos da fenomenologia. Sobre esta escola de pensamento,

esclarece-nos a enciclopédia britanica:

A conceituacéo da fenomenologia, por outro lado, como
uma perspectiva intuicionista, isto €, centrada na
valorizacdo da experiéncia intuitiva, levou muitos de
seus primeiros criticos a proceder uma aproximacéo
com o bergsonismo. (Enciclopédia  Mirador
Internacional. S&o Paulo: Encyclopaedia Britannica do
Brasil, 1975.Vol 9. p. 4543)

Bergson quis superar a antinomia cartesiana na filosofia e nas
ciéncias, suplantando a oposicdo corpo-espirito, e conciliando os
conteudos chamados de “cientificos™, com os contetidos chamados
de “espirituais”, como a intui¢do e a imaginacao, por exemplo. Tais
elementos passavam a ser compreendidos como inerentes a
natureza do conhecimento humano, como duas faces de uma
mesma moeda.Outro pensador que exerceu grande influéncia no
pensamento estético de Mario Pedrosa foi Ernst Cassirer. Filésofo
alemdo neokantiano da escola de Marburg, seguiu a linha da

fenomenologia do conhecimento e desenvolveu uma teoria do
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simbolo, a partir dos estudos sobre filosofia da cultura. Foi
professor universitario em varias importantes instituicdes como a
Universidade de Berlim, entre 1906-1919; e a Universidade de
Hamburgo de 1919 até 1933, quando, por conta das pressdes do
estado nazista, renunciou ao cargo, e exilou-se na Inglaterra e na
Suécia. Nestes paises foi professor na Universidade de Oxford
(1933-41); na Universidade em Goteborg na Suécia (1935-41). Em
1941 foi para os Estados Unidos, e lecionou nas universidades de
Yale e Columbia até sua morte em 1945. Cassirer fez parte do
grande conjunto de imigrantes que, fugindo dos excessos nazistas,
deslocou-se para a América do Norte na década de 1940. Além de
lecionar nas universidades, disseminou suas teorias sobre a
simbologia no contexto académico norte americano. Uma de suas
discipulas que deu continuidade aos seus estudos, foi a filésofa
Susanne Langer.

A grande preocupacéo de Cassirer foi de compreender como
0s simbolos se formam nas diversas areas da cultura humana, como
religido, mito, historia, arte e linguagem, e definiu esta capacidade
como uma caracteristica inerente a cultura humana. Por esta razao,
o filésofo afirmou que “deveriamos definir o homem como um

animal “symbolicum”, ¢ ndo “rationale’’30. A partir do esforco de

Esta maxima de Cassirer remete-nos a afirmacgdo aristotélica de que o homem ¢ “um
animal racional e politico”. Segundo Cassirer, 0 homem ¢ essencialmente um “animale
symbolicum”’, na medida em que necessita criar simbolos para consolidar as dimensfes
fisicas e emocionais de sua vida, de modo a atribuir sentidos a ela. Tais sentidos
simbolicos estdo impregnados da ética e da moral de cada periodo a que se relacionam.
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racionalizacao e ordenacdo do mundo, os elementos simbdlicos séo
criados socialmente para intermediar e potencializar crencas,
relagbes, comportamentos e expressdes culturais. Como uma
ciéncia fenomenologica, as investigacdes de Cassirer traziam como
base, as experiéncias cognitivas e sensiveis dos seres humanos, nos
contextos sociais onde estavam inseridas.

O critico de arte Mario Pedrosa encontra nas teorias de
Cassirer, uma consistente formulacdo antropoldgica e filoséfica
para explicar a funcéo e o processo de formacéo e significacdo dos
simbolos na arte. Ao passar pelos estudos da forma pela gramaética
gestaltica, Pedrosa se depara com uma série de lacunas, uma vez
que as leis psicofisicas da gestalt, ndo davam conta de explicar a
dindmica de construcdo de simbolos e sentidos. Neste contexto, a

filosofa Otilia Arantes explica-nos, sobre as pesquisas de Pedrosa:

Ja entdo (1953) o nosso critico (Pedrosa) esta
convergindo sempre mais com as teorias de Cassirer
sobre a funcdo simbolizadora do espirito. Obrigado a
relativizar o objetivismo da gestalt, acaba assim se
alinhando  também, num certo sentido, ao
transcendentalismo  das filosofias neokantianas.
Portanto, sem renegar de todo suas convicgOes
anteriores, parece vir a compartilhar a posicdo de
Cassirer segundo a qual as leis gestalticas concernem
apenas ao curso das representacfes, mas ndo tornam
inteligiveis “as figuras e as formas originais que
produzem em se agenciando, as representacfes e a

unidade de sentido que se estabelece entre elas.”
(ARANTES, 1996, p.31)

Ao passar pela gestalt, Pedrosa descobriu um conjunto

explicativo para a percepcao sistémica das estruturas da obra de
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arte. A Psicologia da forma trouxe-lhe um conhecimento sobre a
natureza da forma, sua ordenacdo formal e forcas dindmicas de
estruturacdo da visdo. No entanto, ao avangar em seus estudos,
Pedrosa se da conta que a gestalt ndo dispunha de elementos
suficientes a analise do conteudo da obra de arte. Se a arte é forma
e conteudo, a gestalt explicava-lhe a forma, e faltava-lhe um
esquema esclarecedor sobre o0 conteddo. Nesta senda,
compreendemos que Pedrosa recorreu aos estudos de Cassirer,
justamente por encontrar neste autor, uma estrutura
fenomenologica sobre a natureza do conhecimento simbolico. Este
esquema explicativo suplantava a discusséo
objetivismo/subjetivismo e apresentava uma Visdo muito mais
complexa e consolidada sobre as estruturas que compdem as
representacdes humanas.

Cassirer € descrito como um neokantiano, por seguir na
epistemologia do conhecimento, considerando o racional e o
empirico como partes integrantes do mesmo processo. Na mesma
linha de Kant, Cassirer negava o idealismo deixado por Hegel e 0
cientificismo positivista, que atribuia ao conhecimento cientifico,
o0 valor absoluto da verdade. Cassirer se apropriou da epistemologia
de Kant para as ciéncias naturais, e as estendeu as ciéncias do
espirito. Dentre as ciéncias do espirito, situa-se a arte, que teve um
salto qualitativo em sua teoria estética, implementado pela

simbologia.
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Em sua Filosofia das formas simbdlicas, Cassirer desenvolve
uma teoria da ciéncia que relaciona as formas da linguagem, as
estruturas do mito, e as representacdes simbdlicas, como formas de
conhecimento. O filosofo escreveu, “Por forma simbdlica deve-se
entender toda energia da mente através da qual um contetdo mental
de significado esta relacionado a um signo concreto e sensivel e
que Ihe é atribuido internamente” (CASSIRER, 1956, p. 175, apud
VANDENBERGHE, 2018, p. 160). Com esta definicéo, o filésofo
relaciona a construgdo de um signo como atividade mental e com
experiéncia sensivel. Todo sistema de simbolizacdo nasce de um
processo de racionalizacdo de experiéncias apreendidas da
realidade. Todavia, o sentido do simbolo é construido a partir de si
mesmo, ou seja, sua propria experiéncia subjetiva metaforizada. O
simbolo é uma metafora, que para ser compreendida, exige ser
analisada no mesmo contexto de tempo e espaco, onde o simbolo
foi gerado. De modo geral, pode-se concluir que todo simbolo
somente pode ser compreendido dentro da mesma semantica
cultural que o criou.

No universo da obra de arte, assinalamos que o processo de
construcdo de significagdo de uma obra de arte é semelhante ao
processo simbdlico: o sentido deve ser buscado na propria obra de
arte e ndo fora dele. Caso contrario, o conteudo atribuido sera

vazio, inexpressivo e despropositado.
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Como um investigador interessado na natureza deste
conhecimento estetico, Pedrosa encontrou nas teorias do simbolo,
um respaldo cognitivo para suas analises artisticas. Neste texto

critico de 1959, Pedrosa entrevé o vocabulario destes estudos:

Em qualquer criacdo artistica,(...) chega-se sempre ao
mesmo resultado: uma unidade simbolica com sentido
implicito, de ordem sensivel ou de ordem imaginaria, e
que apreendemos de modo intuitivo, isto é, através de
uma forma que fatal e simultaneamente fere o nosso
aparelho perceptivo e 0 nosso poder intelectivo como
toda revelacdo. (...) Ha toda uma hierarquia da
realizacdo artistica (...). No primeiro degrau ela € mais
uma projecdo individual, (...) com seu referente bem
localizado no complexo psiquico do autor para, no grau
derradeiro da autonomia, explicitando enfim a sua
esséncia, ser uma forma simbdlica especial em que o
simbolo e a coisa, o referente ao fato publico, o
sentimento e 0 signo jamais se  Sseparam,
inextricavelmente  entranhados um no  outro.
(ARANTES, 1996, p. 272)

Pedrosa esclarece-nos neste excerto, 0 processo de apreensao
de uma obra de arte, de maneira analoga a teoria do simbolo:
Primeiramente, pela via da intuicdo assimilamos os elementos
sensiveis da obra, que acionam nossa imaginacao; neste momento
somos co-criadores juntamente com o artista, buscando referéncias
’no complexo psiquico do autor”, ou seja, a histéria contada pelo
autor como um ponto de partida, que sera completada por nossa
percepcdo. Num segundo momento, passa-se a elaboracdo de
sentido, a partir da anélise cognitiva dos simbolos empregados.

Neste processo de compreensdo da obra de arte presume-se o
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acionamento da intuicdo, da sensibilidade e das emocdes. Apos
esse processo de assimilagéo intuitivo-afetiva é que se desdobrara

a interpretacao a partir da razao.

A medida que o critico incrementa mais conhecimentos ao
seu cabedal tedrico, mais elaborado e mais denso vai se tornando
seu texto critico. Compreender a esséncia de suas reflexdes requer
no minino, a nocao das teorias que foram influéncias para o critico.
A assimilacdo de suas observacdes exige 0 conhecimento prévio
das linhas de pensamento, com as quais ele dialogou. A leitura e
compreensdo de seus textos exigem uma mente informada sobre
teorias estéticas, e uma imaginacdo sensivel, povoada pela

curiosidade indiscriminada.

4 INFLUENCIA DE SUSANNE LANGER: A ARTE PELA
FILOSOFIA SIMBOLICA

Ao interessar-se pelos estudos da simbologia, Pedrosa
deparou-se com uma serie de autores e linhas de pensamento. A
fenomenologia do simbolo lhe foi muito cara, na medida em que
Ihe apresentou recursos para analise dos componentes subjetivos
da obra de arte. Como uma ciéncia estruturalista que pensava a
cultura e arte como sistemas simbolicos de organizacdo do

conhecimento humano, a simbologia logo conquistou adeptos em
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varios circulos académicos. Uma destas adeptas foi Susanne
Langer que encontrou nos conceitos de Cassirer, uma referéncia
para a filosofia da arte. Vale assinalar que tanto os conceitos de
Cassirer, quanto os desdobramentos filosoficos levantados por
Langer, foram referéncias importantes para os estudos de Mario
Pedrosa.

Neste interim, sobretudo no periodo em que esteve exilado
nos EUA na década de 1940, Pedrosa teve acesso a um universo de
debates artisticos3!. Além de ter contato direto com a abstracao,
pode acompanhar as discussOes levantadas pela filosofa norte
americana Susane Langer (1895-1985), com as obras mais
conhecidas, “Filosofia em nova chave” de 1942 e “Sentimento €
Forma” de 1953. Pedrosa certamente acompanhou os debates da
publicacdo de 1942, uma vez que retornou ao Brasil somente em
1945,

Como adepta das ideias de Cassirer, a obra da autora é
marcada pela discussdo do pensamento simbolico como fato
inerente a cultura humana. Distinguindo os simbolos da arte e os

simbolos empregados na linguagem humana, ela se aproxima da

31E importante assinalar que neste periodo muitos intelectuais europeus imigraram para
os Estados Unidos por causa da perseguicdo nazista, fosse por questfes ideoldgicas ou
pelo anti-semitismo. Muitos pensadores e artistas deslocaram-se do cenario europeu com
destino as cidades norte-americanas. Vale destacar também que entre as décadas de 1940
e 50, o eixo das atencBes de producgdo, circulagdo e comercio do mercado de arte se
deslocou de Paris para Nova York. Mario Pedrosa esteve exilado trabalhando em Nova
York, e pode acompanhar as pesquisas, exposi¢fes e conferéncias da intelectualidade
imigrante recém chegada, na América.

Pesquisas em Arte



Leituras da Arte no Mundo Contemporaneo Pagina | 103

filosofia de Ludwig Wittgenstein, no tocante aos estudos sobre a
filosofia da linguagem. Em palavras gerais, os estudos de Langer
refletem sobre os contelidos dos ‘signos’ e dos ‘simbolos’ ¢ neste
sentido a autora “estabelece a distincdo entre ‘formas simbolicas
discursivas’, onde o modelo ¢ a linguagem propriamente dita, € as
‘formas simbolicas apresentativas’ das quais a arte ¢ um
exemplo™32. Langer assinalou que a linguagem artistica comunica,
0 que a linguagem verbal nédo é capaz de expressar.

Em meio a estes debates no contexto norte-americano, Mario
Pedrosa interessou-se pelas reflexdes filosoficas de Langer sobre o
carater simbolico da arte e sua teoria semantica, pensada como
filosofia da arte para a critica de arte. E a obra Sentimento e Forma
€ 0 texto que mais diretamente atraiu a atenc¢éo do critico. A propria

autora, na introducao de seu livro, esclareceu que:

O que Sentimento e Forma propde-se fazer é especificar
os significados das palavras: expressdo, criacgao,
simbolo, significacdo (import), intuicdo, vitalidade, e
forma organica, de tal modo que possamos entender, em
seus termos, a natureza da arte e sua relagdo com o
sentimento,(...). O propdsito principal do livro, portanto,
pode ser descrito como sendo a construcao de uma infra-
estrutura intelectual para estudos filosoficos, gerais ou
detalhados, relacionados com a arte. (LANGER, 2006,
p.XIII)

82 citagdo faz referéncia a resenha da obra de Susanne Langer elaborada por Vera Lucia
Felicio, publicada na Revista da USP. A resenha diz respeito ao primeiro livro de Langer,
“Filosofia em nova chave”, mas ressalta ideias norteadoras de toda pesquisa da filosofa.
A discussé@o de Langer busca situar a dimensdo simbolica no acesso a compreensao da
linguagem artistica. Disponivel em:
www.revistas.usp.br/discurso/article/download/37748/40475/.
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A autora descreve a proposta de sua obra como uma
investigacdo dos significados literais e simbolicos de léxicos
relacionados ao campo das artes. Atraves das analises dos signos
linguisticos, Langer delineou reflexbes sobre as questbes
filosoficas concernentes a epistemologia artistica, e sua relacao
seméantica com a acepc¢do simbolica. O curioso é que a filésofa
deixa entrever a sua preocupacdo com a natureza artistica, na
medida em que ela assume a relacdo entre racionalizacéo filosofica
e sentimentos, como elementos inerentes a discussdo artistica.
Assim como a filosofia opera com a légica como abstracdo de
conceitos, a arte igualmente lida com a metafora e a poesia como
forma de abstrair a experiéncia proposta pelo artista, com o
objetivo de nos levar a refletir sobre a infra-estrutura da realidade.

A obra de Langer nos traz uma série de palavras e conceitos
que encontramos no vocabulario de Mario Pedrosa. E ndo por
acaso, a autora foi uma grande influéncia no pensamento do critico,
que a citou diversas vezes em suas criticas e estudos. Citacdo como
esta, que traz uma designacdo bastante emblematica da influéncia

das ideias de Langer:

(...) a obra de arte ‘nos da formas de imaginagdo e
formas de sentimento inseparavelmente; quer dizer,
clarifica e organiza a intuicdo mesma. E € por isso que
tem a forca de uma revelacdo e inspira um sentimento
de profunda satisfacdo intelectual, embora né&o
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manifeste nenhum trabalho intelectual consciente
(raciocinio). (AMARAL, 2007, p.15%)

Nesta citacdo de Pedrosa, nota-se diretamente a referéncia ao
trabalho artistico, como um processo produtivo diferenciado.
Pedrosa usa vocabulos especificos, tais como imaginacao;
sentimento e intuicdo, caros ao texto da autora. A formulacédo de
que a arte é uma forma de pensamento que conjuga a imaginacéo,
0s sentimentos e o intelecto foram uma ideia cara a Cassirer, a
Langer e, conseguintemente, a Pedrosa. Estas apreciacGes tedricas
colaboraram para o arcabouco tedrico de Pedrosa, e alargaram a
compreensdo do critico sobre a ciéncia estetica. Muitas das ideias
da filosofia fenomenologica chegaram a Pedrosa via Susanne
Langer. Em dada altura da obra Sentimento e forma, quando a
filosofa discorre sobre a expressividade da arte, ela discute o
conceito de Intuicdo. Neste momento, Langer traca um paralelo
entre o0 legado conceitual de dois filosofos. Sobre este tema

metafisico, ela diz:

A palavra “intuicdo”, usada no contexto da teoria
filos6fica da arte, traz naturalmente a mente dois
grandes nomes- Bergson e Croce. Mas, se Se pensar na
intuicdo nos termos que eles tornaram familiares, soa

3Neste texto “Problematica da sensibilidade I”, Pedrosa discute a necessidade de
considerar as dimensdes sensiveis e simbolicas da obra de arte. O critico aponta que a
discussdo sobre a sensibilidade envolve um alargamento da compreensao sobre a propria
epistemologia da ciéncia estética: arte é forma e contetdo sensivel. Nos dois artigos
“problematica da sensibilidade I” e “problematica da sensibilidade 11, ambos de 1959,
Pedrosa visa esclarecer o emprego dos termos “sensibilidade” e “sentimentos” no ambito
da arte. Textos publicados na coletanea organizada por Aracy Amaral na década de 1970.
Republicado in: PEDROSA, Mario (org. AMARAL, Aracy) Mundo, Homem, arte em
crise. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2007)
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paradoxal falar-se “intuigdo intelectual” porque- sejam
quais forem as diferencas que suas doutrinas possam
mostrar- um ponto em que estao de acordo é na natureza
ndo-intelectual da intuicdo. (LANGER, 2006, p. 389)

A autora explora o conceito da intuicdo, a partir do lastro
filosofico de Henri Bergson e Benedetto Croce. Dois filosofos
contemporaneos a Pedrosa, da primeira metade do século XX.
Curioso notar que embora falando de locais distintos, Bergson,
francés (1859-1941); Croce, italiano (1866-1952) e Langer, norte
americana (1895-1985), todos convergem para o conceito da
intuicdo como esséncia criadora do conhecimento artistico. A luz
da tradicdo filosofica, poderiamos afirmar que o conceito de
intuicdo teria tomado corpo em Bergson, tendo sido posteriormente
retomado por Croce. Langer recebe este legado como influéncia, e

afirma estar mais proxima da nocédo de Croce que de Bergson:

(...) a intuicdo, da maneira como Bergson a concebeu,
estd tdo proxima da experiéncia mistica que ela
realmente foge a analise filosofica; (...) Croce tem uma
nocdo mais usavel, a saber, percepcdo imediata, que é
sempre de uma coisa; (...) Mas aqui o ato de intuicdo néo
¢, como Bergson o entendia, uma cega “tomada de
posse” ou experiéncia emocional da “realidade”; ela é&,
para Croce, um ato de percepcéo pelo qual o contetdo é
formado, o que quer dizer para ele, convertido em forma.
(LANGER, 2006, p.389)

Ao comentar as diferentes concepcdes da intuicdo na criacao
artistica, a prépria Susanne declarou que ndo assumiria a discussao
para si, também nos ndo o faremos. A citacdo acima exposta foi

alocada para elucidar a dindmica do debate sobre o papel da
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intuicdo na compreensdo artistica. O que nos interessa aqui €
pontuar as influéncias destes pensadores sob Langer, e assinalar
como todas estas ideias chegaram a ser assimiladas pelo nosso
critico Mario Pedrosa.

Além do debate sobre as apreensdoes de “Intuigdo” no
conhecimento artistico, outra reverberacdo importante do
pensamento de Langer sob Pedrosa, sera o carater sensivel da arte.
Assim como pontua o titulo da obra da autora, a obra de arte é
‘sentimento’ e ¢ também ‘forma’. Em outro momento de seu texto,

Pedrosa entrevé a alusdo a abordagem de Langer:

A obra de arte é a objetivacao sensivel ou imaginaria de
uma nova concepc¢do, de um sentimento que passa,
assim, pela primeira vez, a ser entendido pelos homens,
enriquecendo-lhes as vivéncias. O artista apenas
organizou para nos, para nosso conhecimento, para
nossa contemplacdo, uma forma-objeto, um objeto-
sentimento, um sentimento-imaginacdo. (AMARAL,
2007, p.15)

Nesta passagem destacamos como a analise de Pedrosa nédo
se restringiu aos contetidos formais da obra de arte. Ele alargou seu
espectro de observacéo ao assimilar a anélise sensivel do conteudo
artistico. Assim o critico descreve um caminho de composicao da
obra que passa pela forma, pelo objeto, pelo sentimento e pela
Imaginagao, ou seja, o antigo bindmio “Forma-contetido” traduz a
forma, como matéria fisica do objeto e o contedtdo como
sentimento e imaginacédo. Nesta instancia, a obra de arte conjuga

uma capacidade de comunicar e exprimir, o que a linguagem verbal
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logica ndo alcancgou dizer. E esta habilidade em potencial da obra
de arte somente € possivel, porque dialoga diretamente com as vias
sensiveis da imaginacdo de seu espectador. Sem imaginagdo e
sentimento, a obra de arte se reduz a um constructo racional
fundamentado somente na cognicéo, podado da capacidade de alcar

outras correlacdes simbdlicas com outros tempos e outros espagos.

CONSIDERACOES FINAIS - UM CRITICO, MUITAS
INFLUENCIAS

A grande preocupacéo de Pedrosa era compor uma critica de
arte que comunicasse uma interpretacdo sobre a obra de arte, que
dialogasse com a percepcdo do espectador e a0 mesmo tempo
animasse sua imaginacdo. Neste intento, o critico investigou
informacgdes nos diferentes dominios de conhecimento a fim de
compreender cada vez mais a fundo, o fendmeno da obra de arte.
Ao se interessar pelos estudos da forma na obra de arte, Mario
Pedrosa se abre ao universo de investigacdes sobre a percepcéo.
Nestes ambientes, o critico assimila os contetdos teoricos de
leituras e estudos para a anélise de seu objeto de estudo, a arte.

Na Gestalt, o critico descobre o funcionamento da percepcao
visual, as leis de estruturacdo do objeto de arte. Ao seguir pelos
estudos da percepcao, o critico incorporaria ainda os conceitos da

simbologia de Ernst Cassirer, como possibilidades de uma leitura
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semantica e metaforica do contetudo da arte. Nesta linha, Pedrosa é
influenciado também pelas ideias de Susanne Langer, no contexto
em que a obra de arte é permeada pelos sentimentos e emogdes em
sua constituicdo estetica.

Em sua trajetoria de estudos, Pedrosa passou por varias
ciéncias e buscou desenvolver um texto habil e coeso, abordando
diversas vertentes, sem perder a coeréncia e a fluéncia da escrita.
Muito embora, sua erudicdo resultasse, por vezes, em uma escrita
densa e complexa, seu conteddo traz uma rica possibilidade de
descobertas. Seu texto exige de seus leitores a mesma pluralidade
de processos intuitivos, imaginativos e cognitivos, como a arte do

qual ele dissertava.
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SESC GRAFICO: 70 ANOS DE ARTES GRAFICAS DO
SESC SP - UMA CONSTRUCAO DO SESC IMAGINADO
PELAS ARTES GRAFICAS

Hélcio José de Paula Magalhées®*

INTRODUCAO

Esse estudo® resulta da continuidade de minha pesquisa
académica, a partir de estudos desenvolvidos na Universidade de
Sdo Paulo pelo PROLAM, Programa de PoOs-Graduacdo em
Integracdo da Ameérica Latina, em meu doutoramento em 2007, em
que o foco central das investigacGes sdo os Imaginarios Urbanos.
Desde entédo, venho me dedicando a esses estudos, integrando um
grupo internacional que estuda essa relacao, a qual se converte hoje
em um novo conceito de Urbanismo Cidad&o, por meio da direcao
do Prof. Dr. Armando Silva, pela Universidad Externado de
Colombia. A reflexdo que trago aqui, foi desenvolvida, por minha

iniciativa, sob orientagdo do Prof. Armando Silva, com o apoio do

3 Comunicador Social, doutorado pelo Programa de Pds Graduacdo em Integracéo da
América Latina, PROLAM, Universidade de S&o Paulo, 2003. Associado a ABCA,
Associacdo Brasileira de Criticos de Arte, a AICA, Associacdo Internacional de Criticos
de Arte e a ASBRAP, Associagdo Brasileira de Genealogia e Histéria. E-mail:
helciojpmagalhaes@ gmail.com

3 Relacdo da instituicdo por meio de sua estética de comunicacdo grafica aqui analisadas
em quatro periodos: anos 50, anos 80, passagem do milénio e 0 momento contemporaneo,
afetado pelas transformagdes sociais, provocadas pela pandemia Covid-19.
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Sesc Sao Paulo. O trabalho contou com uma grande montagem de
equipe de colaboradores os quais atuaram em pesquisa de campo,
montagem de um arquivo de pecas gréaficas, entrevistas, analises,
discussOes, producdes de contetdo, criacdo e editoragdo. Uma
equipe transdisciplinar formada por técnicos especialistas do Sesc
e convidados, provenientes de diversas areas de formacéo, tais
quais: designers, historiadores, sociologos, jornalistas, fotografos,
produtores, pesquisadores, bibliotecarios, historiadores, entre
outros. O envolvimento dessa equipe foi fundamental para a

efetivacdo de uma investigacédo tdo ambiciosa.

Fig. 1 — llustracdo Criada por Carla Caffé para o cartdo convite de
inauguracao da Unidade Sesc 24 de Maio

llustragdo de Carla Caffé para inauguragao do Sesc 24 de Maio em 2017.‘

Fonte: Postal Convite para a inauguragéo do Sesc 24 de Maio, 2017, s/p.
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2 IMAGINARIOS URBANOS

A ideia inicial para esse trabalho parte da relacdo entre as
teorias dos imaginarios urbanos 36— arcabouco tedrico
desenvolvido pelo Prof. Armando Silva, que vem estudando,
apoiado por um grande grupo académico internacional e
transdisciplinar, pesquisadores ligados a varias instituicdes de
diferentes paises, ha quase trés décadas sobre a “cidades
imaginadas”-; por outro lado, trazemos esse lume dos
entendimentos do pensador colombiano, para um mergulho a partir
da instituicdo Sesc Sao Paulo, pelo recorte de seu material grafico,
em mediacOes com os publicos ao longo de sua historia e de suas
transformacg0Oes e como as marcas das intera¢Ges das comunicagoes
gréaficas estabelecem ao longo do tempo inferéncia aos cidadaos, a
partir dos territorios das Unidades do Sesc, para a construgéo

imaginaria das “cidadelas urbanas” — entendendo o0s centros

3¢ Imaginario Urbanos é um conceito desenvolvido pelo pesquisador, filésofo e professor
colombiano ao longo de numa das pesquisas sobre a constituicdo e o funcionamento do
imaginario em diferentes préaticas socio simbdlicas. O trabalho do Prof. Armando partiu
das cidades latino-americanas como territorialidade e como cenario. Hoje varias cidades
no mundo, inclusive nos EUA e Europa participam dessa investigacdo. Trata-se de um
estudo de natureza comparativa e que procura compreender problematicas das culturas
urbanas latino-americanas através de um olhar interdisciplinar, a partir de ferramentas
teoricas e metodoldgicas da Antropologia, da Psicanalise, da Teoria da Comunicacdo, da
Estética e da Historia. Ao final se busca compreender como os sentimentos e afetos
cidaddos “urbanizam” a urbe. urbanismo ciudadano—y, por tanto, la ciudad real se ve
desde la ciudad imaginada. Esa es la tesis central en su libro de revision de su teoria
urbana. Imaginarios, el asombro social
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culturais e desportivos do Sesc, como territorios urbanos, inerentes
as cidades, no estado de S&o Paulo, o Sesc fisico para a construcao
do Sesc mental, o Sesc Imaginado, por meio da estética — design
grafico.

Para Armando Silva (2014), o mundo real é cada vez mais
Imaginado e menos fisico, 0 que impde uma constru¢do mental de
urbanizagdo cidada, por meio de imagens mentais constroi-se uma
ideia de cidade, 0 que afeta diretamente o conceito que temos de
territorialidade. As interagdes sociais e 0s modos sensiveis de viver
e experimentar os territorios produzem a criagcdes arquetipicas
desses espacos imaginados.

A condicdo humana sempre estabeleceu criagdo mental,
ficcional, a partir da experiéncia real, Armando Silva vem
aprofundando o pensamento sobre a influéncia das tecnologias sobre
as dinamicas entre as camadas do real e do imaginario, pois hoje, ndo
€ se quer necessario, estar presencial- mente em um lugar para ter a
experiéncia. Ou seja, 0 mundo contemporaneo tem causado grandes
rupturas nos modos de viver e experimentar 0os espacos das cidades
e, por consequéncia formar imagens mentais.

O momento atual que vivemos, marcado pela pandemia Covid
— 19 é um grande exemplo, dessa dindmica e, inclusive vem
afetando os modos de ser e viver a cidadania urbana.

O conceito trabalhado por Armando Silva em imaginarios

urbanos sempre teve grande atencdo nesse movimento relacional
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entre o real e o mental, para se entender as percepcOes cidadas e,
nesse sentido o estético ganha ressonancia, pois € pelos modos
sensiveis que se geramsignificados, a partir dos territérios vividos,
experimentados, aos territorios imaginados.

Nosso recorte, neste trabalho esta circunscrito ao estudo das
pecas graficas do Sesc ao longo de sua historia e, a maneira pela
qual tais materiais evocam afetos, os quais contribuem para a
construcdo imaginaria do Sesc, em Sao Paulo.

A centralidade do conceito de imaginarios urbanos por
Armando Silva aqui tratada, se apresenta na separacdo da
territorialidade urbana fisica para a territorialidade mental,
conceitualizada pelo pesquisador como “Urbanismos Cidaddos 37, —
0 ponto central da teoria de Armando esta nessa relagéo.

As inscricdes e interacdes com os diversos publicos, por meio
do design gréafico &, sem divida alguma, um dos instrumentos para
se entender essas percepgOes. A pesquisa, que trouxe a cena a
discusséo de sete décadas de estética grafica permite uma viséo ao
longo do tempo, nas grandes transformacGes dos modos de se
vivenciar as experiéncias urbanas e, inclusive, no momento
contemporaneo, com as novas tecnologias, 0s novos modos de

circulagbes do pensamento, a partir do design grafico nas redes, e

7.0 Prof. Armando descreve a centralidade de seu trabalho na obra: Imaginario, el asombro
social. Universidad Externado de Colombia, 2003. Editado em portugués, pelas Edi¢des Sesc
SP: Imaginarios: estranhamentos urbanos/ Armando Silva, 2014.
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como essas experiéncias se transmutam para uma mentalidade
cidadé coletiva.

Armando Silva (2014) desenvolve um caminho metodologico
para interpretar 0s imaginarios urbanos que sao formados a partir
da imagem que os cidad&@os constroem atraves da sua interacdo com
a cidade. Essa metodologia segue uma ordem trial, baseada na
semiotica pirciana3é:

1. A cidade Imaginada: E construida a partir das re-

presentacdes evocadas sobre a cidade, por seus cidadaos.

2. A cidade vista: E fruto da interacdo dos seus habitantes
com o espaco visual (letreiros, graffiti, construcdes,
monumentos, arte publica, publicacbes etc., construgcbes
mentais a partir da relagdo com o objeto real.

3. A cidade marcada: E delimitada a partir de seus
territorios, os usos e as funcdes atribuidas. A expressao
simbdlica do mundo visto a partir do real.

Neste estudo, procuramos identificar ndo uma cidade
Imaginada por seus cidaddos, mas, o Sesc imaginado, por meio de
suas diversas unidades, especificamente pela leitura e anélise das
provocacbes aos cidaddo (aqui entendidos como aqueles que

vivenciam os espacos ofertados pelo Sesc e suas programagdes em

3 A metodologia é descrita no livro editado no Brasil, pela Editora Perspectiva:
Imaginarios Urbanos, de Armando Silva. Também detalho a metodologia, em minha tese
de doutorado: Imaginarios Urbanos da América Latina — SdoPaulo e Buenos Aires; A
Imagem dos Cidadaos e as Revelacdes das Metropolis, Universidade de S&o Paulo.
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interacdo virtual por meio das pecas graficas circuladas nas
diferentes territorialidades do Sesc ao longo do tempo; ou ainda os
ecos da construcdo imaginada dessa instituicdo para fora dela
mesma, por meio da estética e dos discursos analisados no design
grafico da entidade manifestados para os diversos publicos
cidaddos. Com essa estratégia, ok também mantemos a relagéo trial
metodologica para essa apreensao:

As predicacOes construidas e circuladas a partir das unidades
fisicas do Sesc como cidadelas, lidas a partir das pecas graficas —
Armando tem trazido a tona o conceito de “urbanismo sem cidade”,
justamente pelas varias centralidades dentro das cidades, como
territorialidades autdbnomas. Sob esse primeiro aspecto, o0s
materiais graficos produzidos, distribuidos e consumidos pelos
seus publicos ofertam a possibilidade de se perceber, entender sentir
0s modos de percepcdo desses espacos, por uma espécie de
“arqueologia” grafica, a partir do que do casco fisico, os espagos
para as experiéncias.

As ‘cidadelas’ marcadas e as especificidades dessas, para 0s
cidaddos, por meio de leituras de discursos e estéticas registradas
pelo design, como mediacdo da acontecéncia.

O urbanismo cidaddo a partir das cidadelas (unidades do
Sesc): o conjunto dessas cidadelas em construcdo de um Sesc
imaginado, notadamente pela mediacdo do design grafico, aqui

estudado.
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Toda essa percepcdo de imaginarios neste trabalho esta
relacionada a maneira pela qual se construiu as inscricbes mentais
por meio das producdes gréaficas.

Os registros impressos produzidos pela instituicdo Sesc Séo
Paulo, ao longo do tempo guardam narrativas sobre a expressao de
sentimentos humanos e de projecdes imaginarias. A obra do estudo
original foi dividida em sete décadas representadas por expressdes
graficas significativas, das varias unidades/cidadelas, em
mediacdes das acOes da instituicdo para o cumprimento de seus
objetivos, a melhoria da qualidade de vida das pessoas, por meio
da educacdo informal. Para este artigo selecionamos quatro
momentos significativos: 0s anos cinquenta, representado pelas
iniciativas do inicio da instituicdo, criada em 1946; os anos 80
marcados por grande cambios nas relacbes a partir da adocdo de
grandes centros culturais e desportivos; 0 momento da virada do
milénio, e o periodo atual, marcado por grandes transformacoes
sociais e culturais pela questdo do impacto de salde, na sociedade.

E curioso que o termo cidadela, aqui referido, ja havia sido
usado, no Sesc, ainda nos anos de 1980. Quando se desenhava o

projeto do Sesc Pompeia, técnicos da instituicdo, em interacdo

com a arquiteta Lina Bo Bardi>® trouxeram a ideia daquela antiga

» Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompeia. Livro organizado pelos
arquitetos André Vainer e Marcelo Ferraz. Edi¢gdes Sesc S&o Paulo, 2013. Achillina Bo
(1914-1992), mais conhecida como Lina Bo Bardi, foi uma arquiteta modernista italo-
brasileira. E conhecida por ter projetado o Museu de Arte de S&o Paulo e o Sesc Pompeia,
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fabrica que se transformava em um grande centro de lazer, o apelido
carinhoso de “cidadela da liberdade”. Esse mesmo termo, tem sido
empregado por Armando Silva*® para estudar urbanismo deslocado
de cidade, mas com a referéncia de recortes de territorialidades, em
suas atuais reflexdes sobre o fendmeno da criacdo mental, as cidades
Imaginadas, no conceito de urbanismo sem cidade.

Eu me vinculo ao grupo de investigacdo internacional
dirigido por Armando Silva, desde os anos de 1990, quando
desenvolvia minhas pesquisas de mestrado, na ECA, Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo e, me integrei a
esse grupo, nos estudos de S&o Paulo Imaginada, que foi coordenada
localmente pela Prof. Lisbeth Rebollo, a partir dai, o estudo de
imaginarios urbanos ocupou grande parte de meu interesse
académico, inclusive o meu doutorado e varios outros estudos e
atividades internacionais, relacionados ao grupo dirigido por
Armando Silva.

O projeto dessa pesquisa se desenvolveu, em interagcoes entre

Séo Paulo e Bogota, em diferentes momentos acompanhados de

entre outros. Lina foi casada com o critico de arte e diretor do MASP SP Pietro Maria
Bardi.

% Atmosferas Urbanas: Grafite, Arte Publica, Nichos Estéticos. Livro de Armando Silva,
Edicdes Sesc Sdo Paulo, 2014. Referéncia nos estudos de Comunicacdo e Semidtica, a
obra de Armando Silva é transdisciplinar, relacionando-se com estudos sobre arte,
sociologia da comunicacdo, cultura, psicandlise, entre outras. Neste ‘Atmosferas
urbanas’, o autor discute as representacdes visuais presentes nas cidades contemporaneas,
com énfase no grafite e seus desdobramentos face a arte publica e aos nichos estéticos.
Para Silva, os pensamentos e desejos individuais formam redes que criam tramas em
cenarios virtuais, expressao ndo so6 dos lugares geogréaficos, mas da atmosfera que envolve
os cidad&os, constituindo os imaginarios coletivos e a cultura urbana.
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varias discussbes com meu orientador, em meus estudos de poés
doutorado, o Prof. Armando Silva, a partir dessa dobra nas
pesquisas dos imaginarios urbanos. O Sesc, instituicdo a qual
pertenco ha vinte anos e exerco a gestdo das artes graficas, desde
2016 completava seus 70 anos de existéncia. A poténcia de sua
comunicacao gréafica, sensivel aos dialogos com os publicos e com
a cidade ofertavam uma grande possibilidade referencial para
entender esse percurso e os “fantasmas urbanos”, termo empregado
na teoria de Armando Silva como uma grande nebulosa de afetos
que per- meia os cidadaos e cria os sentidos urbanos.

As unidades do Sesc, localizadas na cidade de Sao Paulo, no
interior do estado e no litoral, correspondem as cidadelas, como
territorialidades— casco fisico — e a partir da experimentacao e das
inimeras relagdes e interrelacdes ocorridas, vivenciadas nesses
espacos, surgem as cidadelas mentais como se refere o Prof.
Armando ao apontar para o urbanismo deslocado de cidades —
“urbanismo cidadao” -, ou seja, 0 Sesc mentalizado, um duplo do
real fisico, para um real mental de natureza coletiva.

A execucdo da proposta comecou a tomar corpo, com uma
reunido preliminar entre mim e Marta Raquel Colabone, gestora do
Centro de Memorias do Sesc, a qual guarda o acervo histérico de
artes graficas da instituicdo, quem franqueou esse acervo, assim

COMO sua equipe que se agregou a essa empreitada.
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Convidamos o professor e pesquisador grafico, Prof. Chico

Homem de Mello** a tomar parte da proposta, quem imediatamente
aceitou esse desafio. Chico passou a coordenar, nesse trabalho, a
pesquisa do acervo do Centro de Memorias do Sesc e em pesquisa
de campo, em dialogo conosco e com técnicos locais, produtores,
fotdgrafos, juntamente com a equipe técnica da geréncia de Artes
Graficas da Instituicdo, para levantar, colher, selecionar, editar, e
tratar as imagens graficas que representas- sem sete décadas da
instituicdo. Os materiais graficos selecionados passavam a integrar
um ‘arquivo urbano’ — um termo utilizado na metodologia dos
Imaginarios urbanos e que fundamentam a construcdo de um

arquivo imaterial.

- . . 42 . . ,
Para Armando Silva, o conceito de arquivo ~ imaterial € uma

chave importante para os estudos dos imaginarios urbanos; é por

41 Chico Homem de Melo é designer e professor de programacao visual da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP, onde graduou-se em arquitetura e fez o mestrado e o
doutorado. E s6cio da Homem de Melo & Troia Design, escritério dedicado a projetos
relacionados a educacdo e a cultura. Publicou os livros: Os desafios do designer (Rosari,
2003) e Signofobia (Rosari, 2005). E organizador dos livros O Design Grafico Brasileiro:
anos 60 (Cosac Naify, 2006) e Linha do tempo do design grafico no Brasil (Cosac Naify,
2012).

% Imaginarios - Estranhamentos urbanos - Livro de Armando Silva, editado pelas
Edicdes Sesc SP, 2013. As vivéncias subjetivas nas cidades, associadas aos chamados
imaginarios urbanos, séo o objeto deste estudo, que da continuidade a pesquisas anteriores
empreendidas pelo autor sobre o tema. Reportando-se a semidtica, a psicanalise, a arte e
a estetica, Armando Silva discute as relagdes da sociedade com as cidades, considerando
0 modo como as pessoas se relacionam com 0s espagos, a forma como as cidades séo
imaginadas e representadas, sob a dimensdo estética, e vinculando-se ao universo da
cultura urbana. Silva destaca a relacdo entre imaginarios e arquivos, entendendo este
ultimo em um sentido amplo a envolver arte de rua, albuns de familia e vitrines, entre
outros. Por fim, o livro traz a metodologia utilizada no projeto Imaginarios Urbanos,
realizado em 25 cidades ao redor do mundo e que serve de inspiragéo a este trabalho.
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meio dele que o pesquisador atribui um valor a “arquivo” —
arquivos gue servem a pesquisa dos imaginarios: uma grande
coleténea de imagens graficas carregadas de sentidos urbanos que
guardam as referéncias nas cidadelas, ou nas territorialidades aqui
estudadas e como tais articulacdes se davam, pelo Sesc aos
cidadaos, pela estética grafica. Muitas dessas imagens vieram do
proprio acervo de Chico Homem de Melo, - que é um grande
colecionador de artes gréaficas brasileira -, algumas delas foram
garimpadas, pelo préprio Chico em Sebos fisicos e virtuais. Ele
ainda assina o design grafico do livro tese e apresenta um texto
critico. A Ponta do Iceberg, um dos desdobramentos dessa
pesquisa.

A equipe da GEATG- Geréncia de Artes Graficas do Sesc Séo
Paulo, composta por: Lourdes Teixeira, Daniel Marcos Silva, Eliane
Nunes, Erica Dias, Rogerio lanelli e Roberta Alves — todos atuaram
conjuntamente conosco, em pesquisas, levantamentos de pessoas a
serem entrevistadas, producdo e editoracdo do material. Foram
convidados ainda os jornalistas Caco de Paula e Isabella Mateus, a
produtora Lorena Monteiro e o produtor grafico Felipe Caetano,
responsavel pelo restauro e tratamento das imagens.

A equipe do Sesc Memodrias, principalmente com Beth
Brasileiro, Sérgio Silva Marcio Kawano, Fabricio Ribeiro e Leticia

Valle. Foram grandes facilitadores a pesquisa do acervo, além de
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grandes contribuicdes para as identificagOes e historias reservadas
aos materiais que passaram a fazer parte desse arquivo.

A problematica da pesquisa nasceu a partir de reflexdes
teoricas dos imaginarios urbanos, relacionados a producéo grafica
do Sesc e trata- do como reportagem, com entrevistas que
subsidiaram a pesquisa feitas com o0s entrevistados: Glaucia
Amaral, Eron Silva, Henrique Pita, Erivelto Busto Garcia, Paulo
Martins, André Helmeister e Saulo Garroux, inclui também a
entrevista do Prof. Danilo Santos de Miranda, Diretor Regional do
Sesc no Estado de S&o Paulo, realizada pelo Centro de Producéo
Audiovisual do Sesc SP.

A organizacao das leituras desses materiais foi ainda dividida
em trés grupos tematicos: design da Identidade, as operacdes para
a construcdo da autoimagem da instituicdo; design editorial, obras
essas que permitem uma ampla leitura das interacOes das atividades
da instituicdo com seus publicos, ou seja a vOs da instituicdo; e
ainda outras que pretende prestar contas de suas acfes; como ainda
referéncia 0 no acompanhamento do espirito do tempo, as diversas
formas de aplicacGes, inclusive as aderéncias a quarta revolucao
industrial, com o aplicativo Sesc e a plataforma digital; e o design
de difusdo em acOes de democratiza¢édo de acessos.

Para este artigo, resolvi trazer alguns dos exemplos dessas
obras graficas e analisa-las a partir da teoria de Imaginarios

Urbanos proposta pelo Dr. Silva. Ainda para além de imagens
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graficas historicas do Sesc, trago também algumas produzidas
nesse momento, em que vivemos grandes alteracdes nos modos de
ser e viver as cidades e, nesse caso — a experiéncia ofertada pelo
Sesc, em momento de pandemia, ou seja como o0s efeitos
provocados pela pandemia COVID -19 tém atuado no imaginario e
permitido uma outra forma de viver o Sesc e suas agdes, em
quarentena e distanciamento social, em analise de algumas pecas

gréaficas criadas nesse momento.

Fig. 2 — O Sesc em Marcha 1949, dezembro Peridédico mensal 26 x 36 cm; 12 p.
Design: Autoria ndo identificada

T
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'Servigos Sociais para o

Este primeiro nimero..
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Camerciario

Fonte: MAGALHAES (2020, s/p.).

O jornal Sesc em Marcha, a primeira publicacdo da
instituicdo, apresenta-se com uma influéncia positivista, guarda

aspectos correntes no imaginario e na cultura da época, bastante
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marcada pelo poés guerra. Seu cabecalho destaca o desenho da
primeira logomarca da instituicdo a esquerda, criado com o bastéo
caduceu, relacionado simbolicamente tanto aos servicos de salde,
quanto aos do comeércio. A significacdo mitica que relaciona o
bastdo de caduceu ao Mercurio, filho de Jupiter e de Maia, imprime
nesse logotipo a inter-relacdo entre o comércio e o assistencialismo
(MAGALHAES, 2020).

Hermes para 0s gregos ou Mercurio para 0S romanos,
representa intérprete ou mensageiro. Segundo a mitologia,
Mercario logo ao nascer, revelou extraordinaria inteligéncia.
Conseguiu sair do berco e foi para Tessalia onde roubou parte do
rebanho guardado por Apolo e, apds esconder 0 gado numa caverna,
voltou para o berco como se nada tivesse acontecido. Quando
Apolo descobriu o roubo, conduziu Mercurio diante de Jupiter que
0 obrigou a devolver os animais. No entanto, Apolo, encantado
com o som da lira que Mercurio tinha inventado, a partir de um
casco de tartaruga, deu-lhe em troca, o gado e o caduceu. Jupiter,
surpreso com a vivacidade e inteligéncia do filho, fez dele seu
mensageiro e o colocou a servigo de Plutdo, Deus das profundezas
subterraneas, os infernos, de onde reinava sobre os mortos. Uma
das tarefas de Mercurio era conduzir os mortos ao reino de Plutéo.
Esta é a origem do costume de, na Antiguidade, os homens que
procuravam os feridos e os mortos nos campos de batalha levarem

o caduceu, semelhante a bandeira branca ou a bandeira da cruz
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vermelha, nos conflitos mais recentes. Surgiu dai o fato de ser o
caduceu o simbolo de servigos de saude de algumas forcas armadas
mundiais, corrente no periodo da segunda grande guerra
(MAGALHAES, 2020).

Ao lado direito do cabecalho da publicacdo, o nome do
periodico: Em Marcha — outra relacdo estreitamente ligada ao
imaginario do pos guerra (MAGALHAES, 2020). Entre o logotipo
e 0 nome do jornal, a assinatura da instituicdo O SESC com uma
tipografia alongada que se impbe por sua altura, essas trés
referencias simbolicas denotam masculinidade, forca, poder e agéo.
E ainda denotam a instituicdo, um substantivo feminino, como

substantivo do género masculino: o Sesc.

Fig. 3 - Revista do Comerciario
1956, margo, ano 1, n. 2 1956, marco, ano 1, n. 3
Periddico mensal 18 x 26,5 cm; 16 p. Design: Autoria ndo identificada

Fonte: MAGALHAES, 2020 (s/p.)
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As duas capas da Revista do Comerciario que selecionamos
para esse trabalho rompem com o modelo anterior e reiteram 0
imaginario de modernidade, a0 mesmo tempo em que evidenciam
as grandes e profundas transformacbes na sociedade paulista,
notadamente com as imagens consagradas no imaginario
paulistano, de uma S&o Paulo Imaginada. O aspecto da metropole
que nao para de crescer é imediatamente identificada na fotografia
de capa da revista ano | n. 2 A fotografia revela a sua esquerda, o
edificio mais imponente da cidade, naquele periodo: O Martinelli,
no inicio da Avenida Sdo Jodo, percebe-se a cima dele um
imponente luminoso publicitario parcialmente visivel pelas letras
C e |, uma propaganda do vermute Cinar, que ocupava um dos
espacos mais destacados da cidade. Do lado oposto, em um prédio
na esquina da Av. Sdo Jodo com a Rua Formosa — Vale do
Anhangabau — pode-se ler outro anuncio de bebida, concorrente ao
assentado sob o Martinelli, Vermute Montesano. Essa relacdo entre
disputa de espaco para propaganda das duas concorrentes na
cidade, uma em frente a outra, denotam, de imediato, a rivalidade
entre as duas importantes marcas de bebida, na época, como se
enfrentassem e se desafiassem, uma de frente a outra. O curioso é
que figuei bastante emocionado ao me deparar com essa revista, no
Centro de Memoria do Sesc, pois 0 Vermute Montesano era
produzido por meu tio avd, Antdnio Montesano. Afotografia ainda

revela avenida S&o Jodo, naquele momento, uma presente marca do
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imaginario da cidade de S&o Paulo. Cercada pelos edificios
gigantes, imagem que reitera uma cidade gigante (MAGALHAES,
2020).

A outra capa, aqui apresentada, da Revista do Comerciario
(MAGALHAES, 2020) apresenta uma imagem esteticamente
muito bem construida, evidenciando o Vale do Anhangabau, sob o
ponto de tomada, da via subterrénea, carinhosamente apelidada
pelos cidadéos de Séo Paulo, como o buraco do Ademar43. O ponto
de tomada ascendente reitera a cidade grande, cortada pelo viaduto
Santa Ifigénia. A composicdo minimalista destaca ainda as
luminarias caracteristicas da cidade de Sao Paulo, daquele periodo,
que ainda podem ser vistas no centro de Sdo Paulo. Envolta em
uma névoa, a imagem refere-se a outro simbolo no imaginario
paulistano: a cidade da garoa*. E interessante relacionar esse
imaginario paulistano, colado a imagem do Sesc, como a instituicéo
que acompanha o crescimento e 0 desenvolvimento da metrépole

que ndo para de crescer.

4 O Buraco do Ademar [era 0 nome popular [3] da passagem em desnivel subterranea no
Vale do Anhangabad, na altura da Praga do Correio, sob a Avenida Sdo Jodo, em, em Séo
Paulo. Embora tenha sido projetada em 1930, por Francisco Prestes Maia a obra sé foi
construida entre outubro de 1948 e setembro de 1950, na gestdo do governador Ademar
Pereira de Barros, o que motivou o apelido popular.

44 Sdo Paulo da Garoa, ‘apelido’ dado a cidade pelos seus cidaddos, motivado pelas
drésticas variacbes de temperatura. Durante o periodo das estacbes de transicéo
(primavera e outono), as garoas — chuvas com particulas mais finas de dgua — sdo mais
frequentes. No entanto, devido ao crescimento urbano e as modifica¢des causadas pelo
homem, as garoas ndo sdo tdo recorrentes, pois a baixa umidade e dificuldade de
circulacdo do vento prejudicam a formacéo do fendmeno.
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Vale do Anhangabal, icone da cidade de S&o Paulo foi
reconhecido e endossado como uma das referéncias do imaginario
paulistano, na pesquisa Sdo Paulo Imaginada, que foi coordenada,
em Sdo Paulo pela Profa. Lisbeth Rebollo, dirigida
internacionalmente pelo Prof. Armando Silva, da qual eu participei
na curadoria iconografica. A pesquisa Sdo Paulo Imaginada,
produzida justamente na passagem do milénio, em parceria entre a
Universidad Nacional de Colombia e 0o PROLAM, da Universidade
de S&o Paulo e, o Convénio Andres Bello. Esse trabalho foi editado
no livro S&o Paulo Imaginado, do qual a imagem de capa foi
justamente uma fotografia, feita por mim, no Vale do Anhangabad.
Uma cidade cercada por grandes edificios que engolem as pessoas.

O acervo de imagens de representactes graficas produzidas
pelo Sesc Sdo Paulo e guardado em um arquivo de memoéria — as
memorias da instituicdo, chamado pela entidade de Sesc Memdrias
-, € extremamente rico para nos debrucarmos em analise do
conceito proposto pelo Prof. Armando Silva (2014) de Urbanismo
Cidadao — os imaginarios eclodem pela estética e essa instituicio
vem atuando de forma consistente a cidade de Sao Paulo, no litoral
e no interior do estado por meio da promocéo das pessoas, pelo vies
da cultura, da saude e dos diversos segmentos, em amplos dialogos
com a educacdo informal e cidadania. Por limite de espaco temos
aqui que selecionar algumas dessas imagens para continuar essa

reflexao.
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3 CARTAZ DE ABERTURA DO SESC POMPEIA

Fig. 4 — Fabrica de tambores

transformada em fabrica do Bem Viver

Fonte: VANIER; FERRAZ (2013, s/p.)

O Cartaz de inauguracao da Unidade trazia
a imagem de uma chaminé que emitia flores

em vez de gases

Fig. 5 - Cartaz de abertura do Sesc
Fabrica da Pompeia, 1982. Design e

ilustracdo: Lina Bo Bardi

@

oI B

CENTRO DE LAZER

Fonte: ACERVO SESC MEMORIAS:
BARDI (1982, s/p.)

O cartaz, de autoria de Lina Bo Bardi,
sintetizou essa ideia de uma fabrica de

cultura
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Em 1982, o Sesc de Sdo Paulo entrega a cidade a Unidade de
Pompeia, na zona oeste de Sdo Paulo. Uma edificacdo fabril, que
abrigou uma antiga fabrica de tambores e depois uma fabrica de
geladeira, recebeu uma proposta arquitetonica que relacionava a
histdria do bairro de Pompéia, na memdria paulistana, mar- cada pela
industria. A proposta transformava uma fabrica em um espaco voltado
a cultura, satde e lazer: uma fabrica de emocdo, de arte de alegria e
qualidade de vida. Pela arquitetura de Lina Bo Bardi, o imaginario da
cidade juntava a funcionalidade fabril a uma usina de sonhos: O Sesc
Pompeia (VANIER; FERRAZ, 2013).

Uma imponente chaming, simbolo fabril, emitindo flores na
cidade a marca SESC estampada em vermelho em uma tipografia
modulada cortada pela inscricdo Fabrica da Pompeia e o subtitulo
Centro de lazer. O Vermelho da tipografia apresenta a referéncia
pulsante do amor, da emocéo, em contraste com a chaminé cinza. Esse
cartaz retrata o imaginario que permanece naquela Unidade, uma
cidadela da liberdade, como chamou Lina Bo Bardi. O vermelho na
logomarca também traz a identificacdo do trabalhador que agora se
apropria da fabrica, como o seu espaco de lazer, de ocio produtivo, de
fruicdo do bem viver.

Outra obra grafica que trazemos aqui para analise, retirada na
passagem do milénio: Arte/Cidade: Cruzamento de metrépole e arte
contemporanea.

Arte/Cidade foi uma proposta ambiciosa, realizada em quatro

edigOes, de 1994 a 2002. Em cada uma das edic¢des a curadoria em que
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se engajou 0 Sesc juntou renomados artistas e arquitetos brasileiros e
internacionais. Esse é um dos exemplos de acdes da instituicdo dentro
e fora de seus muros, envolvendo a cidade e contribuindo para que, por
meio da estética se solidifiqgue a compreensdo do papel de cidadania e

aos imaginarios sociais.

Fig. 6 - Cartaz Arte/Cidade — Intervengdes Urbanas,1997 Design: Ricardo Ribenboim,

Rodney Schunck
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Fonte: SHUNCK (1997, Cartaz, s/p.)
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4 ARTE/CIDADE: CRUZAMENTO DE METROPOLE E ARTE
CONTEMPORANEA

Reunindo artistas e arquitetos, internacionais e brasileiros,
voltados para situagOes urbanas complexas, o projeto visa desenvolver
repertorio _ técnico, estético e institucional _ para praticas artisticas e
urbanisticas ndo convencionais. No momento em que se processa a
insercdo do Brasil no sistema econdmico e cultural globalizado,
Arte/Cidade pretende discutir os processos de reestruturagdo urbana e
os dispositivos institucionais da producdo cultural. Trata-se de, no
cenario vigente da administracdo das cidades e da cultura, dominado
por ope- racgdes corporativas e institucionais de grande poder
econdmico e politico, criar praticas urbanas e artisticas.

Os projetos de Arte/Cidade indicam abordagens alternativas para
a megacidade, baseadas na ativacdo dos espacos degradados e
marginalizados, as quais pro- puseram detectar e provocar o surgimento
de novas condigOes urbanas e, envolver seus agentes para intervir em
processos urbanos e complexos, pela estética.

O primeiro bloco — Cidade sem janelas, realizado em 1994,
ocupou o antigo Matadouro Municipal da cidade de Sao Paulo, na Vila
Mariana. O espaco recebeu artistas que dialogaram com a matéria, a
inércia o peso das coisas.

A cidade e seus fluxos, que ocupou o topo de trés edificios na

regido central de Sdo Paulo, uma area urbana complexa ocupou trés
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edificios com obras que investiram no movimento, na luz, na leveza,

em contraste com a escala desproporcional do lugar.

Fig. 7 - Livro: Intervencdes Urbanas: Arte/Cidade, 2002, PEIXOTO, Nelson Brissac

R————
o G o 3 -
v £ ieeini) e R0
fignaio i s —w 4
X

Fonte: Projeto grafico original: Ricardo Ohtake, Ligia Pedra, Monica Pasinato; capa: Sidney Itto
(PEIXOTO, 2002, s/p.)

Fig. 8 - Projeto gréafico original: Ricardo Ohtake, Ligia Pedra, Monica Pasinato; capa:
Sidney Itto

Fonte: Projeto gréafico original: Ricardo Ohtake, Ligia Pedra, Monica Pasinato; capa: Sidney Itto
(PEIXOTO, 2002, s/p.)
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Em A cidade e suas historias, realizado em 1997, a partir de uma
importante estacdo de trens da cidade, a Estacdo da Luz e sua
confluéncia com um trecho ferroviario que atravessa 0s locais
significativos, no periodo fabril da cidade de S&o Paulo: silos do antigo
Moinho Central, galpdes fabris, chaminés e ruinas das antigas
IndUstrias Matarazzo. Um trem percorria esses espacos levando o
publico a visitar &reas normalmente inacessiveis e deslocadas da rotina
da metropole, em mergulho da histdria e da memdria da cidade.

Arte/Cidade - Zona Leste ocorreu em 2002, numa &rea de cerca de
10 km2, na regido leste de Sao Paulo. Palco da imigracéo e da primeira
industrializacdo da cidade. Um dos importantes cenarios foi o antigo
prédio do Moinho Santista, que foi adquirido pelo Sesc e hoje € a
Unidade Belenzinho.

Os materiais graficos que representaram essas atividades, foram
compostos a partir de grandes discussdes e cambios tecnoldgicos
graficos da época. Montagem em layers, em didlogo com
sobreposicdes manuais e tecnologia grafica por softwares que
influenciaram as artes graficas naquele momento. As imagens da
cidade marginal, dos trilhos, das ruinas enfatizam as memorias e 0s
imaginarios urbanos. As sobreposicdes de imagens revelaram, as
camadas imaginarias da urbanidade que se materializaram
Imageticamente como fantasmas que permeiam as sensac0es urbanas.
A interferéncia na antiga fabrica do Moinho Santista, no bairro do
Belenzinho que foi adquirido pelo Sesc e mais tarde transformado em

um grande centro Cultural e desportivo. Em um primeiro momento, por
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meio de ocupacédo provisoria e intervencgdes artisticas e culturais, foi
até apelidado de Sesc bem longinho, no imaginario urbano, a
deslocalizacdo da centralidade do Sesc. Hoje, carinhosamente o
imaginario reconquistou esse espa¢o chamado pela populacdo que o

frequenta de Sesc Belezinho!

Fig. 9 - Programa Mesa Brasil — Cuide da Sua Saude e da Familia, 2020

MESAY
BRASIL|——
4

CUIDEDA |

SUA SAUDE
E DA FAMILIA!

Fonte: Programa Mesa Brasil — Cuide da Sua Satde e da Familia, 2020 (MAGALHAES, 2020, s/p.)
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Fig. 10 - tecido solidario — saude, educacao e geracao de renda, 2020

tecido
solidario

saude,
educagdo
e geracdo
de renda

Fonte: Tecido solidario — saide, educacéo e geracéo de renda, 2020 (MAGALHAES, 2020, s/p.)

CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar esse artigo, trago um pouco da reflexdo em artes
graficas da instituicdo nesse momento que hoje vivemos; a pandemia
Covid- 19 obrigou o0 mundo a se reorganizar para se defender da terrivel
doenca que tem impactado o mundo. Com o Sesc néo seria diferente. A
instituicdo paulista que antes da pandemia atendia uma média de

700.000 pessoas por semana, fechou suas portas, abracando a estratégia
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da quarentena e do distanciamento social no sentido do cuidado com o
outro. A dindmica de sua programacao incentivou o programa Mesa
Brasil em doacdes de géneros alimenticios e utensilios necessarios a
salide, a instituicOes. E outra acdo chamada Tecido Solidario, em que a
instituicdo se engajou na producao de mascaras artesanais, paraprotecao
em prevencao a saude durante o processo vivido pela pandemia Covid-
9. A proposta envolveu comunidades que participaram de oficinas para
construcdo dessas mascaras e a entidade comprou a producdo dessas
comunidades que sofriam por falta de renda. Esse exemplo ajudou a
producdo de renda junto populacdes da periferia da cidade vivendo a
exclusao e, a producéo foi doada para entidades que necessitavam desses
materiais para a protecdo das pessoas. Duas acOes que geraram grande
acao e repercussao por meio do Sesc e, seus materiais graficos apoiados
em comunicacdo para a saude e educacdo impdem as relacdes de
dialogos com a populacdo impactadas pelo sentimento de medo. Essas
pecas graficas atuam para transformar o sentimento de medo em
sentimento de pertencimento e cidadania.

A influéncia de uma fantasmagoria em torno da pandemia
provocou grande atmosfera de medo, a0 mesmo tempo a necessidade de
protecdo. Os materiais graficos criados pelo Sesc para as aces da
instituicdo foram pensados no sentido de dar acolhimento e seguranca as
pessoas, em contraposicdo ao medo. As Unidade destacaram, por meio
das artes graficas todos os cuidados para a prote¢do dos cidadéos, ao

mesmo tempo em que incentivaram a comunicacao para educacgéo e de
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cidadania promovendo multiplicadores responsaveis para a utilizacéo

dos equipamentos urbanos.
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O DISCURSO ESTETICO POLITICO DE IVAN NOGALES NO
“ASALTO POETICO”, “EL MAYO DE LA PAZ”

lara Machado #°

Un grano de poesia es
suficiente para perfumar un
siglo entero

(José Marti)

O Asalto Poético foi o nome dado ao evento de abertura do /
Congresso de Cultura Viva Comunitdria da América Latina, realizado
em 17 maio de 2013, organizado pelo artista e sociologo Ivan Nogales.
Veiculado por varias midias como E! Mayo de La Paz, em analogia ao
maio de 68, neste dia um fantasma vestido de palhaco voltou a
percorrer a América Latina : “¢ o fantasma da Cultura Viva
Comunitaria, transformando, celebrando e transitando o caminho da
descolonizacao dos corpos em uma nova sociedade mais justa, mais
humana” (NOGALES, 2013, s/p.).

O “fantasma ¢ um dos tempos do tempo, como definido pelo

pensamento maya” (GALEANO, 2013, p. 279); também pode ser

5 Doutora pelo Programa de Integragio da América Latina, mestre em Estética e Historia da
Arte (ambos pela USP), com bacharelado em Antropologia pela UNICAMP. Seu campo de
pesquisa € o da critica cultural com foco nos processos de descolonizacdo da cultura. E-mail:
machadoyara@yahoo.com.br
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interpretado como figura que volta e meia volta para redimir os povos
de suas lutas inglorias. Nesta perspectiva inaugurava-se o I Congresso
de Cultura Viva Comunitaria, que por meio de um gesto ritual, o
“Asalto Poético”, e a for¢a de sua magnitude simbolica, selava, assim,
o Movimento Cultura Viva Comunitaria da América Latina.

O gesto ritual do Asalto Poético consistiu em uma caminhada de
El Alto* a La Paz feita por jovens, velhos e criangas que, cantando e
dancando, em meio a flautas peruanas, bandas argentinas e chilenas,
batuques brasileiros, madascaras mexicanas, € as mais diversas
expressoes dos povos de “Nuestra America”, exaltavam a esperanca e
o agradecimento pela vida - jallalla Latinoamerica ! jallalla culturas
vivas comunitarias!

Tratava-se das “caravanas por La Paz”, que traziam grupos de
teatro, danca musica, artes visuais, agentes de cultura, e os mais
diversos intelectuais de todo continentes latino-americano para
participar do I Congresso de Cultura Viva Comunitaria em La Paz, na

Bolivia. Eram “indios”, negros, € brancos — afroamerindios — que

46 El Alto é uma cidade pertencente ao Departamento Autdénomo de La Paz, no oeste da Bolivia
a uma altitude de 4.000 m no planalto e na Regido Metropolitana de La Paz, a noroeste de La
Paz, com a qual forma o maior aglomerado urbano do pais.
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4 e intervencdes

caminhavam entre happinings*’, performances
artisticas, celebrando seus ancestrais, enaltecendo artistas e atores
sociais, entre eles, José Marti, Che Guevara, Violeta Parra, Pablo
Neruda e Hugo Chavez.

Tal gesto ritual consistia em passar por “Cinco Asaltos Poéticos”’:
a “Poética del Suerio”, a “Poética de la Rebeldia”, a “Poética de la
Muerte”, a “Poética de la Memoria” e a “Poética del Cuerpo”. Neste
percurso, a voz de Ivan Nogales era o instrumento principal, que
conduzia os caminhantes ao reconhecimento do sonho, da rebeldia, da
morte, da memoria e do corpo que, como cronépios (CORTAZAR,
1962)* em uma procissio, seguiam brincando e cantando, entre as mais

diversas expressoes de Abya Yala®, delineando e desejando um futuro

melhor.

47O termo happening foi criado no fim dos anos 1950 pelo americano Allan Kaprow para
designar uma forma de arte que combina artes visuais e um teatro sui generis, sem texto nem
representacdo. Nos espetaculos, distintos materiais e elementos sdo orquestrados de forma a
aproximar o espectador, fazendo-o participar da cena proposta pelo artista (nesse sentido, o
happening se distingue da performance, na qual ndo ha participacdo do publico). Os eventos
apresentam estrutura flexivel, sem comeco, meio e fim. As improvisa¢fes conduzem a cena -
ritmada pelas ideias de acaso e espontaneidade - em contextos variados como ruas, antigos
lofts, lojas vazias e outros. O happening ocorre em tempo real, como o teatro e a épera, mas
recusa as convencdes artisticas. Nao ha enredo, apenas palavras sem sentido literal, assim como
ndo ha separacdo entre o publico e o espetaculo. Do mesmo modo, os "atores" ndo sao
profissionais, mas pessoas comuns. Disponivel em
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3647/happening. Consultado em 8/06 / 2013.

“8 Forma de arte que combina elementos do teatro, das artes visuais e da musica. Nesse sentido,
a performance liga-se ao happening (os dois termos aparecem em diversas ocasiées como
sindnimos), sendo que neste o espectador participa da cena proposta pelo artista, enquanto na
performance, de modo geral, ndo h& participagio do  puablico.  IN:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3646/performance

49 Cronopios sdo os personagens inventados por Jalio Cortazar em Histérias de Cronopios e
Famas, publicado em 1962, para designar pessoas criativas contra os famas que seriam as
pessoas pretensiosas e formais.

%0 Aby Ayala é 0 nome do continente americano cunhado originalmente pelo povo Kuna, do
norte da Colémbia. Atualmente, muitas organizagdes indigenas se utilizam deste nome para se
referir ao continente latino-americano.
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De acordo com Branddo (1988), em uma procissdo, o caminho
percorrido torna-se lugar da experiéncia do sagrado, e quando se faz
circular o sagrado pelo espaco da vida cotidiana, ndo sé este espacgo é
rompido em busca de um lugar magico que proporcionara a seguranca
desejada pelo individuo, como também, rompe-se 0 tempo e 0 espaco
dos participantes que, como sujeitos da experiéncia, se permitem a
propria transformacao. E os sujeitos da experiéncia tornam-se assim,
um ponto de chegada, um lugar a que chegam as coisas; como um lugar
que recebe o que chega e que, ao receber, lhe da lugar, “[...] um espaco
onde tém lugar os acontecimentos” (BONDIA, 2002, p.19).

Assim, em uma procissao o corpo do sujeito da experiéncia deixa
de operar como instrumento de simples de prazer para se colocar a
servico exclusivo do sagrado (DAMATTA, 1996) em busca de uma
transformacao.

A palavra procissdo remete a um ritual religioso, mas tomando
seu significado etimoldgico, do latim procedere ( pro- a frente, cedere
- ir, )- “seguir em frente, marchar”, podemos analisar o ‘Asalto
Pocetico’, se ndo pelos nomes derivados desta etimologia - procisséao ou
marcha - pelas caracteristicas destas praticas.

Ou seja, tanto marcha como procissdo ndo sdo nomes que
abarcam os multiplos significados produzidos pelo Asalto Poético e
suas particularidades, (muito embora, tenha sido veiculado nos meios
de comunica¢do como Marcha pela Cultura Viva e Comunitaria), mas
observados enquanto praticas sociais que corporificam conceitos, nao

apenas de coisas, mas de coisas em combinacdo, ou situacdes que
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correspondem a certo padrdo de acontecimentos, podem servir de
analise para o fato em questéo.

Fazendo uma analogia, se em uma procissdo 0 espaco do
cotidiano passa a ser o lugar do sagrado, no Asalto Poético, passa a ser
o territorio do politico, (que por sua vez, € também um espaco do
sagrado).

Talvez neste sentido, o Asalto Poético se aproxime mais da
palavra marcha, entendida em sua pratica como “[...] forma cultural
presente em diferentes tradi¢es, dotada de caracteristicas distintivas
que permitem reconhecé-la, conquanto passivel de ser revestida de
significados os mais diversos” (CHAVES, 2000, p.19), e nao por acaso
alguns meios de comunicacao trataram- no sob este nome.

No entanto, dada a caracteristica poética e a estética particular do
‘Asalto Poetico’, nem procissdo e nem marcha podem abarcar seu
significado enquanto um conceito de situa¢do, mas sim um conjunto de
praticas destas duas agdes, pois, “[...] Ai reside o poder da linguagem
para corporificar conceitos ndo apenas de coisas, mas de coisas em
combinacao, ou situagdes” (LANGER, 84).

Nesta perspectiva, tanto procissdes como marchas envolvem um
conjunto de praticas, que combinadas, podem ser analisadas como
rituais, tal como definiu Tambiah (1985)°, traduzido por Peirano

(2002, p. 9) em seus estudos de rituais contemporaneos:

[...] O ritual é um sistema cultural de comunicacéo simbolica.
Ele é constituido de sequéncias ordenadas e padronizadas de

51 O texto original esta em: TAMBIAH, Stanley J. 1985. Culture, Thought, and Social Action.
An Anthropological Perspective. Cambridge, Mass.: Harvard University Press. Tradugédo de
Mariza Peirano (2002)
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palavras e atos, em geral expressos por multiplos meios.
Estas sequéncias tem contetdo e arranjo caracterizados por
graus variados de formalidade (convencionalidade),
estereotipia (rigidez), condensacdo (fuséo) e redundancia
(repeticdo). A acdo ritual nos seus tragos constitutivos pode
ser visto como “performativo” em trés sentidos: (i) no
sentido pelo qual dizer é tambem fazer alguma coisa como
um ato convencional (como quando se diz “Sim” a pergunta
de um padre em um casamento); (ii) no sentido pelo qual os
participantes experimentam intensamente uma performance
que utiliza varios meios de comunicacdo (um exemplo seria
0 nosso carnaval) e (iii), finalmente, no sentido de valores
sendo inferidos e criados pelos atores durante a performance
(como quando identificamos como “Brasil” o time de futebol
campedo do mundo).

Desde este ponto de vista, pode-se analisar 0 “Asalto Poético”
como um ritual, dado que sua pratica performatica tem se repetido em
outros encontros do Movimento Cultura Viva Comunitaria, como no
VI Congresso Ibero-americano de Cultura (que teve como tema Cultura
Viva Comunitaria), e também, porque atende a perspectiva conceitual
de Tambiah, que rompe com uma visao restrita de ritual ( como pratica
exclusiva das chamada sociedade “primitivas”) sem deixar de lado suas
caracteristicas universais, mas entendendo-as em uma acepcdo mais
ampla como : “[...] atos, proferimentos, interagdes e praticas — eventos
que aliam semantica e pragmatica” (CHAVES, 2000, p.19).

Desta forma, o Asalto Poético, visto como ritual, por meio de sua
performance - a Poética- possibilitou, na passagem pelos instantes
produzidos nos cinco assaltos poéticos ( da poética do sonho, da
rebeldia, da morte, da memoria e do corpo), que algo acontecesse ¢

transformasse, pois “[...Jo acontecimento se fixa em nosso ser”

(BACHELARD, 1988, p. 49-50), ou seja, o corpo do sujeito, ao fazer
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parte da performance, experimenta algo que o ultrapassa e o transcende

. 0s valores inscrito na narrativa, que permitem a transformacao.

2 TOMAR O CEU COM POESIA

Com o Asalto Poético se propunha “Tomar al cielo por asalto™?

(expressdo que tem sua origem em uma carta que Marx escreveu a
Ludwig Kugelman, em 1871, onde ele chama de tentativa heroica do
movimento operario da Comuna de Paris de “tomar de assalto o céu”,
um més e meio antes do massacre do Estado francés a Comuna), nao
mais como os proletariados que desejavam tomar o poder do Estado
das mios da sociedade burguesa em 1871, na Comuna de Paris®® nem

como os estudantes de Maio de 68%4, em Paris, ou como a maioria dos

%3 Comuna de Paris,1871. Primeiro governo dos trabalhadores em Paris considerado a primeira
experiéncia de um governo popular que durou 70 dias. Foi aniquilado pelo exército da Franca
¢ da Prussia. “A Comuna de Paris ficou na memoria histérica do movimento operario como o
primeiro governo dos trabalhadores. Nas revolucGes posteriores (Russa, 1917; Alemd, 1918;
Espanha, 1936; e Portuguesa, 1974.), seus principios organizativos foram evocados e
colocados em pratica por algum tempo. Entretanto, nas disputas politicas dentro do movimento
operario, anarquistas e marxistas buscaram afirmar suas tendéncias como as principais dentro
da Comuna de Paris. Essas disputas levaram inclusive ao fim da Associacdo Internacional dos
Trabalhadores, em 1876”. Disponivel em
http://www.mundoeducacao.com/historiageral/comuna-paris.htm. Acesso em 03 mar.2015

% Maio de 68. Movimento que comegou com os estudantes em Paris que acabou por irromper
varias outras manifestacfes nao s6 em Paris como, por exemplo, dos trabalhadores e no mundo.
“Tornou-se um ano mitico porque “1968” foi o ponto de partida para uma série de
transformacdes politicas, éticas, sexuais e comportamentais, que afetaram as sociedades da
época de uma maneira irreversivel. Seria 0 marco para os movimentos ecologistas, feministas,
das organizagdes ndo-governamentais (ONGs) e dos defensores das minorias e dos direitos
humanos. Frustrou muita gente também. A ndo realizagdo dos seus sonhos, “da imaginagdo
chegando ao poder”, fez com que parte da juventude militante daquela época se refugiasse no
consumo das drogas ou escolhesse a estrada da violéncia, da guerrilha e do terrorismo urbano.
“1968” foi também uma reagdo extremada, juvenil, as pressoes de mais de vinte anos de Guerra
Fria. Uma rejeicéo aos processos de manipulacdo da opinido publica por meio dos mass-midia
que atuavam como “‘aparelhos ideoldgicos” incutindo os valores do capitalismo, e,
simultaneamente, um repudio “ao socialismo real”, ao marxismo oficial, ortodoxo, vigente no
leste Europeu, e entre os PCs europeus ocidentais, vistos como ultrapassados”. Disponivel em
http://educaterra.terra.com.br/voltaire/mundo/1968.htm. Acesso em 03 mar.2015.
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movimentos de libertacao nacional ou de guerrilha das décadas de 60 ¢
70.

Tais acdes, tinham como veiculo de esperanca, o paradigma
estatal, que de acordo com Holloway (2005) é um conceito particular
de revolucdo identificada com o controle do Estado : “mudar o mundo
por meio do Estado: é o paradigma que tem predominado no
pensamento revolucionario por mais de um século”’(HOLLOWAY,
2005: p.15, traducao nossa).

Diferentemente, traduzido como Mayo de La Paz, o Asalto
Poeético se caracterizou pelo desejo de “Tomar el cielo con poesia”,
apontando para o que Holloway (2005, p. 24) observou como desafio
revolucionario do século XXI, baseado no movimento zapatista

mexicano:

O que agora devemos tratar é a ideia muito mais exigente de
uma superacéo direta das relacbes de poder. A Unica maneira
na qual pode se imaginar a revolugdo é com a dissolugéo do
poder, ndo como sua conquista. A caida da Unido Soviética
nédo so significou a desilusdo de milhdes de pessoas: também
implicou a libertacdo do pensamento revolucionario, a
libertacdo da identificacdo entre revolucdo e conquista do
poder. Este é, entdo, o desafio revolucionario do século XXI:
mudar o mundo sem tomar o poder. Este é o desafio que se
tem formulado mais claramente com o levantamento
zapatista no sudeste do México. Os zapatistas tém afirmado
que querem fazer o mundo de novo, que querem criar um
mundo de dignidade, um mundo de humanidade, mas sem
tomar o poder (HOLLOWAY, 2005, p.24, traducdo nossa).

Assim, ainda que seja possivel notar a incorporagdao de alguns
elementos da Comuna de Paris de 1871, no que tange a um movimento
de trabalhadores da &area da Cultura e da Arte, que almejam

reconhecimento do Estado, e outros de Maio de 1968, como a
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abordagem de questdes relativas aos direitos humanos das minorias, a
liberdade de imprensa, e critica ao marxismo ortodoxo, o Asalto
Poético ou ‘Mayo de La Paz’, agregou outras questdes como a
descolonizacao da Cultura e da Arte da America Latina, ponto central
nos discursos e enunciados proferidos durante o Congresso € nas
performances do ritual de abertura.

Tais discursos e enunciados, que descrevemos em seguida, nédo
eram de carater informativo, mas constituidos de poesia, desde o0 nome
da acdo, Asalto Poético, e a passagem pelas Poéticas, até “Tomar a
vida con poesia “, em que a reelaboracdo de “Tomar el cielo por
asalto” deu-se pela prépria semantica das palavras: poética e poesia, e
pela pragmética do ritual permeada de mausica, danca, malabares,
mascaras e diversas expressoes.

Zunthor (1990), estudioso das narrativas orais da Idade Média,
considera o texto poético, ou a poesia, em sua estrutura, efeito e
funcionamento, analoga as narrativas orais, em que toda a forma de
dizer, modo de expressar, constitui a performance.

O Asalto Poético foi marcado pela leitura de varios textos que
demarcavam o territério de passagem pelos cinco asaltos poéticos.
Estas leituras ndo eram meramente informativas, nem se
caracterizavam por discursos inflamados, mas sim pela predominancia
da funcéo poética dos performers que, junto a outros signos visuais e
sonoros, fornecia ao receptor, uma experiéncia estética: um mundo
sensivel: visivel, audivel, tangivel, gue desperta a consciéncia de estar
no mundo (ZUMTHOR, 2002). Como afirma Bosi, (1983, p. 192) “[...]
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o0 discurso poético [...] se faz no tempo do corpo (som, imagem) e no
tempo da consciéncia enquanto produz sentido e valor™.

Somadas a semantica das palavras, as performances, vistas como
intervencOes corporais sob a forma de uma operacdo vocal
(ZUNTHOR, 1990), valorizavam e exploravam o0 tema da
descolonizacdo como ponto central dos discursos, levando o0s
participantes- sujeitos da experiéncia - a uma percepcdo do mundo
invocada por uma memoria, que Ihes conduzia a um “corpo a corpo
com o mundo”, pois “[...] o corpo da as medidas e as dimensodes do
mundo” e “E pelo corpo que o sentido ¢ ai percebido. [...]” . Dai “[...]
que o texto poético significa 0 mundo” (ZUNTHOR, 1990, p. 75).

Desta forma, ‘Tomar el cielo por asalto’ resignificado em sua
pratica e semantica como “tomar el cielo con poesia” foi a proposta do
gesto ritual Asalto Poético que, rompendo com uma ordem cotidiana,
levava a um conhecimento “antepredicativo”°, da Historia da América
Latina, da necessidade de praticas de descolonizagdo, da importancia e
especificidade de suas culturas, por meio de uma determinada
experiéncia estética : a poetica, que “[...] traz sob as espécies da figura
e do som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar”
(BOSI, 1983, p. 192)

Pode-se, entdo, observar e analisar a partir dos textos poéticos

enunciados nas performances, os significados e os sentidos de ‘ Tomar

% Expressdo utilizada por Merleau- Ponty em Fenomenologia da Percepgdo, que para Paul
Zhuntor “indica claramente que se trata de uma acumulacao de conhecimentos que sdo da
ordem da sensacéo e, que por motivos quaisquer, ndo afloram no nivel da racionalidade, mas
constituem um fundo de saber sobre o qual o resto se constro1” (ZHUNTOR, 1990, p. 76)
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el cielo con Poesia’, muito embora seja impossivel descrever as
sensagoes, percepgoes e sentimentos obtidos na experiéncia vivida por
meio da operagdo vocal empreendida neste texto poético invocado em
Mayo de 2013:

Tomar a vida com poesia, isto €, com alegria plena. Assim:
Tomar o céu por assalto. Esta foi a frase que os rebeldes de
sempre hastearam em cada uma de suas rebelides
incessantes. Negados, ‘“ninguenzados’, marginalizados,
excluidos, esmagados, ilhados, desterrados, desejaram
deixar de ser a merda, o lixo descartavel da sociedade de
sucata que cada dia produz mais sucata, acumula mais,
descarta mais, tanto coisas como as pessoas. Sonharam com
tomar o céu pela tempestade, o poder, para democratizar a
felicidade, os abracos e a alegria. Viver bem sempre foi o
horizonte, o porto aonde chegar. Tomando o céu por assalto
foi sempre o slogan de tomar a felicidade pela cintura e bailar
um eterno baile popular. E quando por forca da loucura
calcou nossos corpos e do nada fizemos florescer radios
comunitarias, bibliotecas, grupos de teatro, grupos de
solidariedade contando histérias, em suma, qualquer
expressdo de loucura que, em particular, tem sido o primeiro
assalto a nosso préprio corpo, libertando-o do poder da
moderacdo, da ordem, da assepsia, da beleza impecavel,
somou-se a forca incalculavel de buscar a felicidade,
sensacdo primaria de preservacéo da existéncia (NOGALES,
2013,p1, tradugéo nossa).

Desta forma, “Tomar a vida com poesia” ¢ ir além de tomar o
poder do Estado burgués. E antes, o poder de libertar os seres que
habitam os corpos marcados e fechados pela violéncia que os impedem
de viver plenamente. “Tomar a vida com poesia e plena alegria”, ¢
fazer da vida uma obra de arte, um ato de criagdo que possibilite viver

bem.

Tomar a vida com poesia é sair do esquema fechado de dominador

¢ dominado em que para este ultimo so lhe resta resistir as forcas do
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dominador. E ir além da resisténcia e “re-existir” (ALBAN-ACHINTE,
2013, informacdo verbal)®®: existir de novo,, “[...] reelaborando a vida
de forma distinta daquela imposta pelo poder colonial, ainda que em
condi¢oes de dificuldade”, tal como descrito na passagem do texto
enunciado: “/...] do nada fizemos florescer radios comunitarias,
bibliotecas, etc”

Da mesma forma, “tomar a felicidade pela cintura’ e bailar um
eterno baile popular’, ¢ tomar a vida com as proprias maos com uma
linguagem propria, sendo sujeito do proprio discurso, contra a
colonialidade do saber que impde conhecimentos e invalida os saberes,
criando a dicotomia entre conhecimento e saber. Mais que isso, € tornar
a cultura e arte um direito de todos e todas, compartilhado por muitos
e muitas. E possibilitar processos criativos de vida com o intuito de
defendé-la e construi-la por “forca incalculavel de buscar a felicidade,
sensacao primaria de preservacao da existéncia”, s6 conquistada pela
autonomia. pois “[...] O corpo que baila busca incessantemente sair de
si, encontrar-se com um ser- ou em um ser- que lhe dé em plenitude
aquela mesma vida que o aquece € move cada gesto” (BOSI, 1985,
p.53).

‘Tomar a vida com poesia’ €, antes, metafora de um processo de
re-existéncia, onde a transformacdo do mundo passa primeiro pela
transfiguracéo estética, proposta no Asalto Poético, no caminho pelas

Poéticas:

%6Informacao obtida por Muniz, Maria Luiza de Castro, em entrevista gravada com Alban-
Achinte, Adolfo na Universidade Andina Simén Bolivar do Equador, realizada em dezembro
de 2014.
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Desta forma, no 12 Asalto Poético - a Poética del Suefio: o ponto
de saida das caravanas para o caminho-ritual foi na sede do COMPA
Teatro TRONO — Cia de teatro coordenada por Ivan Nogales, em El
Alto — cidade satélite, Bolivia - a poesia situava a existéncia a partir do
sonho que possibilita outra existéncia — a imaginacdo que a poética nos
leva: a transfiguracao:

N&o ha existéncia palpavel, que possa ser tocada, cheirada,
saboreada, olhada, ouvida que ndo tenha sua existéncia
anterior no sonho. E assim, primeiro é o sonho depois a
existéncia. Também é possivel explicar isto de outro modo,
pois ndo ha sonho possivel se ndo existe um corpo que o
sonhe. As duas versbes existem. Mas é certo o fato de
existéncia sem sonho. Somos sonhos, sonhos palpaveis.
Antes de existir fomos sonhados, desejados e hoje somos.
Somos sonhos materializados [...] (NOGALES, 2013, p.1
traducao livre).

No 2%Asalto Poético - Poética de la Rebeldia: em El Alto a
caminho de La Paz, tratou da “re-existéncia” dos corpos como
instrumento de acdo e rebeldia para a conquista de um Estado
plurinacional da Bolivia, ressaltando a esperanga de rebelar-se contra

uma existéncia imposta:

H& poucos anos ser altefio era sinbnimo de vergonha e
desprezo. Lembro que caminhando pelas ruas pacefas se
alguém falava de El Alto como lugar de vagabundos,
indigenas sujos, onde fazemos torneios para saber quem é
o0 cholo, onde brigavamos por migalhas e onde temos cheiro
de lixo o tempo todo, ndo podia menos que sentir raiva,
minhas mdos contraiam-se e eu engolia as agressfes com
saliva amarga. Mas quando nossos passos tocaram e
avivaram um caminho sinuoso e depois plano, quando a
historia comegou caminhar sobre nossos sapatos e sandalias
empoeiradas; quando os bebés nas costas das nossas
mulheres indomaveis recebiam a licdo cotidiana de luta
popular na rua, empurrdes de policiais, leite amargo e beijos
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de mée, depois de jornadas de cansago inesgotavel, de protestos a
viva voz, dignidade plena para o futuro dessas criancas,
entdo El Alto aproximou-se da historia e comecou a escrever
sua prépria histéria, e com ela, a mais bela historia, a
transfiguracdo de um corpo doido, desfeito, de cabeca para
baixo, em um que levanta o queixo e pode olhar o rosto dos
outros, sorrir de boca aberta, chorar de liberacdo das
correntes que prendiam o corpo e ndo Ihe permitiram sentir
dignidade e orgulho de ser andinos, ser cholos, ser indigenas.
E a revolugdo dos corpos, da rebeldia. El Alto é um lugar
onde foram sepultadas as reminiscéncias coloniais e
continuaremos desfazendo-nos desse jugo, dessa escravidao
e obediéncia de nosso corpo ao medo. El Alto é o lugar onde
nasceu o primeiro presidente indigena. Aqui a colonia morre,
aqui COMPA, Wayna Tambo, Inti Phajsi, Kalakaya
nasceram, assim como tantas outras organizagdes que fazem
dos corpos territorios libertados. Somos El Alto rebelde. El
Alto em pé, nunca de joelhos (NOGALES, 2013, p.1
traducdo livre).

No 32 Asalto Poético, a ‘Poética de la muerte’, foi realizada em
frente ao Cemitério Geral de La Paz, abordou o re-existéncia através
dos ancestrais : “Los que descansan son llamados a sumarse a la vida
de la Cultura, los incorporamos porque son quienes nos dieron
existencia, viven con nosotros”’: reconhecendo a continuidade, o
processo da vida, pois “O didlogo com o passado torna-o presente. O

preterito passa a existir, de novo[...]” (BOSI, 1992, p. 29):

Somos a prolongacdo de existéncia de todos aqueles e
aquelas que povoam essas ruas de mortos. Hoje mortos,
ontem foram transeuntes, cidaddos desta urbe, caminhantes
de vida, como nés somo hoje e amanhd nos o0s
acompanharemos. A morte é mentira, o outro lado do
espelho, outra existéncia, outra vida. A vida é a morte, a
morte € a vida. Um ciclo incessante, um eterno retorno.
Benjo Cruz, veteranos da guerra do Chaco, das inumeras
guerras contra as ditaduras de Luis Espinal, Gualberto
Villarroel, os milhares Juan Perez e todas as caveiras que sao
0 centro dos rituais coletivos na celebracdo conjunta
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das Aatitas®” acompanhem-nos nesta marcha pela vida,
nestas caravanas pela paz, vocés foram o fundamento para
estes passos dados de todos os cantos da América Latina que
hoje caminha rumo a conquistar novamente San Francisco®®
(traducéo livre).

No 4° Asalto Poético —. A “Poética de la Memoria” foi uma acdo
em frente a Ex Estacion Central La Paz que versou sobre o poder
simbolico deste monumento carregado de memoria afetiva e social e
sentidos diversos conferidos ao longo de sua histéria por multiplas
narrativas e imaginarios atribuidos a ele, tanto em sua dimensdo
material quanto imaterial da vida. Assim, “Los espacios publicos son

recuperados por la vida”:

Neste monumento coletivo passearam nossos avos e avos,
correram nas suas calcadas ao som do apito dos trens e o
vapor das locomotivas. La Paz inteira se produzia rumo as
estacOes das cidades conectadas por fios terrestres de metal
que se ligavam umas as outras, como diriamos hoje, USBs.
Este espaco abandonado € fonte de memdria coletiva. E
como tal devemos honrar o passado, € nossos antepassados.
Somos 0 que honramos, veneramos e respeitamos. Quando
viramos as costas a memoria, afrontamos nossos seres
queridos, ou seja, a nés mesmos. Querida Estacdo Central,
queremos te pedir perddo por termos demorado tanto. Hoje
temos um pouco mais de forca fisica, de capacidade para te
pedir de volta e te cuidar. Assim como n0ss0S Mortos,
também queremos te levar daqui em diante, para que nos
acompanhe (NOGALES, 2013, p.1 traducao livre).

E no 5° Asalto Poético — a ‘Poética del Cuerpo’ foi o ponto de
chegada, fim da caminhada: em La Paz, em frente a igreja Séo
Francisco - lugar de protestos, lutas e encontros e unido do corpo

despedacado de Tupac Katari que volta a habitar homens e mulheres

57 Festa tradicional de celebracdo dos mortos de La Paz.
% Praca central de La Paz, onde acontece a maioria das manifestages populares.
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que tomam as ruas por um dia melhor. E a revolucio do corpo
destrocado voltando em milhdes. O mito retorna através do rito: “[...] o
homem se incorpora ao mito, beneficiando-se de todas as energias que
jorraram nas origens. A acao ritual realiza no imediato uma

transcendéncia vivida (BRANDAO, 2007, p. 39)”. Assim, “La

revolucion de la alegria irrumpe en el corazén de La Paz”®,

percebendo o corpo como locus de transformacao e integragao, o corpo

cultural e social:

Quando Tupac Amaru ou Tupac Katari foram
desmembrados, e cada parte do corpo foi posto distante,
separado e escondido, para que ndo se encontrasse, nasceu o
mito do reencontro, do Incarij, de que un dia o corpo voltaria
a unir-se. E desde entdo, cada protesto, cada ato rebelde, cada
marcha, € um caminho de reencontro do corpo, das partes.
Aqui em San Francisco estiveram todos 0s corpos que
sonharam, se fizeram rebeldes e marcharam em infinitas
concentracdes fazendo o trajeto que hoje fizemos. Isto € uma
homenagem a todas as geragdes de mulheres e homens que
construiram este pais, a todas os protestos de corpos de
homens e mulheres maquiadas pelo esforco e empenho em
calilbrar a espessura de suas demandas e transforma-las em
atos corporais reclamando seus direitos. As Caravanas
continentais sdo esses pedacos de corpos que hoje voltam a
se unir. Sonho, rebeldia, morte e vida, memadria. Esta marcha
e cada marcha € a poetica da descolonizacdo dos nossos
corpos (NOGALES, 2013, p.1 tradugéo livre)

Tomar el cielo com poesia €, portanto, a possibilidade de sonhar
com outra existéncia, rebelar-se contra uma existéncia imposta,
reconhecer os processos de vida na morte, perceber o coletivo inscrito
em varios espagos € tempos e sentir 0 corpo como [ocus de

transformagdo onde tudo traspassa e permite outras formas de sentir e

%91...JA revolucio e a alegria irrompem no coragéo de La Paz (tradug&o nossa)..
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pensar e vir a ser outro: um corpo em movimento, em a¢do, como vetor

de transformacao, ‘o corpo como territério do politico’:

[...] um ambito conflituoso dificil de delimitar, um lugar de
convergéncia ou disputa de complexas pulsdes morais,
biologicas e politicas. A batalha social, a luta de géneros e de
classes desenvolve-se em seu corpo, mesmo que nem sempre
voce se dé conta disso (FABRIS, 2010, p.119).

Desta forma, o Asalto Poético concretizou o desejo de Tomar el
cielo con poesia, pela possibilidade de existir de outra forma em uma
temporalidade acionada pela competéncia dos performers, em que o
sentido de competéncia estd ndo em saber fazer, mas em saber- ser
(ZUMTHOR, 2002) - liberando os outros corpos, dos participantes,
para um horizonte de expectativas — de descolonizacdo dos corpos-
acionada por signos e significantes que tocam na subjetividade da
existéncia vivida na experiéncia. Pois, a poesia, “[...] Projetando na
consciéncia do leitor, do receptor (grifo meu) imagens do mundo e do
homem muito mais vivas e reais do que as forjadas pelas ideologias, o
poema acende o desejo de outra existéncia, mais livre e mais bela”
(BOSI, 1983, p.192)

Portanto, dia 17 de maio de 2014, marca ndo s6 o processo de
resisténcias dos povos latino-americanos, mas de “re-existéncias” de
suas culturas, expressdo maior dos corpos, construidas por
pensamentos forjados em seus cotidianos, em desejos, ideais e paixdes
que animam ¢ impulsionam gestos omitidos pela Historia, e que sao,
sobretudo, o motor da trama social de seus sistemas mundos carregados

de significados e valores que conformam suas existéncias.
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Nao se trata de uma data perdida no tempo ou uma data a mais no

tempo cronoldgico da histéria, mas sim

[...] de uma combinagao de algarismos, que carrega a forga e
resisténcia que vém das massas ocultas de que as datas sao
indices. Vém da relagdo inextricavel entre o acontecimento,
que elas fixam com a sua simplicidade aritmética, ¢ a
polifonia do tempo social, do tempo cultural, do tempo
corporal, que pulsa sob a linha de superficie dos eventos
(BOSI, 1992, p.19).

Trata-se da ‘ponta de um iceberg’, cuja massa oculta vem se
formando em ‘sonho, rebeldia, morte e vida, memoria e corpo’ ao
longo do tempo, pela vontade de viver e sobreviver em que se esculpe
a existéncia.

Tal vontade nao esta na ordem de uma racionalidade evolutiva,
sequencial e progressista, mas em uma “racionalidade alternativa”
construida, também, por “forcas irracionais e inconscientes que levam
o ser humano a fugir a dor e buscar o prazer, ou simplesmente repousar
na inércia do sossego, for¢as que parecem nao remeter a nada se ndo a
si mesmas” (BOSI, 1992, p. 23) fundando, assim, suas (re) existéncias.

Portanto, o ‘Asalto Poético’— ‘Mayo de La Paz’— marca o dia em
que o fantasma vestido de palhaco, o fantasma da Cultura Viva
Comunitaria da Ameérica Latina foi invocado para reexistir, acenando
para novas formas de produzir a vida e a cultura, criando redes de
comunicacdo, arte e transformacdo e propondo racionalidades
alternativas, que anunciavam, assim, um novo tempo: o tempo da
Cultura Viva Comunitaria.

Jallalla Latinoamerica ! jallalla Culturas Vivas Comunitarias!
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ENTRE OS FIOS QUE TECEM PASSADO E PRESENTE, A
TRAMA DA ARTE REGE A INTERLIGACAO SOBRE A
PERCEPCAO AMBIENTAL

Marcia Helena Girardi Piva ¢

INTRODUCAO

Desde h&4 muito tempo temos a contraposicdo de olhares em
relacdo a natureza. O Brasil, a partir do desbravamento de suas terras
pelos colonizadores, permitiu essa verificacdo. Enquanto alguns se
deleitavam com a riqueza de diversidade da flora e da fauna brasileiras
na ansia de registrar tal multiplicidade de espécies nativas como um
tesouro a ser preservado, outros iam além, acreditavam que tal tesouro
deveria ser explorado e transformado. Através da ideia de progresso
maiores riquezas seriam geridas, por meio da exploracdo da madeira,
dos recursos minerais, da derrubada de florestas para o plantio das
lavouras, assim como para possibilitar a pecuaria, além de outras acoes
em busca do desenvolvimento econémico, social e cientifico. Para a
grande maioria, tudo isso parecia ter um sentido verdadeiro e positivo,

Vvisto que era um pensamento natural para aquela época - de exploracéo
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Pesquisadora integrante do Grupo Arte e Cidade, Departamento de Artes Plasticas, Instituto de
Artes, Unicamp. E-mail: mgpiva@yahoo.com.br.
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das coldnias -, assim como para muitas outras geragdes que se seguiram,
pois, o poder politico e/ou econbémico construia modelos a serem
perpetuados.

Hoje sabemos que 0s recursos naturais ndo sao infindaveis, como
se chegou a acreditar, e que as a¢gdes do homem produzem seus reflexos
no ambiente natural. Varias das consequéncias que hoje vivenciamos
vieram acompanhadas pelos largos passos sobre o progresso que, de
forma inebriante, avancaram sobre cada uma das geracdes que
perpassam todos 0s tempos.

De forma inevitavel somos tomados a todo 0 momento por acdes
que foram concebidas como normais e positivas, pois permaneceram
como costumeiras no conjunto dos conceitos tomados como corretos
para cada época. Porém, tudo se transformou rapidamente. Essas
transformacoes foram impulsionadas primeiramente pelos avangos da
industria, a partir da exploracdo dos recursos naturais e, atualmente, pela
tecnologia. De forma bastante incisiva, podemos concluir que 0s
avancos tecnoldgicos passaram a tomar conta de nossas vidas -
tornando-as mais apressadas -, invadiu nossa intimidade ao habitar
nossas casas, roubou nossos minutos, interferiu em nossa convivéncia
familiar e, por vezes, até mesmo nos distanciou daqueles que estdo mais
préximos.

Como um caminho sem volta, ndo ha como retornar, temos que
seguir em frente sem inverter sentidos. Apesar de tantos botdes, teclas,
visores, cameras, tablets, smartfones... a natureza continua, da mesma

forma como foi concebida. No entanto, agora devastada e poluida,
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queimada e transformada, ainda resiste, nos abastecendo — provedora de
nossas necessidades e de nossa sobrevivéncia, apesar de todos 0s maus
tratos que lhes foram dirigidos. As acGes humanas transformaram o
curso habitual da natureza, o percurso dos rios foi desviado, as florestas
tornaram-se campos de pastagens, fabricas foram construidas néo
hesitando em lancar seus residuos em aguas limpidas. Nascentes foram
extintas, novas coloracGes foram impostas. A exploracdo de minérios
transformou o que antes era natureza em grandes e aridas depressdes,
como verdadeiros vales de pedras. As barragens com residuos de
minérios ameacam, por falta de cuidado, transformam vidas em caos ao
mesmo tempo que as sucumbem. Sim, precisamos avangar, 0 proprio
tempo pede transformacdes atraves de novas acdes, porém, hoje vemos
que muito de tudo isso poderia ter sido realizado sem ocasionar tantos
danos ao nosso rico planeta. O descaso com a vida humana dissemina-
se em diversas vertentes.

Em meio as grandes metropoles sobressaem-se as construcdes de
cimento armado que, envoltas por uma atmosfera nebulosa, revelam
nossas proprias acdes entdo impregnadas no ar impuro que respiramos.
Os arranha-céus, de arquitetura e materiais cada vez mais inovadores,
atravessam nosso olhar nos surpreendendo a todo o momento. Sim,
avancamos em direcdo ao desenvolvimento industrial, econémico e
cientifico como fora pretendido por sucessivas geragoes. “Uma vez que
0 progresso era o0 lema do século, cada geracdo invejava a seguinte.
Ninguém se preocupava com a possibilidade de que a propria natureza
poderia ser destruida”. (WULF, 2016, p.36).
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Hoje, torna-se imprescindivel refletirmos sobre os acontecimentos
do passado que ndo devem ficar somente na memoria. Nessa historia, de
tantas geracOes, devemos nos perguntar: O que dizer da natureza? Cada
vez mais longe de nossas vistas, parece afastar-se, ndo somente de
nossos olhos, mas principalmente de nosso contato com ela mesma. O
que outrora se processava de forma natural e espontanea - a natureza
como extensdo de ndés mesmos -, nos revelava o cheiro da terra e
mostrava-nos sua textura através de nossos passos sobre ela. Como parte
integrante de uma mesma matéria, éramos personagens de
pertencimento de uma rica diversidade entre seus infindaveis tons e
formas. Para além de nossa memoria, o colorido das flores e passaros, a
suavidade e diversidade de odores e sabores, entdo revelados por essa
natureza, passou a ocupar um lugar restrito, apenas como lembrancas
pertencentes as historias de nossa infancia. Ao nos debrucarmos sobre
tal questdo, também nos damos conta que 0s animais que antes
habitavam as florestas, assim como 0s insetos tdo necessarios para a
polinizacdo e perpetuacdo das espécies vegetais, nos dias atuais
transformaram-se em atores, vistos quase que somente, ou pelo menos
de maneira mais cotidiana, perambulando pelas telas de nossos canais
de TV a cabo. Atualmente, com a destruicdo das florestas — entre
queimadas e desmatamentos -, alguns animais considerados selvagens,
antes somente encontrado nas matas nos surpreendem ao invadir o
perimetro urbano, visto que foram desprovidos de seu habitat natural.
Tal situacdo acaba por trazer consequéncias como doencas, através de

virus, anteriormente restritos somente entre estes animais, tornando-se
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causa, inclusive, de algumas pandemias. Percebemos que o equilibrio
que anteriormente se perpetuava em nosso ecossistema, hoje se encontra
desestruturado, com falhas, fendas e desproporcdes. Diante desse
panorama entdo esbocado, torna-se preocupante falar da méae natureza,
da forma como os antigos colonizadores encontraram ao chegar em
Nosso pais, entdo descrita como rica e exuberante.

Segundo Catherrine e Raphaél Larrére (2009), a crise em relacéo
ao ambiente em que vivemos € um fato constatado, para 0s autores o
reconhecimento oficial sobre tal questao se deu a partir da ECO 92. Os
autores enfatizam a importancia dessa reunido mundial - que ocorreu no
Brasil, na cidade do Rio de Janeiro. Tanto estadistas como organizacoes
ndo governamentais tiveram a oportunidade de discutir, pela primeira
vez, a questdo do meio ambiente a partir de uma dimenséo planetéaria.
Larrére comenta que poucos resultados concretos foram observados de
forma imediata - quanto a protecédo da natureza e da prevencao de riscos
-, porém, destaca que a relevancia do encontro se deu ap0s a reunido,
quando a atencdo levantada passou a ser retomada em varios outros
momentos, tornando-se objeto de concretizacdo de uma preocupacao
comum e de um debate pdblico. Os autores citam que, naquele
momento, foram muitas as criticas e oposicoes:

Tudo isso suscitou criticas e oposi¢des. Enquanto se reunia a
Cimeira da Terra, 0 «apelo de Heidelberg», autenticado com
a assinatura de prestigiados cientistas, atirava para o
irracional toda a veleidade de limitar a nossa intervencéo
técnica, toda a tentativa de reconsiderar as nossas relagdes
com a natureza: “Afirmamos a vontade de contribuir
plenamente para a preservacdo da nossa heranga comum, a
Terra. Contudo, preocupa-nos assistir, a vista do século XXI,
a emergéncia de uma ideologia irracional que se opGe ao
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progresso  cientifico e industrial e prejudica o
desenvolvimento econdmico € social”. Mas outros cientistas
respondiam que as Luzes tinham mudado de campo. As
ciéncias, seguras de si mesmas, tornaram-se conservadoras e
opdem-se aos progressos do conhecimento. Foram
justamente os desenvolvimentos mais recentes do saber, ndo
dos pavores irracionais ou dos fantasmas colectivos, que
«contribuiram para a tomada de consciéncia sobre as
ameacas globais ao meio ambiente». Quer apelem a nossa
responsabilidade perante as geracOes futuras ou em face da
natureza, todos estdo de acordo quanto a dimensdo moral
desta tomada de consciéncia. A Carta da Natureza das
Nagodes Unidas proclama “que toda a forma de vida € unica
e merece respeito, independentemente do valor que tem para
o homem”. (LARRERE, 2009, p.7-8).

As reunides sobre o clima que se sucederam, promoveram
opiniGes distintas sobre o cuidado com o planeta, que devem ser
consideradas e discutidas. Ha uma necessidade constante em busca do
progresso cientifico, industrial e tecnologico, em todos 0s campos.
Busca-se atingir o desenvolvimento social e econbmico, porém, o
equilibrio para a reavaliacdo das acfes do homem em relacdo ao meio
ambiente se torna urgente, a partir da tomada de consciéncia de erros
cometidos no passado que mostram suas consequéncias no momento
atual. Com o intuito de impedir a continuidade de certas agressoes ao
ambiente natural, que passaram a ser corriqueiras e que afetam todo o
planeta, busca-se uma tentativa de reconsiderar nossa relacdo com a
natureza, através da vontade de contribuir com a preservacdo dessa
nossa heranca comum. A anélise do panorama global da atualidade e dos
diversos prejuizos que vem acontecendo por descuido humano em

relacdo ao nosso ecossistema, ou pela reacdo da propria natureza, que
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responde as diversas agressdes, sdo formas de alerta para procurarmos
novos caminhos para transformar praticas ha muito estabelecidas.

O Brasil possui uma histdria, uma historia recente, que pode ser
avaliada a partir de sua colonizagdo. Apesar da formacéo de toda uma
nacdo - acolhedora de diversas etnias mostrou-se como berco de
desenvolvimento -, ndo ha como nos esquecer dos diversos
acontecimentos que mancharam nossa historia. Torna-se importante
ressaltar que, as injusticas dirigidas aos indios - povo nativo dessa terra
-, a exploracao do trabalho escravo, o contrabando das riquezas naturais,
assim como, o desmatamento e a derrubada das nossas preciosas matas,

ja vinham sendo registradas e questionadas ha muito tempo.

2 A ARTE COMO DELATORA DE UMA PAISAGEM EM
ESTADO DE ALERTA

A arte pode ser considerada como uma ferramenta de reflexdo
sobre aspectos relevantes que regem nossas vidas. Ao nos voltarmos
para a historia da arte, a partir da representacdo da paisagem,
encontramos a natureza como soberana a partir do projeto Romantico
alemado, como revelacdo da ligacdo entre 0 homem e Deus. Poetas e
artistas alemaes consideravam que, durante o iluminismo, a diviséo entre
espirito e matéria, ou seja, entre mundo interior e exterior como
entidades separadas, havia causado uma grande perda ao homem. O
homem, como um ser separado, passa a buscar a unidade com Deus.

Durante esse periodo, considerou-se a representacdo da paisagem como
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a possibilidade “de um mergulho interior, um movimento de
introspec¢do”, uma forma de recuperar a unidade perdida na relacao

entre 0 homem e Deus.

Durante o lluminismo, o mundo interior e 0 mundo exterior
eram considerados duas entidades inteiramente separadas;
mais tarde, porém, os romanticos ingleses como Samuel
Taylor Coleridge e os transcendentalistas norte-americanos
como Ralph Waldo Emerson declarariam que outrora o
homem e a natureza haviam sido um so - durante uma era de
ouro desaparecida ha muito tempo. Era essa unidade perdida
que eles se esforcavam para restaurar, insistindo que a Unica
maneira de fazé-lo era por meio da arte, da poesia e das
emocdes. De acordo com 0s romanticos, a unica forma de
compreender a natureza era através de um mergulho interior,
um movimento de introspeccao. (WULF, 2016, p.62).

Na atualidade, temos a sensacdo de continuarmos a procura dessa
unidade perdida. Diante de tantas situacdes que nos deixam confusos,
ndo sabemos muito bem como reestabelecer nosso lugar nesse mundo.
Se fossemos nos espelhar na natureza de hoje, para nela buscar um ponto
de equilibrio, teriamos @ mostra muitas feridas e, em cada uma delas, a
cicatriz que desvela suas histdrias. Através de registros artisticos alguns
fatos emergem das profundezas, e passam a ser marcados como
caracteristicos de toda uma cultura. Uma pequena parte das diversas
histérias que a natureza pode nos contar, terdo neste texto um breve
espaco, no que diz respeito ao contexto da degradacdo ambiental.

E interessante perceber que outrora, muitos artistas e cientistas se
aventuraram em terras distantes, tinham como interesse 0s registros de
uma nova natureza, exuberante e grandiosa, assim como buscar
conhecimentos e, consequentemente, avangos cientificos. Alexander

von Humboldt, foi um gedgrafo, naturalista e explorador nascido na
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Prissia, atual Alemanha. Seu interesse em descobrir a interacdo das
forcas da natureza e as influéncias que o ambiente geografico exerce
sobre a vida vegetal e animal, o impulsionou a desvendar varios
territorios. E curioso destacarmos seu nome em nossas consideracdes,
visto que as transformac6es do ambiente natural e suas consequéncias
como mudancas climaticas e catastrofes ambientais - assunto que parece
ter entrado em pauta como uma preocupacao planetaria no século XX -
ja era destacado por Humboldt, durante suas viagens as Americas,
quando, diferentemente dos padrdes estabelecidos e perpetuados sobre
0 progresso, se espanta com o desmatamento, alertando para seus efeitos
no clima. Segundo Andrea Wulf (2016), Alexander von Humboldt
despertou, de inicio, para 0 que viria a ser, muito tempo depois, 0
chamado “movimento ambientalista”.

Quando a natureza é concebida como uma rede ou teia, sua
vulnerabilidade também se torna Obvia. Tudo esta
interligado. Se um fio é puxado, toda a trama da tapecaria
pode acabar se desmanchando.

Depois de ver os devastadores efeitos ambientais das
plantacdes coloniais no lago de Valéncia, na Venezuela, em
1800, Humboldt tornou-se o primeiro cientista a falar das
nocivas altera¢fes climaticas causadas pelo homem. L&, o
desflorestamento havia tornado a terra arida, os niveis de
agua do lago estavam baixando e, com o desaparecimento do
matagal e da capoeira, a acdo das chuvas torrenciais tinha
provocado o deslizamento do solo nas encostas das
montanhas. Humboldt foi o primeiro a explicar a capacidade
da floresta de enriquecer a atmosfera com umidade, seu
efeito resfriador, a importancia da retencdo da agua e a
protecdo contra a erosdo do solo. Ele alertou que os humanos
estavam interferindo no clima e que isso poderia ter um
impacto imprevisivel sobre as “futuras geracoes”. (WULF,
2016, p. 22-23).
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Se no final do século XVIII a influéncia da acdo humana sobre a
natureza ja preocupava, como constatado através de Humboldt, que
alertou que “humanos estavam interferindo no clima” e que isso “teria
impacto imprevisivel sobre futuras geragoes”, demorou-se muito para a
formacdo de uma conscientizacdo ambiental, que so atualmente comeca
a se mostrar mais enfatica, ainda que por uma parte nao tao consideravel
da populagao mundial.

Andrea Wulf (2016, p.83) explica que, “ao contrario de outros
naturalistas, Humboldt ndo estava interessado em preencher lacunas
taxonOmicas — estava coletando ideias, mais do que meramente
recolhendo objetos de historia natural”. Humboldt escreveu que era a
“impressao do todo”, mais do que qualquer outra coisa, que cativava sua

mente.

“Por toda parte a natureza fala com o homem numa voz que
¢ familiar a sua alma”, disse Humboldt. Esses sons eram
como vozes de além do oceano que o transportavam em um
instante de um hemisfério ao outro. Como os hesitantes
tracos de lapis em um esbogo, sua nova compreensdo da
natureza baseada em observacdes cientificas e sentimentos
estava comecando a vir a tona. Lembrancas e respostas
emocionais, Humboldt se deu conta, sempre formariam parte
das experiéncias de um homem e de sua compreensdo da
natureza. A 1maginacdo era como um ‘“balsamo de
milagrosas propriedades curativas”, disse ele. (WULF, 2016,
p.88).

Podemos destacar algumas ac¢des, que de forma nao convencional
nos mostra uma nova forma de ver, distante dos olhares gananciosos e
desmedidos como costumeiramente acometia a grande maioria.

Durante o século XI1X, mesmo com o eufdrico desenvolvimento

econdmico ditado pelas fabricas e locomotivas, alguns artistas e
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cientistas, assim como o ambientalista Humboldt, ndo se encaixavam no
mesmo pensamento que regia a maioria, ao demonstrar preocupacoes
quanto as acdes do homem dirigidas a natureza. A histéria da arte nos
deixa rastros, assim, dentro desse contexto, no territorio brasileiro,
torna-se importante destacar a obra de Félix-Emile Taunay: “Vista de
um mato virgem que esta se reduzindo a carvao” (1843) - que faz parte
do acervo do Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro. Segundo a
historiadora Claudia Valladao de Mattos61 em: “Paisagem, Monumento
e Critica Ambiental na obra de Félix-Emile Taunay”, a obra do artista ja
revelava, no inicio do século XIX, uma preocupacdo com destino das
florestas brasileiras. A autora observa que a fartura da méo de obra
escrava, existente no Brasil naquele momento, acabou por incentivar a
derrubada da mata de forma descontrolada, permitindo também a pratica
das queimadas, com o objetivo de preparar essas terras para a ocupacao
da lavoura e da pecuaria. Valladdo reforca que por muitas vezes essa
acao de desmatamento, que ocorria devido a grande disponibilidade da
méao de obra escrava, era excessiva e desnecessaria, contando-se para
ISSO que nem sempre ocorria a utilizacdo da totalidade dos campos

devastados.

Em seu livro Um sopro de Destruicao, Jose Augusto Padua
(PADUA, 2004) aponta para a existéncia de um debate
ambiental no Brasil que remonta a influéncia de

61 Em “Paisagem, Monumento e Critica Ambiental na obra de Félix-Emile Taunay”, a
historiadora da arte Claudia Valladdo de Mattos, descreve vérios fatos e cita nomes como o de
José Bonifacio, como uma das vozes que desde os tempos da coldnia, mostrava-se disposto a
protestar contra a destruigdo dos recursos naturais do Brasil e que passa a considerar as
estruturas sociais que contribuiam para o estado das coisas no pais, a partir do que talvez tenha
sido a sua mais importante contribuicdo para a critica ambiental do periodo, atraves da
associacgdo entre destruicdo das florestas e o sistema escravocrata.
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Domenico Vandelli sobre diversos membros da elite colonial
que estudaram na universidade de Coimbra ao longo do
século XVIII. Alvo principal da critica de Vandelli e seus
discipulos eram as formas rudimentares adotadas na
agricultura brasileira, especialmente a pratica das queimadas,
que, de acordo com eles, levaria inevitavelmente ao rapido
esgotamento dos abundantes recursos naturais da colonia
lusitana. A critica a destruicdo da natureza, ndo aparecia,
portanto, num viés romantico, como consequéncia de um
respeito, ou veneracgéo a natureza, mas por razdes utilitarias
e politicas. [...] Ao longo de todo o século XIX, a critica
ambiental no Brasil seguiu esse mesmo curso pragmatico.
Apesar da autoridade de intelectuais romanticos com
Humboldt, ou Chamberlain, por vezes citados pelos autores
brasileiros envolvidos com a questdo, a preocupagdo com a
natureza  permaneceu  marcada pela  necessidade
de implementar um uso racional dos recursos do pais de
forma a permitir um progresso seguro no presente e no
futuro. (MATTOS, 2010, p.1)

As imagens da mata e das grandiosas florestas registradas pelos
artistas que vieram ao Brasil - com o intuito de levar as suas terras de
origem o retrato da exuberancia do novo continente -, ficou arraigado a
cultura brasileira. O sentido de fartura, do pais das florestas com
natureza grandiosa e recursos naturais ilimitados, foi propagado pelo
povo que aqui se estabeleceu. Tal imagem permaneceu e perdurou por
diversas geragoes. O Brasil, por ndo sofrer diretamente as limitagcoes e
escassez impostas pelas Guerras - que assolaram o continente europeu -
perpetuara a representacdo de uma terra de recursos naturais ilimitados.
No momento atual, verificamos que tal ideia ndo mais condiz com a
realidade brasileira.

A percepcdo explicitada por Humboldt - de que tudo esté
interligado na natureza, como uma rede ou teia, onde um fio puxado

pode alterar toda uma trama -, apesar de ndo ser considerada pela grande
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maioria, seria um avango sobre a concretizacdo de uma conscientizagéao
ambiental. Humboldt e Félix-Emile Taunay foram citados neste texto,
como referéncia sobre pensamentos que se mostravam a frente de seu
tempo, além de outros nomes que se encaixariam nesta mesma questao.
No entanto, a intencdo aqui é avancar no tempo e conectar-se a artistas
contemporaneos que buscam uma atencdo diferenciada sobre os

problemas ambientais da atualidade.

3 A ARTE COMO PROVEDORA DE UMA
CONSCIENTIZACAO EM DEFESA DA NATUREZA

No decorrer da historia, podemos observar a paisagem como
reveladora de posicionamentos que se modificam, de acordo com
periodos e culturas, repensados através das dimensodes afetiva, estética e
antropoldgica, que revelam o anseio por encontrar um espago harmonico
entre o meio ambiente e 0 homem. A arte continua a estreitar seus lagcos
com a natureza. Os n0s comecam a ser desatados ao propor questoes que
sugerem a reflexdo sobre as acbes do homem em relagcdo ao ambiente
natural, por meio de uma analise critica da producdo artistica
contemporanea, em que os temas relacionados as diversas ecologias -
destacando seus enfoques e interpretacdes ao longo da histéria da arte -
sdo colocados em pauta.

Por meio de dados que se atualizam a cada momento, que
enfatizam as mudancas climaticas, a elevacao do nivel do mar, o efeito

estufa que se intensifica com a liberacdo excessiva de gases poluentes,
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entre outras consequéncias que podem estar sendo provocadas pela acéo
desmedida do homem quanto ao descuido com o ambiente natural,
busca-se 0 empenho das nagbes para posicionarem-se, e criar acoes
efetivas quanto a questdo ambiental que envolve todo o planeta. A arte,
como area de conhecimento, torna-se uma ferramenta relevante como
forma de sensibilizacdo e de formacdo de uma conscientizacdo em
defesa da natureza.

A histéria, como um continuum que esta a se formar a todo o
momento, tem na arte uma aliada. Através da analise da obra de alguns
artistas da atualidade, somos convidados a entrarmos em campos de
acesso a reflexdo de acontecimentos que vao desvelar acbes desumanas
e de descaso sobre questdes ecologicas.

Para Karl Erik Schollhammer (2012) “o contemporaneo abre a
possibilidade de uma relacdo anacrbnica entre diferentes tempos
histéricos que ameaca as fronteiras e 0 encadeamento entre passado,
presente e futuro”. O papel das imagens, no entanto ¢ complexo. Operam
dialeticamente ndo s6 como expressdao de uma forca latente, mas
também como catalisadoras dessa forca em sua opera¢do na memoria
histérica. Imagens que ndo pertencem propriamente ao passado podem
nesse sentido atualizar e reviver o passado de modo anacronico e
descontinuo. Eis o papel especifico das formulas patéticas
(Pathosformeln), que para Warburg condensavam figuras e gestos,
conteudos e expressdes, carregando emocdes e afetos primitivos que

pudessem irromper na continuidade histérica ao manifestar
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simultaneamente algo original, a partir da retomada e observacdo do
passado.

A degradacdo ambiental, as mudancas climaticas e suas caoticas
consequéncias, assim como o desvelar de um cenario agonizante, que
vislumbramos sobre os desmatamentos na Amazonia e exploracédo de
recursos naturais de forma descontrolada e excessiva é revelado por
quem vivenciou momentos de escassez e de dor. O artista Frans
Krajcberg (1921-1917) se destaca ao nos apresentar o retrato da
devastacdo, das queimadas e da falta de conscientizacdo dos homens
quanto a necessidade de preservacdo do meio ambiente. O Brasil, na
opinido do artista (Krajcberg, 2014, informagdo verbal), “seria o pais
mais rico do mundo em questao de recursos e belezas naturais”. Apos
ter vivenciado os horrores da Segunda Guerra Mundial, ao chegar ao
Brasil, em 1948, incomoda-se com 0 progresso que avangava a um alto
custo sobre a natureza, através do fogo que se expandia sobre as florestas
brasileiras. Como um estrangeiro que recém chegava a uma terra de
possibilidades infinitas, ndo se deixou abater pela situacdo que
contagiava toda uma nacéo sobre questdes desenvolvimentistas. Buscou
na natureza seu abrigo e seu reflgio. Tornou-se um defensor do
ambiente natural ao denunciar os abusos recorrentes do poder
econdmico que passava a destruir florestas, nascentes e 0S pPovos
indigenas. Defendeu esta causa, através de sua arte, recolheu troncos
calcinados e os transformou em esculturas. Sua arte, que além das
esculturas também foi revelada através de fotografias e pinturas, que

teve como principal legado a defesa do planeta, na busca pela
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conscientizacdo ambiental. A arte pode tornar-se uma via de
interferéncia entre nossos modos de percepcdo e de nossa tomada de

consciéncia.

4 A ARTE NOS CONTA: O QUE ANTES FORAM ARVORES

De forma breve, torna-se interessante analisarmos algumas obras
contemporaneas que constroem uma trama de mesma materialidade. Os
fios dessa trama — “o que antes foram arvores” - interliga tempos
diversos, entre o passado e o presente. Didi-Huberman, em seu livro “A
Imagem sobrevivente: Historia da arte e tempo dos fantasmas segundo
Aby Warburg” nos sugere identificar alguns “fantasmas” através do
desligamento das visdes tradicionais da historia da arte para debrucar-se
sobre o poder das imagens. A sobrevivéncia de “fantasmas” que
assombram a historia da arte seria como vestigios de fatos culturais de
diversos tempos, que passam a ser observados a partir da potencialidade
entdo ativada por determinadas imagens ou obras de arte.

As obras Frans Krajcberg, Carlito Carvalhosa e Henrique Oliveira
pertencem a um mesmo tempo - a atualidade. Um olhar direcionado para
instalacbes propostas por esses trés artistas, em periodos diversos,
podem trazer reflexdes a partir de uma conexao entre elas, que revelam
o sintoma de uma permanente crise da condigao humana. “A floresta
queimada” de Frans Krajcberg apresentada na 32* Bienal (2016), “A sala
de espera” de Carlito Carvalhosa no MAC USP (2013) e

“Transarquitetonica” de Henrique Oliveira” também no anexo do MAC
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USP (2014) parecem reavaliar 0 presente e, a0 mesmo tempo, sugerem
retomar memorias passadas. A relacdo entre elas pode provocar a
reflexdo sobre contextos distintos, expandindo o pensamento sobre algo
que atinge de forma generalizada as preocupacdes que, perpassam 0
passado para atingir o contexto atual. As instalagdes citadas ndo revelam
um unico fato, ou uma historia especifica, mas sim se abrem e se
deslocam no tempo. Tornam perceptiveis caminhos que ndo dizem
respeito unicamente a expressdo do artista de forma isolada, mas
invocam a possibilidade de encontro entre eles, que muitas vezes
parecem compartilhar uma mesma voz.

De forma breve buscaremos a interligacdo dos fios que, de certa
forma, podem estender-se das instalacbes de Frans Krajcberg, Carlito
Carvalhosa e Henrique Oliveira. A partir de tais obras, podemos buscar
pensamentos que nos remetem aos “fantasmas” que Didi-Huberman nos
sugere existir, a partir dos “sintomas” de uma ¢época, € de nosso
pensamento sobre as florestas brasileiras. Pensemos entdo, antes da
descricdo de cada uma das obras sobre: 0 que antes foram arvores...

O que antes foram arvores fez industrias funcionarem, locomotivas
movimentarem-se e a luz elétrica instalar-se para iluminar as ruas das
cidades. O que antes foram arvores... ainda podemos vé-las, porém,
deixaram de sé-las para o conforto e facilidades que se instalaram em
nossas vidas. O que antes foram arvores permaneceram em uma sala de
espera, na espera de serem resgatadas, novamente plantadas e quem sabe

valorizadas por tantas vidas transformadas.
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No entanto, o corte preciso das motosserras tornou-se mais
eficiente que o resgate das florestas, que mesmo através do replantio,
ndo surpreenderam mais como eram em outros tempos. O que antes
eram arvores, foram resgatadas por artistas - que ndo as deixaram no
esquecimento, assim como na memaria de muitos — e as trouxeram para
perto de nossas vistas, atraveés de uma nova criacdo de vida para elas,
pois ainda guardam na memoria “o que um dia foram arvores”.

A floresta [Fig.1] que Frans Krajcberg nos convidava a entrar, na
322 Bienal de S&o Paulo (2016), nos permitia percorrer um espaco que
abrigava fantasmas do passado, entre os troncos queimados, entdo
resgatados - que ndo existiam mais, mas que poderiam ainda existir - e

que o artista fez reviver.

Fig.1 - Frans Krajcberg. Instalagdo - 322 Bienal de Arte de Sdo Paulo, 2016

Fonte: Foto, registro da autora durante o evento, 2016.
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Entre os troncos calcinados, compartilhdvamos o mesmo
sentimento proposto por meio das cores em que eram pintadas as
esculturas de Krajcberg — o vermelho e o preto — que entre o fogo e a
morte que invadiu as florestas, nos trouxe a imagem e a presenca viva

do que antes foram arvores.

Fig.2 - Carlito Carvalhosa. Sala de Espera, Instalacao, 2013. Postes de madeira. MAC USP

——
e

gt *

Fonte: Catalogo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Séo Paulo (2013)

A floresta deitada de Carlito Carvalhosa [Fig.2], assim como a de
Frans, poderia ser percorrida em um espaco fechado, de concreto
formado, por entre “o que ja foram arvores”. Esse espa¢o nao natural,
distante daquele originario de tais monumentos da natureza, nos remete

aos fios que interligam espacos e tempos diversos.

E justamente no jogo entre a série de pilotis e 0s postes nunca
na vertical (todos se posicionam entre o horizontal e o
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obliquo), aliado a densidade matérica, a espessura histdrica
dos postes, que a intervencdo de Carvalhosa evidencia sua
razéo de ser. O espaco que havia se tornado recluso, fechado
em si mesmo, quase uma sala de espera (a sala de espera, 0
lugar onde sempre estamos entre uma experiéncia efetiva e
outra), revela-se, entdo, um lugar de acdo, de percepcéo
participativa e conscientizadora. (CHIARELLI, 2013, p.5).
Carlito Carvalhosa, em sua sala de espera, nos permitia
compartilhar a sensacdo de entrar e percorrer uma floresta deitada, e
ativar assim, através de memorias do passado, dos postes que
iluminavam nossas ruas, deitados, dispostos no sentido horizontal e
diagonal, uma forma inquisitéria de nos indagar sobre o que fizemos
para eles ali estarem, pois em nossa memoria, ndo podiamos esquecer
que antes foram arvores.

A instalacéo de Carvalhosa foi intitulada Sala de Espera, o
artista ao dispor no espago uma centena de antigos postes de
madeira, que um dia tiveram a fungdo de sustentar a rede
elétrica no Brasil, provocou diversas abordagens. O artista
propos através de sua “floresta deitada” a reflexdo, de acordo
com o artista, sobre “coisas que ja foram arvores”, remetendo
através dos postes de luz que atravessavam 0 espago, uma
infinidade de memadrias e conexdes. (PIVA, 2018).

Tais propostas nos faz pensar no conceito de imagem dialética, este
conceito se concentra sobre questbes ambiguas e que propdem um
estado de suspensao para as imagens. A imagem — que se apresenta no
momento presente - condensa 0 que passou e o agora. N&o se trata de
um passado que se reafirma sobre o presente ou o0 contrario, a imagem €

chamada de dialética por seu estado de suspensao.
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Fig. 3 - Henrique Oliveira. Instalagdo Transarquiteténica, 2014, madeiras, tijolos, taipa, PVC, madeira de
compensado e galhos

Fonte: Museu de Arte Contemporanea da USP (2014)

Henrique Oliveira ocupou 0 mesmo espaco utilizado por Carlito
Carvalhosa, 0 anexo do Museu de Arte Contemporéanea da USP, em
2014, com o projeto de intervencdo “Transarquitetonica” [Fig.3]. Seu
trabalho se expandia dentro de uma arquitetura inusitada, abrigava a
pintura e a escultura, onde os estimulos praticados pela obra ativavam
todos os sentidos e potencializava a experiéncia estética. Como nas
outras instalacGes citadas, o visitante ndo mais poderia ser considerado
somente espectador, mas sim participante da obra. A visdo do alto
mostrava uma imensa arvore deitada, de sua terra retirada, com as raizes
arrancadas do solo e deixadas a mostra. Seu interior poderia ser

percorrido, sentido, vivenciado.

Henrique Oliveira propde uma discussdo poética sobre a historia da
arquitetura, do racionalismo das Ultimas décadas aos abrigos e cavernas
do passado, vencendo o desafio de ocupar os 1600 m2 do edificio com
forte marca da escultura moderna de Niemeyer. Foi Intitulada
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“Transarquitetonica” pois, segundo o autor, tem como referéncia a
rodovia transamazoénica, construida para ligar o “nada a lugar
nenhum”. (CHIARELLI, 2014).

As passagens e tdneis que na matéria se formavam, solicitavam
escolhas e ativavam memorias. Embrenhar-se por dentro de uma
estrutura, simbolizada pelo interior de uma imensa arvore e formada
com material extraido do que antes foram arvores, parecia algo que

transportava o publico para outros tempos.

A instalacdo de Henrique Oliveira, construida com a utilizacdo de
madeiras, tijolos, taipa, PVC, madeira compensada e galhos,
permaneceu durante nove meses no MAC USP. Em sua prética, o
artista reutilizava madeiras de compensado de cercas de tapumes que
sdo utilizados durante a construcdo civil. A madeira deteriorada, que
muitas vezes iria para o lixo passa a recobrir uma composi¢cédo de
formas, que invadem o espaco visual, com cores e texturas. (PIVA,
2018).

Assim, os fios que passam a tecer a trama sugerida entre as obras,
comunicam algo que nos atinge o olhar e chega ao nosso pensamento
mais rapidamente que as palavras, abrimos aqui um espaco de dialogo,
proposto pela relagédo entre as obras dos artistas citados. A imagem nao
nos oferece apenas o presente, nos revela o passado, nos faz refletir sobre
ele e sobre nossos desejos em relacdo ao futuro. Os sinais do futuro

transparecem nas marcas do presente, entdo assombrados pelo passado.

O tempo nao faz apenas escoar: ele trabalha. Constroi-se e desmorona,
desagrega-se e se metamorfoseia. Desliza, cai e renasce. Enterra-se e
ressurge. Decompde-se, recompde-se; em outro lugar ou de outra
maneira, em tenses ou em laténcias, em polaridades ou ambivaléncias,
em tempos musicais ou em contratempos [...]. (DIDI-HUBERMAN,
2013, p.280).

Ao buscar uma “outra visdo da temporalidade histérica”

Schollhammer (2012) cita como fundamental a ideia proposta pelo
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termo Nachleben62. Nachleben foi o termo que Warburg utilizou para
indicar a permanéncia do substrato de uma cultura anterior como um
conceito de ressurgimento ativo, revitalizacdo e ativacdo de ideias
consideradas extintas. Seria algo que desapareceu e gque ressurge em
outro momento, entdo revitalizado e com nova atualidade, como um
conceito de apés-vida. Os estudos de Warburg tornam-se interessantes
por considerar as imagens como grandes fontes de conhecimento de um
tempo - de uma cultura - que permeiam outros tempos. A obra de arte,
por ndo pertencer a um Unico momento, se desloca, ultrapassa fronteiras
e apaga limites. Portanto, se as imagens possuem uma apés-vida, elas se
movimentam e produzem infinitas reflexdes e possibilidades de
conexdes entre 0 momento atual, o passado e mesmo sobre as incertezas
do futuro.

A sobrevivéncia talvez seja a palavra-chave para pensar sobre o
que a obra contemporanea dos trés artistas nos impele a refletir.
Podemos assim, tracar relacdes de como o proprio homem, muitas vezes,
ndo se importa em construir um mundo melhor. Contextos distintos,
artistas com historias de vida diferenciadas, culturas distantes, porém o
que dizer sobre o sintoma de uma época? Torna-se interessante
observarmos o relato de Didi-Huberman sobre como Sigmund Freud se
refere ao sintoma. Diria que os artistas apresentados neste trabalho,

analisando-se o0 conjunto de obras que aqui observamos, revelam o

62 O interesse sobre o tema se deu a partir de palestras que tive a oportunidade de acompanhar
durante o 11l Coldquio Internacional Nachleben escrita e imagem em Aby Warburg e Walter
Benjamin, ocorrido em Belo Horizonte no ano de 2012. Tais questdes fizeram parte de minha
tese de Doutorado (2015).
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sintoma de uma época, como citado abaixo, exemplificado como

“arvores genealogicas que se emaranham”, que descortinam o presente.

Freud escreve que, no sintoma, “as arvores genealogicas se
emaranham”; portanto, cruzam-se em alguns “pontos
nodais” privilegiados, que poderiamos chamar de “nds de
anacronismos”. Mas seria melhor pensar nesses
emaranhados como redes de aberturas, falhas sismicas que
se abrem a cada passo no solo da histéria. (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p.275).

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de arte nos propde novas reflexdes, que partem do passado
e se dirigem ao momento presente. Através das esculturas e fotografias
de Frans Krajcberg somos colocados diante de uma dendincia, quanto ao
descuido da humanidade em relacdo ao meio ambiente, porém, tambem
se torna perceptivel a esperanca do artista, que almeja uma mudanca de
consciéncia. Carlito Carvalhos e Henrigue Oliveira, da mesma forma,
nos fazem refletir sobre 0os muros que se erguem entre a modernidade e
a natureza, uma rede de transmissdo de vida ou de sobrevida para as
obras que transpassam 0 espaco e 0 tempo. A arte é um exercicio de
liberdade onde muitas coisas estdo introjetadas. Segundo Didi-
Huberman (2013, p. 285), “os fantasmas nunca inquietam as coisas
mortas. E as sobrevivéncias so atingem o vivo, do qual a cultura faz
parte”.

Reflexbes sobre questdes que afligem nosso momento presente
guardam elementos naturais, que frequentemente, conectam-se a forma

humana, mas também se metamorfoseiam entre outras formas e outros
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pensamentos. Neste estudo podemos observar que a significacdo do
espiritual entrelaca-se em meio a sensibilidade da plasticidade da
matéria utilizada pelo artista. Suas escolhas mostram a convergéncia de
correlagbes proprias de suas vivéncias, que revelam a cultura de um
tempo presente, que simultaneamente ecoam um tempo passado que
resiste. Assim, nos referimos a Nachleben como uma maneira de pensar
que a arte mostra a absorcdo de questdes que mesmo pertencentes ao
passado, mostram-se de forma atualizada no presente.

Portanto, buscamos nos estudos de Warburg uma possibilidade de
nos distanciarmos de conceitos tradicionais de classificacbes, para
seguirmos um caminho em que as relacdes entre as imagens ampliem
tais conceitos dentro de um campo mais livre, algo que é préprio da
esséncia da arte63. Segundo Didi-Huberman (2013, p.387), seria uma
forma de recapitular a obra, ndo para conclui-la, mas sim para
“desdobra-la em todos os sentidos, a fim de descobrir suas
possibilidades ainda néo percebidas”.

Questdes mundiais ultrapassam os colonialismos e nos coloca,
todos, em um mesmo ‘“balaio”. A preservacao do meio ambiente passa
a ser uma questao planetaria que envolve a todos. Ha paises que, através
de seu alcance econdmico, impdem-se como 0S soberanos que outrora

controlavam suas coldnias. Porém, os problemas ocasionados pelas

63 0 Atlas Mnemonyse de Warburg apesar de n&o ter sido concluido pelo estudioso durante sua
vida, pode ser considerado como seu trabalho mais significativo, por demonstrar seu
pensamento, através de sua maneira de relacionar imagens, utilizando fotografias de obras de
artes ou de situacdes diversas, dispostas sobre um fundo negro. Milhares de imagens afixadas
em 63 telas negras. As imagens nao deveriam ser analisadas individualmente, mas através de
um percurso que passava por todas elas.
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devastacdes das florestas, pelo exterminio das nascentes, entre tantos
outros fatores que hoje causam total desequilibrio de nosso ecossistema
n&o privilegiara os mais poderosos. As articulagdes do deslocamento da
espécie humana sobre o planeta, como maneira de producdo de
conhecimento, reflexdo e conscientizacdo a partir de analises sobre a
trajetdria da sociedade humana, entre centros naturais e urbanos, assim
como a formacédo das culturas envolve a pratica artistica de alguns
artistas contemporaneos. A maneira como 0s homens foram se reunindo
cada vez mais em agrupamentos complexos como as grandes
metropoles, seguida de transformacdes ocorridas na sociedade - que se
tornaram indissolUveis e geraram conglomerados que mantém relacdes
de interdependéncia, subordinacdes e apreensdes -, sdo algumas das
reflexdes sobre o distanciamento do que antes era natural e a

transformacao, no decorrer do tempo, na relacdo homem-natureza.
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O MAL - ESTAR DA MODERNIDADE

Naum Simao de Santana %

INTRODUCAO

O ensaista e critico de arte paulistano Sérgio Milliet, iniciou sua
atividade intelectual na cidade de Genebra. Em plena Primeira Guerra
Mundial, viu a Europa em conflito, a crise e 0 mal-estar devido ao
destrutivo processo imperialista de expansdo econdmica, uma das
reacOes colaterais desse fenémeno histérico chamado Modernidade. Na
Suica, territério neutro, onde também estava exilado o Lénin pre-
revolucionario, conflito e crise se tornaram a experiéncia decisiva com
a cultura moderna que Milliet carregou na bagagem e nos textos. Nesse
momento, com formacdo em Ciéncias Econdmicas e Sociais, Milliet
comecou a colaborar na revista Le Carmel ao lado da frente humanista
de intelectuais pacifistas: Charles Baudoin, Henri Mugnier e Stefan
Zweig, amigo que se suicida no Brasil no fatidico pds-carnaval de
1942, poucos dias depois das comemoracdes dos vinte anos da Semana
de Arte Moderna de 22%.

®Doutor em Artes (Historia e Teoria da Arte) pela Escola de Comunicacdo e Artes da
Universidade de Séo Paulo (ECA-USP). Graduado em Filosofia pela Faculdade de Filosofia e
Ciéncias da Universidade Estadual Paulista (FFC — Unesp). Autor do livro Crise: as
metamorfoses da condicdo humana. Ed Claridade/Nova Alexandria, 2009. E-mail:
naumsimao@yahoo.com.br

%5 A respeito demais informaces biograficas e percursos tedricos de Sergio Milliet, ver o
estudo de Lisbeth Rebollo Gongalves, Sérgio Milliet, Critico de Arte. S&o Paulo. Ed.
Perspectiva, 1992.
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Zweig, como tantos outros, encarnou o sujeito que viveu na pele
€ N0 0SS0 a situacao de crise cerrada que se instaurou no mundo europeu
entre as duas guerras. Ele foi o proprio instantaneo da crise, trazendo
em sua bagagem cansada e palida a imagem de uma modernidade que
néo era o triunfo dos valores humanos fundamentais, como a liberdade,
mas, em varios aspectos, sua decadéncia. O moderno em Zweig
passava necessariamente pela ruina de uma civilizacdo. Era a coercao
da liberdade, o embrutecimento da sensibilidade, a decapitacdo da
fraternidade, a miséria material e espiritual massificada em uma linha
de montagem. Observar seus dramas é ver a modernidade através do
reflexo de um espelho partido e manchado, que ainda buscava sentido
entre Freud e Marx. Zweig negou o direito a propria vida na
encruzilhada da civilizagdo: poucos dias antes de Mario de Andrade
confessar “minha geracdo falhou”; de Olga Benario ser instalada na
camara de gas; e alguns meses antes de Anne Frank comecar a escrever
seu diario®®.

Em 30 de marco de 1942, Milliet dedica um comentario ao ato
desesperado do escritor em seu Diario Critico. O seu relato é uma
analise sensivel dentro da crise, dos dramas da resisténcia e do
posicionamento do sujeito moderno: “a morte de Zweig teve pelo
menos 0 meérito de remexer nossa quietude. Ela me comoveu
estranhamente.” (MILLIET, 1981, p.50). A harmonia, como a

% Em nosso trabalho de doutoramento, O critico e o tragico: a morte da arte moderna em Sérgio
Milliet, discutimos com detalhes o0 ano de 1942 e os mdltiplos eventos que fizeram dele uma
data fatidica no calendario da crise moderna. Discutimos também a nocéo de “marginalidade”
em Sérgio Milliet. In: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27160/tde-19082015-
144523/pt-br.php
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sabedoria, sucumbe em momentos de incerteza. A musica dissonante
impera em tempo de conflito: “Zweig escolheu; e seu gesto foi um ato
de coragem. A coragem de um protesto solene, irrevogavel, irretratavel,
contra o qual nada pudessem censuras ou gestapos.” (MILLIET, 1981,
p.50).

O drama de Zweig foi tipico do “homem marginal”, conceito
criado pelo socidlogo norte americano Robert Park — e desenvolvido
amplamente por seu aluno, Everett Stonequist — para explicar as
personalidades em conflito cultural no seio de processos migratérios.
N&o podemos deixar de dizer também que esse mal-estar moderno €
uma heranca romantica, que se inicia como uma rachadura, mas atinge
a dimensdo de abismo no comeco do século XX. Zweig, em sua
odisseia pelo atlantico, fugitivo da patria, pressionado na terra adotiva,
viveu a angustia, o mal-estar e preferiu cessar a viagem em Petropolis,
como ele proprio escreveu em sua carta de despedida deixada aos
amigos: “Que lhes seja dado ver a aurora desta longa noite. Eu,
demasiadamente impaciente, vou-me antes.”%’

Jacques Le Rider no seu estudo sobre a modernidade vienense —
também esclarecedor sobre a modernidade em geral -, aponta que o
“estado de inquietacdo permanente da modernidade” ¢ a “figura
positiva da consciéncia moderna”. Nesse caso, “o individuo ¢ desafiado
a dominar, unicamente através das forcas de sua subjetividade,

problemas que o excede largamente: crise do sujeito social e politico

67 A respeito do drama de Zweig, ver o livro de Alberto Dines, Morte no paraiso: a tragédia de
Stefan Zweig. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.
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em face das consequéncias, as vezes mesmo ao fracasso das grandes
estratégias de emancipacdo, e face ao enfraguecimento das forcas
tradicionais de integracao cultural” (RIDER,1992,p.70). Desse modo,
a modernidade ¢é a ‘“consciéncia das crises resultantes da
modernizagao” (RIDER,1992, p.48).

Le Rider compreendeu que a crise (psiquica, social, econémica)
é o0 grande protagonista da modernidade. O sujeito moderno sofre de
sobrecarga, se esfor¢a em respirar num sistema de alta presséao. Stefan
Zweig foi um dos atores que flertaram, na vida e na obra, com esse
protagonista, deixando seu mal-estar numa carta de despedida ao lado
da cama.

Por outro lado, o conjunto de ensaios e criticas de Sérgio Milliet
sdo um esforco pela compreensdo desse drama assumindo também a
crise como protagonista. A crise adquire grande importancia em suas
reflexdes a respeito da modernidade, visto que as noc¢des de “homem
moderno” e “arte moderna” estardao intimamente associadas a essa

condicdo: o “estado de inquietagdo permanente”.

2 ATO CRITICO

A palavra crise provém do grego krisis, que significa, por um
lado, separacdo e ruptura, mas, por outro, juizo e decisdo®. Geralmente

se manifesta a partir de tensGes e conflitos, internos e/ou externos, que

68 O tema “crise”, foi desenvolvido mais amplamente em nosso livro, Crise: as metamorfoses
da condicdo humana. S&o Paulo, Ed. Claridade/Nova Alexandria, 20009.
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provocam a desordem e a instabilidade. O suicidio de Zweig foi um ato
duplamente critico: decidiu se separar da vida. Ato extremo que
deflagra o mal-estar do “homem marginal”, aquele que se caracteriza,
segundo Robert Park, pela “instabilidade espiritual, intensificada
autoconsciéncia, inquietacao e mal-estar” (PARK,1948, p.26).

Park e Stonequist se propuseram a analisar e explicar a
personalidade dos sujeitos que viviam sob conflito cultural, em crise,
principalmente os modernos. Sergio Milliet se utilizou de suas anélises
para construir uma proposta explicativa em Marginalidade da Arte
Moderna, enquadrando-a dentro dessa perspectiva da “instabilidade”,
da “inquietacdo” e do “mal-estar”.

De acordo com Stonequist, 0 sujeito sé se torna marginal se
enfrentar o conflito. Parafraseando esse pensamento a luz de Le Rider,
poderiamos dizer que ele soO se torna moderno se enfrentar o conflito, a
crise e o mal-estar. Zweig foi marginal, como também foi Milliet.
Ambos foram modernos. Seja em Genebra, olhando para a Primeira
Guerra, ou em Petropolis/Sdo Paulo observando a Segunda sob a
presenca do Estado Novo, tanto Zweig quanto Milliet construiram
raciocinios a partir das demandas da crise, objetiva e subjetiva.

Por essa razdo, Milliet tomou emprestado o termo “experiéncia-
crise” de Stonequist para explicar o conflito vivido pelo artista moderno
e sua producdo. Podemos entdo nos perguntar: se um fendémeno
artistico surge da experiéncia com a crise, qual sera o seu resultado?

A crise é um estado de separacéo, que por sua vez se manifesta

na situacao de ruptura, contrariando a lei da conservacdo. Ela emerge
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quando a forca de coesdo de um sistema da lugar a forca de
desintegracéo, e toda cosmologia, economia e estética comegcam a se
degenerar e ruir ante 0s novos impulsos - N0 NOSso caso, pertencentes
ao “homem marginal” -, dando origem ao processo de transi¢ao e ao
estado de decadéncia.

O transitorio €, assim, o motor da sociedade decadente, da
sociedade critica, da sociedade moderna. Assim, a forca de
desintegracao presente no mundo moderno, a flutuacéo, transforma-se
no adjetivo utilizado por Baudelaire para qualificar a modernidade e a
arte do seu tempo: “a modernidade € o transitorio, o efémero, o
contingente.” (BAUDELAIRE, 1997, p.25.).

3 ARTE MARGINAL

Em 1938, Milliet inicia sua colaboracdo com o jornal O Estado
de Séo Paulo, desenvolvendo a atividade de critico de arte até o0 ano de
sua morte, 1966. Em seu primeiro texto, republicado no mesmo ano na

coletédnea Ensaios, intitulado Pintura Moderna, Milliet escreve:

...0 que me comove na pintura moderna € a inquietacéo
inteligente diante do mundo, em contraste com a pacata
satisfacdo das artes oficializadas. Ela estd cheia de
incongruéncias, de fracassos e de idéias, como n0S mesmos
e a nossa vida. Para bem compreendé-la é preciso ter nascido
com o século XX. (MILLIET, 1938, 118).

Nota-se aqui que Milliet alinha um suposto “fracasso” da arte
moderna com a propria condicdo do sujeito na modernidade: seu

conflito, sua crise, seu “mal-estar”. No final da década de 1930, o
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critico faz seu primeiro ciclo de conferéncia sobre arte na Escola de
Sociologia e Politica®. Esse ciclo é publicado apenas em 1955 no livro
Trés conferéncias, em que se encontra o texto Da pintura moderna,
uma espécie de prendncio das teses de Marginalidade da Arte
Moderna. A arte moderna, como ressalta, “reflete agora uma
conjuntura confusa, é representativa de um periodo de transicdo em que
se desagrega o mundo confortavel de ontem e se constroi, entre
cataclismos, o mundo de amanha” (MILLIET, 1955, p.35). Aqui ele ja
deixa claro o seu entendimento da modernidade e da sobrecarga que
recai sob 0s sujeitos modernos: um mundo em crise.

Ao longo dos anos, nas paginas d"O Estado, nas coletaneas de
ensaios (Fora de Forma, Pintura Quase Sempre e outras) ou no Diario
Critico, Milliet problematizou a arte moderna a partir de seu aspecto
incomodo, da dificuldade de aceitacdo e das questdes sociologicas e
psicoldgicas do individuo moderno. Ou seja, a arte moderna foi
apreciada como um fruto espinhoso: “e, como o que brota de nossa
cultura em desintegracao, ela assume aspectos extremamente brilhantes
e sedutores a0 mesmo tempo em que nos perturba” (MILLIET, 1955,
P.35).

Em Marginalidade da Arte Moderna, publicado originalmente
em cinco partes n"O Estado, entre 6 de agosto e 29 de dezembro de

1942, alem de ser o tema de sua conferéncia na fundacdo da Associacéo

%9 Sergio Milliet foi um dos fundadores da Fundagdo Escola de Sociologia e Politica de Sao
Paulo (FESPSP). Foi Secretario entre 1933 -1935, e professor de 1937 a 1944,
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Internacional dos Criticos de Arte (AICA), em Paris no ano de 19487°,
Milliet organiza um pequeno concerto de instrumentos teoricos para
analisar o fenOmeno da arte moderna a partir da crise. Se o conceito de
“marginalidade” lhe da a perspectiva do conflito formador da cultura e
da psique moderna, a no¢ao de “comunicabilidade” de Ernst Grosse lhe
da a “funcdao” da arte no organismo social, ao passo que a
“impopularidade” de Ortega Y Gasset lhe fornece o estado dessa arte.

O etndlogo alemao Ernst Grosse em A origem da arte, de 1894,
aponta que a arte ¢ um “fato social” e sua funcionalidade estaria na
capacidade de comunicag¢do, no “intuito utilitdrio de comunicac¢ao”. O
filosofo espanhol José Ortega Y Gasset em A desumanizacao da arte,
de 1924, afirma que a arte moderna ¢ “impopular” devido seu processo
de transformacdo formal e tematica, rompendo com uma tradicdo
representativa ja estabelecida em direcdo as formas fragmentadas e
temas subjetivos de alcance publico reduzido.

A partir dai, Milliet ird procurar demonstrar que a
“impopularidade” da arte moderna, ocorre porque a positividade da sua
funcdo comunicativa é perturbada em razdo da propria condicédo
marginal desse fendmeno artistico: a crise, o conflito, a instabilidade.
Temos entdo uma espécie de funcionalidade negativa, na qual o que
passa a comunicar é a duvida e o mal-estar. Os artistas acabam por

configurar paisagens instaveis, sujeitos inquietos e gestos em

%0 ensaio foi publicado novamente em 1942 pelo Departamento de Cultura do Municipio e
em 1944, na coletanea Pintura Quase Sempre, edicdo utilizada para esse texto.
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desintegragdo. Essa ¢ a linguagem da crise, a linguagem do “homem
marginal” e de sua producao artistica.

A resposta a essa condicdo intrincada (impopularidade -
incomunicabilidade — instabilidade) se da pelo fato de que a
modernidade € um periodo de transi¢do historica e ndo de climax.
Portanto, instavel em sua natureza. Assim, Milliet procura fazer uma
aplicacédo diferente do conceito de marginalidade. Ao inves de pensar
0 choque cultural no espaco, ou seja, pelo processo de confrontos
étnicos — como fizeram Park e Stonequist -, o critico brasileiro ira
pensar o conflito no tempo, aquele que se desenvolve entre atores do

mesmo grupo étnico cultural:

Sugiro a transposicao do horizontal para o vertical, do espaco
para o tempo. Estudar os ciclos de uma mesma cultura em
épocas diferentes. Chegamos assim as curvas apresentadas
em que periodos de desintegracéo, de transi¢cdo, nos quais €
possivel depararmos a cada passo com homens marginais,
principalmente entre escritores e artistas. (MILLIET, 1944,
p.111)

Desse modo, os ruidos que impossibilitam a comunicacéo estavel
entre artista e publico (a “impopularidade”) sdo resultados desse
processo de curva transitoria e acidentada que certos periodos
apresentam, gerando linhas e pensamentos instaveis, personalidades e
cores em conflito, sociedades e formas em crise.

A modernidade torna-se, para Milliet, a transicdo entre uma
concepcado de individuo e sociedade Teocréatica (Idade Média) e uma
futura nova ordem, que ele chama precariamente de Social, um novo
periodo histérico que surgiria apos a superacdo das contradicdes da

modernidade. A ldade Moderna é entdo a Idade do Individualismo, da
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emancipacdo ante os valores teocraticos cristdos, do expansionismo
econdmico e da multiplicacdo dos contatos raciais e culturais. Esse
periodo de abertura e desintegracdo, que se inicia no Renascimento,
atinge para Milliet o seu ponto mais acentuado no periodo em que ele
escreve, a primeira metade do século XX.

A analise da tensdo entre centro (climax) e margem (decadéncia)
torna-se uma funcéo no raciocinio de Milliet. A margem para o critico,
€ 0 espaco de abertura que multiplica os contatos e provoca a desordem
nas culturas fechadas. A incompreensdo da arte pelo publico na
modernidade ira encontrar as suas causas nessa situacdo marginal pois,
para Stonequist, “os conflitos do “homem marginal” representam as
“dores” de transicao de uma cultura para outra” (STONEQUIST, 1948,
p. 150). Desse modo, a arte moderna seria uma dolorosa experiéncia,

como subscreve Milliet:

A partir do postulado sociologico de que o homem é produto
de sua cultura (escritores ou artistas sdo o produto mais fiel),
induziria logicamente que a arte dos periodos de transi¢ao
em que a cultura sofre violenta mudanca € uma arte marginal.
(MILLIET, 1944, p.111).

Os dois grandes limites da arte do “homem marginal”, o inicio e
o fim, seriam: a abordagem naturalista baseada na observacao
(Renascimento) e a abordagem subjetivista baseada na especulacao
(Cubismo, Surrealismo, Abstracionismo). Entre a conformacédo e a
deformagdo se desenvolve a narrativa da “marginalidade da arte
moderna”; no primeiro momento com uma aderéncia publica maior e,

em um suposto ultimo ato, portadora de um déficit acentuado na
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comunicabilidade. E dessa forma, se fecha a elaboracdo da
marginalidade artistica em Milliet.

Na conclusdo de seu ensaio, 0 autor aponta que 0 periodo
entreguerras é o de mais aguda crise para a arte e a cultura moderna:
“estamos vivendo ha cerca de 700 anos um periodo de transicdo dia a
dia mais marcado e que atinge, também no momento atual, sua
depressao mais profunda.” (MILLIET, 1944, p.151). Para Milliet, a
natureza do modernismo ndo € ser uma arte de climax (de cristalizacao)
e sim de transicdo (dissolucdo e mudanca). Sua funcéo seria fazer a
passagem entre a Teocracia e o Individualismo rumo ao que ele chama
de Idade Social. Desse modo, o modernismo nao teria “falhado”
simplesmente por ineficiéncia de sua geracdo, como queria Mario de
Andrade, mas sim por ser o fenbmeno de um periodo de transicoes,
mudancas e conflitos culturais extremamente acentuados. Se a arte tem
a funcéo de realizar a comunicacao social, e a época de sua geracédo é
uma época de conflitos e transicdes, logo essa arte ndo conseguira ser
um instrumento de estabilizacdo. Sua funcdo comunicativa sera
conflituosa também.

Milliet, parado na “encruzilhada”, se pergunta em Do
Impressionismo ao Modernismo: “Que vira agora? Ou melhor, na
encruzilhada em que nos encontramos quais 0s caminhos mais
indicados?” (MILLIET, 1944, p. 203). E necessario seguir o caminho
da superacao, romper as margens. Milliet entdo aposta na “arte social”:

superar para ndo sucumbir. Escolhe um caminho e se posiciona.
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O critico torna-se otimista na mesma ‘encruzilhada’ da
civilizagdo, o ano de 1942, em que Mario de Andrade confessou
“minha geracdo falhou” e Zweig abandonou a vida. Entre o Nazismo e
o0 Estado Novo, Roosevelt e Stalin, o critico acredita que toda essa
energia criativa promovida em meio a crise e a instabilidade, esse “mal-
estar”, pode se transformar na “rude forga construtiva, de fé numa nova
moral e numa nova ciéncia” (MILLIET, 1944, p.152).

Na conclusao de Marginalidade, nosso autor aposta em um futuro
bem-estar apds a modernidade. Na medida em que a sociedade poés-
guerra conseguisse se reorganizar por orientacoes “humanistas™, € o
artista fosse capaz de superar sua condicdo marginal se colocando a
frente de novos processos culturais, um novo climax poderia se
concretizar. Uma nova “funcdo comunicativa” poderia se estabelecer.

Mas esse climax ainda ndo chegou e o mal-estar da modernidade
ainda ndo passou. Talvez Stefan Zweig (DINES, 1981, p. 455) ndo
esteja errado em dizer que a “marginalidade é forma superior de
integracdo’, e o seu fantasma ainda esté vagando pelas orlas da historia
recitando uma de suas maximas a la Montaigne: “Toda a ciéncia
provém da dor. A dor procura sempre a causa das coisas, enquanto o

bem-estar se inclina a estar quieto e a nao olhar para tras.”
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WAYFINDING NO CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEA, SEVILLA, ANDALUZIA, ESPANHA E
NA ESTACAO CABO BRANCO/ESTACAO DAS ARTES EM

JOAO PESSOA, PARAIBA, BRASIL

Robson Xavier da Costa ™

INTRODUCAO

Este artigo apresenta um recorte da pesquisa Wayfinding em
MAC:s e Instituicbes Culturais na Ibero-América: estudos de caso na
Espanha, Portugal e Brasil, desenvolvida no periodo de 01/10/2014 até
30/11/2017, quando da submissdo de uma proposta para a Fundacion
Carolina para requisicdo de uma Beca de Movilidad de Profesor
Brasileno. A bolsa foi aprovada sob supervisdo da Profé. Dr2. Maria
Luisa Bellido Gant, professora catedratica de area de Historia da Arte
e Diretora do Secretariado de Bens Culturais da Universidad de
Granada, Espanha. Durante os meses de dezembro de 2014 e
janeiro/fevereiro de 2015 estive em Sevilla realizando a pesquisa

bibliografica e de campo no Centro Andaluz de Arte Contemporaneo.

1 Artista Visual e Curador. Pés-Doutor (PGEHA MAC USP); Doutor em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU
UFRN), com bolsa sanduiche Erasmus Mundus na Universidade do Minho - Portugal; Mestre em Historia (PPGH
UFPB); Especialista em Desenvolvimento Infantil e seus Desvios (UFPB) e Licenciado em Educagao Artistica —
Artes Plasticas (UFPB). Docente/Investigador dos Programas de Pds-Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV
UFPB/UFPE e atual Coordenador) e do Programa de Computacdo, Comunicacdo e Artes (PPGCCA UFPB);
Docente/Investigador do Departamento de Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Contato:
robsonxavierufpb@gmail.com,

Pesquisas em Arte


mailto:robsonxavierufpb@gmail.com

Leituras da Arte no Mundo Contemporaneo Pdagina | 202

Como continuidade da pesquisa, ap0s nosso retorno da
mobilidade como professor brasileiro na Espanha, submeti o projeto de
pesquisa ao PGEHA do MAC USP, para a realizacdo do estagio pos-
doutoral sob a supervisdo da Profd. Drd Lisbeth Rebollo Gongalves,
projeto aprovado no més de outubro de 2015.

Em 2015 organizei parte do projeto de pesquisa do estagio pos-
doutoral e submeti ao Programa de Extensdo (PROBEX) da
Universidade Federal da Paraiba, objetivando realizar a pesquisa de
campo na Estacdo Cabo Branco e Esta¢do das Artes, em Jodo Pessoa,
Paraiba. Entre junho e dezembro de 2015, acompanhei visitas guiadas
e 0 setor de curadoria da instituicao.

O objetivo deste projeto de pesquisa de estagio de pos-doutorado
foi investigar a legibilidade (wayfinding) em MACs e Centros Culturais
no Nordeste brasileiro e da Andaluzia, Espanha a partir da avaliacéo do
publico/visitante. A intencdo inicial foi abordar visitantes dos MACs
como um laboratorio experimental de investigacéo e reflexdo sobre os
modos de ocupar e vivenciar alguns dos espacos da Arte no Nordeste
brasileiro e na Andaluzia. Busquei entender a significacdo do espaco a
partir do olhar efémero do espectador, sua passagem transitoria pela
instituicdo museal que pode desencadear experiéncias e vivéncias
unicas.

Com a ampliacdo do campo museal e a perspectiva do expectador
emancipado (RANCIERE, 2012) a fruicdo foi além da percepcio
visual. Utilizei o conceito de legibilidade a partir da teoria do

wayfinding.
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As experiéncias vivenciadas em MACs sdo mudltiplas e
itinerantes, dependem de indmeras variaveis: o estado de espirito, a
salde, a idade, os saberes, 0s interesses e a formacdo académica dos
visitantes etc.

Para compreender esse processo utilizei recursos dos estudos de
publicos em museus de arte, a partir da analise do wayfinding, por meio
da observacéo direta (in loco), do registro da movimentacao fisica dos
visitantes no espaco do museu visitado e da anotacdo de comentarios
espontaneos dos visitantes entre si ou com 0s mediadores.

Durante a pesquisa de campo, anotei e registrei com fotografias,
as acOes que demonstram a percepcdo do publico durante a visita aos

museus e instituicoes culturais estudados.

2 SOBRE WAYFINDING E ESTUDOS DE PUBLICOS EM
MACS

O publico deixa de ser um grupo construido de uma vez por
todas para tornar-se um organismo Vvivo que se forma e se
desfaz, composto de grupos sociais diferentes a cada periodo,
sugerindo o uso do termo “ptiblicos” no plural (KOPTCKE,
2012, p. 219).

Essa investigacdo teve como foco o estudo de publicos de

museus, que segundo Koptcke (2012) podem

(...) ser descritos como processos de obtencdo de
conhecimento sistematico sobre os visitantes de museus,
atuais ou potenciais, com o proposito de empregar o dito
conhecimento na planificacdo e p6r em marcha atividades
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relacionadas com os distintos grupos de visitantes
(KOPTCKE, 2012, p. 215/2016).

No estudo dos puablicos em museus, uma das questdes
preeminentes é a orientacdo espacial, caracterizada pelo movimento
orientado (Wayfinding) do puablico/visitante no espaco do museu, no
parque/jardim (area externa) ou nas salas de exposicdo (area interna),
Ou seja, como os visitantes se deslocam no espagco ou como definem
seus caminhos durante a visita ao museu, buscando responder as
questdes: para onde vou? Como vou chegar ao local?

O conceito de orientacéo espacial remonta aos anos 1960, a partir
da teoria de Kevin Lynch, definida no livro A imagem da cidade —
1960. Posteriormente desenvolvida, por Paul Artur e Romedi Passini,
nos livros Wayfinding in architecture — 1984 e Wayfinding, people,
signs and architecture — 1992, desde entdo popularizada como area de
pesquisa em todo 0 mundo.

Nesta investigacdo, o processo de observacao voltou-se para uma
compreensdo dinamica das diversas formas de relacionamento do
publico/visitante com o0 espaco do museu, sua interacdo com 0S
indicadores visuais e fisicos, ou seja, a percepcao visual/ espacial,
envolvendo a circulagdo, fluxos, movimento, referéncias visuais e a
definicdo dos caminhos estipulados durante a visita, envolvendo trés
variaveis: o conhecimento da informacéo, a decisdo e a execucdo da
acao.

(...) un perfil de usuarios de museos igualmente complejo,
con diversidad de intereses y motivaciones. Existe un publico
cada vez mayor y diverso de visitantes a los museos y esta
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entre los objetivos explicitos o tacitos de la mayoria de
museos el incrementar el nimero y la heterogeneidad de sus
visitantes. (...) los estudios de publico se han revelado como
una de las herramientas para llegar a los usuarios y poder
responder apropiadamente a sus necesidades (PLAZA, 2014,
p. 18).

O conhecimento da informacdo refere-se ao contato e
processamento da informacdo que o publico tem/recebe ao chegar ao
museu. A decisdo refere-se ao estabelecimento de caminhos para
chegar a um determinado destino, envolvendo variados niveis de
decisdo. E a execucdo da acdo refere-se a aplicacdo do plano de deciséo
anteriormente tomado, considerando a complexidade dos publicos de

MuSeus.

3 A PESQUISA NO CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEA (CAAC) — SEVILHA, ESPANHA™,

Sevilla, no coracdo da Andaluzia, Sul da Espanha, € um celeiro
de manifestacOes culturais, que transitam entre as variacbes do
Flamengo; a imponente organizacdo das irmandades na Semana Santa,

destacando-se a cenografia das procissoes e as figuras dos Nazarenos;

72 Mais informag0es sobre essa etapa da pesquisa, consultar o artigo: COSTA, Robson Xavier
da. Centro Andaluz de Arte Contemporaneo: Wayfinding Em La Construcion Social Del
Paisaje E EIl Paisaje y El Lugar. In: Anais do 26° Encontro Nacional da ANPAP: memdrias e
inventagdes. Campinas - SP: ANPAP, 2017. Disponivel em:
http://anpap.org.br/anais/2017/PDF/S09/26encontro COSTA _Robson_Xavier_da_.pdf.
Acesso em: 10 set.2020.
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detentora do terceiro maior templo catélico e da maior igreja gotica do
mundo.

O Centro Andaluz de Arte Contemporaneo (CAAC), foi fundado
em fevereiro de 1990, com o objetivo de tornar-se um centro de
referéncia para pesquisa, conservacao, divulgacéo e promocéo da arte
contemporanea na Andaluzia, contando com uma das maiores e mais
importantes colecdes de arte contemporanea da Espanha.

A parte inicial desta investigacdo foi desenvolvida durante
metade do més de dezembro de 2014, janeiro e fevereiro de 2015, em
pleno inverno europeu, utilizando a metodologia qualitativa de estudos
de caso, a partir da perspectiva da observacdo participante.
Trabalhamos com a seguinte questdo central: como o publico/visitante
define o trajeto durante a visita ao CAAC/Sevilla?

Para efetivar a coleta de dados por meio da observacdo
participante utilizei duas técnicas especificas: o registro narrativo (ndo
sistematico a partir da observacdo do comportamento dos visitantes
durante a visita) e o registro de ocorréncias (mapa do trajeto da visita,
feito pelo pesquisador, observando a distancia, o percurso de um
visitante especifico - escolhido de maneira aleatoria).

Fiz a observacao participante como visitante anénimo, durante o
horario de entrada gratuita (de terca a sexta, das 19h as 21h e aos
sadbados das 11h as 21h) excetuando feriados e o recesso do periodo
natalino. Nesse periodo estavam abertas ao publico as seguintes
exposi¢coes: Maria Thereza Alves: El largo Camino a Xico (1991-

2014); La Construccion Social Del Paisaje; Carmen Laffén: El Paisaje
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y El Lugar e a Colecion Intervenciones en Los Exteriores del CAAC e
em processo as comemoracdes do 25° ano de funcionamento do CAAC.

Coletei dados referentes ao trajeto de 162 visitantes, desenhei um
mapa do seu trajeto durante a visita sobre uma cépia da planta baixa do
CAAC (fotografada e fotocopiada a partir de um pdéster exposto na
entrada do museu (figura 01)) definindo os caminhos percorridos, 0s
pontos de parada e as possiveis duvidas na definicdo dos trajetos

seguidos durante a visita (figura 02).

Figura 01 — Planta do Centro Andaluz de Arte Contemporanea em Sevilha. Fonte:
planta baixa exposta em painel na entrada do CAAC em Seilha

Foto: autoria propria (2015)
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Figura 02 - Registro de Ocorréncias — mapa do trajeto do publico durante visita ao

CAAC Sevilha

Fonte: dados coletados pelo autor (2015)

Embora o CAAC seja bem sinalizado e com os indicativos visuais
distribuidos em pontos estratégicos, a grande extensdo do espaco fisico,
torna distante os pontos indicativos, deixando uma margem para que o
visitante sinta a auséncia de um indicador preciso.
Os espacos expositivos localizados ao longo do patio interno do
monastério, em torno das grandes chaminés e fornos de ceramica,
foram adaptados e transformados em galerias, verdadeiros cubos
brancos, em alguns casos adaptados como caixas pretas, com espacos
delimitados por meio de paredes divisorias, fixas ou maveis,
permitindo mudancgas na composic¢ao dos projetos expograficos. Esses

espacos permitem a montagem de forma continua, sem interrupgoes
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visuais como ocorre nas galerias do antigo espaco da igreja, capelas e
refeitorio, onde as obras contemporaneas tém de conviver com retalhos
de azulejaria, nichos, imagens e esculturas medievais.

Ao sobrepormos os principais mapas dos trajetos dos visitantes
observados durante a visita ao CAAC no inverno 2014/2015 [Figura
03], percebemos que todos praticamente confluem entre si, comecando
nas entradas principais do complexo do monastério, entrando pela
igreja seguindo pelas galerias e péatio até voltar para o jardim de
oliveiras (horta) e terminar no bar/café.

Identifiquei que as variacdes no trajeto dos visitantes do CAAC
sd0 pequenas e pouco significativas, o que significa que a sinalética
favorece a manutencdo do fluxo sugerido pela expografia, com

pequenas variacoes.

Figura 03 - Registros de ocorréncias — sobreposi¢cdo dos mapas do trajeto do publico
durante a visita ao CAAC Sevilha JAN/FEV 2015

Fonte: dados coletados pelo autor (2015)
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Durante a observacao participante identifiquei dois pontos nodais
onde os visitantes apresentam dificuldades em encontrar o trajeto
sugerido pela curadoria a partir da sinalética, que foram: a saida da
capela para o patio interno em direcdo a continuidade da exposicédo La
Construcion Social del Paisage e a saida para o patio das chaminés até

chegar a exposicdo da Carmen Laffon, no lado oposto do patio.

4 PESQUISA NA ESTACAO CABO BRANCO, CIENCIA,
CULTURA E ARTE (ECB) E ESTACAO DAS ARTES (EA) EM
JOAO PESSOA, PARAIBA, BRASIL™

Nessa etapa da pesquisa investiguei a legibilidade (wayfinding)
na ECB e EA a partir da avaliacdo do publico/visitante e dos
educadores da instituicdo. Os equipamentos culturais sdo vinculados a
Secretaria de Educacdo do Municipio de Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil.
A ECB foi projetada pelo Arquiteto Oscar Niemeyer e inaugurada no
dia 03 de outubro de 2008, compreendendo um conjunto de cinco
edificios, com uma torre espelhada em formato octogonal e um espelho

d’agua e conta também com um anexo chamado de EA, projeto do

3 Mais informagcdes sobre essa etapa da pesquisa consultar o artigo COSTA, Robson Xavier
da; COUTINHO, Viviane dos Santos e SANTOS, Aracy Guimarades dos. Olhares Extremos:
wayfinding e mediacéo cultural na Estacdo Cabo Branco e Estacdo das Artes em Jodo Pessoa
— PB. In: TOLENTINO, Atila Bezerra e BRAGA, Emanuel Oliveira (Orgs.). Educagio
Patrimonial: préaticas e dialogos interdisciplinares. Cadernos de Educagdo Patrimonial.
Volume 06, Jodo Pessoa: IPHAN PB, Casa do Patrimé6nio da Paraiba, 2016. Disponivel em:
https://issuu.com/daniellalira/docs/caderno_tematico_06_. Acesso em: 10 set.2020.
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Arquiteto Amaro Muniz, inaugurado em 29 de julho de 2012, contando
com trés pavimentos.

Para concretizacdo dessa etapa da pesquisa, foram necessarios:
contato com a ECB e EA e seus educadores e pesquisa de campo, com
observacdo participante. O publico participante foi composto pelos
estudantes de Ensino Fundamental e Ensino Médio das escolas publicas
que agendarem visitas durante os meses de trabalho de campo.

Utilizei como método a observacéo participante (OP), tive 0 apoio
de uma bolsista e uma voluntaria que acompanharam as visitas em
conjunto com o mediador institucional. Fiz anotacbes, fotografias e
cadernos de campo que permitiram identificar estudar o wayfinding da
relacdo publico/visitante. A partir das anotacOes identifiquei 0sS
percursos projetados pelos mediadores ao longo do percurso das
exposicoes. Avaliei um total de 300 visitantes e 20 mediadores
(monitores) durante os meses pesquisados.

O projeto foi iniciado em maio de 2015 com acesso aos
agendamentos do Setor Educativo e fazendo a anélise do publico em
geral, identifiquei muitos turistas e estudantes visitando a Instituicao.
Os moradores da cidade costumam fazer a visita com mais frequéncia
nos finais de semana.

A técnica de OP foi aplicada durante o acompanhamento das
visitas. A bolsista e a voluntaria escolhiam trés pessoas por dia de visita
e acompanhavam todo o trajeto das visitas na ECB e na EA, tracando
0 caminho e marcando as paradas realizadas pelos visitantes em uma

planta baixa da instituicdo e anotavam os comentarios dos visitantes.
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A localizacdo fisica da ECB e EA foi uma das dificuldades para
a realizacédo da pesquisa de campo. Durante o periodo da pesquisa foi
construido um desvio no acesso a instituicdo, o que tornou o trajeto de
Onibus mais longo e o trabalho no turno da noite inviavel, devido a
insegurancga no retorno ao centro da cidade, dificultando o acesso a
instituicao.

Foi possivel inferir que a equipe de mediadores costuma seguir a
orientacdo da curadoria das exposicOes e promove visitas guiadas a
partir dos contetddos expostos, definindo uma hierarquia de visitacdo
nos espacos da instituicdo cultural. A maioria das visitas comeca na
torre de exposicoes da ECB, no 1°, depois 2° e por fim o0 3° andar (torre
mirante). Apos descer da torre o publico é encaminhado para a entrada
do prédio onde fica o auditorio, para visitar o painel do artista Flavio
Tavares, “O reinado do sol”, instalado no hall. A obra instalada em
2008 é uma alegoria sobre a historia da Paraiba, criada especialmente

para compor o0 acervo da instituicao.

CONSIDERACOES FINAIS

Este recorte da pesquisa Wayfinding em MACs e Instituicdes
Culturais na Ibero-América: estudos de caso na Espanha, Portugal e
Brasil, realizada entre 2014 e 2017, proporcionou uma reflexdo sobre
0 papel dos publicos em museus e instituicdes culturais em Sevilha,

Andaluzia, Espanha e Jodo Pessoa, Paraiba, Nordeste, Brasil.
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A partir da revisdo bibliografica e da pesquisa de campo
desenvolvidas durante os dois anos e dois meses do estagio pos-
doutoral no PGEHA MAC USP, foi possivel refletir sobre a
necessidade do desenvolvimento de outras pesquisas sobre wayfinding,
com foco na legibilidade espacial das institui¢bes culturais brasileiras
e espanholas, favorecendo a construcdo de conhecimentos sobre a

relacdo do publico com a arte e a arquitetura.
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