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Prefacio

Uma frase de Tami Ito Tahira, escrita em um dos textos desta
coletanea, traduz a necessidade de criagao de acervos que contenham
muitas e diversas vozes narrando experiéncias de vida e formacgao.
Ao explicar a principal razao que a fez escolher a avo paterna para
entrevistar, Tami escreve: “A historia de uma mulher cozinheira, que
nunca completou o ensino fundamental, indigena uchinanchu, de um
bairro na divisa de Guarulhos com a capital, nao achei em arquivos”.

Assim como ocorre com a senhora Mitue, avo de Tami, cuja
historia representa a vida, a luta e a resisténcia de muitos migrantes
no Brasil, narrativas de pessoas que ocupam posi¢coes subalternizadas
nas relagoes sociais, de classe, raca € género nao fazem parte dos
arquivos da Histoéria. Para que nao sejam esquecidas, suas narrativas
precisam ser recolhidas, preservadas e disseminadas. Essa € a razao
de ser da pesquisa “Acervo de multiplas vozes: registro, preservacao
e disseminacao de experiéncias com arte e educacao’, que faz uso da
Historia Orale deu origem ao projeto de publicagao da sérieinaugurada
por esta coletanea.

O livro traz textos produzidos por estudantes de Artes Visuais
e de outros cursos da Universidade de Sao Paulo, participantes das
primeiras turmas da disciplina “Historia do Ensino da Arte no Brasil:
trajetoria politica e conceitual e questoes contemporaneas”, do curso
de licenciatura em Artes Visuais da ECA/USP, entre 2018 e 2020.

Frutos de entrevistas realizadas individualmente ou em grupos
pelos autores, os textos foram escritos como parte de conclusao
das atividades pedagogicas da disciplina e problematizam questoes
contemporaneas que atravessam os campos da educacao e do ensino
da arte, tais como questoes identitarias, migratorias e de género. Em
todos eles, as vozes das pessoas entrevistadas misturam-se as vozes
dos licenciandos, entre as quais, pessoas das suas proprias familias.
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Os textos refletem a versatilidade da Histdoria Oral, seja para a
producao de fontes primarias, seja para ajudar a elucidar assuntos
ou fatos especificos. Assim, alguns autores utilizam os conteudos
das entrevistas para analisar temas relacionados ao universo dos
entrevistados; outros colocam a centralidade nas historias individuais,
interferindo 0 menos possivel e deixando que as proprias pessoas
falem por si mesmas. Ambas as abordagens sao formas de producao
de conhecimento e contribuem tanto paraaformacgao dos licenciandos
quanto para a pesquisa em arte e educacao.

O texto de abertura, Enfrentando os desafios da formacdo docente
para uma arte/educagcdo democrdtica, antirracista e intercultural, de
Sumaya Mattar, discorre sobre os propodsitos da referida pesquisa,
seus principais pressupostos, caminhos metodoldogicos e possiveis
desdobramentos. O texto apresenta a articulacao da pesquisa a
formacao de alunos de licenciatura como uma estratégia politico-
pedagodgica para a formacao de professores de arte em uma
perspectiva critica, democratica e contra hegemonica.

Em Pedagogia Grio: paradigmas para a arte/educagdo, com a
tradicao oral, Carolina Eiras Pinto, lago Cerqueira dos Santos, Pamella
Correia Croda e Thiago de Jesus Correia discutem a importancia
da oralidade e das tradicoes culturais contra hegemonicas para a
educacao, tendo como base a pedagogia Grid e as experiéncias
relatadas pela pessoa entrevistada do grupo, a educadora Silvania
Francisca de Jesus.

O ja mencionado texto de Tami Ito Tahira, Nao vou estar aqui para
fazera proximamissa, coloca o leitor no interior do espagco onde ocorreu
0 encontro com sua avo, a cozinha, da qual a matriarca diligentemente
retirou o sustento da familia. Enquanto ensina Tami a preparar receitas
que fazem parte da memoaria afetiva de ambas, a senhora Mitue narra
historias da familia. A experiéncia despertou em Tami “a confianca de
finalmente tomar a histéria da familia” para si.
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Mestre Alcides de Lima Tserewaptu: educag¢do, capoeira, tradicdo
oral e racismo, de Anna Beatriz Gomes Hudler, Fernanda Barbosa da
Silva e Leticia Cescon da Rosa, apresenta a importancia da tradicao
oral para a construcao de um curriculo que faca frente ao racismo
que reina no espaco escolar, contribuindo para a transformagao desta
realidade. As autoras entrevistaram Alcides de Lima, mestre Grid que,
entre outros, mantém um projeto de capoeira em uma escola publica
municipal de Sao Paulo.

No texto de Nicolas Waldhelm Pereira Leal, Religido e negritude:
apontamentos da entrevista realizada com Wellington Santos da Silva,
a complexidade da relacao entre religiao evangélica, negritude, arte e
politica étratadadeformainterseccional,tendo porcentroavalorizacao
da construcao da historia e da visao de mundo do entrevistado e, como
pano de fundo, o cenario brasileiro contemporaneo.

Giovana Lucato Schiavi, em Tereza, apresenta a entrevista
realizada com sua avo materna, Tereza Emiliano Lucato. Fruto do
encontro entre avo e neta, marcado por muita delicadeza e afeto,
a entrevista surgiu da necessidade da autora conhecer, preservar
e transmitir as memorias e historias da sua familia, na qual a figura
feminina tem papel central. A experiéncia resultou em mais de dez
paginas de transcricao que preservam tanto as marcas de oralidade
quanto o instante do encontro.

Em Terezin: o ensino de arte como resisténcia a desumanizacdao,
Amanda Suzuki, Brigida Campos Machado de Oliveira, Luma Gongalves
Alonso e Marcos Antonio Nunes de OliveiraJuniorapresentam reflexdes
acercadas dinamicas da producao cultural e das atividades educativas
desenvolvidas em desobediéncia ao regime nazista por prisioneiros
Jjudeusdentrodo campo de Terezin, durante a Segunda Guerra Mundial.
Para tanto, baseiam-se no recorte feito pela pesquisadora Luciane
Bonace Lopes Fernandes, a quem entrevistaram, que investigou os
desenhos, poemas e pecgas teatrais realizados por criancas e jovens
judeus encarcerados no referido campo de concentracgao.
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Educacdo indigena: historia falada é historia contada, de Amanda
Ghiraldini Franco, Helena Kozlakowski Patricio e Henrique de Souza
Miranda, tem como base a entrevista com a educadora Silmara de
Fatima Cardoso, do povo Guajajara. Os autores sistematizam eixos
de reflexao historica e tedrica sobre a questao indigena e expoem
diferentes abordagens educativas deste universo cultural. O texto
torna acessivel a voz de uma professora ativa no campo da educagao
e da arte-educacao, que trabalha na perspectiva decolonial.

No texto Arte-educacdo na cidade: territorios e horizontes, Antonia
Perrone e Gabriel Ussami tracam uma linha critica a respeito da arte-
educacao na cidade de Sao Paulo e apresentam o PALCO, projeto
social atuante no bairro do Jaguaré. A dupla, que realizou entrevistas
com o coordenador do projeto, Leandro Oliva, propde uma reflexao
sobre a importancia da atuacao dos professores de arte a partir do
territorio da escola, como forma de construcao de perspectivas de
futuro para os educandos.

Nem sempre no tom, mas sempre adiante, de Fernanda
Moura da Silva, apresenta um relato sobre as vivéncias estudantis,
artisticas e profissionais de Everton da Cruz, funcionario da Escola
de Comunicagoes e Artes da USP, ao mesmo tempo que entrelaga
reflexdes sobre a disciplina “Histéria do ensino da arte no Brasil
trajetodria politica e conceitual e questoes contemporaneas” A questao
central colocada em discussao pela autora a partir da historia de
Everton € a necessidade de valorizagao do trabalho daqueles que
contribuem de forma silenciosa para a formagao dos estudantes,
enquanto se deixam afetar pela convivéncia com eles.

Luisa Torkomian e Maité Murakami, em Arte-educac¢d@o na infancia
e seu papel na construcdo das primeiras vivéncias significativas,
apresentam a importancia das praticas educacionais em arte -
pedagogicas ou hao - com bebés e criancas. Para tanto, aproximaram-
se do universo de pesquisa e criagao de Diana Tubenchlak, a quem
entrevistaram e cuja atuacao € voltada para a mediacao em arte
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contemporanea, formagao de educadores e elaboragcao de propostas
artisticas para todas as faixas etarias.

Um drible no destino: como transformar a frustracdo em poténcia?,
texto de Ana Carolina Marinho de Souza, apresenta um exemplo de
como, em busca de concretizar o sonho de ser jogador de futebol,
milhares de criancas e adolescentes se submetem a rotinas exaustivas
de treinos, viagens, campeonatos e situacoes competitivas altamente
desgastantes. Caio, seu entrevistado, foi uma dessas criancas e chegou
muito perto do seu sonho. Sua historia mostra que aprender a lidar
com as dificuldades e as frustragcoes pode ser decisivo para o jovem
reconhecer sua capacidade de inventar para si um projeto de vida que
independa da sua submissao a tais circuitos altamente competitivos.

Por fim, Guilherme Nakashato, no posfacio Caminhos de uma
disciplina em construgdo, apresenta reflexdes sobre sua experiéncia
como colaborador da disciplina “Historia do Ensino da Arte no Brasil:
trajetodria politica e conceitual e questoes contemporaneas”. Aspectos
referentes a diferentes abordagens da historia do ensino da arte que
estiverem presentes em sua propria formagao sao mencionados, assim
como os desafios atuais da area. O texto também faz um balanco dos
trabalhos desenvolvidos pelos estudantes no ambito da disciplina,
cujos textos estao aqui publicados.

Este livro envolve direta ou indiretamente o trabalho de muitas
pessoas. Atodas, nossa gratidao, em especialas pessoas entrevistadas,
aos estudantes da disciplina, aos autores e aos estudantes que
participaram das Comissdes de Publicacao e de Producao Grafica,
pela dedicacao e o cuidadoso trabalho: Brigida Campos Machado,
Henrique de Souza Miranda de Oliveira, lago Cerqueira dos Santos,
Luiza Couceiro Latorre, Maité Murakami e Pamella Correia Croda. Um
agradecimento especiala Guilherme Nakashato, pela contribuicao que
tem oferecido a disciplina desde o inicio e por ajudar na preparagcao
e revisao dos originais, € a Alexandre Cardoso Oshiro, que foi monitor
da turma de 2020. Que a exemplo do que ocorreu com Tami, 0s
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leitores e as leitoras deste livro possam tomar as histérias para si e
que elas os inspirem a incluir em sua esfera de atuacao os temas e as
problematicas pertinentes aos universos das pessoas entrevistadas
pelos jovens autores, que, com coragem e sensibilidade, mostram um
caminho possivel para o enfrentamento das injusticas e desigualdades
sociais e a renovagao das praticas educativas em arte.

Sumaya Mattar
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Enfrentando os desafios da formacao
docente para uma arte/educacao
democratica, antirracista e intercultural®

Sumaya Mattar?
INTRODUCAO

Enquanto area especifica de ensino e pesquisa, a arte/educagao
ainda nao assimilou formas de aprender e ensinar, obras e producoes
desenvolvidas em contextos nao académicos. Tal perspectiva acaba
colaborando, mesmo que involuntariamente, para a intensificacao da
exclusao da multiplicidade de formas de expressao, o apagamento
de experiéncias, o silenciamento de inumeras vozes de grupos
historicamente subalternizados e a supervalorizacao de valores
estéticos hegemonicos alinhados ao colonialismo, que abundam nos
curriculos, livros didaticos e demais materiais pedagogicos, presentes
tanto nas aulas de Arte das escolas brasileiras, quanto no meio
académico.

Embora anacronicas, ideias que perpassam a nocao de “talento’,
‘dom” e de que a "boa arte” € aquela produzida por quem passou
por formacao especializada seguem firmes nas universidades, sendo
onipresentes na formagao de artistas, professores, historiadores
e criticos de arte, fato que contribui para a naturalizacao das
desigualdades de oportunidades e a promocao do preconceito contra
a producao simboélica dos povos originarios e afrodescendentes,
entre outros, cujas formas de expressao artistica e cultural ou sao
invisibilizadas, ou sao tratadas como exaoticas e tornadas mercadorias
para consumo.

1. Parte das consideragdes deste texto foi publicada nos ANAIS ELETRONICOS DO XV ENCONTRO NACIONAL DE
HISTORIA ORAL “Narrativas Orais, Etica e Democracia’, ISSN 2316-5219 (Online), 2020, p. 1-15.

2. Docente do Departamento de Artes Plasticas da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo
e coordenadora do GMEPAE - Grupo Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e Educacao.
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As desigualdades sociais, cadavez mais cristalizadas, trazem para
0 meio académico, inclusive para a arte/educacao, o debate acerca
de questoes identitarias e étnico-raciais, evidenciando a necessidade
de modificarem-se discursos, posturas, programas, metodologias e
formas de organizacao de curriculos e promoverem-se experiéncias
inclusivas que valorizem universos culturais diversos e plurais.

Trata-se de se buscar um outro enquadramento, uma outra
logica tanto para a formagao de professores, quanto para o trabalho e
as pesquisas que tangenciam o bindmio arte e educagao, uma logica
que se contraponha de forma inequivoca a perspectiva monolégica
sustentada num suposto “universalismo abstrato” que vem marcando
geragcoes e geracoes de professores, pesquisadores e artistas,
entendido por Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel
(2019, p. 13) como “um tipo de particularismo que se estabelece como
hegemonico e se apresenta como desencorpado, desinteressado e
sem pertencimento a qualquer localizacao geopolitica’

Desde a conquista das Américas pelos colonizadores, segundo
0s autores, sao mais de cinco séculos de desvalorizagao e tentativas
de apagamento de todos os outros modos de saber, conhecer e existir,
que nao os advindos da Europa, €, apos a Segunda Guerra Mundial,
tambem dos Estados Unidos:

Em todas essas esferas, nesses mais de 500 anos de historia
colonial/moderna, os modelos advindos da Europa e de seu
filhodileto-omodelonorte-americanoaposaSegundaGuerra
Mundial - sao encarados como apice do desenvolvimento
humano, enquanto as outras formas de organizacao da vida
sao tratadas como pré-modernas, atrasadas e equivocadas.
Dessa forma, modelos de desenvolvimento cientifico, politico
e econdmico sao exportados de paises norte-céntricos ao
sul global, desconsiderando, dentro dessa logica, qualquer
possibilidade de projetos de emancipacao elaborados pelos
sujeitos que habitam a zona do nao ser (FANON, 2008). O
chamado universalismo abstrato € um tipo de particularismo
que se estabelece como hegemdnico e se apresenta
como desencorpado, desinteressado e sem pertencimento
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a qualquer localizagao geopolitica. (Bernardino-Costa;
Grosfoguel; Maldonado-Torres, 2019, p. 12 € 13).

Na logica cientificista, etnocentrista e eurocentrista, que
desencarna e desterritorializa a producao de conhecimentos, o
racismo €, sem duvida, o principal balizador da distincao entre quem
pode produzir conhecimentos legitimos e quem esta impedido de
fazé-lo; sob tal logica, esses ultimos nao apenas nao pensam, mas
sequer existem: “(...) a afirmagao da existéncia de uns tem como lado
oculto a negacao do direito a vida de outros”. (idem, p. 12).

O escritor queniano Ngugiwa Thiong'o afirma que o universalismo
abstrato suprime a subjetividade do colonizado, pois tem o impacto
de uma “bomba cultural” que destroi “a crenca das pessoas nos seus
nomes, nos seus idiomas, nos seus ambientes, nas suas tradicoes de
luta, em sua unidade, em suas capacidades e, em ultima instancia,
nelas mesmas”. (WA THIONGO, 2005, apud BERNARDINO-COSTA,
MALDONADO-TORRES E GROSFOGUEL, 2019, p. 13).

Trata-se de uma situagao muito preocupante a ser corajosamente
enfrentada em todos os niveis de ensino, rechacando em coro
a ‘ideologia da superioridade do saber eurocéntrico moderno”
(CARVALHO, apud BERNARDINO-COSTA, MALDONADO-TORRES
E GROSFOGUEL, 2019, p. 81), para que se dé inicio a construgao de
uma perspectiva democratica e igualitaria que parta das condicoes
geopoliticas concretas dos estudantes e de seus contextos, seja na
escola, seja na universidade.

Impoe-se, pois, a real valorizacao de potencialidades,
caracteristicas espacgo-temporais e nucleos cosmologicos das
diversas culturas, sobretudo as subalternizadas, e suas singulares
formas de expressao, sociabilidade, conhecimento, espiritualidade,
subjetividade e comunicagao, bemcomodos elementosque compoem
suas tradicoes culturais e filosoficas.

Homi Bhabha, tedrico da cultura, formula uma pergunta que nos
parece crucial para a arte/educacao no enfrentamento dessa tarefa:
‘De que modo se formam sujeitos nos ‘entre-lugares’ nos excedentes
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da soma das ‘partes’ da diferenca (geralmente expressas como raga/
classe/género etc.)?". (BHABHA, 1998, p. 20).

Essa pergunta nos convoca a ultrapassagem do fatalismo do
tudo ou nada, da rigidez de verdades absolutas, nos chama a criacao,
ao dialogo, ao fazer coletivo, a exploragao das potencialidades de
formacao e atuacao que fagam frente ao galopante crescimento da
desigualdade social, do preconceito e de todos os tipos de violéncia,
num contexto de evidente precarizacao da escola, sobretudo a publica,
agravada com a pandemia de Covid-19.

Enquanto os Estudos Culturais compreendem cultura como um
campo “(..) no qual diferentes grupos sociais, situados em posicoes
diferenciadas de poder, lutam pela imposicao de seus significados
a sociedade mais ampla” (SILVA, 2017, p. 133), em arte/educacao,
continuamos atuando com a limitadora ideia de arte delineada por
especialistas, que definem os contornos do que pode ou nhao ser
considerado arte, artista, obra de arte etc.

Talvez esteja passando da hora de inserirmos de fato a
arte/educacao no campo estendido da cultura, assumindo com
coragem perspectivas conceituais e metodoldégicas mais largas e
mais democraticas, capazes de acolher formas de expressao e de
manifestacao simbodlicas multiplas, com todas as implicagcdes que isso
possa representar, e essa tarefa comecga na universidade, no desenho
de curriculos, programas e disciplinas, conforme nos lembra José
Jorge de Carvalho:

Nao se trata mais de utilizar o espaco académico apenas como
um local protegido, separado e com liberdade de expressao
para propor mudancgas na sociedade - como se a sociedade
estivesse do lado de fora dos campi, e estes funcionassem
como um territorio livre dos problemas investigados pelos
académicos. Descolonizar, nesse contexto, significa intervir
na constituicao deste espaco universitario em todos os niveis:
no corpo discente, no corpo docente, no formato institucional,
no modo de convivio € na sua conformagao epistémica
geral (cursos, disciplinas, ementas, teorias, pedagogia etc.).
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(CARVALHO, apud BERNARDINO-COSTA, MALDONADO-
TORRES E GROSFOGUEL, 2019, p. 81)3

As vivéncias académicas interferem diretamente nas
representacoes de arte e de educacao e no lugar que a docéncia
e a escola ocupam no imaginario dos futuros arte/educadores. A
formacgao inicial € decisiva para que, quando passarem a ocupar
postos de professores e gestores em instituicoes educativas, culturais
e museologicas publicas e privadas, possam intervir na formulagcao de
politicas publicas em uma perspectivaigualitaria, daia necessidade de
a diversidade de saberes compor, desde o inicio e de forma organica, a
formacao universitaria, perpassando todas as disciplinas, programas,
curriculos, leituras, atividades e experiéncias dos estudantes.

Apoés décadas trabalhando com ensino de arte e formacao
docente, o acirramento da pauta relacionada as questoes identitarias
e étnico-raciais nos impds o nosso maior € mais contundente
desafio, cujo enfrentamento ja ressoa no trabalho que realizamos
com a formacao inicial e continuada de professores e professoras
de arte, e € nessa perspectiva que se inserem a pesquisa “Acervo de
multiplas vozes: registro, preservacao e disseminacao de narrativas de
experiéncias com arte e educagao” e a publicagcao deste livro, entre
outras iniciativas.*

3. Carvalho relata a existéncia do projeto Encontro de Saberes, criado por ele em 2010 na Universidade de Brasilia,
que instituiu uma “plataforma politico cientifica” por ele denominada ‘cotas epistémicas’, por meio das quais, alem
dos jovens estudantes de graduagao negros e indigenas cotistas, tambem ingressam na universidade, na condicao
de professores, ‘mestres negros e indigenas’" com notorio saber. (CARVALHO, apud BERNARDINO-COSTA,
MALDONADO-TORRES E GROSFOGUEL, 2019, p. 82).

4. Intensificamos nossa atuacao em tres frentes: 1- formagao inicial de professores: disciplinas de graduacao, em
especial na disciplina Historia do ensino da arte no Brasil: trajetoria politica e conceitual e questoes contemporaneas,
reformulada em 2018 para se alinhar a uma perspectiva decolonial; projetos de estagio em escolas publicas, de
onde emergem questoes concernentes ao ensino de arte, ao ambiente escolar e as vidas de criangas, jovens e
adolescentes; articulacao do estagio as escolas publicas, especialmente por meio do Subprojeto Arte do Programa
de Residéncia Pedagogica da USP, iniciado em 2020, que retne 40 pessoas, entre bolsistas CAPES, bolsistas PUB,
todos estudantes dos cursos de licenciatura em Artes Cénicas, Artes Visuais € Musica da ECA/USP, e professores
preceptores das escolas-base; 2- formagao continuada de professores: organizacao de eventos cientificos voltados
a educadores de escolas publicas e realizagao do curso de extensao gratuito Arte e Educacdo para Professores; 3-
formacao de pesquisadores: disciplina de pos-graduacao Arte, experiencia e educacao, cartografias de si: percursos
formativos e processos de criacdo de professores; orientacao de pesquisas de mestrado, doutorado e iniciacao
cientifica e desenvolvimento de atividades cientificas, culturais e educativas junto ao GMEPAE - Grupo Multidisciplinar
de Estudo e Pesquisa em Arte e Educacao - ECA/USP.
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A ARTICULACAO DA DISCIPLINA A CONSTRUGCAO DE UM ACERVO DE
NARRATIVAS MULTIPLAS E DIVERSAS

Os jovens que ingressam no curso de Artes Visuais da ECA/USP
o fazem por meio de um concorrido vestibular, apos realizarem provas
de conhecimentos gerais e especificos e uma prova de aptidao.

Advindos, em sua maioria, de colégios particulares da cidade de
Sao Paulo e de outros municipios, em geral, possuem conhecimentos
prévios de arte adquiridos em aulas do ensino fundamental e médio,
em cursos particulares ou ateliés de artistas, e tém facil acesso a
exposicoes, museus e livros de arte.

Em sua maioria, nunca ou pouco entraram em uma escola publica,
e so vao fazé-lo ao iniciarem o estagio supervisionado.

Na outra ponta, em evidente desequilibrio numérico, encontram-
se poucos estudantes advindos de escolas publicas, que, de modo
geral, frequentaram cursinhos populares. Quase sempre, seu contato
anterior com a arte se deu em projetos sociais. Raros sao os estudantes
negros, e ainda mais raros, senao inexistentes, os estudantes indigenas.

As dificuldades socioeconémicas enfrentadas pelos poucos
estudantes negros advindos de escolas publicas somam-se o
preconceito e a discriminagcao que vivenciam nos varios espagos
académicos, alem da quase total auséncia de conteudos curriculares
Nos quais possam se autorreferenciar.

Em quatro ou cinco anos, em méedia, os estudantes que concluem
a licenciatura recebem um diploma que os autoriza a ministrar aulas
de Arte em instituicoes escolares com o que tém em suas bagagens;
€ de se esperar, pois, que reproduzam, como artistas e professores,
conceitos, praticas, conteudos e metodologias a que tiveram acesso,
o que, de modo geral, esta alinhado a uma perspectiva eurocéntrica,
salvo quando, intencionalmente, os docentes inserem, em seus
programas de ensino, conhecimentos “outros™, o que, aos poucos,
felizmente, comeca a ocorrer.

5. As expressdoes como ‘pensamento-outro’, ‘conhecimento-outro” usada pelos autores do grupo “‘Modernidade/
Colonialidade’, entre os quais Catherine \Walsh, se referem a uma real ‘mudanca de otica, de logica, de paradigma'’
(cf. OLIVEIRA, CANDAU, 2010, p. 40).
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Ha muitos anos convivemos com a problematica que acabamos
de descrever, o que nos levou a introduzir em nossas disciplinas,
em especial na ja mencionada Historia do ensino da arte no Brasil:
trajetoria politica e conceitual e questdes contempordneas, uma
perspectiva de curriculo pods-colonialista (SILVA, 2017), incluindo,
entre outras iniciativas, a participacao de pessoas ligadas a tematicas
pouco propagadas em arte/educacao, como: questoes étnico-
raciais, migratérias e de género, producoes culturais periféricas e
saberes tradicionais. Foi assim que passamos a utilizar a Historia Oral
como metodologia de pesquisa e dispositivo de formacgao inicial de
professores de arte.

Paralelamente, formulamos e demos inicio ao projeto de
pesquisa intitulado Acervo de multiplas vozes: registro, preservacdo
e dissemina¢cdo de narrativas de experiencias com arte e educagdo,
que visa, por um lado, coletar, preservar e disseminar narrativas
que fomentem acoes educativas voltadas a diversidade de codigos
estéticoseamultiplicidade de formas de expressao e de aprendizagem
da arte nao alinhadas as perspectivas hegemonicas, e, por outro lado,
articulada a referida disciplina, operar diretamente na formagao inicial
de professores de arte.

A disciplina vem sendo oferecida desde 2018 e, desde entao,
houve trés oferecimentos (respectivamente em 2018, 2019 e 2020),
contando com a colaboracao do professor Guilherme Nakashato,
professor do Instituto Federal de Sao Paulo e pesquisador do GMEPAE
- Grupo Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e Educacao, da
ECA/USP.

Aolongodasaulas,aléemdeestudaremos conteudosrelacionados
a historia do ensino da arte no Brasil ja sistematizados, sobretudo,
pela professora Ana Mae Barbosa, os estudantes realizam entrevistas
com pessoas que possam oferecer alguma contribuicao relevante a
reflexao sobre os processos de ensino e aprendizagem da arte.®

6. No total, foram realizadas e transcritas vinte entrevistas semi estruturadas, que se desdobraram em materiais
diversificados, tais como: podcasts, artigos, videos e a serie da qual este primeiro livro faz parte. O oferecimento da
turma de 2020 coincidiu com a pandemia de Covid-19, de modo que o curso foi ministrado de forma remota, assim
como a realizacao das entrevistas.
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A fase que antecede a realizagao das entrevistas envolve
estudos tedricos sobre a abordagem da Histoéria Oral, as teorias pos-
colonialistas de curriculo e a tematica especifica extraida do universo
de cada entrevistado. Em seguida, a entrevista € estruturada e
realizada pelos proprios estudantes, que trabalham individualmente
ou em grupos. Depois, 0 material coletado € analisado sob a luz dos
estudos realizados, dando origem a, pelo menos, dois produtos: a
gravacao da entrevista em audio ou video e um artigo. Alem disso,
para compartilharem os resultados de suas pesquisas, os estudantes
preparam uma apresentacao para os demais colegas da turma,
utilizando diversos recursos, como power point, podcast, videos, entre
outros.

Os materiais gerados até este momento estao em fase de
organizacao e analise para posterior incorporacao a uma plataforma
digital que disponibilizara esses e outros documentos relativos
a narrativas de vida e formacao. A presente publicacao ja € um
importante passo nesse sentido; a intencao e disponibilizarmos fontes
primarias - representadas pela experiéncia viva dos entrevistados
- para alimentar estudos, pesquisas, organizacao de curriculos e
publicacdes, planejamento de agdes educativas e de formagao de
professores, entre outros, que incluem a multiplicidade de cédigos
estéticos, formas de expressao e modos de fazer e aprender arte.

Pelas reflexoes e articulagoes desenvolvidas pelos estudantes-
autores-pesquisadores durante as aulas, sintetizadas nos textos que
compoem este livro, fica evidente a qualidade, a riqueza e o teor do
processo de conhecimento possibilitado pelo emprego da Historia
Oral como instrumento de formacao de professores de arte.

A estratégia de colocar os estudantes como pesquisadores,
entrevistando pessoas portadoras de ricos saberes ligados a tematicas
centrais para a arte/educacao que, entretanto, nao costumam fazer
parte dos programas das disciplinas dos cursos de licenciatura,
garantiu o entrelacamento da pesquisa a formacao académica e
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ampliou substancialmente o repertorio tedrico e existencial dos
licenciandos, ja que além da propria experiéncia da entrevista e dos
desafios de traduzi-la em artigo - algo inédito para a maioria, eles
realizaram Lleituras importantes e também conheceram o0s universos
das pessoas entrevistadas pelos demais colegas da turma, em um
verdadeiro processo colaborativo de construcao de conhecimento
vinculado as experiéncias de vida.

O potencial da dupla frente pesquisa/formacao encontra-
se na importancia decisiva da memoria para a construcao das
identidades e no papel que ela desempenha para a integragao da
experiéncia acumulada pelos grupos historicamente negligenciados;
€ ela, a memoaria, que fornece a substancia da Histdria e possibilita
a lembranca do vivido, a compreensao do presente e a projecao do
que se deseja para o tempo vindouro. A depender da ideologia, dos
interesses e dos objetivos de quem narra, fatos e acontecimentos sao
omitidos, episodios sao distorcidos, circunstancias sao ignoradas e
personagens sao emudecidos e apagados, dai ser importante que os
proprios protagonistas narrem suas historias.

Com a sua “forma nao marcada, marginalizada”, a linguagem
oral representa uma forma de “resisténcia cultural” (BHABHA, 1998,
p. 181), pois aproxima pessoas e universos distintos e neutraliza
hierarquizagoes, assim, a oralidade possibilita a insercao da palavra
viva nos processos de formacao de estudantes e educadores,
trazendo para o interior das salas de aula as vozes daqueles que nao
apenas sofrem diariamente as consequéncias de séculos de descaso
e injusticas, como, sobretudo, resistem e lutam para transformar o
mundo em um local melhor, como € o caso das pessoas entrevistadas
pelos licenciandos, cuja palavra viva instaura uma epistemologia
encarnada em um contexto de formagao que, de modo geral, oferece
poucas experiéncias significativas.

Mas € preciso assinalar que nao se trata de reescrever o que ja
foi escrito, e sim de produzir fontes primarias para a escrita da Historia
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que sera conhecida pelas futuras geragoes, uma Historia que inclua,
por meio de testemunhos vivos, outros paradigmas em suas linhas e
entrelinhas.

Talvez assim seja possivel ampliar a compreensao e o campo de
acao do que identificamos como “ensino de arte” ou “arte/educacao’,
uma tarefa urgente para a qual os Estudos Culturais podem oferecer
importantes contribuicoes.

De tal compreensao decorre o que se faz ou se deixa de fazer
em nome desta area, seja na universidade, seja nas instituicoes
escolares, interferindo diretamente na formacao dos estudantes da
Educacao Basica, dos artistas e dos professores; assim, € necessario
que os arte/educadores se coloquem contra as inumeras formas de
hierarquizacao racial e cultural, buscando trabalhar com a poténcia
ao mesmo tempo politica e poetica da alteridade cultural e de seus
varios modos de representacao, reconhecendo a riqueza de saberes
e fazeres diversos, superando, pois, 0 equivoco do universalismo
abstrato, do etnocentrismo e do eurocentrismo.

CONCLUSAO

Licenciandos e professores precisam conhecer as historias, as
lutas e as culturas constitutivas do nosso pais, preferencialmente,
pela voz de seus proprios protagonistas, seja como forma de se
reeducar para as relagoes etnico-raciais, seja como meio de corregao
das distorcoes resultantes de anos e anos de formacgao escolar e
académica.

No que tange aos estudantes, os cursos de graduacao em Arte,
em suas diversas linguagens (Artes Cénicas, Artes Visuais, Danca e
Musica), precisam incluir em seus programas estratégias voltadas
a valorizacao das diversidades identitarias, simbodlicas e culturais,
alinhando-se as lutas antirracistas e posicionando-se pela igualdade
e a justica social e contra todos os tipos de preconceito, inclusive
estéticos.
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Em relagcao aos professores de arte em atuacao, cabe oferecer-
lhes acesso a uma formagao continuada que os ajude a reorganizar
curriculos e praticas pedagogicas € a se comprometerem com o
reconhecimento e a valorizacao das diferentes formas de ensinar,
aprender e fazer arte, o que, obviamente, nao se resolve com a simples
inclusao de algumas tematicas nas aulas, ja que se trata da construcao
de uma nova perspectiva tedrica, politica, conceitual e metodoldogica
para a arte/educacao.

Por fim, € necessario registrar que, ainda que possamos oferecer
alguma contribuicao a formacao dos professores e licenciandos
participantes dos nossos projetos, isso, isoladamente, pouco
representa.

Para a construcao de uma perspectiva de fato coletiva, que
nos permita participar da formulacao de politicas publicas para o
ensino de arte e para a formacao de educadores em uma perspectiva
democratica, antirracista e intercultural, necessitamos erguer as
mangas, aprofundar o debate e ampliar muito a nossa capacidade de
dialogo e de trabalho conjunto.
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Pedagogia Grio: paradigmas para a
arte/educacao com a tradicao oral

Carolina Eiras Pinto

lago Cerqueira dos Santos
Pamella Correia Croda
Thiago de Jesus Correia*

A cosmovisao, apesar do nome, nao envolve apenas o senso do
olhar ou a projecao das ideias, mas o proprio exercicio de construcao
da vida. Para os Komo, da tradicao bambara, no Mande (Mali), em seu
mito de criagao do universo, Maa Ngala, o ser supremo, criou Maa,
o primeiro homem, como seu interlocutor e receptaculo da forca
suprema e todas as outras existentes, incluindo o poder criativo
divino, o dom da mente e da palavra, Kuma (HAMPATE BA, 2010, p. 171).
Futuramente, Maa transferiu tudo que sabia aos seus descendentes,
iniciando a “cadeia de transmissao oral’, continuada pela ordem Komo.
As forcas depositadas em Maa, no entanto, permanecem adormecidas,
sendo a fala aquilo que as coloca em movimento. “Na primeira fase,
tornam-se pensamento; numa segunda, som; e, numa terceira, fala"
(HAMPATE BA, 2010, p. 172). Assim, a palavra ndo somente ¢é o veiculo
de comunicagao, mas também & o elo com o sagrado, manifestando
sua forca e mobilizando as capacidades do ser.

Historiasorais saovastos camposdeaprendizado e conhecimento,
praticas milenares de grande poténcia e a base fundadora de muitas
culturas. Sob o abrigo deste esclarecimento, a Prof? Dra. Sumaya Mattar,
em suadisciplina Historia do Ensino da Arte no Brasil: trajetoria politicae
conceitual e questoes contemporaneas, ministrada no Departamento
de Artes Plasticas da ECA/USP, vem trabalhando com a Metodologia
da Historia Oral como estratégia de criacao de fontes primarias sobre
ensino e aprendizagem da arte em uma perspectiva nao hegemaonica
e antirracista, considerando, inclusive as demandas instauradas

1. Estudantes de licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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pela Lei 11645/2008 ao ensino de arte. Neste sentido, no primeiro
semestre de 2020, solicitou aos estudantes, organizados em grupos,
a realizacao de entrevistas com educadores de diversas correntes
pedagogicas. Apds as entrevistas, os grupos escreveram textos com
foco no tema principal extraido do universo do entrevistado, ou com
foco em sua histdria de vida. Nosso grupo, instigado a pesquisar sobre
a pedagogia Grid, teve o prazer de entrevistar? Silvania Francisca de
Jesus, educadora Grid e professora da Rede Municipal de Educacao
de Sao Paulo.

Debrucamo-nos sobre a teoria da pedagogia Grid, sua origem e
sistematizacao. O dossiérealizado narevista Diversitas da Universidade
de Sao Paulo (2015) apresenta textos nao somente dos idealizadores
Lillian Pacheco e Marcio Caires sobre a estruturacao dessa pedagogia
e a iniciagao de Caires com griots africanos, respectivamente, mas
também de outros autores que nela tiveram formacao, aplicando-a
em ambientes diversos.

Em meados de 1990, os pesquisadores e pedagogos Pacheco e
Caires,aoretornaremalLengois, municipio do interior da Bahia, movidos
por suas recentes experiéncias académicas e sua forte relacao com a
tradicao oral e regional, criaram o projeto Graos de Luz e Grid. A priori,
os pesquisadores sistematizaram uma sequéncia de praticas baseada
nos principios que consideravam fundamentais para a tradicao oral e,
portanto, para a pedagogia Gridé. Foram tambem os idealizadores da
Lei Grido, em tramite, e da Comissao Nacional dos Mestres Grios.

Partindodotermoemfrancésgriot, que deformagenéricadesigna
o lugar social de mestres caminhantes da tradicao oral do continente
africano, Pacheco abrasileirou o termo para Grié (PACHECO, 2015),
que se assemelha ao significado do termo original, porém se aplica
a outros transmissores da cultura tradicional da realidade brasileira -
importante ressaltar que griot foi uma generalizagcao empregada pela

2. Silvania Francisca de Jesus nos concedeu uma entrevista em 20 de maio e outra em 15 de junho de 2020, por
videoconferéncia, em virtude do isolamento social provocado pela Covid-19.
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coldnia, englobando a diversidade de termos existentes ja definidos
por esses povos. Tendo essa percepgao, Pacheco e Caires criaram
bases para um novo sujeito na pratica educativa, o Grié aprendiz.

Esse sujeito € um dos construtos mais importantes para a
metodologia,entendidocomoumapoténcianapraticapedagogica.Este
e responsavel pela ponte material entre a tradicao oral marginalizada
e a academia, que € uma das bases do poder hegemaodnico. Na sua
estrutura é desenvolvido um arquétipo de trabalho, uma mitificacao
da pessoa que esta ali ensinando os saberes tradicionais, “alguem
que doa sua corporeidade em lugar de registro” (PACHECO, 2015).
Entretanto, esse arquétipo nao € como um personagem desenvolvido
por um ator: € uma persona, uma construcao oriunda das vivéncias e
experiéncias que o aprendiz adquire em suas caminhadas e em sua
relacao com os mestres da tradicao oral.

Muitas sao as possibilidades de arquétipos desenvolvidos pelos
aprendizes. Diferente do que possa parecer, nao sao reproducoes
de mestres griot africanos, mas sim uma amalgama que provem das
vivéncias e da consciéncia do aprendiz de saber onde é o seu lugar
social e qual seu vinculo com a tradicao oral. Dessa maneira, temos
o exemplo do arquetipo de Marcio Caires, o Velho Grio, construido a
priori como um sertanejo nordestino: um caminhante que através de
suas experiéncias se conecta mais profundamente com os mestres
orais e assim aprende mais enfaticamente com eles - sua construcao
€ complementada com a extensao da pesquisa de Caires na tradicao
oral africana.

Sozinho, mas com a béngao de seus antepassados e familiares,
Caires parte em dezembro de 2006 para o noroeste da Africa, onde
€ iniciado como mestre pela familia griot de Deli Mori Diabaté, em
Mali, transmitindo os conhecimentos e fundamentos da pratica. Essas
experiéncias foram, entao, incorporadas ao arquétipo do Velho Grid.
Segundo Pacheco:
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O Velho Grid tem em suas referéncias simbodlicas, espirituais
e ancestrais negros, indios, portugueses, grupos étnicos do
Brasil. Sua roupa reflete o reiseiro, o sertanejo, o tocador rural,
o politico e seus simbolos traduzem a diversidade de sua
caminhada e aprendizagem. Ele se tornou uma referéncia
da pedagogia Grid para a construcao do lugar dos Grids
aprendizes regionais e dos pontos de cultura do Brasil, na
missao de garantir a costura da rede de transmissao oral do
Nnosso pais, atraves do reencanto dos estudantes das novas
geracoes que estao sendo formadas nas escolas publicas,
pelo reencontro consigo mesmo e com a sua ancestralidade
[... (PACHECO, 2009, p. 237, apud PACHECO, 2015, p.76)3

O Velho Gridé de Caires e aquele que quando “conta e canta,
as pessoas se reconhecem, porque ele fala dos avos, bisavos, que
interligam a historia e a vida daquele povo, suas lutas e glorias”
(PACHECO, 2006, p. 237, apud PACHECO, 2015, p.44, 45.)%, indicando
o lugar fundamental da transmissao oral na pedagogia Grio e na luta
para a conservagao das culturas nao-hegemaonicas.

A forma com que a tradicao oral marca e se desdobra nos
contextos culturais do noroeste da Africa e no indigena e de matriz
africana no Brasil ampara a pedagogia Grid no entendimento que a
transposicao do termo griot para Grid brasileiro € pertinente (LIMA;
COSTA, 2015, p. 237). Segundo Hampaté Bas (1986, p. 182-183, apud
LIMA; COSTA, 2015, p. 237), a tradicao oral africana € entendida como:

[..] @ grande escola da vida, e dela recupera e relaciona
todos os aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que nao
descortinam o segredo e desconcertar a mentalidade
cartesiana acostumada a separar tudo em categorias bem
definidas. Dentro da tradicao oral, na verdade, o espiritual e
o0 material ndo estao dissociados [..]. Ela € ao mesmo tempo
religiao, conhecimento, ciéncia natural, iniciacao a arte,

3. PACHECQO, Lillian. Pedagogia Gri6: a reinvengao da Roda da Vida. Graos de Luz e Grid: Lengois-BA, 2006.
PACHECQO, Lillian. CAIRES, Marcio. (org) Nacao Grio: o parto mitico da identidade do povo brasileiro. Graos de Luz e
Grid: Lencois-BA, 2009.

4. Ibidem.

5 HAMPATE BA, A A tradigao viva. In: KI-ZEBREO, J. (coord) Metodologia e Pré-historia da Africa, Historia Geral da
Africa. Sao Paulo: Atica/Unesco, 1982. v1. p. 182-183
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historia, divertimento e recreacao, umavez que todo pormenor
sempre nos permite remontar a Unidade Primordial. Fundada
na iniciacao e na experiéncia, a tradicao oral conduz o homem
a sua totalidade [...I

Oferecido o exemplo dos Komo em Africa, no contexto brasileiro,
porém, a tradicao oral pode ser percebida na esfera da cultura
popular, porque € construida pela experiéncia popular: indigena e
de matriz africana. Estes que foram historicamente colonizados e
continuam a compor a classe economicamente pobre e majoritaria da
populacao brasileira, ainda tiveram seu desenvolvimento, segundo a
denominagao de Bosi®, constrangido “no limiar da escrita” (1992, p. 324,
apud LIMA; COSTA, 2015, p. 236). Nesse sentido, sao as populagoes que
apresentam os maiores indices de analfabetismo e semianalfabetismo
(LIMA; COSTA, 2015, p. 232). Essa realidade implica em uma producao
cultural segregada, marginalizada por critérios de oficializagao, como
a escrita, desenvolvidos justamente para antagoniza-las.

Segundo a definicao de Bosi’, “cultura popular implica modos de
viver: o alimento, o vestuario, a relacao homem-mulher, a habitacao,
[..] as praticas de cura [..] a divisao de tarefas durante a jornada [..], os
cantos, as dancas [..I" (1992, p. 324, apud LIMA; COSTA, 2015, p. 235).
Assim, naimpossibilidade, na contencao, no constrangimento ou ainda
porentenderem que uma producao materialou escrita era dispensavel,
a oralidade permitiu a preservacao e reelaboracao dos conhecimentos
produzidos e reconhecidos pelos povos de cultura popular, para que
continuassem sua transmissao, por vezes na seguranga do segredo da
comunidade, nos modos de vida. E neste sentido que o encontro com
a educadora grié Silvania Francisca de Jesus se reveste de grande
importancia para a compreensao desta pedagogia.

Em entrevista, Silvania comenta um exemplo de sua agao
pedagodgica:

6. BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagao. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 322

7. ldem.
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Dentro da pedagogia Grid ndao tem nada escrito, € tudo
na oralidade. Vocé se senta no curso e nao tem nada para
anotar. E sua escuta atenta, o seu corpo gravando, o corpo
vivenciando, porque a preocupacao em anotar nos tira da
vivéncia. O importante é vivenciar. Entao, quando levo para os
estudantes que sao adultos, no CIEJA [Centro de Integracao
de Educacao de Jovens e Adultos], uma roda para que
estejam comigo, vendo uns aos outros, cantando cantigas de
trabalho, que relembram questdes da propria historia de vida
e infancia deles, percebo que consegui ajuda-los a adquirir
o conhecimento. Porque passou por eles, os atravessou. O
corpo sentiu, entendeu, ndo ficou soé no livro [...] (informacao
verbal)®

A cantiga de trabalho, no contexto da educacao de adultos,
carrega, desse modo, o pormenor citado por Hampate Ba, capaz
de trazer a conexao com as identidades que compdoem a roda,
encantando, agindo atraves daquilo que Paulo Freire chama de
‘saberes construidos na pratica comunitaria” (FREIRE, 1996, p. 15). Ao
reconhecer a centralidade da identidade cultural, Pacheco declara
que “toda ciéncia gira como uma espiral em volta da identidade, para
forma-la, regional, planetaria e universal, como cultura que expressa a
vida, como vida que expressa a cultura” (PACHECO, 2015, p. 87).

Outra questao que acancao de trabalho ressalta € aincorporagao
de um elemento que nao compode propriamente o repertorio da
educacao formal. A formacao académica do professor nao integra
necessariamente elementos da cultura popular ao seu curriculo.
Cabe, entao, responsabilizar a trajetdria e as multiplas vivéncias das
quais Silvania se nutriu para compor o proprio repertorio, visando o
poder da cangao na evocagao das vivéncias.

Nesse sentido, a pedagogia Grié chama a vigilancia o olhar sob
os integrantes dessa cultura popular como carente de cultura ou
como folclérica e espetacular na educacao (PACHECO, 2015, p. 32).
Essas designacoes apagadoras e limitrofes estao presentes inclusive

8. Informagao fornecida por Silvania Francisca de Jesus durante entrevista por videoconferéncia, Sao Paulo, 20 de
maio de 2020.
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na educacao. Para a filosofa, escritora e ativista Sueli Carneiro, além
do processo de genocidio que as populacoes dominadas enfrentam,
as formulacoes de subjetividades também estao alheias as suas
determinagoes, pois estao vinculadas a uma “outredade” nao-branca,
parte de um modelo racial servente aos projetos do sistema de
organizacgao social (CARNEIRO, 2005, p. 97). Por conseguinte, o sistema
de escrita hegemanico, segundo a pedagogia Grid, pode ser tambem
um campo de reproducao da dominacgao.

No entanto, cabe salientar que nao € a existéncia e estrutura em
si do conhecimento, escrita e linguagem académica que reproduz
processos de dominagao na educagao. A produgcao académica e
direcionada para quem esta envolvido na critica e desenvolvimento
de suas areas e as tém como forma de trabalho. A complexidade
de sua linguagem abarca as elaboracoes e necessidades internas
dessas areas. Essa especificidade pode corresponder sim a entraves,
principalmente dos que dela nao participam. Freire (1987), entao,
responde a esse dilema dizendo que:

E que a linguagem do educador ou do politico (e cada vez
nos convencemos mais de que este ha de tornar-se também
educador no sentido mais amplo da expressao) tanto quanto
a linguagem do povo, ndao existe sem um pensar e ambos,
linguagem e pensar, sem uma realidade a que se encontrem
referidos. Desta forma, para que haja comunicacao eficiente
entre eles, € preciso que educador e politico sejam capazes
de conhecer as condicoes estruturais em que o pensar e a
linguagem do povo, dialeticamente, se constituem. (FREIRE,

1987, p. 49).

Nesse sentido, € importante entender que nao € o imbricamento
da linguagem académica e seu distanciamento com a cultura popular
que produz segregacgao, ja que correspondem as especificidades de
suasareaseseusatores, massimasestruturas sociaise econémicasque
os organizam. hooks (1995, p. 465, apud CARNEIRO, p. 118) enuncia que
"(..Jotrabalhointelectual € uma parte necessariada luta pelalibertagao,
fundamental para os esforcos de todas as pessoas oprimidas e/ou
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exploradas, que passariam de objeto a sujeito, que descolonizariam
e libertariam suas mentes”. Portanto, a autora apresenta que a luta
emancipatoéria parte de ambas as frentes, académica e popular, que
tém tarefas diferentes por estarem organizadas diferentemente na
estrutura social. Nesse sentido que Paula (2015, p. 209) entende que €
a experiéncia humana a fonte do saber e que ambas, escrita e tradicao
oral, sao fundamentais na disputa pela organizacao dos curriculos
escolares.

Assim, a organizacao dos conhecimentos, suas formas e
conteudos estao tambéem em disputa dentro de instituicoes, como
a escola, que podem ou nao reproduzir as opressoes das estruturas
que as fundaram. Pensando na reprodugao da opressao e sua forma
colonizadora na educacao, Carneiro desenvolve o conceito de
epistemicidio como:

[.] um processo persistente de producao da indigéncia
cultural: pela negacao ao acesso a educagao, sobretudo de
qualidade; pela producao da inferiorizagao intelectual; pelos
diferentes mecanismos de deslegitimagao do negro como
portador e produtor de conhecimento e de rebaixamento
da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de
discriminacao correntes no processo educativo. Isto porque
nao e possivel desqualificar as formas de conhecimento dos
povos dominados sem desqualifica-los também, individual
e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo,
destitui-lhe arazao, a condigcao para alcangar o conhecimento
“legitimo” ou legitimado. Por isso o epistemicidio fere de
morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a
capacidade de aprender etc. (CARNEIRO, 2005, p. 97)

Desse modo, o processo de educagcao nao pode ser entendido
‘naturalmente” como libertador. A naturalidade corresponde a
assimilacao acritica do hegemonico, nao distingue a existéncia
de projetos politicos atée nas propostas intituladas pragmaticas e
despolitizadas, que também imobilizam as lutas contra-hegemonicas,
ameacando modos de vida.
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A maneira como a educacao formal se organiza atualmente
ndo da conta da dimensao afetiva da vida. E uma educagao voltada
para os conteudos, “que retirou o educando do centro de sua afeigcao
e conhecimento” (PACHECO, 2015, p.40). Pacheco faz o seguinte
questionamento:

No Brasil, os educadores e militantes culturais criaram a
historia de liberdade e autonomia, com leis que dao a escola
e ao educador o direito, a alforria de criar seu projeto politico
pedagogico e as comunidades de terem sua historia, cultura e
identidade reconhecidas no meio da educacao formal. Entao,
por que a maioria dos educadores continua reproduzindo uma
educacao e um curriculo comprado na época da ditadura ou
reflexo do projeto de embranquecimento do inicio do século
XX? Ou da educacao manipuladora da consciéncia das
massas e formadora de operarios para o mundo industrial e
capitalista, ou ainda uma educacao conservadora e religiosa
heranca do tempo da colonizagao portuguesa? Cheia de
grades curriculares e tendéncias pedagogicas conteudistas
e tecnicistas, disciplinas desintegradas, intolerancia religiosa,
rituais autoritarios, racistas e simbolicamente repressores
da identidade e da ancestralidade dos educadores e de seu
povo. Uma educacao que retirou o educando do centro de
sua afeicao e conhecimento. Por qué? (PACHECO, 2015, p.40)

O problema, para a autora, ocorre devido aos cursos académicos
nao oferecerem formacao adequada para que os educadores
trabalhem com as questoes de identidade e ancestralidade dos
educandos, permitindo a reprodugao da opressao institucional onde
foram educadas.

O resultado desse processo desumanizante € uma educacao que
ensina o educando a negar sua identidade, cultura e corporeidade,
criando uma desconexao entre si € sua comunidade. A pedagogia
Grié busca por meio da valorizagao da historia de vida de cada um o
resgate desses aspectos de identidade e ancestralidade, perdidos no
processo formal de educacgao, propondo uma escola que potencialize
vivéncias que:
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[..]facilitamodialogo entreasidades,aescolaeacomunidade,
grupos eétnico-raciais, tradicao e contemporaneidade,
interagindo e mediando saberes ancestrais de tradicao oral
e as ciéncias formais, por meio do reconhecimento do lugar
social, politico e econdmico dos mestres Grids na educagao,
para a elaboracao do conhecimento e de um projeto de vida
que tem como foco a expressao da identidade, o vinculo com
a ancestralidade e a celebracao da vida. (PACHECO, 2005,
p.66)

O termo vivéncia tem origem na Biodanza de Rolando Toro, que
a define como “a experiéncia vivida com grande intensidade por um
individuo no momento presente, que envolve a sinestesia, as fungoes
viscerais e emocionais” (2002, p. 29-30, apud CAVALCANTE, 206, p.
16-17). Por meio da danca, da musica e da emocao, essas vivéncias
trazem para a escola a inteligéncia afetiva de que a educagao formal
carece. A pedagogia Grid ainda expande a proposta de vivéncia da
Biodanza, incluindo como elementos fundamentais de suas vivéncias
0s saberes tradicionais, a oralidade, os ritos, simbolos, mitos e historias
de vida da comunidade. Tendo como modelo de acao pedagogica a
facilitacao dessas vivéncias, a pedagogia Grid estimula a corporeidade,
a sensibilidade e a escuta atenta dos educandos, potencializando a
identidade, a ancestralidade e a celebracao da vida (PACHECO, 2015).

Para Ruth Cavalcante, coidealizadora da educacao biocéntrica,
com o intuito de trazer a vida para o centro da educacao e trabalhar
as questoes existenciais do educando, € necessario uma “proposta
pedagogica que reconheca a educagao como sistema aberto e o
educando como um ser humano em sua multidimensionalidade”
(CAVALCANTE, 2006). Nesse contexto:

A vivéncia propicia a formacgao de vinculos intensos, consigo
mesmo, com o outro e com atotalidade que geramabase para
o desenvolvimento da Inteligéncia Afetiva. Esses vinculos tém
muita importancia na construcao do conhecimento, porque
mexem também com as estruturas cognitivas e aumentam
a capacidade de se ouvir e ouvir o outro e a realidade.
Ressignifica e revaloriza o aprendizado, desenvolvendo novas
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posturas de aprender através das emocgoes e sentimentos.
Amplia o processo pedagogico para um processo de vida.
(CAVALCANTE, 2006, p.18)

Em sua entrevista, Silvania relata o enrijecimento dos corpos no
espaco escolar. Lecionando lingua portuguesa e inglés, encontrou
na musica, na roda e na arte popular possibilidades de conquistar os
educandos pelo encantamento:

Porque pra eu alcancgar o sujeito que esta sentado naquela
cadeira, eu tenho que saber quem ele €, que historia esta por
tras dele. [..] E com uma educagao popular, atraves de uma
arte popular que eu tento trazer, eu vejo ali o meu estudante
tentando se abrir, falar sobre ele, se reconhecer; reconhecer
a sua historia, e assim dizer: “eu existo, mas eu existo com
essa realidade”.

E como que essa realidade é trabalhada, € tomada em
conhecimento na sala de aula? (informacao verbal)®

A roda de béncao € um momento de busca de ancestralidade,
onde se identificam as familias, comunidades e pessoas que
transmitem conhecimentos e ensinamentos. Como mencionado
anteriormente, uma problematica do ensino que nao aprendeu a lidar
com a ancestralidade € a reproducao da ideia de que os excluidos da
cultura hegemonica sao carentes de cultura e conhecimento, que tem
por consequéncia os alunos negando sua propria cultura. Ao trazer
essa vivéncia para a escola, os educandos encontram mestres em
sua propria comunidade, mestres que sempre estiveram 3, mas que
nao necessariamente recebiam o devido reconhecimento. Por meio
desse trabalho coletivo, entre educador que potencializa vivéncias e
educando que se autoafirma, o aluno e sua identidade voltam a ser
o centro da educacao. Silvania, sobre a roda de béncao, relata os
seguintes exemplos:

9. Informagcao fornecida por Silvania Francisca de Jesus durante entrevista por videoconferéncia, Sao Paulo, 20 de
maio de 2020.
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As criancas fazem lindamente. Tem umas que falam assim,
‘@ meu primo, eu peco a benca pro meu primo’, porque o
primo é tao especial para ele porque joga videogame junto,
ou empina pipa com ele de vez em quando. Mas € a pessoa
que esta perto, a que afeta, entendeu?

Esse menino, a crianga que esta la com seus sete anos |[..1]
participando da roda [...], fazendo com a gente uma contacao
de histérias e podendo se identificar, [..] identificar sua avo que
cuida dele [..] e falar “poxa, agora eu vou ouvir mais a minha
vO. Minha vo quase nao conta historia, mas ela tem historia
para contar”. Depois de uma aula dessa vocé ouvir isso de
uma crianga de sete, oito anos € muito grande, € grandioso.
Mas um livro em si com conteudo, com tudo escrito, nao me
ajuda muito. A vivéncia, sim, ajuda. (informacao verbal)*

Com a finalidade de enfatizar a relevancia da pratica para a
realizacao do ato pedagogico, Cavalcante define sua interpretacao do
conceito de vivéncia:

Avivéncia nao tem a fungao de conhecimento, nao se propoe
como um lugar de conhecimento. Ela tem um sentido em
si mesma, traz a possibilidade de formar uma nova atitude
frente ao aprender. Favorece a formagao de valores para
aprender, mas nao € o aprender propriamente e sim a
expressao e impressao de alta sensibilidade, € um instante
em que a pessoa se expressa e o processo hela se imprime.
(CAVALCANTE, 2006, p.18)

Isto €, a vivéncia tem uma funcao mediadora no processo
de aprendizagem. Define uma pratica pedagogica que tem como
propadsito estimular um processo de autoconhecimento, que ocorre
por meio desse fluxo de reflexao posterior ao evento, cujo objetivo
nao avanca além do individuo e, assim, “tem um sentido em si mesma"
- longe de ser um ato despropositado, a vivéncia se efetua por meio
da realizacao pessoal do educando.

Pacheco, tendo Cavalcante como referéncia, entende a
vivéncia como esse ato facilitador na conducao da identificacao e
da humanizagao, que desenvolve a autopercepcao e consciéncia

10. Ibidem.
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historica, social, politica e econdmica, individual e comunitaria
(PACHECO, 2015). E um entendimento que fornece uma fonte critica ao
modelo pedagogico das escolas formais, que se ocupam em fornecer
‘experiéncias’ que tem como objetivo a capacitacao, o exercicio de
praticas e a aquisicao de habilidades cognitivas de forma cumulativa,
que serao cobradas em um determinado momento, de maneira
passiva e bancaria (FREIRE, 1987, p. 34).

De forma equivalente, John Dewey trabalha refletindo acerca
da importancia de uma pedagogia que se volte a vida cotidiana, da
possibilidade de gerar aos educandos reflexoes que se ampliem para
alem da escola. Dewey distingue este tipo de experiéncia das ndo-
estéticas, também criticadas por Pacheco, que forcam e impdoem uma
determinada visao e organizagao dos caminhos de compreensao,
fadados a nao serem bem assimilados porque sao exégenos, alheios
a subjetividade (DEWEY, 1974). Dewey utiliza o termo estética como
sindnimo de caminho de compreensao particular, como forma pessoal
de organizar extragcoes das vivéncias, essenciais para a producao de
saberes (DEWEY’, 1974). Em contrapartida, a experiéncia estética se
cumpre quando o individuo percorre esse caminho de percepcao
particular e extrai compreensoes das suas vivéncias consumando-
as em uma conclusao, selecionando e organizando autonomamente
os elementos que considera importantes. Nesse sentido, o termo
experiencia estetica € a experiéncia que se da pela passagem
nas vivéncias facilitadoras e humanizadas, que incorporaram a
subjetividade no momento de seu gozo. Segundo Dewey:

[...] temos uma experiéncia quando o material experimentado
segue seu curso até sua realizagao [..] uma situagao, seja
ela tomar uma refeicao, jogar uma partida de xadrez, manter
uma conversagao, escrever um livro, ou tomar parte em
uma campanha politica, é tao integra que seu fim € uma
CoONnsumMacgao e Nao uma cessagao. Tal experiéncia € um todo
e traz consigo sua propria qualidade individualizadora e sua
autossuficiéncia. E uma experiéncia. (DEWEY, 1974, p. 247,
grifo do autor)
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Em outras palavras, nesse momento a experiéncia ndo se encerra,
mas se completa, marca e ecoa. Tem-se como exemplo a Biodanza, que
entende a danca como um “simbolo verdadeiro da experiéncia plena
e nao mutilada da realidade” (CAVALCANTE, 2006, p. 17), catalisadora
de vivéncias.

Portanto, a experiencia estetica complementa a pedagogia Grio,
na defesa da garantia de multiplas vivéncias para a formagao da
identidade e emancipacao pelo proprio individuo. A pedagogia Grid
se arma na facilitagao dessas vivéncias, apresentando seus fruidores,
educadores e aprendizes Grids, assim como os mestres Grids e suas
comunidades, para sua pratica pedagogica.

Em suma, o modelo pedagogico Grid busca, dentro da sua
metodologia, que a passagem do individuo dentro do ensino formal
contemple sua formacao de sujeito, que o territério da identidade
seja reinventado a partir da vivéncia, tendo o grupo como espacgo de
expressao e construcao da identidade individual e coletiva. Assim,
entende cultura como produto da elaboracao do conhecimento
que parte dos modos de vida, da inteligéncia de sua preservacao
e formas de continuidade, porque parte da vivéncia e proporciona
conscientizagao. Com efeito, trata-se de um projeto existencial e
coletivo de humanizacao. “[..] o ‘eu’ € sempre resultado do dialogo
com o ‘outro’ [..]" (BAIRON, 2015, p. 13-14) e os rituais de aprendizagem
potencializam qualidades geradoras de vivéncias. A experiéncia que
proporciona ensinamentos e saberes, a experiéncia estética, nao
acontece fora da vivéncia, nao ignora a subjetividade, nao desumaniza.
Assim, busca-se reconhecer que as praticas dos povos de tradicao oral
sao referéncias para construcao da educacao emancipadora, como
diz Aimé Césaire (1978, p. 36) recuperando sua fraternidade perdida.

Essas praticas podem proporcionar vivéncias transformadoras
ao evocar criticamente as construcoes de subjetividade. Em nossa
experiéncia com a roda de bencao mediada pela Silvania, por exemplo,
instaurou-se um desconforto por responsabilizar alguem proximo
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por interesses que julgamos particulares ou que dizem respeito a
individualidade. No entanto, pensar que esse outro tem contribuicoes
genuinas nas nossas experiéncias possibilita perceber como os
vinculos que construimos e o exercicio dos nossos conhecimentos e
interesses estao em rede.

Assim, foi no caminho contra-hegemonico que a pedagogia Grid
se desenvolveu, partindo das realidades construidas pelos povos
dominados, disputando no campo da educagao projetos nao somente
de metodologias pedagogicas, no qual desenvolve a sua propria, mas
ao trazé-los para o campo da educagao e colaborar para que estejam
presentes nesse espacgo, contribuir para que suas disputas de projetos
de vida nao se apaguem no ensino, lugar de iniciacao e término de
cosmovisoes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nosso contato com a pedagogia Grid produziu outras percepgoes
sobre os lugares e as provocagoes do ensino da arte, assim como a
respeito dos sujeitos que dela participam. Como autores/estudantes
que ainda estao em processo de formagao académica em ensino/
licenciatura de arte, sao contribuicoes que nos ajudam a ultrapassar o
senso comum a respeito desse campo.

Em relacao a sua operacionalizagao, percebemos como o
ensino de arte extrapola os espacos institucionalizados. Nao pela
especificidade dos espagos em si, mas pela ampliacao das nogoes, que
a pedagogia Grid propicia sobre a arte educacao e as manifestacoes
relacionadas a ela.

Distante das universidades e ate das escolas regulares, deve-se
considerar terreiros, acampamentos ciganos, ocupagoes e por que nao
as proprias casas, atraves de contacao de historias, dancgas tradicionais
e vivéncias em roda. Essa mesma casa, que neste momento concentra
a maior parte de nossa vivéncia, faz-se espaco de arte e de educacao.
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Essas possibilidades se apresentam porque as nossas
perspectivas com relacao aos sujeitos se deslocaram. Fora do que se
entende por uma experiéncia tradicional e muitas vezes glamourizada,
um menino emuma favela urbana, porexemplo, ao passarodiajogando
videogame com seu primo, ndo teria suas vivéncias empobrecidas
porque ele tem contato com varias formas diluidas e cotidianas da
tradicao oral: tomar um remeédio caseiro, ser benzido, ouvir as histoérias
de familia, olhar a avo que borda. O problema nao € a falta de vivéncias
em si, mas nao enxergar essas pequenas manifestacoes como tal.

Portanto, com essas novas vivéncias com as quais tivemos
contato através de nosso trabalho de pesquisa, assim como os outros
temas e debates trazidos em aula - como a capoeira e a arte indigena,
diretamente conectados com a pedagogia Grid - vamos para 0s
espacos institucionalizados com uma nova carga de conhecimento e
tendo a responsabilidade de estruturar nossas praticas contemplando
essas outras manifestacoes de saberes.
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Nao vou estar aqui
pra fazer a proxima missa*

Tami Ito Tahira?

As vezes, preciso de tempo e espago para digerir certas
experiéncias.

O tempo € escasso - o autocuidado foi apropriado pelo
neoliberalismo como meio de mercantilizar o autoconhecimento
e seus rituais - para a responsabilidade de conciliar a exigéncia da
graduacao comaconstrucao de uma luta popular paraque a qualidade,
investimento e gratuidade da universidade nao sejam extintas.

Como devo me dedicar a pesquisar algo sabendo que o Estado
articula com uma elite o desmonte da instituicao que me permite
estudar e ter renda de um estagio universitario? A estabilidade
emocional do corpo discente e docente constantemente balancada
como pauta para as aulas? Como estudar licenciatura com esse
cenario?

O semestre em que fiz esse trabalho da matéria de Historia do
Ensino da Arte no Brasil: trajetoria politica e conceitual e questoes
contemporaneas aconteceu diante deste cenario.

No meio deste caos em conciliar tudo, levei dois meses para
digerir a experiéncia que foi falar sobre memoadrias da minha avo
uchinanchu3. Como falar sobre trauma?

Sei que minha familia tem um histérico de doencgas cardiacas
que nos levam embora os homens antes de completarem 40 anos.
Meu bisavo teve um infarto, meu avé nao teve coracao para aguentar
essa perda. Num dia, enterraram meu avo, pois na vespera, haviam

1. Entrevista realizada em maio de 2019 com Mitue Cotinda Tahira (por erros do cartorio, o correto seria Mitsue
Kotinda Taira), nascida em 23 de agosto de 1940, em Macarai, Sao Paulo.

2. Estudante de licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

3. Descendente de okinawanos.
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enterrado meu bisavd. Descubro essa histéria quando meu pai passa
por uma cirurgia no coragao, que de tao inchado, nao cabia mais no
peito.

O problema cardiaco do meu pai reaviva esse trauma depois de
30 anos de siléncio. Quem me conta € minha mae, nunca minha familia
paterna, que desconversava sempre que perguntava sobre meu avo
com curiosidade de crianca. Desde entao, sei que este talvez seja o
tema mais sensivel para se tocar com parentes. Como posso pedir por
memoria, por ancestralidade, por origens, se minha avo atée hoje nao
consegue verbalizar historias desse avo?

Depois de contar sobre o poder da cozinha como local de
memoria € encontro potente para as mulheres da familia, Sumaya
sugere cozinhar com minha avo. E de uma simplicidade e delicadeza
tao grande que paraliso na hora; me via em becos sem saida tentando
ler documentos num japonés que nao falo, encontrar rastros oficiais
que nao existem, jogar nomes de parentes em pesquisas online que
nao sao factiveis - a cozinha vai fazer minha avo se abrir. Cozinhar
na minha familia € um processo de ternura, de partilha, de afeto, de
necessidade, de nutrir fisica e emocionalmente - foi cozinhando que
minha avo garantiu renda para os 3 filhos adolescentes ao ficar viuva.
Sei que vai dar certo, e isso me enche de uma confianca de finalmente
tomar a historia da familia para mim.

Ando lendo sobre a importancia de criar os proprios arquivos,
mas entendo que também é essencial saber se apropriar dos arquivos
publicos do Estado, hegemodnicos, oficiais, para entender os processos
politicos que garantem quem pode e nao pode ser documentado,
quem tera uma histodria adulterada, quem nem constara no arquivo.
A histéoria de uma mulher cozinheira, que nunca completou o ensino
fundamental, indigena uchinanchu, de um bairro na divisa de Guarulhos
com a capital, nao achei em arquivos.

Nao vou estar aqui pra fazer a proxima missa

39



MITUE KOTINDA TAHIRA

“‘Nao lembro quantos anos eu tenho. Chega uma hora que a
gente nao liga mais”.

Brasileira de etnia uchinanchu, da familia dos Kotindas, que
chegaram aqui em 1917.

Viuva muito jovem, com trés filhos.

AVvo de trés netos de ascendéncias diversas: Tami, uchinanchu e
japonesa, Felipe, uchinanchu e japonés, Sophia, uchinanchu e negra
nordestina.

Demonstra afeto com envelopes de aniversario e xingamentos
com intencao de carinho (o que as vezes nos fere, sem querer). Vendeu
cento de salgadinho, marmita, feijjoada e servigcos de costura para
sustentar a familia. Nos nutriu com um amor silencioso e com refeigoes
cheias de carinho (das elaboradas tortas de macga até os miojos com
cenoura) desde que nos conhecemos por gente.

Lembro-me de passar tardes inteiras na casa da minha avo.
Minha casa se conecta a dela por uma portinha de madeira que range,
sempre anunciando e nos lembrando da presenca uma da outra.
Num quintal enorme, cheio de um bioma proprio, compartilhei dores
e encantos com minha familia: pintei minhas paredes de giz de cera;
meu irmao mais novo teve seus primeiros pontos na testa acidentados
de uma brincadeira neste quintal; tive meus machucados no joelho
cuidados com a babosa de um vasinho; tomei chas de boldo amargos;
comi jabuticaba do pé, e, depois, uva, quando a parreira tomou o lugar
da jabuticabeira; vi os fogos de artificio de jogos do Corinthians, copas,
viradas de ano.

Essa casa foi um lugar magico, vizinho a meu cotidiano.

Mais velha, sinto a necessidade de desmistificar esse ambiente:
preciso entender de onde vim para saber onde estou e para onde
vou. A vivéncia da minha avo € muito maior do que os momentos que
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me encantaram, € maior que minha percepgao construida por uma
fetichizacao ocidental do que seria este “oriente”.

Percebo que nao converso muito com minha avo - nao sou
distante dela, muito pelo contrario, mas pouco falamos de nés mesmas.
Os momentos chave em que tomo contato com sua histéria sao na
cozinha: lugar de poténcia das mulheres dessa familia, cujos homens
morrem cedo por problemas cardiacos e falta de acesso a saude, que
abandonam maes solo, que relegam a cozinha ao género.

Aprendo tanto sobre histéria da familia, a historia das mulheres,
de nossa imigragao, de como nossas casas em Guarulhos foram
construidas, e também das fofocas: consigo humanizar e ter alguma
pista da personalidade de parentes falecidos que nunca ou pouco
conheci. As missas sempre foram esse lugar de encontro, confronto,
cheiros, sabores, gritaria, siléncios, preces, carinho, poténcia. Todo
processo do alimentar € uma forma de fortalecer os vivos e nutrir o
encanto dos mortos.

Minha vo reclama que sente saudades de um molho pro chester
de Natal, feito por uma tia que hoje tem Alzheimer.

‘A Dani nem pra aprender. O Rick coloca muita coisa, nao € a
mesma coisa’.

Numa missa ciclica em 2018, casa cheia, ela me pede, entre
todas as mulheres da familia, para registrar tudo: como sao dispostas
as bandejas no Butiran (ou Butsudan, uma espéecie de altar que nos
conecta com os ancestrais da familia), quantas unidades de cada
comida precisam ser colocadas por prato, como devo dispo-las, em
que lugar da mesa. Me diz que devo aprender.

“Nao vou estar aqui pra fazer a proxima missa, né Tami.”

Enquanto me assusto ao me dar conta da mortalidade da minha
avo, a familia inteira parece nao se abalar. No almoco, tias contam
sobre a visita da bisa semana passada na casa delas; a bisa € falecida
ha pelo menos 25 anos. A morte nao acontece no desencarne dessas
almas, mas no desencantamento de suas histoérias, no esquecimento.
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Fazemos questao de nao deixar que o encantamento se perca.
Preciso e quero aprender as receitas de minha avo, as suas
historias, para manter viva a nossa trajetoria. Um povo indigena
uchinanchu, tomado pelo Japao brutal e colonizador, entregue para o
imperialismo estadunidense que promove mais um ciclo de violéncia
contraterras, corpos, mares e ecossistemas, nao tem opgao senao lutar
contra o epistemicidio. A linha de frente de protestos em Okinawa € de
velhos e velhas; nao se esquecem da guerra, da ocupacao de terras;
fazem piquete nas bases militares estadunidenses, ensinam jovens,
barram projetos de exploracao. Essa forca esta ha minha avo. Sinto ela

crescer em mim.
TRANSCRIC}AO DE TRECHOS DA ENTREVISTA

Escolho deixar a escrita informal e respeitar as variantes do
portugués falado por nos. Ha, até hoje, uma articulacao social para
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a extingao do idioma mais falado em Okinawa, o uchinaaguchi; aqui,
existem as variedades linguisticas de duas geracoes de descendentes
de okinawanos e um tensionamento que vem da historia da minha vo,
que passou fome, improvisou receitas, criou trés filhos adolescentes,
vilva muitojovem, nuncaterminou o fundamentalnaescola. Eusempre
tive seguranca alimentar, ingressei na USP, tive mais estabilidade
financeira. Muito da poténcia dessa conversa esta na transgressao da
norma culta do portugués.

TAMI: € por isso que meu pai cozinha bem, porque ele ajudava a fazer..
MITUE: ele nao, os trés.

T: os trés?

M: seu pai chegava da faculdade e vinha fazer risoles.

T: meu pai nao estudava integral? Ou ele fazia noturno?

M: fazia de dia, a noite, ele, eu, até a bisa de vocés faziarisoles, passava
farinha.

T: ai eles vendiam na faculdade ou vendia aqui mesmo?

M: a Fatima trabalhava ai, era Olivetti né, saia aquela turma, entrava
turma de manha, saia meio dia, uma hora, entrava outra turma, saia
nove horas da noite, outra turma saia acho que meia-noite.

T: cés vendiam também pra turma da meia-noite?

M: pra tudo.

T: nossa.

M: a Fatima pegava encomenda, ai ela ligava pra mim, eu marcava
tudo, tal e tantas coxinha, tantos risoles, tantos kibe, ai eu ia fazendo
e ia congelando; chegava a noite ia entregar, tudo num saquinho,
colocava o nome né, no saquinho e ficava la no portao, depois ja vinha
‘cadé o meu, cadé o meu, cadé o meu” e ja corriam pro onibus né. Era
Onibus fretado né, ai enchia de 6nibus, & embaixo até aqui em cima,
SO Onibus.

T: agora vejo menos fretado.

M: € que a Phillips mudou dai né. Olivetti foi pro interior, foi embora,
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muito transito.

T: ah, nao era essa faculdade, era fabrica, né.

M: era fabrica.

T: a Fatima trabalhava na Olivetti.

M: trabalhava na Phillips.

T: pagou a faculdade do meu pai assim?

M: (risos) tio Egidio ajudava também. Ai os dois nao podia comprar
material né, entao comprou um material so (risos); ai a hora que Maury
nao usava passava pro Ander, ai quando ele nao usava, nao tinha
aquela aula, passava pro Maury (risos).

M: cé quer salsicha Tami?

T: ndo, ndo precisa.

M: vixe, nao tem nem feijao, cozinhar so de tarde, tem esse macarrao
pra Sofia. Onti eu fiz macarrao mas ela comeu um pratao assim 06,
mas sobrou que ela foi comer la no murinho, vinha trazendo o prato,
quebrou o prato. Tem queijo ralado, quer queijo ralado? Polenta € bom
com queijo ralado.

T: 6 vovo, e esse negocio aqui ha conserva, € kimchi?

M: ahn?

T: que que € esse negocio aqui na conserva?

M: é acelga.

T: acelga apimentada?

M: €, um pouquinho.

M: nao, fazer assim € bom porque quando nao tem salada de folha, ai
tem esse ai, né

T: € coreano nao é?

M: nao € japonés, vende num pacotinho assim nao vende? La na
Liberdade?

T: vende.

M: desse jeito assim, pronto.

T: esse cé que fez?

M: €, num sei se € coreano, € coreano?
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T: deve ser coreano. Ai faltou sal, fui burra.

M: to.

T: brigada.

[..]

T: ta muito apimentado?

M: falta sal acho. E que eu pus ontem, ndo pegou tempero.

T: nossa, o cheiro da pimental

M: entao nao (risos).

T: mas como que cé faz esse, vovo? Acelga.. repolho?

M: s6 tem acelga ai.

T: acelga, gergelim, pimenta..gengibre?

M: falta curti ele.

T: que que é curti?

M: ndo, € que eu fiz ele ontem nao pegou tempero, né.

T: essa agua € do pote memo?

M: é da acelga memo.

T: ai cé bota pimenta.

M: ele solta agua.

T: depois que cozinha?

M: nao cozinha, ele € cru. Pega a acelga, lava ele bem, deixa no sal, de
molho. Ai ele fica murcho, ai cé pega espreme ele bem, eu tenho uma
pedra, que tenho la e ponho la

T: (risos) uma pedra?

M: e ponho la no escorredor de macarrao e bato em cima, ai ponho
a pedra em cima, enrolo a pedra com plastico, poe em cima e deixo
escorrer ue, nao fico apertando, apertando, nao

T: uma pedra (risos)!

M: deixo la. Ai quando vai ver ele escorre e sai toda agua, mas sai toda
agua viu.

T: ai usa essa agua?

M: ai cé corta ele do jeito que cé quiser ne, e tempera, poe numa
vasilha e tempera.
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T: vinagre, sal..?

M: nao ponho 6leo, nao. Sem dleo. Vinagre, sal, pimenta.. um pouco de
katchup. Por isso que ele ta meio vermelhinho.

T: que gracinha, vovo

T: pimenta , qualquer pimenta?

M: eu pus dedo de mocga.

T: a pedra € so6 porque cé € preguicosa ou tem alguma histéria com
essa pedra ai, vovo?

M: porque sou preguigcosa uel!

(risos)

M: ficar espremendo, espremendo nao sai toda agua, ai pde a pedra e
esquece ai, quando vai ver ja ta bem sequinho.

T: quando que a Dani cozinhava aqui em casa?

M: nao sei quando que ela veio ai.

T: € que cé contou essa historia que deixou ela mexer na panela e
estragou.

M: nao sei quando que ela vinha ai nao.

T: aquela época que cé amarrava Denise, Dani, todo mundo no pé da
mesa.

M: hm, a Dani nao cresceu aqui nao, a Dani nao chegou a morar aqui
nao.

T: quem morou com vocé foi meu pai, meu tio, os dois tios, Denise...
M: ..Denise, Juliana, Mauricio, Daniel ja hao morou aqui nao, Daniel
nasceu |3, Fabiana, Egidinho, Alessandra também nasceu la, Emerson
também nasceu L4, ja tinha mudado pra 14, e veio Thelma, Débora...

T: deu umas 11 pessoas ja, vovo.

M: tio Juvenal, tia Yori...

T: mas morou todo mundo aqui uma epoca?

M: tio Sei, o Plinio, tio Fernando...

T: morou todo mundo aqui, hessa casa?

M: o sobrinho da tia Yoshi-chan, o Shigueoshi.

T: nossa vovo, quando que foi isso?
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M: la em cima (aponta pra minha casa) era o quarto dos homens.

T: ah onde ¢é a casa da Claudinha?

M: Nao, onde era o quarto do seu pai 3,

T: ah usava a outra casa também, grito,

M: la embaixo era casa datia Shigue, la embaixo era quarto dos homens.
La dormia tio Sussumo, que nao era casado ainda, tio Fernando, tio Sei
morou um tempo aqui também, Plinio e Shigeoshi. Tinha duas beliche
€ mais uma caminha.

T: ai foram arrumando casa aqui perto e foram saindo.

M: uhum.

T: quem cozinhava pra tudo isso de gente?

M: a vo e tia Yoshi-chan.

T: s6 as duas?

M: e eu gjudava as vezes, E eu e tia Yori lavava roupa, lavava e passava
roupa e dava banho nas criancada.

T: e era quando? 70, década de 70, ja tinha meu pai entao?

M: é, mudamo aqui fim de 69 ou 70, parece.

T: e meu pai hasceu em 67.

M: &, entao seu pai, tava com 3 ano e pouco quando mudou pra ca.

T: ah entao ta certo, 70. Antes cés moravam aonde?

M: L& no Caninde.

T: Canindeé Sao Paulo ou Caninde...?

M: Caninde Sao paulo, la perto do Pari.

T: tem bastante okinawano pra la até hoje, né?

M: quando morava la tio Fernando trabalhava numa farmacia la no Pari,
era pequenininho assim, ai quando nao tinha fregués ficava pendurado
la na grade la olhando o movimento da rua. Ai, como que chamava o
homem, meu deus.. era tao bonzinho o homem viu. Nao lembro mais,
ainda tem aquela casa.

T: eita vovo, por que que mudou pra ca? A casa era maior?

M: nao, porque feza casaaquiné, la eraalugado &, era sobrado, morava
em cima, embaixo era um agougue, tinha uma escada L3, subia escada
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e morava la em cima. Um bom tempo, naquela época nao tinha carro,
nao tinha casa, ai depois comprou o terreno aqui € comecgou a abrir
oficina aqui né, ai vinha todo dia de 6nibus de manha e voltava so a
noite. quando tinha servico da oficina pra entregar né, ai dormia na
oficina. Ai foi fazendo essa casa.

T: quem fez a casa foi alguém da familia?

M: nao foi da familia nao, arrumou um pedreiro pra faze, ai quando ia
subir, ai 0 vO comecou a fazer né, antes ele era deputado, candidatou
pra deputado.

T: 0 meu vo ou o pedreiro?

M: teu avo.

(risos)

T: deu certo?

M: deu nada, num ganhou, s6 gastamo dinheiro, taloco.

(risos)

M: gastamo todo dinheiro que tinha, no fim, num ganhou.

T: as ideia do vo tambéem, era aqui em Guarulhos que ele queria?

M: nao, ld em Sao Paulo.

T: nossa, magina. Isso era o que, 19507

M: é, 50. 60.

T: Tinha acabado a segunda guerra, nunca que brasileiro ia votar num
japonés. To em choque que ele se candidatou.

M: Todo dia tinha visita, todo dia, né, porque fazia reuniao. Até faixa nés
fizemo. Comprava aquele pano branco assim, baratinho, TNT nao, era
algodaozinho, morim. Bem baratinho, escrevia, fazia as letra, pai do
Amaury fazia as letra, ai passava a tinta, escrevia, ia fazer campanha
pra l3, pra c3, pra tudo.

T: Entao nao foi meu vo, foi meu bisavo que candidatou.

M: E, seu bisavo.

T: Cé lembra o partido?

M: Que partido que era, hein? Nao lembro mais, acho que tinha foto,
nao sei, a gente ia fazer campanha, dava lanche, dava refrigerante...

Nao vou estar aqui pra fazer a proxima missa

48



(risos)

T: Mas ai cé era nova entao, cé ja tava com meu vo, entao, cé tinha o
que, 20 anos?

M: Tinha mais, 22 anos, credo, gastamo so dinheiro.

T: Nossa, em choque. Vamo arrumar as coisa?

M: Era coisa de louco.

M: Tira essa agua ai

Derrubo um pedaco de palmito na pia

(risos)

T: Ninguém viu!

M: Ninguém viu, eu vi!

T: panela pesada.

M: poe um pouco de margarina ou de manteiga, viu. Duas colher de
margarina, poe um pouquinho de oleo.

T: vovo, to pensando aqui, como que meu bisavo teve dinheiro pra ter
casa e gastou tudo na.. (risos)... naquela ideia de deputado La?

M: trabalhava no mercado, ne.

T: de caixa, empacotador, era dono do mercado, que que ele fazia?
M: ndo, tinha box, vendia saco de batata, cada saco de batata, fechado,
vendia. Poe ai um pouquinho de agucar.

T: tipo duas pitada?

M: &, pouquinho.

T: pouquinho, foram duas colher enorme.

M: Foi 1 colher e meia. Poe sal. Mexe com garfo, pra dar meio uma
amassada, senao fura o risoles. Aperta hein.

T: Ui, nao cai.

M: agora a farinha.

T: com a farinha tem que passar a peneira?

M: farinha Sol nao € bom, t6 usando Fina.

T: Finaaaaa.

M: farinha boa tinha ali no extra, baratinha, sabe aquela Matarazzo,
tinha até marca de arroz, marca de oleo, agora sumiu, procurei € nao
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achei mais, era bom.

T: tem umas coisas que s6 somem.

M: ai era bom, era R$1,99 a farinha.

T: cé chegou a fazer bolo pra vender ou era s6 salgadinho?

M: bolo vendeu, vendia feijoada. Depois a Fatima saiu, saiu nao, a
Phillips mudou dai né, ai ela nao foi pra la porque era longe, &, ai ela
pegou e comecgou a trabalhar no varejao, la perto da tia Yoshi-chan,
pra la um pouco, perto do Stela Maris, acho que € um Mercado do
Norte agora viu. Era um varejao 13, ai ela foi trabalhar la. Ai tinha um
pasteleiro, brasileiro sabe, mas coitado nao vendia nada, ai entrou um
japonés la, nossa mas como vendia.

(risos)

M: por isso que a Fatima fala, pasteleiro tem que ser japonés, se nao
for japonés nao vende nada. Ai ela abriu uma coisa de vender lanche,
ai ela pensou assim, vamo fazer um prato, que todo dia tem que ser
variado, da muito trabalho.. apaga ai, deixa eu ponha leite.

T: pera.. apaguei. Ai que que cés fizeram?

M: ai falei, comecei a fazer feijoada, uma vez por semana. Sabe
marmitex, redondinho, de aluminio? Ai vendia naquele la. Naquela
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época vendia a 5 reais.

T: nossal

M: ponhava 1 pé de porco, nao, metade, nao, comprava 1 dividia em 4,
botava 1 pedaco, uma costelinha, pedaco de carne seca, pedaco de
orelha e pedaco de bacon, feijao e vendia 5 reais.

T: vendia vocé e a Fatima ou so vocé?

M: vendia eu e a Fatima.

T: 6, qual a fita desse santinho aqui, em cima do fogao? Tem que fazer
alguma oferenda pra ele? Tem que deixar uma comidinha ai ou nem?
M: Nao, sé faco no chotd, dia 1 e dia 15, troco agua, se quiser rezar
pode rezar ai, se quiser fazer pedido faz ai no fogao.

T: como que chama, o chotd, 0i?

M: o chot6 é fazer, ponha cha, ué. A Ba nao faz pro Di, 1&?

M: nao, ela faz, mas € que a fita da Ba € que € mais Japao e a gente &
mais Okinawa, entao tem umas coisas que mudam. Tipo ela ndao tem
0 negocio em cima do fogao, ela tem o butsudan s6 no quarto dela.
M: entdao nao fala choté também? Nao faz chazinho, nada?

T: nada.

M: 6, salgado que eu paguei no dia da missa, que eu peguei com
aquela...

T: com a Noriko ou hao?

M: nao, nao sei quanto que ta um saco agora né, na Rua Cavazi, nao
abriu uma casa que faz bolo? Logo que vira ali, perto do posto, um
pouco mais pra la do posto, tem uma casa de bolo, vende frango
assado, vende salgado, coxinha, paguei R$75 o cento.

T: R$75 o cento - por quanto cé vendia?

M: ah, naquela época a gente vendia mais barato né, acho que era 25.
T: R$25 o0 cento?

M: € ué, até menos acho que.

T: nossa realmente esse palmito todo vai dar muito risoles.

M: ndo faz fritura [&?

T: entao, nosso fogao nao faz porque ainda nao ta instalado, tem botijao
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mas falta a mangueira, ai o ken comprou a mangueira ontem.

M: ah é japonés?

T: € japonés.

M: seu amigo € japonés?

T: mamae ficou feliz que eu ia morar com japonés, “‘tem que morar
com japonés, porque eu ja morei com gente branca e eles ficavam
xingando minha comida, tirava sarro da minha comida’, mas ele e
japonés neto de japonés do Japao, entao ele fala japonés, ja foi pro
Japao, sei la € outra coisa, nao € que nem eu que nao sei falar nada.
T: 6 vovo, ce estudou ate que serie?

M: quinta, so.

T: € que nem meu irmao falava, ja sei ler, ja sei fazer conta, num preciso
ir pra escola.

M: mas faz falta.

T: faz falta, faz falta. A B3, eu sei que ela ficou até a.. acho que ela nao
conseguiu fazer colegial, mas acho que até uma sétima série ela ficou
e foi fazer curso de cabeleireiro em Sao Paulo. “Ah e sua vovo?”, por
que que cé saiu vovo?
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M: pra trabalhar, né.

T: eu imaginei que fosse.

M: tio Chossd que veio estudar em Sao Paulo, eu e tia Sé ficamo com
0ji, no sitio.

T: por que que eu te chamo de vovo e nao de oba?

M: que?

T: sempre fiquei nessas, sempre chamei a Ba de batian (avd em
japonés) e o Di de ditian (avé em japonés), mas vocé nunca foi oba
(avo em uchinaaguchi, idioma de Okinawa). Nao sei se foi meu pai que
nunca ensinou a falar uchinaaguchi com a gente.

M: € que a v6 do seu pai so falava portugués, o vé também, por isso
que a gente nao sabe falar. Agora a mae da tia Satiko, tio Shoi, sé falava
japoneés, né.

T: japonés ou o idioma de Okinawa, cé sabe?

M:de Okinawa mesmo. Tia Satiko falava japonés, eles nasceu no Japao,
ne.

T: Okinawa ou da ilha mesmo, cé sabe?

M: acho que Okinawa mesmo, nao sei, tanta ilha La.

T: €, um arquipelagozinho.

M: mas da vovozinha foi Japao, Okinawa. Comprou passagem, fez
roteiro né, eles so foram assim, nao sei, ficou uma semana, diz que.

T: uma semana ja foi sucesso. Quando que ela foi pro Japao pra
Okinawa, que comprou aquele chapeuzinho sucesso?

M: a vé? Por que a bisa era médium, né.

T: a bisa era yuta (algo como uma xama okinawana)? Babado!

M: é, nossa o que vinha de gente pra curar, pra ela curar. O, vé esse
daqui, Tami.

T: ahn, a sanduicheira.

M: é, faz.. 40 anos que a bisa morreu?

T: 6, meu pai tem 50 anos.

M: esse dai foi um menino que, até a gente morava la no Canindé
ainda, antes de mudar pra ca, e o menino que tava com meningite
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acho, tava no hospital, ai os médico mandaram ele, falaram com os
pais neé, se quiser vir embora pra morrer em casa, pode levar pra casa,
al pais trouxeram pra casa la pro Canindé ne, pra bisa atender, ai a bisa
fez, tirou sangue, sabe? Do pescogo dele assim, tirou umas 3 vezes,
olha, ele sarou, casou, tem 3 filho, acho que ja € até vo ja, e ele que deu
essa sanduicheira ai, ne.

T: seloco, vovo.

M: ai todo ano ele vinha ai agradecer né, uns anos a gente ganhou
esse dai, usa até hoje.

T: orra e usa todo dia, faz um belo dum pao.

M: mas a bisa ganhou tanta coisa, ela nao cobrava nada né, ganhava de
roupa, bolsa, sapato, nossa, quando ela morreu doei tudo, mas tinha
roupa que o guarda roupa tava ate caido de tanta coisa que tinha.

T: 6, e onde ceis descolaram essa yuta que colou aqui outro dia? Um
dia que eu nao tava, sabado eu acho.

M: ela ta vindo ai, 6, 0 pai do Ander abaixou e falou assim pra mim né,
cuida da saude, dinheiro nao € tudo nao.

T: saude memo, esse seu joelho fudido ai.

M: fudido nada, ta bao.

(risos)

M: tio Sei, falei pro tio Sei “é memo viu, nada como ter saude”.

T: tio Sei que sabe.

T:0,temoutrodiaque essayutavaicolarai? Aquele diatavatrabalhando,
nem consegui ver, falei ué, do nada vovo chamou uma yutd, chamou a
Dani, chamou todo mundo, minha mae foi pega de surpresa também,
tem algum dia que ela vai colar, porque eu fico aqui.

M: ué, € s6é chamar ela.

T: me avisa que qualquer coisa eu falto no trabalho que pra coisa
religiosa eles tem que dar abono.

M:nao, eu chamei porque a Leila chama duas vezes por ano, o negocio
da bandeja, sabe.

T: que negodcio da bandeja?
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M: esse negodcio que eu fiz.

T: ah, que eu tirei foto de tudo?

M: chamar pra obasan, chamar pro odisan, né, chamar ancestral. A
Leila também é médium. Eu chamo uma ou duas vezes por ano, no
final do ano, € bom, né.

T: ah é, foi super no final do ano.

M: comeco do ano pra pedir e final do ano pra agradecer.

T: sucesso vovo, entao final desse ano vou ficar atenta.

M: tio Sei chama 4, os dois tao muito danado, taloco.

T: muito danado (risos).

M: nao € uma coisa e outra, taloco. Tio Sei queria chamar mas o irmao
dele nao quis. Irmao dele 4, ah nao fica mexendo nessas coisas, nao.
T: o rolé da fitinha vermelha € s6 quando € crianga, vovo?

M: nao, ué, qualquer um pode por. Ou entao usar uma figuinha da mao
esquerda sabe, de madeira, por assim, ho pescogo, no pulso.

T: sucesso.

M: nossa a bisa, nao tinha horario, era meia noite, uma hora, duas hora
da manha, ia buscar ela, hein.

T: seloco, vovo.

M: vinha buscar e vinha trazer. O vd num gostava, filho dele nao gostava
€ nao acreditava nao.

T: filho dela, meu vo?

M: e nao, seu bisavd. Ele nao gostava nao. Que vinha buscar assim, ne.
T: bom, ele nao impediu né?

M: ele ndo gostava, ela ia porque ficava mal n€, e era a missao dela.
T: sim, sabia que podia ajudar.

M: ele nao gostava dessas coisa.

Raspo a panela

T: olhaaaaa!

M: credo, nao sobrou nem pra cachorra lamber.

(risos)

M: vai pondo ai na assadeira de 8 em 8.
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Conta ate oito

T: e agora?

M: agora vira ele.

T: assim?

M: &, pOe ai na beirada.

T: assim?

M:, ndo, assim tortinho.

T: e agora vovo?

M: agora poe ai no meio, mais facil contar quantas fileira tem de 8,
conta quanto que tem.

T: da pra congelar ja, né vovo?

M: sera que cabe no seu congelador, Tami?

T: deve caber.

M: bota L3, deixa congelar umas 3h, que horas sao agora? Ai tira tudo e
poe num saquinho, cé tem saquinho 3, né? Vé se cabe, se num cabe
vou tirar coisa aqui.

T: deve caber sim, vou levar la. Ai vovo muito obrigada!
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MOCHI

Ingredientes:
- 3 copos (300ml) de arroz japonés
- agua
- maisena
- 1/2 xicara de acucar

Modo de preparo:
1. Deixe o arroz de molho na agua por uma noite.

2. Escorra a agua, coloque o arroz no liquidificador e adicione o
acucar. Encha de agua até o limite do liquidificador. Bata a mistura
até virar uma pasta bem liquida.

3. Numa panela de mochi, coloque a pasta em cima da grade com
um pano e deixe cozinhar em fogo alto por 10 minutos.

4. Tire a massa e deixe esfriar. Espalhe maisena na mesa e estique a
massa. Jogue maisena em cima da massa esticada.

5. Passe maisena no bocal de um copo, com ele corte a massa. Junte
os filetes que sobrarem e cozinhe para fazer outra massa e corta-la
novamente.

6. Sirva ou congele para poder guardar.
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Mestre Alcides de
Lima Tserewaptu:
educacao, capoeira,
tradicao oral e racismo

Anna Beatriz Gomes Hudler
Fernanda Barbosa da Silva
Leticia Cescon da Rosa*

EM FESTA DE INHAMBU, JACU VA|, SIM!

“‘Meu pai falava assim [..I: ‘em festa de inhambu, jacu nao vai'
(pausa). Sabe o que € inhambu? Cés sabem? Nem jacu, né? Inhambu
€ um passaro claro; jacu € um passaro bem pretinho”, relembra
Mestre Alcides de Lima enquanto contava sobre sua historia em certo
momento de nossa entrevista. Tal entrevista foi realizada no dia 30
de maio de 2020, por meio de uma pesquisa em grupo mediada pela
professora Sumaya Mattar, dentro da disciplina Historia do Ensino da
Arte no Brasil: trajetoria politica e conceitual e questoes contemporaneas,
que ocorreu durante os primeiros meses da quarentena, em virtude
da pandemia do virus COVID-19 no Brasil. Tanto a pesquisa quanto
a entrevista tiveram como base estudos sobre a histéria da cultura
oral africana e afro-indigena-brasileira, sobre decolonialismo, criticas
sobre o atual sistema educacional e outros textos.

A festa da qual supostamente jacus nao deveriam participar
era qualquer lugar onde houvesse inhambus, mais em especifico no
relato de Mestre Alcides, a escola - lugar onde havia uma maioria
esmagadora de criancas brancas. Mas, ao contrario do que mandava
o provérbio proferido por seu pai e provavelmente ensinado por seu

1. Estudantes de Artes Visuais da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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avo, que viveu quando a escravidao era uma pratica legal no Brasil,
Mestre Alcides continuou seus estudos, compreendendo aos poucos
essa realidade e superando inumeras adversidades, como as longas
caminhadas diarias até a instituicao de ensino (situada a 12km de
distancia de onde morava).

Hoje, formado em Educacao Fisicae em Pedagogia, foi técnicode
apoio, ensino e pesquisa no Instituto Oceanografico da Universidade
de Sao Paulo e, aléem disso, € um dos idealizadores e coordenadores
do Centro de Estudos e Aplicagcao da Capoeira (CEACA). No entanto,
infelizmente, o provérbio escutado na infancia de Mestre Alcides
se mostra parte de uma realidade ainda bem concreta nos dias
atuais, uma vez que a trajetodria escolar e, consequentemente, social,
econdmica e politica de criangas e jovens negros continua regida por
palavras como essas, ensinadas direta ou indiretamente, todavia, nao
apenas por seus familiares, mas pela propria instituicao educacional
que frequentam.

Como mostra a pedagoga e letrologa Eliane Cavalleiro (2005) em
seu artigo “Discriminacgao racial e pluralismo nas escolas publicas da
cidade de Sao Paulo”, a taxa de analfabetismo, em 1999, da populacao
negra era 15,5% maior do que a da populacao branca, segundo dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

Vinte anos depois, segundo os dados do mesmo orgao na
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD):
Educacao 2019, evidenciou-se que mais de 10 milhdes de jovens
entre 14 e 29 anos nao concluiram o Ensino Médio naquele ano e
que, deste nimero, 70% sao pretos ou pardos (ESTADAO, 2020). Outra
pesquisa, feita pela Unicef em 2018, baseada nos dados do Censo
da Educacao Basica de 2018, divulgados pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), mostra que,
dos 2,6 milhoes de estudantes de Ensino Fundamental ou Médio da
rede publica (municipal e estadual) reprovados no ano de 2018, quase
metade (48,41%) era composta por pretos ou pardos, uma grande
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discrepancia em relagao aos dados dos alunos brancos, cujo numero
€ duas vezes menor (G1, 2019).

Tais resultados sao em sua maioria consequéncias de multiplos
fatores como vulnerabilidade social, econdmica e por conta do
racismo estrutural — que nas escolas se estampa através de relagoes
discriminatérias e preconceituosas, tanto de professores e educadores
para alunos, quanto de alunos para alunos; curriculo escolar e
materiais didaticos que excluem ou abordam pejorativamente
pessoas negras, atribuindo-lhes papéeis degradantes ou de
desprestigio social; menores oportunidades de estudo, muitas vezes
devido a referida vulnerabilidade social e econdmica, entre outros,
responsaveis também pelo constante sentimento de inferioridade,
pela autorrejeicao, pela sensacao de nao pertencimento ao local
de ensino e pela baixa autoestima percebidas na populacao negra
(CAVALLEIRO, 2005) e, por outro lado, pela consolidacao de uma falsa
percepcao de superioridade branca e pela cristalizacao e formacgao
de praticas e mentalidades racistas.

Mesmo sendo necessaria, a escola ou a educacao formal
nao foi e nem € a panaceia para 0s negros brasileiros. Logo
a militancia e os intelectuais negros descobriram que a
escola também tem responsabilidade na perpetuacao das
desigualdades raciais. Historicamente, o sistema de ensino
brasileiro pregou, e ainda prega, uma educacao formal
de embranquecimento cultural em sentido amplo [.]. 2A
educacao formal nao era so eurocentrista e de ostentacao
dos Estados Unidos América, como também desqualificava
o continente africano e inferiorizava racialmente os negros,
quer brasileiros, quer africanos ou estadunidenses.

Quando ha alguma referéncia ao africano ou negro, € no

2. Bibliografia base para os conceitos referenciados na citagao:

NASCIMENTO, Abdias do. O Genocidio do Negro Brasileiro. Processo de um Racismo Mascarado. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1978.

MUNANGA, Kabengele (Org.). Estratégias e politicas de combate a discriminagao racial. Sdo Paulo: EDUSP/
Estacao Ciéncias, 1996.

SILVA, Ana Célia da. Aideologia do embranquecimento na educacao brasileira e proposta de revisao. In: MUNANGA,
Kabengele (Org.). Estratégias e politicas de combate a discriminagao racial. Sao Paulo: EDUSP/Estagao Ciéncias,
1996.

SILVA, Ana Célia da. Esteredtipos e Preconceitos em relagao ao negro no livro de Comunicagao e Expressao de 1a
grau nivel 1. Dissertacao de mestrado apresentada na FACED/UFBA, Salvador, 1988.
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sentido do afastamento e da alienacao da identidade negra.
Tampouco na universidade brasileira o mundo negro-africano
tem acesso. O modelo europeu ou norte-americano se repete,
e as populagoes afro-brasileiras sao tangidas para longe do
chao universitario como gado leproso. Falar em identidade
negra numa universidade do pais € o mesmo que provocar
todas as iras do inferno, e constitui um dificil desafio aos raros
universitarios afro-brasileiros. (SANTOS, 2005, p.23)

Embora ao longo dos anos as perspectivas tenham melhorado
- porém com a realidade continuando bastante devastadora -, tais
cenarios estampados pelas estatisticas poderiam ser otimizados se
diversas acoes nos mais variados ambitos da sociedade tivessem sido
tomadas, uma delas sendo a aplicagao mais efetiva da Lei Federal
10.639/03, que torna obrigatério o ensino sobre a Historia e a Cultura
Afro-Brasileira nos Ensinos Fundamental e Médio, e posterior Lei
Federal 11.645/08, que inclui no curriculo escolar nacional o ensino
da Histdria e da Cultura Afro-Brasileira e Indigena, com a qualificacao
de professores e condicoes adequadas para suas implementagoes,
abrindo portas para os maiores detentores do saber de tais culturas:
0s mestres grios.

Grid ou Mestre(a) é todo(a) cidadao(d) que se reconhecga
e seja reconhecido(a) pela sua propria comunidade como
herdeiro(a) dos saberes e fazeres da tradicao oral e que,
através do poder da palavra, da oralidade, da corporeidade
e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a memoria
viva e afetiva da tradicao oral, transmitindo saberes e fazeres
de geracao em geragao, garantindo a ancestralidade e
identidade do seu povo. A tradicao oral tem sua propria
pedagogia, politica e economia de criagao, producao cultural
e transmissao de geracao em geracao. (GRAOS DE LUZ GRIO,
2020)

Mestre Alcides conta que mestres grids, como ele, geralmente
nao tém formacao superior - trata-se, na verdade, de uma questao
de origem, nao de um curso ou ensino formal - e justamente por
esse motivo sao impedidos de ensinar em escolas, o que reforca a
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equivocada ideia de que a educacao formal € mais confiavel do que a
tradicao oral.

A tradicao oral que € uma formagao extremamente rica em
conhecimentos e aprendizagens diversos por adotar meétodos
diferentes do padrao académico a que estamos acostumados, € vista
como uma pedagogia sem fundamentos. Por exemplo, enquanto a
educacao formalseparaosalunos em seusrespectivos grupos por suas
faixas etarias com o intuito de achatar diferencas e valorizar um ensino
mais impessoal € mecanico, a tradigao oral ressalta essas diferencas
através do resgate da ancestralidade, da oralidade - capacidade de
ouvir, interpretar e contar historias através da fala - e da narracao de
historias, compondo uma multiplicidade de conhecimentos também
pela corporeidade e pelo trabalho com a danca e a musica.

O corpo € considerado, por exceléncia, um instrumento de saber
dentro dessa tradicao. Para ilustrar essa fala, Mestre Alcides conta
sobre seu projeto “Minha Historia", realizado entre 1993 e 1994 com
cerca de quarenta criangas da comunidade Sao Remo, vizinha ao
campus Butanta da Universidade de Sao Paulo (USP). Muitas daquelas
criancas, hoje adultos com idades entre 36 e 37 anos, trabalham na
area da educacao.

Trabalhava em grupo, [..] escolhia uma tematica por anos,
estudava essa tematica, fazia um roteiro, ensaiava o tipo de
danga, todas as encenagodes, bem fiel aquela tematica [..].
Vocé ta ampliando seu conhecimento dentro disso, porque
voceé ta estudando, ta pesquisando e td marcando no corpo.
Entdo, a melhor forma que eu acho de aprendizagem nao
é ficar sentado, so lendo [..]. O corpo da gente, ele absorve
o saber [..], ele ouve, ele enxerga, ele fala [..]. E tem outra
coisa muito importante. [...] a nossa educacgao [formall separa
tudo por gavetinha. ‘Ah, uma crianga de 10 anos [..] nao pode
participar da mesma dinamica [da criangal de 9. E nas culturas
tradicionais vocé mistura todo mundo e todo mundo aprende
[..] e aprende a respeitar também essa questao da idade e
do saber [..]l. As pessoas nao enxergam essa coisa, tem que
separar grupinho. Isso € matar a cultura, € matar a pessoa,
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porque ai a pessoa nao [sel encaixa em grupo nenhum. (LIMA,
2020)

A questao central dessa discussao nao se trata da necessidade
de excluir uma metodologia de educacao em funcao da outra, mas
sim de criar um dialogo construtivo e respeitoso entre ambas, visando
uma formagao mais integra e diversificada das criancas e jovens,
preocupando-se com suas raizes, com a arte, com a cultura, com a
sociedade. Expandir o olhar para além do método “crianca aprende,
adulto ensina’, empregado em massa atualmente, que parece partir
do principio de que os estudantes sao como caixas vazias capazes
apenas de armazenar o conhecimento passado pelo professor.

Esse didlogo € justamente o que Mestre Alcides, junto aos
demais colaboradores, defende e aplica na EMEF Desembargador
Amorim Lima, escola publica da zona oeste de Sao Paulo. O projeto
CEACA faz parte da proposta pedagodgica da escola, que busca
‘a pluralidade como meio transformador e formador de cidadaos
autonomos e participativos da sociedade’”, considerando “a educacao
como bem comum para todos assim como a cultura popular, ja que
as entendemos como elementos construidos e ressignificados pelo
povo" (CEACA, 2020). A proposta afirma ainda ser a funcao da escola:

A formacao de cidadaos com autonomia, transmissao de
conhecimentos culturalmente construidos e preparagao
para o trabalho e para a vida.

Consideramos a capoeira e as demais dancgas tradicionais
como elementos da cultura popular brasileira e como tais,
com caracteristicas proprias que as constituem e que sao
fundamentais para a formagao de identidade de um povo,
desta forma na escola buscamos levantar os elementos que
fazem com que os educandos e educadores se identifiquem
com essas manifestacgoes.

Destaforma, em conjunto comaescolaformamos uma atitude
de respeito para com as diferencas culturais, raciais, de credo
e quaisquer outras, de todos e para com todos. A convicgao
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de que cada aluno € unico pode e deve permanentemente
construir e exercer sua identidade no seio de um coletivo que
nao a mitigue ou a aplaque. (CEACA, 2020)

No entanto, com o intuito de que mais projetos semelhantes ao do CEACA
possam nascer com maior facilidade e para que haja mais escolas com propostas
pedagogicas semelhantes a da EMEF Desembargador Amorim Lima, e para que
a Lei 11.645/08 se torne eficaz em sua plenitude, trazendo meios de estruturar
os curriculos escolares e preparar os educadores para que sejam ensinadas a
historia e cultura dos povos formadores da nossa nacao (o afro-brasileiro e o
indigena) de forma integra e profunda, € necessario estabelecer uma condigao
de equivaléncia entre a formagao gridé e a formagao superior, nao exigindo dos
mestres da tradicao oral um diploma universitario que valide seu conhecimento,

como o proprio Mestre Alcides afirma:

Tem que ter verba pra pagar os mestres da tradicao oral [..]
e contratar do mesmo jeito que se contrata um professor da
rede publica. Ai sim. Nao exigir formagao universitaria. Eu
tenho formacgao universitaria, mas nao € porque eu tenho que
eu acho que todo mestre tem que ter, nao. Equivaler isso ao
saber formal [..]. Ai sim, ai sim! (LIMA, 2020)

Certamente, construir uma realidade como essa ajudaria a
mitigar o racismo embutido em nossa sociedade, alavancando a vida
de milhdes, dando-lhes o que nunca deveria sequer ter sido cogitado
ser tirado: uma vida digna, com direitos e oportunidades iguais,
contradizendo o proverbio que marcou a vida de Mestre Alcides e
inumeros outros, exclamando com forca: em festa de inhambu, jacu
vai sim!

Para Mestre Alcides, o principal aprendizado da capoeira € a
integracao numa roda onde todos sao iguais. “Eu, como negro, antes
da capoeira, chegava num lugar: se tivesse um preto, eu entrava, se
nao tivesse, nao entrava [..]. Hoje, eu nao tenho mais medo”. Ele diz
que muitas das pessoas racistas e preconceituosas nunca tiveram a
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oportunidade de estar em outro meio - “e que na capoeira, nés somos
uma pessoa so" (LIMA, 2020).

MESTRE ALCIDES DE LIMA TSEREWAPTU

Alcides de Lima carrega o nome Tserewaptu, de origem Xavante.
Apesar de nao ser parte da tribo, seu sobrenome foi recebido num
ritual de batismo de forma honorifica. Mestre de capoeira e mestre grio,
nasceu em 1948 em Estrela do Sul - MG, embora no registro conste o
ano de 1947. Ele vem de uma familia da tradicao do congado Catupée
Cacundé, da qual conta, entre outros aspectos, sobre suas lembrancas
do batuque e das dangas que via e ouvia ha infancia. Posteriormente,
descobriria que a tradicao esta muito ligada a capoeira.

Por volta dos 13 anos foi para Goias, mudando-se para Sao
Paulo em 1967 aos 19 anos, onde trabalhou em construcoes civis e
morou nos corticos da Bela Vista e da Liberdade. Foi em um desses
corticos que soube por um conhecido de uma vaga de emprego na
Universidade de Sao Paulo. Na USP, teve seu primeiro contato com a
capoeira ao acaso, em 1969, quando viu o grupo de Mestre Eli Pimenta
no chamado Aquario (antiga piscina do atual Conjunto Residencial da
USP, entao chamado ISSU) e foi convidado para participar. Nunca mais
abandonou a pratica depois desse encontro. A partir de entao passou
a estudar muito sobre a capoeira - sua origem, o que ela representa,
sua historia, a relacao com a quebra das correntes da escravidao e
a devolucao da autoestima aos negros e negras, reprimida por esse
processo desumano: a estruturacao de uma sociedade escravocrata,
cujas raizes se apresentam tao calcificadas e se alastraram até os dias
atuais.

Na década de 1970, passou a dar aulas de capoeira e ganhou
o titulo de mestre em 1980, que foi oficializado somente no ano de
1995. Segundo Mestre Alcides, a capoeira veio para preencher um
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vazio cultural que estava sentindo na mudanca para essa cidade
metropolitana, tao diferente de sua terra natal.

Em 1988, junto ao Mestre Dorival dos Santos, elaborou o Estatuto
Social do Centro de Estudos e Aplicacao da Capoeira (CEACA),
cuja fundacao foi nesse mesmo ano, com um projeto denominado
‘Expresse-se com Consciéncia - Faga Capoeira”, objetivando a filosofia
da “busca da participacao e a integracao do individuo as artes em
geral [..] [e também na educagao formall, com desenvolvimento
de suas habilidades e aptidoes, tendo como fio condutor deste
desenvolvimento a cultura afro-brasileira e em especifico a capoeira”
(CEACA, 2020). No entanto, o CEACA ja existia anos antes de ser
formalizado; “Na tradigcao oral, tudo que ta escrito, primeiro foi feito.
[..] Quando eu escrevi o projeto [do CEACAI a gente ja tava fazendo”
(LIMA, 2020). Assim, desde a década de 1990, por Mestre Alcides de
Lima e por Dorival dos Santos, a capoeira tem sido levada as escolas
publicas e a varios lugares do Brasil e do mundo.
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Religiao e negritude:
apontamentos da entrevista
realizada com Wellington
Santos da Silva*

Nicolas Waldhelm Pereira Leal?

INTRODUGAO

E um alivio encontrar com quem conversar livremente num
ambiente inicialmente hostil. Ter encontrado o Wellington logo apds
realizar a mudanga para uma gigante e desconhecida cidade como
Sao Paulo, quando o medo e a solidao se misturavam a uma gostosa
adrenalina, me deu certa paz. Logo em nossa primeira conversa, na
qual ele me explicou um pouco sobre sua tese de doutorado, a época
ainda em redacao, percebi que compartilhavamos valores e visoes
de mundo semelhantes, que nos entendiamos bem, que havia ali um
potencial amizade.

Vindo do interior paulista, ele também escolheu desbravar Sao
Paulo e a USP. Todavia, para ele, como me disse apos a entrevista, o
Curso superior nao era o “andamento natural da vida", mas um passo
inedito: o entrevistado faz parte da primeira geracao de sua familia a
entrar numa Universidade.

Além de se dedicar a vida académica, Wellington ainda utiliza
o tempo para fazer o que também ama: cantar. Ele nasceu e cresceu
dentro de uma igreja pentecostal e, em Sao Paulo, frequentou uma
igreja presbiteriana. Nesses espagos, a musica se constitui como uma
peca fundamental. Ele contribuia com as igrejas por meio de seu dom
artistico.

1. Wellington Santos da Silva tem 31 anos, € nascido em Jacarei-SP e, na data da entrevista (25/10/2018) era
doutorando. Com a defesa da tese "A Lingua Geral de Mina e a Historia Linguistica do Ciclo do Ouro: um capitulo
da historia dos contatos no Brasil', hoje € doutor em Linguistica pela Universidade de Sao Paulo, onde tambem
realizou seu mestrado e graduacao. Cristao por nascimento, tambem ¢é artista e dedica-se ao canto.

2. Estudante da Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo.
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Sua relagcao com a religidao, todavia, nao é livre de crises. Com
o tempo, o entrevistado, que € um homem negro, desenvolveu uma
visao critica em relacao a maneira como a religiao evangélica trata o
povo e a cultura negra.

A proposta da entrevista com o Wellington se deu, dessa forma,
visando a compreender a construgao, por meio da oralidade, de sua
historia, relacionando-a a musica, a sua etnia e a religiao.

ENTREVISTA

Inicialmente, os resultados obtidos com a entrevista, realizada no
dia 25 de outubro de 2018, seriam expostos de forma a acompanhar
o andamento do texto transcrito. Todavia, por conta do fluxo de
ideias proprio a oralidade, esse modelo de exposicao mostrou-se
inadequado. Dessa forma, o conteudo da entrevista foi exposto por
meio da estruturacao em topicos, de forma a proporcionar maior
clareza e sistematicidade. Alem disso, naturalmente, a entrevista
acabou por se dividir em macro blocos, tornando essa estruturagcao
ainda mais viavel.

Na exposicao, como forma de dar maior fluidez e clareza ao texto,
o modelo de transcricao adotado foi o editado, retirando-se, portanto,
as marcas de oralidade.

COMO A MUSICALIDADE FOI CONSTRUIDA EM WELLINGTON?
Religiao evangélica

Iniciei a entrevista perguntando ao Wellington como foi
desenvolvido o interesse dele pela musica e pelo canto, e lhe pedi que,
se possivel, descrevesse episodios de sua infancia que o lembrassem

disso. A Igreja Assembleia de Deus, da qual fez parte até a vinda para
Sao Paulo, foi a primeira instituicao recordada.
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Eu nao sei.. acho que quando me dei por mim, eu ja estava
cantando, porque as igrejas evangélicas sao muito musicais,
a grande maioria delas. Entao a igreja na qual eu cresci tinha
grupos de criancas, adolescentes, jovens, e assim por diante.
Assim que eu me dei por mim, eu ja estava no grupo das
criangas, cantando. (informagao verbal)

Foi por meio da Assembleia que o entrevistado aprendeu as
primeiras técnicas vocais. Todavia, até a vinda a USP, ele nao havia tido
aulas de técnica vocal propriamente ditas. Apesar de la ter iniciado
o desenvolvimento de seu talento, devido aos recursos escassos da
igreja, nao havia maior aprofundamento no ensino técnico.

Até tem gente que me pergunta se eu ja fiz aulas de canto.
Eu nunca fiz. Na verdade, eu fiz um semestre de técnica vocal
aqui no coral da USP, mas eu ja estava com 18, 19 anos. Antes,
eu nunca havia feito aula de canto. Porque na igreja, pelo
menos na igreja na qual eu cresci, havia poucos recursos
financeiros, entdao nao tinha um professor. Nessas igrejas,
todas as pessoas cantam... as desafinadas, as afinadas.. € uma
coisa comum, porque faz parte da liturgia. La, por exemplo,
nao tinha um trabalho voltado para a qualidade vocal. Esse
trabalho, digamos assim, em dinamicas. Entao todo mundo
canta forte sempre, sabe? (informagao verbal)

Foi apenas quando ele, incentivado por sua mae a praticar algum
instrumento, fez aulas de violino, que aprendeu um pouco mais de
teoria musical, como ler partitura: “Ai eu fiz aulas de musica, aprendi
a ler partitura, mas era uma aula de instrumento, nao de canto’
(informacao verbal)

Para aléem da questao sobre a qualidade técnica do ensino
musical recebido ao longo de sua infancia, Wellington também
resgata episodios dessa época que retratam sua intima relacao com
a musica, interseccionada com a religiao. Quando perguntado sobre o
porqué de escolher o violino, apds ser incentivado a aprender a tocar
um instrumento, ele responde o seguinte:
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Quando eu era pequeno, eu € minha irma... a gente brincava
de que estava fazendo cultinho. E a gente brincava tocando
as coisas. Ela pegava uma vassoura e posicionava como se
fosse um violao, ou uma guitarra. E eu, curiosamente, pegava
aquelas tabuas de madeira, pegava um garfo e simulava um
violino. (informacao verbal)

Essa intima relacao com a musica e a religiao também € expressa
pela escolha do entrevistado quando lhe pedi para que levasse um
objeto que fosse 0 mais proximo de sintetizar e explicar sua relagao
com a arte. Ele levou a Harpa Crista, o hinario da Assembleia de Deus.

EuescolhioHinario, porque eu sempre gostei desse momento.
Sempre foi tradicional na liturgia. Na primeira parte do culto,
a gente cantava trés hinos do Hinario. E eu ja sai dessa igreja
faz muito tempo, mas essas musicas ainda continuam muito
frescas na minha memoaria. Eu as canto muitas vezes em casa
e gosto muito delas. Entao € uma coisa que ficou marcada
pra mim. Engracado que quando eu vim pra Sao Paulo, eu
ainda era de igreja pentecostal. Continuei indo aqui em
pentecostal e escolhi ir em uma que era longissima da minha
casa, justamente por causa da musica. Porque eu gostava
muito do coral, da banda, da orquestra de &, e eu sempre
falava: “la eles tocam certinho a Harpa", que € esse hinario.
(informacao verbal)

Sao Paulo e a USP

Com avinda a Sao Paulo, o conhecimento musical do Wellington
se expandiu muito. Nao s6 quanto a teoria e a técnica, mas também
quanto a quantidade de estilos musicais escutados. O ambiente dele,
religioso, dificultava seu acesso a musicas que nao fossem cristas -
vistas, no meio evangelico, como “mundanas”.

Uma coisa que aconteceu entrando na universidade também
foi me abrir pra musica popular brasileira, que eu nao ouvia,
porque como eu era de igreja, tinha aquela coisa de que quem
era da igreja nao podia ouvir “musica do mundo”, assim, entre
aspas. Entao eu me acostumei a ouvir os hinos e as musicas
eruditas, que nao tinham letras. (informagao verbal)
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As musicas eruditas, dessa forma, eram uma das poucas
oportunidades de o entrevistado ter contato com musicas nao
religiosas. O oObice ao acesso a outros estilos musicais, portanto,
influenciou sua construcao musical de forma a desenvolver nele o
interesse pelo estilo “classico”, o que era incomum entre sua familia e
amigos, como relatado por ele mesmo ao comentar sua felicidade ao
descobrir a Radio Cultura FM.

Vocé nao imagina a alegria que eu senti quando eu descobri
a Radio Cultura FM, por exemplo. Porque na época, la em
Jacarei, eu ndo tinha recursos, nao tinha celular, nada dessas
coisas. E ai eu gostava muito de coral, e um dia uma senhora
da igreja falou pra minha mae “tem uma radio que toca Coral
o dia inteiro”. Ai a minha mae falou: “a irma Sebastiana falou
que tem uma radio que toca coral o dia inteiro”, e eu fiquei
procurando, procurando, até que eu achei a Radio Cultura
FM. Nossa, eu ouvia sempre, sabe? Eu ficava fazendo tudo
ao som da Radio. E, as vezes, quando eu colocava em casa,
minha mae me falava “ai, que musica triste". Meus irmaos
nao gostavam tambeém, ficavam implicando. A gente € muito
diferente em gosto musical. Na verdade, em tudo. Em termos
de arte, eu sou muito diferente da minha familia, inclusive dos
meus amigos, em geral. (informagao verbal)

A experiéncia universitaria permitiu que o Wellington refletisse
sobre diversas questoes de sua vida pessoal e, assim, ampliasse as
possibilidades de estilos musicais a serem escutados.

E ai quando eu vim pra universidade que eu comecei a me
desvencilhar de muita coisa, ressignificar muita coisa. Eu
passei a ouvir outros tipos de musica, também, e descobri
joias da musica popular, que eu amo hoje, como, por exemplo,
a familia Caymmi, Tim Maia, essas coisas que sao lindissimas.
(informagao verbal)

Foi por meio da participacao em coros na USP e num coral

profissional cristao que o entrevistado pdde receber uma formacgao
musical mais tecnica.
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Cantando no Coralusp, com pessoas profissionais mesmo, da
musica, no Coral Comunicantus, que é dirigido pelo professor
Marco Antonio Silva... sao pessoas muito gabaritadas na area
do Canto. E agora, por exemplo, no G. C,, eu sou orientado.
Nos, cantores do G. C., somos liderados pelo Paulo Roberto
Cerqueira, que € um dos tenores do coral da OSESP. Entao
sao profissionais. A orientacao, a formagao, sao muito mais
refinadas. (informacao verbal)

O ambiente familiar

A familia do entrevistado também foi citada por ele, para explicar
o desenvolvimento de seu interesse por musica: “Uma coisa que eu
acho importante e que eu hao mencionei € que minha casa tambem
sempre foi muito permeada por musica." (informacgao verbal).

Ao explicar a influéncia do ambiente domeéstico, Wellington traz
a memoria lembrancas de sua infancia que, inclusive, fizeram com que
ficasse emocionado, como quando se recordou de, ao se aproximar
do Natal, a mae dele escutar discos natalinos.

Minha mae tinha muitos discos de vinil. Até hoje a gente tem
muitos discos de vinil. Entao a minha infancia sempre marcada
por ouvir esses discos.. assim, até lembrando que... quando
chegava, por exemplo, época de Natal, a minha mae sempre
colocava aqueles discos de.. desculpa... (0 entrevistado se
emociona, comecga um timido choro) de musicas de Natal. Era
0 més inteiro ouvindo aquelas musicas. (informagao verbal)

Outra memoria recordada € a de, dominicalmente, o pai dele
assistir ao programa “Roberto Carlos Especial”.

Ele, todo domingo, ouvia o programa “Roberto Carlos
Especial” (risos) que passava todas as musicas de Roberto
Carlos. Todo domingo de manha. E ele cantava tambéem.
Cantava meio desafinado, na verdade (risos). Entao sempre
foi muito musical meu ambiente domeéstico.

A musica em duas diferentes vertentes da religiao evangélica
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Um interessante assunto discutido durante a entrevista foi sobre
a construgcao da musica nas igrejas pentecostais e presbiterianas, duas
diferentes vertentes da religiao evangélica, ambas presentes na vida
do entrevistado: o pentecostalismo durante sua infancia e juventude
e o presbiterianismo a partir do mestrado. A igreja que frequentava em
sua cidade natal, como mencionado acima, possuia recursos escassos,
era uma ‘“igreja de bairro”. Dessa forma, 0 momento musical possuia
poucos instrumentos. Em uma situagao um pouco melhor estava a
Igreja Sede, que contava com banda marcial.

EmtermosdeinstrumentolnaAssembleiaque elefrequentava
na infancial, tinha os basicos, como violao. Na Igreja Sede,
tinha banda. Naquela época, nao era orquestra, era banda
marcial, s6 com instrumentos de sopro e percussao. E, muitas
vezes, quando era pequeno, tinha culto ao ar livre. Eram
cultos na rua, no meu bairro, entao a sede dessa igreja tinha
um caminhao. Ela levava o caminhao e o caminhao servia de
pulpito. E a Banda sempre ia pra tocar nesses cultos. Eu me
encantava com aquilo. (informagao verbal)

A situacao econdmica da igreja influenciava na execucao das
musicas durante os cultos, que se dava com certo amadorismo.
‘Porque na igreja que eu ia desde quando pequeno, tudo € muito
amador. Entao as pessoas tocam de ouvido”. (informacao verbal)

Acorrelagaoentreaexecucaode musicaseacondicaoecondmica
tornou-se mais evidente quando Wellington veio para Sao Paulo e
observou que, diferentemente de sua cidade natal, as igrejas de bairro,
na capital paulista, contam com um proprio corpo de musicos.

Ela ligreja de bairro] tem grupos musicais desde a infancia
até a velhice, que aglutinam esses membros da igreja em
torno da musica. Em Jacarei, geralmente, so as igrejas do
centro tém orquestra. Tem algumas igrejas de bairro que tém
também. Mas aqui em Sao Paulo, por exemplo, qualquerigreja
de bairro tem a sua orquestra, tem o seu corpo de musicos.
(informacao verbal)
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Além das diferencas doutrinarias existentes entre o
pentecostalismo e o presbiterianismo, também ha diferencas quanto
a execugao da musica, a comecar pelos instrumentos utilizados. O
entrevistado observa que, nas igrejas tradicionais (onde se insere a
igreja presbiteriana), ha maior presenca do piano e do 6rgao, enquanto
nas pentecostais, se fazem mais presentes as chamadas “orquestras”.
Para ele, o fator econdmico novamente € um dos responsaveis por
essa diferencga, sedimentada ao longo da formagao historica dessas
igrejas.

Nas igrejas historicas, um pouco assim, tradicionais, eu
percebo que a musica e feita de uma maneira um pouco mais
diferente. Geralmente ela € maisancoradano érgao e no piano.
Inclusive, uma vez eu fui a uma festa de aniversario do coral
da Igreja Assembleia de Deus de Osasco, e, hos discursos, a
moga que estava narrando salientava essa diferenca, porque
as igrejas pentecostais em geral, sao compostas por pessoas
de renda um pouco menor. As igrejas tradicionais.. quer dizer,
isso tem mudado muito, porque as classes sociais nao sao
muito estanques, né? Ha mudancgas, também, nao sao fixas,
mas, em geral, as igrejas pentecostais se situam em bairros
mais periféricos, entao ela tem, como membros, pessoas
mais periféricas, assalariadas, trabalhadores bracais. Isso
no passado ainda mais. E nas igrejas histoéricas, geralmente
as pessoas tém formacao universitaria, ttm uma condicao
socioeconémica um pouco superior. E ai, nesse discurso,
essa moga pontuava que a época da fundacao desse coral,
que estava aniversariando, um 6rgao, um piano era um
instrumento muito caro para uma igreja arcar. Entao eles nao
tinham condicoes de ter um 6rgao, de ter um piano, mas eles
tinham instrumentos de sopro, que eram mais baratos. Entao
dai que vem essa tradigao. A musica, nas igrejas pentecostais,
era feita com os instrumentos que estavam mais acessiveis
aqueles individuos, até porque, vocé sabe, embora seja caro
também um sax, um trombone, um clarinete, ou mesmo um
violino, € muito mais barato que um piano, muito mais barato
que um orgao. (informagao verbal)

Aléem da questao econdmica, a diferenca entre as musicas,
segundo o entrevistado, da-se também pelo fato de as igrejas
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pentecostais darem maior énfase aos chamados “dons do Espirito
Santo” (como o dom de “falar em linguas”, por exemplo), fazendo com
que as musicas por elas executadas tenham a fungao de despertar no
fiel reacoes emotivas.

Também uma diferenca nas igrejas pentecostais das igrejas
historicas € porque as letras de muitas musicas das igrejas
pentecostais, por terem essa questao de serem pentecostais
e acreditarem em dons espirituais, tentam provocar essas
reacoes, dos dons. Entao as letras remetem a essas coisas.
Nas igrejas historicas, as letras, até onde eu vejo, pelo menos
nos hinarios, sao letras.. mais profundas, com uma poesia
mais refinada. Até tém palavras que a gente nunca ouviu
(risos). (informacgao verbal)

Ja as igrejas presbiterianas, geralmente, utilizam em maior
quantidade, nos momentos de louvor, os hinos, que também se fazem
presentes nas igrejas pentecostais. Como visto anteriormente, os
hinos exerceram, e ainda exercem, influéncia tal na musicalidade
do entrevistado, uma vez que o Hinario foi escolhido como objeto
mais proximo de sintetizar sua relagao com a arte.

Os hinos, em geral, te levam a reflexao, a pensar “o que que
eu estou cantando”. Essa mensagem é tao profunda, e ela
deve fazer tal coisa na minha vida, tal efeito. Nao € aquela
coisa do superficial, do momento. As vezes, tem hinos que
vocé escuta a semana toda, com aquela mensagem dentro
de vocé. E muitas vezes esses hinos vém, essas mensagens
vém em momentos dificeis, em momentos de alegria, em
momentos que te levam a pensar. Nao é aquela coisa que
busca o superficial, 0 momentaneo. Os hinos foram escritos ha
muito tempo... num tempo no qual a igreja ainda conservava
muitos valores, que hoje, muitas vezes, nao conserva. E muitos
hinos, inclusive, sao traducgoes. Muitos hinos tém centenas de
anos, entao tém mensagens ali atemporais, mensagens que
estavam buscando resgatar aqueles valores mais profundos.
(informagao verbal)
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Evangélicos e eleicoes

A entrevista com o Wellington foi realizada trés dias antes do
segundo turno das eleicoes presidenciais de 2018, durante uma
acirrada polarizagao politica. O assunto das eleicoes veio a tona na
entrevista, apos eu pedir ao entrevistado para que comentasse acerca
do massivo apoio evangélico a candidatura de Jair Bolsonaro (até
entao, do PSL).

Segundo pesquisa do Instituto Datafolha3, realizada nos dias 24
e 25 de outubro de 2018, 59% dos evangélicos votariam no ex-militar e
26% votariam em Fernando Haddad (PT) - uma diferenca de 33 pontos
percentuais. Dos votos totais, Bolsonaro tinha 48%; Haddad, 38% -
diferenca de 10 pontos percentuais. Ainda conforme a pesquisa, a
religiao evangeélica era, de longe, o terreno no qual o entao candidato
do PSL possuia maior vantagem.

No entanto, entre os evangeélicos ha forte presenca de
pretos e pardos. Segundo o pesquisador Marco Davi de Oliveira?4, o
pentecostalismo, uma das maiores vertentes evangelicas em numero
de fiéis, € a religiao mais negra do Brasil. Desses dados, porem, nao
seria possivel afirmar que o evangélico negro elegeu Bolsonaro: essa
conclusao nao encontra sustentacao visto que nao havia filtro nas
pesquisas eleitorais que interseccionasse raga e religiao.

Todavia, ao analisar o cenario de massivo apoio ao bolsonarismo
entre os evangelicos, Wellington trouxe uma interessante reflexao,
que escutou em um evento da Frente de Evangélicos pelo Estado de
Direito, realizada por uma jornalista negra e evangeélica.

3. Datafolha de 25 de outubro para presidente por sexo, idade, escolaridade, renda, regiao, religiao e
orientacao sexual. G1. Disponivel em: <https./gi.globocom/politica/eleicoes/2018/eleicac-em-numeros/
noticia/2018/10/26/datafolha-de-25-de-outubro-para-presidente-por-sexo-idade-escolaridade-renda-regiao-
religiao-e-orientacao-sexualghtml>. Acesso em 30 de outubro de 2018.

4. OLIVEIRA, Marco Davi. A religiao mais negra do Brasil. Sao Paulo: Mundo Cristao, 2004.
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E uma frente evangélica. Com pastores, lideres evangélicos,
que sao contrarios a essa ala ultraconservadora. Porque vocé
ser cristao nao significa vocé ser conservador nesse nivel que
a gente tem visto. E la [no eventol, uma das integrantes da
Frente, eu nao lembro o nome dela agora, mas ela € uma
jornalista negra, e evangeélica de nascimento, como eu por
exemplo. E ela falou uma coisa muito interessante: que o
evangeélico brasileiro, pensando no ponto de vista macro, €
majoritariamente composto por mulheres, negras e pobres. E
eu tenho uma experiéncia familiar e conheco muita gente que
tem essa experiéncia, que s6 a mulher na familia € evangélica,
o marido nao €. Entao [a maioria dos evangélicos] € composta
por mulheres, em geral, hegras e pobres. Em contrapartida,
a lideranca dessas igrejas € composta majoritariamente por
homens brancos e ricos. (informacao verbal)

Aotrazerareflexaosobreasdiferencasdequem, majoritariamente,
compoe o corpo de membros e sobre quem compoe o corpo da
lideranca, o entrevistado questiona os interesses dessas liderancas
com a vitoria de Bolsonaro, ex-militar que atraiu o publico evangélico
por conta de seu forte discurso moralista.

E vocé sabe que o Bolsonaro tem feito um discurso muito
forte, um discurso moralista muito forte, e que engoda os
cristaos. E essas liderancas sao muito mal-intencionadas.
Nao € a toa que eles colocaram filhos, netos de pastores
na politica. Essas pessoas sobrevivem com o qué? Com o
dinheiro dos outros. Eles enriquecem com o dinheiro alheio.
Eu, por exemplo, ndao acredito no cristianismo de um pastor
como Silas Malafaia, como o de tantos outros que tém uma
vida de luxo, de extravagancia, enquanto os membros de suas
igrejas, muitas vezes, nao tém uma cesta basica. (informacao
verbal)

Em seguida, o entrevistado reforca seu raciocinio, comentando
sobre a forca das liderancas evangélicas entre seus membros, e revela
que, muitas vezes, a hierarquia dentro das igrejas e rigida, o que torna
ainda mais forte o poder exercido sobre os fiéis. Aproveitando-se
desse poder, os interesses dessas liderangas seriam ofuscados pelo
discurso moralista.
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Principalmente nas igrejas pentecostais, a estrutura
hierarquica € muito forte, entao, em geral, o que o pastor fala
€ verdade. Nao tem questionamento. Até porque, em igrejas
pentecostais, os membros nao tém muito o costume de ler a
Biblia por si mesmos. Entao eles ficam muitos subordinados
ao pastor. E o Bolsonaro tem feito esse discurso moralista,
cristao pentecostal. Na minha visao, esse discurso € uma
cortina de fumaca nessas eleicoes. Mas € essa cortina de
fumaca que capta esses evangeélicos, que tém esse discurso
reforcado pelas suas liderangas pastorais, que nao reforcam
isso a toa. Eles vao lucrar muito, eles vao ganhar muito com
o0 governo Bolsonaro. Eu imagino que grande parte dos
ministérios do Bolsonaro vai ser ocupada por militares e
evangeélicos, basicamente isso. (informacao verbal)

Comento com Wellington sobre a capacidade do Bolsonaro de
seduzirovoto evangelico pormeiododiscurso da “ideologia de género’,
que, como mostrado por um estudo de Amy Erica Smith, divulgado no
jornal Deutsche Welles, foi o que mais motivou esse eleitorado a votar
no ex-militar. Ele comenta sobre o conservadorismo moral no meio
evangeélico.

Eu tenho colegas evangélicos que tém mandado coisas
no Whatsapp de que cristao nao pode votar em partido de
esquerda, porque isso, isso, € aquilo, com audios recheados
de fake news a respeito dessas questdes de género, porque
0 meio evangelico € um meio muito machista, muito
homofobico, refratario a todas as liberdades. Entao € um meio
muito fundamentalista, principalmente o meio evangélico
pentecostal, porque naohaumabuscapeloconhecimento,em
geral. E uma coisa que eu acho e varias, varios pesquisadores
dizem isso: que o 6dio ao conhecimento nao passa de uma
espécie de medo. Medo do que o conhecimento pode trazer.
Aiquereside o conservadorismo tambéem. O conservadorismo
€ ancorado no medo. O conservador nao quer que nada
mude, porque ele tem medo daquilo que pode acontecer
se algo mudar. E ai vocé imagine, para um evangelico raiz,
digamos assim, machista, nho qual o homem tem a ultima
palavra, dominio do lar, a mulher € tratada, em geral, como
a procriadora, aquela que cuida de tudo e de todos, que nao

5. "ldeclogia de género e o que mais mobiliza eleitor evangelico’. Deutsche Welle. Disponivel em:
<https./www.dw.com/pt-br/ideologia-de-g%C3%AAnero-%C3%A9-0-que-mais-mobiliza-eleitor-
evang%Cl%Aolico/a-45064108> . Acesso em 30 de outubro de 2018.
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deve ser maior que ele, que nao deve falar mais alto que ele.
Eles tém medo de uma discussao de género, eles tém medo
de perder esse lugar de dominio. (informacgao verbal)

O entrevistado, entao, desenvolve seu pensamento dizendo que
0 conservadorismo garante um “espaco de seguranga’, o status quo.

Esses tempos atras, teve uma discussao sobre direitos
humanos na FFLCH, e foi exibido um documentario sobre
masculinidade que eu gosto muito e, na discussao, a gente
chegou a essa problematica, de o quanto a visao prototipica
de género € vista como um lugar de seguranca. Porque o
homem nao quer perder o seu lugar de seguranca. Disso
depende o lugar da mulher. E essa visao de sair do que é
tradicional muitas vezes € o lugar do sofrimento, porque
muitas dessas mulheres sofrem nessa posicao, muitos
meninos sofrem, muitas meninas sofrem, mas o status quo
é o lugar da segurancga. E isso que garante poder a essas
liderancgas. (informacgao verbal)

Retomo a questao racial nas igrejas evangélicas. Pergunto se,
para ele, negros teriam mais espaco, haja vista a composicao racial
proporcional dareligiao; se, para ele, a igreja seria um ambiente menos
racista. Ele argumenta que nao e utiliza, como exemplo, a solidao da
mulher negra, intensificada na igreja.

Olha, da minha experiéncia... nunca vi pesquisas sobre isso,
mas na minha experiéncia, e na experiéncia de alguns colegas,
eu acho aigreja um ambiente extremamente racista tambem.
Por exemplo, vamos pegar a questao da mulher negra. Tem
estudos, ja, que mostram que a mulher negra € uma mulher
fadada a solidao, porque ela, muitas vezes, € preterida na
hora de um emprego, preterida na hora de uma relagao
afetiva, e em varios aspectos. E se vocé olha nas igrejas,
muitas mulheres que nao se casaram, que nao namoram sao
mulheres negras. Eu tenho isso dentro da minha familia. Uma
das minhas irmas se casou ha dois anos com um cara que
nao era da igreja. E outros caras ja quiseram namora-la, mas
nenhum era da igreja. (informagao verbal)
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Ele também relata o caso de uma amiga que, assim como
irmas dele, nao conseguiu encontrar, dentro da igreja, alguéem que se
interessasse por ela.

Tem uma amiga minha que é daqui da USP, negra também,
evangelica, e, na igreja, a beleza dela era vista como uma
beleza exadtica. As pessoas chamavam “gente, olha como a
menina € diva, olha esse cabelo, olha essa pele, olha isso”.
Me pergunta, algum cara quis namora-la? Nenhum cara a
namorava na igreja. (informacgao verbal)

Em seguida, Wellington se recorda de comentarios racistas
feitos por membros jovens e universitarios da igreja presbiteriana que
frequentou em Sao Paulo.

Aigreja deveria ser diferente da sociedade, mas o que eu vejo
naigreja € um racismo muito grande, inclusive [o entrevistado
se refere a uma igrejal, ha pessoas racistas, né? Eu ja vi
discussao dos meninos falando que preferiam ficar com uma
menina branca a ficar com uma menina negra. Entao [a igreja
evangelical € um ambiente racista, sim. As poucas liderangas
negras que emergem sao embranquecidas, nao na cor, mas
embranquecidas na ideologia. (informagao verbal)

Seguidamente, pergunto sobre como a cultura negra € tratada
nas igrejas. O entrevistado rapidamente responde.

Aculturanegra? A cultura negra e totalmente vilipendiada. Ela
é totalmente deslegitimada. O cristianismo, embora eu seja
cristao, e sou por nascimento, eu creio em Deus, nao pretendo
deixar de ser cristao, mas a gente sabe que € uma religiao
branca. Em termos mundiais, € uma religiao branca. Quais
sao as religides negras no Brasil? Sao umbanda, candomble,
€ ha uma visao extremamente preconceituosa em relacao
a essas religioes no ambiente evangélico, ao ponto de uma
pessoa que foge de todos os canones do cristianismo, fala
coisas que um cristao nao deveria falar, faz coisas que um
cristao nao deveria fazer, e € s6 vocé falar o nome de um orixa
que ele comeca a falar o nome de Deus. A cultura negra nao
€ respeitada no ambiente evangélico ao ponto de... Algumas
semanas atras, veio uma mae de santo aqui na USP, e ela
estava contando casos de maes de santo, e outras pessoas
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da religiao, que foram mortas a facadas ou a pedradas por
evangeélicos no Brasil, entende? (informagao verbal)

Elaboro melhor o questionamento utilizando, como exemplo, a
musica. Afirmo que, mesmo com a vulgarizagao e demonizagao de
religides afro-brasileiras, mesmo com o desprezo a cultura negra de
forma geral, os estilos musicais criados por negros sao amplamente
utilizados nas igrejas evangelicas. O entrevistado discorre sobre a
problematica da apropriagcao e traz, em sua resposta, a musica “Va
cuidar de sua vida", interpretada por Virginia Rodrigues.

O que que acontece: tudo que € apropriado € embranquecido.
Ha uma apropriacao e a origem € apagada, entendeu? Tem
uma cantora chamada Virginia Rodrigues, uma cantora negra,
e ela tem uma musica que eu acho muito emblematica, que
falaassim: “Negro jogando pernada/ Negro jogando rasteira/
Todo mundo condenava/ Uma simples brincadeira”. Ai ela
fala que agora s6 tem gente branca na aula de capoeira,
entendeu? Enquanto a capoeira era do negro: “nossa, isso &
coisa de vagabundo, isso € perigoso, isso € violento” Agora
soO tem gente branca na aula de capoeira. Ela fala do samba,
por exemplo, “crioulo cantando samba era coisa feia/ esse
negro € bem vagabundo/ Manda ele pra cadeia/ O negro
acreditou na besteira/ E agora o branco ta no samba/ E todo
mundo bate palma quando ele toca Cuica’, entendeu? Eu
estou falando toda errada a estrofe, mas, o sentido esta certo.
Ela fala, por exemplo, “quando o negro falava de umbanda/
Branco ficava cabreiro, e ele falava ‘Fica longe desse negro/
Esse negro é feiticeiro/ O negro deixou de tudo/ Acreditou
na besteira/ O negro vai a missa, € o primeiro que chega na
missa/ E o branco ja é baba deterreiro”, entendeu? Entao vocé
percebe essa inversao? Tudo que € do negro foi vilipendiado.
Por exemplo, vocé acha que, se nao fosse assim, eu hoje seria
evangeélico? Com a origem que eu tenho? Nao, nao seria.
Eu sou evangélico porque, em algum momento da minha
trajetoria familiar, ha centenas de anos, talvez, o cristianismo
foi inserido. Eu, como negro, nao sou originalmente cristao.
Em algum momento, houve uma quebra na minha familia,
entende? E hoje € bonito um branco falar que ele € da
umbanda. Hoje € bonito um branco falar que gosta de samba.
(informacao verbal)
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Wellington, logo apds, retoma os exemplos de estilos musicais
negros apropriados € da maior destaque aos Spirituous, musicas
criadas por afro-americanos escravizados, € que, apos apropriados,
tiveram sua origem historico-racial apagada.

O samba, o funk norte-americano, o jazz, o blues tém origem
negra. O negro respira arte. Os Spirituous, por exemplo, sao
as historias dos negros escravizados norte-americanos e
hoje sao cantados por corais ao longo do mundo. Aquele
“Swing Low/ Sweet chariot/ Coming for to carry me home". E
um Spirituous bem famoso. E a histéria de um povo sofrendo
a escravidao que tinha uma esperanga sobrenatural no fim
daquele sofrimento. E hoje é cantado por corais de pessoas
todas brancas. (informacao verbal)

Finalizo a entrevista perguntando ao Wellington o que o motivava
a ser cristao, e a, inclusive, participar de um coral cristao, mesmo
com todos os conflitos da religiao evangélica contra a cultura negra.
O entrevistado responde com uma reflexao que distancia Deus das
atitudes racistas e discriminatérias humanas, diz estar a procura de
uma igreja que nao misture religiao com interesses partidarios, lembra
que o Reino de Deus é espiritual, nao dessa terra, € me faz recordar
que a fé se encontra, principalmente, na subjetividade.

O que me motiva € uma questao muito complexa, porque as
vezes nem eu sei. Isso € uma fonte de conflito. Eu lembro que,
ao finaldo primeiro turno, eu nao queria pisar numaigreja. Mas
eu entendo que Deus nao € igreja. Deus nao € esses crentes.
Deus nao € esses pastores, essas liderangas espurias. Deus
nao € isso. Deus esta acima de tudo isso. Entao € por isso que
eu ainda me considero cristao. Porque eu me relaciono com
um Deus que nao esta sujeito a.. Deus nao tem um partido,
Deus nao é bolsominion. Mas eu confio que um dia nés nos
encontraremos com Deus. E tudo isso vai ficar esclarecido. Os
cristaos, como todo mundo, tém suas preferéncias politicas, e
isso € da Democracia. Mas eu acho que uma igreja nao pode
se posicionar partidariamente. Eu nao piso em uma igreja
que se posiciona partidariamente. Entao eu estou tentando
encontrar lugares em que eu encontre essa neutralidade e
que pregue a Palavra. Porque Deus nao esta pregando isso
que a politica, que os bolsonaristas estao pregando. O reino
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de Deus, na minha visao da Biblia, nao € desse mundo. Aqui eu
nao tenho que ficar vigiando se gay vai casar, se uma pessoa
€ ou nao trans. As pessoas tém seu direito a terem os seus
direitos. O reino de Deus € uma coisa espiritual. Entao € por
iSSo que eu continuo cristao, acreditando nesse Deus que €
Espirito, nesse Deus que se relacionacomaminhaalma. Nesse
Deus que nao € opressor, nesse Deus que nao € homofobico,
que nao € machista. Em relacao a permanéncia no grupo: la
eu sou praticamente o unico que nao € bolsonarista. Mas eu
acho que € da Democracia a gente conviver com bolsonarista,
com amoedista, alckmista, porque, acima de tudo, eu sou
democrata. Eu nao tenho problema nenhum em conversar
com alguéem que tem uma posicao diferente, eu acho que
a gente tem que conviver, a gente tem que conversar, eu
acho que € um bom exercicio. E até um momento atras, eu
achava a igreja o lugar mais democratico do mundo, em
que pessoas de diferentes posicoes, de diferentes classes
sociais conviviam. Agora, ho momento em que a situagao
quiser acabar com a oposicao, acabar de eliminar, ai eu nao
vou mais tomar parte nisso. Isso ainda nao aconteceu, mas
enquanto houver espaco para o didlogo, para convivéncia
pacifica, continuo. (informacgao verbal)

CONCLUSAO

A entrevista, que teve por proposta compreender a construcao
da musicalidade na vida do Wellington, nos permite observar que sua
formacao artistica sofreu forte influéncia de,ao menos, trés instituicoes:
a familia, a universidade e a igreja.

Foi na familia, ambiente permeado pela musica, que ele teve
contato constante com a arte e pdde reconhecer e se espelhar na
relacao que seus familiares desenvolveram com a musicalidade. Ao
abordar a esfera domeéstica, o entrevistado recordou-se da conexao da
mae com os discos natalinos, do apego do pai as cangoes do Roberto
Carlos e das encenagcdoes com a irma, nas quais eles interpretavam
musicas que tocavam no culto.

Foi na Universidade, por sua vez, que o entrevistado pdde
aprofundar o conhecimento técnico, estudando com maior
embasamento a teoria musical. Foi la, tambéem, que Wellington
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conheceu outros estilos musicais além do religioso e do erudito, e
permitiu entregar-se a Musica Popular Brasileira.

No entanto, foi na igreja - onde, inclusive, o entrevistado
aprendeu a cantar - que a relacao dele com a musica adquiriu mais
fortemente um aspecto transcendental e intimo. Tanto o € que o objeto
que melhor sintetiza sua relagcao com a arte, em sua propria visao, €
o hinario. Sao as mensagens dos hinos que ecoam, em sua mente, ao
longo da semana. Sao elas que vém em momentos de tristeza, alegria,
ou necessidade, trazendo reflexao.

O entrevistado, todavia, nao idealiza a instituicao eclesiastica.
Por mais que seja impossivel desentranhar a religiao da construcao
da musicalidade na vida dele, Wellington, por ser um homem negro,
sofreu (e sofre) com o racismo que a igreja reproduz. L3, como ele
afirma, a cultura negra é desprezada. Por aqueles que se dizem
cristaos, as religioes afro-brasileiras sao demonizadas, e seus
membros, atacados, inclusive fisicamente. Entretanto, como observa
0 entrevistado, ao mesmo tempo em que despreza a cultura negra, o
branco se apropria da arte criada pelo negro e apaga dela a origem
étnica. Embranquece-a, tira dela seu sentido.

A relacao do entrevistado com a religiao evangeélica, apesar de
ele ser cristao, nao ¢ livre de turbuléncias, que se revelam, inclusive,
por a entrevista ter sido realizada ha apenas trés dias antes do segundo
turno das eleicoes presidenciais de 2018. Na epoca, parecia ser
quase unanime, nas igrejas evangelicas, o endosso ao reacionarismo
e as relativizagcoes aos posicionamentos de Bolsonaro, até entao
presidenciavel. As discriminacoes, quando nao ovacionadas, eram
tratadas como inexistentes por parte relevante do publico cristao,
enquanto o combate a idolatria, central durante a Reforma, perdeu
forca ante ao idolo sazonal. E nesse contexto que a entrevista se insere.
Nao havia como tratar da arte sem tratar da religiao. E nao havia como
tratar da religiao sem tratar da politica.
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Por fim, todo o fluxo de ideias acabou desembocando na
esperanca de que Deus - aquele que se faz central no vinculo que
ligou o Wellington a arte e a quem se dirige o louvor e as oragoes do
Hinario, trazido com carinho pelo entrevistado - esteja desassociado
do reacionarismo defendido fervorosamente por parte daqueles que
dizem conheceé-lo.
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Tereza

Giovana Lucato Schiavit

No ano de 2018, em meio a disciplina Historia do Ensino da Arte no
Brasil, foi proposto como atividade, pela professora Sumaya Mattar, que
os alunos frequentadores da disciplina elaborassem uma entrevista
com pessoas que seriam de selecao dos proprios estudantes. Escolhi
entrevistar minha avo materna, Tereza.

As geracoes de minha familia, anteriores a minha avo, seguiram
caminhos semelhantes. Normalmente se tratava de pessoas pobres,
analfabetas ou semianalfabetas, as quais trabalhavam desde jovens
no campo e acabavam por serem numerosas em quantidade de
filhos, sendo que esses herdavam somente o sobrenome advindo
do pai; quando mulheres, assumiam o sobrenome do marido apds o
casamento. Minha avo carrega exatamente todas essas caracteristicas.
Nascida no ano de 1939, vinda de familia pobre, nunca pode estudar ou
frequentaraescola; hoje em dia sabe somente escrever o proprionome
e fazer algumas simples contas de soma e subtragao. Incumbida das
tarefas de casa desde muito nova, comecgou a trabalhar nos campos
de cafeé aos oito anos de idade, contava com seis irmaos e teve nove
gestacoes, sendo que das nove, dois bebés acabaram por falecer, ou
seja, criou sete filhos (Antonia, Silvia, Valdenir, Vanderlei, Valdirene,
Rosineide e Edmar). Atualmente, tém dezoito netos biolégicos, alguns
‘afilhados-netos” e dois bisnetos. Antes de seu casamento, seu nome
completo era Tereza Emiliano de Moura, sendo Emiliano um segundo
nome registrado errado - era para ser Emiliana - e Moura o sobrenome
herdado de seu pai. Apos casada, assumiu o sobrenome de meu avo,

1. Estudante de licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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atendendo entao por Tereza Emiliano Lucato. Todos os seus filhos
contam com o sobrenome Lucato, nenhum deles foi registrado com o
Moura.

Todas essas caracteristicas me despertaram para realizar a
entrevista com minha avo. Por conta de sua condicao de analfabetismo,
ela nao conta com nenhum registro escrito proprio acerca de sua vida.
Quando questionada se nao gostaria de aprender a ler e escrever
argumenta “estar velha demais para isso” (informacao verbal) .
Pensando nas historias apagadas pelo tempo pela falta de algum tipo
de registro e na situacao das mulheres por conta da nao heranca de
seus sobrenomes, decidi por tomar esta funcao de perguntar, ouvir,
gravar e transcrever as historias de minha avo, a fim de preservar em
registro gravado e escrito tanto a historia de minha familia quanto a
sua como pessoa e mulher, a historia de Tereza.

Durante a entrevista e apos a finalizagcao dessa, os lagos entre
eu e minha avo, que ja eram de muito afeto, se fortaleceram ainda
mais. Conhecer sua trajetoéria de migracao, maternidade, dificuldades
e superacoes me fez admirar ainda mais a mulher que esteve
presente na maior parte de minha criagao. Admirei-me do quao ela
se mostra agradecida em todas as fases de sua vida, seja trabalhando
nas plantagoes de café aos oito anos, seja cuidando de cinco filhos e
deixando-os em casa para trabalhar fora. Desde que a alimentacao
de todos os seus filhos estivesse garantida, seria o suficiente para ela
classificar as fases de sua vida como “boa” (informagao verbal).

Para a transcricao da entrevista, optei por alguns formatos.
Minha conversa com minha avo aconteceu de maneira informal e
descontraida, fechadas em seu quarto e sentadas em sua cama
olhando uma para a outra sem barreiras fisicas. Por conta deste carater
informal e intimista decidi por preservar as palavras de minha avo da
maneira exata em que essa pronunciou, por algumas de suas falas
nao se aplicarem as regras gramaticais vigentes, optei por escrevée-las
em italico. Também deliberei em ocultar algumas de minhas falas de
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modo a deixar a entrevista mais dinamica e com menos interrupgoes.
Outro artificio que utilizeifoi o uso de colchetes parainseririnformagoes
para que aqueles que leem entendam melhor o contexto do que esta
sendo contado. Tendo feito todas observacoes, segue a transcricao da
entrevista feita com minha estimada avo Tereza.

Transcricao da entrevista feita com Tereza Emiliano Lucato, no dia 12
de outubro de 2018, em Franco da Rocha - SP

Tereza: Trabalhei desde pequena na roga, cresci olhando, cuidando
de irmao.

Giovana: A senhora brincava de alguma coisa?

T: Nois brincava muito, nois brincava. Depois da nossa mae... Infancia
mesmo, nois morava na fazenda, dai nois tinha infancia muito boa.

G: A senhora teve quantos irmaos?

T: Eu? Seis. Comigo sete, igual meus filhos mesmo, né. Seis irmdo. Entao
a gente tinha uma infancia muito boa na fazenda viu, a gente brincava
de passa anel, a gente brincava de lenco atras, a gente brincava de
pique, a gente... As vezes amanhecia brincando, né. Noite de Sao Joao
a gente amanhecia brincando do lado da fogueira, tudo aquela turma
de mocga, tudo brincando. Era a nossa vida, foi boa. Depois nois mudemo
de la, viemo pra Bipora [Ibiporal ne.

G: Bipora?

T: Bipord. La onde o Mario lirmao de minha avé]l mora, morava. Chamava
Passo Fundo né, nois morava, Passo Fundo. Nossa, foi outra, nossa, era
maravilhoso também. Dispois nois vortamo pra Araruna. Nossa, dai era
boa a nossa vida, nois trabaiava na roga ne, mas de sabado e domingo
nois dancava o dia inteiro.

G: Mas ai, vocé era crianca ou adolescente?

T: Nao, mocga ja. Nois ia no baile a noite, dangava a noite inteira, dispois
di dia tinha matiné, nois dancava o dia inteiro, dispois di noite ia na igreja
(risadas). E dai trabalhava, mas também nois divertia viu, nois tivemo
uma infancia boa.
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G: A senhora comegou a trabalhar muito nova?

T: Oito anos. Com oito anos nois trabalhava ja minha filha, na roga,
limpando tronco de café, debaixo de pé de café assim, arranhava tudo
as costas, ficava com as costas, o joelho tudo escafolado.

G: E trabalhou na roga até quantos anos?

T: Até casar. Até trinta anos, de oito a trinta, eim. E, eu trabalhava
com oito anos. O Zé [irmao mais novo de minha avol, tadinho, era tao
pequenininho, coitadinho, as furmiga mordia ele, ele chorava (risadas).
G: Além de trabalhar, a senhora ajudava em casa também?

T: Cuidava de casa. A mae trabalhava na roca, a mae ia na roga e eu
ficava em casa, cuidava das criancas, socava o pilao.

G: A senhora € a irma mais velha?

T: Nao, a mais velha é a Maria. E, a Maria € a mais velha. Mas a Maria
também, as vezes ne, trabaiava também, entao eu ficava em casa,
tocava arroz no pilao, pensa bem, torrava café, socava no pilao o po de
café, fazia sabao, fazia pao.

G: A senhora ajudou em casa até casar?

T: Até casar! Trabaiando na roga e fazendo tudo isso porque a mae
tinha rematismo [reumatismol, nao podia lavar roupa ne, eu tinha treze
anos eim, lavava roupa de dez pessoa. Quando a Maria casou fiquei
com treze anos, lavava a roupa de dez pessoa, que tinha meu avo,
minha vo, meu tio morando junto, entao tinha que lavar a roupa de dez
pessoa ne, botava a bacia de roupa na cabeca e ia embora para a mina.
G: Ainda assim a senhora ia aos bailes?

T: Uuuh, nois divertia. Nesse tempo a gente nao ia em baile ainda
porque nois era menina ainda ne, treze anos num ia em baile. E o pai
também num gostava que a gente fosse, nois dancava escondido dele,
meu pai nao queria danga nao, mas ai nois ia nos baile escondido e
mae ia junto, nois dancava escondido, nao queria que dang¢ava nao,
meu pai era rijo [rigidol.

G: Mas a vo [minha bisavo, Clementinal ia junto com a senhora?

T: A vo ia junto, nois ia no baile, ela ia junto, dai nois dancava, a mae
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nao fazia conta née, ela nao contava pro pai. Nois pulemo até carnaval,
no salao nois pulemo até carnaval.

G: A senhora conheceu o v6 Imeu avo, Décio, marido de minha avol
nisso?

T: No baile, dangando. No baile também, que ele morava na fazenda
e nois morava na fazenda, eles jogava ne e nois ia no jogo, dai figuemos
conhecendo, depois tinha o baile, tinha o salao ne, tinha o clube, nois
dancava, se encontremo né ali, fomo se conhecendo e comecemo. Ah a
gente decidiu se casar por que eles vinha pra Sao Paulo ne, eles viam
embora para Sao Paulo ne.

G: Eles quem? A familia do av6?

T: A familia do Dé [Déciol. E, eles vinha pra Sao Paulo né, dai nois
resolvemo casa, eu co a Hilda [irma mais nova de minha avol casemo
num dia so, €, nois casemo num dia so.

G: E vocés ficaram no Parana?

T: Nao, nois veio para Sao Paulo. Casemo e fomo embora pra Sao Paulo
G: A senhora ja estava gravida nessa época?

T: Nao, magina, ndo. Foi de um ano que a gente... Eu tive a Dinha [filha
mais velha de minha avo, Antonial e a Hilda teve a Bete [Sobrinha de
minha avo, Elizabetel. Nao, naquele tempo nao tinha essa folia minha
fia, de gravidez, Deus me livre! Se ficasse gravida, Ave Maria! O pai
matava.

G: Como foi a gravidez da senhora?

T: Foi bem, foi bem a gravidez, depois vortemo pro Parana de novo,
gravida. Vortei pro Parana de novo, a Dinha nasceu no Parana, Dinha
e Bete, nois fiquemo pouco tempo, por que o Dé nao gostava de Sao
Paulo né, xingava, nao queria ficar em Sao Paulo, nois vortemo pro
Parana, dai foi pra roca de novo, trabalhar na ro¢ca de novo.

G: Com a tia Dinha pequena?

T: A Dinha, a Silvia [segunda filha de minha avé, minha mael, o Valde
[terceiro filho de minha avo, Valdenirl. Tudo trabaiava na roca, com
os trés pequenos. Levava as criancas [para o campo de trabalhol, o
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Valdinho ficava num caixote assim, ficava dentro do caixote. As vezes
tinha a filha do patrao, escutava eles chora, ela ia la e buscava eles,
Cidinha [filha do patrao de minha avd na épocal, tadinha da Cidinha,
era tao boazinha, dai ela ia la e buscava... Ela buscava as criancas,
escutava eles chorar, ela buscava e levava e eu trabalhava. A Silvia
engatinhando, eu carpindo e ela engatinhando atras, dai duas horas
eu vinha em casa, dava banho ne, eles dormia, depois eu voltava pra
roca de novo.

G: A senhora fazia os afazeres de casa sozinha?

T: Tudo sozinha, tudo sozinha.

G: O v6 nao limpava nada?

T: Nao, o v6 nao fazia nada haquele tempo.

G: Ele trabalhava na mesma fazenda que a senhora?

T: E, na roca né, no meio do cafezal.

G: E quando vocés voltavam para a casa era a senhora que fazia os
servicos de casa?

T: Eu fazia as coisas de casa, cuidava das criancas, cé vé que a Silvia e
o Valde é so um ano de diferenca.

G: Depois vocés voltaram para Sao Paulo?

T: Depois nois viemo para Sao Paulo. Dai ele Imeu avo, Déciol nao pode
trabalhar mais por causa da hernia de disco ne. Dai eu ganhei o Deco
[quarto filho de minha avo, Vanderleil, depois do Valde teve o Deco,
nao, no Parana.

G: O tio Deco nasceu no Parana?

T: Nasceu no Parana. Depois o Deco tava com quanto... um ano eu acho
que mais ou menos, nois vortamo pra Sao Paulo. Dai eu tava gravida da
Valdirene [quinta filha de minha avol.

G: Por que vocés decidiram voltar para Sao Paulo

T: Porque seu vo num podia trabalhar mais, num guentava trabalhar
por causa da héernia de disco.

G: Mas vocés vieram pra Sao Paulo com que pretensao?

T: O Nay [cunhado de minha avo, Hércio - casado com sua irma Hilda
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e irmao de seu marido Déciol ja tava morando aqui, minha sogra, o
Nay, tavam morando aqui, a Dercy [cunhada de minha avdl que € irma
do Dé ne, jd moravam aqui. Dai hois resorvemo vim, porque nao podia
trabalhar mais, daiviemo pra Sao Paulo, dai fiquemo um pouco de novo,
dai ficamo o resto da vida dai née.

G: Do que vocés trabalharam aqui em Sao Paulo?

T: Ah, eles[meu avo Décio e meu tio-avé Hérciol entraram na Matarazzo
[Industrias Reunidas Fabrica Matarazzol, o Dé entrou na Matarazzo,
depois entrou na Deca [fabrica de lougas] e eu cuidava das criangas,
eu nao trabalhava ne. Ficava em casa ne, ia trabalhar com cinco filhos...
G: Como era cuidar de cinco filhos?

T: Cuidava. Depois eu trabalhei de novo, na padaria né o Dé entrou na
padaria, quando o Dé aposentou, ele entrou na padaria, dai eu entrei
junto, trabalhava junto na padaria.

G: A senhora tinha quantos filhos na época?

T: Eu tava com cinco ainda, ai despois que saimos da padaria nois
mudemo la pra cima, dai.. Nao. Mudamo cima é primeiro, ja tava com
seis, ja tinha a Neide [sexta filha de minha avo, Rosineidel, s6 nao tinha
o Edmar [sétimo e ultimo filho de minha avdl. E, eu tava com seis, mas
e pertinho, assim eu levava eles so pra limpar a padaria ne, eles ia
juntos. Limpava a padaria depois que acabava de fazer pao. Limpava
a padaria.

G: Os filhos iam junto?

T: la junto, é pertinho, encostadinho assim, dai a vida da gente ficou
boa, melhorou, nossa! Depois da padaria a gente ficou com... ai nao
faltava nada, gracas a Deus, tinha pao de sobra, leite...

G: Antes faltava bastante?

T: Ah, faltava um pouco, porque o Dé nao podia trabalhar née, entao
faltou, ficou um pouco sem poder trabalhar, faltou assim um pouco
das coisas.

G: A senhora também nao trabalhava?

T: Nao.
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G: Como vocés faziam?

T: Nao, mas o Dé tinha saido da firma e tinha um poco de dinheiro né,
tinha seguro de dinheiro, mas depois ficou dura a vida.

G: Seus filhos trabalharam desde jovens?

T: Trabalhou tudo pequeno, entraram na Fubim [espécie de curso
tecnico que tinha como objetivo inserir jovens menores de idade no
mercado de trabalhol ne, dai entraram na Fubim, da Fubim entraram
na Linharte [fabrica de linhasl.

G: “Linharte” era o antigo nome da fabrica Vera Cruz que ja nao existe
mais?

T: Era Vera Cruz, era.. Entdao a Silvia e a Dinha entrou pela Fubim
né, a Dinha entrou na Fubim, entrou no mercado [supermercadol,
depois entrou na Vera Cruz e a Silvia também e o Valde entrou no
Saito [supermercados Saitol, pela Fubim também, entrou no Saito. Ai
a vida da gente ficou bom né, ganhava pouca coisa, mas dai o Dé ja
tava trabalhando na padaria ne, ja ganhava também o salario e dai
ele aprendeu a fazer pao, fico padeiro, virou padeiro. Nossa! A vida da
gente ficou boa, melhorou viu, desse tempo pra ca, gragas a Deus, nao
faltou mais nada, mais nada, ai a gente teve a vida boa, pagava aluguel
sim, ne, paguemo aluguel la em cima, tinha meu cunhado que era pai
do Zalo [sobrinho de minha avdl, mas a vida ftava mais mansa [calmal,
com as crianga tudo trabalhava e ganhava meio salario né.

G: As criancas ajudavam em casa?

T: Ajudava, ajudava, tudo ajudava. A Dinha, a Silvia e o Valde, depois a
Valdirene também cresceu, ai eles ja nao ganhava meio salario mais,
passaram a ganhar o salario definitivo [integrall ne. Dai a Valdirene
também entrou na Linharte, ganhava também e a Dinha trabalhou
até pra Arzira lantiga patroa de minha tia, Alzira, minha tia Antonia
trabalhava de faxineira em sua casa aos doze anos de idadel do
Federzoni [supermercadol. Pra Arzira do Federzoni ela trabalhou antes
de entrar na Fubim, trabalhava pra Alzira. Alzira gostava, a mae do, nao
sei se vocé conhece, acho que vocé nao conhece o Duardinho ne?
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G: Nao conhego...

T: O Rodrigo, tadinho, mataram ele. [Antigo vereador da cidade de
Franco da Rocha, morto a tiros em meio a uma Romaria na cidade de
Cajamar no ano de 2011l

G: O Rodrigo eu conheco.

T: Entdo, o Duardinho, Arzira € a mae do Duardinho e do Rodrigo né,
entao a Dinha trabalhava pra Alzira, nossa, ela adorava a Dinha, ela
gostava da Dinha, depois a Dinha, dai entrou na Fubim, entrou na
Linharte ne, dai ficou ganhando meio salario cada um.

G: Como foi quando seus filhos comegaram a se casar e a sair de casa?
T: A/ foi duro ne. Mas fazer o qué? Eu achava que meus filhos nao
casava, ia ficar tudo comigo. Foi a sua mae a primeira ne, logo que saiu
sua mae ja saiu o Deco, depois ja saiu a Neide... Ah nao, o primeiro da
sua mae foi o Valde, foi a sua mae, depois o Valde, depois foi o Deco,
depois foi a Neide, os quatro sairam. Quase um atras do outro. Tudo
perto ne, morava tudo perto, a sua mae ficava, vinha que mais da parte
aqui, que ela ficava sozinha 13, ficava ela e a Leticia [primeira neta de
minha avo, minha irma mais velhal. Ela vinha aqui em casa que disse
que sozinha [a nao comia as coisas, pegava e trazia aqui, pra comer
junto. Depois que ela ganhou a Leticia, dai ela num trabalhou mais, dar
ganhou vocé, dai ganhou a Bia [sétima neta de minha avo, minha irma
mais nova, Beatrizl. Dai entrou na penitenciaria [Hospital de Custodia
lll - Franco da Rochal ne, dai eu passei a trabaia pra vocés, foi o ultimo
servico meu, foi trabaia, foi cuidar ddoces.

G: A senhora gostava de cuidar da gente?

T: Eu adorava fia. Nossa, como eu amava cuida déces, trabaiei oito
anos cuidando doces. Oito anos, a Bia tava com quanto? Acho que
trés, dois... Trés a Bia, trabaiei oito anos cuidando doces, acho que a
Leticia tinha seis, vocé tinha dois, acho que cé tinha quatro e a Bia,
acho, que tinha dois.

G: A senhora nao se importava de subir até em casa dia sim e dia ndo?
T: Magina. Eu adorava, a coisa mais boa de fala: hoje eu vou trabalhar.
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Trabalhava um dia sim e um dia nhao ne, nossa, eu levantava, fazia todo
meus servigco correndo, depois entrou a Neni ne [antiga diarista que
trabalhava em minha casal, fazer faxina, dai eu precisava ir cedo pra
abrir a casa pra Neni, nossa, maior alegria minha, adorava trabalhar.
E tenho parte [da criacao minha e de minhas irmasl|, cuidava muito
bem docés minhas fias, cozinhava, fazia comida, fazia tudo. E, foi assim
minha vida, gragas a Deus.

G: E seus netos? A senhora nao vé todos com muita frequéncia?

T: Nao. Agora mais, vejo mais quem td em roda né. A Leticia, a Fernanda
[quinta neta de minha avo, filha de sua filha Valdirenel, quase num vejo,
ne.

G: A senhora gostaria de ver mais seus netos?

T: Ah, pra mim, a maior alegria € os netos tudo aqui junto né. Quando
era tudo pequenininho e tava tudo aqui no quintal, nossa era a maior
alegria de domingo, aquela criangcada correndo pro quintal e os
brinquedos e era tudo.. E ta tudo bem négne, ta tudo bem, ta bom
pra mim née. A Gabriely [segunda neta de minha avo, filha de seu filho
Valdenir] ta bem encaminhada, a Leticia ta encaminhada, a Fernanda
ta encaminhada né, gragas a Deus, entao ta bom, ta étimo. Gragas a
Deus, a vida ta mansa.

G: O que a senhora costuma fazer agora?

T: Ah, eu cuido da casa né. Vou no tergo, vou na missa.

G: Vai a feira? Faz tempo que eu nao te encontro na feira.

T: Nao, domingo, domingo eu fui. Ah, foi sdbado, € foi sabado. Eu vou,
vou quase todo domingo. Sabado eu fui buscar pimenta-do-reino so,
precisava comprar tempero ne. Dai a Dinha desceu, eu hao sabia que a
missa era sabado, daia Dinha desceu, subiu, falou “tava na feira’, falei “a
feira € hoje, a feira € hoje", dai nois tinha ido no Tardelli [supermercadol
comprar né as coisas, cheguei e desci na feira comprar o tempero,
subi, quase que levei um foguetada na cara! Foguete menina, sortaram
um foguete ni mim, ai do Saito, tava um caminhao do Marcio Checcetini
[antigo prefeito de Franco da Rochal, politico cantando e uns tonto
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sortando foguete. Em vez dele sorta pra cima, sorto pra baixo, se eu
tivesse dado mais uns passo o foguete tinha dado na minha cara. E,
o foguete arrebentou no meu pé. Se eu tivesse dado um passo tinha
pegado na minha cara e ele foi ruim, foi ruim, soltei a boca nele, foi
ruim, foi ruim, saiu correndo, ai que odio, falei “num precisava foguete,
num solta, foguete se solta pra cima”. No centro da cidade, ali no virar...
Ali na... Ali na... Vossa! Esqueci agora, Santa Efigénia [Loja de produtos
eletrénicos]! Ali na esquina né, entao, ali, naquelas ruas que entra la
em cima ne, €, eles tava ali naquela rua que sobe ar atras do Bradesco
[banco Bradescol. E, sorto o foguete assim 6, o foguete arrebento bem
no meu pé, que que acontece ne, quase que eu tomo aquele foguete
na..

G: Que bom que nao aconteceu nada.

T: Gragas a Deus nao.

G: De vez em quando a senhora cuida de alguns netos que deixam
aqui?

T: E, de vez em quando vem um neto ai, mas fazer o qué? Neto, bisneto,
daqui a pouquinho ta o Matheus [primeiro bisneto de minha avo, filho
de sua neta Gabrielyl ai

G: A senhora tem dois bisnetos?

T: E, tem dois bisnetos ja.

G: Como a senhora se sente com seus bisnetos nascendo?

T: Ah, eu t6 bem né.

G: A senhora achou que seria tao cedo?

T: Nao, foi tarde ja. Tarde, eu ja té6 com quase oitenta anos minha filha,
setenta e... O povo admira de eu dizer que tenho essa idade, ontem
mesmo o cara falou “nossa, se eu chegar essaidade como asenhorata’,
porque tinha o bolo né, de aniversario da menina e tinha um morango
em cima, 0 mais veio vai ganha, quem € o mais veio ganha o morango,
dai tinha a dona Cida, dona Cida tava com setenta e seis, entao e eu,
que eu t6 com setenta e oito. Ele falou “nossa, se nois chega dessa
idade sua desse jeito".. E isso minha filha, minha vida, no comeco
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trabalhei muito, mas foi muito boa. Gracas a Deus, aproveitei minha
vida, nois aproveitemo, eu e a Hilda, nois proveitemo, depois que nois
casemo cabo, mas sortera nois proveitemo. Eu s nao tinha vontade de
casar, mas depois falei “ah’.

G: A senhora nao tinha vontade de casar?

T: Tsc. Nossa, eu tinha a vida tao boa, mas falava “precisa casar”, outro
falava “precisa casar’. E, ficava falando “precisa casar, precisa casar,
porque o pai e mae morre e dai vai ficar sozinha né’ Ai puseram na
minha cabeca, falei “o jeito € casarne, o jeito € casar’, dai casei, tambéem
nao me arrependi.

G: Nao?

T: Nao. Gracas a Deus né, a vida... Agora a gente tém uma casa ne, tém
casa pra morar, tém... Nao € uma grande casa, mas tém uma casa ne.
E, tem uma casa pra morar, ndo precisa pagar aluguel, ndo precisa...
Foi assim a minha vida, desse jeito. Uma hora boa, outra hora mais ou
menos, outra hora... Ai deu pra viver... O que mais me deu trabalho foi o
Deco, operar o coragao ne, duas veiz isso foi ruim. Nossa Senhora, duas
vezes operar 0 coragao, mas gracas a Deus venceu, hossa Senhora,
se ele venceu, o cancer ne, mas gragas a Deus venceu. E os netos
tambeém, gracas a Deus, ta tudo, tudo trabalha, tudo tém seu servico, a
Nathalia [sexta neta de minha avo, filha de Valdenir] nao ta trabalhando
mas ja fez enfermagem ne, ta encaminhada. Falta o Léo [nono neto de
minha avo, filho de Valdenir], disse que ano que vem vai fazer faculdade
entao nao sei ne, vamo ver, a vida deles agora, a minha ja dei conta. A
minha eu ja dei conta, a minha vida agora € vivé enquanto eu t6 com
saude e pronto e pensar ne, nos netos, pensa em um, pensa no outro,
pensa no outro.

G: A senhora gostaria de falar mais alguma coisa?

T: Nao. Agora ja acabou, agora ja terminou, ja falei tudo que tinha pra
falar.
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INTRODUCAO
Aos métodos de pesquisa empregados

Estetexto propoe-se aapresentarreflexdesacercadasdinamicas
da producao cultural e das atividades educativas desenvolvidas, em
desobediéncia ao regime nazista, por prisioneiros judeus dentro do
campo de Terezin, durante a Segunda Guerra Mundial. Para tanto, toma
como pauta o recorte feito pela Professora Doutora Luciane Bonace
Lopes Fernandes3, que diz respeito principalmente aos desenhos,
poemas e pecgas teatrais realizados por criancas e jovens judeus
encarcerados no campo de Terezin: um caso bastante particular
conhecido por sua rica vida cultural.
Paraaproducaotantodestetextoquantodaquelesqueoserviramcomo
fonte, o principio de maior destaque, em termos de procedimentos
de pesquisa, € o do recolhimento de testemunhos. Podemos apontar
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como motivo para tal, primeiramente, a nao-abastanca de materiais
prévios, devido a uma especificidade relativa do tema: ainda que
numerosos sejam os estudos sobre a Shoah* em si, o universo infantil
neste contexto costuma ser substancia de poucasorigens. Istojustifica-
se por uma questao hierarquica, por assim dizer, entre a histéria oral e
a historia denominada “oficial’, ou institucional. Jamais seria plausivel
atingir o ponto de vista das criancas por meio desta ultima porque ela
busca uniformizar e aparentemente neutralizar os acontecimentos. De
acordo com Ecléa Bosi (2003), a historia oficial baseia-se unicamente
em documentos oficiais, o que resulta: 1) no desprezo pelos aspectos
cotidianos de determinado periodo, por se tratar de uma abordagem
distanciada dos eventos; e 2) na criacao intencional de uma narrativa
universal e unilinear fundamentada em incansaveis disputas de
poder que gera, inevitavelmente, a exclusao de certos grupos de
individuos frente a glorificacao daqueles considerados protagonistas
(geralmente, sao os proprios autores da historia oficial).

Dessa maneira, investigar o depoimento dessas criancgas, seja
ele via oral - atraveés da interlocucao com os sobreviventes - ou, como
na maioria dos casos, pela observacao dos registros por elas deixados
paratras, e imprescindivel para o enriquecimento da narrativa da Shoah
ja consolidada socialmente. Atualmente, ha uma saturacao da histéria
arraigada sobre o fato, proporcionada pela repeticao incansavel,
pragmatica e sem profundidade oferecida comumente pelas escolas,
um processo que acarreta a dessensibilizacao da populacao para
atrocidades veridicas e recentes. Consoante ao que ocorreu com 0s
autores deste artigo, ao se ter contato direto com os arquivos reais e
palpaveis remanescentes do universo concentracionario, advindos das
vitimas, € despertada a solidariedade genuina devida a perseguicao
dos coletivos pelo sistema e tal sentimento tende a estender-se e

4. Como apontado por Luciane Bonace (2014, p. 127), pontuamos que “Shoah” € um termo preferivel para referirmo-
nos ao acontecimento, em detrimento da palavra holocausto, que pressupde uma expurgacao dos pecados atraves
do sofrimento, deixando, desta maneira, implicita a ideia de que o povo judeu tenha, de alguma forma, provocado a
catastrofe por meio de suas agoes, amenizando-a e ate justificando-a.
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incorporar outras comunidades que correntemente sofrem situacoes
analogas. Podemos dizer que € um choque certeiro para a percepgao
da gravidade que um genocidio representa.

Em um caso de proporcoes tao avassaladoras como o da Shoah,
o contato com o testemunho permite similarmente a conversao de
volumosos numeros em subjetividades pessoais. Experiéncias de vida
sao reveladas em primeira mao a um mundo que nao mais esta cego e
surdo para o seu sofrimento. Devemos agora nao so estabelecer uma
conexao sem anteparos com os medos, as dores e as frustracoes, mas
também com os desejos, sonhos e com as percepgoes que os judeus
padecedorestinham sobre simesmos e sobre o mundo da época. Desta
forma, € viavel restabelecer o vigor com o qual os judeus enfrentaram
O projeto concentracionario, pouco abordado pela historia de versao
unica, € questionar a verdade absoluta de uma versao oficial que os
descreve como passivos, frageis e indefesos diante da tentativa de
sua erradicacao.

Pelos autores deste artigo

Nosso primeiro contato com o tema, entretanto, nao se deu
através da exposicao imediata aos registros que deixaram, mas
sim de uma introducao que contextualiza alguns aspectos globais
correntemente ignorados pelo repertorio escolar. Portanto, a leitura
dos vastos escritos de Bonace foi essencial para que pudéssemos
corretamente interpretar as imagens e poesias que foram por ela
apresentadas. Inclusive, caso nao dispuséssemos destas referéncias
iniciais, certamente o impacto causado nao seria pujante a ponto de
influenciar nossa busca voraz por material complementar. Em adicao a
isto, a exposicao textual de determinados aspectos € o unico recurso
para nos familiarizarmos com eles, uma vez que, embora assenhorem-
se de elementos visuais que, semelhantemente aos desenhos e
versos, podem ser transferidos ao papel, também dependem de
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recursos audiveis e, especialmente, de uma progressao temporal
fluida e continua, ambos perdidos com a transposicao ao meio
bidimensional. E esta a conjuntura da dimensao teatral, linguagem de
importancia identicamente enorme para a resisténcia cultural infantil
concentracionaria.

Em citacao direta a Leslie Marko, a propria Luciane Bonace, em
seu artigo “Sentidos e significados da educagao e da arte em tempos
de Guerra", aponta que “a maquina burocratica do terceiro Reich foi
estruturadaparaexercerogenocidio”(FERNANDES, 2017, p. 35). Bonace
faz também uma colocacao instigante ao comparar o regime a uma
‘industria da morte” e o processo de tecnicizagao alemao do periodo
a uma “industria da guerra” (informagao verbal). Por este motivo, faz-
se indispensavel a compreensao textual completa do assunto para
que, posteriormente, todas as apreensoes de sentido veiculadas por
meio das expressoes infantis tornem-se tangiveis. Desfrutando-se
das nocoes minimas sobre a operacao do sistema concentracionario,
podemos partir para a analise direta dos desenhos e poemas como
fontes primarias. Bonace apresenta alguns deles concomitantemente
ao desenvolvimento da narrativa formal dos eventos histéricos, o que
e de imensa valia para a aproximacao do leitor que descrevemos
anteriormente.

Outro importante passo que tomamos, juntamente a analise
direta do testemunho foi a retomada e o compartilhamento, entre
o0 grupo, de materiais conhecidos previamente por nds acerca da
Shoah. Isto proporcionou o encontro de paralelos fascinantes entre
particularidades e experiéncias similares. Selecionamos videos,
documentarios, filmes comerciais, até mesmo o trabalho académico
de um de nossos integrantes. Foi igualmente animador descobrir
que Bonace, além de ter naturalmente estado em contato com
essas matrizes, estava intensamente imersa em tal universo a ponto
de manter contato com um dos sobreviventes entrevistados por ela
anteriormente. E basico ressaltar a relevancia da fase final de nosso
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procedimento para a aquisicao de conhecimentos desta natureza.

Tal estagio (conforme apontamos, o ultimo antes de nossa
formalizacao textual) foi o da entrevista direta com a Professora
Doutora Luciane Bonace. Nossa reunidao deu-se por intermédio
de vias exclusivamente digitais no dia 28 de maio de 2020 e teve
duracao de cerca de trés horas. Foi um encontro inestimavel, no qual
tivemos a oportunidade nao apenas de assimilar e descobrir novos
conhecimentos acerca do tema estudado — que por si proprios ja
sao muito preciosos e dificilmente poderiam ser transmitidos com
tanta propriedade por canais que nao fossem orais — como também
de estabelecer uma conexao pessoal com a autora que nos trouxe
até aqui e que, no entanto, conheciamos somente por nome e por
seu trabalho. Outro aspecto deveras rico foi o compartilhamento
da trajetoria académica de Bonace. Indubitavelmente inspiradora a
qualquer estudante, € uma biografia que enfatiza com muito dominio
o poder da apreensao do testemunho oral daqueles que presenciaram
as movimentagoes da historias,

Pela Professora Doutora Luciane Bonace Lopes Fernandes

Insistindo, mais uma vez, na questao da transmissao oral da
historia, Bonace também a considera chave para o desenvolvimento
de sua pesquisa sobre a producgao infantiL concentracionaria e
também de maneira geral, como meio para a melhor compreensao
de variados assuntos documentados. Ao falar de sua propria infancia,
por ocasiao da entrevista que nos concedeu, ela narra de maneira
bastante enternecedora como, mesmo para tarefas escolares da
disciplina de Histodria, ela buscava fontes primarias para embasar
seus projetos e, particularmente, saciar sua propria curiosidade e
sede de saber. Em um desses acontecidos, ela ainda crianga chegou

5. Acesso a gravagao da entrevista com a professora Luciane Bonace Lopes: https.//youtube/iwSogi__YU4
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a entrevistar um sobrevivente do bombardeio atomico de Hiroshima.
Hoje, relembra que aquele senhor nao poupou detalhes em seu relato,
mas que nem sempre as testemunhas de episodios traumaticos estao
emocionalmente dispostas a dividir experiéncias. Bonace evoca Ecléa
Bosi para ponderar sobre como a memoria pode conter imprecisoes,
por ser invariavelmente um produto da assimilagao das informagoes
ao longo do tempo:

E também a Ecléa Bosi [..] vai falar de uma coisa importante
que [saol essas mutagcdes da memoria, né? A memoria como
uma colcha de retalhos, [..] que a gente vai construindo. E
aquilo que vira aquela colcha completa € aquilo que a gente
traz pro outro, mas a gente nao sabe de onde vieram todos
aqueles pedacos (informacgao verbal).

Ainda neste ambito, devemos manter em mente que expressiva
parte das alusdes realizadas € de judeus sobreviventes da Shoah,
sejam eles pessoas desligadas do estudo erudito da catastrofe,
sejam intelectuais valorosos, como o quimico e escritor italiano Primo
Levi, citado pela pesquisadora em seu texto “Sentidos e significados
da educacao e da arte em tempos de guerra” e também na nossa
interlocucao direta:

Quando eu fiz 0 mestrado, eu discutia muito essa questao da
memoria. Eu usei muito a Ecléa Bosi pra falar disso, de como
a pessoa [..] conta, mas ao mesmo tempo [..] esconde aquilo
que fere muito. Entdo tem uma dicotomia muito grande na
questao do testemunho, que o Primo Levi vai retomar la
no livro dele, ja na década de ‘70, que é “Os afogados e os
sobreviventes”. Ele fala uma coisa muito interessante que é:
a testemunha de verdade, aquela pessoa que podia mesmo
contar o que aconteceu, € quem morreu, porque [€] a pessoa
que chegou até o fim, [..] ja esta morta. Ele fala que quem
sobreviveu [..] tem uma ideia de culpa muito grande [..]. “Por
que eu sobrevivi e quem estava do meu lado, nao?" Tanto que
o Primo Levi [..] vai desenvolver o conceito de “zona cinzenta”,
que € muito interessante. O que € a zona cinzenta? Ele fala
que, depois dos campos de concentragao, nao existe mais
algo que é branco ou algo que é preto, [€] tudo cinza. Vocé
nao consegue mais definir se uma pessoa € boa ou ma, ne?
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Ele fala que as acdes estao atreladas a todo um contexto,
entao, nasce uma impossibilidade de julgamento (informagao
verbal).

E cativante como este excerto exemplifica a dissolugdo do
maniqueismo corriqueiramente imposto de maneira subliminar pela
versao oficial da histéria. Inquestionavelmente, no que diz respeito
ao genocidio, a Alemanha deve assumir responsabilidade por sua
postura na época, uma vez que cometeu crimes gravissimos contra a
humanidade e sobretudo contra o povo judeu. Entretanto, é fascinante
poder observar como, em situagoes de risco e sofrimento extremo, o
ser humano € capaz de abandonar todos os escrupulos em tentativas
de sobrevivéncia.

Nao podemos deixar de lado, os remanescentes de desenhos,
poesias e demais documentos produzidos pelos prisioneiros da
Alemanha, que também sao seus intimos testemunhos, ainda que nao
orais. O Museu Judeu de Praga conta atualmente com cerca de 4.500
desenhos infantis e aproximadamente 66 poemas manuscritos e
datilografados remanescentes do campo de concentracao de Terezin.
O acervo completo esta digitalizado e disponivel para acesso publico
no site® do Museu. Bonace, conforme nos contou, analisou tal corpo
em sua totalidade inumeras vezes, para o desenvolvimento de sua
pesquisa, e classificou os trabalhos visuais das criangas quanto a dois
critérios: 1) o tema, que encaixar-se-ia entre produto da imaginacao
de seus autores, desenho de observacao da realidade no campo
e desenho de memodria da vida prée-guerra; e 2) a idade e fase de
desenvolvimento cognitivo e expressivo dos criadores, variavel entre
o ciclo do realismo intelectual, entre os cinco e doze anos, e o do
realismo visual, a partir dos doze até os dezoito, iniciado uma vez que
as criangas sao apresentadas formalmente a linguagem visual. Ambos
0s aspectos estao, obviamente, interrelacionados:

6. MUSEU JUDEU DE PRAGA (Republica Tcheca). Jewish Museum Collections. Praga, [20--I. Disponivel em:
<http.//collections jewishmuseum.cz/index php/Browse/modifyCriteria/facet/collection_facet/id/27346/mod
id/>. Acesso em: 3 abr. 2020.
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Eu fui entendendo como € que se deu o desenvolvimento da
criagao a partir da fase que a crianga se encontrava, que tem
uma relagao com a sua faixa etaria e com a metodologia da
professora. E ai eu comecei a perceber que esses desenhos
das criangas que estao na fase do realismo intelectual, que
vai mais ou menos até 12 anos, [..] dao muito mais indicios
sobre o0 universo concentracionario do que os desenhos
das criangas pos-12 anos, que entraram, ja, em uma fase do
realismo visual [...] e que foram formalmente orientadas a
linguagem visual (informacao verbal).

Quanto aos versos, a pesquisadora teve de tomar uma atitude,
naturalmente, diferenciada em certo nivel. Apesar de também poder
ser-lhes aplicavel o teorema descrito acima, a linguagem lirica escrita
dispoe de outros recursos e apresenta outras demandas para a sua
analise. Mencionemos o primeiro obstaculo: a barreira linguistica. Os
poemas resgatados foram produzidos originalmente em tcheco, logo,
o aprendizado extensivo do idioma fez-se indispensavel. Uma vez
tendo certo conhecimento sobre a lingua — que demandou um arduo
processo de aprendizado —, Bonace pdde realizar novas tradugoes,
diretamente para o portugués, de alguns poemas que ja haviam sido
convertidos por outros estudiosos para o inglés. Embora ela nao
possua formacao para tanto, nem pretenda seguir os protocolos de um
tradutor profissional, seu método foca na aproximagao mais fidedigna
possivel aos termos utilizados nas versoes originais, garantindo uma
precisao valiosa para a construgao da imagem mental da realidade
em questao (informagao verbal).

Fora este empecilho, devemos nos atentar, ainda a outros dois. O
primeiro € o fato de que, em decorréncia da poucaidade dos escritores,
podem surgir nos manuscritos erros de ortografia, dificultando ainda
mais a compreensao, especialmente nos casos de falantes nao
nativos. O segundo, mais profundo, por assim dizer, € a perda, que
frequentemente ocorre com a traducao, de figuras de linguagem,
além de outros recursos estilisticos proprios do género poético, tais
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como as rimas € a meétrica. Por mais que sejam estas caréncias as
vezes intransponiveis, o conteudo destes textos € tao potente que em
momento algum eles falham em comover.

O objetivo final de Luciane Bonace € agora a elaboragao de um
material sobre a Shoah destinado para criancas e adequado a elas.
Para tanto, foi concebida uma versao analoga a um conto de fadas para
retratar o massacre, com figuracoes tipicas deste género e utilizando-
se de metaforas para a contraposicao a histéria veridica. Sera, entao,
gerado um livro infantil que empregara reproducoes dos desenhos
originais das criancas de Terezin como ilustragoes.

Ao contexto historico no qual situam-se os acontecimentos
estudados

O foco do estudo da pesquisadora entrevistada por noés é
um aspecto especifico do testemunho semita acerca da Shoah, a
lamentavel perseguicao e o genocidio acometidos contra judeus de
multiplas nacionalidades por uma Alemanha fascista, governada pelo
partido Nacional-Socialista de Adolf Hitler e firmada através da crenca
no racismo pseudocientifico. Milhdes de pessoas (pertencentes
a diversos grupos rejeitados pelo ideario da sociedade alema,
incluindo também representantes de outros conjuntos étnico-raciais,
homosexuais, deficientes fisicos e deficientes intelectuais), inclusive
cidadaos alemaes, foram submetidas a uma tentativa de apagamento
historico por meio do cerceamento, privacao do suprimento de suas
necessidades basicas, violéncia e, por fim, a execugao em massa.
Apesar de afortunadamente o plano final nazista jamais ter sido
completo e levado as ultimas consequéncias, sua execucao custou um
incomensuravel numero de vidas, bem como desapossou a dignidade
pessoal de todos que ele vitimou e feriu permanentemente povos
inteiros.

Devemos ressaltar que os judeus reagiram fortemente, de todas
as maneiras que lhes foram cabiveis: de forma concreta, fisicamente
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respondendo com violéncia, pegando em armas e resistindo a
opressao dos oficiais; e também de forma ideologica, por meio da
incessante luta para a preservacao de seus valores culturais. E neste
ultimo ambito que se situa ointeresse de Bonace. Ela aponta que houve
uma riquissima producao cultural judaica concomitante entre os mais
diversos campos de concentracao alemaes e guetos, independente
da falta de uma comunicacao direta entre os cativos de cada um deles
(este € um dos motivos pelos quais atesta-se o enorme e particular
apreco do povo judeu pela sua propria cultura e conhecimento). Mais
ainda, a Professora chama a atencao para o desenvolvimento de
atividades educativas dentro destes campos como atitude politica,
amparadora da identidade social e testemunha histérica.

Em uma sociedade onde o direito ao estudo havia sido
distorcido e convertido em propaganda racista para os jovens
alemaes e completamente negado aos jovens judeus, uma vez
confinados, os semitas iniciaram seus respectivos programas de
ensino independentes, informais e encobertos. Simplesmente pelo
fato de impedir o acesso ao conhecimento as ultimas geracoes dos
perseguidos, ja € perceptivel a estratégia do regime nazista em
destruir o hebraismo tambem pelo assassinato a cultura, a civilizagao,
aos costumes e aos habitos. No entanto, houve um caso em especifico
que dispds de maior permissividade e “tolerancia” as manifestacoes
de seus aprisionados, nao tambem sem que houvesse, juntamente,
uma maneira de o nazismo aproveitar-se do fato: Terezin. Neste
campo hibrido?, nao somente foi muito presente a arte, como tambéem
a educacao propiciada as criangas pelos adultos artistas e porisso ele
€ objeto de muito interesse de diversas areas de pesquisa e estudo.

7. Comentamos melhor sobre o hibridismo entre o campo transitorio e o gueto de Theresienstadt na sessao
seguinte, especificamente sobre Terezin.
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O campo de Terezin

O campo de Terezin ou Theresienstadt localizou-se na regiao
noroeste da Boémia, na atual Republica Tcheca. Tratou-se de uma
apropriacao — feita pelos alemaes, quando invadiram o territorio —
de uma antiga fortaleza construida entre 1780 e 1790 por ordem do
Imperador Austriaco José Il, em homenagem a sua mae, Maria Teresa
da Austria. E referido comumente como um campo de concentragao
hibrido, devido a multiplicidade de propdsitos a que servia, ou ainda
como gueto. Por conta de sua proximidade relativa (associada a
conexao ferroviaria) a Praga, Terezin era o destino intermediario ideal
para os os judeus provenientes da capital, antes de serem enviados
ao0s campos de exterminio do leste.

O campo é conhecido principalmente pela abundancia de
producgoes artisticas que la tomaram lugar. Esta caracteristica deveu-
se ao fato de ser o local de deportacao dos artistas e dos intelectuais
enclausurados, que necessitariam de trato diferenciado por serem
notdérios e porque suas auséncias imediatas seriam facilmente
detectaveis pela comunidade internacional. Entretanto, o fato de
nao ser propriamente um campo de exterminio e de ser um local
majoritariamente destinado a pessoas cultas nao significa que a morte
deixou de ser uma realidade ininterrupta em Terezin.

Apesar de o campo nao dispor das mais que infames camaras
de gas, a violéncia, as molestias e a subnutricao, conforme a
intencionalidade dos nazistas, atuaram como formas de tornar
O processo de aniquilamento mais agil. Sendo assim, o campo
configurou-se de uma forma que podemos denominar como um
‘paradoxo entre a criagao e destruicao” (FERNANDES, 2019, p. 12),
uma vez que, concomitantemente, atividades artisticas e culturais
foram fomentadas de maneira ampla por lideres judaicos e artistas
para auxiliar na manutencao, dentro do possivel, da saude mental
e da esperanca em um lugar imundo, insalubre, cruel e doente.
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Tutores deportados a Terezin, como Friedl Dicker-Brandeis, de quem
falaremos a seguir com maior profundidade, demonstraram forca de
resisténcia, inteligéncia emocional e recursos internos incomparaveis
para melhorar a situagao das criancas presentes e conceder mais
dignidade a si mesmos e aos outros, possibilitando, por vezes, o
descolamento daquela realidade monstruosa.

OgovernodeHitler,poroutrolado,aproveitou-sedoflorescimento
cultural — ali ocorrido, especificamente — para falsear a outros paises
e organizagoes humanitarias uma situacao na qual os judeus nao
apenas nao eram aniquilados como também prosperavam e tinham
seu progresso patrocinado por ele. Em outras palavras, Terezin foi
utilizada como palco para a propaganda pro-nazismo e chegou a
ser apelidada de “a cidade que o Fuhrer presenteou aos judeus". Tal
campo foi eleito estrategicamente para ser a fachada para o genocidio,
podendo rapidamente ser reconvertido entre as funcionalidades de
falsa cidade-modelo e campo de concentragao.

Neste contexto, por ocasiao de uma inspegao a ser realizada
no campo por representantes da Cruz Vermelha Dinamarquesa,
buscando resolver suspeitas de que estaria ocorrendo um exterminio,
alem de diversas mascaras aplicadas as aparéncias do lugar e de seus
habitantes, foi ordenado que as criancas de Terezin apresentassem
ao comité de inspetores a 6pera Brundibar, talvez pela sua qualidade
estética ou pelo vigor com o qual os jovens interpretavam e interagiam
com o trabalho. Ela narra a histéria de dois irmaos, um menino e uma
menina que, tendo sua mae doente e acamada em casa, precisam
sair para comprar leite a ela. As criangas, no entanto, nao tém dinheiro
para obter o leite dos comerciantes e, ao ver um musico — o Brundibar

8. O campo de Terezin foi cenario do filme de propaganda nazista, com o nome original de “Theresienstadt: Ein
Dokumentarfilm aus dem judischen Siedlungsgebiet’ (Terezin: um documentario sobre a zona de povoamento judeu),
de direcao do cineasta, dancarino e atorjudeu-alemao Kurt Gerron, gravado em 1945, O video apresenta umaimagem
perversa do campo como um presente do Flihrer aos judeus, com criancas brincando, pessoas felizes se exercitando,
comida em abundancia, lojas; ou seja, uma encenacao para mascarar o horror que realmente acontecia Nnos campos
de concentracao. O video esta disponivel em: <https./wwwyoutube.com/watch?v=-_Rkjyw4003Q&feature-youtu.
be&has_verified=1>. Acesso em: 31 mar. 2020.
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— tocando na rua por lucro, decidem cantar para conseguir © mesmo
resultado. Brundibar, irritado com a recem chegada concorréncia,
impede, com o seu proprio som estridente, a cantoria dos irmaos.
Eles entao unem-se a companheiros animais para derrotar o musico
e alcangar seus objetivos. E, portanto, uma obra que enfatiza a
importancia da uniao em uma empreitada para derrubar um poder
opressor.

A Opera e as artes cénicas sao uma das dimensoes da produgao
cultural infantil exploradas por Bonace, sendo Brundibar o epicentro
desta modalidade artistica. Tambem é extremamente significativo o
recolhimento e a anadlise de poemas feitos por ela e, igualmente, a
observacao dos desenhos, no campo das artes plasticas. Na esfera da
poesia, podemos destacar a importancia do grupo Koléba e de outros
pequenos autores, como Liana Franklova (1931-1944)° e o rapaz Hanus
Hachenburg (1929-1944).

E importante ressaltar que, salvo excegdes, enquanto os
meninos foram expostos tanto a linguagem poética, quanto plastica,
as meninas basicamente tiveram contato apenas com esta ultima,
porque: “Terezin era uma fortaleza construida pelo imperador José I,
imperador do Império Austro-Hungaro, entao vocé tinha uma igreja
— igreja catolica — no meio e os dois alojamentos: um de meninas
e um de meninos” (informagao verbal). Logo, a razao por tras do
fendmeno de as meninas praticamente deixarem de estudar poesia
€ que o professor que se propds a ensinar o lirismo era do género
masculino e costumava permanecer no alojamento designado a tal,
0 que limitava sua atuacao aos garotos. A atuacao da artista Friedl
Dicker-Brandeis no campo, por outro lado, permitiu que a linguagem
visual fosse universalizada as criancas de ambos o0s sexos. seu
comprometimento com a educagao buscava atender as criancas em
geral e ela frequentava também o alojamento masculino L417. Dicker-

9. Autora de um desenho chamado “A arvore da felicidade’, sobre o qual falaremos mais adiante.
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Brandeis € o epicentro da pesquisa de Bonace no que diz respeito as
artes visuais. De fato, além de admiraveis vida e obra pré-guerra, as
aulas que ministrou em Terezin foram de importancia histérica impar.

O processo de desumanizacao

Sob hipotese alguma devemos acreditar no mito de que os
judeus aceitaram de maneira passiva e submissa a situacao terrivel
a que foram postos. Como mencionado anteriormente, eles reagiram
com resisténcia e ha registros de contra-violéncia, armamento da
populacao e desobediéncia civil, como € o caso do Doutor Janusz
Korczak®®, importante pedagogo e diretor de orfanato que, apesar de
possuir contatos que poderiam garantir seu escape a perseguicao,
optou por permanecer no gueto com suas criangas até o momento
em que foram deportados, morrendo com elas em Treblinka, em 1942.
No filme As 200 criancas do Dr. Korczak, que narra a atuacao dessa
importante figura, uma personagem conversando com o doutor e
outras pessoas aponta que, ja que seriam eles e os orfaos incapazes
de vencer o nazismo para sobreviver, deveriam, entao “viver atraves da
nossa derrota, da maneira mais bonita" (AS 200..., 1990, 93 mMin 42 s).

Fora a resisténcia fisica, que foi de fato uma constante, é
crucial que reconhecamos a resisténcia cultural dos judeus. Para
que isso seja possivel, € inescusavel que compreendamos, primeiro,
como funcionava precisamente o mecanismo de exterminio. Foi um
plano magistralmente arquitetado, no qual todas as engrenagens
funcionavam sem sobras em um complexo sistema que totalizava
todas as esferas da sociedade alema. A questao chave é: para coagir
uma nagao inteira a cooperar com a exclusao estrutural e os maus
tratos oficiais a grupos especificos, a institucionalizagao da crenca de
que os parias merecem sua condicao porque prejudicam o restante
da comunidade € um imperativo.

10. Pseuddnimo de Henryk Goldszmit, um judeu nascido em Varsovia que além de pedagogo era medico, escritor,
ativista e chegou a ser oficial das Forgas Armadas Polacas.
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NaAlemanhaNacional-Socialista, osjudeusforamculpados pelos
problemas econdmicos do pais, posto que, segundo o esteredtipo,
eram acumuladores descomedidos de riquezas. O povo alemao vinha,
desde a derrota na Primeira Guerra Mundial, passando por uma intensa
crise econdmica que culminou com o desabastecimento de produtos
de necessidade basica e afome, portanto, a narrativa de culpabilizagao
das minorias foi — como de costume durante a ascensao de regimes
totalitarios de natureza fascista — bastante atraente aos cidadaos. A
aversao surge como forma de reafirmacao em tempos de dificuldade
nacional e foi o primeiro passo para a implementacao oficial da
maquina de Hitler.

Os homens judeus entre dezenove e quarenta anos comegaram
a ser enviados aos campos de trabalho alemaes. Depois, a populacao
passouaserproibida, porlei,de reunir-se em grupos. As universidades e
as escolas foram fechadas e, quando reabertas, os jovens judeus foram
coibidos de frequenta-las; naquele momento, os centros educativos
foram convertidos em mais um instrumento de propaganda nazista e
de reproducao do antissemitismo. Em 1941, os judeus foram obrigados
a usaridentificagcdes explicitas, com a estrela de Davi, sujeitos a penade
morte caso descumprimento. Finalmente, apos todas estas medidas,
iniciou-se o confisco de bens e as deportacoes, sob a promessa de
protecao estatal aquelas pessoas (FERNANDES, 2014, p. 112).

E de conhecimento geral a brutalidade e a frieza que os
oficiais alemaes empregavam no tratamento aos judeus em todas
as circunstancias, nao somente em casos de violacoes as leis de
perseguicao. Como Bonace aponta muito bem, jamais seria possivel
tamanha violéncia se nao houvesse, por parte dos nazistas, um
sentimento de superioridade em relagao aos judeus. Nao somente
iSSO, era preciso que os alemaes acreditassem e sentissem como se
0S seus prisioneiros nao fossem efetivamente humanos:
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A ideia de solucao final dos nazistas [..] € mais do que so6 a
ideia de exterminacao de um povo. Entao, antes vem uma
ideia de humilhacao total e desumanizacao total. Eles nao
simplesmente foram para o campo para serem mortos, mas
eles foram para o campo também para serem desumanizados
e essa desumanizagao tinha sentido. (informacgao verbal).

Para exemplificar como era a pratica dessa desumanizacao,
citamos as medidas que a reforcavam: quando ocorria a deportagao,
nao era permitido portar abundantes pertences pessoais. Os cabelos
dos recém chegados prisioneiros eram cortados, descaracterizando-
0S, € suas roupas também eram exoneradas para que enfrentassem
nus ou com pouca roupa o frio cortante. Os homes proprios eram
imediatamente substituidos por numeros tatuados a pele (tal qual
animais aglomerados em um latifundio), aos quais deveriam responder
somente em lingua alema. As ragoes diarias eram servidas em vasilhas,
sem talheres, para que comessem diretamente com a boca.

O sentido desse processo era uma medida que também buscava
erradicar, se nao cada individuo judeu de imediato, o judaismo a
longo prazo. Por meio da usurpagao da condicao de seres pensantes,
educados e diferentes de animais irracionais, os judeus poderiam ser
destituidos de sua autoestima enquanto povo e incapacitados de fazer
a manutencao, ao longo das futuras geragoes, de sua cultura, seus
costumes e sua historia. Por mais que pudessem restar sobreviventes
apos a tentativa de aniquilagao, a intencao era de que abandonassem
o modo de vida judeu para que ele fosse extinto desta maneira, em
ultimo caso.

A RESISTENCIA CULTURAL E AS LINGUAGENS ARTISTICAS
DESENVOLVIDAS PELAS CRIANGAS EM TEREZIN

Frente a situacao descrita no item anterior, o povo judeu
enclausurado nos diversos guetos e campos organizou atividades
educativas e culturais clandestinas paraatenuar o impacto do processo
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e garantir a sobrevivéncia e o fortalecimento da cultura judaica, sem
que tivesse qualquer forma de comunicagao inter-concentragcoes para
ordenar um projeto em larga escala. Tratou-se entao de uma resposta
natural e automatica de resisténcia por parte dos judeus, porque
entre seus principios esta o enorme apreco pela propria cultura e
pela transmissao de seus valores historicos. Em Terezin, por conta da
alta concentracao de intelectuais, artistas e outras pessoas cultas, o
debate artistico foi favorecido e houve uma explosao deste fazer, em
suas variadas modalidades, aliado a educacao.

AS ARTES PLASTICAS E A ARTISTA FRIEDL DICKER-BRANDEIS

Vida, formacao e influéncias de Dicker-Brandeis

Friedl Dicker-Brandeis nasceu sob o nome Friedl Dicker em uma familia
judaica, no dia 30 de julho de 1898 em Viena. Foi criada pelo pai, Simon
Dicker, pois perdeu sua mae, Karolina Fanta, quando muito jovem.
Seu interesse artistico era evidente desde crianca e, na adolescéncia,
matriculou-se no Viennas School of Experimental Graphics Design
(“Escola Experimental de Design Grafico de Viena", tradugao nossa).
Apods concluir seus estudos, Friedl Dicker foi aceita, em 1915, na School
of Applied Arts (“Escola de Artes Aplicadas’, traducao nossa), onde
estudou no departamento de téxteis e aproximou-se tambem do
universo teatral. Ambos campos artisticos tornaram-se objetos de seu
intenso interesse ao longo da vida.

Neste periodo, teve aulas com o pintor e educadoraustriaco Franz
Cizek, uma figura de grande importancia para o cenario educativo da
€poca, cujas ideias, além de desfrutarem de consideravel repercussao
até os dias atuais, foram de grande peso para o trabalho artistico
e pedagogico de Dicker. Cizek foi pioneiro em fomentar um ensino
infantil de arte fundamentado na livre expressao e na crenca no
potencial criador da crianca, sem a interferéncia do adulto. Ele também
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defendia o teor acolhedor da sala de aula, zelando pela manutengao,
dentro dela, de uma atmosfera criativa, com a finalidade de enfatizar
O processo de descoberta e a livre exploracao dos materiais.

Posteriormente, aindaemViena, FriedlDicker frequentouaescola
de arte do pintor e professor suico Johannes ltten, até 1919. Quando
o professor encerrou as atividades de sua instituicao e transferiu-se
para a historica escola de arte polivalente Bauhaus, Friedl e muitos de
seus colegas o seguiram até a cidade de Weimar, onde o instituto era
inicialmente localizado, para continuarem seus estudos. Itten pregava
uma abordagem pedagodgica do ensino dos principios formais, com
uma proeminente tendéncia espiritualista de envolvimento do corpo,
mente e espirito em triade, voltado ao autoconhecimento como
instrumento capaz de provocar uma expressao individual. Este tipo de
abordagem foi muito recorrente nos anos iniciais da Bauhaus. Além de
Johannes Itten, Friedl frequentou aulas de outros renomados artistas
como Paul Klee, Georg Muche e Wassily Kandinsky.

Destaca-se igualmente a importancia de Paul Klee para a
formacao da artista. A pesquisa deste grande nome da arte era no
sentido de recriar o espirito infantil em suas proprias obras, e advinha
de uma confianca no olhar da crianga, livre de padroes e convencoes
que seria, portanto, capaz de observar a natureza e enxergar para alem
dos objetos como matriz criativa. Klee acreditava que era necessario
aos artistas a comunicacao das experiéncias internas como parte
essencial do processo de representacao fisica do mundo, associando
ainfancia, a arte e a natureza como elementos chaves para as diversas
racionalizagoes possiveis acerca do mundo.

Depois de completar sua formagao na Bauhaus, Friedl atuou
como artista e designer de interiores em varias cidades. Foi contratada
para projetar o Jardim de Infancia Montessori, desenhando salas de
aula que se adequassem as necessidades das criangcas de forma
pratica e funcional. Devido ao seu ativismo politico de esquerda, foi
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presa e, quando liberta, fugiu para a Tchecoslovaquia em busca de
asilo na casa de parentes. Casou-se com seu primo, Pavel Brandeis,
assumindo entao o nome de Friedl Brandeis, e lecionou para criangas
judias de pais refugiados (Que nao eram aceitas pela escola regular)
até ser deportada, em 1942, para Terezin, junto ao marido.

Luciane Bonace, ao discorrer sobre a deportacao de Friedl,
afirma que “ela tem todos os motivos né, ela € judia, comunista e artista
moderna [..] ela € o pacote completo” (informagao verbal). Quando
Hitler avancou pelo territorio da Tchecoslovaquia, em 1938, Friedl,
assim como o Doutor Korczak, teve oportunidades proporcionadas
por seus conhecidos de despistar a persecucao e retirar-se para
outro pais. No entanto, ela nao aceitou nenhuma proposta, devido a
impossibilidade de seu marido conseguir um visto para a emigracao.

Quando Pavel foi enviado de Terezin a Auschwitz, no ano de 1944,
Friedl voluntariou-se a deportacao, sendo executada somente alguns
dias depois, em Auschwitz-Birkenau. Ela morreu em 9 de outubro de
1944, em uma camara de gas, e Pavel Brandeis, contudo, sobreviveu
ao campo de exterminio.

O importante papel de Friedl Dicker-Brandeis como educadora
dentro do campo

O campo de concentragao de Terezin possuia uma vida cultural
impar. A presenca de muitos artistas, cada um retratando a vida no
campo a sua maneira, resultou em um grande testemunho poeético
da Shoah. Embora Friedl fosse uma artista de renome, ela escolheu
dedicar a maior parte de seu tempo a construir um espaco acolhedor
que estimulasse as criangas a adquirirem habilidades para ver e figurar
o mundo, frente ao cotidiano de opressao do campo. Bonace enfatiza
que:
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[..] ela [Dicker-Brandeis] se encantou pela producao infantil,
porque a maneira como [..] fala das produgodes das criancas
€ [del uma pessoa que esta muito mais encantada com a
producao do outro do que com o proprio trabalho dela.
Porque no campo ela produz também, mas ela produz pouco,
ela atua mais como professora (informacao verbal).

A decisao de atuar principalmente como professora resultou em
um numero muito reduzido de obras pessoais sobreviventes a guerra,
fato agravado ainda pela efetiva destruicao de maior parte de seu
trabalho realizado antes da deportagao a Terezin. Por outro lado, essa
escolha causou um impacto incomensuravel na vida das criangas
que frequentaram suas aulas e que, além de deixarem testemunhos
riquissimo de suas experiéncias, foram guiadas simbolicamente por
Friedl para além da fortaleza murada de Terezin e de seus horrores.

O comprometimento dessa mulher excepcional com o curso
infantil de artes visuais que estabeleceu no campo foi tamanho que
ela renunciou, por vezes, um patriménio material que poderia auxilia-
la em Terezin para dar espaco a ferramentas de aula, como aponta
Luciane Bonace: “Cada prisioneiro podia levar 50 quilos de bagagem
e eles levavam roupa, comida [..] e ela nao levou quase nada [..] pra
ela, mas ela levou materiais artisticos. Ela levou tecidos, ela levou
reproducoes de obras de grandes mestres da pintura, tintas pinceis,
lapis, giz" (informacao verbal).

Friedl Dicker-Brandeis, além de levar consigo diversos materiais
para as aulas, recebia, através de seus limitados direitos como cidada
tcheca, pacotes enviados por amigos que, a seu pedido, continham
livros e reproducdes de obras para exibir as criancas. E muito evidente
o destaque de Dicker-Brandeis em sua atuacao como professora e
soma-se a isso o fato de que ela foi “a unica artista visual adulta que
escolheu ensinar as criangas ao invés de usar seu talento para prestar
testemunho do campo.” (FERNANDES, 2014, p. 117).
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A acao conjunta de seu marido, Pavel Brandeis, grande
conhecedor da carpintaria, possibilitou que os espagos
dos dormitérios das criancas se tornassem mais ludicos
através do tingimento de roupas de cama e da disposicao
de ornamentos. A acao de Friedl nos alojamentos infantis
foi maior nos quartos das meninas do que nos dos meninos
devido a separacao por género do campo de concentragao,
mas Luciane aponta que ela também dava aula nos
alojamentos masculinos, porque encontrou em sua pesquisa
alguns desenhos feitos por meninos (informacao verbal).

A vasta producao das criancgas realizadas no periodo em que
as aulas de artes foram ministradas sobreviveu a guerra porque uma
das alunas, Raja Englanderova-Zaknikova, encontrou no sotao de um
dos alojamentos, apos a libertacao do campo pelo exército soviético,
duas malas repletas de desenhos, pinturas, trancados e colagens
guardadas por Dicker antes de sua deportagcao. Um total de 5.848
obras foram entregues para o responsavel do alojamento e cedidas,
no final de agosto de 1945, para o Centro Comunitario Judeu de Praga.
Elas encontram-se atualmente no Museu Judeu de Praga e no Museu
de Terezin.

METODOS APLICADOS EM TEREZIN E OBJETIVOS DA CRIAGAO DE
UM CURSO FORMATIVO EM ARTE PARA CRIANGAS EM UM CONTEXTO
CONCENTRACIONARIO

Comoantecipadamentecitamos,ésomente gracasaoafortunado
trabalho arquivistico que Friedl Dicker-Brandeis fez ao guardar estes
desenhos que podemos hoje ter acesso aos relatos nao verbais das
vitimas da Shoah, os quais denunciam a crueldade e desumanizacao
que vivenciaram no campo. Analisando o conjunto dos desenhos, é
possivel formar uma nogao sobre o conteudo ensinado durante as
aulas de Dicker-Brandeis: os temas mais recorrentes eram referentes
tanto ao mundo externo, avesso ao universo concentracionario, quanto
as experiéncias que aconteceram dentro de Terezin. Luciane Bonace
comenta que:
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Ela [Dicker-Brandeis] vai estar o tempo todo direcionando as
criangas para fora do campo [..I. Em todas as representacoes
do campo, as criangas [..] ndo usaram o conhecimento
do campo, mas o que elas entendiam o que era o campo.
Primeiro, porque elas estavam isoladas no quarto, elas nao
tinham oportunidade de circular. Segundo, porque nenhuma
figuracao do campo de concentragao tem muro e o campo
€ uma fortaleza e € uma fortaleza ultra murada (informacao
verbal).

Outra coisa bastante significativa tambem sao as visoes que as
criancas fizeram do lado de fora, isso eu acho sensacional. E nao é
desenharo campo datua perspectivaestandoalidentro, mas é estando
fora, olhando ele de fora. Mostra um desejo imenso de liberdade: €
onde ela quer estar, ela quer estar fora (informagao verbal).

O desenho de Anna Klausnerova (Figura 1), intitulado Sederova
vecere (“Jantar Séder”, tradugao nossa.), representa o Séder: o jantar
cerimonial da Pascoa judaica. A autora do desenho, ao figurar a
cerimdnia com o0s elementos caracteristicos da cultura hebraica,
reafirma os valores e tradicdes de seu povo ao mesmo tempo em que
desliza para fora de Terezin por meio de suas memarias.

Figura 1 - Desenho de Anna Klausnerova: Sederova vecere
Anna Klausnerova, Sederovd vecere, 1943-1944, 20,2 cm x 30,5 cm , giz e grafite sobre

papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.

Terezin: o ensino de arte como resisténcia a desumanizagao | 123



Além disso, a partir da analise dos desenhos realizados, fica
evidente a influéncia que Dicker traz consigo de sua trajetdria e
formacao artistica, especialmente devido ao contato com Franz Cizek,
Johannes Itten e Paul Klee. Seguindo uma tendéncia que no Brasil
surgiu representada pela Escola Nova*, Dicker acredita na liberdade
expressiva da crianca, dando autonomia para desenhar livremente,
além do poder de escolha do material a ser utilizado e sem uma
preocupacao com aprendizado formal de técnicas. Por conseguinte,
acredita-se que ha um estimulo a criatividade da crianca e do seu
poder de observacao. Uma aplicacao explicita dessa ideologia foi
realizada por meio dos exercicios de imaginagao nos quais pode ser
atestada a utilizacao de diferentes materiais, associada a eleicao
de temas variados e apresentando tragcos de singularidade de cada
individuo.

Ela [Dicker-Brandeis] tem uma palestra que [..] deu dentro
do campo — acho que em 1943 — que [..] vai falar sobre
trabalho que ela esta desenvolvendo [..] e ela fala [..] da
importancia que o Franz Cizek teve para ela olhar para as
criangas com outros olhos, realmente ver que a crianga tem
um potencial criador. E muito importante também o Johannes
Itten, porque, com essa abordagem espiritualista, ele fazia
muitos exercicios: exercicios de cor, exercicios de forma,
exercicios de linha, que elavai levar tudo isso para abordagem
metodoldgica dela no campo (informacgao verbal).

A Figura 2 mostra uma aquarela de autor desconhecido. Trata-
se de uma composicao de linhas, formas e cores muito impactante,
devido a sua resolucao formal muito avangcada em termos cromaticos
e estilisticos. Essa obra sintetiza a influéncia que Johannes Itten teve
na formacao de Dicker-Brandeis ao pressupor uma aula de exercicios
ritmicos e cromaticos - temas que orbitavam os ensinamentos do
artista quando atuante na Bauhaus.

11. O Movimento Escola Nova (1927-1935) articulado no Brasil buscava um modelo educacional alternativo a
metodologia fragmentaria e de facil memorizacao da escola tradicional. O metodo da livre expressao, baseado
em Franz Cizek, propde que a crianga expresse seus sentimentos com a ideia de que a arte nao e ensinada, mas
expressada. Tal metodo passou a dominar as propostas de ensino da arte na Europa e Estados Unidos apos o fim
da Segunda Guerra Mundial e chegou ao Brasil por meio de alunos que frequentaram escolas norte-americanas e
retornaram ao pais. (NAKASHATO, 2017)
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Figura 2 - Composigao de cor abstrata
Autor desconhecido, Abstraktni barevnd kompozice, 1943-1944, 19,8 cm X 24,9 cm, aquarela

sobre papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.

Tendo os desenhos infantis também como objeto de pesquisa,
Dicker comecou, similarmente a Itten, a explorar o ensino da arte com
teor espiritual, no qual a intuicao e a emocgao deveriam desempenhar
papeéis essenciais para a criatividade e a expressao individual, além de
auxiliarem no processo de aprendizagem das habilidades formais. Os
exercicios que a professora buscou realizar eram de composicao, cor
e forma a partir dos desenhos de observacao que apreciavam objetos
cotidianos e do ordinario. Como citado anteriormente, Friedl tambéem
havia trazido consigo para Terezin copias de grande obras da pintura
e as utilizava em releituras e exercicios de desenhos de observacao.

A sequéncia abaixo, por exemplo, € resultado do exercicio de
observacao do quadro “O copo de vinho" de Johannes Vermeer,
provavelmente uma das obras que Friedl trouxe consigo, em
reproducao, para o campo. As releituras se dao a partir de colagens
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que abstraem o realismo académico presente no quadro original
apresentam como resultado a visao particular de cada crianga por
ocasiao do contato com a pintura em questao.

Figura 3 - Johannes Vermeer. O copo de vinho
Johannes Vermeer, O copo de vinho, 1658-1660, 67,7 cm x 79,6 cm, pintura a oleo. Museu

estatal de Berlim, Gemaldegalerie. Fonte: Wikimedia Commons.

Figura 4 - Anna Brichtova: Colagem baseada em um modelo (Jan Vermeer van Delft)
Anna Brichtova, Kolaz podle predlohy (Jan Vermeer van Delft), 1943-1944, 17,6 cm X 25,4 cm, colagem

sobre papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.
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Figura 5 - Anita Spitzova: Jan Vermeer van Delft (Colagem baseada em um
modelo)
Anita Spitzova, Kolaz podle predlohy (Jan Vermeer van Delft), 1043-1944,
24,8 cm x 27,8 cm, colagem em papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.

Esse enfoque no olharinfantile na capacidade de olharatraves
dos objetos, sonhos e habitos, em uma reflexao e recordacao
desses atraveés da arte, atestam para a grandeza do trabalho
de Friedl no campo de Terezin e sua consonancia como
artista visual moderna com a sua trajetoria e sua formacao
‘combinando o melhor de seus professores para construir
uma abordagem que ensinasse os fundamentos da arte
visando o desenvolvimento de habilidade e competéncias
necessarias para ver e figurar o mundo de forma expressiva.’
(FERNANDES, 2014, 119).

ANALISE DE DESENHOS POR TEMA

Esta secao sera dedicada ao exame interpretativo dos exemplos
mais marcantes de desenhos infantis sobreviventes de Terezin, sob a
organizagao dentre os diferentes assuntos.
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As representacgoes externas ao universo concentracionario

Nao podemos, evidentemente, desconectar por completo as
producoes infantis da légica concentracionaria, porque € de fato
inevitavel que, sob circunstancias tao universais e violentas, todas as
atitudes humanas estejam inscritas na logica do respectivo sistema.
Sendo assim, mesmo quando as criangas evocam memarias passadas
e poéticas advindas de suas vidas pré-guerra — pratica que Friedl
Dicker-Brandeis tanto incentivava em uma tentativa de trazer amparo
por meio da nostalgia — e até mesmo em casos de desejo intenso de
liberdade, como menciona Luciane Bonace. Para almejar ser livre, €
preciso estar preso. O assunto €, portanto, a nao-posse: a perda de
principios que, em situagdoes normais, sao basicos na vida de uma
crianca. Analisemos o trabalho a seguir:

Figura 6 - Liliana Franklova: a terra do bem-estar
Liliana Franklova, Zeme blahobytu, 1943-1944, 17,1 cm x 27,8 cm, lapis
grafite sobre papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.

O desenho acima, realizado pela garota Liana Franklova,
que citamos na introducao deste artigo, retoma a aplicacao do
metodo citado anteriormente no qual Dicker propunha exercicios
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de imaginacao. Hana Volavkova® intitulou a obra como A arvore da
felicidade e, segundo ela, pode-se notar uma representacao dos
desejos da crianga a partir da metafora da arvore (ou alguma estrutura
analoga com galhos a partir de um eixo central) que sustenta diversos
itens remetentes a uma realidade anterior ao campo de concentragao.
Nao ha nenhum elemento especifico que retome diretamente o cenario
concentracionario, mas sim brinquedos, roupas, comidas (distinguem-
se vegetais e um frango assado), moveis, uma possivel representacao
dos pais e objetos que remetem as necessidades basicas dessacrianga,
aos quais ela perdeu o acesso fisico e que somente pode alcangar
atraves de sua imaginacgao. Trata-se de uma poderosa traducao sobre
como o essencial torna-se extremamente valoroso para pessoas em
situacoes-limite.

Para ilustrar a recorréncia de tal fendmeno, referenciamos o
documentario Auschwitz: sobrevivente brasileiro descreve horrores
do campo de concentracdo. Andor Stern, o homem entrevistado,
ressalta fortemente o seu apreco pelas mais simples comodidades
da vida comum e dos objetos cotidianos que garantem, além de
sua sobrevivéncia, seu conforto, fora a feliz auséncia de fatores
que constituiam, no campo de concentragao, atentados contra sua
existéncia:

Imagina a minha cama cheirosa, de lencgdis limpos; chuveiro
fumegante no banheiro, sabonete, pasta de dente, escova
de dente, uma toalha maravilhosa... Descendo, uma copa e
cozinha cheia de remédio — porque velhinho precisa tomar
para viver melhor —, comida a vontade, manteiga, geladeira
cheia.. Peguei meu carrinho, fui trabalhar pelo caminho que
eu quis. Ningueém me enflou uma baioneta. Estacionei, fui
recebido com calor humano pelos meus colegas. Gente,
eu sou um homem livre. [..] Cheguei eu [apds a guerral com
vinte aninhos. O que eu queria da vida? Ai eu estabeleci o
seguinte: um par de sapatos que nao entre agua, me aquecga

12. Hana Volavkova foi a primeira diretora do Museu Judaico no periodo pos-guerra e unica sobrevivente que
trabalhava profissionalmente em um museu. Ela € responsavel por conservar intactas as colecoes do museu judaico
e torna-lo uma instituicao profissional. Alem de historiadora da arte, Hana tambem € autora do livro I Never Saw
Another Butterfly' com uma selecao de desenhos e poemas das criancas de Terezin.
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no inverno € nao machuque meus pes, e, por luxo, ter uma
meia & dentro, no inverno uma meia de la e no verao uma
meiazinha; uma roupa que seja isenta de qualquer bicho,
inseto e que me cubra no inverno; um paleté com um bolso,
que tenha um bolso desse tamanho que possa colocar |[..]
pao, fatia grossa; e ter um relogio, olhar no relogio e falar
‘Eu vou comer esse pao amanha as duas e meia da tarde,
e a minha fome vai resistir eu devorar aquele pao. Vou ter
controle porque nao estou passando fome e vou comer so
no dia seguinte.” E podendo me movimentar para frente, para
tras, para a esquerda, para a direita, eu vou ser o homem mais
realizado do mundo. Ai isso passa, vocé volta para o Brasil,
entra nessa vida pujante. Vinte aninhos, cheio de ideias. Da
certo sua vida e vocé fica cheio de frescura: o sapato tem que
ser de cromo alemao, o terno, de casimira inglesa, a camisa,
de voile suico, a gravata, de seda italiana, o reldgio, de ouro.
E vocé esquece. E eu nao esqueci. Tudo isso para mim era
um presente extra. [...] Eu costumo dizer que cada dia que eu
Vivo € uma sobremesa, € muito gostoso (AUSCHWITZ.., 2020,
1 min 52 s).

Os desenhos sobre as filas de distribuicao de comida

O alimento destinado aos encarcerados de Terezin era preparado
sem precaucao alguma com a higiene ou com as necessidades
caldricas humanas, alem de fornecido em doses irrisorias. Como ja
mencionamos anteriormente, vinha em formato de racdes envolvidas
por vasilhas e desacompanhadas de talheres. As pessoas eram
propositalmente submetidas a desnutricao e a seus agravamentos
decorrentes do frio rigoroso e da superlotagcao das instalacoes da
fortaleza de Terezin. Diante deste quadro, os prisioneiros pegavam-
se frequentemente revirando residuos em busca de quaisquer
comestiveis. Os relatos seguintes descrevem em detalhes o problema
da fome:

Teu corpo congela e ele quebra se vocé faz assim, ele quebra
que nem um pedaco de chocolate. Se vocé encontra uma
casquinha de batata vocé devora na mesma hora. Vocé fala:
‘pelo amor de Deus eu preciso me alimentar!’ Vocé so pensa
na fome. A fome nao € so fisiologica, € psicologica tambem.
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Te enlouquece se vocé nao sabe se controlar. (entrevistadora:
vocé fica sem uma perspectiva de futuro) Nao, nao tem,
vocé € um zumbi, essa degradacao € gradual, se nao vocé
enlouquece e corre para o arame né? [.] E uma solugao
tambeém, vocé se frita e acabou. 3

A imagem das filas de distribuicao de porcoes € uma das mais
marcantes do cotidiano em Terezin: os exemplares de desenhos
infantis retratando esse aspecto sao profusos. Em alguns desses faz-
se notavel a presenca penetrante de personagens em desespero
completo, por vezes cabisbaixos ao receber o alimento ou mesmo
levando as maos aos céus em uma atitude de suplica. A fome também
€ o tema central do poema “O ratinho” (tradugao de Luciane Bonace),
que apresentaremos propriamente mais adiante.

Além do controle quantitativo da distribuicao feito pelo
proprio gerenciamento nazista, havia um racionamento de comida
auto-organizado entre prisioneiros, caracterizado por uma decisao
altamente aflitiva de sacrificio: os lideres judaicos determinaram que
os prisioneiros idosos deveriam ceder metade de suas racoes diarias
as criangas, porque interpretou-se que a elas haveria mais chance
de sobrevida. Aos idosos, restava a busca incessante por restos de
alimentos e a todos, o medo ininterrupto de furtos.

Apesar de os artistas adultos relatarem, também com
inquestionavel propriedade, as inconcebiveis mazelas sofridas em
Terezin, a agonia bruta aplicada, por outro lado, pelas criangas, € de
uma honestidade vivida e chocante, que Luciane Bonace (2014, p. 127)
nomeia como “um testemunho poeético” do holocausto. “Usando a
imaginacao e a sensibilidade, as criancas foram capazes de perceber
e simbolizar a realidade” (FERNANDES, 2019, p. 23).

13. Trecho da entrevista com Andor Stern retirado de: AUSCHWITZ: sobrevivente brasileiro descreve horrores do
campo de concentracao. Sao Paulo, 23 jan. 2020. 1 video (16 min 09 s), son., color. Legendado. Canal BBC News Brasil.
Disponivel em: https./7/wwwyoutube. com/watch?v=qoULzaJtuec . Acesso em: 31 mar. 2020.
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Figura 7 - Liliana Franklova: Vida no gueto (entrega de comida)
Liliana Franklova, Zivot v ghettu (vydej jidla), 1043-1944, 22 cm x 30 cm,
lapis grafite sobre papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.

Figura 8 - Fotografia de lvan Vojtech Fric.

Distribuicao de comida a judeus que acabaram de chegar a Terezin. Fonte: United States

Holocaust Memorial Museum (1944).
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Os aspectos formais do desenho

Acreditamos que tenham sido numerosos os trabalhos de arte
evidentes de Terezin desenvolvidos por adultos e que inevitavelmente
tenha-se perdido a maior parte deles. Ja apontamos uma diferenca
fundamental entre os desenhos de artistas formados, maduros, e os
de jovens e criangas. Esta distincao torna-se ainda mais dramatica em
situagoes-limite como foi a da Shoah, sob a qual os desenhos infantis
beiram o aterrorizante, veiculando a crueza sem floreios. De fato, ao
se comparar um exemplo de cada faixa etaria, os dois sobre o mesmo
suporte e tematizando o mesmo contexto, o fator que inicialmente
se sobressai € a disparidade entre os niveis de dominio técnico:
dificilmente, em desenhos de criangcas muito pequenas, fazem-
se presentes os elementos da perspectiva, da luz e sombra ou das
proporgoes enquanto canones da arte ocidental.

Isto nao significa que os desenhos infantis sejam completamente
livres destas representacoes constitutivas: podemos interpretar
a linha, o “contorno” de um desenho como um tipo de reproducao
para alguns efeitos da sombra, da mesma forma que a cor amarela
pode ser empregada para indicar a luz de uma vela ou outra fonte
de iluminagao localizada. O ponto € que, a crianga, falta a educagao
visual sobre 0os canones da figuracao que se pretende ser naturalista; a
crianga nao tém o dominio (sequer as nogoes) para a aplicacao pratica
de tais convengoes. Este fato esta ligado diretamente a uma questao
de desenvolvimento cognitivo, conforme aponta Luciane Bonace:

Eu fui entendendo como € que se deu o desenvolvimento da
criacao a partir da fase que a crianga se encontrava, que tem
uma relagao com a sua faixa etaria e com a metodologia da
professora. E ai eu comecei a perceber que esses desenhos
das criancas que estao na fase do realismo intelectual, que
vai mais ou menos até 12 anos, [..] dao muito mais indicios
sobre o universo concentracionario do que os desenhos
das criancas pos-12 anos, que entraram, ja, em uma fase do
realismo visual [..] e que foram formalmente orientadas a
linguagem visual (informacao verbal).
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Ao referir-se aos ‘indicios do campo”’ a pesquisadora esta
levantando uma ideia-chave:; pelo fato de justamente nao deterem
a competéncia — a educagao visual, como ja colocamos — para o
emprego dos codigos abstratos convencionados para a representacao
figurativa, as criancas de até doze anos fazem uma administracao
mais direta dos elementos fisicos, isto €, com menos anteparos. Por
isso referimo-nos ao teor “cru” de seus desenhos. Os elementos tém
maior presencga, apesar de nao serem detalhados expressivamente
ou apresentarem a convencional verossimilhanca a que estamos
habituados nas obras naturalistas amplamente difundidas ainda hoje.
Esse paralelo pode ser evidenciado nas obras a seguir, que trazem
como motivo os banhos coletivos dos prisioneiros em Terezin:

Figura 9 - Karel Fleishmann: Chuveiros em Terezin

Figura 9 - Karel Fleishmann, Showers in Terezin, 1943,

63,5 cm x 77 cm, caneta e tinta sobre papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.
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Figura 10 - Ruth Klaubaufova: Vida no gueto (chuveiros)
Ruth Klaubaufova, Zivot v ghettu (sprchy), 1943-1944, 21,3 cm X 30,7 cm, lapis grafite sobre

papel. Fonte: Museu Judeu de Praga.

A producao da Figura 9, produzida em campo por um artista
plastico adulto, emprega como elementos estilisticos a relagao de luz
e sombra (ou claro-escuro) entre o ambiente lugubre do sofrimento
e os palidos corpos desnutridos que amontoam-se em uma massa,
com suas peles recaidas representadas por linhas que convergem
para concavidades corporais desagradaveis ao olhar. Ja o desenho da
garota Ruth, na Figura 10, traz marcas muito diretas da observacao
real do corpo humano: as areas dos quadris e gluteos seguem curvas,
deveras, bastante naturais, sem que, no entanto, haja espaco para que
a preocupagao com o figurativismo polua demasiadamente o campo
visual. A relativa simplicidade das formas atestada neste trabalho faz
com que ele seja analisado de forma mais rapida, portanto, com mais
intensidade.

Adicionalmente a comparagao desenvolvida acima, em oposicao
aos adultos, as criancas desenhavam apenas para ocuparem suas
mentes, como mecanismo para lidar com o conjunto de situagoes
subhumanasaque eramsubmetidos,a principio sem preocupagcaocom
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o carater politico, efetivamente de denuncia que seus testemunhos
poderiam vir a ter. Devido a isso, a simplicidade dos desenhos infantis
refletia a maneira genuina através da qual interpretavam Terezin.

A OPERA INFANTIL BRUNDIBAR COMO INSPIRADORA DE
RESISTENCIA ENTRE AS CRIANGCAS E ATE QUE PONTO ESSA
RESISTENCIA SERIA VELADA EM TEREZIN

O teatro, assim como as demais atividades artisticas, tem um
papel imprescindivel no auxilio a recuperacao da dignidade judaica
(consequentemente, estimulando a luta pela sobrevivéncia) nos
campos de concentracao e atinge seu pinaculo a partir da produgao
da épera infantil Brundibar. A manifestacao artistica como resisténcia
e clara nas analogias encenadas pelas criancas no decorrer da peca
e a qualidade estética do trabalho enquanto agente sensibilizador e
axiomatica.

Dentro de Terezin, a obra era de inegavel sucesso. Segundo
o video Hans Krasa: Brundibar - childrens opera*4, foi apresentada
55 vezes no local e em todas as apresentagoes, os ingressos para
assisti-la esgotavam-se. Tais ingressos eram simbolicos, impressos de
maneira rudimentar e tinham por objetivo atribuir ares de normalidade
a comunidade ali instalada, particularmente as criancgas.

Composta por Hans Krasa, Brundibar era exibida anteriormente
em orfanatos e necessitou de uma reformulagao para ser reproduzida
no campo. A musicalidade, por exemplo, devido a escassez de
recursos de todas as naturezas, precisou ser adequada para depender
dos poucos instrumentos que foram contrabandeados para o local,
como um violoncelo que foi trazido pela viagem de trem coberto por
tecidos, para simular um cadaver, e um piano sem pernas, que poderia
apenas ser tocado caso o pianista permanecesse deitado.

14. HANS Krasa: Brundibar - children's opera. Direcao de Eszter Novak. Budapeste: The Budapest Festival Orchestra,
2009. (10 min.), son., color. Legendado. Disponivel em: <https:./wwwyoutube com/watch?v=st4INYATIgc>. Acesso
em: 03 abr. 2020.
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Lembremos brevemente que a épera narra a trama dos irmaos
Aninka e Pepicek, ocupados em tentar ganhar dinheiro para comprar
leite @ mae enferma. Por adotarem a cantoria como método para
arrecadar a quantia necessaria, atraem a ma atencao do realgjo
Brundibar, que toca seu 6rgao com o mesmo objetivo € nao aprecia
a concorréncia, aumentando, entao, o volume de seu som para
suprimir as vozes das duas criancas. Em traducao literal, a palavra
‘Brundibar" significa “zangao”. O zumbido metalico produzido pelo
musico faz uma clara alusao a sonoridade do inseto, mas também ao
pesado maquinario bélico alemao utilizado na época. Temos, ainda,
outra figura de linguagem ainda mais significativa: como observavel
nos registros das performances (como o fotograma abaixo), além de
em relatos verbais de criancas sobreviventes, fazia parte do figurino
do personagem Brundibar um grande e caricato bigode. Esse traco
fisico € uma referéncia confirmada ao iconico bigode de Adolf Hitler,
associando-o frontalmente a figura do vilao da historia da peca.

Figura 11 - Fotograma do filme realizado em Terezin como
propaganda nazista (1944-1945)

Fonte: Museu Judeu de Praga.

Tal comparagao era de conhecimento geral dos judeus
enclausurados em Terezin, até mesmo das criangas. A dpera, apesar de
ter sido concebida antes da eclosao da Guerra e entao adaptada para
tornar-se mais significante ao contexto de Terezin, foi uma obra muito
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bem escrita, formulada para realmente promover a identificacao, em
especial dos mais jovens, com os herois da narrativa. Portanto, ao final
da apresentacao, quando Pepicek e Aninka uniam-se em coro aos
animais da floresta e a outras criancas aliadas e sufocavam, enfim, o
som de Brundibar, debandando-o, tanto o elenco da peca quanto seus
espectadores sentiam-se como se estivessem, em verdade, vencendo
o proprio Hitler e libertando-se do nazismo.

Era um triunfo tdo simbolicamente poderoso que, apesar da
fraqueza fisica e do mal estar emocionalimperativos em um campo de
concentracao,convocavatodasascriancasenvolvidasacantarmaisalto,
movidas pela fé inabalavel na uniao de um povo e no reconhecimento
de sua propria condicao de humanidade. Recentemente, alguns dos
raros sobreviventes de um dos elencos originais da obra em Terezin
foram convidados a assistir uma performance atual de Brundibadr.
Para o ato final, foram chamados ao palco a fim de que pudessem
participar uma vez mais do coro da vitoria, cantando com os atores
mirins. Esta vivéncia marcante esta registrada tambéem no video Hans
Krasa: Brundibdr - children's opera (HANS.., 2009).

Brundibar cumpriu um papel adicionalmente significativo em um
evento especifico da histéria do campo de Terezin: a visita da Cruz
VermelhaSuiga, que jamencionamos previamente. Retomando, tratou-
se de uma inspecao — motivada por suspeitas de crime de guerra
colocadas pela comunidade internacional contra a Alemanha — feita
por uma comissao representante daquela organizagao com o objetivo
de averiguar a situacao dos judeus durante o governo Hitler. Luciane
Bonace, na entrevista que nos concedeu, comenta sobre o processo
malicioso de apropriacao, pela Alemanha nazista, dos movimentos
culturais judaicos independentes para a criacao de uma fachada de
regularidade destinada aos 6rgaos reguladores mundiais:

Tudo [as manifestacoes artisticas] era clandestino no comeco,
até a Cruz Vermelha dinamarquesa pressionar muito os
nazistas para querer saber o que estava acontecendo nesses
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tais campos e guetos. E ai eles ja tinham tudo preparado née,
e eles pensaram: bom vamos levar a Cruz Vermelha para
Terezin, € la que a gente ja se planejou para fazer o nosso
teatro. E eles foram ate Terezin e eles acabaram descobrindo
que tinha uma vida cultural clandestina la. Eles foram
reformar o campo, eles comecaram a reformar algumas ruas,
comecgaram a criar lojas ficticias, pintar, Limpar, pegaram todos
os doentes e mataram. Alguns mataram em praga publica,
outros eles mandaram para os campos do leste, né, para
morrer nas camaras de gas. E eles descobriram Brundibar,
que ja tava sendo feita pelas criangas, né. Entao o Hans Krasa,
que é o compositor, ele trabalhava no orfanato em Praga e
ele trouxe essa opera e la ele mudou o texto da dpera, né.
Ele quis adaptar para um texto que fosse condizente com a
situacao das criancas (informacgao verbal).

Como evidenciado, o planejamento feito pelos alemaes para
ocultar as atrocidades sistematicas do nazismo teve de ser minucioso.
O campo de Terezin ja havia sido previamente eleito como hospedeiro
em caso de ocorréncias deste tipo, e além de reformas estéticas para
camuflar a inexisténcia de instituicoes funcionais (alguns prédios
foram reestruturados para se assemelharem a escolas ou hospitais,
por exemplo), diversas situacoes foram criadas para simular narrativas
cotidianas, como o episodio das criancas que contestam uma
suposta refeicao diaria repetitiva®. Entretanto, salvo estas medidas, a
intensidade da vida cultural autdnoma representou uma coincidente
conveniéncia para o regime. Ficou determinado que Brundibar seria
uma das atragcoes a serem apresentadas aos membros da comissao,
no dia determinado para o exame.

Aproximadamente trinta mil pessoas encarceradas foram
forcadas a corroborar com uma mentira que as oprimia, humilhava,
torturava e matava, sem que tivessem perspectiva alguma de
explicitamente denunciar os maus tratos ou pedir socorro. Os judeus,
por conseguinte, expressaram seu sofrimento de forma velada, por

15. Uma das encenacoes que os alemaes arquitetaram foi a de distribuir latas de sardinha para algumas criancas
e obriga-las a repetir que estavam cansadas de consumir sempre aquele mesmo alimento, para ocultar o fato
de que estavam, na verdade, passando fome. Posteriormente a passagem da Cruz Vermelha, todas as latas de
sardinha foram confiscadas e descartadas sem que fosse cogitada a possibilidade de ingestao.
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meio também da exibicao de Brundibadr, que permitiu, em campo
alegorico, que tanto seus algozes quanto o restante do mundo
assistissem a gloria de sua libertacao. A delegacao da Cruz Vermelha
(tampouco os militares nazistas) surpreendentemente nao capturou
a metafora presente na opera, que hoje nos parece tao ébvia. Alias,
pode-se dizer que, em alguma medida, a performance surtiu o efeito
contrario, rendendo estrondosos aplausos e contribuindo para que a
Cruz Vermelha emitisse um relatorio positivo em favor da Alemanha
nazista. Apos a inspecao, deu-se inicio imediato a uma serie de
deportagcoes que acarretaram numerosas mortes, como descrito no
excerto a seguir:

Na opera infantil, Brundibar, todos os espectadores eram
pequenos. Havia também Lea, com um bom lenco na cabecga,
Rebecca e o bebé Jacob aplaudindo enquanto tocava
trompete” diz Paul. No finaldas filmagens, em outubro de 1944,
eclodiu o inferno. Foi explicitamente ordenado: os técnicos,
as meninas que tomaram banho no rio, os meninos que
dancaram no café, os jogadores de futebol, as criancas que
foram baleadas enquanto brincavam, as criangas do show de
Brundibar, a orquestra, os solistas e o coral, o diretor Gerron.
Paulo foi salvo como judeu dinamarqués. Todos, nenhum
excluido, foram carregados nos comboios de Auschwitz.
Paulo recebeu ordem de tocar o trompete enquanto todos
0S seus amigos, alinhados em grupos de cem, dez por fila, do
sexo masculino de um lado, mulheres, por outro lado, todo
0 seu dormitorio, todas as criancas de Brundibar estavam
subindo em vagoes de gado. Quando ele vé seus amigos
mais proximos, como Pavel Friedmann, subindo, seus olhos
se nublaram, e ele nao pode mais ler a partitura. Ninguéem foi
deixado em seu dormitorio (traducao nossa).*

A crianca que representou o papel do maligno tocador de orgao
nao viveu alem da Guerra. Das cerca de 15.000 criangas que passaram
por campos de concentracao, aproximadamente 1.000 conseguiram

16. ALUNOS DA TURMA 4E (Civitanova Marche). Prigionieri del paradiso: linganno negazionista del film di propaganda
‘Il Fuhrer dona una citta agli ebrei". Orientador: Prof. Rita Baldoni, Prof. Maurizio Bravetti. 2017, p 17. Artigo Academico
(Graduacao) - Istituto di Istruzione Superiore Leonardo da Vinci, Civitanova Marche, 2017. Disponivel em: <http./
ritabaldoniit/images/prigionieridelparadiso.pdf>. Acesso em: 23 jul. 2020.

Terezin: o ensino de arte como resisténcia a desumanizagao

140


http://ritabaldoni.it/images/prigionieridelparadiso.pdf
http://ritabaldoni.it/images/prigionieridelparadiso.pdf

sobreviver. Os unicos registros das apresentacoes de Brundibar em
Terezin fazem parte das filmagens produzidas para a propaganda
nazista, e do corpo de desenhos elaborados para as aulas de Friedl
Dicker-Brandeis.

A poesia

Diferentemente das aulas de arte formalmente estruturadas e
ministradas por Dicker-Brandeis, 0 ensino das produgoes poeéticas e da
literatura se teve a partir de leituras em conjunto de obras escritas por
grandes autores tchecos, da recitacao de poemas em coletivo e pela
producao de revistas, escritas por criangas, em sua maioria meninos
— posto que, como citado anteriormente, as meninas tiveram o seu
aprendizado voltado majoritariamente a producao plastica — e que
circulavam clandestinamente pelo campo.

Ademais, muitas producoes em poesia sao de dificil acesso, por
nao terem sido datilografadas devido a infelizes perdas ocorridas com
o passar do tempo e pela dificuldade de identificacao dos autores.
Houve, porém vastos escritos efetuados por um grupo intitulado
Koléba. Composto por meninos poetas entre nove e onze anos,
O grupo se reunia para escrever obras de autoria compartilhada. O
nome do coletivo € dado pelas silabas iniciais dos sobrenomes de
cada um deles: Kosek (Miroslav Kosek, 1932-1944), Lowy (Hanus Lowy,
1931-1944) e Bachner (que nao foi precisamente reconhecido e que,
atualmente carece de identidades possivelmente compativeis).

No lar dos meninos, destacou-se a revista Vedem, confeccionada
manualmente dentro do alojamento L417, que exibiu mais de 50
numeros de publicacdes. Tal periodico frequentemente veiculava
poemas de Hanus Hachenburg, um dos redatores da propria Vedem,
reconhecido pelo seu emocionante trabalho “Terezin” que sera
analisado a seguir.
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O poema Terezin

Terezin, Hanus Hachenburg

Ta troska Spiny v spinavych zdech
a kolem ta trocha dratt

A 30.000 kteri spi

ktefi se jednou probudi

a kteri jednou uvidi

rozlitu svoji vlastni krev

Byl jsem kdysi ditétem

préd 3 lety.

To mladi touzilo po jiné svety
Nejsem jiz ditétem

Vidél jsem nach

ted jiz jsem dospélym
poznal jsem strach

krvave slovo a zabity den;
to jiz je jiné nez bubaci jen!

Avsak ja vérim, ze dneska jen spim,
ze s svojim détsvim se navratim

s tim détsvim tam jak s planou ruzi
jak s zvonem ktery ze sna rusi

jak se matkou ktera vadné dité
miluje nejvic zenstvim zpite;

Jjak hrozné mladi, které pak

po nepriteli, po provaze,

jak hrozné détstvi jez v svUj klin

si rekne: ten dobryn - ten zas zlym.

Tam v dali kdys spi détstvi sladce

v téch cestickach tam ve stromovce
tam nad tim domen kde se sklani
kde zbylo pro mne pohrdani

tam kdesi v zahradach a ve kvétu
kde y matky jsem se zrodil k svétu
abych plakal..

V plameni svicky na pelesti spim
a jednou snad jiz pochopim

Ze byljsem hrozné maly tvor
zrovna tak maly jak ten chor

téch 30.000 jejichz zivot spi.
tam v stromovkach se probudi
otevre jednou oci sve

a ponévadz mneho prohlédne

tak usne zase ...

Terezin

Um pouco de sujeira nas sujas paredes
€ ao redor um pouco de arame

E 30.000 que dormem

que um dia despertam

e um dia passam a ver

seu proprio sangue derramado

Outrora fui uma crianca

ha 3 anos atras.

De uma juventude que ansiava por outro mundo
Ja nao sou mais crianga

Eu vi um mundo melhor

agora ja sou adulto

conheci o medo

palavra sangrenta e dia morto;
isso e diferente de fantasmas apenas!

No entanto eu acredito, que hoje apenas durmo,
que a minha infancia voltarei voltarei

a infancia como uma rosa silvestre

como um sino que desperta de um sonho

como uma mae cujo filho adoece

ama-o maternalmente;

como uma juventude terrivel, que depois

com inimigo, com forca,

como uma infancia terrivel que no seu colo

diz: estes sao bons - estes sao maus.

Em algum lugar distante a infancia esta docemente
adormecida

naqueles caminhos entre as arvores

la onde sobre a casa se curvam

onde restou so6 desprezo para mim

em algum lugar nos jardins e em flor

onde minha mae me trouxe ao mundo

para chorar..

Na luz da chama da vela eu durmo
E talvez um dia entenda

que fui uma criatura muito pequena
pequena assim como esta estrofe

aqueles 30.000 cuja vida dorme.
la entre as arvores despertam
um dia abrirao seus olhos

e como veem claramente

irao adormecer de novo..

Fonte: FERNANDES, 2019, p. 18-19.
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A pesquisa a partir da qual essa tabela baseou-se apresentava
notas de rodapé referentes a palavras cuja grafia original foi corrigida
por Bonace ao traduzir o poema do idioma tcheco para o portugués.

Hanus fala de como foi forcado a ver a crueldade do mundo
ainda muito jovem e do distanciamento enorme que ele sente entre o
que considera sua infancia e a sua realidade do momento da escrita.
Ele "viu um mundo melhor”, s6 que ao crescer essa projecao nao e
mais possivel frente a realidade dura da situagao em que vive.

O sono é um refugio que traz sonhos e metaforas, um recurso
que permite que o garoto tenha esperanca enquanto dorme, mas
tudo é tirado dele novamente quando acorda; sonhar € uma alegria
dolorosa e passageira que o agoniza todas as noites e o deixa “morto”
durante o dia.

O garoto tem consciéncia das 30.000 pessoas que vivem em
Terezin e de que, ao comparar seu passado com seu presente, ele
sabe distinguir os “bons” dos “maus” em uma tentativa de entender
a si mesmo e aos outros frente a situagao que lhes foi imposta. Ele
questiona sua existéncia e seu destino ao dizer que “minha mae me
trouxe ao mundo para chorar’, ligando o nascimento e o choro da
crianga ao respirar pela primeira vez com o sofrimento intenso que
ele estad passando, perguntando a si mesmo o porqué de ter nascido
para sofrer; a razao de ter vindo ao mundo nesse tipo de realidade.

Durante o dia, os 30.000 estao mortos, entregues, desolados e
quando dormem vao para os locais da memoaria onde viveram com
dignidade e humanidade. Hanus compreende que a situagao em
que se encontram € uma espera pela morte e que ao dormir ele e
0S 30.000 de Terezin voltam para um passado melhor, apenas para
acordar de manha com medo e se deparar novamente com todo o
horror do campo de concentragao.
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Poema O ratinho

Myska, Koléba (Miroslav Kosek, Jindrich O ratinho
Léwy, Bachner)

L
Myska sedi v pelisku, Um ratinho sentado em sua cama,
chyta blechu v kozisku. cagando uma pulga em seus pelos.
Chytit ji vSak nemuze, Cacga-la nao pode,
zalezla ji do kiize. escondeu-se dentro da pele.
Toci se stale dokola. Da voltas ao redor sem parar.
Ta blecha ta je potvora! Esta pulga € uma pestinha!l

I 1.
Prisel jeji tatinek, Chegou seu pai,
Prohledl ji kozisek. Examinou seus pelos.
Chytil blechu v okamziku, Cacou a pulga num instante,
Upeklji na rendliku. E assou-a na cacgarola.
Myska vola na dédu: O ratinho chama o avé:
Mame blechuk obédu. Temos pulga para o almoco

Fonte: FERNANDES, 2019, p. 23.

Para justificar o exterminio em massa dos judeus, 0os nazistas
fizeram com que sofressem um processo de desumanizagao,
excluindo-os da sociedade como seres humanos e banindo-os de
seus direitos e liberdades. Essa ideia foi tao propagada pelo terceiro
Reich que os judeus consequentemente sofreram psicologicamente
essa assimilacgao, tal qual o eu lirico do poema € um rato. A simbologia
da escolha do rato como animal advém também da sua assimilagcao
a proliferacao de doencas, concebendo-lhe um carater sujo e de que
deviam ser exterminados. Esse processo de desumanizagao fazia parte
do plano nazista que educava os alemaes para que nao enxergassem
0s judeus como semelhantes:

Quem eram esses soldados que estavam dentro dos campos
de concentracao? Eram jovens, meninos de 18-19 anos, eram
camponeses, eles nao sabiam nada da vida, muitos tinham
passado por um treinamento nazista, porque a educacgao
nazista como meio de segregacao visando a segregacao e
0 exterminio comegou em 1933 quando Hitler sobe ao poder.

Se esses soldados que haviam aprendido a odiar os judeus
tivessem algum tipo de identificacdo com eles, eles nao
seriam capazes de manda-los para as camaras de gas, entao
eles fazem esse processo de desumanizagao. Os soldados
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precisavam olhar para os prisioneiros e ver bichos, porque
senao eles nao iam acreditar que aquele “tipo de coisa’
precisava ser exterminada. E ai, vocé tinha as humilhacoes,
espancamentos, [o ato de] tirar seu cabelo, porque o cabelo te
caracteriza muito, tirar a sua roupa e te colocar um uniforme
imundo, igual ao de todos ... (informagao verbal, grifo nosso).

Além dessa aproximacgao do eu lirico do poema com um rato, a
comparagao com um rato faminto representa a fome nao somente do
personagem, o pequeno rato, e de seu pai, mas também a fome do
avo deste pequeno rato fazendo uma alusao a figura dos idosos que,
em um campo de concentragao superlotado e sem comida, sofriam
com as decisoes da lideranca judaica.

Em Terezin a comida era escassa, 0 campo passou por uma
superlotagao.. era muita gente e pouca comida, muito pouca
comida. Entao a liderancga judaica determinou que eles iam
cortar a racao dos idosos. A Ecléa Bosi, no livro dela ela tem
um artigo sobre Terezin que os idosos sentavam e esperavam
a morte, porque nao tinha comida para eles (informagao
verbal).

Essa aproximacao com os ratos também €& presente na novela
grafica MAUS que conta, de maneira ilustrada, a histéria que o autor
Art Spiegelman ouvira de seu pai Vladek Spiegelman, sobrevivente da
Shoah.Todosospersonagensdeorigemjudaicanolivirosaodesenhados
como ratos, demonstrando esse processo de desumanizagao atraves
de uma metafora do antropomorfismo para falar sobre os campos de
concentracao e de exterminio.

CONCLUSAO

Apos apresentar nossas consideragcoes sobre todo o corpo
de materiais recolhidos, ressaltamos mais uma vez a singularidade
exorbitante que caracterizou o campo de concentragao de Terezin e
comoaarteemsuasheterogéneas modalidadesagiu,alemde comteor
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terapéutico e ocupacional autoadministrado a pessoas destituidas de
liberdade e de direitos humanos basicos, como forma de reafirmacao
empoderadora de um grupo oprimido, que estava sofrendo um
genocidio e havia sido sistematicamente desapropriado de seu
orgulho e moralmente de seu status humano perante a sociedade
alema. A insisténcia incansavel que o povo judeu demonstrou em
manter as atividades culturais e educativas, mesmo em caso de
extrema perseguicao, com torturas e assassinatos em larga escala,
revela a intensidade da importancia que estas dimensoes do fazer
humano tém a eles, bem como nos lembra do carater fundamental
que a arte desempenha para definir a condicao da existéncia humana,
a medida que evidencia-se o hao abandono dela em circunstancias
onde a sobrevivéncia € a fungao prioritaria.

Outra questao primordial é a do comportamento,
especificamente, dos desenhos infantis. Conforme explicitamos, as
producoes de criancas até os doze anos, por estarem desprendidas,
em maior grau, de convencoes estéticas, ornamentos formais e
representacoes consolidadas, sao altamente descritivas, embora nao
sejam efetivamente naturalistas. Este fato confere aos desenhos uma
sinceridade direta dificilmente presente em desenhos de adultos, que
por vezes causa um efeito de maior comogao.

Por fim, temos a intencao de apontar a relevancia do fato de a
interligacao a pesquisa de Luciane Bonace ter reformado a versao
historica institucional condensada e sintetizada dos campos de
concentragao, porque, independentemente do estudo exaustivo
de documentos historicos oficiais, a real proporcao das mazelas e
crueldades impostas, além de suas repercussoes aos microcosmos
das comunidades humanas jamais sera visivela nao ser que se observe
também os documentos pessoais, fabricados a mao pelas proprias
testemunhas do sistema. No entanto, € fato que elas jamais serao
palpaveis, porque nao ha comparativos dignos em nossa realidade.
Resta-nos, de todo modo, o dever de nao permitir o apagamento
historico do genocidio e de fazer ecoar a palavra das criangas vitimas.
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As criangas entre as arvores,
Brigida Campos Machado de Oliveira

Seus pes machucados caminhavam para as brumas
O futuro lhes homenageia com dignidade
Quem se lembrara de arrumar suas camas?
Quem sao aqueles que tiraram sua humanidade?
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Educacao indigena: historia
falada é historia contada

Amanda Ghiraldini Franco
Helena Kozlakowski Patricio
Henrigue de Souza Miranda*

INTRODUCAO

Pautado pelas metodologias da histdria oral e com o objetivo
de produzir fontes primarias de pesquisa, este texto reune uma série
de investigacoes e reflexdes sobre a questao indigena na educagao
brasileira.

O interesse pela tematica surgiu na disciplina de Historia do Ensino
da Arte no Brasil, oferecida em 2020 pela Escola de Comunicagoes
e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP) e ministrada
pela professora Sumaya Mattar, com a participacao de Guilherme
Nakashato e Alexandre Oshiro como monitores. Nesse contexto, foi
introduzida a nods, autores e alunos da graduacao em Artes Visuais
na USP, a importancia do estudo da Historia do Ensino da Arte e a
necessidade do registro de depoimentos individuais dos principais
atores dessa historia para aléem da documentacao de datas, eventos
marcantes e leis. A historia nunca € objetiva e o discurso sobre ela
nunca deve ser definitivo, mas sim estar em constante revisao a partir
do estudo critico sobre os principais agentes de suas transformagoes
(nesse caso, os alunos, professores, deputados, ministros, etc), suas
experiéncias e atuagoes. Portanto, utilizamo-nos da metodologia da
historia oral tal como proposta pela autora Ecléa Bosi (2003). Bosi
descreve um modelo de estudo historiografico orientado nao apenas
pela anadlise de documentos escritos, mas também pelos testemunhos

1. Estudantes de licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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de individuos que viveram de fato a historia e podem, a partir da fala
e da memoria, dar novo sentido a acontecimentos histéricos cujos
registros oficializados e cristalizados da histéria por vezes omitem ou
sao incapazes de transmitir.

Assim sendo, partindo de uma perspectiva decolonial,
escolhemos contribuir com as pesquisas sobre o tema entrevistando a
professora indigena guajajara Silmara de Fatima Cardoso e estudando
sobre uma das tematicas que envolvem suas praticas de ensino: a
cultura indigena. A entrevista em si foi realizada remotamente, via
aplicativo de video-chamadas pela internet, no dia 16 de junho de 2020
aproximadamente das 14h as 16h40 (duracao: 2 horas e 46 minutos)?

Ao longo do primeiro semestre de 2020, deparamo-nos com
uma bibliografia extensa indicada por nossa professora Sumaya e
pela propria Silmara - sobre politicas afirmativas, a historia dos povos
indigenas, a historia da educacao desses povos, dentre outros temas
- como meio de preparacao para o encontro. A partir dos textos lidos,
nos a entrevistamos e desenvolvemos este artigo como produto final
da disciplina. Os objetivos centrais do exercicio proposto podem
ser sintetizados como uma iniciativa de documentacao direcionada
especificamente as vidas e vozes de educadores atuantes no ensino
de arte contemporaneo no Brasil cujos trabalhos nao figuram nas
pesquisas académicas histéricas mais tradicionais.

Nossa entrevistada, Silmara de Fatima Cardoso, ou Silmara
Guajajara, ¢ uma educadora nascida no povo Guajajara do Maranhao. E
formada em pedagogia pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), com mestrado e doutorado na Faculdade de Educacao da
Universidade de Sao Paulo (FE-USP) e trabalha atualmente como
professora na rede municipal da cidade de Sao Paulo. Seu projeto
pedagogico € fundamentado em praticas corporais, ludicas e artisticas
que envolvem artefatos das diversas culturas indigenas que residem

2. Acesso as gravacoes da entrevista realizada com Silmara de Fatima Cardoso: https./youtu.be/sQpkadhmiBc
https./youtu.be/wxeXZvGXABc
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no territério brasileiro. Ao longo de sua formacgao, seu anseio sempre
foi de trabalhar no chao da escola unindo pesquisa e pratica educativa.
Durante sua trajetoria como educadora, construiu propostas de ensino
que incentivam o contato de criancas com a realidade dos povos
originarios e promovem um gosto pelos seus diversos elementos
culturais, tradicionalmente folclorizados3, estereotipados, mistificados
ou simplesmente ignorados pela educacao formal. Dentro de sua
atuacao na escola publica, Silmara também desenvolveu o projeto
Grafismo e culturas indigenas: arte, manifestacao cultural e tradicao,
o qual lhe rendeu prémios pelo Instituto Tomie Ohtake e pelo Instituto
Paulo Freire, em 2018 e 2019 respectivamente.

A partir dos materiais de pesquisa mencionados acima,
elaboramos uma sintese compreensiva que relaciona leituras,
discussoes do grupo e as falas de Silmara, sistematizando as diversas
questoes referentes a educacao sob uma perspectiva contextual
historica e contemporanea das populacoes indigenas brasileiras. Para
melhor organizar a multiplicidade de assuntos pelos quais perpassam
as reflexdes tedricas e a entrevista, o texto foi estruturado em temas
globalizantes.

Simulando um pouco de nosso proprio processo e fluxo de
pesquisa, abrimos o corpo principal do texto com uma abordagem
historica e tedrica sobre alguns temas com os quais nos deparamos,
tanto nas aulas da universidade quanto em nossas leituras especificas,
em conjunto com o que escutamos sobre a experiéncia da propria
entrevistada. Por meio desta primeira secao, estabelecemos algumas
bases gerais para pensar os povos indigenas na educagao, retomando
falas pontuais de Silmara. A partir desses fundamentos, partimos para
a discussao de praticas educativas pensadas para, sobre e por povos
indigenas, levando em consideracao assuntos tais como o indigenaem

3. Entende-se a palavra folclorizar, no sentido expresso pela nossa entrevistada, como o ato de transformagao
da cultura indigena em uma mera lenda que diz respeito a fantasias, removendo povos indigenas reais de seu
contexto e propagando preconceitos generalizantes. Silmara utilizou esse termo repetidamente para descrever
algumas abordagens educativas que acusa de “folclorizarem [ol indigena’.
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contexto urbano, o papel do professor indigena e algumas diretrizes
sugeridas para educadores nao-indigenas no tratamento desses
temas. Apoiamo-nos também em material de referéncia académica e
de pesquisa, sendo que a natureza do trabalho de Silmara entra como
um ponto central de analise e discussao.

Por fim, vimos a necessidade de apontar algumas consideragoes finais,
reunindo conclusoes sobre questionamentos suscitados ao longo do
processo, para melhor compreender o valor do material produzido.

CONTEXTUALIZANDO A HISTORIA DA EDUCAGAO INDIGENA

“Pressupoe-se que os indios nao tém educagao porque nao tém a nossa
educacao [..] a escola e a alfabetizagao entram em cena como sinbnimos de

educagao” (MELIA, 1979, p. 9 apud SILVA, 2005, p. 378).

Para tratar da tematica dos povos indigenas na educacgao, foi
inevitavel estudar brevemente sobre a histdria desses povos e dos
processos educacionais direcionados a eles, tanto tradicionais quanto
coercitivos, além da educacao formal publica. Acreditamos que, para
desenvolver praticas educativas adequadas, € preciso compreender
o0 percurso historico da educacao indigena. A maior parte desta
sintese toma como fonte o artigo de Rosa Helena Dias da Silva (2005),
devido a sua completude para com os momentos mais relevantes
na historia da educagao indigena. A partir desses fatos historicos,
construimos relacdoes com os temas trazidos e desenvolvidos pela
nossa entrevistada.

Posto que o territorio brasileiro contempla uma ampla
variedade de tribos, povos e grupos linguisticos, € preciso abordar
a questao indigena com certo cuidado e levar em consideragao a
complexidade que € discorrer sobre a educacgao tradicional indigena
de forma generalizada. Ainda assim, a partir da entrevista de Silmara,
entendemos como tambem existem elementos que ligam esses
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diversos grupos, seja atraves da luta politica ou de utensilios e
praticas culturais em comum. Afinal, ao longo de séculos, houve trocas
constantes de conhecimentos, mercadorias e saberes entre os varios
povos que habitavam o continente americano. No entanto, dada essa
diversidade e o fato de que a maior parte da bibliografia a que tivemos
acesso diz respeito aos momentos posteriores a colonizagao, optamos
por comecar esta sintese histérica com a invasao portuguesa para
retomar posteriormente o tema da educacgao tradicional com maior
profundidade.

O periodo colonial foi marcado pelo ensino religioso e pelas
missoes jesuiticas. Desde o principio, a intencao do reinado portugués
foi angariar mao de obra indigena para sustentar a exploracao das
colénias e possibilitar avangco sobre o territério, fosse através da
estratégia da escravizagcdo ou pela incorporagcao dos indigenas
em suas comunidades. Para Portugal, a educacao nesse momento
cumpria papel de propagacao da cultura catolica no territorio, tal
como de apagar e perseguir as demais culturas, facilitando o avango
da dominacao.

E importante destacar que desde o principio houve resisténcia
por parte dos povos indigenas. Como aponta Carlos José dos Santos
(2015, p. 8), também conhecido como Casé Angatu, nao devemos nos
prender a narrativas que tratam exclusivamente do exterminio de
povos e 0s apresentam meramente como vitimas que nao resistiram ao
genocidio perpetuado desde 1500. Quando a tentativa de conversao
falhava, isto €, quando comunidades se recusavam a ceder suas
identidades culturais e terras aos colonizadores, estes as reprimiam
violentamente. Nesse sentido, vale consultar as falas contemporaneas
de atuantes e militantes indigenas, tal como Silmara, que evidenciam
a continuidade dessa mesma luta e a presenca ininterrupta da figura
do colonizador+.

4. O artigo jornalistico Um indigena vé a devastagdo de Bolsonaro, por Case Angatu Xucuru Tupinamba, descreve
como se da a presenca colonizadora e como ela atua na devastacao e exterminio dos povos indigenas. Em uma
das estatisticas citadas, diz que *[.] em 2019, das 27 pessoas que morreram por conflitos no campo, oito eram

indigenas’. Disponivel em: https.//outraspalavras.net/crise-brasileira/um-indigena-ve-a-devastacao-de-bolsonaro/
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Dentre outros métodos de aniquilamento dessas culturas,
vistas como ameacgas a civilizagao europeia, figurava a negagao da

diversidade dos indigenas ou de suas estruturas sociopoliticas:

Prevaleceu entre as forgas colonizadoras a ideia de que os
ocupantes originarios nao se constituiam como unidades
politicas proprias e independentes. Mas como aglomerados
de individuos sem organizacao sociocultural. Essa concepcao
ensejou a criagcao de organismos que tornassem esses
individuos povos integrantes do corpo social dominantes,
dentre esses mecanismos, escolas para indios. (SILVA, 2005,

p. 370).

Podemos relacionar essa generalizagcao também com os ideais
iluministas propagados pela imprensa durante os séculos XVIII e
XIX, referentes ao “bom selvagem” de Jean-Jacques Rousseau, que
destituiam os povos originarios de uma diversidade e os incluiam
em uma categoria unica de povo puro e nao-civilizado (MARIANO;
GOMES, 2014, p. 38). Segundo Michele Mariano e Icléia Gomes (2014,
p. 37), os efeitos desse imaginario equivocado se fazem presentes
até hoje ao ser propagada a ideia de um indio genérico em diversas
instancias da cultura popular - e até mesmo em materiais didaticos.
Essa generalizacao do indio costuma vestir sempre um cocar, referir-
se a si mesmo na terceira pessoa, usar folhas e penas para cobrir as
partes intimas e viver apenas em ocas. O esteredtipo € entao aplicado
a todos os povos indigenas, como se fizessem parte de uma mesma
cultura. Dentre os exemplos brasileiros dessa abstracao podemos
mencionar a musica da artista e apresentadora Xuxa “Brincar de
indio”, ou a mais recente novela Novo Mundo da TV Globo, em que
os indigenas representados apresentam pintura xavante mas falam
tupi.5

Nao €& incomum pensar que o0s povos indigenas estejam
relegados ao territorio amazoénico, ou que nao haja diferenca entre

5. Depoimentos sobre a acuidade da representacao de povos indigenas na novela Novo Mundo foram consultados
na materia de ALMEIDA, Giselle de. Indigenas elogiam atores de ‘“Novo Mundo" mas apontam ‘“esterectipo”. Rio de
Janeiro, UOL, 10 jun. 2017. Em: <https.//tvefamosos.uolcom.br/noticias/redacao/2017/06/10/indigenas-elogiam-
atores-de-novo-mundo-mas-apontam-estereotipo.htm>. Acesso em: 26 jul. 2020.
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um cocar americano e um brasileiro. Durante a entrevista, Silmara
nos contou algumas histérias que ilustram esse tipo de preconceito
generalizante. Em uma delas, relembra como seus alunos no inicio
tinham dificuldade em aceitar que ela mesma é indigena, por viver
em contexto urbano, ser professora ou tao somente usar roupas como
as deles. Em outra, falou sobre uma visita que fez com suas turmas a
aldeia indigena Guarani no Pico do Jaragua. As criangas pensavam que
levariam dias para chegar, reproduzindo o mito de que comunidades
indigenas vivem em florestas isoladas, enquanto na verdade estavam
a menos de uma hora de distancia (informacao verbal).

Na proclamacgao da Republica, ha uma tentativa de reformulacao
da politica indigenista pelo Estado, orientada pelos ideais positivistas
do comeco do século XX. Em 1910, € criado o primeiro 6rgao
governamental para protecao aos indigenas, o Servico de Protecao
aos Indios (SPI), como aponta Silva (2005, p. 379). A prerrogativa da
integragao permaneceu a mesma, com um adicional de leis que
normatizavam e regularizavam a discriminagcao. A limitacao da
capacidade civildosindigenas nesse periodo foi usada como estrategia
juridica para a perpetuacao da hegemonia do branco.

Em 19016, no artigo 6° paragrafo unico da lei n® 3071, que
dispoe sobre o codigo civil, os indigenas sao descritos com “relativa
incapacidade”. Na Constituicao Federal de 1934, artigo 5°, foi escrito
que os “indigenas passavam por adaptagao a civilizagcao do pais”. Na
Constituicao de 1946 e na de 1967 essa mesma frase se manteve.
Segundo a visao estatal, os indigenas deviam participar da comunhao
nacional para que suas riquezas pudessem ser trazidas ao mercado,
mas eles ainda nao tinham conhecimento ou compreensao de como
funcionava a civilizacao do pais (SILVA, 2005, p. 382). Portanto, se
fossem considerados com capacidade total, seriam prejudicados
economica ou moralmente.

No periodo da ditadura militar, houve avancos e retrocessos.
Avancos no sentido de que a resisténcia indigena passou a
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organizar-se politicamente e surgiram organizagoes indigenistas
nao-governamentais que forneciam assisténcia a esses povos. Os
movimentos populares em geral estavam muito fortes devido a onda
progressista que se espalhou pela América Latina antes da tomada de
poder dos governos repressores (SILVA, 2005, p. 370-371). A presenca
indigena em movimentos populares, sindicais e académicos era
comum, formando aliangas com setores da esquerda politica no pais.

Ja os retrocessos aconteceram por meio de constantes ataques
dos militares as populagoes indigenas. Alguns povos do Nordeste,
por exemplo, haviam sido considerados extintos, e varios outros
foram transferidos de uma regiao a outra para a construcao de usinas
hidrelétricas, rodovias, projetos pecuarios, entre outros. Muito se
lembra da execugao de militantes de esquerda no periodo militar, mas
pouco se fala sobre o0s assassinatos aos povos nativos. Uma pesquisa
encomendada pela Comissao Nacional da Verdade estima que ao
menos 8.350 indios foram mortos entre 1946 e 1988.6 Novamente, &
preciso enfatizar que essa violéncia persiste e faz parte da constante
(re)existéncia7 dos povos indigenas brasileiros: “Assim como eu, muitas
mulheres indigenas de diferentes etnias (re)existem e resistem nas
pluralidades do cotidiano de uma cidade como Sao Paulo” (CARDOSO,
2018, p. X).

No inicio dos anos 70, acometeram-se no Brasil diversos surtos
epidémicos de doencas como sarna, gripe e disenteria. No entanto,
orgaos governamentais de saude nao atenderam essas populagcoes
como era suposto. As denuncias desses descasos eram minimizadas
por agentes militares que silenciavam os denunciantes atravées de
demissoes e perseguicoes.

Vale destacar o contexto em que se funda a Funai em 1967:

6. Retirado da mateéria jornalistica por FILGUEIRA, Ary. Massacre de indios pela ditadura militar. Istoe, 13 abr. 2017.
Em: <https./istoe.com.br/massacre-de-indios-pela-ditadura-militar/> Acesso em 26 jul. 2020.

7. O termo (reJexisténcia ¢ frequentemente utilizado em publicacdes de autores indigenas para descrever um
contexto de vida que nao apenas resiste, mas que ousa afirmar sua existéncia tantas vezes negada ou tida como
passado historico.
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A Funai surgiu justamente em meio a denuncias de
irregularidades cometidas por servidores do Servico de
Protecdo ao indio (SPI). No final dos anos 60, uma crianga
indigena, Rosa, 11, foi levada de uma tribo, em Mato Grosso,
para servir de escrava da mulher de um servidor do SPI. Nao
foi o unico caso de escravidao de indios, submetidos a essa
situacao por funcionarios do governo federal. Na primeira
década da ditadura, indios - adultos e criangcas - eram
vendidos por funcionarios publicos que tinham como missao
protegé-los. Depois de descoberto o crime, aproximadamente
130 funcionarios foram apontados como responsaveis pelos
delitos, mas ninguém foi punido. A unica consequéncia pratica
foi a decisao de acabar com o SPI e criar em seu lugar a Funai.
(FILGUEIRA, 2017)

Em termos de lei, o Estatuto do indio em 1973 foi um marco legal
no governo militar. A0 mesmo tempo que garante alguns direitos
importantes, mantém o regime de tutela e a prerrogativa da integracao
como formade ajudar os povos supostamente “primitivos”a “evoluirem”
e "se desenvolverem” Diz o artigo primeiro da lei numero 6.001 de
1973: “Esta Lei regula a situacao juridica dos indios ou silvicolas e das
comunidades indigenas, com o proposito de preservar a sua cultura
e integra-los, progressiva e harmonicamente, a comunhao nacional”
(BRASIL, 1973, Art. ).

Dentre os direitos garantidos pela lei estao: o respeito ao
patrimoénio cultural indigena, a demarcacao das terras indigenas,
a assisténcia do poder publico e o crime de ofensa aqueles que
discriminarem um indigena em relacao ao patrimonio e costumes.
Esse documento também estende a populacao indigena o sistema
de ensino vigente no pais e impoe a obrigatoriedade do ensino da
lingua nativa. No entanto, apesar de ter determinado dezembro de
1978 como a data limite para a demarcagao das terras indigenas, ate
entao apenas 20% estavam de fato demarcadas (SILVA, 2005, p. 370).
E notavel que, apesar da lei reconhecer que os indigenas devem ter
territorios proprios, nao lhes € dada autonomia sob esse territorio.

Os paralelos com o embate entre interesses econdmicos
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neoliberais e os direitos das comunidades indigenas no século XXI
€ evidente. Ao comentar brevemente sobre como aborda a questao
de terras com seus alunos de quinto ano, Silmara deixa clara a
complexidade econdmica e politica envolvida, dizendo que “nao é
uma questao a ser resolvida a médio e curto prazo née, € a longo prazo,
porque envolve agronegocio, enfim, envolve uma série de questoes”
(informacao verbal).

Rosa Helena da Silva (2005, p. 379) comenta ainda como, no
periodo da Ditadura Militar, a politica de ensino aos indigenas se
dava principalmente pela FUNAI e sua articulacao com a instituicao
americanaSummerInstitute of Linguistics(SIL), alémdo prevalecimento
das missoes religiosas. Nas escolas indigenas, o bilinguismo era usado
como mera estratégia para aproximagao, mas, a partir do momento
que era feita a alfabetizacao em portugués, o uso das linguas nativas
era abandonado (MONTE, 2005, p. 401). O resultado era uma escola
que nao dialogava de fato com a realidade indigena.

Essa modalidade de ensino prevaleceu até a formulagao de
projetos alternativos de Educacao Escolar junto as recém-criadas
entidades de apoio a causa indigena - como a OPAN (Operacao
Anchieta) em 1969, a CIMI (Conselho Indigenista Missionario) em 1972,
ANAI (Associacao Nacional do indio) em 1977, e a CPI (Comissao Pro-
indio) em 1978. Tais entidades tinham um compromisso com a causa
e seus projetos de educacao formal eram mais compativeis com os
projetos de autodeterminacao indigena formulados pelo movimento
indigena organizado. E importante também destacar a participagao
de algumas universidades no avanco das pautas da educacao (SILVA,
2005, p. 380).

Falando de seu desejo por trabalhar com a educacgao, Silmara
comenta que, no inicio de sua atuagcao como professora, percebeu
que “se o mundo pode mudar, € por meio da educagao” (informacao
verbal), e que esse pensamento a convenceu ainda mais de que
educar era de fato sua vocacgao. A luta dos movimentos e povos
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indigenas, ao nao se omitir do tema da educacao e reivindica-lo
tal como o faz para os direitos a terra e a identidade, mostra que a
importancia da educacgao e do aprendizado para a mudanca do status
quo € reconhecida e imprescindivel. Com a participacao ativa de
pessoas indigenas no ensino, torna-se alcangavel uma mudanca do
que Case Angatu denuncia como abordagens cujo ponto de partida
se pressupoe centrado na experiéncia do branco e colonizador. Faz-se
possivel, assim, a construcao de um ensino decolonial (SANTOS, 2015).

O protagonismo desses movimentos com relagao a conquista
de direitos € bem documentado historicamente e nao deve ser
esquecido. Rosa Helena da Silva (2005, p. 371) aponta que, dentre os
eventos importantes do movimento indigena organizados na década
de 70, se destacam o Parlamento indio-Americano do Cone Sul, em
Sao Bernardino no Paraguai, em outubro de 1974, e a 12 Assembleia
Indigena Nacional, em abril de 1974 em Diamantino, Mato Grosso.

Mais uma vez vemos a necessidade de reforcar que a resisténcia
indigena a projetos coloniais, neocoloniais e liberais sempre existiu.
Silva (2005, p. 378) constata que o movimento organizado surge
como estratégia de luta e articulacao para preencher as lacunas
deixadas pela insuficiéncia dos servicos assistenciais prestados pelo
Estado e para construir alternativas econdmicas que garantam o
sustento das comunidades. Algumas organizacoes se dao por regioes,
povos, aldeias ou rios, enquanto outras sao nacionais. Algumas sao
institucionalizadas, possuem registro no cartério e sede propria, outras
surgiram de orgaos indigenistas e recebem apoio de outros orgaos
governamentais. Segundo a autora, outro fator relevante € a unidade
emergente a partir dessas lutas: povos indigenas anteriormente rivais
ou separados geograficamente revivem semelhancas culturais a
favor de uma causa que os afeta universalmente. Na atualidade, essas
organizagoes se responsabilizam em estabelecer um dialogo com
segmentos da sociedade civil e agéncias estatais.

Na década de 80, a luta pela terra continuou sendo a pauta
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centralizadora e de maior importancia. Ademais, como Rosa Helena da
Silva (2005, p. 374) afirma, os indigenas exigiam um reconhecimento,
de fato, de suas sociedades e formas de vida, para além do que
constava no papel. Nesse sentido, a Constituicao de 1988 promoveu
grande avanco e deve ser entendida no contexto de uma pressao cada
vez maior dos movimentos indigenas pela consolidagao de diretrizes
oficiais que protegessem seus direitos (SANTOS, 2015, p. 5).

Apesar do Estatuto do indio permanecer em vigor, por nao ter
sido derrubado, alterado ou substituido por novo documento ate hoje,
a Constituicao de 88 significou uma superacao da tutela na legislacao
(TERENA, 2014, p. 33). Ela abriu possibilidade de utilizar-se de garantias
juridicas nas lutas: “Comunidades e organizacoes indigenas passaram
a ter um poder legal de atuar judicialmente em favor das pessoas que
representam” (SILVA, 2005, p. 374). A constituicao também reconhece
a pluralidade cultural dos povos indigenas, assegurando o direito a
diferenca (ainda que seja por um viés liberal, dissociado de politicas
publicas efetivas) e valorizando as especificidades étnico-culturais,
como aponta Rosa Helena da Silva (2005, p. 383). O Artigo 231 da
Constituicao da Republica Federativa do Brasil de 1988 explicita:

Art. 231. S3o reconhecidos aos indios sua organizacao social,
costumes, linguas, crencas e tradicoes, e os direitos originarios
sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a
Unidaodemarca-las,protegerefazerrespeitartodososseusbens.
§ 1° S3o terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as
por eles habitadas em carater permanente, as utilizadas
para suas atividades produtivas, as imprescindiveis a
preservagao dos recursos ambientais necessarios a
seu bem-estar e as necessarias a sua reproducao fisica
e cultural, segundo seus usos, costumes e tradicoes.
§2° As terras tradicionalmente  ocupadas pelos
indios destinam-se a sua posse permanente,
cabendo-lhes o usufruto exclusivo das riquezas
do solo, dos rios e dos lagos nelas existentes.
§ 3° O aproveitamento dos recursos hidricos, incluidos os
potenciais energéticos, a pesquisa e a lavra das riquezas
minerais em terras indigenas s6 podem ser efetivados
com autorizacao do Congresso Nacional, ouvidas
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as comunidades afetadas, ficando-lhes assegurada
participagao nos resultados da lavra, na forma da Lei.
§ 4° As terras de que trata este artigo sao inalienaveis
e indisponiveis, € os direitos sobre elas, imprescritiveis.
§ 5° E vedada a remocao dos grupos indigenas de suas
terras, salvo, ad referendum do Congresso Nacional, em
caso de catastrofe ou epidemia que ponha em risco sua
populagao, ou no interesse da soberania do Pais, apos
deliberacao do Congresso Nacional, garantido, em qualquer
hipotese, o retorno imediato logo que cesse o risco.
§ 6° Sao nulos e extintos, nao produzindo efeitos juridicos, os
atos que tenham por objeto a ocupagao, o dominio e a posse
das terras a que se refere este artigo, ou a exploracao das
riquezas naturais do solo, dosrios e dos lagos nelas existentes,
ressalvado relevante interesse publico da Uniao, segundo o
que dispuser lei complementar, nao gerando a nulidade e
a extincao direito a indenizacao ou a agoes contra a Uniao,
salvo, na forma da lei, quanto as benfeitorias derivadas da
ocupacgao de boa-fé. (BRASIL, 1988, Art. 231).

Na educacao, os anos 80 foram uma época marcante pela
iniciativa dos proprios indigenas em definir e autogerir seus processos
de educacgao formal. Viu-se a necessidade de formacao de professores
indigenas como estratégia de sobrevivéncia da cultura e da articulacao
politica desses profissionais. Rosa Helena (2005, p. 373) destacaentre as
organizacoes criadas a COPIAR (Comissao dos Professores Indigenas
do Amazonas, Roraima e Acre) e a APBKG (Associacao dos Professores
Bilingues Kaingang e Guarani).

Foram promovidos diversos debates e encontros para a criagao
de um projeto do que acreditariam ser uma escola ideal. Como
“transformar a educacao escolar para o indio em educacao escolar do
indio"? (SILVA, 2005, p. 380). A escola estava sendo entendida, portanto,
Ccomo um espago onde seria possivel confrontar-se com o novo, criar e
recriar a propria cultura; um espago apropriado para a autoafirmagao
de suas identidades, para a construgcao politica, e como instrumento
para colaborar no projeto de autonomia.

[Esse processol transformou a escola indigena caracteristica
dosanos anteriores em espaco de articulagao de informacgoes,
praticas pedagodgicas e reflexdes dos proprios indigenas
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sobre seu passado e futuro, seus conhecimentos, projetos,
e a definicao de um lugar em um mundo globalizado. (SILVA,
2005, p. 381).

[.I mesmo nao abandonando completamente o modelo
da escola de nossa sociedade, [os professores indigenas]
introduzem praticas e conteudos proprios de suas culturas.
(SILVA, 2005, p. 387).

Rosa Helena (2005) também descreve os professores indigenas
como politicamente atuantes, destacando-se por sua postura ativa e
aterrada no presente. Nao apenas realizam debates sobre os temas
que consideram pertinentes a cada momento, como tambéem se
propoem a elaborar documentos explicitando seus posicionamentos
e partem para a agao por meio da pratica politica como forma de
garantir a concretizacao de suas propostas. Um exemplo citado pela
autora ocorreu em 1988, periodo em que estava sendo discutida a Lei
de Diretrizes e Bases, durante o qual professores indigenas da COPIAR
enviaram a Brasilia propostas elaboradas pelos artigos de professores
do Amazonas e Roraima. Ainda em outra instancia, em 1989, o |l
Encontro de Professores Indigenas resultou em uma comissao para
levar suas reivindicacoes presencialmente por escrito até deputados
e senadores.

Mais recentemente, em 2012, temos a instauracao de cotas
para o Ensino Médio e Superior que possibilitam maior inclusao de
indigenas na educacao. Em 2008, foi promulgada uma lei que tornou
obrigatorio o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena nos
curriculos escolares publicos e privados. Diz o Art. 1 da lei n°11.645 de
10 marco de 2008:

Art. 1. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de
ensino medio, publicos e privados, torna-se obrigatorio
o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.
§ 10 O conteudo programatico a que se refere este artigo
incluird diversos aspectos da historia e da cultura que
caracterizam a formacgao da populacao brasileira, a partir
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desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira
e o0 negro e o indio na formacao da sociedade nacional,
resgatando as suas contribuicoes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil
§ 20 Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-
brasileira e dos povos indigenas brasileiros serao ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas
de educacao artistica e de literatura e historia brasileira.
(BRASIL, 2008, Art. 1).

A lei constitui um avanco consideravel para garantir a educagao
sobre os povos indigenas em contexto escolar, todavia ndo é suficiente
para garantir uma transformacao real. O fato € que “mesmo apos
a aprovacao da referida lei, as instituicoes de ensino continuam a
pregar imagens sobre o tema que remetem a um passado colonial,
tratando o indigena de forma genérica, idealizada e descaracterizada
(MENEZES, 2014, p. 36).

Mariano e Gomes complementam:

Esta lei foi uma conquista [...] No entanto, ao que parece, falta
uma efetiva regulamentacdo pelo Executivo. Estabelecer
diretrizes, regulamentar, significa aplicar na pratica o que
foi estabelecido por lei. Prever orcamentos necessarios e
planejar a implementacgao junto as instituicoes de ensino. Por
derradeiro, fiscalizar a sua aplicabilidade para verificar se, de
fato, alcancou seu objetivo. Enfim, a funcao do Executivo &
dar eficacia, eficiéncia e efetividade ao festejado texto, para
que 0 mesmo hao seja sepultado pelo etnocentrismo latente
e patente como “letra morta”. (MARIANO; GOMES, 2014, p. 42).

Para as autoras, € necessaria a elaboracao de um material
didatico que corresponda a realidade plural do Brasil, dado que
aquele utilizado atualmente reforca o tratamento genérico e colonial
do indigena. Ademais, € crucial que haja capacitacao de professores
para que utilizem-se de abordagens metodologicas eficazes e estejam
conscientes do que seria um ensino verdadeiramente multicultural.
No texto Educacdo democratica, bell hooks aponta uma diferenca
entre pluralismo e diversidade:
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Muitos educadores abracam a nocao de diversidade
enquanto resistem ao pluralismo ou a qualquer
outro modo de pensar que sugira que eles nao
podem mais encoragjar a cultura do dominador.
Muitos apoiavam a inclusao apenas quando os modos de
conhecer diversos eram ensinados como subordinados e
inferiores aos modos de conhecer superiores informados pelo
dualismo metafisico ocidental e pela cultura do dominador.
(HOOKS, 2019, p. 205).

Em nossa entrevista, Silmara reconhece a necessidade de
formagao de novos professores indigenas e de professores nao-
indigenas preparados para trabalhar a questao indigena ao afirmar que
tem planos de trabalhar com formacao para professores no futuro.

Como descreve Rosa Helena, ainda hoje, infelizmente,
prevalecem as ‘velhas e viciadas praticas paternalistas e
assistencialistas” (SILVA, 2005, p. 375). As missoes religiosas nao
deixaram de acontecer ao longo dos seculos e o0 que se percebe € um
agravamento dessa questao devido as bancadas politicas religiosas e
aos interesses do agronegocio.

Durante a situagcao atual de pandemia, por conta da doenca viral
Covid-19, a atuagao governamental € de total negligéncia aos povos
indigenas, com politicas publicas que por um lado nao consideram
a situacao especifica do indio aldeado, e por outro nao atendem
indigenasemcontextourbano.8 Novamente,asorganizacoesindigenas
aparecem com forca na luta por direitos e pela vida, tendo um papel
fundamental na exposicao da situacao das aldeias, auto publicacao
de dados sobre a pandemia e estabelecimento de diretrizes proprias
de seguranca diante do cenario atual.®

A propria Silmara foi pessoalmente afetada pelo atual contexto.
O povo Xavante, ao qual pertence seu marido, perdeu seu cacique
Domingos Mahord no comego do més de julho e é o terceiro grupo

8. Informacodes consultadas em: <https.//www.covidig.socioambientalorg/>. Acesso em: 26 jul. 2020.

9. Informagdes consultadas em: <http://emergenciaindigena.apib.info/dados_covid19/> Acesso em: 26 jul. 2020.
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indigena mais afetado pela pandemia no pais.10 No momento da
entrevista, sua familia também se encontrava de luto pelo seu sogro
e seu marido teve de permanecer na aldeia devido ao periodo de
distanciamento social. Os ancides, guardides da cultura ancestral
em comunidades onde prevalece a cultura oral, estao falecendo e
levando consigo sua sabedoria.

Também nos foi relatado durante a entrevista como a conversao
da mae da Silmara para a religiao crista evangélica foi uma das razoes
que motivaram a saida das duas de seu territorio original para o Rio
de Janeiro, e como os efeitos dessa conversao afetaram a familia
em muitos sentidos, resultando num apagamento da identidade das
duas. Silmara (2018) diz, por exemplo, que nao se identificava como
indigena antes de entrar na universidade e comecar a se aprofundar
em estudos sobre o tema. Essa condicao € comum a indigenas que
crescem em contexto urbano, onde exercer uma identidade cultural
minoritaria pode ser visto negativamente.11 Mais recentemente, no
entanto, comaforca dos movimentosindigenas, cadavez mais pessoas
estao resgatando sua identidade e se autoafirmandoi2 enquanto
indigenas. Esse fendbmeno contradiz completamente o mito de que os
povos indigenas foram historicamente derrotados e estao em declinio
populacionali3 e fadados ao esquecimento.

Assim, ao contrario das perspectivas assimilacionistas e
de extincao dos Povos Originarios, ocorreu um aumento
significativo da populacao indigena, que vem reivindicando
suas identidades étnicas e o reconhecimento de direitos

10. Da mateéria jornalistica por ARINI, Juliana. “Como povo indigena de Mato Grosso se viu no novo epicentro da
pandemia de Covid-19 no Brasil Cuiaba, BBC News Brasil. 09 jul. 2020. Em: <https./www.bbc.com/portuguese/
brasil-53354443>. Acesso em:; 26 jul. 2020.

11. Silmara relata algumas de suas vivéncias enquanto mulher, mae e indigena em contexto urbano em CARDOSO,
Silmara de Fatima. As experiéncias em ser mulher indigena, mae, militante e educadora na cidade de Sao
Paulo. S50 Paulo, 2018.

12. A autoafirmagdo € um conceito crucial a tematica indigena contemporanea, e diz do ato de recuperar uma
identidade cultural por descendentes de indigenas que antes nao se viam como tal. A propria entrevistada Silmara
€ um exemplo.

13. De acordo com dados do IBGE (2012), 0 numero de indigenas no Brasil era de 817 mil em 2010. A populacao
havia crescido 178% desde 1991.
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perante o Estado brasileiro, especialmente ao territorio.
(SANTOS, 2015, p. 8).

Ainda é possivel uma mudanca de atitude neste ou em proximos
governos, em que haja mais transparéncia e justica com relagcao aos
recursos e projetos governamentais que dizem respeito aos territorios
indigenas. E possivel construir uma relagao diplomatica com os povos
indigenas pela qual lhes seja garantida autonomia. Tambem sao
necessarias mudancas na sociedade civil, para que esta estabeleca
uma relacao intercultural de respeito, reconhecendo o que ha de
cultura indigena presente em todos os setores de nossa sociedade,
transformando a educacao formal para abrigar mais conteudos sobre
OS povos nativos e sua historia e lutando ao lado dos povos indigenas
por seus direitos.

Os caminhos para tornar esse futuro possivel estao no
fortalecimento dos mecanismos dos proprios indigenas e na
construcao de relagoes de alianga e intercambio entre indigenas e
setores da sociedade civil e do Estado.

PRATICAS EDUCATIVAS

Para uma educacao democratica, inclusiva, decolonial, que
valorize a multiculturalidade, a pluralidade, o pensamento critico e
a cultura visual, € essencial que a tematica indigena seja trabalhada
em sala de aula, tanto em contexto urbano quanto na formagao de
indigenasemcomunidadestradicionais.Nesse sentido,dedicamosesta
secao para destrinchar as possibilidades de atuacao de educadores
sobre esse tema na educacgao formal contemporanea, considerando a
experiéncia e trajetdria pessoal de nossa entrevistada e algumas das
leituras feitas.

Silmara nos contou que sua vontade de ensinar surgiu enquanto
ainda cursava o magistério e fazia estagios. Ao se formar, adentrou
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num cursinho popular para prestar vestibular, mas ainda nao havia
decidido pela profissao. Ao conversar com um de seus professores
sobre seus anseios, percebeu o quanto se sentia satisfeita e feliz no
ambiente escolar e decidiu seguir a carreira. Apos ter tomado essa
decisao, Silmara ainda demorou um pouco até partir efetivamente
para a pratica escolar.

Tendo concluido a graduagao em Pedagogia e um mestrado
na FEUSP, lecionou por quatro meses em uma escola no municipio
de Atibaia, uma primeira experiéncia pedagogica que caracterizou
como frustrante por sentir-se impedida de atuar livremente ao
desenvolver seus projetos com as criangas. Ela queria dar aulas ao ar
livre eventualmente, ou fazer rodas no chao, mas era advertida para
que nao o fizesse. Ademais, teve alguns impasses com a coordenacao
pela imposicao institucional de ensino religioso, mesmo tratando-se
de uma escola publica. Esses problemas levaram-na a deixar a escola
e retomar a carreira académica com um doutorado, também na
FEUSP. Depois da defesa de sua tese, Silmara se inscreveu e passou
em um concurso publico em Sao Paulo, onde desde entao atua como
professora.

Relatando sua trajetoria profissional, fez questao de enfatizar
que um de seus maiores desejos durante o periodo de formacgao
universitaria era pelo trabalho concreto no chao da escola, pois
considera que e a experiéncia mais importante para compreender o
ato de educar. A tematica indigena nao poderia ficar de fora de sua
atuagcao como professora. Assim, desenvolveu diferentes projetos
com as diversas turmas para as quais lecionou, como Grafismo e
culturas indigenas: arte, manifestacdo cultural e tradicdo, Brinquedos
e brincadeiras de herang¢a cultural indigena, Povos indigenas e seus
artefatos: resisténcia e tradicdo, e O Maraca na escola: pensamento
mdgico, instrumento percussivo e ritualistico.*4

14. CARDOSO, Silmara de Fatima. “O maraca na escola; pensamento magico, instrumento percussivo e ritualistico”.
Revista Moitara. S3o Paulo. v. 1, n. 1, nov./dez. 2014.
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Essencialmente, o desenvolvimento desses projetos previu,
desde o principio, a necessidade inegocidavel dos alunos se
relacionarem com a realidade indigena através de artefatos genuinos
como forma concreta de expor a diversidade dos povos indigenas,
0s quais contemplam culturas unicas e que também se entrelagam.
Apenas os artefatos originais conseguem expressar a grandiosidade
dessas culturas pela qualidade dos materiais e trabalho artesanal,
pelo sentido simbdlico e pelo valor historico.

Ao longo de nossas leituras, antes de realizarmos a entrevista, nos
deparamos com a questao de quais seriam as melhores metodologias
para se trabalhar a tematica indigena com alunos de diferentes idades.
Quanto aos alunos menores, encontramos um consenso entre a autora
Paula Mendonca de Menezes, no texto Repensando a questdo indigena
na escola:

Na Educacao Infantil, que compreende de 1 a 6 anos, €
interessante proporcionar as criangas que brinquem e
vivenciem outros modos de viver, de modo a agucgar a
percepcao sobre outras realidades culturais. Talvez o mais
importante nessa fase seja que as criangas simplesmente
gostem dos povos indigenas, porque se elas gostarem,
certamente aprenderao a respeitar outros modos de vida, a
existéncia de outras formas de construcao de conhecimentos
e a perceber a diferenca como um valor positivo. (MENEZES,
2014, p. 32).

E uma das falas de nossa entrevistada:

[..] as criancas menores elas precisam ter um contato, ela
aprende no concreto. Nao adianta vocé ficar teorizando sobre
os povos indigenas com crianca. Entao vocé leva o artefato,
fala pra crianca do artefato cultural e ela vai compreendendo.
Entao na brincadeira € que ela vai aprendendo, porque crianga
tem que ser na brincadeira ne? Ela brinca, ela toca maraca e
vai compreendendo (informagao verbal).

Uma das abordagens praticas de Silmara com suas turmas de
Ensino Infantil e de primeiros anos do Fundamental foi a brincadeira.
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Brincar figura como elemento educativo nos mais diversos contextos,
em diversas comunidades e regioes ao redor do mundo, como forma
de passar adiante a tradicao cultural dos povos ao longo dos mais
variados periodos historicos. Nao s6 é fundamental para as culturas
de origem europeia, como também €& essencial para a educacao
tradicionalindigena. E através da brincadeira que as criangas indigenas
aprendem sobre suas tradicoes culturais (visuais, sonoras, simbdlicas,
esportivas) e as praticas cotidianas de suas aldeias. Silmara nos
explica que em muitos povos, as criangas fazem e ganham brinquedos
que reproduzem utensilios utilizados em atividades exercidas pelos
adultos de suas comunidades (como o arco e flecha, a cestaria, os
maracas, instrumentos musicais, etc.) ou que reproduzem aspectos
dessa realidade cotidiana (como bichos esculpidos em madeira,
bonecas de palha etc.).

Os jogos tambéem ocupam papel importante, estimulando
a funcao motora e logica. A propria historia dos povos pode ser
transmitida de maneira ludica e simbodlica-através da tradicao oral e
ao contar historias. A professora enfatiza que os rituais “educam pela
acao comunitaria, que fazem viver, e pela comunhao de gestos, de que
todos participam” (informagao verbal). Sobretudo nas comunidades
tradicionais, € comum que todos os integrantes sejam vistos como
agentes formadores e educadores, especialmente os anciaos,
respeitados devido a sua experiéncia de vida.

Silmara enfatiza aimportancia da brincadeira para o aprendizado,
principalmente para criangas pequenas, e a utiliza como introducao
a tematica indigena. Como educadora, nao apenas leva artefatos
originais as maos das criangas, como permite que toquem, ougcam,
sintam e interajam com esses elementos de forma que um vinculo
afetivo com esses objetos seja criado. Ao recuperar a historia e origem
de brincadeiras e brinquedos indigenas como a peteca, de outros
objetos como a rede e instrumentos musicais, e de figuras folcloricas,
como o Curupira, ela faz um trabalho muito importante que transforma
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o imaginario do aluno ao demonstrar que a cultura indigena é cultura
brasileira e que uma nao esta a parte da outra. Dessa forma, remove os
povos indigenas do ambito puramente historico e teodrico, trazendo-os
de volta para a realidade atual, para o aqui e agora.

Vale frisar que suas praticas pedagogicas nao consistem
apenas em apresentar os artefatos originais, mas também em criar
reproducoes autorais desses artefatos com os alunos (considerando
que o resultado € apenas simbolico e nao um artefato indigena real);
realizar exposicoes sobre os temas estudados e das produgoes feitas
em aula; explicar e debater sobre esses temas; trazer indigenas para
as escolas (ou levar os alunos diretamente a aldeias); contar historias
tradicionais e também realizar praticas culturais como o canto do toré
- Nnao necessariamente nesta ordem. Assim, € notdria a importancia
que Silmara da a experiéncia e aos fazeres artisticos, simbodlicos e
coletivos como modo de tecer e concretizar os aprendizados.

Sobre a criagao de reproducoes autorais de artefatos indigenas,
e importante destacar que a entrevistada considera negativa sua
reproducao por meio de materiais que nao sao utilizados pelas culturas
indigenas, tais como maracas de plastico ou cocares de cartolina.
Esses materiais nao sao tradicionais para a criagao artistica indigena
e acabam desvalorizando e desmerecendo os artefatos originais,
pPOois Nao os representam com a qualidade necessaria. Se nao houver
materiais tradicionais disponiveis, € indispensavel explicar aos alunos
que o que estao criando € meramente simbdlico e nao deixar de lhes
mostrar os artefatos originais.

Tanto Silmara quanto a proposta pedagogica de Paula Mendonca
(2014) mencionam similarmente que, conforme os educandos
ficam mais velhos, debates sobre a questao indigena podem ser
aprofundados, trazendo o tema do agronegécio, da mineragao e dos
interesses politicos que envolvem as comunidades indigenas. Com
seus alunos dos quintos anos, a entrevistada afirma ja ser possivel
pautar essas questoes. Para alem das reflexdes teodricas, pode ser
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de interesse buscar e expor produgdoes audiovisuais € musicais
contemporaneas feitas por indigenas, a fim de desmistificar o conceito
de cultura tradicional como uma cultura cristalizada no tempo e
aproximando os alunos da realidade atual, como, por exemplo, clipes
de rap por cantores indigenas (MENEZES, 2014, p. 33). Isso faz com que
as turmas se enxerguem nesse “outro” e o distanciamento entre as
culturas diminua sem provocar o apagamento da indigena.

No decorrer da formacao escolar, enxergamos como de
suma importancia o patrimonio cultural, arqueologico e ambiental
brasileiro. As ilustracdes coloniais dos povos devem ser substituidas
pelo comeco real de sua historia. Menezes (2014, p. 37) assinala que
‘Estudos antropolégicos estimam que a populacao indigena [antes
de 1482] era de até 10 milhoes de individuos, falando mais de 1.300
linguas”.

E apenas por meio da pratica, e de uma pratica continua,
que esse tipo de trabalho pode ser bem executado e surtir os
resultados esperados de conscientizacao sobre a tematica indigena
contemporanea, desconstrucao de esteredtipos e contato com
a realidade de povos. Levar essa pratica as escolas, no entanto,
pode ser uma tarefa complexa que envolve uma série de fatores
estruturais e sistémicos do ensino. Em nossas discussoes de grupo,
nos questionamos sobre quao imenso parece ser esse trabalho de
desconstrucao e reconstrucao por meio da educacgao. Alem disso, em
Nosso processo de pesquisa, surgiram duvidas sobre a possibilidade de
praticas como as exemplificadas acima serem aplicadas por pessoas
nao indigenas - as quais levamos diretamente para Silmara.

Em resposta a essa ultima questao, ela enfatiza que a
realizacao de um projeto educativo continuo € a unica maneira
de levar a complexidade inerente ao tema dos povos indigenas a
escola, apontando a necessidade de contato e consulta direta entre
educadores, pesquisadores e pessoas indigenas. Silmara contrapoe
sua metodologia a abordagem pontual da tematica indigena em datas
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comemorativas, identificando esta como uma maneira mais rasa de
trabalhar a tematica que a descontextualiza do restante do ano letivo
e de quaisquer outros projetos desenvolvidos pelas turmas ate entao.
No calendario municipal de Sao Paulo, por exemplo, ainda destina-
se um més para trabalhar a questao indigena, o chamado “Agosto
Indigena”.

Pra vocé trabalhar com a questao indigena tem que ser o ano
inteiro, tem que ser uma coisa sistematizada. Nao adianta
vocé nunca trabalhar em momento algum, ai chega em
agosto, so porque € o agosto indigena [..] vocé convida um
povo indigena pra fazer um toré e tocar maraca.

[..] Fazer aquele cocar de cartolina e pintar as criancas é
vocé folclorizar o que é ser esse indigena. E como se fosse
Papai Noel ou Coelhinho da Pascoa, passou e acabou. Tem
que entender que esse povo € um povo que ta aqui morando
perto da gente [..] tem uma tradicao especifica e ta ai, ta
estudando, trabalhando e ta ai com as suas lutas (informacao
verbal).

Trazer a tematica indigena de maneira pontual acaba
desfavorecendo a cultura indigena, pois geralmente ela € apresentada
de forma superficial e folclorizada, reforcando assim esteredtipos
ao invés de promover um estudo realmente aprofundado e uma
conscientizacao por parte dos estudantes. Para a entrevistada, o
trabalho € extenso e deve iniciar-se no inicio do ano letivo para
que seja verdadeiramente sério e comprometido, desenvolvendo a
compreensao sobre a diversidade entre os povos e suas diferencas,
sobre os artefatos e praticas culturais para entao, se possivel, levar um
representante dos povos indigenas estudados para estabelecer um
vinculo com os educandos.

O fato de uma lei propor-se a incentivar o ensino de culturas
africanas eindigenas naeducagaoregularnaoresultanecessariamente
no tratamento mais adequado desses temas. De certo modo, a
existéncia de datas comemorativas como o Agosto Indigena acabam
cristalizando ainda mais o ensino distanciado, que trata da figura do
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indigena em um s6 momento e depois deixa-a de lado para retornar
ao estudo de outros assuntos considerados mais sérios e importantes.

Em discussoes do grupo, atribuimos esse problema tambéem a
finalidade projetada da educacao moderna e contemporanea, tendo
em vista que o conteudo e metodologia nas escolas muitas vezes
sao pautados pelo vestibular ou pelo ensino tecnico. A educagao
€ uma forma de inclusao dos estudantes no meio académico, de
continuidade dos estudos e de formacao profissional, em alguns casos
intimamente ligada a manutencao da estrutura econdmica vigente.
Ao mesmo tempo que os professores nao querem que os estudantes
sejam excluidos, se o curriculo for pautado por essa meta, outros
conhecimentos, como saberes orais, vivéncias e diversidades acabam
recebendo um tratamento mais superficial.

Durante nossas pesquisas e pelo relato da Silmara, nos
defrontamos com a educacgao tradicional indigena e algumas de
suas particularidades. Em reflexdes compartilhadas com os demais
participantes da disciplina, durante apresentacao do trabalho para
a turma, foi discutido como outros saberes sobre o fazer educativo
poderiam ser decisivos na construgcao de um modelo mais inclusivo,
compreensivo e critico de educacao. A questao da identidade e
essencial nesse sentido, tanto para que os alunos criem vinculo
com a escola, quanto para que se sintam representados, adquiram
autoestima, e respeitem os demais colegas e povos da nagcao em que
vivem.

De sua experiéncia, Silmara recorda algumas memorias de sua
infancia, de quando sua mae costumava contar histoérias tradicionais
do povo Guajajara, deitadas as duas na rede. Ela descreve esses
momentosespeciaisque compartilhavamjuntas,queasligavamassuas
identidades e ancestralidade em meio ao contexto urbano. Devemos
reconhecer esse género de relato também como de suma importancia
a construgao de novas narrativas historicas. Posto que a disciplina
tomou a metodologia da historia oral como base, a discussao sobre
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pontos de vista e abordagens historicas alternativas ja configura um
eixo importante. Ao nos aprofundarmos na questao indigena, notamos
que certas tradicoes de determinadas comunidades sao marcadas
pela experiéncia pratica da histodria oral. Ao invés de compreendé-la
como um estagio primitivo que antecede a escrita, € mais adequado
pensar na oralidade tradicional como uma outra forma de abordar a
historia e a transmissao de saberes entre geracoes, imbuida de uma
dimensao afetiva que pode ser de imensa importancia na luta pela
melhoria da educacao no Brasil para todos (SANTOS, 2015, p. 2-4).

CONCLUSAO

Estas reflexdes nos levaram a entender melhor a extensa
abrangéncia da pauta indigena na educacao. As grandes historias
nao contadas de um Brasil milenar possuem um potencial enorme
de agregar valor, conhecimentos e formas de ver o mundo a este
sistema, figurando a educagao nao somente como forma de transmitir
estes conhecimentos, mas como um meio que pode - e deve - ser
profundamente afetado e mudado por eles.

O protagonismo indigena foi o grande potencializador dessa
possibilidade. Ferramenta fundamental do movimento indigena na
luta pela preservacao e extensao de seus direitos, a educacao aparece
como mecanismo de autogestao e auto reconhecimento das proprias
culturas e formas de viver dentro das aldeias. E fora delas, como forma
de mudar o imaginario dos alunos sobre os povos indigenas.

Os artefatos trazidos por Silmara, como estratégia central de
abordar o tema, indicam um caminho possivel de atuagao numa
educacao mais inclusiva, multicultural e democratica. Seu relato
sobre suas propostas de aula interativas, de campo, e de extensao
anual, enfatizaram como muitas praticas de ensino sobre os povos
indigenas utilizadas hoje sao inadequadas, principalmente no que se
referem a reproducao de artefatos indigenas de forma inauténtica e a
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abordagem do tema de forma pontual e folclorizada.

No que diz respeito a temas importantes a serem tratados
em aula, ao se trabalhar a cultura indigena, elencamos alguns que
consideramos centrais a partir de nossa pesquisa. Dentre eles esta a
questao da luta pela demarcagao das terras indigenas, tao antiga mas
tao atual, como um elemento mobilizador e aglutinador das lutas e
movimentos dos povos indigenas. Visto que até hoje esta € a pauta
central do movimento indigena e que a terra € um local sagrado e
ancestral para as diversas culturas, através do qual garantem a sua
subsisténcia e onde enterram seus mortos.

Outro tema que merece atencao € a prerrogativa da integracao
e 0s varios jeitos de entender essa palavra - seja por um viés
desenvolvimentista e liberal que assume os povos indigenas como
primitivos e ou alheios a civilizagao brasileira, na qual o direito a
igualdade é entendido como direito a homogeneizagcao; ou pelo
viés da igualdade de oportunidades e da cidadania indigena. Assim
sendo, € necessario que o educador explicite a importancia de
conceder autonomia aos povos indigenas para que exercam sua
autodeterminacao.

O tema da cultura indigena e as visoes equivocadas sobre ela
s3o muito discutidos ao longo deste artigo. E essencial para uma
educacao democratica que a questao da diversidade culturalindigena
seja abordada, reconhecendo a pluralidade de povos e linguas
existentes no Brasil, eliminando possiveis esteredtipos, expandindo
repertorios, revisando a cultura e histoéria brasileira para manifestar o
que ha de contribuicao indigena nelas e ampliando a possibilidade
de auto identificacao de alguns grupos de alunos no sistema escolar.
Sobretudo € importante superar aideia platonica de cultura tradicional
como um elemento cristalizado e parado no tempo, assumindo por
exemplo que indigenas podem sim usar celular e nao perdem sua
identidade por assim fazé-lo.

Por fim, outro tema que consideramos de extrema importancia
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€ a ressignificacao do conceito de nagao, transmutando a ideia de
vinculo a partir da comunhao entre uma comunidade cultural ou
historica para um sistema multiétnico que respeite as diferencas, nao
apenas na individualidade, mas de grupos e povos inteiros, a partir de
politicas publicas efetivas e esforcos direcionados que garantam sua
sobrevivéncia.

E a esperanca deste grupo que o conjunto deste documento, os
dados para consulta, e os materiais visuais e de audio produzidos ao
longo desta disciplina sirvam como ferramenta e fonte de transmissao
desta luta capazes de auxiliar na ampliacao da implementagao da lei
11.645.
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Arte-educacao na cidade:
territorios e horizontes

Antonia Perrone
Gabriel Ussami*

Gosto de ser gente porque, inacabado, sei que sou um ser
condicionado, mas, consciente do inacabamento, sei que
posso ir mais além dele.

Paulo Freire

Arte, educagao e a cidade: € este o tripé nuclear e norteador
deste texto, que busca condensar e debater as reflexdes do artista,
arte-educador, pesquisador e diretor-geral do Projeto PALCO, Leandro
Oliva - para quem esses trés eixos sao, em suas palavras, “uma coisa
sé" Ao longo do primeiro semestre de 2020, desenvolvemos um
trabalho de entrevistas e pesquisa com este educador, como parte do
projeto da disciplina Historia do Ensino na Arte no Brasil, ministrada
pela professora Sumaya Mattar, no Departamento de Artes Plasticas
da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo
(CAP/ECA/USP).

Foram realizadas duas entrevistas, uma no dia 02 e outra no dia
16 de junho, ambas com duracao aproximada de 4 horas. Os encontros
foram remotos, realizados por meio da plataforma Google Meet.
Além disso, tanto a professora Sumaya Mattar quanto o entrevistado
disponibilizaram previamente materiais para pesquisa e estudo naquilo
que tange o universo de Oliva (referéncias bibliograficas citadas ao
final do presente texto).2

Antes de tudo, seria importante ressaltar que o cerne desta
pesquisa — assim como de todo o projeto pedagogico da disciplina

1. Estudantes de licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

2. Acessoao podcast da entrevista com Leandro de Oliva Costa Penha: https./drive.google.com/drive/u/1/folders
/12J27vmviP7G8wzfFBapZbsDJooWL L-wv
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em questao - nao se reduz a particularismos ou personalismos dos
sujeitos entrevistados; em vez disso, trata-se de compreendé-los
como atores de um cenario mais amplo e mais complexo: o ensino/
aprendizagem de arte no Brasil, seus processos, papeis e significacoes
contemporanea e historicamente atribuidos(as). Em outras palavras,
NoO Nosso caso especifico, estamos diante da materializacao de uma
posicao e uma perspectiva diante do debate da (arte)educacao na
cidade, sabidamente, as de Leandro Oliva e do Projeto PALCO. Isso
- que €, neste texto, tanto ponto de partida quanto de chegada -
nos serve como um alicerce bastante concreto para ampliarmos e
diversificarmos a discussao

Atualmente, Leandro Oliva desenvolve sua tese de doutorado em
Artes Visuais pela ECA/USP, cuja pesquisa, muito relacionada a sua
propria trajetodria e atuacao, investiga a gestao de Paulo Freire a frente
da Secretaria Municipal de Educacao de Sao Paulo, durante o governo
de Luiza Erundina, entre 1989 e 1991. Além disso, integra o Grupo
Multidisciplinar de Pesquisa em Arte e Educacao do departamento de
Artes Plasticas da ECA/USP, bem como atua enquanto pesquisador
bolsista do Projeto Democracia, Artes e Saberes Plurais do Instituto de
Estudos Avancados (IEA/USP). Porém, o que é sobretudo importante
nesta analise € o vinculo entre esse universo de saberes e a pratica
artistica e educativa de Leandro Oliva, cuja trajetéria enreda diversas
linguagens artisticas, praticas de ensino-aprendizagem e experiéncias
em projetos sociais - principalmente, como diretor-geral do Projeto
PALCO.

O PALCO (Projeto para Arte, Lazer, Cultura e Orientacao) € um
projeto social de arte-educacao que atua em territorios da cidade de
Sao Paulo em situacao de vulnerabilidade social, sobretudo no bairro e
comunidades do Jaguarée. O projeto busca fomentar e ampliar o acesso,
o conhecimento e ointeresse pelaarte, atuando emrede, sem sede fixa
e com atividades para criangas, jovens, adultos e idosos. Ramificado
em cinco campos de atuacgao inter-relacionados (Horizontes, Publico,
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Voluntario, Capacita e Consciente), o projeto constroi, coletivamente,
acoes para promover o acesso e fortalecer o ensino e a aprendizagem
de arte. O PALCO parte, sempre, de diagnodsticos locais feitos
colaborativamente com os sujeitos envolvidos, sejam de organizagoes
sociais, escolas publicas,comunidades oudemais espacosjaexistentes
e frequentados pelos moradores de um territorio.

A atuacao do PALCO vai muito além do oferecimento de aulas.
As iniciativas do projeto sao entrecruzadas e mobilizam, entre outros,
saidas pedagogicas, mostras de diferentes linguagens artisticas,
distribuicao de ingressos para espetaculos, encontros entre jovens
de diferentes contextos sociais e mesmo formagao e capacitacao de
equipes de escolas e organizagoes sociais.

Nesse sentido, o Projeto PALCO se fundamenta e elabora um
entendimento mais amplo e mais complexo de educagao na cidade,
do que é ser cidadao e das significacoes do ensino de arte. A aposta
€ em uma agao conjunta dialogada entre educandos e educadores, a
partir das poténcias, dos atores sociais e da historia do proprio territorio.
Nas palavras de Oliva: “O projeto vive da presenca. Sao encontros
entre arte-educadores e educandos dentro dos espacos publicos, das
escolas publicas, da unidade basica de saude, do CEU Jaguare e de
organizagoes sociais” (informagao verbal).

Foiexatamente esse sentidodepresencaqueseviucomprometido
no presente isolamento social provocado pela pandemia do novo
coronavirus. A educacao viu-se desafiada - ou ainda, para sermos
francos, verdadeiramente inviabilizada - naquilo que tem de mais
potente, enquanto encontro. No entanto, se a sensatez obriga a nos
depararmos com uma certa incontestabilidade das adversidades
impostas, oriundas de um contexto muito maior, ela também nos
convida a pensar maneiras de nao se resignar num lugar de impoténcia.
Que estratégias sao possiveis para este momento, pensando o ensino
e a aprendizagem de arte em Sao Paulo? Como o projeto PALCO, que
‘vive da presenca’, poderia lidar com esse contexto de distanciamento?
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Vale lembrar, essa mesma questao constitui, ainda que tomando
outras formas, o proprio desenvolvimento deste processo de pesquisa
e até mesmo a elaboracao deste texto. O curso de Historia do Ensino
da Arte no Brasil teve que ser adaptado, e nossos rumos nos estudos
sobre e com Oliva, transformados: todos os encontros, debates,
entrevistas e reunioes foram realizados remotamente.

A direcao seguida pelo PALCO nao foi uma simples adaptacao
as plataformas digitais: em primeiro lugar, por cautela em nao tomar
atitudes irrefletidas; depois, pela lucidez e atencao com os territorios
em que atua e com os educandos envolvidos - devendo considerar,
de saida, a questao da acessibilidade.

Em nossa primeira entrevista, realizada no dia 02 de junho, Oliva
nos apresentou a situagao:

No contexto da pandemia, a gente se viu paralisado. O Projeto
PALCO tal como ele € nao tem como acontecer, entao ele
nao acontece. Como Projeto PALCO, com seus objetivos,
com a sua natureza, ele nao esta acontecendo. Diante disso,
0 que a gente fez, como acao, para que o projeto nao fosse
esquecido, e para que as pessoas que participam dele nao se
sentissem abandonadas? (informacgao verbal)

A indagacao ao final de sua fala foi justamente a norteadora das
primeiras agdes do PALCO face a conjuntura atual. E relevante notar o
deslocamento operado: o principal nao € propriamente a manutencao
das praticas educativas, mas do vinculo entre educandos e educadores
— pratica que tambéem pode ser observada em um campo mais amplo
da educacgao durante a pandemia, em que o esforco de muitas escolas
€ mais pela preservacao do elo com seus alunos do que a transmissao
dos conteudos curriculares.

Para além dessa perspectiva relacional entre educadores e
educandos, houve também pontos a serem considerados no que
tange a estrutura interna do Projeto PALCO. Por exemplo, em termos
de Recursos Humanos, o Projeto dedicou-se a manutencao dos
pagamentos de seus educadores - embora a captagao de recursos
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enfrente dificuldades neste momento de crise econdmica, isso se faz
possivel gragas a um patrocinio fixo recebido pelo PALCO.

Com essas reflexdes em mente, o Projeto PALCO comecou a
reestruturar suas agcoes. Acompanhamos, por alguns meses, o trabalho
e as meditacoes de Oliva e do Projeto PALCO acerca das possibilidades
de agao neste cenario reconfigurado pela crise sanitaria. Interessante
assinalar, esse processo continua vivo e em transformagao no
momento mesmo em que este texto esta sendo escrito, ou seja, o que
descrevemos aqui € apenas um recorte de um todo muito maior e
ainda em movimento.

Em um primeiro momento dessa transicao para as plataformas
digitais, criou-se o PALCO Em Casa: uma agao que conjugava
pequenas “aulas” (ou ainda, orientagoes), sobretudo de musica, e dicas
culturais divulgadas nas midias sociais. As orientacoes eram curtas e
nao exigiam conhecimentos previos, estando abertas e acessiveis a
qualquer pessoa interessada; e as dicas culturais, por sua vez, eram
elaboradas tanto pelos educadores quanto pelos educandos, que
foram convidados a compartilhar e recomendar obras culturais de
que gostavam. Oliva justifica essa escolha: “foi para que nao fossem
dicas soltas, frias; para que a gente trouxesse humanidade, algo que
para nos € essencial” (informagao verbal).

O PALCO Em Casa nao se manteve estatico, mas se transformou
- e justamente a partir do contato de Oliva com uma moradora do
Jaguaré que ja havia participado, muitos anos atras, de agdes do
Projeto, Uridéia Andrade. Ela, vendo a situacao da comunidade e a
propria, mobilizou-se pela populagao do bairro em que cresceu e vive:
tendo o proprio buffet, elabora o projeto Prato Cheio, cuja intencao era
conseguir alimento para trinta familias. Oliva relata:

Quando eu vi aquele anuncio pela rede social, eu pensei: ‘O
Projeto PALCO pode fazer mais neste momento. A gente tem,
sim, como projeto social, que estar junto dessa populagao,
que abragar essa causa que chama fome, que chama
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abandono, que chama a nao existéncia de politica publica
para a periferia’ (informacgao verbal)

Surge entdao o (ainda ativo) Mobiliza Jaguaré, movimento
elaborado pelo PALCO com parcerias integradas (inclusive, com
Uridéia Andrade). O projeto associa quatro diferentes acdoes com
diferentes formatos: Jaguaré Solidario, campanha de arrecadacao
de recursos para distribuicao de alimentos, produtos de higiene e
limpeza; o Adoca Jaguareé, que doa chocolates para as criangas na
epoca da Pascoa; Entre Costuras e Cuidados, que contrata costureiras
que moram nas comunidades do Jaguare para producao de mascaras
que serao doadas aos idosos do bairro; e, finalmente, Pelas Janelas do
Jaguaré, que conjugou registros poéticos feitos pelos moradores do
bairro e trabalhos de artistas periféricos e nao-periféricos, revertendo-
0s em renda por meio de um leilao virtual.

Para Oliva, “pensar a concepgao do Mobiliza Jaguarée € pensar
de maneira alargada” (informacao verbal). Em outras palavras, €
precisamente pela observacao de uma transformagao como essa,
em um momento de agudizagao das tensoes sociais, que podemos
também pensar o conceito de projeto social de maneira ampliada e
complexa. Como diz o entrevistado:

E neste momento que a gente vé de verdade o que é um
projeto social. Porque o projeto social, para mim, nao € um
projeto para determinada classe, nao € um projeto para
pessoas vulneraveis socialmente. [...] Para mim, projeto social
€ projeto de sociedade: € que sociedade que a gente quer
viver. Nao da pra gente viver nessa desigualdade que a gente
vive. E ai, € o que eu, como cidadao, como artista, como
educador, posso fazer? Qual e o meu dever? Nao € questao de
ser ‘bonzinho), € como cidadao; € para eu existir, nesta cidade,
neste pais. Entao vem de um lugar que e politico. Ele € social,
sim; mas ele é politico, sobretudo. (informacgao verbal)

Todavia, € indispensavel nao perder de vista que esse projeto
social e, como dito, politico, € também um projeto poético. Aqui, vale

Arte-educacao na cidade: territorios e horizontes

189



salientar a presenca da acao ‘Pelas Janelas do Jaguaré' é nela que
se concentram, ainda que metonimizadas no contexto da pandemia,
as intencoes éticas e estéticas (FREIRE, 1996, p. 34-35) que tanto Oliva
como o PALCO buscam materializar. O politico nao se resume as
condicoes materiais de sobrevivéncia - como disse o educador, “nao
pode ser, nao podia ser e nao € uma simples acao de arrecadagao
de alimentos e entrega” (informagao verbal) -, mas se inter-relaciona
com todas as demais experiéncias subjetivas, sensiveis e formativas
do sujeito.

Se toda essa reflexao-acao so6 foi possivela partir de um encontro,
esse momento que relata Oliva €, ainda que pontual, profundamente
significativo: deparar-se com o outro significa, portanto, repensar a si
mesmo. Em outras palavras, € pela constatacao da alteridade que o
sujeito pode se posicionar da maneira mais plena em seu contexto. E
um processo de reconhecimento e revisao continuo (e arduo), umavez
que o mundo e o sujeito estao sempre em movimento. Na conjuntura
atual que vivemos, por exemplo, trata-se de nao se contentar com um
auto isolamento como solucao para o coletivo - “esse € o maximo que
podemos fazer?"

Nas palavras de Paulo Freire:

Nao posso me perceber como uma presenca no mundo, mas,
ao mesmo tempo, explica-la como resultado de operacoes
absolutamente alheias a mim. Neste caso o que fago é
renunciar a responsabilidade ética, historica, politica e social
que a promogao do suporte ao mundo nos coloca. Renuncio
a participar e cumprir a vocacao ontologica de intervir no
mundo. O fato de me perceber no mundo, com o mundo e
com os outros me pde numa posicao em face do mundo
que nao e de quem nada tem a ver com ele. Afinal, minha
presenca no mundo nao € a de quem a ele se adapta, mas a
de quem nele se insere. E a posicao de quem luta para ndo
ser apenas objeto, mas também sujeito da historia. (FREIRE,
1996, p. 53, grifo nosso)
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E sobre este movimento de insercdo no mundo, e de sua
consciéncia enquanto sujeito da histdria que Oliva convida para o
dialogo. Admite-se que, para tornar-se sujeito da historia e participar
da construcao de sua comunidade - seu entorno - o conhecimento
de sua propria trajetdria enquanto individuo seja fundamental.

Sua trajetoria foi marcada, em suas palavras, por uma “sucessao
de acontecimentos”. Criticamente, o convidado demarca muito bem
que, no que tange as escolhas “imediatas” de vida, nem sempre €
possivel pauta-las somente visando os vieses ideoldgicos. Ainda
assim, mesmo que a “espinha dorsal” de seus movimentos tenha sido
a sobrevivéncia, Oliva nao descarta a riqueza de suas vivéncias como
bagagem e repertorio. Os embates, questionamentos, problemas e
anedotas que se acumulam ao longo da vida, independentemente
dos rotulos de “boas” ou “ruins” constituem o ser, ainda que essa
percepgao so seja possivel retroativamente.

Citando como exemplo sua propria familia, com todos os recortes
de classe e contexto, Oliva conta como foram seus embates com seus
familiares - de frente para com as concepgoes de pertencimento e
formagao enquanto sujeito com base na posse de bens materiais.
O ser enquanto ter € uma imagem muito forte que Oliva pinta nesta
etapa de sua vida, no entanto, € na educacao que ele se forma -
suas experiéncias na escola sao de uma rigueza muito querida; ele
cita seus professores mais marcantes, desde o comeco do ensino
basico até o fim do ensino médio. Divide passagens em que a atuagao
politica formadora foi chave para seu crescimento enquanto cidadao,
como nas eleicoes de grémios estudantis. Oliva valoriza muito esse
exercicio micropolitico nas escolas, assumindo que sao manifestagoes
do territério enquanto educativo pela experiéncia.

E marcante o afeto com que Leandro descreve suas experiéncias.
E nesse movimento de contar, sentindo novamente as experiéncias na
memodria que estaria a riqueza de seu depoimento. E esse lugar que
talvez o texto escrito ndo consiga acessar. Nas entrelinhas, nas pausas
e tonalidades, os limites do texto ficam muito claros nesse encontro.
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‘A escola € aquele lugar que habitamos e que nos habita, pelo
resto de nossas vidas” (informacao verbal), diz, em uma das entrevistas.
Nao ha como descolar a escola da vida. Afinal, € la que as experiéncias
fundantes do ser se encontram em comunhao e em ritmo inédito. “Ela
nao e so berco”. Construindo esses pensamentos, ha a possibilidade
de transformacoes na realidade. O artista, por sua vez, enquanto ser
que esta em didlogo com sua comunidade, logo se associa a figura
do educador e do educando; ele esta sempre com sede de aprender
e dividir, assim como colocar suas materializagcoes e questdoes no
mundo, incorporando os processos educacionais como forma de vida.

Retomando sua trajetéria pessoal, Oliva cita sua formacgao
fundamental, quando entrou em contato com educadores exemplares
que prezavam pela formagao cidada de seus educandos. No entanto,
percebeu que a escola onde cursou o ensino medio hao prezava por
um processo que se preocupasse com a formacgao cidada, muito
tempo depois de passar pela instituicao. O que € comum, infelizmente.
Formou-se em Administracao pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie, lugar que admite ter cursado para “dar um diploma para
os pais” (informagao verbal), que o incentivaram a cursa-la ao invés
de tentar entrar numa universidade publica no ano seguinte. A pressa
era muita, e o tempo passa. A prioridade para a sobrevivéncia é
reafirmada, ao mesmo tempo que Oliva nao descarta sua formacao
superior como experiéncia valida. Saber o que nao se quer, pode ser
ainda mais importante, e dificil, do que saber o que se quer.

Apos formar-se em Administracao, Oliva finalmente pareceu
sentir-se livre para seguir seu caminho enquanto artista. Cursou
cursos livres e técnicos de atuacao, fotografia e danca. A sobrevivéncia
nao foi descartada, um de seus nortes para escolha de cursos era
desenvolver alguma habilidade que o daria um “diferencial’ nas artes
cénicas. Nesse meio tempo, sua trajetdria profissional se manteve
tao rica quanto diversa; trabalhou como ator no teatro de rua com a
Trupe Quintal, comissario de voo, garcom em Jericoacoara e gerente
de vendas.
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Chama-se atencao para o quanto Oliva, durante todos esses
anos, manteve-se consciente do equilibrio entre a ordem do desejo e
a dos limitantes capitalistas da sobrevivéncia, ainda que conservando
sua caracteristica mais cativante e bela: uma liberdade destemida.

Foi convidado para ser professor de expressao corporal no
Teatro-Escola Célia Helena (atualmente Ceélia Helena Centro de
Artes e Educacao). Novamente, as experiéncias passadas foram
fundamentais para a formulagao de suas primeiras aulas: os cadernos
de oficinas dentro da Trupe Quintal, na qual os integrantes da
companhia compartilhavam oficinas com seus pares compuseram um
material riquissimo de referéncias. Oliva cita que, em suas primeiras
aulas, teve uma atitude bancaria® como professor para com seus
alunos, em cursos optativos e pontuais, reconhecendo seus equivocos
posteriormente. Foi, de fato, o melhor que ele pdde fazer naquele
momento. Posteriormente, depois de uma formagcao em educagao
mais afinada, tornou-se professor integral de expressao corporal e
danca na Célia Helena.

Novamente, esse movimento circular de revisao - nunca
paralisador — e incorporagao das experiéncias € claro no processo
de formacao do convidado. Os problemas e equivocos nao sao,
realmente, problemas, mas sim estao mais proximos da abertura e da
oportunidade de movimento.

‘Sem paixao’, comenta Oliva, indicando que conseguir dinheiro
e pagar as contas tornou-se, em seu exercicio de educador de danga,
aparentemente o central nesse periodo. O artista se apagou, o querer
sereducador colocado em xeque e naquele momento, foi preciso parar
e se questionar. Analisando seu contexto, Oliva decide pedir demissao
e vai embora para Jericoacoara ser garcom. Dar um tempo, um passo
para tras, para ver tudo com mais distanciamento. Apds esse periodo,

3. Utiliza-se "bancaria’ em referéncia ao termo ‘educacao bancaria’ - cunhado por Paulo Freire - presente em
diversos de seus textos como Educagdo bancdria e educagdo libertadora (1968). Tomando como referéncia
0 sistema bancario de depositos, a educacao bancaria presume uma relacao hierarquica entre educando e
educador, onde aquele que educa insere conhecimentos prontos em seu educando - sem levar em conta as
nuances de cada aluno, territorio e conteudo.
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sentindo falta do contato com a cultura da cidade, voltou para Sao
Paulo desejando a atuacao.

Nesse movimento, atuou na novela “Da cor do pecado’, da Globo,
tornando-se, em suas palavras “o artista para a familia”. Por incrivel que
parega, essa experiéncia foi decisiva para que ele nao quisesse mais
atuar, pelo menos na televisao. O que o alimentava era a devolutiva, o
contato com o publico - a troca e a construcao de alguma experiéncia
em comunhao. Estar na casa de milhoes de brasileiros nao seria a
mesma coisa que estar em contato com eles. A cidade € o espaco
publico, a televisao na sala estd no privado, e € no publico que as
relacoes da cidade se dao.

Em sua experiéncia com a Fundacao Gol de Letra, projeto social
do jogador Rai em parceria com a Escola Célia Helena, a articulagao
das linguagens artisticas como danga, teatro e desenhos levantou
poténcias e riquezas antes nao vividas. Os didlogos vivos contidos
dentro das imagens produzidas pelas criangas, que até entao Oliva nao
tinha trocado, marcou-o - as possibilidades e poténcias que viu ali o
estimularam, alimentaram e mobilizaram. Seu lugar, entao, era em Sao
Paulo. Na arte, enquanto artista, com educagao - em comunidades e
favelas. Dessa maneira, ele conseguiria trabalhar, sobreviver e, acima
de tudo - como cidadao - contribuir com uma sociedade melhor e ser
mais feliz.

A partir desse relato fica evidente como Oliva germina suas ideias
e identificacdes enquanto membro de um projeto social - um projeto
de cidadaos que acreditam que uma sociedade mais justa e feliz
possivel, o afeto, um fato e feitico.4

Sua relagao com a comunidade do Jaguaré comegou com sua
participacao no projeto Eduardo Marliere, da Roche. O projeto inicial
atuava no turno escolar e, como educador, Oliva percebeu que a

4. Utiliza-se "(.) o afeto, um fato e feitico” em referéncia a musica “Cancao para nos', da bigband paulistana Alafia, de
2019.
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dindmica das aulas se dava muito na reproducao e imitagao, no seu
caso, dos passos do educador de danca. Ele aproveitou o espaco
cedido pela Roche para participar das reunioes do setor.

Suaformacao comoadministrador o fez sentir-se mais confortavel
e ambientado nessas reunioes para, com uma postura propositiva,
sugerir mudangas no projeto, como atuar no contraturno das escolas,
acreditando que o projeto contemplaria a comunidade integralmente.
O dialogo como tragco marcante de Oliva torna-se materialidade aqui;
sua postura desarmada fez com que fosse convidado para coordenar
a area cultural. Mudaram-se as bases do projeto, como, por exemplo,
o periodo e a equidade de pagamentos de seus educadores.

A mudanca de léxico aqui € sutil a primeira vista, mas
importantissima para a compreensao do PALCO enquanto tal. Inédita
para o grupo ate entao, as nogoes de projeto e organizagao social, suas
diferencas fundamentais e impressoes sobre o contexto atual ficam
claras ao longo da pesquisa. Oliva aproveita e faz um comparativo, a
partir de suas experiéncias, sobre o que ele acha que sao as principais
diferencas entre o que cabe a uma organizagao e projetos sociais,
suas aplicacoes e respectivas consequéncias.

Partindo de suas experiéncias no Brasil € no mundo, suas
perspectivas a respeito de projetos sociais se dao unicamente atraves
do modelo do PALCO. Comparativamente com as organizagoes sociais,
ha liberdade para criar, propor e construir. “A principal referéncia é
isso, 0 quanto vocé tem uma intervencao da diretoria no trabalho
poético-pedagogico”’ (informagao verbal). Segundo Oliva, no caso das
organizacoes sociais, ha uma diretoria, na maioria das vezes formada
por uma elite e fortemente hierarquica, que atravanca a elaboracao do
curriculo e muitas vezes contribui paraaformagao de umamentalidade
assistencialista.

O boom das organizagoes sociais, para Oliva, nos anos 19905, esta

5. Segundo o IPEA (Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada) em Perfil das Organizagées da Sociedade Civil
do Brasil, de 2018. Disponivel em: <https.//mapaosc.ipea.govbr/pdf/publicacac-IPEA-perfil-osc-Brasilpdf>.
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fortemente marcado por esta caracteristica. Nesse periodo, propaga-
se uma logica neoliberal, que relega as responsabilidades sociais
ao terceiro setor. No entanto, a profissionalizagao e crescimento de
algumas organizagoes faz com que o proprio corpo educativo mude
suas abordagens com a diretoria, apresentando resultados de maneira
palatavel. Deslocando-se de um lugar de acao para a reflexao,
lugar este que o PALCO parece ter sido gestado. “A gente considera
educativo em todas as instancias” (informacao verbal). O momento
da conversa com as empresas, diretorias e patrocinadores e visto
como um momento de educacao. Desarmados, sem considerar que a
iniciativa privada € o antagonista, esses momentos sao fundamentais
para a construcao de um dialogo. “Entre os nossos é facil (demais).
Sentir resisténcia na pele, buscar argumentos (ho embate com aquele
que a priori resiste a estas ideias). Ai todo mundo ganha, todo mundo
se amplia” (informacgao verbal).

O que esse encontro produz que € possivel? Esse lugar da
poténcia, sem diminuir nada - o ideal € o ideal, ele esta nas ideias;
no campo da pratica. No entanto, Oliva entende que tem de haver
dialogo, sempre. Por exemplo, para o PALCO, a “hora"” mais alta - no
sentido de pagamento - € do educador. “Isso mexe com a cabega dos
potenciais patrocinadores” (informagao verbal). O lugar da ignorancia
aqui é latente, e a proposicao de explicar que nao € estranho, mas
diferente a maneira com que o PALCO se constitui € também um
exercicio de construcao para, por exemplo, a quebra da hierarquia
formal. As organizacoes tém entraves com suas diretorias, que muitas
vezes tem entraves com os patrocinadores.

A estrutura de projeto tem a maior maleabilidade na hierarquia,
possibilitando que essas questdes entrem com mais facilidade nas
reunioes internas e com terceiros. ha maiores dificuldades - muitas

O Brasil possui atualmente 820 mil OSC's. A denominacao foi reconhecida juridicamente nos anos 1990, Mais
especificamente em 1998, sob a Lei federal n. 9.637. Elas sao responsaveis pelo emprego de aproximadamente 3
milhdes de brasileiros e brasileiras (2015).
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delas burocraticas - “uma série de naos’ (informacao verbal). Para ser
um projeto, € necessario que haja uma empresa privada (CNPJ), como
a ldeaSP, onde reside o PALCO. Os patrocinadores desconfiam, mas
Oliva frisa que sua empresa nao tem fins lucrativos, e abre o balango
anual para quem quiser. “A empresa existe por uma razao burocratica”
(informacgao verbal). Sem ela também nao é possivel participar de
editais.

As questdoes de pagamentos parecem ser frageis quando
discutidas com potenciais patrocinadores, eles parecem nao entender
- edesdenhar-dotrabalho doeducadordentro do projeto, estranhando
que eles recebam mais “do que o comum”, por ser “projeto para pobre”.
Oliva questiona: “o que é pobre? No6s nao usamos isso aqui, pobre
de qué?”. E ainda, o educador de projeto social hao precisa ser ainda
melhor pago, por enfrentar situacoes adversas? “A resiliéncia nao &
falada, ela é sentida” (informacao verbal).

Esse discurso, para o convidado, € intimo de uma Llogica
assistencialista neoliberal de auxilio, sem uma devida atencao a
comunidade e sem um interesse real. O lugar de benevoléncia
esvaziada de empatia € muito latente. Porexemplo, quandohaadoacao
de instrumentos para a escola que o projeto atua, mas ha resisténcia
em pagar a manutencao ou o devido profissional para acompanhar
os educandos no processo de aprendizagem e musicalizacao. No
entanto, Oliva insiste na necessidade do dialogo, sempre.

A falta de empatia e resiliéncia dentro de algumas organizagoes
sociais reflete tanto na remuneragao dos educadores, que sao
obrigados atrabalharem mais de uma organizagao ou no ensino formal,
em lugares distantes e horarios inflexiveis, quanto na percepg¢ao da
arte educagao como um entretenimento, ou pior, como passatempo.
“E o tio que brinca, eles desenham, brincam (como praticas esvaziadas,
sem significado)” (informagao verbal). Nao ha o exercicio de autonomia
e independéncia do educando, muito menos reflexao e formacao dos
educadores. “Eu nao critico o educador, eu critico essa organizagao”
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(informacao verbal). Para Leandro, esse tipo de organizacao reflete o
que ha de pior no ensino de arte nas escolas formais.

Noentanto, “haorganizagcdeseorganizacoes,sempre”(informacao
verbal). O PALCO também atua dentro de escolas e organizagoes, em
processos de formacgao e troca. “E lindo de ver’, depois de um encontro,
como os profissionais que acreditam nisso ganham - e a semente que
é plantada em outros lugares germina e frutifica. Ha organizagoes que
fazem isso de maneira exemplar, como a EDISCA (Escola de Dancga e
Integracao Social para Crianga e Adolescente) faz com a pratica da
danca, em Fortaleza. HA um padrao profissional de arte educacao,
de desenvolvimento dos educandos, da estética e fruicao da criagcao
artistica do espaco. E triste ver que essas organizagdes, no entanto,
passam por dificuldades financeiras constantemente, precisando de
financiamento do setor privado. Elas resistem, assim como ha escolas
publicas fazendo trabalhos excelentes que também enfrentam
problemas financeiros.

Para alem dessa analise do cenario de organizagoes e projetos
sociais, € também significativo o debate e a reflexao acerca da arte-
educacao no ensino formal. Nesta abordagem Oliva € igualmente
cauteloso: parte, declaradamente, de sua propria experiéncia, daquilo
que viveu e que pode observar, sobretudo, nas agcoes do Projeto PALCO
dentro das instituicoes publicas de ensino. Esse recorte assumido
aponta caminhos para nao incorrermos em generalizagoes inveridicas,
uma vez que, assim como no caso dos projetos e organizagoes sociais,
O universo escolar € bastante heterogéneo.

Umaquestaoquesecoloca,emmuitasinstanciasdoensinoformal,
€ a oscilacao entre a polivaléncia ou a especializacao dos educadores
e dos cursos de artes. Se, por um lado, parece inconcebivel que um
mesmo educador deva dar conta de todas as linguagens artisticas;
por outro, € também demasiado restritivo — e por vezes taxativo — que
o ensino de arte concentre apenas uma dessas linguagens.

Tornar interdisciplinar, ou transdisciplinar, nao pode significar
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um achatamento das particularidades, tampouco uma segmentacao
estilo “pout-pourri” - a exigéncia por um dominio e articulacao totais
das formas artisticas muitas vezes sugere um certo menosprezo pela
formacao do arte-educador, homogeneizando os saberes e poéticas
singulares. Todavia, o caminho da especializacao também parece
problematico, visto que desconsidera a diversidade e as aproximagoes
daslinguagensartisticas, caindo muitas vezes em decisoes autarquicas
sobre 0s conhecimentos a serem mobilizados em sala.

E fundamental, portanto, pensar maneiras de articular, de forma
plural e gregaria, saberes e sujeitos distintos. Isso pode ser pensado,
por exemplo, na propria universidade: como evitar a especializagao
cega, como associar diferentes ordens de conhecimentos em um
dialogo que mantenha suas especificidades? A propria disciplina
de Histdria € um exemplo de uma tentativa nesse sentido: uma soé
professora ndao dara conta do panorama tao amplo e multiplo de
ensino e aprendizagem de arte no Brasil; entao, por que nao mobilizar
os sujeitos, diferentes e singulares, que estao nele envolvidos?

Agora, no que concerne ao ensino basico, sao inegaveis as
imensas dificuldades postas para as escolas - principalmente as
publicas, alvos de um processo historico de desmonte (ainda - e no
atual momento, muito violentamente - em curso). Esse espectro de
adversidades € muito amplo, e cada vez mais arraigado no Brasil:
falta de reconhecimento pelos trabalhadores da educacgao, baixas
remuneragoes, universos de violéncia, jornadas de trabalho hiper
exaustivas, auséncia de politicas de longo prazo.

A atuacao do PALCO nas instituicoes publicas de ensino se
depara, pois, com muitos desses obstaculos, que se expressam, muitas
vezes, nas proprias relagcoes que o projeto trava com toda a equipe de
professores, coordenadores, diretores e assistentes escolares. Além
de hostilidades - que podem ser resultado de discordancias politico-
pedagodgicas ou mesmo por rivalidades pessoais - o PALCO tambéem
ja encontrou situacoes diversas has quais €, por vezes, convidado a
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‘substituir” ou “suplantar” os cursos de arte oferecidos pela escola -
seja dando aulas, utilizando materiais obsoletos (por falta de professor
contratado que os use), ou ainda, sendo solicitado por “trocas” entre
profissionais do PALCO e da escola.

E relevante notar o posicionamento firme do projeto, que nao
consente com esses tipos de proposta. Existe uma compreensao,
bastante consciente, de qual € o lugar que o projeto social pode e
deve ocupar na escola - por exemplo, tendo suas atividades sempre
no contraturno. Parceria nao significa delegacao de trabalhos ou
transferéncia de responsabilidades - e ai voltamos a questao de como
convidar outros sujeitos para os espacos de ensino. Bem ao contrario,
trata-se de como fazer junto, de como criar coletivamente.

Essas experiéncias de coletivo, por sua vez, nao se restringem
ao estabelecimento de um dialogo entre educadores (das escolas
e do projeto). Pela natureza das atividades propostas pelo PALCO -
abertas e no horario do contraturno - torna-se possivel constituir uma
coletividade da escola como um todo, englobando alunos, professores
e funcionarios em uma mesma partilha de tempo, espacos e posicao
(como educandos). Nas palavras de Oliva, o que se consolida € “este
lugar da arte navida das pessoas, e dentro dessa comunidade escolar”,
cuja poténcia se ramifica para as mais diversas experiéncias vividas por
esses sujeitos, e permite fazer conexodes entre elas. “Comeca sendo
uma oferta de aulas gratuitas. Mas quando vocé vé fazendo parte da
vida, € muito gratificante mesmo” (informagao verbal).

“‘Arte é direito de todos. E como, infelizmente, ela nao € oferecida
em todas as linguagens, todos os dias da semana, em todas as escolas,
o projeto contribui nesse sentido” (informacao verbal). Todas essas
escolhas sao parte e revelam muito sobre a posicao de Oliva acerca
da educacao, das artes, e dos papéis sociais e politicos que cumprem
- ou deveriam cumprir — dentro da cidade. Ou seja, mais uma vez, nao
se trata tao somente de enderecar uma critica ao educador: mesmo
que haja inabilidade ou insuficiéncia em sua pratica pedagogica, faz-se
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necessario pensar nas estruturas maiores - sociais, politicas, culturais,
historicas - que se implicam nesses processos.

Retomando tanto aspectos da conversa sobre a situacao atual
quanto das escolhas que fez em sua trajetoria, Oliva nos apresenta
uma reflexao de como arte, educacao e a cidade sao, afinal, uma coisa
so:

Eu acredito nesse lugar da Educacao, que €& de uma
sociedade inteira. A partir do incomodo de todos nés, vamos
lutar para que todos os direitos sejam garantidos. [...] Quando
eu comeco a trabalhar com projeto social, e quando decido
continuar com projeto social, vem desse meu incobmodo
com essa desigualdade social gritante. Nao da para se viver
tranquilamente sabendo que, ao seu lado, as pessoas estao
morrendo; porque nao tém acesso a saude, a educacao, a
habitacao.. (informacgao verbal)

Isto é, para tratarmos com devida profundidade qualquer questao
social, nao ha como pensa-las isoladamente. Nao ha garantia de vida
digna que nao pense o todo da existéncia humana - e na cidade, isso
significa também o todo urbano.

Esforcar-se para colocar em didlogo as diferentes instancias e
demandas por uma vida em sociedade mais justa - se € nisso que
acreditamos - € precisamente o que deve nortear todo o trabalho
do pesquisador (e, por que nao, do proprio sujeito no mundo). Esse
movimento dialogico € justamente aquilo que Paulo Freire chamava
reflexdo-acdo (FREIRE, 1996, p. 39-40), cuja significancia € enfatizada na
fala de Oliva: "“Acho fundamental que as praticas estejam embasadas
em teorias, mas que as teorias estejam o tempo todo ligadas ao
empirismo” (informacgao verbal).

Nesse sentido, infelizmente, sao evidentes e incontaveis as
contradicoes. Particularmente no campo da universidade, mas nao
s0, nao raro encontramos alguns desencontros entre discurso e agao.
Sao particularmente incbmodos aqueles que palanqueiam como
progressistas, em prol dos oprimidos; para com quem, na verdade,
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tomam atitudes negligentes, desrespeitosas e que, no fundo, apenas
revelam o quao irreais sao seus clamores. Servir-se de prédicas
revolucionarias para um beneficio proprio € uma acao politica, ainda
que travestida, das mais opressoras. E essa € uma atitude para a
qual, sobretudo aqueles que ja ocupam posicoes de poder dentro da
sociedade, devem estar profundamente atentos.

Trazendo esse exemplo de uma contradicao - no sentido mais
forte da palavra - muito proxima a nos, podemos pensar naquilo
mesmo que Oliva propoe como transformagao: algo que acontece a
partir das pessoas, dos coletivos, nas relagdes € nos processos que
se desenvolvem no fio do tempo. No momento assustador da histoéria
politica do pais que vivemos agora, essas mudangas se mostram, mais
do que nunca, necessarias.

E preciso compreender que a sociedade é feita de pessoas, nao
de massas. Sem esse olhar, sem considerar que cada sujeito € singular
em i, sem atentaras relacoes como uma complexarede de alteridades
que ai se estabelece, “como que a gente vai falar de educacao?”. Afinal,
‘nos nao educamos massas, nds educamos individuos” (informacao
verbal).

Levar em conta esse campo da experiéncia e da subjetividade e
ir a contracorrente do jogo de forgcas imposto pelo sistema capitalista
neoliberal, para o qual € muito mais rentavel e facil de dominar um
corpo social pasteurizado, massificado. Nesse mesmo sentido, o
campo das singularidades dos sujeitos e de seus saberes nao deve ser
confundido com o individualismo capitalista, que alheia as pessoas de
uma experiéncia verdadeira de sociedade - isto €, ocultando-lhes que
iSso pressupoe estruturas, causas, didlogos e vivéncias da ordem do
coletivo. Nao se pode aceitar a constituicao do sujeito pelo ter, mas,
sim, pelo ser — e esse ser se constroi tambem em relagdo. “As mudangas
SO virao se forem resultados de lutas coletivas” (informacao verbal).

Dessa forma, ha uma luta existencial e diaria que dissocia o
singular do coletivo: constituir-se como sujeito da propria historia e
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construir-se como parte de um todo, em movimento dialégico continuo
(FREIRE, 1996, p. 51-53).

Muito embora os tempos sejam sombrios € os medos sejam
profundos, isso nao pode, de forma alguma, resultar em paralisia.
Interromper o movimento € sucumbir a essa ordem sociopolitica de
aniquilacao - no caso dos projetos sociais, € entregar-se por inteiro
aos assistencialismos, como deseja a ordem neoliberal que deles nao
quer mais se ocupar, e largar maos dos projetos de pensamento critico.

A luta é para “nao perdermos poténcia” - e poténcia, aqui, pode
ser compreendida como uma poténcia de vida. Como diz Paulo Freire;
‘A opressao, que € um controle esmagador, € necrdfila. Nutre-se do
amor a morte e nao do amor a vida" (FREIRE, 1968, p. 90). No momento
de uma crise sanitaria que escancara aviolenta necropolitica brasileira,
a frase nunca pareceu mais adequada.

A necropolitica se baseia no exercicio da soberania do Estado,
ou de quem rege a sociedade, baseado na “capacidade de definir
quem importa € quem nao importa, quem é ‘descartavel e quem
nao €" (MBEMBE, 2017, p. 41). Dentre muitas maneiras de opera-la,
estd o sitiamento de territérios, a imposicao de constantes estados
de excecao, de um inimigo eterno e abstrato e, por consequéncia, o
dominio dos corpos daqueles que se inserem no local.

Quando o corpo, extensao primeira dos individuos com seu
externo, com os outros, € dominado, as possibilidades de invencao e
expressao caem por terra. O desejo se vai.

A diversidade de todas as ordens, a presenca do outro
enquanto carregado de significado, materialidade e experiéncias esta
diretamente ligada a esse desejo. O modo pelo qual a sociedade hoje
parece estar estruturada nao compreende esta ideia. A docilizagao®
dos desejos, 0 consenso das maneiras de sentir e ser sentido parece
estar na ordem do dia daqueles que regem o corpo social. “As pessoas

6. Utiliza-se docilizagdo em referéncia aos processos de disciplinamento e alienacao. Michel Foucault em Vigiar e
Punir dedica um capitulo de seu texto (Corpos Doceis) para expor este processo iniciado no seculo XVIII da criagao
de um “soldado ideal” - produto de um automatismo das acoes dos corpos.
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fazem escolhas politicas [..] Toda escolha parece ter a necessidade de
ser apedrejada. Porque parece que a gente precisa fazer parte de uma
massa que nao escolhe, que é conduzida” (informacao verbal). Esta
dentro do cotidiano, das instituicoes e dos territorios, e logo, da vida.

O projeto socialentra nesse contexto como vontade de ampliagao
de repertdrio. “Criar horizontes, e fazer suas escolhas” Nao ha um
desejo assertivo que o PALCO tenha para seus educandos, exceto que
eles vejam “para além de suas janelas” e sonhem. Oliva nos relata que
ha certo tempo ja nao ha mais educandos envolvidos com o trafico na
comunidade dentro do projeto; e nem participantes que engravidam
na adolescéncia. No entanto, ele € incisivo em dizer que o PALCO
nunca assume um discurso “contra a gravidez na adolescéncia” ou
‘contra as drogas” de maneira tao taxativa, de cima. Nesse sentido,
ele compartilha duas historias comoventes de educandos que fizeram
com que ele e seus colaboradores refletissem sobre a ideia de “sonhar
pelos outros”.

‘A gente vai questionar?” (informacao verbal), a respeito de
uma educanda que falou que dada sua gravidez, ela teria direito ao
colchao durante a noite em sua casa. Comovido, o segundo relato €
de um jovem que questionou Oliva e os educadores sobre “pra qué
sonhar?”. Com uma indiferenca arrebatadora, narra seus desejos da
ordem mais imediata, nao importando entrar para o “movimento” (aqui
lido como trafico, grosso modo), com “uns 19, 20 anos, dai eu morro.
Porque nao da pra ficar vivendo, porque € muito ruim” (informacao
verbal). Ele eventualmente entrou para o “movimento” da comunidade,
saindo pouco tempo depois por sua filha recém-nascida. Com o caso,
Leandro viu o quanto nao se pode sonhar o sonho do outro, querer
pelo outro. Refletir, questionar e criticar juntos € necessario, pois todos
querem uma transformacgao. Porém, a postura de sonhar pelo outro,
induzir um desejo em outra pessoa se esbarra no autoritarismo. “Pra
qué?” (informacao verbal).

E claro que o projeto fica feliz e divulga seus educandos que
vao para lugares mais pontuais, tornam-se quem queriam ser. “Sonho
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sonhado, sonho realizado” (informacao verbal). O PALCO e Oliva nao
deixam de usar a palavra “sonho”, mas sempre com cuidado. O lugar
comum do “sonho” é fatal, cada um - para Oliva - vive o que quer,
dighamente.

O “ser” acima do ‘“ter” sempre volta, e a partir do presente a
arte educacao nao apenas cria como também potencializa o futuro.
E nao so no projeto social, “as vezes € uma conversa, € um papo,
uma experiéncia, uma série de aulas que vao criando possibilidades”
(informacgao verbal). O professor nao s6 marca a vida do educando,
mas a constitui enquanto tal.

‘A partir de um presente, potencializamos um futuro”.

Escolher ser educador passa por estar em constante
transformacao, reflexao e movimento. Oliva fez essa escolha, que nao
se limita a ser educador, mas diz sobre como estar no mundo. Ele vai e
volta. Essa posicao nao e facil - especialmente agora, quando projetos
de sucateamento e privatizagao do ensino estao a todo vapor - e nem
sempre a mais prazerosa - € feita de duvidas, conflitos internos e
(auto)criticas constantes. No entanto, talvez seja a escolha para uma
existéncia mais plena e que, no fim das contas, pode significar a maior
alegria em relacao a vida.

Dividir, expandir e formar horizontes em comunhao. Movimentar
0 movimento, esperangar a esperancga e acreditar no que muitas vezes
e incrivel.

O conhecimento emerge apenas através da invencao e da
reinvengao, através da inquietante, impaciente, continua e
esperangosa investigagcao que os seres humanos buscam no
mundo, com 0 mundo e uns com 0s outros.

Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido
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Nem sempre no tom,
mas sempre adiante

Fernanda Moura da Silva*

No primeiro semestre de 2019, matriculei-me na disciplina
“Historia do Ensino de Arte no Brasil: trajetdria politica e conceitual
e questoes contemporaneas’, oferecida pelo Departamento de Artes
Plasticas da ECA e ministrada pela Prof? Dr? Sumaya Mattar, como
uma primeira exploracao dos estudos artisticos fora do Departamento
de Musica, onde estou concluindo minha graduagao. Por meio das
discussoes e estudos sobre o papel do relato autobiografico na
formacgao do professor de arte?, tive a oportunidade de me sensibilizar
ainda mais para a importancia da historia do ser humano na historia da
educacao, da arte, e, enfim, do mundo.

Comotrabalhofinal, realizamos entrevistas que nos possibilitaram
conhecer mais a fundo a histdria de alguém que imaginavamos ter
algo a dizer, de modo que a pessoa entrevistada pudesse tambem
elaborar uma espécie de autobiografia, conhecendo melhor a si € o
seu papel no meio em que habita e diariamente transforma. Assim,
buscando estabelecer um didlogo entre a proposta da disciplina e as
minhas intengcdes como artista, estudante e futura educadora, escolhi
uma pessoa que aléem de ser diretamente ligada a arte, mas nao artista,
€, a0 mesmo tempo, funcionaria e estudante da Universidade de Sao
Paulo, fatores esses que conferiram uma ponte importantissima entre
lados cuja passagem nem sempre é tao acessada.

A conversa foi realizada em 17 de junho de 2019, em frente ao
Departamento de Musica da ECA, onde, como amigos, pudemos fazer
da entrevista algo mais leve. O conteudo da entrevista se tornou,
entao, o texto que segue, num formato denominado durante o curso

1. Estudante de licenciatura em Musica da Escola de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

2. O relato autobiografico € um procedimento formativo adotado por Sumaya Mattar em suas experiéncias na
formacao de professores.
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de “transcriacao’, que evoca pressupostos da traducao e contem
marcas extratextuais, além da interferéncia do autor na criacao do
texto (MEIHY, 2011, p. 110). Diante da sugestao de tomar uma pergunta
norteadora para o posto, escolhi: “qual a funcao da arte?”, com a
intencao de conhecer a opiniao de um nao-artista sobre uma questao
tao inquietante para nos que, muitas vezes, nao encontramos a
resposta em ndés mesmos. Os caminhos tomados durante a entrevista
foram pensados, mas nao exatamente planejados, tendo sido aceitos
desvios para divagagoes e reflexoes.

TRANSCRIAGAO DA ENTREVISTA

Everton da Cruz tem 30 anos e € funcionario da Escola de
Comunicagoes e Artes, ondetambéem cursa o segundo ano de Relagoes
Publicas. Trabalha como auxiliar administrativo no Comunicantus -
Laboratdrio Coral do Departamento de Musica. Seu trabalho reflete
diariamente em seus estudos e vice-versa. Concedeu a entrevista
com muito animo para compartilhar suas experiéncias e sua visao da
arte que ajuda os outros a fazer, que quer fazer e, por que nao, faz.

Mas nem sempre esteve voltado para estas areas. Sua trajetoria
uspiana comegou ha 10 anos, quando, apos alguns anos de cursinho
em sua cidade natal, Ferraz de Vasconcelos, ingressou no curso
de Quimica, onde permaneceu por quatro anos. Ter realizado
anteriormente um curso técnico na area nao o impediu de sentir
como se estivesse tentando “ensinar um peixe a voar”: ele era o peixe
(informacgao verbal). As diferencas entre o curso técnico e o superior
eram gritantes, suas dificuldades o impediram de terminar o curso.

Seu pai sempre o aconselhou a fazer concurso publico e ter um
emprego fixo. Vendo seu desempenho e interesse na area de Quimica
cairem, Everton resolveu candidatar-se a uma das vagas disponiveis
num concurso para trabalhar na propria USP; poderia, assim, continuar
morando e construindo sua vida em Sao Paulo. Foi quando obteve a
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aprovacgao e optou, entre trés opgoes, pela vaga no Departamento de
Musica, tendo lhe chamado a atencao o encantamento passado pelo
universo do Canto Coral, abandonando, entao, o curso de Quimica.

Esse encantamento, no entanto, foi se esvaindo com o passar dos
anos, como fruto de, entre outras coisas, a percepcao das barreiras
demarcadas por ser um nao-musico lidando com musicos. Everton
relata o “desgaste fisico, mental, psicolégico” pelo qual passou
a0 encarar a sensacao de nao-pertencimento, da falta de voz, de
participacao e mesmo de valor ao comparar-se com os artistas. “[O
departamentol tinha uma atmosfera bem funebre" (informacao verbal).
Passou a ter pavor de musica erudita e de tudo que se relacionava de
alguma forma ao canto coral.

Estas condicoes o levaram, por cerca de dois anos, a considerar
uma mudanca de emprego. Dando-se conta de que sabia coisas
relacionadas a producao e do valor que o desenvolvimento dessas
habilidades no Comunicantus tinha para o mercado de trabalho,
procuraria, entao, empregos na area de producao. Observando que
eram desejaveis cursos na area de comunicagao social, interessou-
se pelo curso de Relacoes Publicas e comegou a se preparar para
o vestibular, na expectativa de mudar completamente de area, nao
esperando que outros tipos de mudanca viessem ao encontro dele.

Em 2017, o Departamento de Musica passou por algumas
mudancgas estruturais, sendo uma delas o ingresso de 50 alunos por
turma - antes entravam, a cada ano, 35 -, 0 que trouxe diversidade maior
de pessoas no curso, mudando o ambiente. Para Everton, tratava-se
de uma “geracao diferente, [pessoas] mais acessiveis, comecaram a
entrar mais no processo, ver os problemas, potenciais, como o trabalho
é feito e entender o que precisa para acontecer” (informagao verbal).
Isso impactou muito positivamente sua relagcao com os alunos, pois
possibilitou identificagcdes entre eles nunca antes estabelecidas.

O ingresso no curso de Relacoes Publicas, em 2018, foi o ponto
de partida para muitas mudancgas de paradigma. Ter contato com as
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teorias de critica social e critica culturale como ambas se desenvolvem
ao longo da histéria mudou muito positivamente seu olhar sobre o
trabalho, nao somente por ter tornado seu trabalho um laboratorio
para as coisas vistas em aula, pois a area de comunicagao, segundo
ele, possibilita relagoes entre as areas da vida, como tambéem por
suscitar uma maior valorizagao de si proprio:

A perspectiva do leigo, ela tem validade, ela tem que ser
considerada porque vocés estao fazendo isso aqui pra ser
uma coisa de extensao para sociedade; a contrapartida do
aluno da USP, do curso gratuito, € que isso seja devolvido. Eu
sinto muito mais que estou nessa construcao agora, de criar
uma coisa relevante, de pensar que isso tem um potencial.
(Informacao verbal)

E com essa valorizagao, a partir da maior aproximagao com os
alunos do departamento, sente-se a vontade para contribuir com suas
demandas, mesmo que por meios extraoficiais; em coisas simples
que fazem parte do seu trabalho rotineiro, como checar as faltas na
disciplina de Canto Coral (obrigatdria a todos os alunos de Musica),
surgem oportunidades de conhecer melhor os alunos, conversar, ou
ate mesmo emprestar materiais.

Everton tenta colaborar com os alunos em diversos niveis, mas
‘o desafio e fazer [as demandas]l chegarem na gestao, fazé-los se
sentirem tocados a ouvir’, explica. A partir do impulso pelo didlogo
ele tem conseguido, no entanto, levar suas proprias demandas aos
superiores; credita isso as brechas de aproximagao pela linguagem
percebidas a partir do eixo “analise de discurso”’, muito estudado em
seu curso, e também a terapia (informacgao verbal).

Seu novo olhar sobre seu trabalho e sobre a Musica lhe trouxe
perspectivas e sonhos. Everton comenta muito sobre o potencial do
departamento, agora com 50 ingressantes por ano e muita coisa para
mostrar: “O Departamento de Musica podia estar no teatro, nas casas
de cultura” (informacao verbal).
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Lembra-se de sua experiéncia visitando a Perifacon, evento de
cultura geek realizado no bairro Capao Redondo, como uma acao que
foi capaz de multiplicar eixos, mover gente do espaco e gente de fora.
Questiona-se: “Na musica, quem esta fazendo o trabalho de divulgar,
criar, possibilitar?” (informacao verbal). Ele ainda nao tem essa resposta,
mas declara a intencao de “mostrar para que serve [0 departamentol
para quem esta fora da USP". Sua preocupacao de como pensar a
gestao cultural como estudante de comunicacgao € o seu desafio. “Eu
estou no segundo ano do curso e espero conseguir dar corpo pra isso.”
(informacao verbal).

No contexto em que o pais vive, no qual o papel da universidade
publica vem sendo questionado, a ambicao de Everton € louvavel. Um
funcionario que se tornou aluno de comunicagao para fugir da musica,
mas acabou ainda mais imerso nela, parece ter muito a contribuir.

A arte nao é uma coisa deslocada, tudo que € criado
artisticamente tem um contexto, nao importa o que seja. Como
isso esta sendo construido no momento que a gente esta
vivendo? A questao ‘para que serve a arte?’ € uma pergunta
dificil, mas tentei comecar a pensar mais a respeito sobre o
papel dos espacos culturais, o papel que a musica tem de
convergir as pessoas, as intencoes, o Coral como espaco que
multiplica coisas. (informacgao verbal)
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Arte-educacao na infancia
e seu papel na construcao das
primeiras vivéncias significativas®

Luisa Torkomian
Maité Murakami?

INTRODUGAO

Este artigo, juntamente com um video produzido por nés, € uma
das frentes da pesquisa realizada acerca da histéria do ensino de
arte no Brasil. Para tanto, foram produzidos materiais sobre diversas
abordagens educacionais nao convencionais a partir de universos de
profissionais da area. Nosso intuito & discutir sobre a especificidade
da educacao na primeira infancia a partir do universo dos trabalhos
realizados por Diana Tubenchlak e a partir das conversas e debates
gerados pelas pesquisas realizadas na turma de 2020 da disciplina
de Historia do Ensino da Arte no Brasil: trajetoria politica e conceitual
e questdes contempordaneas, do Departamento de Artes Plasticas da
Escola de Comunicacoes e Artes da USP.

Diana €& educadora, consultora em arte-educacao e realiza
pesquisas no ambito das relagcdes entre aparatos culturais, como
museus e instituicoes de ensino. Formada em Artes pela UERJ e Mestre
em Artes pelo Instituto de Artes da UNESP, aprofundou seu estudo na
linha de pesquisa “Processos artisticos, experiéncias educacionais e
mediacao cultural’. Atua com linguagens artisticas contemporaneas

1. Este texto e fruto da colaboracao de varias pessoas que se mostraram interessadas em apresentar, conhecer
e debater os temas aqui tratados, direta ou indiretamente. Por isso, gostariamos de agradecer a professora
Sumaya Mattar por nos possibilitar todo esse percurso, ao Guilherme Nakashato e ao Alexandre Cardoso Oshiro
por nos auxiliarem com tanta atencao e cuidado, e aos Nossos colegas por terem sempre uma escuta atenta e
proporcionarem conversas significativas. Gostariamos de deixar um especial agradecimento a Diana, que nos
recebeu de bracos abertos, nos apresentou tao generosamente a um universo riquissimo e Nos propiciou uma
experiéncia que marcou nossa formacao como licenciandas em Artes Visuais € como pessoas.

2. Estudantes de licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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e ensino em diferentes contextos e aproximagoes. Realiza cursos,
palestras, mediacoes e formagoes em diversas instituicoes culturais e
educacionais e de saude e acolhimento por todo o Brasil, aléem de ser
atelierista em uma escola de Sao Paulo.

Nossa entrevista com Diana ocorreu no dia 11 de junho de 2020,
virtualmente, para respeitarmos as regras do distanciamento social,
devido a situacao pandémica. Inicialmente, marcamos as 16h pela
plataforma Google Meet e assim comecamos nossa conversa. Contudo,
depois que a conexao se mostrou instavel, decidimos migrar para a
plataforma Zoom, onde continuamos e finalizamos nosso encontro.
Os dois momentos foram documentados via video com autorizacao
da entrevistada e posteriormente geraram uma versao final editada
para publicacao, uma versao final editada para publicacao chamada
Uma conversa com Diana Tubenchlaks.

Esse contato extremamente rico e instigador que tivemos durou
em sua totalidade menos de duas horas. Nosso estudo prévio sobre
o tema foi guiado por leituras recomendadas pela Diana, assim como
outros materiais em formato de video muito esclarecedores sobre
assuntos que serao abordados mais para a frente no texto?. Isso nos
proporcionou uma conversa sobre diversos assuntos: a trajetoéria
pessoal da entrevistada com as areas de arte e de educagao, seu
embasamento tedrico acompanhado da pratica, o trabalho que realiza
hoje e quais as questoes nele abordadas.

A EXPERIENCIA COMO FUNDADORA DO TRABALHO COM ARTE NA
INFANCIA

Os tedricos em que Diana Tubenchlak se apoia para sua
fundamentacao teodrica tém em comum o destaque ao papel da
experiéncia na relagcao da educacgao infantil e das artes. As atividades

3. Acesso a gravacao da entrevista com Diana Tubenchlak: https./youtu.be/zQLUD_UgN30

4. Esse material que nos foi indicado esta listado no final do texto sob o titulo Material Complementar
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por eles descritas e teorizadas giram em torno da experiéncia estética,
aqui entendida como algo composto indissociavelmente pela pratica,
pelo emocional e pelo intelectual.

Seguindo a nogao de experiéncia de John Deweys, as vivéncias
estéticas geram coeréncia aos varios elementos que formam uma
experiéncia, como se fossem uma sucessao de ondas. O caracter
emocional € aquele que ira gerar a nogcao de um unico todo ao
selecionar os elementos por uma qualidade que lhes confere unidade.
Ja o caracter intelectual da significado a experiéncia e o pratico indica
gue o corpo se relaciona com o meio e com objetos que o rodeiam.
A experiéncia estética nao possui uma conclusao significativa por si
propria, mas sim configura-se como a integracao de todas as partes.

Além do Material Complementar, Diana menciona o texto Notas
sobre a experiéncia, de Larrosa Bondia (2001), durante a entrevista
conosco, apontando sua importancia durante a sua propria formagao
como educadora e também no seu uso para desenvolver cursos
de formacao de professores. No artigo mencionado, o sujeito da
experiéncia € aquele que esta aberto, receptivo ao que lhe toca, assim
podendo padecere seratravessado pelos elementos que a constituem.
O autor também afirma que € por meio do saber da experiéncia que
conseguimos elaborar sentido a existéncia, e esse saber pode partir
tanto do coletivo como do individuo.

O contato com a arte - tanto o pratico como o de observacao
- SA0 pensados como processos criativos que demandam um certo
dispéndio de energia e tempo de padecimento/observacao. No
apreciar, € preciso circunavegar a obra a fim de investiga-la, recriando
seu sentido a partir de suas proprias referéncias, o que sera formador
de uma experiéncia unica e individual. J& no ato de construir, que € o
do fazer artistico, € preciso atuar no sentido de explorar os materiais, os

5. Tal conceito foi introduzido em seu livro Art as Experience, publicado em 1934 nos Estados Unidos. Nesse
trabalho, entretanto, utilizamos a traducao do capitulo “Tendo uma experiéncia’, do livro original, publicado em 1974
na colecao ‘Os pensadores’, pela editora Abril.
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espacos e suas relagoes. O tempo para observar o que esta a compor
€ importantissimo, pois a experiéncia estética se da na relacao entre
as instancias do intelectual e do pratico.

A arte contemporanea na educacgao infantil tem como premissa
a concepcao de que ela mesma produz os modos de planejamento
e desenvolvimento das propostas educacionais. Desta forma, a arte
contemporanea, com seu carater propulsor de questionamentos e
de nao procurar conter a verdade em si propria, incita a uma postura
ativa do espectador, estimulando-o a desvenda-la com suas proprias
referéncias. O que ¢é valorizado nesse circuito sao 0s processos, assim
como na educacao infantil, e sua centralidade no desenvolvimento
da relagcao questionadora das criancas com o mundo. O educador,
assim como o artista, cria espacos, objetos, situacoes e contextos que
incitam a investigacao. A arte e as criangas se valem da criatividade
como um exercicio de elaboracao continua dos saberes, produzindo
jogos simbolicos com os materiais cotidianos:

As provocacoes da arte contemporanea sugerem uma
pedagogia provocativa em arte, propiciando a oportunidade
de as criangas expressarem o mundo de forma critica sensivel,
buscando suas proprias respostas sobre a vida por meio de
produgoes artisticas singulares e contemporaneas. (CUNHA,
2017, p. 26).

O fazer da arte de nosso tempo se organiza em temas conceituais
e arranjos formais, assim como a exploracao dos materiais proposta
para a Educacao Infantil. Ao buscar observar as reagdes, ao criar
hipoteses e questionamentos, sao formadas narrativas nao lineares,
justamente como a experiéncia estética. Destaforma, € possivelafirmar
que s6 ha educacao artistica quando o fazer das duas instancias esta
intimamente ligado pelos seus processamentos na dimensao estética.

Um encontro significativo com a arte nao se da a partir do
entendimento racional dos objetos ou a partir de um repertorio
erudito anterior e um contexto artistico. Hd um falso principio de que
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existe algo a ser decodificado nos objetos. O fendmeno estético se
da principalmente por meio dos significantes e nao dos signos € nem
dos significados®. Portanto, seguindo a teorizagao lacaniana’, em que
os significantes tém o papel de articular os componentes da estrutura
psiquica, podemos dizer que a arte € uma linguagem do inconsciente
que nao pode ser traduzida, sendo assim uma vivéncia que € unica,
significativa e que marca a existéncia.

Na infancia, a estrutura psiquica esta sendo formada e a relagcao
do sujeito com a linguagem - e o lugar em que ela € colocada no
discurso social - sao fundamentais nesse processo. O trabalho que
permite um encontro rico entre a arte e as criancas € fundamental “(...)
para abrir, pela experimentacao do estéetico, o campo da invencao - ou
seja, (...) abrir um campo de existéncia possivel para o sujeito atraves
da experiéncia da arte." (SALLES, 2009).

O ponto de convergéncia entre arte, pedagogia e experiéncia é
dependente do encontro entre o adulto e a crianga: ele nao € possivel
SO entre criancas e nao acontece sem elas. Todos os envolvidos
precisam estar abertos para explorar e participar de uma construcao
de conhecimento coletiva. Isso se da porque qualquer linguagem
necessitadooutroe doOutro® paraacontecer,assimodesenvolvimento
da expressividade so se da numa atividade que tenha a alteridade
prevista.

6. A articulagao entre a teoria linguistica, a nocao de experiéncia e as ideias de representagcao em Lacan ¢ feita
de maneira precisa no texto de Evandro Salles no catalogo do Sesc Pompeia de maio de 2009, indicado nas
referéncias.

7. Aqui nos referimos a retomada dos conceitos freudianos feitas por Lacan a luz da linguistica de Saussure e outros
teoricos estruturalistas do seculo XX O conceito de inconsciente formulado por Freud no final do seculo XIX &
revisitado por Lacan ao propor que este se organiza como linguagem.

8. O Outro a que nos referimos e o conceito de Grande Outro de Lacan, que € em linhas muito gerais um principio
do inconsciente, ou ate mesmo ele proprio, que marca a alteridade e a cultura. Esse conceito € desenvolvido por
esse teorico ao longo de toda sua obra e envolve uma relagao intensa com outros de seus conceitos. No Livro O
Semindrio - Livro 2, Lacan introduz esse conceito.

Arte-educacao na infancia e seu papel na construcao das primeiras vivéncias significativas | 217



O PAPEL DO ADULTO NA EDUCAGAO ESCOLAR

A instancia do outro € extremamente necessaria no
desenvolvimento infantil, principalmente na primeira infancia. No
ambiente escolar, esse campo € marcado principalmente pela figura
dos colegas e dos adultos. Na primeira, as outras criangas assumem
a funcao de semelhante, o que permite a criacao de relacoes em que
elas descubram as pequenas diferencas entre si e suas singularidades.
Ja no contato com os adultos, € evidenciada a distancia entre as
geragoes e seu lugar no lago social. Os mais velhos recebem aqueles
que acabaram de chegar ao mundo, introduzindo-os na cultura e
determinando um lugar para eles no discurso social.®

A postura investigativa € aquela que movera o encontro
entre criancas e educadores. As criancas geralmente exploram,
experimentam e criam hipoteses a fim de conhecer o mundo e a cultura
que as rodeia. Ja os adultos devem observar, explorar e discutir sobre
onde as praticas e as propostas com as criancas podem levar e como
podem criar contextos que sejam favoraveis para esses contatos na
infancia®. Aqui a nocao de experiéncia novamente € o conceito chave,
tanto para as criancas como para os adultos, ja que € dever dos dois se
debrucar com olhar curioso e criativo sobre aquilo que estao a estudar.

Seguindo esse raciocinio, o professor ira atuar por meio do
aprender, tanto dos alunos como dele proprio. A cada ano, serao
novas criangas, novas turmas e diferentes contextos, portanto faz-
se necessaria a criacao de novas abordagens sempre. Desta forma,
€ esperado dos adultos uma postura aberta, receptiva, com olhar e
escutaatentosaosresultados e processosvividosjuntoas criangas para
que se possa fazer criticas ao seu proprio trabalho, além de ser flexivel
para aprender e inventar novas formas metodolégicas. A educagao €

9. Essaideia € formulada a partir do sentido de Foucault € melhor explicada por Cristina Kupfer em seu texto com
\oltolini (2010).

10. Nogao presente nos principios norteadores de uma educacao pensada a partir das ideias do educador italiano
Loris Malaguzzi.
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um ato inacabado, € uma tarefa de sempre fazer, desmontar, refazer e
criar

Anna Marie Holm (2007) afirma que a presenca de um interlocutor
paraque acrianga desenvolva sua linguagem artistica € imprescindivel.
Além de atentos, os adultos devem se colocar como coparticipantes
e nao como detentores do controle do processo de criagao. Tanto
Nnos museus como nhas instituicoes educacionais que baseiam seus
trabalhos nessa linha tedrica, todos seguem na direcao de favorecer
O criar das criangas rumo a geragao de sentido e significados para
os signos de sua cultura. Dentre estas, estao as escolas e creches
de Reggio Emilia, que sao referéncia mundial em educacao publica
infantil.

REGGIO EMILIA E O ATELIERISTA

Logo apds a Segunda Guerra Mundial, a comunidade de Reggio
Emilia, cidade no norte da Italia, viu-se obrigada a reconstruir quase
tudo, principalmente o tecido urbano e social. Um grupo de civis,
junto com o pedagogo Loris Malaguzzi, idealizou que a construgao da
nova vida comunitaria, politica e cultural seria feita a partir do ensino
para criancas. Desde entao, grande parte dos investimentos vai para a
educacao infantil.

O raciocinio aqui empregado € de que os primeiros anos de
vida sao cruciais na formacao de um individuo, dai a importancia de
se pensar nas melhores formas de recebé-lo no mundo. O empenho
coletivo na educacao infantil atrelado as escolas Reggio Emilia &
visto como um bem que retornara a comunidade, por isso todos os
cidadaos estao envolvidos nesse projeto. A cidade se organiza para
acolher essa nova vida, por esse motivo a rede Reggio de educagao
trabalha com trés frentes: educadores, criancas e pais.

11. Esta forma de ver a educacao foi descrita por Alvaro Vieira Pinto em muitos de seus trabalhos, sendo um deles o
livro Sete licbes sobre educagdo de adultos (20071).
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O desenvolvimento infantil parte das representagdes como
musica, montagens, movimentos, pinturas e desenhos como
fundadoras das formas com que cada crianga lidara com o
conhecimento. Ou seja, o centro da experiéncia educativa nessas
escolas € o atelié: um espago que permite o encontro com diversas
linguagens e materiais, proporcionando o alargamento do potencial
das criangas de enfrentar e experimentar o seu entorno. As linguagens
sao usadas em suas integralidades e nao apenas como codigos, assim
as pesquisas desenvolvidas pelos alunos envolvem todos os sentidos.

A funcao do atelierista surgiu dentro desse contexto pedagogico
e foi pensada para que fosse exercida por um profissional que nao
€ professor e nem artista, mas sim aquele que faz a ponte entre as
linguagens. Seu trabalho € feito conjuntamente com os professores,
pedagogos e outros educadores, como 0s cozinheiros, visando
proporcionar situagoes que incentivem a pesquisa, a exploracao e a
discussao de temas de conhecimento e saberes.

Cada turma debrucga-se sobre um problema e o explora por meio
de diversos meios de expressao e representagcao. Apos as pesquisas,
os educandos apresentam para as outras turmas, explicando e
desenvolvendo argumentos sobre aquilo que estudaram.

Claudia Giudici (UNIVESP, 2013, 7 min 30 s), em citagcao ao
pedagogo italiano, aponta que a “(...) mente da crianca, do ser humano,
€ multidisciplinar, portanto, como dizia o professor Malaguzzi ‘eu
observo a crianga enquanto ela conhece, a crianca me devolve essa
forma de conhecer”

A partir do pensamento do educador apresentado acima,
€ possivel depreender a relevancia de atelieristas e professores
estarem atentos, livres e sempre preparados para improvisar, a fim
de assegurar a experiéncia gerada com as pesquisas dos materiais
e o oferecimento de contextos interessantes. Através da dimensao
estética, € dada a possibilidade de a crianga se dizer e se relacionar
por meio de diversas modalidades de comunicagao, para que assim
possa apoiar a significancia das experiéncias vividas.
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O TRABALHO EM REDE NA EDUCAGAO DE CRIANGAS

A maioria dos projetos educacionais apresentados neste artigo
sao todos construidos em rede. Os profissionais das instituicoes de
cultura, educacao e saude, juntamente com os pais e os outros adultos
implicados na educagcao das criangas, trabalham comunicando-
se e discutindo para o aperfeicoamento constante dos métodos e
propostas envolvidos nessa atividade. E provendo a possibilidade de
atravessamentos e vivéncias significativas na primeira infancia que se
funda o senso de liberdade e comunidade.

Esse processo de criagao coletivo tem como meta afetar tanto o
crescimentoindividualde uma criancacomoavidacomum,formulando
sempre melhores formas de se viver em comunidade. Assim o carater
etico e democratico da educacao € colocado em primeiro plano,
reafirmando o sentido das instituicoes de conhecimento.

O tramar de saberes, tanto no sentido de planejamento como no
sentido de tecer, € direcionado para os cidadaos do hoje. As criangas
nao sao consideradas seres do futuro no caso dessas instituicoes,
mas sim pequenos cidadaos do presente. Estas nao sao responsaveis
pela preparacao para a vida, mas sim de espacos em que a propria
vida acontece: sao os lugares sociais da infancia. Como disse Claudia
Giudici (UNIVESP, 2013, 15 min 30 s), presidente da Reggio Children,
‘[..] as creches e os jardins da infancia sao como laboratorios de
emancipacgao cultural e democratica’

Por fazer parte de processo de crescimento civico, cultural e
social, a educacgao e vista como algo de todos e para todos. Portanto,
faz sentido que os adultos se interessem pelo crescimento tanto
de seus proprios filhos como do dos filhos dos outros. Se a primeira
infancia é tao importante para a construcao de uma sociedade, por
que agimos como se fosse apenas trabalho da mae e das familias
cuidar e educar as criancas? A educacao extraescolar também deve
ser pensada em rede, os bebés sao crias da cultura e do grupo social.
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Assim, as mulheres precisam de um entorno que lhes dé suporte,
principalmente porque hoje em dia a maioria delas precisa trabalhar,
cuidar da vida domeéstica e criar os filhos, que € um conjunto de tarefas
impossivel de se fazer sozinha.

Nao achamos que cabe aqui apresentar uma solugao para a
situacgao injusta a que a maioria das mulheres esta subjugada, isso vai
muito além de uma proposicao, € uma questao que envolve diversos
ambitos da nossa cultura que estao longe de serem resolvidos. Vale
reiterar que cuidar das criangas € uma responsabilidade de todos que
independe do sexo e do género.

A maternidade, com o decorrer do tempo e o desenvolvimento
da vida burguesa, foi tornando-se algo completamente privado e
domeéstico, o que causou forte isolamento das mulheres quando se
tornaram maes. Os lugares que conseguiam acessar antes passam a
ser menos receptivos, seja por questoes de infraestrutura, seja pelo
publico e normassociais, como porexemplo,aparatos culturais, de lazer
e de trabalho. Essa situacao dificulta tanto a vida das mulheres como
também o entendimento das criancas como seres da coletividade,
por isso € importante que se reivindique a criacao de comunidades
de maes e familiares que possam se apoiar, tanto quanto agoes que
tragam mulheres e bebés para a vida cotidiana.

ACESSIBILIDADE

Por estarem as margens da sociedade, muitas dessas mulheres
estao em situacao de vulnerabilidade e € por isso que agoes que
tenham a nocao de acessibilidade ampla incluem um fazer voltado
para bebés e seus cuidadores. Para melhor entendimento desse
recorte, vale a pena nos atentarmos melhor sobre o conceito de
acessibilidade.

Acessibilidade € comumente associada as acoes de inclusao,
que, por sua vez, sao ligadas as questoes de deficiéncias (fisicas,
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visual, auditiva, neuro motora, multiplas e mental). Poréem, o termo
inclusao vem com a sua dupla negativa, que € exclusao, ou seja, para
que se inclua, sempre precisa haver algo ou alguem nao participante.
Entao, quando € dito que uma atividade social € inclusiva, afirma-
se por associacao que aquele grupo nao faz parte da sociedade e
colocasse-o como um participante e nao integrante dela.

Otermo “acessibilidade expandida”abarca o sentido de que todos
participam da sociedade, mesmo aqueles que estao as suas margens
€ que sao pessoas em situacao de vulnerabilidade, tanto em relagcao
as deficiéncias fisicas e mentais, quanto as questoes que envolvam
fatores historicos, econdmicos e sociais - barreiras de participacao
criadas durante séculos. Dentre eles, estao: a mobilidade urbana, as
questoes socioecondmicas, de género, de etnia, de cor de pele, de
sexualidade e de contexto.

Politicas publicas e culturais precisam ser pensadas a partir dessa
nocao de um todo em que todas as necessidades especificas sejam
estruturantes das propostas, € nao que se tenha apenas anexos para
a inclusao. Todos temos necessidades diferentes e todos precisamos
trabalhar para que essas caracteristicas caibam no nosso dia a dia da
vida publica.

Segundo Romeu Sassaki (2006), a acessibilidade € pensada em
relacao a trés eixos: o primeiro, da arquitetura, na mobilidade urbana e
nos espacos fechados; o segundo, comunicagao, pensando no tipo de
linguagem e veiculos de comunicagao que serao usados para terem o
maximo alcance; o terceiro eixo € relacionado a atitude, como lidamos
com as diferencgas, evitando os esteredtipos e estigmas.

A partir desse conceito expandido, € desenhado o programa de
acessibilidade do instituto Tomie Ohtake, do qual o “No Colo", trabalho
de Diana Tubenchlak, faz parte. As mulheres com filhos pequenos
sao convidadas a participar de vivéncias culturais que auxiliam no
processo de insercao das criancas na cultura e na linguagem, alem de
propiciar-lhes experiéncias estéticas.
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NO COLO

Esse trabalho desenvolvido por Diana Tubenchlak acontece
em trés frentes: nas exposicoes que acontecem no instituto Tomie
Ohtake, com as familias e seus bebés de até 18 meses; na formagao de
profissionais; e nas itinerancias em centros de saude, abrigos e outros.

No Colo é planejado e realizado a partir de alguns pressupostos,
sendo eles: a relacao entre cuidadores, maes, pais e bebés; a
multissensorialidade; a inter-relagcao entre exposicao, mediacao e
oficina; e a poténcia pedagogica dos espacos e materiais.

O primeiro e o terceiro sao realizados pela agao do encontro nas
relagoes criadas entre as familias e os bebés, na primeira infancia, nas
instituicoesenoslaboratoriosdearte. Sao criados contextos e situacoes
que favorecam esses encontros de grande poténcia pedagodgica. Eles
incentivam a participacao integral por meio de acoes multissensoriais,
em que o corpo e a mente sao usados concomitantemente. Como
as experiéncias das criangas sao mais totais, nao ha tanta separacgao,
entao a comunicagao que melhor as atinge € aquela que se vale de
mais de um sentido.

Nessas propostas, a exploragcao material sera central no convite
a acao criadora do publico, que investigara as reagoes, fara hipoteses
e questionamentos acerca dos materiais fornecidos e dos estimulos
que envolvem a proposta, como a musica ao vivo. O chamado para a
participacao ativa dos familiares e bebés tem em vista dar autonomia
para que se fagam descobertas nesses encontros.

O espaco de relagao criado para as familias sugere um desvio
das acoes cotidianas e oferece aos pais e maes a possibilidade de
mediar as producoes artisticas expostas e aquelas a serem realizadas
pelos proprios bebés. Isso acontece dentro de uma situagao em que
se sentem confortaveis, com espaco para amamentar, com trocador,
estacionamento para carrinhos e tudo mais que possam precisar.
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IMPORTANCIA DE UMA EDUCAGAO PARA CRIANGAS DENTRO E FORA
DA ESCOLA

‘Que tipo de processo civilizatério a gente pretende conseguir
sem investir no ser humano? [..] como podemos pensar num mundo
de paz, colaboracao, de boa aventuranca onde o comeco da vida nao
€ levado em conta?”

Esses questionamentos da meédica e fundadora do Saude
Criang¢a Foundation, Vera Cordeiro, sao exatamente os disparadores da
discussao sobre a relevancia de acoes voltadas para bebés e criangas,
que em grande parte € composta pela educacao. No sentido de que
todos esses trabalhos estao conectados por um projeto de sociedade
e que a educacao reflete esses ideais, como € pensado o acolhimento
de novos seres num mundo que nao € mais sonhado?

A vida contemporanea esta atrelada a um tempo melancélico
em que a paralisia impera e no qual hao ha mais uma projecao
positiva do futuro®2. Essa condicao afeta diretamente a relacao entre
adultos e bebés, pois muitas vezes nao € mais imaginada uma vida
prospera para esses devido a uma visao apocaliptica ligada a crise
ecologica e a crise politica. A desesperanca pode assumir a forma
de desresponsabilizacao e de impoténcia: muitas pessoas se vém
incapazes de assumir a responsabilidade que tém pelo mundo e
pelas criangas. Com isso, a educagao, principalmente nas escolas,
por vezes, € vista de forma pobre, sendo apenas responsavel por
estimular o desenvolvimento cognitivo e a relagao instrumental com
0 conhecimento.

Os preconceitos com os trabalhos na educacao infantil estao
intimamente ligados a ideia de espontaneismo da acao na infancia
e de que as creches e jardins da infancia sao apenas um cuidado
anterior e uma preparacao para a vida escolar que esta a servico do

12. Tomamos como base para essa afirmacao ideias de pensadores que se detiveram no pensar o tempo na vida
moderna, como fez Walter Benjamin, principalmente em seu texto Experiéncia e pobreza.
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utilitarismo pratico. Essas nogoes acabam retirando todo o sentido de
insercao na cultura e todo o trabalho educativo que deve ser feito
com as criangas.

Deste modo, a pratica educacional que é pensada sob a otica
dos atravessamentos significativos na infancia, das vivéncias criadoras
de sentido e das relacoes com saberes atraves de diversos tipos de
linguagens, contem em si um sonho e um projeto de mundo. Nelas, a
pedagogia, suas finalidades e condutas, € pensada como um exercicio
democratico e gerador de experiéncias. Aquele que ensina possibilita
que cada um a sua maneira ache o seu modo de experienciar sua
relacao com o mundo e, a partir dai, atribuir-lhe sentido e proporcionar
a criacao de motivos para se empreender nessa travessia.
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Um drible no destino: como
transformar a frustracao
em poténcia?

Ana Carolina Marinho de Souza*

Ahistoria oral, em diferentes épocas, teve papel fundamental para
a formacao da humanidade e o seu desenvolvimento. Nas sociedades
anteriores a escrita e a imprensa, essa era a forma principal de se
perpetuar e transmitir o conhecimento entre os povos. Somente desse
modo foi possivel passar entre geragoes a vida cotidiana de cada povo
e suastradicoes. Ahistoria oral, mesmo depois daimprensa e da palavra
escrita, ainda teve e tem importante papel nas cerimoénias tradicionais,
como o0 casamento, em que a palavra dita € mais importante do que a
escrita, e o mesmo ocorre em ritos religiosos. Também nas sociedades
ditas como “avancadas’ em que a escrita tem um lugar sacro, a
histéria oral ainda permanece como fundamental. Isso ocorre, por
exemplo, no registro de histérias de familias e de narrativas pessoais,
que sao transmitidas pela palavra falada ainda hoje. O mesmo se da
com as memorias, que compoem quem nos somos, € so existem fora
de nos pela fala, pela historia oral. Como argumenta Paul Thompson,
‘sem a memoria pessoal nao podemos viver, nao podemos ser seres
humanos”?

Dito isso, torna-se claro que contar historias importa, nao so
para quem as conta, mas também para quem as escuta. A elaboracao
de uma narrativa pessoal faz com que aquele que diz organize sua
trajetoria e a ressignifique, assim como possibilita aquele que escuta
repensar suas escolhas de vida e sua propria historia. Em razao disso,
nos mobilizamos a entrevistar alguém que pudesse nos contar sua
historia pessoal e, assim, ressignifica-la para si mesmo e fazer com
que outras pessoas que a ouvissem pudessem repensar sua propria
historia.

1. Estudante de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo.

2. WORCMAN, Karen; PEREIRA, Jesus Vasquez (Orgs). Historia falada: memaria, rede e mudanca social. Sao Paulo:
_SESC; Museu da Pessoa; Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2006. (p. 18).
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Entrevistamos, entao, o engenheiro civil e jogador de futebol
Caio Marinho de Souza. A escolha do entrevistado se deu, em parte,
por sua trajetdria no esporte. Assim como milhares de brasileiros, Caio
sonhou em ser um jogador profissional. Nesse percurso em busca de
algo tao raro, Caio narrou que teve a graca de ultrapassar muitos de
seus colegas de campo e quase, quase chegou la. Tentamos, atraves
dessa entrevista, entender como ele deu ao futebol outro lugar em
sua vida quando nao péde mais ser um jogador profissional e como
hoje, apesar de nao ser o que sonhava quando crianga, ele é feliz.

OS PAIS DE CAIO

O envolvimento de Caio com o esporte nao foi por acaso, mas
sim por uma conjuncao de fatores, e a historia de seus pais € um
deles. Seus pais, Regina e Edilson, formados em Educacao Fisica, tém
o esporte como uma grande parte de suas vidas. A mae de Caio foi
Jjogadora de volei, e seu pai, triatleta.

O pai de Caio, Edilson, fala do esporte como parte de seu corpo,
de sua vida. Na infancia, ele passava grande parte do seu tempo livre
praticando esportes como uma brincadeira com seus primos. Ainda
crianga, aos 13 anos, Edilson foi aprovado no Barro Branco da Policia
Militar e entrou para a instituicao, pois essa poderia prover a ele um
estudo e um salario para auxiliar sua familia com as contas de casa. Na
Policia, o esporte tomou outra dimensao na vida do pai de Caio, fazia
parte também de sua esfera de trabalho. Apds se formar oficial militar,
Edilson fez seu curso de Educacao Fisica e se dedicou cada vez mais
ao ciclismo, a natacao e a corrida, sendo um atleta amador do triatlo.
Embora essas praticas esportivas tomem grande parte de seu tempo,
sua intencao nunca foi ser um profissional do esporte. Edilson descreve
a pratica esportiva como parte daquilo que seu corpo precisava para
ficar bem, 0 que era necessario para se sentir bem, como uma parte
importante de sua vida.
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Regina, a mae de Caio, conta que o esporte entrou em sua vida
apos a morte de seu pai, quando ela tinha oito anos de idade. Suas
irmas e sua mae, com o intuito de manté-la ocupada e amenizar esse
processo de luto, a inscreveram para praticar diversas modalidades
de esporte na escola, entre elas o volei e a ginastica olimpica. Oriunda
da camada popular, estudava em um coléegio publico na zona sul
de Sao Paulo e com a ajuda de seu técnico da escola pdde praticar
esses esportes ditos “de elite” no clube Paulistano. Entretanto, a
pratica da ginastica olimpica foi breve, pois, aproximada a puberdade,
o técnico de Regina solicitou a mae da atleta que ela iniciasse um
tratamento para retardar o desenvolvimento de seu corpo, caso
contrario nao estaria apta a pratica esportiva. A mae de Regina, entao,
vetou a participacao de sua filha nesse esporte. O volei, no entanto,
a acompanhou por muitos anos. A mae de Caio jogou em times de
grande relevancia e teve o esporte como sua fonte de renda, o que foi
muito importante para ela e sua familia na época. O Bradesco, clube
em que jogou por um periodo mais longo, oferecia bolsas de estudo
além da ajuda de custo. Entretanto, em 86, o clube decidiu investir
mais no time masculino, com relevancia na época, e isso afetou a
categoria de Regina, a qual parou de ser subsidiada. Dessa forma, ela
saiu do Bradesco e parou de jogar volei para ter tempo de trabalhar e
ajudar sua familia. A memoria desse periodo ainda permanece latente
na mae de Regina, que conta com muita alegria e orgulho como era
agitada a rotina de acompanha-la em todos os seus campeonatos e
treinos. E essa mesma alegria e esse mesmo orgulho que se vé em
Regina quando ela narra a trajetoéria de seu filho no esporte.

OS PRIMEIROS PASSES COM ABOLA

Caio relatou que o esporte entrou em sua vida, mais ou menos,
aos seis anos, por sugestao de sua mae. Ela, preocupada com como
seu filho reagiria ao processo de separacao dos pais, achou que o
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esporte seria uma boa ocupacao para esse periodo. Essa decisao
se assemelha muito a decisao da familia de Regina, que pensou o
esporte como uma ocupagao ho momento em que ela vivia o luto da
morte de seu pai. A escolha pelo futebol, essa sim, foi pelo acaso. Caio
relata que era uma crianca com aptidao para diversas modalidades
de esporte e que, inclusive, chegou a praticar volei, judd, kickboxing e
natacao. Entretanto, o futebol foi o esporte com que Caio se identificou
mais no decorrer dos anos e o primeiro que praticou.

Aos seis anos, Caio ingressou ha Escolinha de Futebol do Sao
Paulo. Ele chegou a mudar de unidade, mas todas eram localizadas
na zona norte da cidade, proximas a sua casa. L4, ele jogava futebol
society, modalidade em que cada time tem sete jogadores e o jogo
se da em uma quadra de grama sintética. Caio conta que comegou
jogando como goleiro, mas nao gostava muito dessa posicao e logo
passou para linha.

Quando questionado sobre o sentimento que tinha ao entrar
nessa Escolinha, ele nos relatou que, por mais que gostasse de
futebol, entrar la tinha um lado negativo, tinha cobranca e pressao.
O treinamento para ele, ainda uma crianga, nao era uma brincadeira,
pois ele via esse momento como uma preparagao para ser um jogador
profissional. Essa face negativa se revela no modo pelo qual Caio relata
como sentia a competicao que havia na Escolinha:

E. ndo tinha [muita competicaol. Era mais em relagdo a
posicao, mas nao tinha isso de ‘quem era o melhor’. Obvio que
devia acontecer isso, mas eu nao sentia isso. A cobranga era
mais pelo resultado, no sentido de ‘vocés querem ser alguma
coisa?' (informacao verbal).

Os jogos e campeonatos desse periodo sao descritos por Caio
da mesma forma, como algo que envolvia muita cobranca e destoava
do que se entende como saudavel a uma crianca: Eu acho que
quando vocé € menor, 10 anos, 11 anos, tem coisa que vocé nao ta
preparado pra escutar, situagcao que vocé nao ta preparado pra lidar.
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Mas serve de aprendizado” (informacao verbal). Ele hos contou que,
ainda como goleiro, estava disputando um campeonato e um adulto,
que provavelmente era pai de uma crianga que jogava no time oposto,
gritava com ele, o insultando e provocando para que ele errasse a
bola.

Outro problema que Caio narra em relagao a essa fase, mas que
também ressoou em outros periodos de sua vida, revela muito sobre
a idealizagao que permeia o imaginario do que é ser um jogador de
futebol. Ele conta que muitas vezes nao jogava na posicao que queria
jogar, pois era colocado de zagueiro e, para ele, isso nao bastava:

Eu queria ser o protagonista do jogo, queria ser importante
€ nao me sentia assim em determinadas posicoes, por mais
que falassem que eu jogava bem naquela posicao. Porque
no futebol, vocé vé, um cara que € zagueiro nem sempre tem
0 mesmo prestigio de um cara que ¢é atacante. (informacao

verbal)

O atacante, muitas vezes, € quem esta nos noticiarios, quem
marcou o gol, quem fez com que o time ganhasse. O imaginario que
rodeia essa profissao € danoso, também, por isso. Nao basta ser bom,
tem que ser como tal jogador que se vé nas noticias, que ganha salario
alto e vive uma vida de luxo.

Apesar disso, Caio descreve parte desse periodo com alegria ao
falar de seus colegas de time e de seu técnico, Douglas. O seu técnico
€ descrito por ele com muita admiracao:

Ele que sempre foi referéncia pra mim porque jogava muito
bem, tinha um estilo de jogo com que eu me identificava,
algumas caracteristicas de jogo que eu gostava e via em
mim também. Por exemplo, tem um passe bom, uma visao
de jogo boa. A gente jogava em posicoes parecidas. Também
[o admirol por ele ter passado muito tempo como técnico,
sempre ter me ajudado, sempre ter acreditado em mim.
(informagao verbal)
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A Escola de Futebol esta na memoria de Caio com alegria porque
fez com que ele achasse um lugar de socializagao além da escola, o
que considera muito positivo para sua trajetoria.

TRABALHO DE CAMPO

Durante essa fase na Escolinha, Caio passou também por
diversas “peneiras’, que sao as selecoes que times fazem para compor
sua categoria de base. Ele conta que fez “peneiras” para o Sao Paulo,
Internacional, Portuguesa, Corinthians e outros times de relevancia.
Essas selecoes eram feitas, muitas vezes, em apenas um dia, a partir
de um jogo de futebol entre os candidatos. Ele nos contou que parecia
ter que ganhar na loteria para ser aprovado porum time, dada a grande
quantidade de meninos que ali estavam competindo. Pareciaa ele, e e
de fato, algo muito disputado.

Sua mae, descrita como principal suporte, sempre o ajudava
nesse processo, o inscrevia e o levava as “peneiras”. Para Caio, ela
acreditava muito no potencial dele no esporte, mas, muitas vezes,
queria essa realizacao mais do que ele. Determinada a auxiliar seu filho
a alcancar o sonho de ser um jogador profissional, Regina o indicou
a um preparador fisico da categoria de base do Corinthians. Este
preparador lhe deu a oportunidade de ir para la e ficar uma semana
em observacao e, apos aprovado nessa fase, Caio foi efetivado no
time. Nesse momento, ele percebeu que estava cada vez mais perto
daquilo que sonhava, estava a frente de muitos colegas que, assim
como ele, quiseram jogar em um time de grande expressao como o
Corinthians. Essa aprovacao, para ele, foi uma prova de seu potencial
no esporte e um passo importante para seguir a carreira de jogador
de futebol.

Com apenas 14 anos, Caio tinha um trabalho. Tinha horarios,
metas, um salario e treinamentos para cumprir. L3, ele jogava futebol
de campo, como volante e zagueiro. A sua rotina de treinos desse
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periodo € descrita como muito exaustiva e, em razao desse cansaco,
ele até pensou em parar de jogar no time. Além disso, Caio relata
que se cobrava muito, pois jogar em uma categoria de base de um
time de expressao leva consigo outras responsabilidades, como a
torcida organizada. Nessa fase, nao era o pai de uma crianca do time
oposto que cobrava Caio durante os jogos, era a Gavioes da Fiel. A
cobranga para “ser alguem’, agora, nao vinha so dele e de sua mae ou
dos colegas, vinha do técnico, do time e da torcida tambéem.

Sobre o time, a relagao que ele descreve € bem diferente da
relacao que tinha com os seus colegas na “Escolinha”:

Eu tinha amigos que eram mais proximos, mas tinha alguns
também que nao eram tao préximos, era uns moleque que
zoava mais, que tava la ha mais tempo. Eu nao era tao proximo
deles, mas eu tinha o respeito deles quando eu tava jogando.
Nao tinha amizade, mas tinha respeito. (informacgao verbal)

Caio, embora tenha se afastado dos treinos em razao de uma
cirurgia emergencial para a retirada do apéndice, acreditava que
estava prosperando no time e que logo teria seu contrato profissional
assinado. Muitos de seus colegas estavam assinando os papeis e, logo
nesse momento, chamaram os pais de Caio para uma reuniao com o
coordenadortécnico. Ele pensou que seria efetivado, ja que solicitaram
a presenca de seus pais e seus 18 anos se aproximavam. Ao chegar a
reuniao, o coordenador os informou que ele estava dispensado:

Ai quando eu cheguei 4, o coordenador técnico comegou
a falar que eles nao precisariam mais de mim porque tava
chegando outras pecas e eu nao seria mais utilizado, por isso
eu tava sendo dispensado. (..) Ele até falou de me indicar
pra outros times de menor expressao, mas eu tava muito
chateado, eu nao esperava aquilo. Dai sai e fui embora.
(informacgao verbal)

Quando perguntei a ele o que sentiu hesse momento, Caio me
contou que passou pela sua cabeca que poderia hao jogar mais.
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MUDANDO DE RUMO: EU TINHA UMA SEGUNDA OPCAO. EESSAERA
UMA OPCAO QUE MUITAS PESSOAS NAO TINHAM ALI

Aparentemente, essa situagcao poderia ter sido chave para que
ele nao praticasse mais futebol. Ter se empenhando tanto durante
anos para a realizacao de um sonho tao comum e inalcancavel e entao
chegar a categoria de base em um time como o Corinthians e ver-se
cada dia mais proximo do que idealizou para, de um dia para o outro,
tudo mudar, era o suficiente para que ele desistisse. Mas nao foi assim
que Caio viu essa situacgao: Isso ndo era de fato um problema, porque
eu sabia que teria a condicdo dos meus pais pagarem uma faculdade
pra mim, ter a op¢cdo de estudar, eu tinha uma segunda opg¢do. E essa
era uma op¢do que muitas pessoas ndo tinham ali. (informagao verbal)
Com a impossibilidade de ser jogador de futebol profissional, ele se
dedicou a entrar em uma faculdade, aquilo que sabia que muitos de
seus colegas de campo nao teriam a oportunidade de fazer. E sabido
que muitas familias de classe baixa creem no afa e na capacidade de
seus filhos no esporte e perseguem esse caminho mesmo que isso
signifique deixar a escola de lado, em segundo plano. Era isso que
Caio, ao reconhecer seu privilegio, descreveu como “ter uma segunda
opgGao’.

Entretanto, no ultimo ano do colégio, Caio foi surpreendido pelo
contato com um empresario, tio de um amigo de escola, e decidiu
jogar em um time de pouca expressao, o Esporte Clube Osasco. Ao
narrar essa mudanca, lembrou-se que, depois da saida do Corinthians,
recebeu uma proposta para o Atletico Paranaense, mas, em razao do
vestibular e de sua familia e namorada, ele decidiu ficar em Sao Paulo.
Caio relata a sua experiéncia no Osasco a partir de comparagdes com
os times que passou:

Eu sai de uma estrutura gigante e fui treinar num campo de
terra, usando o mesmo uniforme a semana toda, tendo que
comprar o meu proprio almogo todo dia e sem receber uma
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ajuda de custo do time. Eu tinha uma ajuda de custo antes. Eu
sai de uma estrutura muito boa e regredi pra um nivel muito
pior do que a escolinha. (informagao verbal)

No Osasco, Caio permaneceu apenas por uma temporada, mas
chegou a jogar o Campeonato Paulista com a camisa do time. Ele
descreve uma boa relagao com os colegas de time e fala com orgulho
sobre alguns terem tido sucesso nessa carreira.

UM ENGENHEIRO QUE JOGA OU UM JOGADOR DE FUTEBOL QUE E
ENGENHEIRO?

Em 2014, Caio ingressou na faculdade de Engenharia Civil. A
primeira coisa que fez, assim que colocou os pés L3, foi procurar o
time de futebol. Hoje, ele joga futebol pela selecao de sua faculdade e
pelo seu curso, alem de receber uma bolsa estudantil porisso. Embora
o nivel dos jogadores seja bem diferente de outros clubes em que
Caio treinou, ele diz que o mais importante tem sido dividir as suas
experiéncias com os colegas de campo e conta com muita alegria
que o futebol na faculdade deu a ele amigos, com quem partilha o

jogo e avida:

Os meus amigos mais proximos sao os que jogam futebol
comigo na faculdade. E sao praticamente eles que tao comigo
na faculdade, desde que eu entrei até agora. O que a gente
costuma falar € que amigo de sala, assim, cé pode até ter,
mas quando cé entra numa modalidade de esporte, acaba
criando uma amizade maior porque passa muito tempo junto
e vive muitas coisas com as mesmas pessoas. (informagao
verbal)

Muitos desses amigos tiveram, assim como ele, o sonho de jogar
futebol profissionalmente, mas ressignificaram isso, dando ao futebol
um novo lugar em suas vidas.

Quisemos entender, entao, como se deu esse processo para o
Caio, como o papel do futebol mudou em sua vida. A possibilidade
que ele tinha, e via que seus muitos dos seus colegas na categoria de
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base nao tinham, de fazer uma faculdade e trabalhar com outra coisa
que nao o futebol foram importantes para essa ressignificacao:

Ah, [o sonho de ser jogador profissionall acabou totalmente
[quando entrei na faculdade] porque eu vi a possibilidade de
trabalhar e estudar. Percebi que o futebol pode ta presente na
minha vida de outras formas e eu vou ta contente o suficiente
(informacao verbal).

E hoje, diferentemente de quando estava na Escolinha ou na
categoria de base, Caio joga futebol para dar o seu melhor dentro de
campo. Ele conta que essa atividade o faz feliz, o relaxa e € o seu
principal vinculo com seus amigos e, por isso, hnunca pensou em parar
de jogar, mesmo quando seu sonho nao podia mais ser realidade.
Assim como seu pai, ele vé o esporte como parte de seu corpo e de
sua vida, nao mais como um trabalho ou um sonho.

Ao avaliar o seu passado no esporte, Caio nos contou que o
futebol foi bom para ele, pois o fez se sentir importante, util, bom,
além de um lugar em que fez importantes amigos, aprendeu e poéde
amadurecer. Entretanto, ao ser questionado sobre o que ele diria se
pudesse fazer uma ligagao para o Caio que jogava la na Escolinha do
Sao Paulo, ele nos respondeu que diria para ele brincar mais, nao se
preocupar tanto com o futuro. Dessa forma, podemos ver que, apesar
dos ganhos que teve, Caio poderia ter tido uma jornada mais saudavel
no esporte enquanto crianga se nao houvesse a preocupagao constante
de se profissionalizar uma brincadeira. Contudo, a pratica esportiva,
apesar de todos os conflitos e problemas envolvidos no afa de ser um
profissional, foi dita por ele como positiva e edificante:

Totalmente positiva porque eu so levo aprendizado, né. Eu
acredito por ter jogado la [no Corinthiansl, por ter passado
pelas dificuldades que eu passei, me acrescentou muito
em relagao a...viver. De vocé ver até maldade nas pessoas,
porgue eu me via muito ingénuo as vezes. Mas eu amadureci,
criei a malandragem que eles falam, né. Nao ser ingénuo.
(informagao verbal)
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Ele nos contou que sem o futebol nao teria amadurecido tanto,
nem seria tao extrovertido quanto € hoje. Hoje, Caio € um engenheiro
que joga futebol, nao é o jogador profissional que pensou que seria
quando crianga, mas é exatamente isso que o faz feliz.

Caio, provavelmente aos seis anos, na Associacao dos Oficiais da Policia Militar (AOPM) com
sua mae, Regina, ao fundo. (Arquivo pessoal)
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Nas duas fotos anteriores, Caio deveria ter 4 anos, e brincava de boneca na casa em que
morava com seus pais, sua irma mais velha, sua avo e sua tia-avo paterna. Nessa epoca,
sua mae estava gravida de sua irma mais nova. (Arquivo pessoal)
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Caio, provavelmente, aos 5 anos, andando de triciclo, e seu pai, Edilson, na Associagao dos
Oficiais da Policia Militar (AOPM). (Arquivo pessoal)

Caio com o uniforme de goleiro da Escolinha do Sao Paulo, aos 12 anos. (Arquivo pessoal)
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Caio, o quarto da primeira fileira da esquerda para a direita, na Copa Brasil Sub-15 em
Londrina, 2012. A foto foi tirada antes da disputa entre Corinthians e Botafogo. (Arquivo
pessoal)
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Caio, o quarto da primeira fileira da esquerda para a direita, na Copa Votorantim. A foto foi
tirada quando o time estava nas quartas de final, no jogo entre Corinthians e Fluminense.
Pode-se ver ao fundo a torcida da Gavioes da Fiel. (Arquivo pessoal)

Caio, de uniforme azul, nessa foto estava jogando pelo Esporte Clube Osasco, no
Campeonato Paulista sub-17. (Arquivo pessoal)
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Com a camisa da Selegao do Mackenzie, Caio estava disputando o Campeonato Brasileiro
Universitario, nas quartas de final contra a UFRN. (Arquivo pessoal)

Na final do Paulista Universitario FUPE, no jogo entre Engenharia Mackenzie e
Comunicacao Mackenzie. (Arquivo pessoal)
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No Rio de Janeiro, Caio, no time de branco e vermelho, disputava o troféu MAC-NAV, na
Escola Naval do Rio de Janeiro. (Arquivo pessoal)
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Caio, de uniforme azul e branco jogando pelo time dos seus amigos, o Fora de Série. O
campeonato em questao era o Chuteira de Ouro, no Playball Pompéia, em que foram
campeoes. (Arquivo pessoal)

Caio, o segundo da primeira fileira da esquerda para a direita, com o time de futsal sub-21
da Associagao dos Oficiais da Policia Militar (AOPM). (Arquivo pessoal)
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Caio, aos 22 anos, ha Universidade Presbiteriana Mackenzie, minutos antes de sua
apresentagao de Trabalho de Conclusao de Curso (TCC). (Arquivo pessoal)
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Caio, aos 23 anos, treinando na garagem de sua casa. (Arquivo pessoal)
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Caminhos de uma disciplina
em construcao

Guilherme Nakashato*

O poeta Manoel de Barros, em seus maravilhosos poemas
e escritos condensa poderosas aprendizagens compartilhadas.
Ao inventar suas memorias, nao contradiz suas lembrancas entre
verdades ou mentiras, mas extrai dai, desse material bruto que foram
as inumeras etapas de sua vida, aquilo que havia de extraordinario
no cotidiano, no seu olhar de suspensao as coisas de seu redor - a
vida, as plantas, os bichos, o ceu, a terra, os homens... Dizia ele que
trés personagens o ajudavam a compor suas memorias: a crianga,
0s passarinhos e os andarilhos. A crianga, pois “O outro parceiro de
sempre foi a crianga que me escreve™. Os passarinhos: “Aprendi com
0s passarinhos a liberdade™. Os andarilhos, porque “nao afundavam
estradas, mas inventavam caminhos™. Inspirado pelo poeta, gostaria
de compartilhar este caminho que esta sendo uma disciplina em
construcao.

Quando a professora Sumaya Mattar me convidou em 2018 para
contribuir com o desenho da disciplina “Histéria do Ensino da Arte no
Brasil: trajetoria politica e conceitual e questdes contemporaneas’, fui
tomado por dois sustos, o primeiro, pela sua ousadia em confiar na
minha contribuicao para uma parte tao importante na formacao de
seus alunes da graduacao; e o segundo, pelo novo horizonte que se
descortinou diante de mim, de fazer com que a tese que pesquisei
saisse da prateleira e provocasse outres a refletir sobre a histéria

1. Docente do Instituto Federal de Sao Paulo e pesquisador do GMEPAE - Grupo Multidisciplinar de Estudo e
Pesquisa em Arte e Educacao.

2. BARROS, Manoel. Meu quintal & maior que o mundo: antologias. Rio de Janeiro: Objetiva, 2015, p. 154.
3. BARROS, op.cit.
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estabelecida. Para deixar claro - Sumaya foi minha orientadora de
doutorado, cuja pesquisa defendida em 2017 incidiu no resgate
de um fragmento da histéria do ensino da arte recente, o Curso de
Especializacao em Arte/Educacao que existiu entre 1984 e 2001, na
ECA. Desta incursao académica, que comegou em 2012, além das
proprias exigéncias contextuais e metodologico-cientificas para
com a historia do ensino da arte e para o preenchimento de lacunas
documentais com entrevistas de pessoas chave, meu percurso
também foi desviado (como encontro de novos caminhos) para o
reconhecimento da histéria de vida e do processo autobiograficocomo
disparador de reflexoes ontolégicas com largos desdobramentos que
vao desde uma compreensao mais profunda de si a descoberta de
caminhos poeticos para o trabalho com arte e educacgao. Ou para a
vida.

Ao longo deste processo, com o contato de outras pesquisas,
em especial as do grupo liderado pela Sumaya, o GMEPAES, fui
compreendendo os limites da tese, pela propria dialética do estudo
histérico — ao fazer escolhas sobre recortes focais, nao foi possivel
registrar tudo que foi captado, tornando imprescindivel a edicao
criteriosa de parcelas identificadas como essenciais para o sentido
geral do estudo. Na ansia de fechar as maos em concha, muita coisa
escapa por entre os dedos.

O que quero dizer € que o meu desafio de contribuir com
uma disciplina de histéria do ensino da arte para a graduacao deu
continuidade as questdes afloradas durante a construgao da tese,
abarcando, simultaneamente, outros entendimentos e outros
problemas para a formagao de educadores. Na minha meméaria de
estudante, nos anos 1990, esse tema da historia era apresentado em
disciplinas expositivas, cuja participacao des alunes era direcionada
para uma apresentacao de seminario sobre algum tema correlato,
definido pela logica de cronologia. Entendo que aprendi muita coisa

5. Grupo Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa da Arte na Educacao, da ECA/USP.
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assim. Se consideramos o tempo dessa lembranga, fins de anos 1990,
podemos também associar a outros acontecimentos relevantes:

a) As discussoes no Brasil para a elaboracao de uma nova
Lei de Diretrizes e Bases para a Educacao Nacional advinda da nova
Constituicao, de 1988;

b) A formacao de licenciades em artes baseada no modelo
de Educacao Artistica polivalente, advinda desde a década de 1970;

C) As organizacoes coletivas de arte/educadores deste
periodofoiincutindoanecessidade curricularde seapresentarahistoria
do ensino da arte, que era uma coisa diferente da histéria da arte e da
historia da educacao, apesar de intersecciona-los continuamente;

d) A quantidade limitada de material de estudo oriundo
de pesquisas até entao, sobretudo académicas, condicionava
compreensoes sobre essa historia que precisavam ser ampliadas
e aprofundadas. Neste ponto temos que ressaltar a importancia do
conjunto dos trabalhos da professora Ana Mae Barbosa pela arte/
educacao e sua historicizacao (o primeiro programa de pos-graduagao
para doutorado em Arte surge na USP, em 1980).

Portanto, uma disciplina que trouxesse o maximo de informacoes
sistematizadas sobre os temas historicos da arte/educacao nas
graduacoes daquele periodo era algo desejoso, mas nem sempre
possivel, mesmo que de forma preponderantemente expositiva.
Por exemplo, a reflexao dos fatores apresentados acima nao fora
despertada naquele momento, mas digerida ao longo dos anos
subsequentes.

Quando Sumaya propds o oferecimento da disciplina “Historia
do Ensino da Arte no Brasil: trajetdria politica e conceitual e questoes
contemporaneas’, incluiu outras proposicoes que hoje identificamos
como imprescindiveis para um educador contemporaneo, entre elas,
a de também ser competente pesquisador. Pois um arte/educador
que nao se prende as amarras dos livros didaticos e da robotizagao
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das aulas e nem se ilude diante a amnésia historica deve ser criador
de conhecimento. E de arte.

Como todo caminho que se faz caminhando, parafraseando
o0 poeta espanhol Antonio Machado, fomos delineando essa outra
disciplina, cientes da heranca das versoes anteriores. As pesquisas
e textos sistematizados pela academia jamais seriam abandonados.
No entanto, com a ampliagao da massa critica sobre a producao de
conhecimento no mundo contemporaneo, nos deparamos com outra
necessidade: a de refletir sobre os modelos gerais dessas produgoes
e do afastamento ou apagamento de outros conhecimentos que nao
eram incluidos na corrente hegemonica, principalmente pela visao
eurocéntrica ou norte-americana, branca, masculina, heteronormativa,
cis-género e nativista. Ao incluir essas cisoes decoloniais ao modelo
metodologico expositivo, as problematicas sobre a historia do ensino
da arte também deveriam buscar e percorrer por trilhas sondaveis
pela aproximagao de outras experiéncias de ensino e aprendizagem
da arte e da cultura e suas ancestralidades.

Assim, além de materiais de estudos historicos fundamentais,
como os produzidos por Ana Mae e estudiosos que seguiram seus
passos (ao qual me incluo), foram integradas as pesquisas sobre
memoria social, historia social, narrativas, tradicao oral e estudos
decoloniais. Também ressalto a adocao dos processos metodologicos
de pesquisa da Historia Oral, um campo de estudo que luta pelo
reconhecimento académico do levantamento e registro de fontes
orais e de sua contribuicao a historiografia contemporanea.

Este caminho caminhado desde 2018 tem sido construido
também pela interlocucao calorosa dos estudantes, frutificando
maravilhosos trabalhos de pesquisa que compoem a grande arvore
historica da arte/educacgao. As perguntas iniciais eram: O que falta
a histéria do ensino da arte que estudamos na graduagao? Como
podemos descobrir outras historias que possam dialogar (ou nao) com
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as historias ja registradas? Como a minha histéria e a de minha familia
se relaciona a historia social e a histéria do ensino da arte?

Neste primeiro volume de producoes textuais des estudantes,
‘Acervo de multiplas vozes - narrativas de experiéncias de arte, vida
e educagao’, sao perceptiveis os marcos de construgao da disciplina.
Os textos das turmas de 2018 e de 2019 foram caracterizados pelo
contexto de turmas relativamente pequenas e diversificadas, mais
ou menos 10 alunos, de cursos da ECA ou de outra unidade, como a
FFLCH ou a Faculdade de Direito. Destas, o enfoque metodologico
pela pesquisa centrou-se na livre escolha pelos participantes de
alguma pessoa para entrevistar que houvesse contribuido para a sua
formacgao, sem a necessidade de ser um professor ou uma professora
de ensino formal, portanto eram producoes de carater individual,
com algum questionamento central do estudante para com o
seu convidado, conforme mencionado no prefacio deste volume.
Admitindo as possibilidades que a Historia Oral oferece, a transcriacao
de entrevistas foi incluida, cuja etapa de registro escrito da memoria
falada torna-se documento potente para subsidiar estudos historicos
futuros. Os textos de Ana Carolina Marinho de Souza, de Fernanda
Moura da Silva, de Giovana Lucato Schiavi, de Nicolas Waldhelm
Pereira Leal e de Tami Ito Tahira foram produzidos no ambito dessas
turmas de 2018/20109.

Em 2020, delineou-se um novo caminhar para a disciplina,
procurando aprofundar a percepgao critica sobre as lacunas para a
historia com base na decolonialidade, buscando provocagoes que
incidissem marcadamente nas vivéncias, experiéncias e narrativas de
afro-brasileires, indigenes, migrantes, LGBTQI+ e outros segmentos
que correm por fora da grande autoestrada hegemodnica, como a
questao historico-social da mulher, da populacao periférica ou da
escola publica. Nesta seara, Sumaya introduziu a ideia de propor
convidades cujas producoes de vida ou de academia trouxessem
outras luzes para a questao do ensino e aprendizagem da arte e da
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cultura. Assim, os alunes foram apresentados por meio de materiais
de estudo aos universos de Mestre Alcides de Lima Tserewaptu, Diana
Tubenchlak, Leandro Oliva Costa Penha, Luciane Bonace, Silmara
Guajajara e Silvania Francisca de Jesus. Desta vez, os trabalhos nao
eram individuais, e sim, em grupo, cujo objetivo era que cada coletivo
se responsabilizasse pela mediacao do encontro com o convidado em
nossas aulas. O encontro seria gravado e transcrito para gerar material
primario, e, posteriormente, ser transformado em um novo texto
como forma de sistematizacao das narrativas e memorias pessoais,
relacionando-as a histéria social.

Este novo desafio “desviajante” teve, entao, um gigante entrevero
em 2020 - a pandemia de Covid-19, que implicou em mudancgas
profundas na maneira como as aulas foram desenvolvidas, ganhando
o formato de videoconferéncias online. O tempo de ajustes de todes
para esse contato digital favoreceu os grupos a se aprofundarem no
universo de seus convidados. Nao foi possivelarealizacao de encontros
de todes os convidades com todes os estudantes ao mesmo tempo,
entao decidimos, junto com aturma, que cada grupo faria as entrevistas
separadamente, cujos produtos magnificos, estes sim, foram
compartilhados e debatidos nas aulas online. As reflexdes coletivas
em forma de textos académicos foram preservadas, resultando nos
belos e potentes escritos que o leitor teve a oportunidade de ler ao
longo deste volume, de autoria dos grupos e seus componentes:
Carolina Eiras Pinto, lago Cerqueira dos Santos, Pamella Correia Croda
e Thiago de Jesus Correia (Silvania Francisca de Jesus); Anna Beatriz
Gomes Hudler, Fernanda Barbosa da Silva e Leticia Cescon da Rosa
(Mestre Alcides de Lima Tserewaptu); Amanda Suzuki, Brigida Campos
Machado de Oliveira, Luma Goncalves Alonso e Marcos Antonio Nunes
de Oliveira Junior (Luciane Bonace); Amanda Ghiraldini Franco, Helena
Kozlakowski Patricio e Henrique de Souza Miranda (Silmara Guajajara);
Antonia Perrone e Gabriel Ussami (Leandro Oliva C. Penha); e Luisa
Torkomian e Maité Murakami (Diana Tubenchlak).
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Com uma nova turma, novos desafios se colocam nesta disciplina
em constante transformacao. Em constante caminhar. Um caminhar
edificante, que também se desvia da autoestrada e se propode a
desbravar trilhas que escondem saborosos frutos, como ensina,
novamente, Manoel de Barros:

Veja que bugre s6 pega por desvios, nao anda em estradas

Pois € nos desvios que encontra as melhores surpresas e os
ariticuns maduros.®

6. BARROS, Manoel. O livro das ignoracas. Rio de Janeiro: Record, 2008, p. 87.
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