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Nota Introdutoria

Toda reflexdo sobre o livro é incompleta se se limita
ao simples estudo do livro impresso tal como este
ficou conhecido a partir da invencdo de Gutemberg. E
conveniente, para compreender o papel desempenhado
por este objeto, coloca-lo entre os instrumentos de
comunicagao (...). Pode-se pensar que a histéria do livro
deva se inserir (..) em uma histéria dos sistemas de
comunicagéo social.

stas palavras de Henri-Jean Martin' podem ser utili-

zadas para caracterizar o horizonte da preocupacao

dominante nos escritos aqui reunidos — possiveis cor-
relacbes entre o universo dos livros e o dos demais meios
de comunicacdo de massa.

Os dois primeiros estudos aqui publicados versam sobre
interfaces do universo dos livros com o universo televisivo.
O primeiro deles, “Telenovelas adaptadas de romances
brasileiros e seus materiais publicitarios”, aborda andncios
publicados em jornais quando da estréia de telenove-
las brasileiras que tiveram por base romances nacionais.
O texto procura mostrar como a origem literaria destas
telenovelas foi enfocada em seus anuncios publicitarios.
“Quando o livro se torna telenovela”, segundo texto deste
conjunto, aborda a outra face da adaptacao literéria — ou
seja, enfoca telenovelas nacionais, escritas para TV e que
foram “romanceadas” (ou adaptadas de alguma forma) e
publicadas em livros; o texto traga o perfil grafico e edito-
rial destas publicagdes e discute seus significados culturais.

1 Martin, Henri-Jean, verbete Histoire du livre et bibliologie no volume: Estivals, Robert (dir.). Les Sciences
de I'écrit. Paris, Retz, 1993, pag. 313.




“Perfil dos livros de ficcdo mais vendidos no Brasil entre 1990 e 1999” busca, através de
listagens de livros mais vendidos publicadas em jornais, identificar e tragar o perfil temati-
co das obras de escritores brasileiros de maior vendagem no periodo enfocado e, por fim,
se detém naquelas em que h& uma forte vinculagdo com o universo televisivo.

“Livros e outras midias” faz um sobrevoo na multissecular histéria do livro abordando
as principais variagdes na forma material do livro ao longo de sua histéria e as diferentes
praticas sociais de leitura.

O livro, este objeto de existéncia multissecular, passa a conviver, especialmente a partir
do século XX, com outros meios de comunicacdo de massa e, entre eles, com a televisao.
“Leitores e telespectadores” enfoca, muito breve e genericamente, as disposi¢des para a
leitura de um livro em contraposicdo aquelas solicitadas para a fruicdo televisiva.

Os estudos aqui publicados comungam dois pontos de vista aparentemente, e apenas
aparentemente, contraditérios. O primeiro deles é que, a partir do século XX, os meios
eletrénicos de comunicagdo de massa somam-se a produgdo impressa como instrumen-
tos de informacdo, educacdo e cultura®. Os textos aqui reunidos partilham também da
crenga que, em que pese a complementaridade entre os diversos meios de comunicagéo,
"o impresso continua indispensavel para quem quer ser responséavel sobre sua informa-
cdo, ter uma atitude ativa diante da cultura™.

2 Como diz Umberto Eco: "hoje o conceito de analfabetismo engloba muitas midias. Uma politica esclarecida sobre analfabetismo deve levar em conta as pos-
sibilidades de todas essas midias (...) o problema néo é opor comunicagéo escrita a visual”. Posfacio a Nunberg, Geoffrey (ed.) The Future of the book. Berkeley/
Los Angeles, University of California Press, 1996, pag. 298.

3 Labarre, Albert. Histoire du livre. Paris, PUF, 1994, 6a. ed., pag. 125.



Telenovelas Adaptadas de
Romances Brasileiros e seus
Materiais Publicitarios

Com efeito, cada forma, cada suporte, cada estrutura da
transmissao e da recepc¢ao da escrita afeta profundamente
0s seus possiveis usos e interpretacdes. (..) A cada vez
a constatagdo € idéntica: a significacdo, ou melhor, as
significagcbes, histdrica e socialmente diferenciadas de um
texto, qualquer que ele seja, ndo podem separar-se das
modalidades materiais que o dao a ler aos seus leitores.
Roger Chartier, A Ordem dos Livros.

ste estudo divide-se em duas partes: inicialmente

traga-se, em grandes linhas, a histéria das telenovelas

nacionais que tiveram por base romances de autores
brasileiros; no segundo momento, a partir de anudncios
publicitérios de algumas dessas telenovelas impressos em
jornais didrios a época de suas estreias, verifica-se o declinio
gradual da énfase na origem literaria dessas telenovelas.

Ao longo desses quase cinquenta anos de produgao de

telenovelas brasileiras, a literatura ficcional nacional e, em
especial, os romances, tém, frequentemente, fornecido
personagens, tramas e enredos a este formato televisivo.
A histdria das telenovelas de origem literaria integra-se a
histéria geral do conjunto das telenovelas brasileiras.



Telenovelas nao diarias - Sao Paulo (1951-1963)

Até 1963 nao se tinha ainda a telenovela didria. As telenovelas eram apresentadas duas
ou trés vezes por semana em capitulos de cerca de vinte minutos e transmitidas ao vivo,
“em direto”. Essas telenovelas eram, geralmente, produzidas por profissionais advindos
das novelas do radio - veiculo em que os programas de maior prestigio eram os concertos
e os noticidrios. Essa filiagdo imp6s a telenovela brasileira um sinal de desqualificagéo: “a
novela era percebida, tanto pelos produtores, pelos financiadores, como por aqueles que
a realizavam como um género menor”'. O pdlo culto e prestigiado da TV de entéo ficava
por conta dos teleteatros.

Entre 1951 e 1963, enfocando as telenovelas ndo diérias veiculadas em S3o Paulo, tem-se
164 produgdes, sendo que cerca de 95 delas eram adaptagdes literarias e destas, 16 eram
adaptagdes de romances de autores brasileiros.

Os romances brasileiros adaptados, pelas TVs de Sado Paulo entre 1951 e 1963 foram:
em 1952, a TV Paulista, canal 5, adaptou Senhora e Diva, de José de Alencar, Helena,
de Machado de Assis, e Casa de Pensao, de Aluisio Azevedo e, em 1953, laia Garcia, de
Machado. A Muralha, de Dinah Silveira de Queiroz, recebeu duas versdes (Record, 54 e
Tupi, 58); Eramos Seis, de M. José Dupré, também foi adaptado pela Record em 58, e
a Tupi, em 1959, adaptou O Guarani, de José de Alencar. Em 1961 foram apresentados:
Gabriela, de J. Amado (Tupi); Helena, de Machado (Paulista); Olhai os Lirios do Campo
(Tupi) e Clarissa (Cultura), de Erico Verissimo. Em 1962, A Muralha, de D. S. Queiroz, recebe
sua terceira versao televisiva seriada (Cultura) e Senhora, J. Alencar, sua segunda (Tupi).
Em 1963, a TV Paulista produziu O Tronco do Ipé, de Alencar?.

A TV pré-videotape é praticamente local ou regional. As telenovelas nao diarias que
listamos acima dizem respeito aquelas transmitidas a partir de Sdo Paulo. Quanto as
telenovelas ao vivo no Rio de Janeiro um levantamento realizado na Universidade Federal
do Rio de Janeiro, localizou em 1953 o primeiro registro de telenovelas naquela cidade -
Drama de Consciéncia, transmitida as quartas e sextas-feiras, alternava-se com Coracao
Delator, as tercas e quintas. O mesmo levantamento indica uma telenovela de 1958, A
Cancao de Bernardete, como uma das primeiras a alcangar sucesso de audiéncia®.

Até 1960, doze cidades brasileiras tinham emissoras televisivas: Sdo Paulo, Rio de Janeiro
(1950), Belo Horizonte (1955), Porto Alegre, Ribeirdo Preto, Bauru (1959), Recife, Salvador,
Curitiba, Fortaleza, Brasilia e Guaratingueta (1960).

O conjunto das telenovelas ndo didrias transmitidas a partir de Sdo Paulo nos conduz
a uma observacgdo geral inicial: a dependéncia do novo meio e do novo formato - TV e
telenovela - ao j& experimentado e conhecido - radionovelas e romances. Nesse ambito
os romances literarios sdo importantes fontes de enredos telenovelisticos, com destaque,
no que tange a autores nacionais, para autores consagrados: Machado de Assis e José
de Alencar. E sintomatico que a primeira telenovela adaptada de texto literario tenha
sido, Senhora, de José de Alencar, como se o novo formato televisivo, a telenovela,
desprestigiado até mesmo no conjunto da programagdo do préprio veiculo, buscasse
extrair um pouco de legitimidade através do “peso cultural” dos autores adaptados.

1 Ortiz, Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mario Ortiz. Telenovela. Histéria e produgéo. SP, Brasiliense, 1991, 2a. ed., pag. 45.

2 Conforme dados levantados pelo IDART da Secretaria Municipal da Cultura de Séo Paulo citados em Ortiz, Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mario
Ortiz, na obra referida na nota anterior.

3 Ver: Klagsbrunn, Marta M. “A Telenovela ao Vivo”. In: Souza, Mauro Wilton de. Sujeito. O lado oculto do receptor. SP, Brasiliense, 1995, pags. 87 a 97.



Telenovelas diarias - Sao Paulo (1963-1968)

A primeira telenovela didria na televisdo brasileira - 2-5499 Ocupado - ndo comecgou
como sendo didria; durante cerca de dois meses, julho e agosto de 1963, foi apresentada
em trés capitulos semanais e sé depois de obter alguma audiéncia é que passou a ser
transmitida de segunda a sexta-feira. A telenovela diaria é filha da utilizacdo das gravacdes
em videotape. Foi esta tecnologia que permitiu “montar o cendrio e num sé6 dia gravar
todos os capitulos da novela, e depois passar horizontalmente durante toda a semana. Do
ponto de vista da dona de casa, ela sabia que todo dia as 8 horas tinha novela; é como
todo dia ter que fazer almoco e levar a crianga para a escola. Entrou no cotidiano™. O
videotape também permitiu a troca de producdes entre filiais de uma emissora, mas ndo
se pode ainda falar propriamente em redes televisivas nacionais o que s6 se dara a partir
de 1969 com a instalacdo da rede de microondas da EMBRATEL.

2-5499 Ocupado surgiu da visdo empresarial da TV Excelsior, Canal 9, no interior de
uma estratégia de ampliacdo de seu publico. O roteiro era do argentino Alberto Migré
e a equipe técnica contava com outros compatriotas seus contratados com o apoio da
Colgate-Palmolive. Os atores protagonistas foram Gloéria Menezes e Tarcisio Meira e
contava a histéria de uma presidiaria que trabalhava como telefonista e se apaixonou pela
voz de um desconhecido que ndo sabia de sua situacao®. No Rio de Janeiro a primeira
telenovela diaria gravada em videotape foi A Morta sem Espelho, de Nelson Rodrigues,
também em 1963¢.

Entre 1963 e 1969, a telenovela brasileira conheceu o sucesso com O Direito de Nascer
(Tupi, dezembro de 1964 a agosto de 1965) e viveu uma fase de experimentacdes em
busca de uma férmula. Experimenta-se quanto ao horério de transmissdo, ao nimero de
capitulos e a sua duragdo. Abundam obras de autores latinos ja consagrados no género e
melodramas nacionais ja veiculados no radio. Esse carater de experimentagao faz com que
o nimero de produgdes em telenovelas seja bem elevado no periodo. Tomando, como
amostra, as telenovelas diarias transmitidas em Sao Paulo entre 1963 e 1969, teremos
cerca de 167 produgdes. Do total dessas produgdes apenas seis eram adaptagdes de
romances de autores nacionais: Sonho de Amor (adaptacéo de O Tronco do Ipé, de José
de Alencar), Record, 64; O Mocgo Loiro, de Joaquim Manoel de Macedo, Cultura, 65; As
Minas de Prata, de José de Alencar, Excelsior, 66; Eramos Seis, de M. J. Dupré, Tupi, 67; O
Tempo e o Vento, de Erico Verissimo, Tupi, 67 e A Muralha, de D. S. de Queiroz, Excelsior,
68. Em 1965, a TV Globo transmitiu em telenovela uma versdo de O Ebrio, que j4 havia
sido sucesso em musica (disco), cinema (Cinédia, 1946), versdes teatrais e em livro; fica
dificil saber qual dessas linguagens serviu de base para a adaptagéo televisiva.

Neste periodo de experimentagdo, as telenovelas literdrias tendem a refazer o ja
conhecido: A Muralha e Eramos Seis sdo novas versdes de telenovelas ja passadas, Sonho
de Amor e O Mogo Loiro refazem o perfil dos romances romanticos ja experimentados na
fase da novela néo diaria com Helena e laia Garcia.

4 Depoimento de Alvaro Moya a Funarte apud Ortiz, Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mario Ortiz., op. cit., pag. 61.
5 Fernandes, Ismael. Telenovela Brasileira. Meméria. SP, Brasiliense, 1994, 3a. ed., pag. 39.
6 Ver; Klagsbrunn, M.M., “A Telenovela ao Vivo"”, em Mauro Wilton de Souza. Sujeito. O lado Oculto do Receptor, artigo citado, pag. 87.



“Aproximagdo do cotidiano” e
construcado da lideranca da Globo (1970-1997)

Entre os dias 4 de novembro de 1968 e 30 de novembro de 1969, a TV Tupi transmitiu
um marco e uma referéncia na constituicdo da identidade brasileira da telenovela: Beto
Rockfeller. Linguagem coloquial, interpretacéo natural, didlogos ageis, pequenas histérias
do dia a dia e um protagonista que era um anti-herdi - um alegre e simpéatico jovem atras
de um “golpe do baul”. Beto Rockfeller foi antecedida por outras produgdes que buscavam
fugir do melodrama e ser mais “realistas” e “proximas do cotidiano” como Antonio Maria,
de Geraldo Vietri (Tupi, 1968). No final de 69, captando essa tendéncia do género, a TV
Globo investiu em Véu de Noiva, de Janete Clair, mais voltada para a realidade nacional
e que a emissora anunciava como ‘novela verdade’, “onde tudo acontece como na vida
real”. Véu de Noiva, adaptacdo de uma radionovela da prépria Janete Clair, apresentava
como gald um piloto de Férmula 1, no momento em que Emerson Fittipaldi iniciava sua
carreira na Europa. A trilha sonora incluia musicas de Vinicius de Morais, Chico Buarque
e Caetano Veloso. O par romantico central era interpretado por Claudio Marzo e Regina
Duarte - a partir de entdo, ela seria a eterna namoradinha do Brasil’.

Decretado em 13 de dezembro de 1968 pelo governo militar que vigorava no Pais desde
marco de 1964, o Ato Institucional nimero 5 (Al-5) foi, na pratica, no que tange aos meios
de comunicacéo, a instalagdo da censura, que, de fato, ja se fazia presente no jornalismo
desde o golpe. Simultaneamente a vigéncia do Al-5, em nome da Seguranga Nacional e
da preservagao da ordem em todo o territério nacional, os governos militares investiram
em um sistema de microondas que unificasse a nagao. A TV Globo foi quem soube tirar
partido dessa politica, pois desde seu comeco investiu na idéia de formacao de rede:

“O projeto de integracdo nacional pretendido pela ditadura militar (...) alcangou éxito
gracas a televisao. Espetou antenas em todo o territério brasileiro (logo depois, em
meados dos anos 80, viriam os satélites) e ofereceu infra-estrutura para que o pais fosse
integrado. Integrado via Embratel. O resto do servico foi executado pelas redes, com a
Globo na primeira fila. O modelo de redes abrangentes, quase totalizantes, e ao mesmo
tempo servis ao Estado, vingou no limiar da década de 70. Elas realizavam o que parecia
impossivel: irmanar o Brasil. Irmana-lo afetivamente™.

Neste contexto, em setembro de 1969, estreou pela Rede Globo de Televisao o Jornal
Nacional, que em pouco tempo se tornou o que ¢ até hoje: “o principal e, na maioria dos
casos, Unico meio de informacéo dos brasileiros, sua ponte com o Pais e o mundo"”.

O Jornal Nacional era transmitido entre duas telenovelas que forneciam a maioria dos
brasileiros a sua auto-imagem e a construida imagem da sociedade e do pais em que
viviam como algo coerente, coeso, Unico, enfim, irmanado:

“Essas imagens que percorrem simultaneamente um pais tao dividido como o Brasil
contribuem para transforma-lo em um arremedo de nacéo, cuja populacédo, unificada nao

7 Ver: Xexéo, Artur. Janete Clair. A usineira de sonhos. RJ, Relume Dumara, 1966, pag. 71.

8 Bucci, Eugénio. Brasil em tempo de TV. SP, Boitempo, 1996, pag. 16.

9 Silva, Carlos Eduardo Lins da. Muito além do Jardim Botanico. Um estudo sobre a audiéncia do Jornal Nacional da Globo entre trabalhadores. SP, Summus,
1985, pag. 38.



enquanto ‘povo’ mas enquanto publico, articula uma mesma linguagem segundo uma
mesma sintaxe. (...) a integracao se da ao nivel do imaginario”™.

Nas classes médias, especialmente urbanas, um estimulo a mais a satisfagdo com a
integracao nacional eram as novas possibilidades de consumo abertas durante os anos
do chamado ‘milagre econémico’ (1970-1974).

Em rede, integrando o imaginario do pais, a Globo consegue, logo no inicio da década
mais um tento: ganhar e - em muitos casos - cativar a audiéncia masculina para suas
telenovelas". Irmaos Coragem, de Janete Clair, telenovela exibida de junho de 1970 a
julho de 1971, um western nacional que se passava no garimpo, foi a responsavel por este
fato. ‘Antenada’ com a classe média e suas mudancas, Janete Clair foi a principal autora,
nos anos 70, da Globo que veiculou, na década, dez telenovelas de sua autoria; em ‘tom’
um pouco menor e um tanto mais melodramatico, Ivani Ribeiro escreveu, na mesma época
12 novelas para a TV Tupi. Em 1975, a adaptagao, para telenovela, da pega teatral O Bergo
do Herdi, de Dias Gomes, foi censurada; produzida, depois de dez anos, sob o nome de
Roque Santeiro, essa telenovela viria a ser uma das maiores audiéncias dos anos 80.

Em 1975 foi publicado o Plano Nacional de Cultura (PNC), formulado pelo ministro Ney
Braga e pelo Conselho Federal de Educacéo, no qual o Estado Autoritario da-se o papel
de mecenas interessado em apoiar a cultura nacional, os produtos culturais e artisticos
que valorizassem os tragos e as raizes brasileiras. A TV Globo, que hd dois anos néo
produzia, em telenovelas, adaptagdes literarias de autores nacionais, realizou mais uma
adaptacao de Helena, de Machado de Assis, uma de Senhora, de José de Alencar e uma
de O Alienista, também de Machado, além da adaptagdo, em 1975, de Walter George
Durst, para Gabriela, Cravo e Canela, de Jorge Amado'.

Mais do que lider de audiéncia, a Globo chegaria ao final dos anos 1970 como rede
televisiva francamente hegeménica no pais. Suas telenovelas tém, sem dudvida, enorme
responsabilidade nessa preferéncia do publico™.

Em meados dos anos 1970, o pais viveu a “crise do milagre econémico”, e, a partir de
1975, viveu o processo de abertura politica ‘lenta, gradual e segura’, mas, sé se pode
dizer que o processo de redemocratizagao basica do pais se completou nos anos 1980,
com elei¢des livres e diretas. A Rede Globo, a partir de 1983, passou a ser difundida
pelo satélite Intelsat, chegando, no final da década, a 98% dos municipios brasileiros
e com o total de sua programagdo transmitida em cores. Hegemonica em termos de
audiéncia e praticamente cobrindo todo o territério nacional, a Globo, que apoiou e foi
apoiada pelo regime militar, passa, agora, pés-abertura a ser ela mesma uma enorme
forca politica no pais. Nos anos 80 e 90, citando mais uma vez E. Bucci, “o modelo de TV
inventado na ditadura, sobreviveu (...) rearranjou-se como poder ainda maior” e assim “a
TV, de beneficidria, converteu-se na fonte do poder politico”™ em um jogo de servilismo,
subserviéncia, manipulagdo e controle da informacéo.

A sofisticacdo da producdo da telenovela brasileira transformou-a em um produto

10 Kehl, Maria Rita. “Eu vi um Brasil na TV”. In: Costa, Alcir Henrique; Simdes, Inima e Kehl, Maria Rita. Um pais no ar. SP, Brasiliense/Funarte, 1986, pag. 170.

11 Ver: Ortiz, Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mario Ortiz. Obra. citada, pag. 100.

12 No artigo “A presenca da literatura na televisdo”, Revista USP, nimero 32, dez./jan./fev. 1996-97, Helio Guimaraes enfoca as telenovelas adaptadas deste
periodo, enfatizando o fato delas serem, em geral, histéricas, ou seja, apresentarem histérias que se passam no século XIX ou, no maximo, na primeira metade do
século XX.

13 Ver: Ortiz, Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mario Ortiz. Obra citada, pag. 92

14 Bucci, E., obra. citada, pags. 20-21.



relativamente caro, que requer investimentos e mobilizagdes de pessoal, mas que pode
ser altamente rentéavel. A hegemonia da Globo, em termos de audiéncia, fez com que as
demais redes diminuissem a quantidade de produc¢des no género a partir dos anos 1970,
apesar de quase nunca abandoné-lo definitivamente. O Sistema Brasileiro de Televisdo
(SBT), antiga TV Tupi, Canal 4, nos anos 1980, chega a importar textos ou produgdes
novelescas prontas especialmente da Televisa (México), mas, no geral, este recurso nao
gerou a audiéncia desejada'’.

A Globo, ao consolidar-se como hegeménica, estabelece trés grandes horérios: seis, sete
e oito da noite. A falta de concorréncia fez com que a Globo abandonasse, no final dos
anos 1970, a novela das dez da noite.

No horério das 20 horas, na principal telenovela da casa, nao se péde deixar de notar
a face de modernizagdo conservadora que a Globo apresentou - e ainda apresenta -
divulgando e colocando na ‘pauta’ de seus telespectadores temas ‘ousados’, como,
readaptacdo de ex-presidiarias (Dancin’ Days, 1978), heranca entre homossexuais (Agua
Viva, 1980), inseminagao artificial (Barriga de Aluguel, 1990), homossexualismo entre jovens
(A Préxima Vitima, 1995) e até temas sociais e politicos complexos como a corrupgédo do
empresariado nacional (Vale Tudo, 1989) e reforma agraria (O Rei do Gado, 1996). Nao se
pode deixar de ver ai um importante papel de difusdo de certos tragos de modernidade,
que obviamente ndo representam qualquer risco para o sistema estabelecido, nem séo
propriamente vanguardas, pois, como disse Artur da Tavola “a televisdo (...) nunca serd
produto de vanguarda. (...) O meio de massa opera sobre a estética do conhecido (...)
consonante , integrado nos valores ja aceitos pela média (e pela midia...)"".

Embora as telenovelas baseadas em romances de autores nacionais ainda se fagam
presentes nos anos 1980 e 1990 nas grandes redes (entre 1980 e 1989 a Globo produziu
oito novelas dessa matriz - Olhai os Lirios do Campo - 1980, Marina - 1980, As Trés
Marias - 1980, Ciranda de Pedra - 1981, Terras do Sem Fim - 1981, O Homem Proibido
- 1982, Sinha Moca - 1986 e Tieta - 1989; a Bandeirantes e a Record produziram uma
cada, respectivamente, O Meu Pé de Laranja Lima - 1981 e Renuncia - 1982; e a Rede
Manchete produziu, nestes anos, Dona Beija - 1986 e Helena - 1987), a grande produtora
de telenovelas baseadas em romances brasileiros foi a TV Cultura de Sdo Paulo, da
Fundacdo padre Anchieta. Unica TV publica no Estado de S&o Paulo a Cultura trouxe
para si, nos anos 80, essa fungao de divulgadora da literatura nacional e produziu, entre
1980 e 1989, quinze telenovelas desse tipo'.

Entre 1990 e 1997 apenas seis adaptacdes de romances brasileiros foram feitas em
telenovelas: Salomé, de Menotti del Picchia (Globo, 1991); adaptagdo de A Nova
Califérnia, de Lima Barreto, com o titulo de Fera Ferida (Globo, 1993); mais uma versao
de Eramos Seis (SBT, 1994): Xica da Silva, de A. Vasconcelos (Manchete, 1996): Dona
Anja, de Josué Guimaraes (SBT, 1996); além da ja referida Tocaia Grande, de Jorge
Amado (Manchete, 1995).

15 Carrosel, importada do México, foi uma das excecdes e chegou a 21% da audiéncia.

16 Tavola, Artur. “Televisdo e Sociedade”. In: Macedo, Claudia; Falcao, Ange\a e Almeida, Candido. J. M. (orgs.). TV ao Vivo. Depoimentos. SP, Brasiliense, 1988,
pag. 141.

17 Vento do Mar Aberto, Floradas na Serra, O Fiel e a Pedra, Partidas Dobradas, O Resto é Siléncio, O Patio da Donzela, Nem Rebeldes Nem Fiéis, As Cinco
Panelas de Ouro, Pic Nic Classe C, Casa de Pensao, O Coronel e o Lobisomem, O Tronco do Ipé, Seu Quequé, laid Garcia e MUsica ao Longe.



Telenovelas e minisséries

Na realidade, nos anos 1980 e 1990, pode-se dizer que, especialmente na TV Globo e
Manchete, hd uma mudanga de orientagdo no que tange ao formato basico da ficgao
seriada televisiva baseada em literatura de autores nacionais - esse fildo se fara presente
basicamente em minisséries. Entre 1980 e 1997, a Globo, a Manchete e a Bandeirantes
realizaram mais de vinte minisséries deste tipo. Ou seja, do conjunto das cerca de 69
minisséries produzidas de 1982, ano em que esse formato se consolidou (com Lampido e
Maria Bonita, Globo) até fins de 1997, 37% delas (26) foram adapta¢des de romances de
autores brasileiros.

O escritor brasileiro mais adaptado, até fins de 1997, no formato minissérie, foi Jorge
Amado: Tenda dos Milagres (Globo, 1985), Capitaes de Areia (Bandeirantes, 1989), Tereza
Batista (Globo, 1992) e Dona Flor e seus Dois Maridos (Globo, 1998).

Quando se fala em minisséries adaptadas da literatura nacional ndo se pode deixar
de mencionar trés que se destacaram pelo cuidado e requinte de suas produgdes:
Grandes Sertoes: Veredas, adaptacdo da obra de Jodo Guimardes Rosa (Globo, 1995),
Agosto, de Rubem Fonseca (Globo, 1993) e Memorial de Maria Moura, de Raquel de
Queiroz (Globo, 1994). Em termos da “classicidade” dos autores adaptados no formato
minissérie, a Manchete deve ser mencionada por ter adaptado O Guarani, de José de
Alencar, em 1991. E em termos de impacto social e geragdo de polémica a minissérie
que parece-me ter gerado mais repercussdes ndo foi uma adaptagao literaria mas sim
um original escrito diretamente para TV por Gilberto Braga e Sérgio Marques: Anos
Rebeldes, transmitida pela Globo em 1992. (Posteriormente o roteiro desta minissérie
foi adaptado para livro publicado pela Editora Globo, em um processo inverso ao que
estamos enfocando neste artigo.)

As correlagdes entre telenovelas e romances de autores brasileiros parecem ter passado,
em linhas amplas, por dois momentos bem distintos: até fins dos anos 1970, grosso modo,
a literatura nacional, embora de oscilante presenca, serviu tanto para fornecer teméticas
e modelos narrativos quanto para emprestar prestigio cultural as telenovelas no conjunto
da programagédo da TV. No segundo momento, que se inicia em fins dos anos 70 e se
consolida nos 80 e 90, parece que as telenovelas nacionais ja firmadas como produtos
comerciais, como linguagem e como ponto de prestigio da TV brasileira, ndo precisam
mais (nem do ponto de vista narrativo, nem como “aura”) de basearem-se em romances.
E, mais do que isso, a partir de entdo, parece que mesmo quando se tem telenovelas que
se baseiam em obras literarias, essa origem é gradativamente cada vez menos enfatizada.

Dos anos 1980 para ca, parece que as minisséries, produtos de maior prestigio e
sofisticagdo no conjunto da producéo televisiva ficcional seriada, é que passam, entéo, a
ser o espaco da adaptagdo de romances de autores nacionais com énfase para este fato.
Nas minisséries, o recurso a tramas e personagens advindos de romances de escritores
brasileiros, parece ter duas fungdes basicas: a primeira delas seria fornecer personagens
e enredos mais sélidos que os da média das telenovelas muitos deles com tragos de
“época” ou regionalismos que se destacam em uma produgdo que se propde a ser mais
cinematogréfica que televisiva.

Uma segunda fungdo que as minisséries parecem ter, especialmente as oriundas de
adaptagoes literarias, é a de atuarem como forma de legitimagdo do veiculo TV no



conjunto das produgdes culturais nacionais, no sistema cultural brasileiro como um todo,
um sistema que, cada vez mais, gravita em torno desse meio.

Apesar de, desde 1951, romances brasileiros terem fornecido e, atualmente, continuarem
fornecendo enredos e personagens para telenovelas nacionais, esta filiagao literaria é
cada vez menos salientada; a ela é dada cada vez menos énfase. Nesta segunda parte,
buscamos mostrar, através de exemplos, como a partir dos anos 80 se consolida essa
tendéncia de declinio a énfase na origem literaria destas telenovelas. Antincios publicitérios
publicados em jornais na ocasido de estreias de diferentes telenovelas de origem literaria
ddo provas dessa tendéncia. (Nossos exemplos sdo posteriores a 1970, ou seja, apds a
relativa “aproximagéo do cotidiano” cujo marco é Beto Rockefeller (Tupi, 1968) e também
apos o inicio do processo de instauragao das TVs nacionais em rede. Para realizagao desta
terceira parte consultamos os jornais do Arquivo Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo
e do Arquivo do Estado de Sao Paulo®).

18 Agradeco a Jackson da Silva Barbosa a ajuda no levantamento deste material.

SENHOIA

DEJOSEDEALENCAR

' Desegundaa sexta, 6:15 da noite. A cores.

llustragdo 1 - O Estado de S. Paulo, 04.07.1975



Este andncio foi publicado no jornal O Estado de Sao Paulo nos primeiros dias da
transmissao da telenovela Senhora, que estreou em 30 de junho de 1975, na TV Globo.

A foto apresenta a protagonista do romance/ telenovela (Aurélia Camargo/ Norma Blum)
em trajes de época. O texto enfatiza o nome do romance/ telenovela e o nome do autor
do romance, informando apenas, além disso, abaixo e em tipo menor, o horario e o fato da
telenovela ser transmitida em cores - uma novidade para o horério (a primeira telenovela
totalmente em cores foi O Bem Amado (Globo, 1973) no horério das 22 horas).

O que chama atencdo neste anlncio é a énfase a filiacdo literaria da telenovela. A
telenovela mantém o nome do romance que a originou e o anuncio apresenta como
segundo elemento, logo apds o titulo do romance/telenovela, entre barras horizontais, o
nome do autor do romance: José de Alencar. Ndo ha mengao do adaptador para televisao
que, no caso, foi Gilberto Braga. Ndo sdo mencionados também os nomes dos atores
que compdem o elenco principal. Ou seja dois elementos centrais do ambito televisivo,
adaptador e elenco, sdo eclipsados em prol do destaque ao nome do autor do romance.

Lembremos que Senhora, logo no inicio da TV no Brasil, ainda na fase da TV ao vivo e de
alcance regional foi, em S&o Paulo, a primeira telenovela adaptada de romance de autor
brasileiro (TV Tupi/SP, 1952).

4 o
4% REDE TUPI

22 feira, dia 6,

as 19,10 h.

Estréia a novela

"ERAMOS SEIS”

de Maria José Dupré

Com:

Gianfranceso Guarnieri,
Nicete Bruno,

Maria Isabel de Lizandra.
Euwerton de Castro.
Georgia Gomide.

Paulo Figueiredo,

Carlos Alberto Ricceli,
Carlos Augusto Strazzer

e grande elenco.

llustragdo 2 - Diério da Noite, 03.06.1977, p. 24



Este anlncio demonstra como a mencdo do autor de um romance que originou uma
telenovela merecia destaque, em meados dos anos 70, mesmo nao sendo um escritor de
grande prestigio no circuito culto/académico. O nome de Maria José Dupré aparece em
um tipo duas vezes maior que o do nome dos atores (que, entretanto, diferentemente da
ilustragdo 1 sdo incluidos no anuncio). Aqui também nao sao mencionados os nomes dos
adaptadores para televisdo que, no caso, foram, Silvio de Abreu e Rubens Ewald Filho. A
direcdo foi de Atilio Ricco.

A primeira adaptagéo televisiva de Eramos Seis foi na Record/SP em 1958 (ao vivo).
Uma segunda foi realizada em 1967, pela Tupi. Esse anlncio é da terceira adaptacao.
Posteriormente, em 1994, o SBT fez, mais uma vez, outra adaptagdo (O Diario da Noite,
jornal de onde extraimos esse anuncio era de propriedade do grupo Diarios e Emissoras
Associadas, o mesmo grupo proprietério da TV Tupi).

N&o podemos esquecer que em 1975 foi publicado, pelo Conselho Federal de Educagao,

o Plano Nacional de Cultura que buscava promover produtos culturais que valorizassem
os tracos e as raizes brasileiras.

abricl

b NESTA SEGUNDA
10 DA NOITE.

llustragdo 3 - Jornal da Tarde, 12.04.1975, p. 19



em GABRIEL A

llustragdo 4 - Jornal da Tarde, 14.04.1975, 3° caderno, p. 16

Dos anuncios pagos de estréias de telenovelas advindas de romances nacionais que
encontramos na década de 1970, o Unico que distanciou-se do esquema aqui apontado
de valorizagdo do romance e de seu escritor foi a campanha de langamento da telenovela
Gabriela. Os anuncios anteriores ao dia do lancamento eram inteiramente centrados no
rosto de Sonia Braga e no nome da novela, sem indicios da época ou da localizagdo
geografica onde se desenrolaria o enredo e sem referéncia ao romance que deu origem a
telenovela (llustracéo 3), se bem que, no dia da estréia, a Globo publicou um anincio que,
em que pese o destaque dados aos atores, cita Jorge Amado (llustracao 4).
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llustragdo 5 - Jornal da Tarde, 04.05.1987, p. 16

O anlncio de pégina inteira publicado no Jornal da Tarde em 04.05.1987 enfoca a estréia
da telenovela Helena na Rede Manchete. Tratava-se de uma adaptacéo livre do romance
de Machado de Assis realizada por Mério Prata, Dajomir Marquezi e Reinaldo Morais. O
nome de Machado de Assis ndo aparece no anuncio.

A peca publicitaria foi construida pela justaposi¢do de opostos. Sobre um fundo branco

a protagonista aparece com um elegante vestido preto; sobre um fundo preto, aparece
com o hébito branco de religiosa. O modelo do vestido e o rebuscado do tipo de letra
no nome da telenovela indicam tratar-se de uma telenovela de época. No fundo branco
esta escrito, em preto, “um amor de menina”, e, no fundo preto, Ié-se, em branco, “um
mistério de mulher”. A bipolaridade branco/preto ressoa na oposi¢cdo menina/mulher.
Como elo entre estes pares de opostos aparece a figura de um homem, fazendo uma
contaminagdo semantica entre as duas metades do quadro, como a chave explicativa
daquela mudanga. O lado “ousado” da contraposicdo maniqueista preto/branco; vida
mundana/vida religiosa; menina/mulher, estd em adjetivar como mulher, ou seja, em
enfatizar o lado sexual, de uma opgéo por uma vida religiosa.

Trata-se, evidentemente, de uma adaptagao livre de Machado de Assis, pois, como se



sabe, no romance, a protagonista, depois de aceitar uma heranca e um lugar social que,
a rigor, lhe eram indevidos, fica em conflito entre confessar seu ndo direito ao legado e
ser tomada por impostora, ou ver impossibilitada a realizagdo de seu amor por aquele
a quem a heranga havia transformado em seu meio-irmao e, neste conflito, entre uma
suposto incesto e a aceitagdo indevida de uma paternidade, a protagonista morre de
tristeza e de desgosto. Na telenovela, entretanto, ao que indica o anincio, a protagonista
optou por tornar-se freira. Mesmo se tratando de uma adaptacédo livre, o nome do autor
do romance que serviu de base a telenovela ndo é mencionado na peca publicitaria.

(O carater maniqueista do género telenovela encontra um “prato cheio” na oposigdo vida
mundana/vida religiosa. Uma das primeiras telenovelas didrias das emissoras paulistas,
Alma Cigana, de Ivani Ribeiro (TV Tupi, 1964), contava a histéria de uma freira que, a noite,
transformava-se em uma dancarina cigana. O papel foi interpretado pela atriz Ana Rosa).

MATE A SAUDADE
DAS GRANDES NOVEIAS
DA GLOBO. ASSISTA A
ERAMOS SEIS NO SBT.

Sitvio de Abreu e Rubens Ewald Fitho, que jd escreveram
grandes novelas na Globo, séo os autores da nova novela para o SBT. Nilton Travesso ¢ o dirctor geral da nova novela

o SBT. Irene Ravache, Otbon Bastos, Natbdlia Timberg, Osmar Prado, Denise Fraga, Luciana Braga, Paul
Tarcisio Fitho, Jandir Ferrari, Leonardo Bricio, Marco Ricca, Jodo Vitti, Bete Coelbo, fan y
Yara Lins, Angelina Muniz, Maria Estela, Del Rangel ¢ Henrique Martins, que ja foram das.
agora sao as estrelas de uma grande novela no SBT. Chega de saudade. Faga com:
Globo. Mude de canal e assista & novela mais emocionante do Brasil: Er.

Eramos Seis. Estreia amanha,

Vel G ER N ep  ETR DB S D E PUESQIY ENGT N NG TG

llustragdo 6 - O Estado de S. Paulo, 08.05.1994, p. C5



Este anuncio, publicado na véspera da estreia da versdo de 1994 do SBT de Eramos Seis,
evidencia como as telenovelas adaptadas de romances nédo recorrem mais a referéncia
ao livro que lhes deu origem como elemento auto-promotor. Neste andncio, apesar da
extensao do texto, ndo é citado o nome de Maria José Dupré.

No anuncio dessa telenovela parece que, percebendo a TV como veiculo central no
sistema cultural brasileiro, a emissora vice-lider buscou promover seu produto através da
comparagdo com outros elementos do proprio sistema televisivo. Neste caso, a énfase
recai na tematica desse trabalho ser uma retomada de grandes momentos da telenovela
na emissora lider. O texto do aniincio menciona os roteiristas/autores, o diretor e os atores
e enfatiza o fato de ja terem trabalhado na emissora lider. O siléncio sobre a autora do
romance adaptado é preenchido com 22 nomes do sistema televisivo.

exto literario e programas televisivos sao producdes culturais em suportes fisicos

diferentes que engendram e solicitam diferentes formas de fruicao, apreensao e

decodificagdo. No entanto, apesar das diferencas, ha um didlogo entre literatura e
TV - no Brasil, as telenovelas baseadas em romances sdo exemplos dessa sinergia.

Ao surgir, nos anos 50, a TV brasileira tomou como modelo formatos e técnicas
radiofonicos e, para teleteatros e telenovelas, baseou-se em radionovelas e romances
da literatura internacional algumas vezes mediados por sua versdo cinematografica
hollywoodiana'. Romances de autores brasileiros foram também, desde cedo, adaptados
para TV. E, nestas adaptagdes, apareceu logo a preferéncia por escritores consagrados
como José de Alencar e Machado de Assis, como se a telenovela buscasse extrair um
pouco de legitimidade através do “peso cultural” dos autores adaptados.

Se acompanharmos a histéria da TV brasileira de 1950 até fins da década de 70 veremos
o percurso da aventureira implantacdo de um meio de comunicagdo desprestigiado
em um pais sem mercado de consumo consolidado para recebé-lo nem condigdes
empresariais para construi-lo até a consolidagdo desse veiculo como centro de um
sistema cultural que gravita em torno dele (tudo isso entremeado por e correlacionado
a cerca de quinze anos de ditadura e regime de excecao).

O papel central que a TV assume no sistema cultural brasileiro é indissociavel de seu
principal produto: a telenovela - formato que agrega o maior nimero de telespectadores
e é o negobcio mais rentdvel da TV brasileira atual, além de ser responséavel pela
nacionalizacdo da producao televisiva veiculada no horario nobre.

A partir de fins dos anos 1970, correlatamente a consolidagdo do papel central da TV na
cultura brasileira, as telenovelas se firmam como produtos comerciais, como linguagem
e como formato de prestigio na TV. Consolidadas, as telenovelas nao precisam mais
se basear em romances e especialmente ndo mais precisam salientar esta origem para
sua auto-promocao. Esse Ultimo aspecto é patente nos anlncios que as emissoras
fazem publicar em jornais a ocasido da estréia de telenovelas baseadas em romances
de autores brasileiros.

19 Ver: Ortiz, Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mério Ortiz. Obra. citada., pags. 25 a 54.



I EI RIS ERVEES

Telenovelas adaptadas*

1970-197/9
139
18 12%)

1980 -1989
116

12 (103%)

1990 - 1997
63

6 (35%)

Observacgoes:

* Adaptadas*: Telenovelas adaptadas de Romances de
autores brasileiros em canais comerciais abertos

¢ Todos os dados destas duas tabelas baseiam-se em
Fernandes, Ismael. Meméria da telenovela brasileira.
SP. Brasiliense, 1997.

e Em 1969, a TV Cultura de Sio Paulo tornou-se uma
emissora publica. Estamos excluindo desta tabela
as telenovelas adaptadas de romances brasileiros
produzidas por esta emissora devido ao seu carater
francamente educativo.
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Quando a telenovela
se torna livro

Os novos historiadores do livro (...) ndo se interessavam

por livros raros e edicbes de luxo; pelo contrario,

concentraram-se no tipo mais comum de livros, porque

queriam descobrir a experiéncia literaria dos leitores
comuns.

Robert Darnton, O que € a histéria dos livros?,

O Beijo de Lamourette.

literatura, nacional ou estrangeira, serviu e tem

servido — ao longo da histéria da TV brasileira —

de constante fonte para as telenovelas nacionais',
em que pesem os diferentes sentidos culturais que estas
adaptacdes possam ter tido ao longo do tempo. Nao
pretendemos aqui enfocar as telenovelas que vieram
da literatura®.

Nosso objeto, no momento, é outro. Pretendemos
examinar, neste estudo, livros que foram feitos a partir
de telenovelas. Ou seja, enfocaremos, aqui, telenovelas
nacionais escritas para TV e que depoisforam romanceadas
(ou adaptadas de alguma forma) e publicadas em livros.
Tentaremos tracar o perfil gréfico e editorial destas
publicagdes e delinear algumas questdes a respeito de
seu significado e sentido cultural.

1 Ja se observou que, se tomarmos o total de telenovelas produzidas entre 1952 e 1994, veremos que 1/3
delas sdo adaptagdes literarias. Ver: Guimaraes, Hélio. “Observacdes sobre adaptacdes de textos literarios
para programas de TV". Revista USP, nimero 32, dez.96/fev.97, pag. 192.

2 Tratamos deste assunto no capitulo anterior.



1965 - A Deusa Vencida - o primeiro

llustragdo 7- Capa de A Deusa Vencida, Ed. O Livreiro

A Deusa Vencida, telenovela de Ivany Ribeiro, com Gléria Menezes, Maria Aparecida
Alves, Edson Franga, Tarcisio Meira, Altair Lima, Regina Duarte e outros, foi transmitida
pela TV Excelsior as 19:30 de 1° de julho a 31 de outubro de 1965. Nesta telenovela
deu-se a primeira atuacdo de Regina Duarte no género. A histéria passava-se em Sao
Paulo em 1895. Tratava-se de uma moga que, para salvar as finangas de seu pai, casa-se
e vai para o interior morar em uma fazenda cheia de mistérios, deixando seu verdadeiro
amado em S&o Paulo; ao final ela acaba por apaixonar-se por seu marido fazendeiro®.

O livro gerado a partir de uma telenovela, o livro que “romanceava” uma telenovela,
mais antigo que encontramos em nossas pesquisas foi o volume A Deusa Vencida
publicado provavelmente (como veremos a seguir) em 1965 ou 1966 pela editora O
Livreiro* (llustragdo 7). (Pesquisamos tanto em sebos quanto no do Nucleo de Estudos
de Telenovelas da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo,
assim como também na Biblioteca Mério de Andrade, em S&o Paulo).

A Deusa Vencida era uma telenovela didria gravada em videoteipe e transmitida, para

3 Conforme Fernandes, Ismael. Meméria da telenovela brasileira. SP, Brasiliense, 1997, 4a. Ed.
4 Em 2001, o Nucleo sofreu um incéndio que destruiu parte de seu material. Nossas primeiras pesquisas sdo anteriores a este fato.
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S&o Paulo e arredores (até 100 kms), inicialmente pela Excelsior. Depois desta primeira
transmissdo, as fitas de videoteipe dos capitulos eram enviadas para outras cidades
onde a telenovela era reapresentada. Na quarta capa do livro A Deusa Vencida |é-se:
“Producdo da TV Excelsior, Canal 9, Sdo Paulo, é apresentada também nas seguintes
pragas: Rio de Janeiro, Porto Alegre, Recife, Brasilia, Salvador, Curitiba, Belo Horizonte,
Vitéria” seguida dos nomes das emissoras em cada localidade. Apesar de no livro ndo
constar data da publicagdo, pelo fato do volume trazer, na quarta capa, fotos dos atores
com roupas da novela supde-se que ele foi editado depois do inicio das gravagdes;
por outro lado, o verbo no presente na quarta capa (“é apresentada”) indica que a
publicagdo deve ter sido simultdnea a apresentacao da novela, sendo em todas, pelo
menos em algumas das cidades listadas (llustracdo 8).

dp
Vasusa

PRODUGAO DA TV EXCELSIOR, Canal 9, SAO PAULO,
E APRESENTADA TAMBEM NAS SEGUINTES PRACAS:
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llustragdo 8- Quarta capa de A Deus Vencida, Ed. O Livreiro, 1965 (c).



A possibilidade de transmissao de uma producdo televisiva em vérias cidades (e
regides) gragas ao videoteipe parece-nos ser um dos elementos explicativos do fato
de sé na década de 1960 aparecerem livros que romanceiam telenovelas - o possivel
alcance nacional das telenovelas poderia tornar a publicacdo destas brochuras um
empreendimento editorial lucrativo por poder dirigir-se a um publico telespectador,
potencial leitor destas brochuras, muito mais amplo do que quando as transmissdes
televisivas tinham apenas alcance regional.

Em uma péagina interna de A Deusa Vencida (um volume de 14x21 cm e 205 péginas)
|é-se A Deusa Vencida, original de Ivany Ribeiro, adaptacao de Saverio Jr. A publicagcao
foi das Edicdes O Livreiro (R. Carneiro Ledo, 267, caixa postal 15033, tel.: 32 0171, Séo
Paulo). No fim da quarta capa |é-se: patrocinio creme dental Kolynos (sem informacdes
sobre se este patrocinio deu-se em relagdo a telenovela ou a publicagdo em questao).

As intengbes editoriais desta publicacdo sdo expressas em um pequeno texto de
introducdo no qual |é-se: “Com esta publicacdo, Edigdes "O LIVREIRO' Ltda. da inicio a
uma colecao que visa recolher as grandes novelas apresentadas na televisdo brasileira”.
O motivo da escolha desta novela para ser o primeiro volume também fica explicitado
na nota introdutdria:

A DEUSA VENCIDA, a produgédo mais bem cuidada do género das novelas, apresenta
duas razbes fortes para figurar em primeiro lugar nesta colecéo - o sucesso extraordinario
de audiéncia conseguido em todas as pragas onde foi apresentada - o fato de ser um
original de Ivany Ribeiro, nome dos mais capazes e consagrados do radio e televisao.

Por esta nota percebe-se algo parecido com: “apesar de ser uma telenovela” (género
desprestigiado no interior da programagcao televisiva de entao), esta telenovela:

a) teve uma produgdo bem cuidada;
b) fez sucesso de publico e
c) foi escrita por uma autora de gabarito no meio televisivo e por isso merece virar livro.

Nas primeiras paginas do volume tem-se fotos autografadas (uma por pagina) de 16
atores, da autora e do diretor. Sdo fotos de formato ovalado circundadas por arabescos
impressos que imitam molduras ou porta-retratos (llustragao 9).

Pode-se, de maneira bastante genérica e exploratdria, pensar que as fotos autografadas
remetem a duas tradicdes:

1) fotos de pessoas proximas, da familia, geralmente retratando ocasides importantes
na vida do fotografado e que costumam ser dedicadas e assinadas, atestando a
participacdo do destinatario naquele evento (exemplo: “para mamae, lembranca da

" 1

minha formatura...”, “para meus tios, lembranca de meu casamento...”);

2) fotos assinadas/autografas de pessoas publicas que parecem atestar o fato do
portador conhecer ou ter encontrado, em alguma circunsténcia, o fotografado.

Em “A Obra de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidade Técnica”, Walter Benjamin,
retomando a distincdo marxista entre valor de uso e valor de troca, enfocando o ambito
da histéria da arte, afirma a coexisténcia de dois pélos nas manifestagdes artisticas: valor
de culto e valor de exposi¢do. O pdlo valor de culto seria o valor ritualistico, magico,



llustracdo 9 - Tarcisio Meira em uma das paginas iniciais de
A Deusa Vencida, Ed. O Livreiro, 1965 (c.).

dominante nas obras de arte em seus primérdios: “o que importa, nessas imagens, é
que elas existam, e nao que sejam vistas”, enquanto o pdlo valor de exposi¢do, como
a prépria denominagdo esclarece, volta-se para a exponibilidade das manifestagdes
artisticas. Segundo Benjamin, as produgdes artisticas teriam se iniciado “a servico da
magia” e, ao longo do tempo, “a medida que as obras de arte se emancipam do seu
uso ritual, aumentam as ocasides para que elas sejam expostas”. Essa variacao de peso
entre os dois podlos de valor que pode ser verificada no longo arco da histéria da arte ao
longo dos séculos, também pode ser encontrada na histéria da fotografia. A fotografia
teria nascido sob a dominéncia do valor de culto — “o culto da saudade consagrada aos
amores ausentes ou defuntos (...). Porém, quando o homem se retira da fotografia, o
valor de exposi¢do supera pela primeira vez o valor de culto”>.

Em uma pesquisa com cartdes postais/ fotos autografadas, Nelson Schapochnik
detecta como neles, no que tange a figura humana, verificam-se duas tradigbes —
fotos de membros de uma familia e fotos de figuras publicas. Nas fotos de familia,
Schapochnik nota que “as imagens fotograficas que remetem ao léxico familiar parecem
estar revestidas de uma aura em que ainda prepondera um ‘valor de culto(...), subjaz

5 Benjamin, Walter. “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras Escolhidas. Volume (1), SP, Brasiliense, 1987, 3a. ed., pags. 172-174.



nessas fotografias um forte investimento emocional e afetivo”; por outro lado, nas fotos
autografadas de pessoas publicas, cuja posse remete a um claro predominio do “valor
de exposi¢do”, tem-se algo como um “ato de antropofagia visual, que conferiria ao
portador a incorporagdo das qualidades do ser devorado™®.

Em fotos assinadas, quer de familiares quer de pessoas publicas, a assinatura
personaliza, individualiza, aquele que possui a foto: é o trago artesanal em um produto
de reprodutibilidade técnica.

As fotos iniciais do livro A Deusa Vencida pertencem a categoria “fotos de
personalidades publicas”: sdo fotos de atores conhecidos atuando em uma telenovela
de ampla transmissdo, portanto um evento publico (os atores estdo com roupas de
época - vide colarinho de Tarcisio Meira - llustragdo 9), mas, em menor escala, com
menor peso, poderiam ser vistas também como preservando algo de valor de culto,
pois estas fotos poderiam atuar também como alimentadoras das memérias individuais
dos telespectadores.

A intencdo editorial, tendo em vista o texto da introducdo e o aspecto gréfico
das primeiras paginas, parece-nos bem clara: trata-se de um livro voltado para os
telespectadores que acompanharam a telenovela. Trata-se de um material que seria
uma recordagdo para o telespectador dos momentos em que ele assistiu a novela.

E um souvenir para ser guardado - meméria e certificado de telespectador. E um livro
que ndo soé recorda ao telespectador a novela enquanto tal, mas também é recordacéo
e atestado de suas sensagdes enquanto parte da audiéncia. Este lado pessoal da
lembranca individual de um evento publico estaria simbolizado no autégrafo. O
autégrafo, impresso, mas aparentando ser manuscrito, assim como os arabescos das
molduras, atuariam como uma simulagdo mimética das fotos familiares. Sdo fotos de um
evento/figura publico (a) transvertidas de fotos familiares e ‘encadernadas’ em um livro
que seria como um album de familia.

Lembremos que A Deusa Vencida foi uma produgdo de época (a histéria passava-se
em 1895) e, como diz a nota introdutdria (e também segundo pode-se constatar no livro
de Ismael Fernandes), foi uma producgdo muito cuidadosa, obteve sucesso de publico
e foi escrita por autora conceituada no meio. Esses fatos podem explicar a “aura” de
prestigio que o telespectador da novela poderia aferir a produgdo e, consequentemente,
a si mesmo enquanto telespectador.

N&o temos informacdes sobre as vendas desta publicagcdo. Em todo caso, a colecdo
(que teria por titulo “Telenovelas Famosas”) parece nao ter tido continuidade.

1985 - A Colecao “As Grandes Telenovelas”

A Colegdo de livros As Grandes Telenovelas é uma série de 12 volumes que foi
publicada, em 1985, pela Rio Grafica Ltda., Rio de Janeiro. Fundada em 1957, Rio
Grafica e Ed. Ltda. era, até 1986, a denominagdo da empresa de publicagdes impressas
(revistas, livros e fasciculos) das Organiza¢des Globo. Os 12 volumes sdo adaptagdes
para a forma de texto de histérias que foram telenovelas transmitidas pela Rede Globo
de Televisdo. Os doze volumes tém o mesmo padrao de capa, variando apenas a cor de
fundo e a foto central (llustracdo 10).

6 Schapochnik, Nelson. “Cartdes-postais, albuns de familia e icones da intimidade”. In: Sevcenko, Nicolau (org.). Histéria da vida privada no Brasil.Volume 3. SP,
Cia das Letras, 1998, 1a. reimpress&o, pags. 434 e 457.
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llustragdo 10 - Capa de um volume da colecéo
"As Grandes Telenovelas”, Rio Gréfica, 1985.

Na quarta capa de todos os volumes encontra-se a informagdo “Esta é a colecdo
completa de As Grandes Telenovelas” e a listagem dos titulos e seus autores além de
fotos das capas dos volumes (llustragao 11).

Os doze volumes tem o mesmo formato (13 x 19 cm) e 0 mesmo numero de paginas
(96). Os volumes publicados na Colecédo “As Grandes Telenovelas” foram:

1. nome da telenovela /titulo do livro: _

autor da telenovela: Janete Clair
ano e horario de exibicado da telenovela: 1970 - 20 horas
adaptador da telenovela para o livro: Carlos David Szlak
cor de fundo da capa: vermelha
impressdo: Bloch Editores S. A..
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nome da telenovela /titulo do livro: Pecado Capital
autor da telenovela: Janete Clair
ano e horario de exibicido da telenovela: 1976 - 20 horas
adaptador da telenovela para o livro: Jesse Navarro Jr.
cor de fundo da capa: azul
impressao: Bloch Editores S. A.

nome da telenovela /titulo do livro: Carinhoso
autor da telenovela: Lauro César Muniz
ano e horario de exibicido da telenovela: 1974 - 19 horas
adaptador da telenovela para o livro: Maria Helena Amaral Muniz de Carvalho
cor de fundo da capa: marrom
impressao: JBIG

nome da telenovela /titulo do livro:/Marron Glacé
autor da telenovela: Cassiano Gabus Mendes
ano e horario de exibicido da telenovela: 1979 - 19 horas
adaptador da telenovela para o livro: ndo consta
cor de fundo da capa: lilas claro
impressao: Bloch Editores S. A.

nome da telenovela /titulo do livro: Dancin® Days
autor da telenovela: Gilberto Braga
ano e horario de exibicido da telenovela: 1978 - 20 horas
adaptador da telenovela para o livro: Eduardo Borsato e Edgar Moura Brasil
cor de fundo da capa: preta
impressao: Bloch Editores S. A.

nome da telenovela /titulo do livro: Louco Amor
autor da telenovela: Gilberto Braga
ano e horario de exibicido da telenovela: 1983 - 20 horas
adaptador da telenovela para o livro: Nick Zarvos
cor de fundo da capa: verde-escuro
impressao: Bloch Editores S. A.



nome da telenovela /titulo do livro:/Pai Heroi
autor da telenovela: Janete Clair
ano e horario de exibicido da telenovela: 1979 - 20 horas
adaptador da telenovela para o livro: Eduardo Borsato
cor de fundo da capa: verde
impressao: Bloch Editores S. A.

nome da telenovela /titulo do livro: Escalada
autor da telenovela: Lauro César Muniz
ano e horario de exibicado da telenovela: 1975 - 20 horas
adaptador da telenovela para o livro: Maria Helena Amaral Muniz de Carvalho
cor de fundo da capa: amarela
impressao: Bloch Editores S. A.

nome da telenovela /titulo do livro;: O Bem Amado
autor da telenovela: Dias Gomes
ano e horario de exibicido da telenovela: 1973 - 22 horas
adaptador da telenovela para o livro: Lafayette Galvao
cor de fundo da capa: azul-arroxeado
impressao: Bloch Editores S. A.

nome da telenovela /titulo do livro: Locomotivas
autor da telenovela: Cassiano Gabus Mendes
ano e horario de exibicido da telenovela: 1977 - 19 horas
cor de fundo da capa: marrom-claro
impressdo: ndo sabemos informar

nome da telenovela /titulo do livro: /Anjo Mau
autor da telenovela: Cassiano Gabus Mendes
ano e horario de exibicido da telenovela: 1976 - 19 horas
cor de fundo da capa: verde
impressdo: ndo sabemos informar

nome da telenovela /titulo do livro:/Agua Viva
autor da telenovela: Gilberto Braga
ano e horario de exibicido da telenovela: 1980 - 20 horas
cor de fundo da capa: rosa
impressao: IBIG
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llustragdo 11 - 4? capa dos volumes da colecéo
"As Grandes Telenovelas”, Rio Gréfica, 1985.

A maioria das telenovelas escolhidas para serem adaptadas para a forma de livro nesta

colecdo é composta de telenovelas da década de 1970. Apenas uma é posterior a 1980
- Louco Amor, de Gilberto Braga, transmitida em 1983. Os anos 70 séo tidos como a
melhor década para as telenovelas da Globo. Na escolha de titulos para compor essa
colegdo fica parecendo que a prépria emissora, através de uma editora pertencente a
mesma organizagdo, concorda com isso.

José Mario Ortiz Ramos e Silvia Borelli no capitulo “A telenovela didria” no livro
Telenovela: Histéria e Produgéao, afirmam que, na década de 1970, com a sedimentagao
datelenovela e com aforte “nacionalizacdo” das mesmas em termos de tematica, autores

linguagem televisiva, ocorre também uma diversificacdo interna nas telenovelas.

Buscando mapear essa diversificagdo os autores apontam’ quatro grandes tipos de
telenovelas:

7 Ortiz, Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mario. Telenovela. Histéria e producdo. SP, Brasiliense, 2a. ed., 1991, pags. 91 a 108.



1) as “realistas” - cuja “preocupacdo norteadora é o ‘retrato da realidade’, ‘espelho da
realidade’, ‘fidelidade a realidade’”;

2) as adaptadas da literatura, especialmente brasileira;
3) as novelas-comédias e

4) folhetins modernizados / melodramas - novelas nas quais os temas folhetinescos
sdo adaptados a habitos encontréveis na moderna vida urbana brasileira.

(Ao lado destes quatro tipos basicos, sobrevive ainda, na década 70, os folhetins
tradicionais - especialmente no SBT - e, na primeira metade da década, especialmente
no horério das 18 horas, as telenovelas infanto-juvenis de forte tendéncia educativa,
como Meu Pedacinho de Chdo, Globo e Cultura, 1971).

Aceitando-se a constatagao desta diversidade na dramaturgia das telenovelas a partir
da década de 1970, veremos que a colecdo As Grandes Telenovelas é composta
basicamente de telenovelas do tipo folhetim modernizado (7 titulos: Carinhoso,
Dancin” Days, Louco Amor, Pai Herdi, Locomotivas, Anjo Mau e Agua Viva) e de novelas
“realistas” (Irmaos Coragem, Pecado Capital, Escalada e O Bem Amado). Apenas uma
telenovela (Marron Glacé) entraria na categoria de novela-comédia.

Onze das 12 telenovelas que foram transformadas em texto na colegdo As Grandes
Telenovelas foram telenovelas das 19 ou das 20 horas. Apenas O Bem Amado foi uma
telenovela das 22 horas. O horério das 22 horas era, essencialmente, um espaco para
telenovelas mais sérias, com temas sociais e discussGes um pouco mais aprofundadas
e, para ele, afluiram parte das telenovelas ‘realistas’ e dos escritores mais prestigiados
de entdo. Segundo argumento apresentado por José Mario Ortiz Ramos e Silvia Borelli
"a descoberta do cotidiano, do ‘real’, responde a uma exigéncia por fatias maiores
de publico que aquela possivel de se atingir com o melodrama cléssico”. No final dos
anos 1970, tendo atingido hegemonia em termos de audiéncia, a Globo extingue a
telenovela das 22 horas; neste horario surgirdo, futuramente, as minisséries.

Exibida entre janeiro e outubro de 1973, O Bem Amado foi um marco na histéria da
TV brasileira - parodiava e denunciava o coronelismo nordestino e os desmandos dos
pequenos poderes locais; criou tipos inesqueciveis, como, Odorico Paraguagu, as irmas
Cajazeiras e Dirceu Borboleta. Foi a primeira telenovela em cores e foi exportada para
praticamente todos os paises da América Latina.

O Bem Amado distingue-se das outras onze desta colecdo também no que tange a
questao especifica que estamos tratando - modificagdes dos suportes. A telenovela
O Bem Amado foi uma transposicao da pega teatral Odorico, o Bem Amado ou uma
Obra do Governo (impressa no volume Teatro de Dias Gomes, Ed. Civilizagdo Brasileira,
1972, com a indicagdo: “farsa sécio-politico-patoldgica em oito quadros”), encenada
em 1969, e que, posteriormente, deu origem a um seriado de mesmo nome, que ficou
no ar por cinco anos (1980-1984) na prépria TV Globo.

Dias Gomes, a época da telenovela O Bem Amado ja era um consagrado teatrélogo.
O Pagador de Promessas, peca de sua autoria encenada em 1960 pelo Teatro Brasileiro
de Comédia -TBC - e adaptada para cinema por Anselmo Duarte, j& o havia colocado
entre os primeiros nomes do moderno teatro brasileiro. Dias Gomes também ja tinha
vasta experiéncia em radioteatro. Dias Gomes vai para a televisdo, no inicio como



adaptador e depois como autor, junto como outros autores com experiéncia teatral
(como Walter George Durst, Lauro César Muniz e Jorge Andrade) e vinculados a um
projeto nacionalista. Eles foram, sem duvida, os responsaveis pela “nacionalizagdo”
definitiva da telenovela brasileira em termos de temas, personagens e estética televisiva.

Janete Clair, Gilberto Braga e Cassiano Gabus Mendes os autores mais adaptados
nesta colecado (trés titulos cada), ao contrario de Dias Gomes e Lauro César Muniz, sdo
essencialmente pessoas de televisdo, em que pese a grande experiéncia anterior que
Janete Clair tinha em radionovelas.

Pelo exame dos volumes da colegdo As grandes Telenovelas, nota-se que o conjunto
foi pensado editorialmente como um todo, como uma colegdo fechada. A capa-padréo
e a contracapa com a listagem dos titulos que compdem a série indica que essa colecao
foi pensada enquanto uma colecdo “fechada”, de uma Unica “fornada”, preconcebida
com um numero fixo de titulos independentemente do sucesso de vendagem que
poderia gerar a impressdo de novos titulos.

A capa apresenta no alto o titulo da colegdo e o logotipo da emissora Globo. Na metade
superior aparece emoldurada em forma de um retangulo com cantos arredondados, tal
qual uma tela de TV, uma cena da novela adaptada, seu titulo nos mesmos tipos graficos
que foram usados nos logotipos das telenovelas e o nome do autor da telenovela. No
terco inferior da capa, como que saindo por um arco-iris da tela da TV, aparecem, no
mesmo tipo de moldura, fotos de sete atores da Globo: Tarcisio Meira, Gléria Menezes,
Anténio Fagundes, Elisabeth Savalla, Ney Latorraca, Claudio Cavalcanti e Betty Faria.
Note-se bem: esse conjunto de fotos € o mesmo para todos os volumes da colegao,
eles ndo variam conforme a telenovela em questdo. Ou seja, estdo ai retratados os
nomes centrais do elenco de atores de telenovelas da Globo e ndo os atores daquela
producgdo que foi transformada em “romance” naquela brochura especifica.

A presenca ecoada da forma de uma tela de televisdo e o reforco da imagem dos
atores tops do elenco fixo da emissora nos conduzem a uma segunda dedugao sobre
o conjunto desses folhetos: nos parece que a intencao editorial € muito mais reforcar
as telenovelas da emissora como um todo do que propriamente festejar, rememorar,
uma telenovela especifica. (Esta ideia, valida para todos os volumes da série, se torna
evidente em um caso como o da brochura da telenovela Marron Glacé, pois nenhum
dos sete retratados na capa trabalhou nesta telenovela) (llustragédo 12).

Em entrevista concedida a autora pelo Sr. Heitor Paixdo, um dos responsaveis pelo
setor de marketing da Ed. Globo, e que trabalhava na mesma empresa a época do
lancamento da colegdo, foi-nos informado que esta colecdo foi encomendada pela
Gessy Lever e que as brochuras eram anexadas, como brindes, aos pacotes de uma
marca de sabdo em pdé desta fabrica. Segundo o mesmo depoimento, durante esta
promogao houve um aumento de cerca de 15% na venda do produto. Sé depois desta
promogao é que a Rio Gréfica fez o langamento comercial para venda em bancas de
jornal. O senhor Heitor Paixao informou-nos que a grande dificuldade de se fazer uma
colecdo como esta € acertar com um “romanceador” que seja também aceito pelos
autores da novela. Nesta cole¢do, varias adaptacdes foram feitas por Eduardo Borsato,
sobrinho de Janete Clair, que gozava de confianga dela e de seu marido, Dias Gomes,
além de outros “novelistas”.



llustragdo 12 - Capa de Marron Glacé, colegdo
"As Grandes Telenovelas”, Rio Gréfica, 1985.

O slogan promocional da colecdo As Grandes Telenovelas, impresso nas contracapas
era: "Momentos de emocado que vocé |é e guarda para sempre”. Note-se que este
slogan ndo se refere ao fato do possivel leitor ja ter visto a telenovela. Parece-nos
possivel poder deduzir que o publico-alvo era, nesta colegdo, ndo sé o telespectador
que assistiu a novela e quer recordar-se (note-se que ha, no geral, um grande hiato de
tempo entre a transmissdo da novela e a publicagdo da brochura - em alguns casos,
este hiato é de 10 anos, como Escalada, de 12 anos, como O Bem Amado ou até
de 15 anos, como Irmaos Coragem), mas também aquele que nao assistiu a novela e
deseja inteirar-se do assunto e de certa forma completar as lacunas de sua “memdria
de telespectador” de uma época em que nao dispunha de aparelho de TV. Lembremos
que em 1970, segundo o Censo Demografico Nacional, apenas 27% das residéncias
brasileiras estavam equipadas com televisores; em 1987 esta proporcao sobe para
64%°. Ou seja, entre a transmissdo da telenovela mais antiga que foi romanceada para
a colegdo As Grandes Telenovelas e perto da época em que esta colegao estava nas
bancas houve mais do que uma duplicagdo proporcional do nimero de residéncias com
aparelho de TV.

8 Os dois Ultimos dados foram extraidos de: Sergio Mattos. Um perfil da televisdo brasileira. Bahia, A Tarde, 1990.
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N&o conseguimos obter dados sobre a vendagem da cole¢do As Grandes Telenovelas,
mas em todo caso, além de reforcar as telenovelas da Globo, o empreendimento
também deve ter dado algum lucro enquanto negécio editorial propriamente dito, pois
em 1997/1998, a Globo langou uma segunda colegao de telenovelas transformadas em
romances: a colecdo Campedes de Audiéncia.

1987 - A Colegéo “Campedes de Audiéncia”

A colegdo Campedes de Audiéncia foi publicada em 1987 e 1988 pela Editora Globo,
Rio de Janeiro. Nos créditos de todos os volumes hd um esclarecimento: “Editora Globo
é denominagdo comercial de fantasia utilizada pela Editora Rio Grafica Ltda.”.

Até 1986, o brago editorial das Organizacdes Globo denominava-se Editora Rio Gréfica.
Adenominacgao Editora Globo pertencia, ha décadas, a prestigiada casa editorial sediada
em Porto Alegre, iniciada em 1930 por Henrique Bertaso auxiliado por Erico Verissimo.

Nas décadas de 1930 e 1940, a Editora Globo, especialmente por suas traducdes de
classicos europeus e pela edicdo de novos autores brasileiros, foi ponto de referéncia
para todo o mercado editorial brasileiro. Em 1986, o controle acionario da Editora
Globo foi vendido para as Organiza¢des Globo? que a partir de entdo puderam passar a
denominar de Editora Globo o seu braco editorial. A transicdo da denominacao Editora
Rio Gréfica para Editora Globo foi gradativa.

As Organizagdes Globo tiveram inicio em 1925 com o jornal O Globo; entraram no
ramo da radiodifusdo em 1944 com a Radio Globo do Rio de Janeiro e no ramo de
televisdo em 1965 com a TV Globo do Rio de Janeiro.Trata-se de uma megaempresa
integrada por varias empresas e redes.

A Editora Globo, segundo seus critérios internos de classificacdo (conforme catélogo
bilingue de apresentacao editado em setembro de 1994), atua em cinco segmentos
do mercado editorial: 1) revistas femininas (exemplos: Marie Claire, Querida, para
adolescentes); 2) revistas de interesse geral (Globo Rural, Pequenas Empresas Grandes
Negdcios, Globo Ciéncia); 3) revistas infantis (segmento no qual, com Ménica, Cebolinha,
Chico Bento, Cascdo, Magali e almanaques varios, é lider absoluta editando os dez
titulos mais vendidos no Brasil); 4) fasciculos (cursos de idiomas, por exemplo); 5) e
livros (best-sellers, infanto-juvenis e alguns classicos do antigo acervo da Editora Globo
de Porto Alegre).

Localizamos dez volumes da colegdo Campedes de Audiéncia. Ndo podemos afirmar
que ndo existam outros. Os volumes desta colecdo medem 12,5 x 19 cm e tém entre
142 e 144 péaginas, com excecao do volume Roque Santeiro, que tém 184 paginas. A
capa e a quarta capa de todos os volumes seguem o mesmo padrao. Na capa frontal,
encontra-se, no alto, o simbolo da emissora Globo e, ao lado, em uma tarja, o titulo
da colecdo, abaixo, em letras maiores, a indicacdo: telenovelas. Ainda na capa frontal,
no meio e vazando para a capa posterior, uma ilustragdo emoldurada da telenovela
adaptada naquele volume e o nome da mesma. O nome do autor é deslocado para
baixo e para fora deste quadro (llustragéo 13).

9 Ver sobre o tema: Bertaso, José Otavio. A Globo da rua da Praia. RJ, Globo, 1993.
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llustragdo 13 - Capa de um volume da colecdo Campedes
de Audiéncia, Ed. Globo/Rio Gréfica, 1987.

Cinco dos dez volumes que localizamos desta colecdo ja haviam sido publicados na
colecdo As Grandes Telenovelas. Nestes casos, os esquemas basicos das ilustragdes
centrais se repetem. O mesmo nao se pode dizer dos textos. (Um exemplo: as versdes
para texto da telenovela Escalada na série As Grandes Telenovelas e Campedes de
Audiéncia, ambas realizadas por Maria Helena A. Muniz de Carvalho, sdo bastante
diferentes entre si.)

Os volumes da série Campedes de Audiéncia que localizamos foram os seguintes:
Roda de Fogo, Agua Viva, Pai Herdi, Roque Santeiro, Locomotivas, Escalada, Dancin’
Days, Anjo Mau, Guerra dos Sexos, Bandeira 2.

Pelos dez volumes que tivemos acesso podemos tentar delinear algumas caracteristicas
da série Campedes de Audiéncia. E estas caracteristicas sdo semelhantes as verificadas
na colecdo As Grandes Telenovelas:

1) valorizagdo das telenovelas da década de 1970 - se bem que localizamos também

romances elaborados a partir de telenovelas transmitidas em meados dos anos 1980,
como Roque Santeiro (1985) e Roda de Fogo (1986);



2) predominancia de telenovelas perfildveis no tipo “folhetim modernizado” e/ou
“realistas” (apenas uma telenovela, Guerra dos Sexos, poderia ser classificada como
novela comédia);

3) apenas um dos volumes em questdo romanceou uma telenovela das 22 horas:
Bandeira 2. Os demais volumes foram elaborados a partir de telenovelas transmitidas
as 19 ou 20 horas;

4) com excegdo de um Unico volume (Escalada), os demais livros desta colecdo tiveram
por adaptador Eduardo Borsato — esta repeticdo reforca a informacdo dada por um
funcionério da Editora Globo sobre a dificuldade de encontrar um “romanceador” que
fosse aceito pelos autores das telenovelas;

5) por fim, observa-se que a manutengdo de um mesmo padrao de capa para todos
os volumes indica que a da série Campedes de Audiéncia foi pensada enquanto uma
colecdo — uma série para ser completada e guardada em conjunto. Trata-se de uma
colecdo que enfoca telenovelas e ndo que destaca uma telenovela especifica.

A grande diferenca entre a série Campeébes de Audiéncia (1987) e a série As Grandes
Telenovelas(1985) estéd no slogan promocional de ambas. Asérie As Grandes Telenovelas,
ja ovimos, tinha por slogan “Momentos de emocao que vocé |é e guarda para sempre”
enquanto a série Campedes de Audiéncia apresenta como slogan, na quarta capa, a
seguinte frase:

EM CADA EDICAO

Amor, édio, ciime, suspense.
Reviva todas essas emog¢ées
num livro que vocé Ié e
guarda para sempre!

O verbo “reviva” indica que a série ja leva em conta, entre seus possiveis leitores,
pessoas que assistiram a telenovela que o livro estd romanceando, enquanto o slogan
da série As Grandes Telenovelas, praticamente as desconsiderava.

Incluindo entre seus titulos novelas veiculadas ha apenas dois ou trés anos da edigdo
em livro, a série Campedes de Audiéncia pode ser vista editorialmente como levando
em conta telespectadores que acompanharam algumas daquelas telenovelas (aquelas
cujas transmissoes se deram ha pouco tempo), enquanto a série As Grandes Telenovelas
era, como vimos, predominantemente, um preenchimento de informacgéo para pessoas
que nao teriam visto as referidas telenovelas.

Fora de colecdo, como volume avulso, no final da década de 1980, a Editora Globo
publicou, com apoio cultural da CICA, uma versdo romanceada da trama basica da
telenovela Vale Tudo. Vale Tudo foi uma telenovela de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e
Leonor Basséres, com Regina Duarte, Gldria Pires e Antonio Fagundes. Segundo Ismael
Fernandes Vale Tudo foi



[...] um dos dltimos grandes sucessos da telenovela brasileira [...] conseguiu aliar as
nuances dos bons folhetins com uma critica social ao pais a partir de uma pergunta
comum a milhées de brasileiros “Vale a pena ser honesto no Brasil de hoje?” [...] Seja
como for, o drama venceu a metalinguagem. O assassinato de Odete Roithman levou
a indagar o “quem matou?”, enquanto se aguardava que destino os autores haviam
preparado para [os protagonistas].

Na capa, um imenso ponto de interrogagdo vermelho representava a questao social
central da novela (corrupgdo X honestidade). Na capa ainda, o nome dos trés autores
da telenovela e uma chamada: “Inédito! Os finais que vocé ndo viu na TV” (o volume
apresenta trés finais possiveis para a histéria — sendo o ultimo o que realmente foi
transmitido pela TV). O volume, de 95 péaginas, em papel-jornal e com letras bem
pequenas, informava na primeira pagina, abaixo do nome dos autores, que o adaptador
havia sido Eduardo Borsato. Na quarta capa, a explicacdo do motivo da escolha desta
novela para adaptacao em folheto impresso: “reviva as emogdes e o suspense de uma
das novelas de maior audiéncia da histéria de nossa televisao” — também aqui “aposta-
se” no leitor como um ex-telespectador daquela telenovela.

1990 - 2000 - Outros Livros...

Na década de 1990 nao encontramos nenhuma colecédo de livros de adaptagdes de
telenovelas romanceadas para impresso. Com um perfil editorial proximo, localizamos
dois volumes avulsos que eram “romanceamentos” de duas minisséries: Anos Rebeldes
e Decadéncia.

Os Anos Rebeldes aos quais a minissérie (escrita por Gilberto Braga e Sérgio
Marques e veiculada pela Globo em 1992) se refere sdo os anos imediatamente
posteriores ao golpe militar de 1964 - a luta clandestina dos grupos engajados
politicamente, o “endurecimento” do regime militar com o Ato Institucional nimero
5 em 1968, a "alienacdo” da classe média — sdo o pano de fundo do caso de amor
entre Malu e Cassio.

Segundo Ismael Fernandes, “a importancia da minissérie estd mesmo em revelar ao
pais a obscuridade dessa década no Brasil”. Muitos criticos, no entanto, ndo cansaram
de apontar o fato de que a minissérie ndo discutiu o papel que as préprias Organizagdes
Globo durante o regime militar no pais.

Anos Rebeldes, romance de Flavio Campos com colaboragdo de Gléria Barreto, escrito
a partir da minissérie homonima, foi publicado pela Ed. Globo em 1992 e em 1997 ja
estava em 72 edic3o.

A minissérie Decadéncia (Globo, 1995), de Dias Gomes, também gerou um romance do
proprio Dias Gomes. Apesar do livro estar nas livrarias antes da exibi¢gdo da minissérie,
Dias Gomes, em entrevistas, afirmou que primeiro escreveu a minissérie depois o livro,
embora tenha feito algumas alteragdes na minissérie em virtude do desenvolvimento
do livro.



Depois do ano 2000

Se formos a uma livraria procurando livros gerados a partir de produgdes televisivas
seriadas editados depois de 2000 encontraremos dois tipos de livros:

1) Roteiros.

A Editora Objetiva vem publicando roteiros de minisséries transmitidas pela Rede Globo
de Televisdo. Publicou em 2000 o roteiro da minissérie de Jorge Furtado e Guel Arraes
A Invencao do Brasil (llustracdo 14). Trata-se, na verdade, de um pouco mais que um
roteiro, pois ha paginas explicativas do carater histérico e dos documentos existentes
sobre o romance de amor entre o portugués Diogo Alvares (que no Brasil passou a se
chamar Caramuru) e a india Paraguacu a época do Descobrimento do Brasil.O volume
é fartamente ilustrado com cenas da minissérie.

A mesma Editora publicou, em 2001, o roteiro da minissérie Presenca de Anita, roteiro
de Manoel Carlos livremente inspirado no romance homénimo de Méario Donato. Este
volume também ¢é ilustrado com cenas da minissérie.

O livro da minissérie da TV Globo

’\»/9\19”@ f’&/@ e (}w\gz’fa@\kfu
INVENCAO

llustragdo 14 - Capa de A Invencdo do Brasil, Ed. Objetiva.
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2) O segundo tipo de livros impressos a partir de telenovelas ou minisséries sao livros/
albuns, publicados pela Editora Globo, altamente ilustrados que sdo informativos
sobre um tema que foi pano de fundo no enredo de uma telenovela.

Sao exemplos deste tipo de publicagdo os volumes A década de 40 através da minissérie
Aquarela do Brasil e Um outro olhar: O mundo arabe e o Isla através da novela O Clone
(llustragcdes 15 e 16).

Nestes curiosos albuns ilustrados, uma época histérica ou uma cultura que emolduraram
o enredo de uma telenovela/minissérie se tornam o ponto central e o texto se propde
a didaticamente explicar o tema. A telenovela/minissérie em questdo passa entdo a
interagir e a dar a “dica” para a entrada de temas como: Dops - o horror bate a porta,
Integralismo: o nazismo tropical ou Mundo arabe e Mundo Islamico- diferencas e
similaridades e Um sé Deus, uma sé comunidade e uma sé familia. O Isla deu identidade
cultural aos arabes e os unificou em nome de Alé.

llustragdo 15 - Capa de A Década de 40 através da minissérie
Aquarela do Brasil, Ed. Globo.
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llustragdo 16 - Capa de Um Outro Olhar - O mundo éarabe e o Isla
através da novela “O Clone”, Ed. Globo.

Pelos titulos (que apresentam inicialmente o tema a ser explicitado e s6 em segundo
lugar o produto televisivo que da ocasido a este enfoque), pela seriedade equilibrada
da capa e por sua articulagao interna, estes livros/albuns privilegiam a informagéo. Nao
mais dlbum de recordacéo de telespectadores (como em A Deusa Vencida e também
para parte dos leitores da série Campedes de Audiéncia), ndo mais romances que
enfatizam personagens e enredos de narrativas televisivas que talvez o leitor ndo tenha
tido oportunidade de ver (como na colegdo As Grandes Telenovelas). Com o acesso
ao aparelho de TV praticamente atingindo o total da populagdo nacional, estes novos
albuns/livros da Editora Globo investem em outro fildo: a necessidade de informacéo
histérico-cultural de seus telespectadores.

Estes albuns/livios da Editora Globo estdo reencontrando e dando énfase a um
elemento constitutivo da literatura de folhetim e da literatura de massa em geral: a
informagdo factual histérica (passada ou presente). Neste sentido, Muniz Sodré,
caracterizando o folhetim, informa: “O folhetim sempre procurou informar, caucionando
os acontecimentos imaginarios narrados com a divulgacao de ideias em curso, doutrinas,
fatos jornalisticos, descobertas cientificas etc”°.

10 Sodré, Muniz. Teoria da literatura de massa. RJ, Tempo Brasileiro, 1978, pag. 83.



Marlyse Meyer, enfocando um autor especifico de folhetins (Richebourg) comenta que
esta mistura de ficgdo com dados da histéria foi uma tradicao instaurada por Balzac''.

Alids, esta obsessao por rechear a narrativa com dados factuais e/ou histéricos € um dos
argumentos que os apocalipticos' listariam, segundo Umberto Eco, para desqualificar
a literatura de massa: “Os mass media encorajam uma imensa informacédo sobre o
presente (reduzem aos limites de uma cronica atual sobre o presente até mesmo as
eventuais reexumagdes do passado), e assim entorpecem toda consciéncia histérica”'>.
Sem concordamos com o aspecto depreciativo da observagdo acima, somos, entretanto,
obrigados a constatar a grande presenca de informacao histérica/factual na literatura de
massa, como se tal informacéo de certa forma fosse dar um ar de utilidade, de aquisicéo
de capital informacional, ao tempo gasto no ato de fruicdo deste tipo de narrativa.

Por mais transversal que seja este caminho atual adotado pela Editora Globo na edicao
de livros/albuns informativos sobre temas de fundo de telenovelas/minisséries, estas
publicacdes ndo deixam de ser uma forma das producdes televisivas servirem de reforgo
a divulgacao do objeto livro.

11 Ver: Meyer, Marlyse. Folhetim. Uma histéria. SP, Cia das Letras, 1996, pag. 213.
12 Os adversarios da cultura de massa, na cléssica formulagdo de Eco, Umberto em Apocalipticos e Integrados, SP, Perspectiva, 1970
13 idem, pag. 41.



Perfil dos livros de ficcao mais

vendidos no Brasil entre
1990 e 19991

O momento mais importante para mim é aquele que
precede a leitura. As vezes é o titulo que basta para
acender em mim um desejo de um livro que talvez nao
exista. Outras vezes € o incipit de um livro, suas primeiras
frases... Em suma, se a vocés basta pouco para pér em
movimento a imaginagcdo, a mim basta menos ainda:
apenas a promessa da leitura.

ftalo Calvino, Se um Viajante numa Noite de Inverno.

ste texto busca tragar um panorama do perfil da

preferéncia dos leitores em termos de compras de

livros de ficcdo, no Brasil, de 1990 a 1999. Em um
segundo momento, o texto detém-se em comentdrios
sobre um segmento especifico do mercado editorial
brasileiro: aquele dos livros com fortes correlagdes com
a televisdo.

Nota introdutdria

Quando alguém vai a uma livraria e adquire um livro,
esta pessoa esta realizando um ato no qual a mercadoria
comprada, o objeto livro, pode vir a suprir algum anseio,
alguma demanda ou necessidade cultural. Esta face do
ato de adquirir um livro se da pelo fato de os livros

1 Este texto da continuidade a uma pesquisa anterior publicada no livro Mercado Editorial Brasileiro. SP,
Com Arte/ FAPESP, 1996.



serem, muitos ja o disseram, simultaneamente “uma mercadoria (...) e um signo cultural
suporte de um sentido” ou, em outras palavras, “um veiculo cultural que é também uma
mercadoria”?. (Ndo sé os livros, mas qualquer produto cultural, é dispensavel dizer-se,
tem, por definigdo, esta dupla existéncia.)

Pode ser que o livro recém-adquirido seja esquecido em um banco de 6nibus e jamais
retorne as maos de seu comprador. Ou pode ser que o proprietario do livro folheie
rapidamente o volume e postergue o ato de leitura. Talvez para sempre. Pode ser ainda
que o livro recém-adquirido seja imediatamente e inteiramente lido pelo comprador.
Pode ser que a leitura se dé, nao pelo comprador, mas sim por algum membro de sua
familia ou de seu circulo de rela¢des. Pode ser que o livro recém-adquirido seja lido pelo
comprador e também por familiares e conhecidos seus. Em caso de leitura efetivada
pode ser que o leitor sinta-se gratificado por ela, ou seja, julgue que o livro cumpriu a
necessidade motivadora do ato de leitura, ou ndo. Pode ser que alguns leitores sintam-
se recompensados em suas demandas iniciais e outros ndo. Em suma, sdo muitos os
desdobramentos possiveis posteriores ao ato de compra de um livro.

Qualquer que seja o desenrolar e o destino de um livro adquirido, nada invalida o
sentido do ato da compra - uma promessa de preenchimento de uma demanda, de
uma necessidade, de um anseio. A ideia de que aquela mercadoria cultural, aquele
livro, poderia suprir o adquirente e/ou o potencial leitor daquilo que ali ele buscava.
Mesmo que o livro adquirido jamais seja lido, o instante da compra é - e continuara
sendo - um momento de aposta. A nota fiscal é testemunha deste momento.

O momento de compra de um livio em uma livraria, uma das formas do livro chegar
ao leitor (hd outras, como leituras em bibliotecas, empréstimos, aluguel etc.), insere-
se em um longo percurso que é o ciclo da vida dos impressos. Este ciclo, segundo
Robert Darnton “pode ser descrito como um circuito de comunicagdo que vai do
autor ao editor, ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor e chega ao leitor”?. Cada
um destes momentos esta profundamente imbricado com os demais e acambarca
uma gama variada e ndo excludente de agentes sociais, além de abranger uma série
de saberes e/ou fazeres.

No momento de aquisicdo de um livro, instante que sofre a interferéncia de uma
infinidade de fatores pessoais, grupais e sociais, um dos elementos decisivos no
processo de escolha é o titulo da obra. Quer a escolha se dé previamente a entrada
do potencial comprador na livraria, quer se dé no ato de compra, o titulo desempenha
um papel primordial neste ato. (Claro que, especialmente quando a escolha do livro a
ser adquirido se da na livraria, a materialidade deste objeto tipogréfico - tipo de papel,
forma e disposicdo das letras, ilustragdes, cor e desenho da capa, enfim, o projeto
gréfico — pode também ser um fator primordial para a decisdo do adquirente/leitor.)

Observar os titulos quantitativamente mais presentes em uma determinada sociedade
em uma dada época pode informar ao observador sobre as dominantes culturais daquela
sociedade. “Penetrando na floresta dos titulos, o historiador do livro (...) pensa poder,
talvez, ponderar (...), ao nivel das difusdes, as dominantes culturais”*.

2 Chartier, Roger e Roche, Daniel. “O livro. Uma mudanca de perspectiva”. In: Le Goff, Jacques e Nora, Pierre. Histéria. Novos objetos. RJ, Ed. Francisco Alves,
1995, 4a. ed. pags. 99 a 115. Os autores estdo, nestas expressdes, retomando a formulagdo cléssica de Lucien Febvre e Henri-Jean Martin - “O livro, esta mercadoria/
O livro, este fermento (de idéias)” - titulos de dois capitulos do livro L'apparition du livre (Paris, Albin Michel, 1971) tido como um dos passos iniciais da chamada
nova histéria do livro.

3 Darnton, Robert. “O que € a histéria dos livros?”. In: O Beijo de Lamourette. Midia, cultura e revolugdo. SP, Cia das Letras, 1993, 1a. reimpresséo, pag. 112.

4 Chartier, Roger e Roche, Daniel, artigo citado, p. 104.



Tendo como pressuposto inicial a afirmacao de que o ato de compra de um livro indica
uma demanda cultural por parte do comprador ou do potencial leitor, e como pressuposto
correlato a afirmacéo de que os titulos mais difundidos em uma determinada sociedade
em uma determinada época podem indiciar suas dominantes culturais, examinaremos,
a seguir, os livros de ficcdo de autores nacionais mais vendidos no Brasil na década de
1990. (Nao nos esquecamos que a prépria listagem dos livros mais vendidos pode atuar
no potencial leitor como uma informagdo geradora de uma demanda — pode propiciar
a vontade de ler o que “todos” estdo lendo e comentando).

Os livros de ficcdo de autores nacionais mais vendidos da década de 1990

Para tragar as linhas gerais do perfil temético das escolhas voluntérias de aquisicao de
livros de ficcdo durante a década de 1990, consultamos as listagens anuais de livros mais
vendidos publicadas no jornal Folha de Sao Paulo. Encontramos listagens referentes
aos anos 1990, 1991, 1992, 1993, 1995 e 1996. Para os demais anos da década de
1990 estabelecemos as listagens anuais de mais vendidos a partir das listagens mensais
encontradas neste mesmo jornal. (De 1990 a 1993, este levantamento da Folha de Séao
Paulo tinha uma abrangéncia nacional e era realizado entre os livreiros; de 1994 em
diante, a metodologia passou a ser o flagrante de compra junto aos consumidores;
entre 1994 e 1996, o levantamento foi elaborado em uma amostra representativa das
livrarias de Sao Paulo e, a partir de 1997, em uma amostra nacional®).

5 Estes dados serdo utilizados apenas como vagos indicadores, como “sinalizadores” das tematicas e preocupagdes dominantes no setor da populagédo que tem
acesso a livros, pois se sabe do carater parcial e inexato deste tipo de levantamento. Esses levantamentos so realizados em uma amostra de livrarias. E preciso
ter-se claro, em primeiro lugar, que estas livrarias selecionadas podem néo constituir uma amostra realmente representativa do setor. Em segundo lugar, é preciso
levar-se em conta que as livrarias representam uma das formas possiveis de comercializacdo de livros — em 1998, por exemplo, segundo dados da CBL, as vendas
em livrarias representaram algo em torno de 47% do total de vendas deste mercado. Também ¢ preciso levar em conta que, devido a for¢a de outros canais de
distribuigdo, como vendas diretas ao Ministério da Educagéo e vendas nas escolas, raramente um livro didatico chega as listas dos best-sellers e, no entanto, este
segmento ocupa uma grande parcela do mercado editorial.

Livros de autores brasileiros entre 0os 10 mais vendidos anuais no segmento ficcdo 1990/1999

Paulo Coelho: - Veronika decide morrer - 5°,1998; Jodo Ubaldo Ribeiro: - A casa dos Budas Ditosos. Luxuria
- Monte Cinco - 2°,1996; - 3°,1999.
- Na margem do rio Piedra... - 5°,1995; 1°, 1994, ) .
'ZOD’;?I?’;%CIG um mago - 60,1993; 60,1992; 50’1991; Zuenir Ventura: - Mal secreto - 6 ,1998.

d L. o .70 . 20 . 50 .| Luiz Fernando Verissimo: - Comédias da vida privada -
:|°O13<I)C1’UI1H‘]’,§§9_O1O ,1995: 7°,1994; 3°,1993; 2°,1992; 8°1997; 6°,1996: 2°1995. P
- As Valkirias - 2°,1993; 1°,1992;

> Rubem Fonseca: - E do meio do mundo prostituto... -
- Brida - 5°,1993; 4°,1992.; 2°,1991; 3°,1990. 9°,1997;

- Romance negro e outras histérias - 10°,1992;

Zibia Gasparetto: - O advogado de Deus - 5°, 1999, - Agosto - 6°,1991.

- Sem medo de viver - 2°,1997; 8°,1996;
- A verdade de cada um - 5°,1996; Jorge Amado: - A descoberta da América pelos turcos -
- Pelas portas do coracdo - 3°,1995; 2°,1994.

- Lacos eternos - 9°,1995. , , . .
José Roberto Torero: - Galantes memdrias do Conselhei-
) . ro Gomes, o Chalaca - 3°, 1994.

Vera L. M. de Carvalho: - Violetas na janela - 4°,1998;

3%1997;9°1996; 4°,1995. Raquel de Queiroz: - Memorial de Maria Moura - 9°, 1994.

|6 Soares: - O homem que matou Gettlio Vargas - Marcelo Rubens Paiva: - Bala na Agulha - 9°, 1993.
1°,1999; 9°, 1998;
- Xangé de Baker Street - 10°, 1997; 4°, 1996. Chico Buarque: — Estorvo - 8°,1992; 3°.,1991.

Fonte: listagens anuais e, na auséncia destas, listagens mensais publicadas no jornal Folha de Sao Paulo.




Observando-se as listas dos dez titulos de ficcdo mais vendidos de 1990 a 1999,
constata-se que, dos 100 titulos resultantes, 48 deles, ou seja, quase a metade, é
composta por autores nacionais.

A grande presenca de autores nacionais de ficgdo nas listas dos mais vendidos é um
fendémeno novo. Na década de 1980, a presenca de escritores brasileiros nos titulos de
ficgdo mais comprados pelo publico nacional ficou em torno de 26%* - grosso modo,
entre 1980 e 1989, de cada quatro livros na listagem anuais de livros de ficcdo mais
vendidos, apenas um era de autor nacional.

O fenémeno Paulo Coelho é uma das explicagdes para o crescimento da presenga
do autor nacional nos livros de ficcdo mais vendidos no Pais. Das 48 citaces de livros
de autores brasileiros nos 100 titulos mais vendidos na década de 1990, 20 delas sao
de obras de Paulo Coelho. Desde 1989, quando O Alquimista entrou na lista de mais
vendidos, esta e outras obras do autor tém frequentado assiduamente estas listagens.

Um ponto positivo deve ser creditado a atividade literaria de Paulo Coelho: é o de ter
propiciado uma maior aproximacao do leitor de ficgdo brasileira com autores nacionais.

Em 1988, antes portanto da consolidagao em termos de vendas de Paulo Coelho, o
critico literario José Paulo Paes em um trabalho intitulado “Por uma Literatura Brasileira
de Entretenimento (ou: O mordomo n&o é o Unico Culpado)” (proferido como palestra
em 1988 e publicado na coletanea A Aventura Literaria, SP, Cia das Letras, 1990) ja
assinalava a lacuna no mercado brasileiro em termos de autores que pudessem ser
enfocados como produzindo literatura de massa e salientava esta lacuna como algo
prejudicial, pois dava lugar ao best-seller traduzido. Paulo Coelho veio, de certa forma,
amenizar esta situagao.

Esoterismo, Espiritualismo/Espiritismo e/ou Auto-ajuda

A literatura de Paulo Coelho “explodiu” no mercado, pelo menos inicialmente, com a
forte marca de uma leitura de auto-ajuda e apropriada para leitores que buscassem o
desenvolvimento da espiritualidade, ou seja, uma literatura com forte carga esotérica.
O crescimento do setor esoterismo/auto-ajuda/espiritualidade fez com que outro
veiculo de comunicagdo que costuma publicar listas dos mais vendidos do mercado
editorial brasileiro (embora sem a mesma constancia e com uma metodologia diferente
da Folha), a revista Veja, passasse, a partir de 1996, a incorporar, junto com os setores
ficgdo e ndo-ficgdo, um terceiro campo para abrigar este tipo de publicagdo. Em matéria
que visava apresentar esta mudanga, Neuza Sanchez (Veja, 11.12.1996, pp. 130-131)
afirma que esse terceiro segmento é responséavel por cerca de 30% dos titulos langados
no Brasil. Na mesma matéria, informa-se também que o jornal norte-americano The
New York Times foi o primeiro a abrir uma rubrica separada para esse tipo de escrito.

Saindo-se da década de 1990, e langando-se um rapido olhar sobre os livros mais
vendidos do ano 2000, vemos que, pela ponderagdo das listas mensais da Folha de
Sao Paulo, houve um decréscimo, comparativamente a média da década passada, na
presenca de autores brasileiros. Apenas trés autores nacionais estdo na lista anual dos
dez mais vendidos de ficcdo de 2000: Jodo Ubaldo Ribeiro com A casa dos Budas
Ditosos (2°); uma coletanea de contos, intitulada Os Cem Melhores Contos, que relne

6 Reimao, Sandra. Mercado editorial brasileiro. SP, Ed. ComArte/ FAPESP, 1996, pag. 82.



contos curtos de autores brasileiros do século XX organizada por Italo Moriconi (7°); e
mais um titulo de Paulo Coelho, O Deménio e a Srta. Prym (A revista Veja, em matéria
sobre os livros mais vendidos de 2000, publicada em 10.01.2001, também aponta estes
mesmos trés titulos como os Unicos brasileiros no segmento de ficgdo a entrarem na
listagem). O fenébmeno mundial Harry Porter — Harry Porter e a Pedra Filosofal e Harry
Porter e a Camara Secreta - pode explicar em parte essa queda na presenca de autores
nacionais entre os mais vendidos de 2000.

Retornando ao enfoque da década de 1990 e ao tema da busca do crescimento
espiritual como um dos principais motivadores da leitura, verifica-se que o segundo
autor que mais vezes teve obras entre os mais vendidos do ano, entre 1990 e 1999,
foi a escritora espirita Zibia Gasparetto com os livros Pelas Portas do Coracao, Lacos
Eternos, A Verdade de Cada Um, Sem Medo de Viver e O advogado de Deus. No
mesmo segmento de mercado, Violetas na Janela, de Vera Lacia de Carvalho, livro
psicografado sobre as experiéncias de uma menina morta aos 19 anos, ficou por quatro
anos, de 1995 a 1998, entre os mais vendidos.

Notemos que, nosegmento de ndoficgao, estamesma preferéncia tematica foi constante
na década. No ambito de auto-ajuda podemos destacar, em termos de vendas, entre
outros, titulos de Lair Ribeiro como O sucesso ndo ocorre por acaso, Prosperidade —
fazendo amizade com o dinheiro, Auto-estima- aprendendo a gostar mais de vocé, ou,
pensando-se em autores estrangeiros, titulos como Inteligéncia emocional e Inteligéncia
emocional e a arte de educar nossos filhos. No ambito esoterismo/espiritualidade,
estiveram entre os mais vendidos da década livros como Anjos Cabalisticos e outros
de autoria de Ménica Buonfiglio, e livros nos quais o psiquiatra americano Brian Weiss
enfoca o tema “vidas passadas”, como S6 o amor é real e Muitas vidas, Muitos mestres.

Outros livros, outras tematicas

Se os trés primeiros autores presentes no quadro de escritores de ficcao brasileiros
mais vendidos na década de 1990 perfilam-se, grosso modo, em uma mesma proposta
tematica, o conjunto dos demais autores presentes na listagem parece primar pelo
ecletismo e pela diversidade interna. Tentemos localizar algumas constantes nos titulos
acima referidos.

Em primeiro lugar, observemos que a grande maioria dos titulos de autores brasileiros
que constam entre os dez mais vendidos de cada ano durante a década de 1990 é
composta de romances. Os livros de relatos curtos (contos, cronicas) também se fazem
presentes (Comédias da vida privada, Romance negro e outras histérias, E do meio do
mundo prostituto..., este Ultimo uma caixa com dois livros, um deles de contos), porém
em muito menor escala. Nao ha livros de poesias.

Em segundo lugar, facamos, uma breve observagao sobre os subgéneros literarios. A
grande maioria dos romances que compdem a lista dos mais vendidos por ano da década
de 1990 ndo pode ser perfilada a um subgénero literario claramente determinado. A
excegao é Bala na Agulha, de Marcelo Rubens Paiva que é, declaradamente, um romance
policial. O autor, conhecido do publico por ter escrito um grande best-seller biografico
em que narra o acidente que o deixou paraplégico, um grande sucesso especialmente
entre o publico jovem, nos inicios dos anos 80 (Feliz Ano Velho) reaparece agora com



um romance policial.

Xangé de Baker Street, de JO Soares e os livros de Rubem Fonseca também sdo textos

que podem ser perfilados nesta linhagem literaria. Alids, a literatura policial que, apesar
de alguns nomes de peso, nunca teve uma grande tradicdo no Brasil parece estar
crescendo em densidade e em presenga no mercado com autores com Luiz Alfredo
Garcia-Roza (Vento Sudeste, 3°, dezembro 1999, entre outros) e Tony Belloto.

Xang6 de Baker Street, de J6 Soares, conjuga a tradigdo das narrativas policiais
com duas outras vertentes que se tornam evidentes ao examinarmos a listagem dos
mais vendidos anuais da década de 1990 no Brasil: a presenca de temas histéricos
nacionais (verificavel, entre outros, em O homem que matou Getdulio, A descoberta
da América pelos turcos, Galantes memoarias do Conselheiro Gomes, o Chalaga e
Memorial de Maria Moura) e aquilo que, na auséncia de uma caracterizagdo mais
conclusiva, poderiamos denominar de uma forte tendéncia para o registro cémico,
parddico, satirico, debochado ou derrisério.

A forte presenca de temas histéricos nacionais nos best-sellers da década pode, em
parte, ser creditada ao clima festivo/reflexivo gerado pelas comemoragdes dos 500 anos
de Descobrimento do Brasil. Esta temética também teve forte presenca nos best-sellers
de ndo ficcdo: sb para citar um exemplo, lembremos da série de Eduardo Bueno, A
Viagem do Descobrimento; Naufragos, traficantes e degredados e Capitaes do Brasil.

Sobre os autores de ficcdo brasileiros mais vendidos na década de 1990

Quantoaosautoresque figuramnalistagem acima, observemosalgumas caracteristicas
que parecem delinear-se claramente. Em primeiro lugar, notemos que muitos deles ja
haviam publicado obras que haviam sido best-sellers em décadas anteriores, o que
exemplifica a fidelidade dos leitores a autores ja conhecidos e consagrados em termos
de vendagens. Jorge Amado é dos autores nacionais mais vendidos no Brasil ha quase
cinquenta anos; Jodo Ubaldo Ribeiro, Luiz Fernando Verissimo e Rubem Fonseca ja
constavam nas listas dos mais vendidos anuais dos anos 80 com, respectivamente, os
seguintes titulos: Viva o Povo Brasileiro e O Sorriso do Lagarto; O Analista de Bageé,
Outras do Analista de Bagé e A Velhinha de Taubaté; A Grande Arte. Marcelo Rubens
Paiva, ja o dissemos, também se encaixa nesta categoria de autores que reaparecem
entre os mais vendidos da década de 1990 depois de jad o terem sido na ou nas
décadas anteriores.

Observemos, em segundo lugar, que varios dos autores nacionais que constam entre
os mais vendidos anuais nos anos 90 mantém atividades regulares em outros meios de
comunicac¢do de massa: Joao Ubaldo Ribeiro e LuizFernando Verissimo sdo colaboradores
regulares do jornal O Estado de Sao Paulo e tiveram obras suas adaptadas para a
televisdo na maior rede do Pais; neste Ultimo caso também estd Rubem Fonseca, cujo
livro Agosto foi transformado em minissérie em 1993; Marcelo Rubens Paiva também
teve presenca durante a década na programacdo da TV aberta nacional. Lembremos
que Paulo Coelho, o mais vendido no segmento que chamamos aqui de esoterismo/
espiritualismo, também manteve, a partir de junho de 1993, uma coluna semanal no
jornal Folha de Sao Paulo.

Se féssemos tentar, a partir das observa¢des acima, tracar quais as linhas gerais do



protétipo de livro de ficgdo mais vendido nos anos 90 no Brasil (excluindo-se os livros
de esoterismo e espiritualidade) chegariamos a um perfil como:

SeTEE com fortes tracos talvez alguns tragos
comico-parodicos de literatura policial
versando sobre tema escrito por autor ja conhecido Cor?e?ggvé‘jeaggégmcggg’s
histarico local do publico leitor g

de massa

O romance Memorial de Maria Moura, que consta entre os livros mais vendidos no
Brasil no ano de 1994, nos remete a um outro segmento do mercado editorial — o de
livros que foram adaptados, em forma de minissérie ou telenovela, para a televisédo
aberta. Detenhamo-nos neste topico.

Best-sellers e Televisao
Inaugurada em 1950, a televisdo brasileira expandiu-se numérica e geograficamente
a partir da década de 1960. Esta expansdo da TV propiciou o surgimento de um novo
segmento do mercado livreiro: o de textos com fortes correlagcbes com o universo
televisivo. Este segmento logo se fez presente nas listagens de best-sellers.

Anos 70.

Cinco livros de Chico Anisio ficaram entre os mais vendidos de ficcdo durante a
década de 1970. Chico Anisio que, em 1973, j& entdo veterano humorista de TV, e que
se manteve nesta atividade durante toda a década, teve dois livros seus incluidos na
lista dos 10 livros nacionais mais vendidos do ano de 1973: O enterro do ando (3°) e E
mentira, Terta? (6°). Este Ultimo livro manteve-se ainda na listagem referente ao ano
de 1974 como o 10° livro de autor nacional mais vendido. O autor em 1974 emplacou
outro livro seu como o 5° mais vendido: A Curva do Calombo. Em 1975, Teje Preso,
outro livro de Chico Anisio, fica como o 5° mais vendido do ano no segmento de
autores nacionais.

Anos 80.

Verificando-se a listagem dos titulos de ficcdo de autor nacional mais vendidos durante
os anos 1980, observa-se que apenas um titulo teve sua vendagem explicitamente
incrementada pela televisdo: Sucupira, ame-a ou deixe-a (6°, 1982), de Dias Gomes. A
vendagem deste titulo beneficiou-se pela veiculagdo, alguns anos antes, na principal
rede de TV do pais, de uma telenovela do mesmo autor que se passava na mesma
cidade que da titulo ao volume, Sucupira. (Este texto de Dias Gomes nao é o que deu
origem a telenovela O Bem Amado — 1973, reprise 1977 —, apenas utiliza-se da mesma
ambientacdo). Alguns outros textos, durante a década de 1980, embora ndo tenham
ficado entre os 100 mais vendidos de ficgao, tiveram aumento de suas vendas gragas a
adaptacao para telenovela ou minissérie, tal parece ter sido o caso de Memérias de um
Gigol6, de Marcos Rey, adaptado para minissérie em 1986.



No segmento de nédo-ficgdo, este incremento de vendas pelo auxilio da TV fica claro
nos trés best-sellers de Marta Suplicy que ficaram entre os 100 titulos de ndo-ficgdo mais
vendidos da década (Conversando sobre sexo —4°,1983; A condi¢cao da mulher—9°, 1984
e De Mariazinha a Maria, 5°, 1985). Marta Suplicy manteve, paralelamente ao langamento
de seus textos iniciais, um programa diario na TV de maior audiéncia do pais’.

Retornando aos anos 90.

A sinergia entre os diferentes meios de comunicagao de massa é evidente na listagem
que citamos anteriormente dos mais vendidos de ficcdo dos anos 1990. Vérios autores
ali presentes, ja o dissemos, colaboram regularmente com jornais impressos ou tiveram
obras suas presentes, de alguma forma, na programacao televisiva aberta.

Enfocando-se especificamente a questdo do incremento das vendas de um determinado
livro pelo reforgo advindo da televisdo na década de 1990, verifica-se que este fenémeno
apresenta duas facetas distintas:

Em primeiro lugar, observa-se que, nos anos 1990, manteve-se a tendéncia,
ja verificada desde os anos 1970, de que a presenca de um determinado autor em
programas da televisao aberta pode incrementar a venda de seus livros. Este é o caso de
J6 Soares, ex-humorista e atual apresentador de um programa de entrevistas na TV, que
teve dois romances seus entre os 100 mais vendidos da década 1990. Note-se, no caso,
que a sua atividade no ambito televisivo tem pouca relacdo com sua atividade literaria
(observe-se que nado se trata, por exemplo, de um livro com as melhores entrevistas
realizadas em seu programa ou de suas memérias sobre sua atuagao televisiva).

Outro segmento no mercado editorial brasileiro e que atesta um outro tipo de
sinergia entre a televisdo e o universo dos livros é o de livros que foram adaptados, em
forma de minissérie ou telenovela, para a televisdo aberta. Este é o caso de Memorial
de Maria Moura que consta entre os 10 livros de ficcdo mais vendidos no Brasil no ano
de 1994 (ano de sua adaptagdo em minissérie pela Rede Globo de Televisdo) e os 100
mais vendidos da década.

Vérios outros romances de autores brasileiros adaptados para TV tiveram suas vendas

incrementadas por estas adaptagdes (embora ndo cheguem a constar entre os 100
romances mais vendidos da década). Em matéria sobre o tema, o suplemento de TV
de 22.10.2000 do jornal O Estado de Sao Paulo (embora sem apresentar dados muito
claros) comenta que O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, escrito em 1957,
teria dobrado sua média mensal de vendas durante sua adaptagdo para TV em 1999;
que Eramos Seis, de Maria José Dupré, escrito na década de 1940, teria vendido em
1993, ano de sua adaptagdo pelo SBT (a quarta adaptacao ao longo da histéria da TV
brasileira), mais de 48 mil exemplares, enquanto o total de suas vendas antes de 1993
ficara na casa de 18 mil exemplares. A mesma matéria informa que A Muralha, de Dinah
Silveira de Queiroz, de 1965, estava fora de catadlogo e que sua adaptacao para uma
minissérie da Globo, no inicio de 2000, incentivou a reedicdo que vendeu, até outubro
do mesmo ano, 18.130 exemplares.

7 Sobre os dados citados nos trés Gltimos paragrafos: Cf: Reimao, Sandra, obra citada.



Estas anotacdes sobre vendagens de livros de ficcdo devido as suas correlacdes com a
TV nos conduzem a algumas observacoes:

Com o processo de consolidacdo da televisdo como um elemento importante da
industria cultural brasileira, os reflexos deste novo veiculo se fazem sentir em todos
os demais segmentos da producdo cultural. No que tange a vendas no mercado
editorial de livros, a televisdo parece agir em dois sentidos que podem impulsionar a
comercializagao:

por tornar mais presente no publico a figura dos autores e
pela adaptacao de narrativas/obras.

No caso das vendas de livros de ficgdo de autores nacionais, parece ter havido um
deslocamento de dominancia ao longo das Ultimas trés décadas no que tange ao reforgo
de vendas advindo do universo televisivo. Se nos anos 1970, a TV serviu mais como um
impulsionador de vendas pela divulgacao de autores/personalidades midiaticas, nos
anos 1990, o fez mais através da veiculagdo/divulgacao de obras, especialmente através
da adaptagdo das mesmas em forma de telenovela.

Estas duas modalidades de incremento de vendas por algum impulso advindo da
televisao, embora préximas, divergem enquanto vetores de formas de correlagdes com
livros. No primeiro caso, divulgagdo das figuras de autores, trata-se de uma atitude
para vendas de livros através de personalidades mididticas; no segundo caso, a TV
estad funcionando como um paratexto modelador e condutor ao ato de leitura de uma
narrativa especifica.

Para pensarmos um pouco mais acerca destas duas modalidades de sinergia entre a
programacao de televisdo e o universo dos livros, é preciso que anexemos a ela duas
constatacoes:

é preciso considerar que a leitura de livros é um ato que, de alguma forma, sempre
sofre uma certa pré-configuragao e preorientagdo. Em nossa sociedade midiatica, as
representacdes dos livros nos demais meios de comunicagdo de massa sao espagos
privilegiados dessa precodificacao implicita ao ato de leitura;

No incentivo a leitura, quer pelo fato de o autor ser uma personalidade midiatica
quer pela adaptagdo da trama de uma obra de ficgdo, em qualquer um dos dois casos,
a televisdo estaria ajudando a romper o circulo de desinformagédo que isola o potencial
leitor do universo da literatura. Lembremos que a desinformagdo é um dos principais
entraves para o desenvolvimento do comércio livreiro nacional. Laurence Hallewell, em
O Livro no Brasil atesta este isolamento: “A maioria dos brasileiros deixa de comprar
livros para a leitura de lazer porque, além dos autores conhecidos e detestados no



tempo de escola, simplesmente ndo sabem que outra coisa ler”®.

Levando em conta as duas observagdes acima, pode-se, entretanto, indagar se o
ingresso no universo dos livros tenderia a ter um efeito mais sélido e duradouro se
fosse realizado por via de um elemento mais central no universo literario (uma narrativa,
por exemplo) do que por um elemento mais distante deste nucleo (uma personalidade
midiatica). Mas esta é uma questdo que sé poderia ser explorada através de pesquisas
empiricas com leitores. O que seria um outro trabalho.

8 Hallewell, Laurence. O livro no Brasil. SP, TAQ/Edusp, 1985, pag. 571.

Observacdo 1

Producdo de exemplares de livros no Brasil durante a
década de 1990

1990 - 239 milhdes
1991 - 303 milhdes
1992 - 189 milhdes
1993 - 222 milhdes
1994 - 245 milhoes
1995 - 330 milhdes
1996 — 376 milhdes
1997 - 381 milhdes
1998 - 369 milhdes
1999 - 295 milhdes

Fonte: Camara Brasileira do Livro (CBL) (Confira em: http://www.cbl.org.br).



Livros e outras Midias

Dos varios instrumentos utilizados pelo homem, o
mais espetacular é, sem duvida, o livro. Os demais sao
extensées de seu corpo. O microscopio, o telescépio sao
extensées de sua visdo; o telefone é a extensdo de sua
voz;, em seguida temos o arado e a espada, extensées
de seu braco. O livro, porém, é outra coisa: o livro é uma
extensao da memoaria e da imaginacgao.

Jorge Luis Borges, “O Livro”, Cinco Vis6es Pessoais.

Faces do Livro

e nos detivermos no livro em sua forma mais
difundida hoje em dia, o livro composto de cadernos
reunidos, denominado pela palavra latina codex,
devemos datar esse objeto como algo surgido em torno
do século Il ou Ill de nossa Era. A denominagao codex,
que significa arvore, madeira, advém do fato de que o
livro no formato de cadernos reunidos utilizou, durante

muitos séculos, pranchas de madeira como suporte e
capas desses cadernos. No formato codex, o livro é um
objeto que perdura, pois, ha cerca de dezoito séculos.

O livro em cadernos veio substituir o livro em rolo,
denominado volumen, utilizado pelos egipcios desde por
volta de 2.700 a 2.400 a. C.. Neste rolo, que se utilizava
horizontalmente girando-o a partir de uma vara de
madeira, escrevia-se na parte interna dispondo as linhas
horizontalmente em colunas'. O volumen difere dos rolos
utilizados em documentos na Idade Média, que eram
manipulados verticalmente.

1 Estivals, Robert (org.). Les sciences de I'écrit. Paris, Retz, 1993, p. 570.



As vantagens do livro em cadernos ajuntados em relacdo ao livro em rolo sdo ébvias:
possibilidade de utilizacdo dos dois lados e, portanto, economia do suporte, que
passa a comportar mais texto; mais facilidade de manuseio; facilidade na localizagao
de passagens; possibilidade de estabelecer paginacao, indices, correspondéncias e
propiciar ao leitor uma visdo global do livro que folheia?.

As comunidades cristds na utilizagdo de textos religiosos adotaram rapidamente a
forma codex e utilizaram prontamente suas facilidades em termos de “confrontacao dos
Evangelhos e [de] mobilizacao, no final da pregagao, do culto ou da oracéo, de citagdes
da palavra divina”. Para textos profanos e comunidades nao cristds foram necessarios
mais de 300 anos para que esta substituicao se realizasse completamente.

Na adogédo da forma codex em substituicdo ao volumen, retenhamos uma importante
observagdo elaborada por Roger Chartier, que visa salientar a forca da imagem
volumen como lugar da sabedoria e materializagdo do pensamento: mesmo depois da
ampla adocao do formato codex, por muitos séculos ainda ndo se apagam as antigas
representacdes do livro, o volumen, por muito tempo, representara o livro em moedas,
monumentos, pinturas e esculturas®.

Ao longo de sua histdria, o livro variard enormemente, ndo sé em sua forma material,
como também nas praticas sociais de aproximacéo e de seu apossamento, produzindo
usos e significagdes amplamente diferenciados.

Referir-se a diversidade das praticas sociais de aproximagao e apossamento, dos usos
e significados do livro, é tocar-se no vasto e multifacetado campo das histérias das
mentalidades coletivas, no ambito multideterminado dos gostos, modos, modas e
valores de uma época.

Para reforcarmos essa ideia do livro enquanto um suporte da escrita, que nao sé
altera a sua forma ao longo da histéria como também, historicamente, é passivel de ser
apossado de multiplas formas e produzir usos e significacdes diferenciadas, vejamos
brevemente esse objeto em trés momentos/cenérios distintos:

na ldade Média;
logo apds o surgimento da imprensa de tipo moével e;
no interior da Industria Cultural.

Em um classico estudo sobre o surgimento das Universidades, Os Intelectuais na
Idade Médla, Jacques Le Goff demonstra como as mudangas da Europa Ocidental entre
os séculos X e Xll sdo correlacionadas com alteragcdes substanciais na fungao do livro.

Durante boa parte da Idade Média, especialmente o periodo que vai do século VIl
a primeira metade do século IX, os codices manuscritos eram, para quem os possuia,

2 Chartier, Roger. A ordem dos livros. Brasilia, Ed. UnB, 1998, 2a. ed., pp. 101-102.
31dem, p. 102.
4 Ver: idem, p. 102.



objetos de luxo, bens econémicos:

Os magnificos manuscritos da época sdo obras de luxo. (...) Mais ainda, eles ndo sao
feitos para serem lidos. Destinam-se a engrossar os tesouros das igrejas e dos reis.
Era um bem econémico, mais do que espiritual (...). Os livros ndo sdo considerados de
modo diferente do das baixelas preciosas.

E, eram também, para quem os confeccionava, um momento de peniténcia, de
purgagao:

(...) os monges que os escrevem laboriosamente nos scriptoria dos mosteiros nao se
interessam senao muito secundariamente por seu contetudo. O essencial para eles é a
aplicacao devotada, o tempo consumido, a fadiga sentida em escrevé-los. E hora de
peniténcia que lhes valera o céu.

A revolugdo por que passou a Europa Ocidental entre os séculos X e Xl com o
florescimento das cidades (em contraposi¢cdo ao espago fragmentado geogréfica e
politicamente da Baixa Idade Média) traz consigo a divisdo do trabalho e o surgimento
das escolas urbanas e das primeiras universidades — com esse novo sistema de ensino/
saber ha profundas alteracdes nas funcdes e nas formas do livro.

A copia, agora com a finalidade de leitura, passa a ser entendida como um trabalho
intelectual, e o ensino, apesar de continuar concebendo os exercicios orais como
essenciais, passa a ter no livro a sua base.

Esse novo objeto, o livro universitario (que, muitas vezes, era relacionado ao programa
dos mestres e portanto deveria ser copiado rapidamente para serem consultados antes
dos exames) engendra, como salienta Le Goff, altera¢des no processo de confecgao do
codex: confeccionam-se folhas de pergaminho menos espessas, mais flexiveis e menos
amarelas; o formato mais usual é diminuido; utilizam-se letras mais simples, escritas
agora com pena de ave (e ndo com cana); diminui-se a ornamentagéo (iluminuras e
miniaturas); além do crescimento das abreviagdes e progressos na paginagao, rubrica
e indices. As alteragdes sao tantas que costuma-se dividir a evolugcdo do manuscrito
na Europa em duas fases: o periodo monastico, até o século Xlll, e o periodo leigo, a
partir de entao.

As novas fun¢des do manuscrito e a necessidade da multiplicagao das cépias engendra
a utilizagdo do ‘exemplar’—o livro ‘'modelo’— em que os cadernos nao estavam costurados
entre si, o que possibilitava a execucado de varias cdpias manuscritas simultaneas.

Essas alteragdes sofridas pelo livro no século XllI, na busca de maior rapidez da circulagéo,
constituem, nas palavras de Le Goff: “um nascimento, mais que um renascimento,
esperando a imprensa”.

5 Le Goff, Jacques. Os intelectuais na Idade Média. SP, Brasiliense, 1993, p. 22.



A revolugdo preparada e aguardada pelo surgimento do livro universitério
estava por vir. O fim da era da cépia manual se anunciava. E ela vird em torno de
1450-1455 quando em Mainz se inicia a imprensa moderna, a tipografia: caracteres
metalicos em relevo e a prensa para impresséo.

Essa invengcao que se associa historicamente aos nomes de Gutenberg (Johann
Gens Fleisch), que fez o processo, Johann Fust, o burgués que o financiou, e Pierre
Schoeffer, seu auxiliar, expande-se rapidamente pela Europa e o comércio do livro
organiza-se.

Antes de nos referirmos a revolugao causada pelo advento da imprensa moderna
na Europa retenhamos uma observacdo: a invencéo e a difusdo da tipografia néo
altera a forma codex, o objeto livro continua sendo composto por folhas dobradas,
reunidas em cadernos colados uns aos outros e, mais do que isso, por volta
de oitenta anos, o livro impresso mantém-se fortemente atado ao manuscrito,
“imitando-lhe a paginagdo, as escrituras, as aparéncias”. Assim, o advento da
imprensa ndo gerou, quanto a apresentagao do livro, nenhuma alteracdo subita.
Elas virdo lentamente no decorrer do século XVI. Os incunabulos (livros impressos
entre 1455 e 1500) mal se distinguem, aos nossos olhos, dos manuscritos.

O livro impresso foi, desde sua apari¢cdo, fundamentalmente, o que é hoje: uma
mercadoria’. E essa finalidade que, em Ultima instancia, determinard, no surgimento
da imprensa, a selegdo, ao lado de publicagdes religiosas, da publicacdo, nao
sé de autores contemporaneos, mas também de classicos e outros textos que ja
tinham tido sucesso enquanto manuscrito.

O livro, essa mercadoria, tem uma potencialidade especifica que se delineia
marcadamente desde o inicio da imprensa: é veiculo transmissor, é “fermento” no
processo de divulgagao de mensagens e ideias. Assim, a imprensa, impulsionada
pelo humanismo nascente, serd fundamental para o seu triunfo, assim como para
as ideias reformistas de Lutero, que se expandem rapidamente pela Europa gragas
ao trabalho dos ambulantes e, quando necessario, a uma rede semiclandestina
de distribuidores. (Outra alteragdo fundamental acarretada pelo surgimento e
desenvolvimento da imprensa na Europa foi a consolidacdo das linguas nacionais.)

Transmissor destas novas ideias, o livro é contemporaneo de outras potentes
transformacdes (invencédo da pdélvora e das armas de fogo, concepgao ptolomaica
de mundo, periodo das grandes navegagdes) que alteraram, por efeito cumulativo,
a vida e a mentalidade dos homens dos séculos XV a XVI e que instalaram aquilo
que se convenciona chamar de homem moderno.

6 Chartier, Roger. Obra citada, p. 96.
7 Lebvre, Lucien e Martin, Henri-Jean. L'apparition du livre. Paris, Albin Michel, 1971.



A histdria do livro entre o século XVI e o século XVIII serd, basicamente, a da sua
atuacdo enquanto veiculo de novas ideias, propulsor e configurador de mentalidades
e, também, histéria de sua regulamentacgdo e luta contra as varias formas de censura e
coergao.

Seréd s6 no século XIX que inovagdes técnicas (transformagdes nas formas de fabricacéo
do papel e desenvolvimento nas técnicas de impressao), alterardo profundamente o
perfil do livro, sendo as bases materiais da fase denominada por Martyn Lyons como
sendo a do “triunfo do livro”. Esse periodo esta ligado ndo sé tecnicamente a Revolugéo
Industrial, como também a mudancas nas formas de vida advindas como desdobramento
desta, pois “produto de consumo, o livro tem que ser visto dentro do contexto de
desenvolvimento do tempo de lazer e aumento da distribuicdo de outros produtos de
consumo”®,

Com a expressao “triunfo do livro”, Martyn Lyons esté assinalando o periodo em que

se comega um comércio de livros de produgao em massa e bom preco, periodo esse
que, na Franca, situa-se por volta da primeira metade do século XIX. Como condi¢bes
preliminares para a existéncia desse periodo tem-se, naquele pais, a expansdo da
alfabetizagdo e um desenvolvimento da conformidade linguista (em contraposicao a
multiplicidade dos dialetos).

O mercado de livros foi a primeira forma do mercado de consumo de bens simbdlicos
que, germinado desde o século XV, desenvolve-se no XIX e consolida-se no XX, como
face primordial daquilo que correntemente se denomina sociedade de consumo.

Primeiro produto cultural a ser industrializado e estandartizado, o livro é o ramo da
cultura em que primeiro se efetivou o processo de massificagdo, incluindo ai toda a
valoracdo negativa que esse processo possa ter, enquanto domesticador da cultura
popular e diluidor da cultura erudita’.

Esse aspecto negativo da industrializagdo do livro tem conduzido a diagndsticos
bastante sombrios sobre a funcdo das praticas da leitura na contemporaneidade.
Assim por exemplo, Marie Kuhlmann, buscando retratar tendéncias do livro no mundo
atual, aponta para uma “uniformizagdo do gosto e das praticas de leitura pelo grande
publico”, uniformizacdo essa que seria efeito dos grupos multinacionais produtores de
mercadorias culturais e da vitéria do marketing construindo “uma demanda de leitura
que nao se apdia em um enraizamento real na cultura plural do livro”™.

Ndo menosprezando os aspectos e efeitos negativos da massificacdo da cultura,
acreditamos ainda que, no interior da industria cultural, o livro é o ramo de maior
margem de maleabilidade na sua industrializagdo (até pelo seu baixo custo de produgéo
em relagdo aos outros ramos) e é o ramo no qual a esfera de atuagéo da liberdade do
receptor é mais ampla — por exigir dele uma atitude mais ativa, um esforco mais pessoal
e dominio no tempo de fluicdo. Nesse sentido, relembremos uma citacédo utilizada
por Albert Labarre na conclusdo de seu texto Histdria do Livro: “O impresso continua
indispensavel para quem quer ser responsavel por sua informacéo, ter uma atitude ativa
diante da cultura. Neste mundo banhado de ondas e de imagens, o livro representa um
esforco pessoal e saudavel”'.

8 Lyons, Martyn. Le triomphe du livre. Paris, Promodis, 1987, p..11

9 Ver: Adorno, Theodor e Horkheimer, Max. Dialética do esclarecimento. Fragmentos filoséficos. RJ, Zahar,1985 (original de 1947), pp. 113-156.
10 Charon, Jean-Marie (org.).L’état des medias. Paris, La Découverte- Mediaspouvoir/ CFPJ, 1991, pp. 230-231.

11 Labarre, Albert. Histoire du livre. Paris, Puf, 1994.



Leitores e Leituras

Toda leitura é a construgdo de um sentido, ndo necessariamente analogo ao desejado
pelo autor. Mesmo acreditando-se na necesséria multiplicidade de leituras e enfatizando-
se aindependéncia da apreensdo de um texto em relacdo ao impresso, temos que afirmar,
entretanto, que essa liberdade ndo ¢ arbitréria. Ato “por definicao rebelde e vadio” h3,
na leitura, por parte do leitor, diferentes modalidades de apropriagdo do escrito, que
estdo em jogo constante com estratégias de imposicao de sentido, presentes no texto.

“As obras (sejam elas simbdlicas ou materiais) sdo desigualmente abertas as
apropriagdes, aos costumes e inquietacdes dos seus diferentes publicos”™. Assim, se,
por um lado, h& a astucia e a individualidade do leitor, individualidade que esta inscrita
em modos genéricos histérica e socialmente marcados de leitura, existem também,
no texto impresso, condugdes e caminhos que guiam a multiplicidade de leituras.

A materialidade do livro é o primeiro condicionante e conformador da situagao de
leitura. Neste sentido, Roger Chartier, sintetizando varios estudos mais pontuais, ja
demostrou como as transformacdes do livro sdo suportes para a passagem social da
leitura oralizada para uma leitura silenciosa. O mesmo autor ja verificou essa correlagao
também no que diz respeito a passagem da leitura ‘intensiva’ (que se dedica a alguns
poucos livros) para a ‘extensiva’({debrucando-se sobre muitos impressos).

Até a metade do século XVII os leitores eram confrontados com poucos livros e os
momentos de leitura pessoal se davam em praticas culturais comunitarias (leitura de
textos na familia ou na igreja); nesses momentos, os textos eram mais conhecidos do que
lidos e a leitura, reverenciada. A partir de 1750, o crescimento numérico, as facilidades de
acesso aos livros e a desvinculagdo do ato de leitura das festas e celebracdes religiosas
e familiares, impdem uma maneira de ler, na qual o leitor passa de um texto a outro e
ndo mais investe o livro da mesma reveréncia e respeito®.

Tanto a passagem da leitura oral para a silenciosa quanto a da ‘intensa’ para a ‘extensa’,

apenas sao sucessdes diacronicas dominantes do ponto de vista de uma histéria social
da leitura; essas mesmas diferenciagdes podem ser concomitantes ou simultaneas
em determinadas sociedades e épocas, como também, de um ponto de vista psico-
pedagdgico, podem ser enfocadas como diferentes etapas do processo de aquisi¢ao
de competéncia linguistica individual.

Se os aspectos materiais do livro sdo conformadores basicos do ato de leitura, devemos
também afirmar como condicionante correlato do ato de ler um conjunto multiplo de
fatores extratexto que podem ser agrupados em trés campos que sdo ao mesmo tempo
individuais e coletivos: o ambito da psicologia (disponibilidades espirituais e fisicas
para o ato de ler e em direcdo a uma determinada leitura); as determinagdes histéricas
(politicas e sociais) e a biblioteca existente, ou seja, o repertério de leituras anteriores
de uma época e de um leitor™.

12 Chartier, Roger. Obra citada, p. 10.
13 Chartier, Roger. “Do livro a leitura”. In: Chartier, Roger (org.). Préticas da leitura. SP, Ed. Estacdo Liberdade, 1996, pp. 77-105.
14 Goulemot, Jean Marie. “Da leitura como produgdo de sentido”. In: Chartier, Roger (org.). Préticas da leitura. SP, Ed. Estagdo Liberdade, 1996, pp. 107-116.



No século XX, emoldurando e condicionando o ato e a disponibilidade para leitura
de livros, atua, com grande forga, a representacao do livro nos demais meios de
comunicacdo de massa.

A leitura de livros, enquanto disponibilidade genérica ou enquanto fixada em um
titulo especifico, € um ato que de alguma forma ja sofreu uma certa precodificagédo e
preorientagao. Em nossa sociedade mididtica, as representagdes dos livros nos demais
meios de comunicagdo de massa sdo espacos privilegiados dessa precodificacdo implicita
ao ato de leitura. Também atualmente os diferentes processos de “traducédo” entre dos
diversos suportes fazem parte da identidade e da histéria de cada um dos suportes.

Os estudos que apresentamos neste livro foram elaborados levando em conta as
multiplas fungdes que o livro pode desmpenhar histérica e socialmente e enfatizando
que, especialmente a partir do século XX, o livro pode ser abordado como um elemento
de uma ampla cadeia de comunicagdo de massa.



Leitores e Telespectadores

Breve observacado geral sobre
adaptacoes literarias para televisdo

- Nao se espante de ver meu olhar constantemente
perdido. Este é mesmo meu modo de ler, e sé assim
a leitura me é proveitosa. Se um livro me interessa de
verdade, nao consigo avancar além de umas poucas
linhas sem que minha mente, tendo captado uma idéia
que o texto propde, um sentimento, uma duvida, uma
imagem, saia pela tangente e salte de pensamento em
pensamento, de imagem em imagem num itinerario
de raciocinios e fantasias que sinto a necessidade de
percorrer até o fim {(...).
- Eu o entendo (...) — intervém outro leitor (...) — (...) [mas]
minha ateng¢do, ao contréario da sua, ndo pode afastar-
se das linhas escritas nem por um instante sequer. Nao
devo distrair-me para nao deixar escapar nenhum indicio
precioso.

ftalo Calvino, Se um viajante numa Noite de Inverno.

ma adaptagdo de um texto literdrio para um

programa televisivo é, em primeira instancia, um

processo de mudanca de suporte fisico. Trata-se
da passagem de sinais e simbolos graficos assentados
em papel para um conglomerado de imagens e
sons captados e transmitidos eletronicamente. Essa
alteracao da materialidade basica engendra, no geral,
outras mudangas, das quais, assinalaremos aqui, nessa
primeira parte do texto, rapidamente, algumas das
principais € mais gerais.



Autor/Equipe

Uma diferenga entre um texto literério e uma produgéo televisiva se dé no &mbito da
questdo da autoria. Um texto literario é, geralmente, pelo menos nos ultimos séculos,
uma producao individual', enquanto que num programa de televisdo — assim como na
maioria dos produtos de comunicagdo de massa — fala-se em equipe de criagdo, em
produgado conjunta.

Esta soberania do autor literario, louvada pela estética roméntica do século XIX, na
verdade nunca foi absoluta. O escritor, j& o demostrou Roger Chartier, sendo parte de
uma histéria literéria, é dependente e constrangido por ela.

Dependente: ele ndo é o unico senhor do sentido, e suas intengées na producdo de
um texto ndo se impoem necessariamente aqueles que fazem desse texto um livro
(livreiros-editores ou trabalhadores da imprensa), nem aqueles que dele se apropriam
pela leitura. Constrangido: ele sofre as mdltiplas determinacées que organizam o
espaco social da producéo literaria ou que, mais comumente, delimitam as categorias e
as experiéncias que sdo as proprias matrizes da escrita?.

Se a soberania do escritor em relagdo ao impresso € um mito romantico, ela, no entanto,
é claramente maior do que aquela presente na adaptacao televisiva de um texto literario.
A mudanga de suporte implica uma série de mediagdes e mediadores que agem como
co-autores da producgdo audiovisual: atores, coredgrafos, figurinistas, compositores e
produtores musicais, iluminadores, cameramen, montadores etc. O fato de o préprio
escritor eventualmente produzir o roteiro da adaptagdo ndo muda essencialmente a
questdo — em televisdo hd uma verdadeira produgdo em equipe tendo como figura-
chave o diretor-geral.

Leitor/Telespectador

Ao leitor e ao telespectador, ao fruidor de um texto em forma de sinais tipograficos
ou de um programa televisivo correspondem dois sistemas diferentes de apreensao:
o leitor de um texto impresso utiliza, prioritariamente, um Unico sentido — a visao —
e basicamente em uma diregdo — a linearidade da linha impressa®. O telespectador
utiliza simultaneamente a audigdo e a visdo e cada uma delas em uma multiplicidade de
sentidos e diregdes. Ndo é preciso ser adepto das teses de McLuhan*, e muito menos
partilhar de sua reparticdo entre meios ‘quentes’ e ‘frios’, para concluir que a primeira
forma de apreensdo tende a ser mais concentrada e a segunda mais dispersa; a primeira
mais reflexiva e a segunda mais emotiva.

A leitura de livros corresponderia o habitante da Galdxia Gutenberg: homem
concentrado, analitico, racional. A fruicido dos meios de comunicacdo eletrénicos
corresponderia o habitante da Aldeia Global: emotivo, multiestimulado sensorialmente.
(Essas diferencas apontadas por muitos tedricos da cultura contemporénea acabaram

1 Excluindo-se evidentemente a literatura folclérica e parte da literatura popular profundamente atrelada a ela.

2 Chartier, Roger. “Figures de l'auteur”. In: Culture écrite et société. Paris, Albin Michel, 1996, p. 48.

3 Esse sentido linear é prioritario mas ndo Unico, uma vez que a leitura de impressos envolve também leituras transversais - ligando palavras, sentencas, capitulos,
envolve retengdes e antecipagdes. Sobre essas questdes especialmente em textos literérios ver: Iser, Wolfgang. “A interacdo do texto com o leitor”. In: Lima, Luiz
Costa (org.). A literatura e o leitor. RJ, Paz e Terra, 1979, pp. 83 a 132.

4 Em uma perspectiva bastante critica a McLuhan ver: Cohn, Gabriel. “O meio é a mensagem”. In: Cohn, Gabriel (org.). Comunicacéo e Industria Cultural. SP, T. A.
Queiroz Ed., 1987, 5. ed., pp. 363 a 371.



sendo mais conhecidas através da formulacdo que lhes deu Marshall McLuhan com a
terminologia que estamos usando nesse paragrafo.)

Walter Benjamin vé nesse homem contemporéneo, bombardeado porum conglomerado
de mensagens simultaneas, alguém que se anestesia e vive com uma couraga protetora
pronto a responder automaticamente a esse bombardeio, o que impediria, ou pelo
menos dificultaria enormemente, a possibilidade de que algo possa atingir seu amago:
um homem empobrecido de chances de ter experiéncias, ocupado que estd em
sobreviver por entre choques do cotidiano®.

Esse homem, de reduzidas possibilidades de experiéncias é, entretanto, também visto
por Benjamin como alguém que, justamente por sua percepgao/participacao superficial
e distraida, fundindo visdo e emocéo, pode ter reacdes progressivas frente a cultura:

A reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a relacdo da massa com a arte.
Retrograda diante de Picasso, ela se torna progressista diante de Chaplin (...) A massa é
a matriz da qual emana, no momento atual, toda uma atitude nova com relagao a obra
de arte (...) O numero substancialmente maior de participantes produziu um novo modo
de participacdo. O fato de que esse modo tenha se apresentado inicialmente sobre
uma forma desacreditada ndo deve induzir em erro o observador. (...) A massa distraida
(...) absorve-a [a arte] em seu fluxo®.

Pari passu as consideragdes sobre concentragdo e distragdo como vetores nos modos
de apreensdo tendencialmente dominantes nos impressos e nos audiovisuais, caminham
as consideragdes sobre recepgao reflexiva ou emotiva — tendéncia a reflexdo e recepcéo
analitica por parte do leitor de impressos e atitude dispersiva e emotiva no receptor de
produtos audiovisuais.

Como a maioria dos pares antagonicos no ambito da cultura, estas seriam disposigdes
basicas, vetores, e ndo oposigdes indissoliveis. Como contra-exemplos dessas tendéncias
dominantes podemos lembrar, por um lado, uma certa literatura do século XVIll iniciada
pelos romances do abade Prévost, que é basicamente um convite as lagrimas, convite
esse aceito pela nova figura do leitor sentimental que aprecia chorar e desfazer-se em
efusdes’; por outro lado, como contra-exemplo da tendéncia dominante a recepg¢éo néo
reflexiva dos audiovisuais podemos referir-nos aos inimeros processos de educagao
formal pela televiséo.

Imaginagao e tempo de Fruigdo
Correlativamente as oposigdes distragao/concentragao e reflexdo/emogao, um outro
angulo diferenciador entre o leitor de impressos e o espectador de audiovisuais diz
respeito ao papel da imaginacdo. Em principio, enquanto possibilidade técnica, a
mediagdo da cadmera poderia ser um instrumento do alargamento dos limites do
campo das possibilidades de visdo do olho humano. Walter Benjamin descreveu
entusiasticamente essa possibilidade:

5 Ver: Benjamin, Walter. “Experiéncia e pobreza”. In: Obras Escolhidas I. SP, Brasiliense, 3. ed., 1987, pp. 114 a 119.

6 Benjamin, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obra citada, pp. 187, 192-193.

7 Essa literatura, que convivia nas prateleiras com Rousseau, Voltaire e Diderot, foi estudada por Anne Vincent-Buffault em Histdria das lagrimas (RJ, Paz e Terra,
1988).



Através de seus grandes planos, de sua énfase sobre pormenores ocultos dos objetos
que nos sao familiares, e de sua investigacdo dos ambientes mais vulgares sob a direcao
genial da objetiva, o cinema faz-nos vislumbrar, por um lado, os mil condicionamentos que
determinam nossa existéncia, e por outro assegura-nos um grande e insuspeitado espaco
de liberdade. (...) Ela [a cdmera] nos abre, pela primeira vez, a experiéncia do inconsciente
otico, do mesmo modo que a psicanalise nos abre a experiéncia do inconsciente pulsional®.

O cinema fez vérias incursdes nesse sentido indicado por Benjamin, no entanto, o que
predomina no uso da cdmera, como norma de produgédo, notaram Adorno e Horkheimer
contrapondo-se a Benjamin, é “reproduzir rigorosamente o mundo da percepgdo
cotidiana”? coibindo as descobertas estéticas e reduzindo as possibilidades daimaginagao.

Sobre esse tema, Jorge Luis Borges, em uma formulacédo lapidar, observou: “Dos
diversos instrumentos utilizados pelo homem, o mais espetacular é, sem duvida, o livro.
Os demais sao extensbes de seu corpo. (...) O livro, porém, é outra coisa: o livro é uma
extensao da memodria e da imaginagdo”'°.

O cerne da questdo do tolhimento da imaginagdo no consumo de audiovisuais diz
respeito a especificidade das caracteristicas de seus tempos de fruicdo. Os produtos
audiovisuais carregam, de maneira bem mais determinada que os textos impressos, as
marcas de seu tempo de fruicdo. Como a forma usual de leitura atualmente é a leitura
individual e silenciosa, o leitor, dentro das marcas do texto, é senhor, tem controle
de seu tempo de leitura — podendo ler mais lenta ou aceleradamente, parar, saltar,
retornar, fazer intervalos; ja o espectador de um audiovisual tem essa margem de tempo
bem mais delimitada. A velocidade do fluxo emissao-recepgao nos veiculos eletrénicos
é determinada pelo ritmo da emissdo enquanto, no texto impresso, o carater de
permanéncia do material deixa o leitor estabelecer o seu tempo de leitura.

Falando de cinema na década de 40, Adorno e Horkheimer afirmam a atrofia da
imaginagao e do raciocinio do espectador, pois sua forma de apreensao dos fatos que
desfilam velozmente diante de seus olhos “proibe a atividade intelectual”. O espectador
se familiariza tanto com essa forma de apreenséao, segundo os autores, que “até mesmo
os distraidos vao consumi-los [os produtos da industria cultural] alertamente”™.

A seguir o raciocinio dos autores, esse diagndstico ndo mudaria radicalmente mesmo
se levarmos em conta novas tecnologias, como o videocassete doméstico, que, em
principio, poderia dar ao espectador uma maior autonomia quanto ao controle de seu
tempo de recepg¢ao pois, essas tecnologias sdo utilizadas, basicamente, em um esquema
perceptivo ja moldado pelo conjunto dos demais produtos culturais e em consonancia
com seus valores e formas de fruicdo requeridas.

A nosso ver, as especificidades dos meios impressos em relacdo aos eletrénicos ndo
conduzem a afirmagao de uma intransmissibilidade entre eles, mas, sim, apontam para
os cuidados necessarios nas travessias.

8 Idem, p. 189.

9 Adorno, Theodor e Horkheimer, Max. Dialética do esclarecimento. RJ, J. Zahar Ed., 1985, 2. ed., p. 118.
10 Borges, Jorge Luis. Cinco visées pessoais. Brasilia, Ed. UnB, 1985, p. 5.

11 Adorno, Theodor e Horkheimer, Max. Obra citada. p. 119.



ANexos

ANEXO 1
Telenovelas ndo-diarias adaptadas de Romances de autores
brasileiros transmitidas ao vivo em Sdo Paulo - 1951 /1963

Titulo do romance em
que se baseou / autor

Nome da telenovela

Emissora
Autor da telenovela

Helena

. Machad
1952 Paulista d:CAsasis

José Renato (adaptacdo) T (
Rugeiro Jacobbi (direcdo)

Diva

1952 Paulista José de

Alencar

Manoel Carlos (direcdo)

Casa de Casa de
Pensao Pens3o
. Aluisio de
Hélio Ribeiro da Silva 13952 Paulista Azevedo
(adaptagdo) G
David Neto / Graca Melo
(direcdo)
Senhora
. José de
1953 Paulista Alencar
Hélio Ribeiro da Silva
(adaptacdo) G
Manoel Carlos
(direcdo)
laia Garcia
laia Garcia Machado de
— 1953 Paulista Assis




Titulo do romance em

Nome da telenovela

Emissora
Autor da telenovela que se baseou / autor
A Muralha
Dinah
1954 Record Silveira de
Queiroz
Miroel Silveira |
(adaptacdo e direcdo)
€ramos
€ramos sels
Seis 1958 Record Maria José
Dupré
Ciro Bassini C
(adaptacdo e direcdo)
A Muralha
A Muralha Dinah
(22 versao) . Silveira de
- 1958 Tupi GlElos
G
O Guarani
. José de
1959 Paulista Alencar
Vicente Sesso
(adaptacdo e direcdo) G
AMdoea
Luva
1959 Tupi José de
Alencar
Walter Avancini |
(adaptacdo)
Gabriela,
Gabriela, Ccr:r\]/gls
Cravo e Canela )
_— 1961 Tupi Jorge Amado
L
Helena Helena
(22 versao)
1961 Paulista Machado de
Walter Avancini Assis
(adaptacdo) G
Regina Macedo (direcdo)




Nome da telenovela Titulo do romance em

Emissora
Autor da telenovela que se baseou / autor
Clarissa
Erico
1961 Cultura Verissimo
G
Olhai os
Dlhai o Lirios do
. Campo
0s €0 1961 Tupi
Erico Verissimo
n.d. G
Senhora
Senhora José de
(22 versao) 5
e TR 1962 Tupi Alencar
G
A Muralha
A Muralha
(3° versdo) Dinah
1962 Cultura Silveira de
Miroel Silveira e etz
Raul Roulien (direcgo) G
0 Tronco
0 Tronco do Ipé
do Ipé .
—_— 1963 Paulista José de
Alencar
Enia Petri (adaptagdo) |
Libero Miguel (direcdo)

Fonte: Conforme dados levantados pelo IDART da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo citados em Ortiz,
Renato; Borelli, Silvia H. S. e Ramos, José Mario Ortiz. Telenovela, Histéria e Produgdo. SP, Brasiliense, 1991, 2. ed.

Alguns dados complementares extraidos de Hélio Seixas Guimaraes, Literatura em Televisdo, dissertagdo de mes-
trado em teoria literaria defendida na Unicamp em 1995.



Nome da telenovela

Autor da telenovela

ANEXO 2

Telenovelas Nacionais adaptadas de romances

Data da
estreia

Horario

de autores brasileiros - 1964 - 2000

Titulo do romance em
que se baseou / autor

S h d 0 Tronco
onho de a
Amor do Ipé
1964 (abril) 17:30 TV Record José de
~ " Alencar
(22 versao de O Tronco do Ipé)
Nelson Rodrigues —_—
(adaptacdo)
0 Mogo Loiro
1965 , :
José Marcondes (setembro) 18:30 TV Cultura Mjgﬁggl”ﬁe
(adaptacdo) Macedo
Ldcia Lambertini pr—
(direcdo)
Emilio Rodrigues
(direcdo de TV)
0 Ebrio
1965 20:00 Rede Globo Gﬂg?eﬂe
(08/novembro)
José e Heloisa Castellar G
(adaptacdo)
As Minas de
As Minas FIEL
ol 1966 19:30 TV Excelsior José de
(novembro)
Ivani Ribeiro (adaptacdo) G
Walter Avancini (direcdo)
; Eramos Seis
Eramos Seis
(22 versdo) 1967 19:00 TV Tupi MaDrliJa J|%Sé
(1°/maio) P
Pola Civelli (adaptacdo) G
0 Tempo e o
0 Tempo e Vento
EEntc 1967 21:30 TV Excelsior Erico
(julho) Verissimo

Teixeira Filho (adaptagdo)
Dionisio Azevedo(direcdo)




Nome da telenovela Data da Titulo do romance em

) Emissora
Autor da telenovela estreia que se baseou / autor

A Muralha
A Muralha
(42 versao) Dinah
1968 n.d. TV Excelsior Silveira de
lvani Ribeiro (adaptacio) (julho) Queirds

Sérgio Brito e Gonzaga
Blota (direcdo)

A 0 Meu Pé de
(?engﬁlea Laranja Lima
L 1970 18:30 TV TuDi José Mauro de
Ivani Ribeiro (30/novembro) Vasconcelos
(adaptacdo) L

Senhora
(0] Plr_lego de
S 1971 20:00 TV Tupi José de
(15/novembro)
Ody Fraga (adaptacdo) |
Helena
Helena
(3 versdo) 1975 18:00 Rede Globo AELELDGE
(maio) >18
Gilberto Braga(adaptacdo) G
Herval Rossano (direcdo)
Gabriela,
Gabriela Gravo e
(2 versdo) 1975 22:00 Rede Globo
T— (14/abril Jorge Amado
Walter George Dust G
(adaptacdo)
Walter Avancini (direcdo)
Senhora
Senhora
(47 versdo) 1975 18:00 Rede Globo Josdde
(30/junho) encar
Gilberto Braga(adaptacdo) G

Herval Rossano (direcdo)




Nome da telenovela

Autor da telenovela

Data da
estreia

Horario

Emissora

Titulo do romance em
gue se baseou / autor

0 Alienista
Vila do Arco e
1975 20:30 TV Tupi Assis
Sérgio Jockyman (11/agosto)
(adaptacdo) G
Luiz Galon (direcdo)
A Moreninha
A Moreninha Joaquim
1975 18:00 Rede Globo Manuel de
(20/outubro) HEEE
Marcos Rey (adaptacdo) G
Herval Rossano (direcdo)
. Vejo a Lua
Vejo a Lua no Céu
no Céu (conto)
1976 18:00 Rede Globo Marques
. 09/f i
Sylvan Paezzo (adaptacdo) (09/fevereiro) Rabelo
Herval Rossano (direcdo) G
0 Feijdoeo
0 Feijdo e o St
Shei 1976 18:00 Rede Globo Origenes
Benedito RuiSrb (28/junho)
enedito Ruy Barbosa
(adaptacdo) —
Walter Campos (direcdo)
A Escrava
A Escrava Sl
e 1976 18:00 Rede Globo Bernardo
(11/outubro)
Gilberto Braga |
(adaptacdo)
Herval Rossano (direcdo)
B Eramos Seis
Eramos ~Seis
(32 versio) 1977 19:00 TV Tupi Mellera Jrcegse'
(06/junho) .

Silvio de Abreu e Ruben
Edwald Filho (adaptagdo)
Atilio Riccd (diregcdo)




Titulo do romance em
gue se baseou / autor

Nome da telenovela Data da

) Horario Emissora
Autor da telenovela estreia

0O Sertanejo, Til

Sinhazinha e AViuvinha
Flo (contos)
1977 18:00 Rede Globo José de Alencar
Lafayette Galvdo (25/outubro)
(adaptacdo) L
Herval Rossano e
Sérgio Mattar (direcdo)
Maria Dusa
Maria, Maria . ,
1978 18:00 Rede Globo Lindolfo
(30/janeiro) Rocha
Manoel Carlos (adaptacdo) G
Herval Rossano (diregcdo)
Gina
1978 18:00 Rede Globo Maria Jqsé
(07/outubro) Dupré
Ruben Ewald Filho (adaptagdo) C
Herval Rossano e Sérgio
Mattar (direcdo)
A Sucessora
A Sucessora 1978 18:00 Rede Globo Carolina
(09/outubro)
Manoel Carlos (adaptacdo) |
Herval Rossano e Sérgio
Mattar (direcdo)
0 Ateneu
I 1979 18:00 Rede Globo Raul Pompéia
E— (05/margo)
Wilson de Aguiar Filho G
(adaptacdo)
Gracindo Junior (direcdo)
Cabocla
Cabocla
1979 18:00 Rede Globo Rcibeiro
(04/junho) outo

Benedito Ruy Barbosa
(adaptagdo)
Herval Rossano (dire¢do)




Nome da telenovela

Autor da telenovela

Data da
estreia

Horario

Emissora

Titulo do romance em
que se baseou / autor

Olhai os Lirios

Olhai os Lirios

do Campo do Campo
(22 versao)
T 1980 18:00 Rede Globo Erico
Geraldo Vietri e Wilson da (02/janeiro) verissimo
Rocha (adaptacdo) e
Herval Rossano (direcdo)
I\I\’/Ilari_na,
arina
1980 18:00 Rede Globo Car|%s Heitor
i ony
Wilson de Aguiar Filho (&l
(adaptacdo) G
Herval Rossano (direcdo)
0 meu pé de Eal;g?'\?apﬁr?lg
Laranja Lima Reie
(2° versdo) 1980 18:00 Bandeirantes José Mauro
(29/setembro) W<
Ivani Ribeiro (adaptacdo) G
Antonio Seabra e
Edson Braga (direcdo)
As Tré
?'15 Trés I"Isarira'nesS
arias
1980 18:00 Rede Globo RSEg?r'Oge
Wilson Rocha (adaptacdo) (10/novembro)
Herval Rossano (direcdo) G
Ciranda de
Cirlgnga de Pedra
edra 1981 .
. L
(18/maio) 18:00 Rede Globo FaTg{,?‘ISeS
Teixeira Filho (adaptacdo) €es
Reynaldo Boury e Wolf Maia e
(direcdo)
Vento do Mar
Vento do Aberto
Ma?nAgerto 1981 21:00 TV Cultura Geraldo
(6/julho) Santos

Mario Prata (adaptagdo)




Nome da telenovela

Autor da telenovela

Data da
estreia

Horario

Emissora

Titulo do romance em
gue se baseou / autor

Floradas na
Floradas na Serra
Serra
1981 21:00 TV Cultura Dinah Silveira
— (03/agosto) de Queiroz
eraldo Vietri (adaptacdo) G
OFielea
Pedra
1981 21:.00 TV Cultura Osman Lins
Jorge Andrade (adaptacdo) LR
I
Partidas
Partidas Dobradas
Dobradas 1981 21:.00 TV Cultura N
— (28/setembro) D%ﬁg?o
Marcos Rey (adaptac&o) G
O Resto é
L Siléncio
Oresto é .
siléncio 1981 21:00 TV Cultura Vefl,fslgfmo
(2/novembro)
Mario Prata (adaptacdo) G
Terras do
Terras do Sem Fim
Sem Fim 1981 _
(16/novembro) 18:00 Rede Globo Jorge Amado
Walter George
Durst (adaptacdo) e
Herval Rossano (dire¢do)
ODPétioldas
onzelas
0 Pdtio das
1982 19:30 TV Cultura Maria de

Donzelas

Ruben Ewald Filho
(adaptacado)

(fevereiro)

Lourdes

Teixeira




Nome da telenovela Titulo do romance em

Horario Emissora
Autor da telenovela que se baseou / autor

Nem R ’Blelrg
Rebeldes, nem Fieis
__nem Fiéis _ 1982 21:00 TV Cultura -
. ndina
Renata Pallotini (fevereiro) Fermira
(adaptacado)

As Cinco Pé\rsmeclgnscge
Panelas de Ouro
Ouro 1982 22:00 TV Cultura Antonio

Alcantara
Sérgio Jockyman (i) Machado

(adaptacado) —

Pic Nic
Pic Nic (cargalsaéfr%ngcas)
Classe C 1982 19:30 TV Cultura el
— (01/marco) Moljes
Sérgio Jockyman —
0 Homem
0 Homem Proibido
Proibido Nelson
—— 1982 18:00 Rede Globo Rodrigues*
g [EF = 02/marco
Teixeira Filho (adaptacdo) ( o) G
Gonzaga Blota e Fernando

Boury (diregéo) * sob pseudénimo de Suzana Flag

gasa de %asa de
ensao ensao
(22 versdo) 1982
- 19:30 TV Cultura Aluisio d
(29/marco) ALZ“ES\JS doe
Ruben Ewald Filho
(adaptacdo) G
0 Coronele o
0 Coronel e 0 Lobisomem
Lobisomem 1982 22:00 TV Cultura José Candido
— (29/marco) de Carvalho

Chico de Assis (adaptacdo) G




Nome da telenovela

Autor da telenovela

Data da
estreia

Horario

Emissora

Titulo do romance em
que se baseou / autor

0T
P
(3" versao) 1982 19:30 TV Cultura José de
o _— — (26/abril)
mara Barbosa (adaptacado) P
Seu Quequé S2U QUERLE
_— 1982 19:30 TV Cultura )
(07/junho) José Conde
Wilson Rocha (adaptacdo
(adaptacdo) G
laid Garcia
laia Garcia
(22 versao) 1982 19:30 TV Cultura Machado de
(02/agosto) HEES
Ruben Ewald Filho e
(adaptacdo)
Mlﬂsica ao
s 0 onge
Mo 1982 1930 TV Cultura o
rico
(30/agosto) Verissimo
Mario Prata (adaptacdo) |
. Sinhd Moca
inha Moca
- 1986 . Maria
(28/abril) 18:00 Rede Globo ngr?gr?deez
Benedito Ruy Barbosa
(adaptacdo) —
Reynaldo Boury e Jayme
Monjardim (direcdo)
Dona Beja, a
. Feituceira de
Dona Beja 1986 21:30 Rede Manchete Araxa
(07/abril) Tomds

Wilson Aguiar Filho
(adaptacdo)
Herval Rossano (direcdo)

Leonardos




Nome da telenovela
Autor da telenovela

Helena
(4° versao)

Data da
estreia

Horario

Emissora

Titulo do romance em
que se baseou / autor

Helena

1987 19:40 Rede Manchete Macglgsdiso de
Mario Prata e outros (04/maio)
(adaptacdo) |
Denise Sarraceni e Luiz
Fernando Carvalho (direcdo)
Chama &
Bambole Cinzas
1987 18:00 Rede Globo Carolina
(07/setembro) Nabuco
Daniel Mas e
Am. Moretzsohn (adaptacdo) G
Tieta do
Agreste
1989 20:30 Rede Globo
Aguinaldo Silva e outros (04/agosto) Jorge Amado
(adaptacdo)
Paulo Ubiratan e outros G
(direcdo)
Salomé
Menotti del
1991 18:00 Rede Globo Picchia
03/junho
Sérgio Marques (adaptagado) ( ) G
Herval Rossano e Marco
Bagno (diregdo)
Inspirada
Felicidade i”Sth?,E'%S
1991 18:00 Rede Globo personagens
(07/outubro) ‘;,Ie Anibal
achado
Manoel Carlos (adaptacdo) P
Denise Sarraceni (direcdo)
A Nova
£ Ferid Califérnia
era rerida 1993 20:30 Rede Globo
(15/novembro) Lima Barreto

Aguinaldo Silva e outros
(adaptacdo) / Denis Carvalho
e Marcos Paulo (direcdo)




NelnlEXeEREEROVEE

Autor da telenovela

Data da
estreia

Horario

Emissora

Titulo do romance em
que se baseou / autor

Eramos Seis Eramos Sels
(42 versao)
1994 21:30 SBT MaD”uaer%Sé
Silvio de Abreu e Ruben (0S/maio)
Ewald Filho (adaptacdo) G
Nilton Travesso (direcdo)
T : Tocaia
G?acr?tliae Grande
1995 21:45 Rede Manchete Aorge
Duda Rachid e outros (16/outubro) mado
(adaptacdo) e
Walter George Dust (direcdo)
Xica da Silva
Xica da Silva 1996 21:45 Rede Manchete ,
(17/setembro) Vasconcelos
Walter Avancini (diregdo) e
Dona Anja
Dona Anja )
Josué
1996 21:30 SBT Guimarades
Vova Wursch e (09/dezembro)
C. Friedmann (adaptacdo)
Roberto Talma (direcdo)
1998 Brida
(agosto)
suspensa em Rede Manchete C%ae%oo
outubro

Fonte: Conforme dados de Ismael Fernandes. Meméria da telenovela brasileira, SP, Brasiliense, 1997, 4 edicdo, e
também conforme levantamento realizado por Ménica de Moraes Oliveira, na dissertacdo de mestrado Telenovela
e Romances - Tocaia Grande na Sala de Aula, defendida na ECA-USP em 1997.
Um levantamento de adaptacdes literérias veiculadas na TV brasileira até 1994 também pode ser encontrado na
dissertagdo de mestrado de Hélio Seixas Guimaraes, defendida na Unicamp, intitulada Literatura em Televisdo, 1995.




ANEXO 3
Minisséries baseadas em Romances Brasileiros -

1982 - 2000
Titulo Autor da obra Autores da Direc3o Ano de Emissora
original Adaptacdo Apresentacdo
Anarquistas, Zélia Gattai Walter George Dust | Walter Avancini 1984 Rede Globo
gracas a Deus
Meu destino é Nel_son Euclydes Marlnhc_) Ademar Guerra 1984 Rede Globo
Pecar Rodrigues Denise Sarraceni
Marquesade |SSpRSetihy | Wilson Aguiar Filho Ary Coslov 1984 Rede Manchete
Santos Carlos Heitor Cony
José Condé Walter George Durst
Rabo de Saia Titulo Original:  [José Antonio de Souza| Walter Avancini 1984 Rede Globo
Pensdo Riso da .
Noite, Rua de Magoas | ~ Tayronne Feitosa
0 Tempoeo
Vento i i
(Prémio Coral Negro | Erico Verissimo Doc Comparato Paulo José 1985 Rede Globo
do Festival
Internacional de
Havana - 1986)
Tepda dos Jorge Amado Agwr)aldo Silva Paulo'Afo.nso 1985 Rede Globo
Milagres Regina Braga Grisolli
Grande Sertdo: | Jodo Guimaraes \/\/a}Iter Geprge Durst Walter Avancini 1985 Rede Globo
Veredas Rosa José Antonio de Souza
Memor_las Ele Marcos Rey sl Getae pu_rst Marcos Rey 1586 Rede Globo
um Gigold Walter Avancini
Chapaddo do 2 - Antonio Carlos - Rede
Bugre Mario Palmério Eontoura Walter Avancini 19588 Bandeirantes
: - . Gilberto Braga -
O Primo Basilio | Eca de Queiroz Leonor Basseres Daniel Filho 1588 Rede Globo
Dirceu Borges Manoel Carlos . . Rede
0 Cometa T}E‘;‘,S,Sﬁ'ﬁa'ﬁ,‘i': Ricardo de Almeida | RoPerto Vignati 1989 M deirantes
Capitdes d José Louzeiro Red
apA pesice Jorge Amado Ant6nio Carlos Walter Lima Jr. 1989 5 de' € :
reia e andeirantes
T Paulo Ubiratan,
Riacho Doce | José Lins do Rego guinaido Stiva 1 Reynaldo Boury 1990 Rede Globo
Ana Maria Moretzhon| & | uiz Fernando
Carvalho
Oswaldo Orico Paulo Solon e
O Farol Titulo Original: Paulo Helm Adolph 1991 Rede Manchete
Marabaxo Rosenthal
0 Sorriso do Jodo Ubaldo Walter Negrdo Roberto Talma 1991 Rede Globo
Lagarto Ribeiro Geraldo Carneiro Co-producdo TV Plus




Titulo

Autor da obra

Autores da

Ano de

Apresentacdo

Emissora

original

Adaptacdo

Floradas na | Dinah Silveira de Geraldo Vietri Nilton Travesso 1991 Rede Manchete
Serra Queiroz Roberto Naar
0 Guarany José de Alencar Walcyr Carrasco Sct:ltlea"czchor;an 1991 Rede Manchete
Tereza Batista Jorge Amado Vicente Sesso Pauécr)isAglc;inso 1992 Rede Globo
Jorge Furtado Paulo José
Agosto Rubem Fonseca | Giba de Assis Brasil Carlos Manga 1993 Rede Globo
Walter Negrao
A Mgggpoa de | Antonio Callado |  charles Peroro | Tizuka Yamazaki 1994 Rede Globo
Nelson Nadotti
Memorial de .
Maria Moura Roberto Farias
AT Cane Jorge Furtado Mauro Mendonca
Primiody itk ds | g Carlos Gerbase Filho 1S Rede Glabg
Associacdo Paulista Queiroz 2 . . .
dos Crl’t::-cgog f)e Arte Enio Povoas Denise Saraceni
Incidente em - o Nelson Nadotti Paulo José
Antares Ao s Charles Peixoto Nelson Nadotti Lo RedEC
Engracadinha, Nel
seus amores e R c?.son Leopoldo Serran Denise Saraceni 1995 Rede Globo
seus pecados NS
Hilda Furacdo DrROnEEr:;(rjld Gléria Perez Wolf Maia 1998 Rede Globo
u
Dona Flor e
o Jorge Amado Dias Gomes MauroFl\i’:ﬁgdonga 1999 Rede Globo
maridos
OAutoda | Arjano Suassuna | ROEiro: Guel Arraes, Guel Arraes 1999 Rede Globo
Compadecida Adriana e Jodo Falcdo
A Muralha Dlnagili\;g;ra aie Marla:rgglrgllde LE Denise Saraceni 2000 Rede Globo

Fonte: Fernandes, Ismael. Memdria da telenovela brasileira. SP, Brasiliense, 1997, 4. ed. Ver também: Ana Maria
Camargo Figueredo, Regionalismo na TV: o sertdo e o jagunco, uma travessia da literatura para a televisdo, tese
de doutorado defendida na ECA/ USP em 2000 e Narciso Lobo, Ficcdo e Politica. O Brasil nas minisséries. Manaus,

Valer, 2000.

Observacéo: as minisséries A Méfia no Brasil (1984, Globo), Chiquinha Gonzaga (1999, Globo) e Santa Marta Fabril
(1984, Globo) ndo foram incluidas na listagem acima pelo fato das obras originais ndo serem propriamente romances.
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