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ABRESENTALCAD



A pandemia obrigou o LabArteMidia a rever seus planos para o ano de 2020. Com
os encontros presenciais cancelados, passamos a nos reunir, como a maioria dos seres hu-
manos, por meios virtuais. As discussdes se voltaram para esta nova realidade. Debatemos,
ainda at6nitos, sobre teorias conspiratérias e defini¢des vindas do esforco geral de enten-
der aquele momento. Novo normal, ou novo anormal? Sairiamos mais ou menos sabios?
Vivos ou mortos? E o audiovisual, que transformacdes traria? Foram conversas animadas,
as vezes confusas, sempre afetivas, de procura, entre conceitos tedricos, devaneios e ex-
periéncias pessoais. Dai surgiu a ideia de chamar uma publicacdo que expandisse o co-
nhecimento sobre este fenémeno do confinamento e seus efeitos nas nossas
matérias-primas, nossos objetos de estudo: a arte, as midias, a geracdo de novas tecnolo-
gias audiovisuais, as conexdes que podemos fazer com as lutas identitarias em favor da
igualdade de racas e géneros. Seria uma publicacdo cientifica, solicitando o rigor da refle-
x3do tedrica, a0 mesmo tempo em que abriria 0 caminho para manifesta¢des artisticas que
se permitissem residir no formato livro virtual. Queriamos, com ela, compreender como as
midias tomaram outras formas e se disseminaram de maneira compativel com o temido
virus. Ou, em Ultima insténcia, aqueles que responderiam ao nosso chamado trariam con-
tribuicbes que nos dissessem e nos mostrassem o que a pandemia trouxe para a nossa area

e que experiéncias estariamos vivendo e que valessem a pena publicar e divulgar.
Essa publicacéo, leitor, estd chegando a sua tela agora, e se chama Pandemidia.

Os trabalhos chegaram com uma variedade de abordagens. Muitos eram reflexdes
bem gerais, sobre o futuro do audiovisual, partindo do momento extremo em que esta-
vamos e ainda estamos vivendo. Outros focaram em eventos especificos, nas redes so-
ciais, na producao artistica contemporanea, nas possiveis narrativas da Internet, e
naquelas que se revelavam como a expressdo do momento. De imediato, houve uma
grande dificuldade em se fazer uma classificagcdo. Dai, agrupamos os textos selecionados

que tivessem alguma identidade, em variagées da Pandemidia.

O primeiro capitulo, “"Mundo em Quarentena: inspiracdes e afetacbes”, refere-se
a questdes mais abrangentes, que procuram compreender a pandemia no seu aspecto
socioldgico e filoséfico. Como resume bem um dos autores, Fabricio Oliveira, vivemos
uma “crise complexa; em primeira instancia, médico-sanitaria; em ultima instancia, civi-
lizacional”. Os textos projetam efeitos futuros, desvendam lugares comuns como “o novo
normal”, apontando defini¢des apressadas e se podemos considerar a pandemia como
algo transformador, um impulso a redencédo da humanidade, um passo evolutivo ou algo

que veio radicalizar desigualdades e consolidar a irracionalidade.
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Seguimos para abordagens direcionadas ao audiovisual. O capitulo “Audiovisual
Viral: audiovisualidades entre virus e janelas” traz artigos versando sobre legislagdo e
mercado, e também sobre a criacdo e produgdo neste mundo transformado em confi-
namento. Um subgénero cinematografico, os filmes de zumbis, é contextualizado para
a crise sanitaria, como explica o autor do texto, Lucio Reis Filho: “no século XX, as nar-
rativas de zumbis trazem o tema da pandemia que leva ao colapso da modernidade tec-

nolégica e do capitalismo transnacional em escala planetaria.”

No capitulo “Comportamentos em Lockdown: imuniz(a¢des) e reagbes”, o olhar
se volta para entender como a pandemia mudou comportamentos e transformou rela-
cionamentos. Esta perspectiva se evidencia ja no artigo de Giovanna Caetano da Silva,
que diz: "o fio que conecta geragSes na receita de bolo ou na histdria de ninar é o
mesmo que pede colo na chamada de video.” E uma singela, porém bem posicionada
mensagem de uma neta para sua avé. A citacdo vale para outros artigos do capitulo
como o questionamento dos corpos sexuais reclusos em seus lares; uma reflexdo sobre
a mascara, seus significados na pandemia; e um projeto ja consolidado que permite a

familias e amigos vivenciar e realizar o luto através de meios virtuais.

O fendmeno das lives foi contemplado com questionamentos sobre sua validade,
se é um fendémeno passageiro ou se realmente vamos ter permanentemente a tela como
mediacédo, seja no entretenimento, ou na educacao. Existe a tendéncia, entéo, de que
daqui pra frente os atos de comunicar, ensinar e aprender terdo media¢do de telas como
premissa. No capitulo "Viralizacdo da Live: a ressignificacdo da presenca”, os artigos co-
mentam o envolvimento de musicos, intelectuais e artistas e também o ponto de vista
do receptor, os milhdes de espectadores que ligaram seu dispositivo para assistir um
show, uma aula, um debate. No préprio titulo de um dos artigos, “Mais um ensaio que
deveria ser uma live", ja estd embutido a relevancia que este termo ainda impreciso ad-

quiriu para nossa atencao.

No capitulo “Sintomas em Rede: atravessamentos e (des)encontros”, conceito de
rede estd presente como interligagdo de atividades e seus participantes numa Rede de
Solidariedade no Piaui de combate a covid-19. Sob um outro aspecto, um artigo aborda
uma rede social - no caso, o Instagram - e as reacdes de usudrios sobre aimagem de ce-
lebridades em tempos de pandemia, reconhecendo assim “o enorme potencial de rede

e na rede” como enfatiza a autora, Thayla Bertolozzi.

A criagcdo em prosa finca uma cunha na fala académica com dois textos no capitulo

“Prosa Pandémica: poesia do existir além virus”; um de ficcao, outro de crénica. Séo
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duas visdes do isolamento, do medo, do contato com um virus invisivel que pode se ma-
terializar em géneros, sons e imagens. Com um DJ muito mais que infectado pelo virus
e os fragmentos de um casal confinado no seu apartamento que delira entre citacdes e

linguagens, temos o fantastico e o prosaico se alternando em volta do mesmo horror.

No capitulo “Anticorpos Artisticos: arte como antigeno, resisténcia, sobrevivéncia”,
os temas se complementam na intencdo de valorizar o carater transgressor da arte. Uma
videoinstalacdo gera varias reflexdes e pde a nu as concepgdes ideoldgicas e estéticas
de seu autor. Um ensaio artistico desenvolvido no Instagram se utiliza dos conceitos de
contaminacdo e compartilhamento para disseminar diversas manifestacdes artisticas. As
bases para uma curadoria interativa propéem que o espectador tenha uma participagao

ativa no jogo que lhe é proposto.

As artes visuais também se apresentam em Ensaios Visuais. Suas imagens pontuam
os sete capitulos. Sdo olhares e vivéncias sobre a pandemia. Entre o humor e o lirismo,
imagens e palavras se combinam e procuram captar a esséncia do que esté pairando
no ar além da prépria covid-19. Fotos de fora para dentro, projetos artisticos em cons-
trugdo, o sarcasmo penetrando por imagens numa pesquisa histérica e artistica sobre o

uso da mascara; sdo propostas que inserem a imagem no caos da pandemia.

Nesses olhares tdo diversos, esta publicacdo traz um painel de ideias, de pensa-
mentos, de sensagdes que jogam luz sobre este entrecruzamento entre a pandemia e
as midias. Queremos que, ao acessar o ebook Pandemidia, o leitor possa mobilizar suas
reflexdes toda vez que abrir uma tela. Confinados ou ndo, mesmo com as vacinas co-
mecando a chegar as populagées de alguns paises - no momento desta publicagéo -
as transformacdes decorrentes da pandemia, se ndo vieram para ficar,indicaram novas

formas com que se produz € se consome imagens.

Organizadores
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A URGENCIA DE SE PENSAR EFEITOS DA PANDEMIA
NA MiIiDIA CONTEMPORANEA

Alessandra Meleiro

O e-book PANDEMIDIA: Virus, Contaminacdes e Confinamentos, levado a cabo
pelo LabArteMidia, nasce ao fim de nove meses completos de pandemia da covid-19
em nosso pais, gerado em circunsténcias incomuns e durante a mais profunda crise eco-

ndmica de nossas vidas.

Diferentes foram os progndsticos realizados para entender o impacto e a extens&o
da crise na economia nacional, como o da Fundag¢&o Getulio Vargas, que evidenciou
que, caso ndo houvesse o coronavirus, a década atual j& seria a 'mais perdida' em termos
de crescimento econémico dos ultimos 120 anos, pior do que os anos 1980, chamados
de 'década perdida'.

A pesquisa do IBGE “Pulso Empresa: Impacto da covid-19"? também se voltou a en-
tender os efeitos da pandemia no setor de servicos, o maior gerador de empregos do pais,
e o que mais foi afetado negativamente. Aqui, o impacto mais profundo foi nas pequenas

empresas e é justamente nesse segmento que as empresas do setor cultural se inserem.

A pandemia chegou paralisando produgdes, impedindo o funcionamento de salas
de cinema e inviabilizando o lancamento das obras produzidas em todo o mundo. Ati-
vidades culturais, como shows, espetaculos, teatros e museus foram as primeiras a serem
paralisadas, relegando toda uma gama de empresas e trabalhadores em condigdes li-
mitrofes de sobrevivéncia. Importante ressaltar que, no Brasil, a crise desencadeada pelo
covid-19 no setor audiovisual ocorre em empresas ja fragilizadas anteriormente pela

crise institucional deflagrada em 2018.

Muitos sdo os desafios enfrentados pelos gestores culturais e do audiovisual desde
o inicio da pandemia. Enormes transformacdes nos modos de producéo, circulacdo e
consumo de produtos e servigos estdo em andamento, exigindo reinvencdes nas politi-
cas publicas e nos modelos de negécios. Dessa capacidade de reinvencgéo e de agdo
depende a sustentabilidade, a sobrevivéncia de organizacbes, empresas e trabalhadores

e a recuperagdo do setor cultural e do audiovisual enquanto durar a pandemia.

1. https://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2020/11/09/fgv-ibre-estudo-brasil-dez-maiores-economias-pib.htm. Acesso em 02/12/2020.
2. https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/saude/28291-pesquisa-pulso-empresa-impacto-da-covid-19-nas-empresas.html|?=&t=0-que-e.
Acesso em 03/12/2020.
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Por tudo isso, no combate aos impactos do coronavirus, governos de vérios paises
do globo voltaram suas acoes de amparo a sociedade e mitigacao de danos econémicos
também para o setor cultural e audiovisual. Em nosso pais a reagcdo do governo federal
foi tardia e, ao que parece, ineficaz. Apesar da Lei n® 14.017/2020 (Lei Aldir Blanc) ter
potencial para injetar repasses maiores que as dotacdes orcamentarias de alguns esta-
dos e capitais brasileiros para a cultura (37% dos estados receberdo repasse maior que
sua dotacgdo orcamentéria para 2020 - com metade deles podendo somar mais que o
dobro de seu orcamento -, como Alagoas, Para, Pernambuco, Rio de Janeiro e Santa Ca-
tarina)?, o processo foi desarticulado e os beneficios parecem ndo estar atendendo am-

plamente aos que foram mais afetados

Ao mesmo tempo em que a pandemia afetou mais fortemente os pequenos em-
preendedores/ produtores criativos, grandes players internacionais de Video on De-
mand cresceram de forma exponencial. Pela primeira vez o nimero de assinantes de
uma Unica empresa de Video on Demand, a Netflix, ultrapassou o nimero de assinantes
de TV paga no Brasil, segundo consultoria americana Bernstein®, o que contrariou a pre-
visdo de alguns analistas de que assinaturas estariam entre os primeiros itens a serem

cortados em meio a uma onda de demissdes e temores de recessdo econdmica.

Apesar do Video on Demand (VoD)/ Streaming ser a nova realidade da industria audio-
visual, o que se vé nas politicas publicas federais é a desorganizacdo de nosso aparato regu-
latério - aquele mesmo que impulsionou os grandes avancos dos ultimos 10 anos (regulando
a TV por assinatura, por exemplo), e favoreceu as empresas, os produtores e a industria au-
diovisual brasileira. Ao mesmo tempo, ha iniciativas no Congresso Nacional tentando legiti-
mar a auséncia de regras econémicas para o VoD - regras estas que garantiriam o
desenvolvimento setorial e a concorréncia equilibrada, resultando no aumento da oferta de

opc¢des e na melhoria das condigdes de acesso e de consumo de contetido audiovisual.

Esta auséncia de regulamentacéo atende aos lobbies dos grandes players interna-
cionais, que reconhecem o Brasil como um grande mercado consumidor de audiovisual
e buscam ocupéa-lo monopolisticamente, relegando nosso pais a apenas consumidor, e

ndo produtor de cultura, de audiovisual.

Com ou sem pandemia, com ou sem Ministério da Cultura em nosso pais, os inte-
resses continuam em disputa. A economia do audiovisual € uma economia central no

mundo contemporaneo, e os lobbies que disputam o futuro dessa economia ndo param

3. Dez anos de Economia da Cultura no Brasil e os Impactos da Covid-19. Itad Cultural, Sdo Paulo, 2020.
4. https://www.infomoney.com.br/consumo/brasil-tem-mais-assinantes-da-netflix-de-que-tv-a-cabo-segundo-consultoria-americana/.
Acesso: 02/11/2020

12 BANDEMIDIA



porque o governo brasileiro intencionalmente decidiu paralisar a industria audiovisual
nacional - ao contrério: percebem a fragilidade desta politica, e estdo ocupando este
espaco. O mesmo ocorre em Portugal: ao final do ano de 2020, o pais aprovou proposta
de lei que inclui a criagdo de uma nova taxa de apenas 1% anual para as plataformas de
streaming, relativa ao volume de negdcios desses operadores no pais - muito aquém

do necessario para assegurar a protecdo da industria audiovisual local.

Em dire¢do contraria, na Franga, ao final deste mesmo ano pandémico de 2020, ha
uma proposta legislativa de transposicdo para a lei francesa de uma diretiva europeia
de 2018 - que atualiza e harmoniza a legislacdo sobre servicos de audiovisual entre os
Estados-membros da Unido Europeia -, na qual as plataformas de streaming deverao in-
vestir entre 20-25% dos seus proveitos em cinema e audiovisual francés ou europeu,

algo que seria revolucionario e estruturante para o cinema e audiovisual do pais.

De qualquer forma, resta a duvida do que iremos consumir no préximo ano. A re-
tomada da producéo das obras audiovisuais dependera da adoc¢do de novas medidas
de seguranca, prevencdo a contaminacdo e distanciamento social, que poder&o alterar

a concepcédo de producdo cultural da forma na qual estamos acostumados.

Neste sentido, protocolos de producdo foram elaborados nacional e internacional-
mente, estabelecendo diretrizes a serem seguidas para a retomada das atividades pre-
senciais para o setor audiovisual, que inclui a utilizacdo obrigatéria de mascaras, luvas
e protetor facial, bem como o uso de outros equipamentos de protecéo individual (EPIs)

para evitar o contagio do virus.

Tao complexo quanto conter a contaminacgédo pelo virus é conter a contaminacéo
pela desinformacdo que se espalha em texto, imagens, videos e som pelas redes sociais:
ao fenédmeno Pandemidia, cunhado pelo LabArteMidia, associa-se a Desinfopandemia,
termo cunhado pela UNESCO. Ambos trazem importante contribuicdo para, publica-
mente, evidenciar o papel societério da pesquisa, da comunicacdo e das boas e respon-

saveis praticas midiaticas, rumo a um futuro melhor.

ALESSANDRA MELEIRO

Pés-doutorado junto a University of London e Professora do Bacharelado em Imagem e Som da Universidade
Federal de Sao Carlos. Presidente do IC - Instituto das Industrias Criativas, membro da UNCTAD/ONU. Foi Pre-
sidente do FORCINE entre 2014-2018. Autora de 12 livros sobre cinema mundial, politicas e industria audio-
visual. Atuou como Research Fellow na Dinamarca junto a Aarhus University (2012-2018) e VIA University
College/ School of Business, Technology and Creative Industries (2020) e como Consultora de empresas como

Netflix Brasil e Anima Mundi/JLeiva.terrestre: sistemas, padrdes e modelos", dentre outros livros e artigos.
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CAPITULO I
AUDIOVISUAL VIRAL:
AUDIOVISUALIDADES ENTRE ViRUS E JANELAS
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SOMOS O QUE PRODUZIMOS?
UMA REFLEXAO SOBRE A MIiDIA EM PLENA QUARENTENA

Luis Fernando Angerami Ramos e Beatriz Di Giorgi

1- UM OLHAR SUBJETIVO

Com Pandemidia, o LabArteMidia nos convida a pensar efeitos da pandemia na
midia contemporanea e nos instiga a “abracar as contradi¢des que vém com tal aconte-
cimento”. E justamente este universo de contradicdes que provoca a reflexao que se
segue: somos o que produzimos? Uma reflexdo permeada de perguntas. Sua riqueza é

o calor e a emocdo do momento, em que pese a falta de distanciamento.

2 - AIMPOSICAO MIDIATICA DE ACOMPANHAR A VIDA EM TEMPO REAL

De imediato, todos nés temos constatado que os assuntos ‘pandemia’ e ‘a vida na
quarentena’ tomaram as redes em escala mundial. Milhdes de pessoas estdo confinadas
em suas casas e, como consequéncia natural, recorrem as redes sociais para manter con-
tato com a familia, com amigos, desenvolver atividades profissionais, educativas, e bus-
car informacao, alivio e distracdo em sessdes de lives, webinares, cursos online, videos
e etc. Um movimento, quase que involuntéario, de aderir, penetrar e participar do espe-
tédculo midiatico, devido a necessidade/urgéncia de estar presente, de realizar, de pro-
duzir. Atos que ja faziam parte do nosso cotidiano antes da pandemia e, agora, parecem
ter se tornado uma obrigacao. E nesse contexto que surgem repeticdes exaustivas de
afirmacgdes de que ‘o mundo mudou’ e que, de agora em diante, estamos sob a égide
de ‘um novo normal’ mediado, essencialmente, pelas midias digitais. Estas falas parecem
querer significar que, passada a pandemia, as relagdes humanas estardo substancial-

mente transformadas. Serd?

3 - AELABORACAO DA DOENGCA E DO LUTO NAS REDES SOCIAIS

A covid-19 explicitou nossa fragilidade enquanto seres vivos, escancarou a pre-
senca da morte em um contexto cultural em que as pessoas séo, via de regra, despre-
paradas para lidar com a impermanéncia. Ha alguns anos temos observado que a
comunicacao digital via internet, ainda que discretamente, vem mudando a relacado das

pessoas com a morte, como se pode observar com a manutencao de perfis de usuarios
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nas redes sociais mesmo depois de suas mortes. Esses perfis tém funcionado como uma
espécie de tributo e representam uma novidade na forma de lidar com os mortos, muitas

vezes tratados como se vivos estivessem.

Recentemente, uma experiéncia que chamou muita atencéo foi o uso da realidade
virtual para promover um “encontro” entre uma mée e sua filha falecida, na Coréia do Sul.
O programa "Meeting You", criou uma versao virtual de Nayeon, que morreu em 2016,
aos 7 anos de idade, com a voz, as fei¢bes e o corpo da menina, e gravou a conversa de
sua mae com o corpo virtual de sua filha,em 2019, como se ela estivesse viva na frente da

mae. A realidade virtual podera substituir a experiéncia de contato com o humano?

Com o avanco da pandemia e o altissimo risco de contagio, muitas atividades con-
cernentes ao relacionamento com doentes e mortos estdo sendo realizadas via online,
com pessoas internadas em quartos, UTls, e em sepultamentos. Neste contexto obser-
vamos que as novas formas virtuais de “visitar” ou “enterrar”, evidenciam as diferencas
sociais: os mais ricos podem realizar estes rituais, ainda que de forma limitada, enquanto
os mais pobres, muitas vezes, sequer conseguem ter contato com seus doentes e mortos,
ja que hospitais, funerarias e cemitérios populares ndo oferecem a comunicagédo online.
Donde se constata que, também no universo virtual, as pessoas estdo limitadas a um
determinado espaco de atuagdo, maior ou menor, em proporcionalidade as suas capa-
cidades socioecondmicas. A légica capitalista se apresenta, aqui também, com sua face

de desigualdade.

E perceptivel, portanto, que até na questio da experiéncia do luto, a insercio na
rede virtual reproduz a dindmica da injustica. O que nos remete a pensar sobre o signi-

ficado politico da ocupacédo e uso das midias sociais.

4 - BREVES CONSIDERACOES SOBRE NATUREZA, CAPITALISMO E MIDIA

A sociedade global tem vivido graves problemas decorrentes da forma em que
nos relacionamos com a natureza no processo de producéo capitalista. Nas ultimas dé-
cadas, varios alertas tém sido feitos de que é preciso repensar o conceito de producéo,
na perspectiva de transformar nossa interacdo com a natureza. “O planeta saiu da esfera
do conhecimento local e regional, saltando para uma dimenséo global: interligado pelas
redes de comunicagdo, qualquer ponto da Terra pode ser visualizado e pesquisado, em
qualquer momento, obtendo-se informacées praticamente instantdneas sobre os mais

diversos acontecimentos que envolvem o homem, a sociedade e a natureza. A comuni-
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cacdo passou a fornecer subsidios para que a humanidade se coloque diante de si
mesma numa perspectiva de avaliacdo de seu passado, da trajetéria de seu desenvolvi-

mento e de projecdo de seu futuro.” (Ramos, 1996)

Natureza e sociedade tém uma relagdo histérica e interdependente. Na dindmica
do sistema capitalista, a natureza é tida como um bau de recursos infinitos, que permite
a extracdo e producao de riquezas. A natureza precede o capitalismo e o ser humano
faz parte da natureza. N3o obstante, o capitalismo tem acentuado a perda da identidade
do ser humano com a natureza, na medida em que o humano vai se distanciando do
seu lugar na natureza. E um processo contraditério e limitador. Ao se distanciar da na-
tureza o ser humano perde sua liberdade, vé limitado seu acesso aos meios de producao

e consumo, restando-lhe, tdo somente, vender sua mao-de-obra.

Liderancas e pensadores como Ailton Krenak (2019, p. 23), entre outros, vém aler-
tando para a necessidade de repensarmos nosso modo de vida: “o que aprendi ao longo
dessas décadas é que todos precisam despertar, porque, se durante um tempo éramos
nds, os povos indigenas, que estdvamos ameacados de ruptura ou da extincdo dos
sentidos das nossas vidas, hoje estamos todos diante da iminéncia da Terra ndo suportar

a nossa demanda.”

A necessidade de reformular a estrutura capitalista e transformar o modo de vida
da sociedade industrializada - baseada no consumo desenfreado e apoiada no distan-
ciamento do ser humano com a natureza - aponta para uma reflexdo sobre o papel das
tecnologias de comunicacgao digital nesse processo. Num primeiro momento, o advento
de diversos tipos de aplicativos, e sistemas de processamento de informacgdes, foram
saudados como um portal para uma nova era de liberdade de escolha, de criar pontes
e conexdes entre quem tem um trabalho/produto a oferecer e quem precisa desse
bem/servico. Enfim, vislumbrava-se uma promessa de grande avanco nas relagdes de
trabalho e servicos. Passado algum tempo, temos assistido a uma apropriacdo dessa tec-
nologia por grandes corporacoes resultando em um processo acelerado de exploracéao
da forca de trabalho, notadamente em camadas sociais mais vulneraveis, com jornadas
extenuantes, rendimentos diminutos, nenhuma garantia contratual, auséncia de assis-
téncia médica e/ou previdenciaria. Na pandemia, estamos assistindo a um processo se-
melhante no que tange as tecnologias de comunicacéo a disténcia, igualmente saudadas
como um grande facilitador das relagées de trabalho, capazes de manter as empresas
e as escolas funcionando no periodo de isolamento social, enfim mantendo as engre-

nagens girando. No entanto, ja sdo evidentes os problemas decorrentes: profissionais,
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de diversos setores, relatam que o 'home office’ transformou-se num martirio, aumen-
tando a pressdo e a carga de trabalho, em meio a uma jornada ja intensa de atividades
domésticas e cuidados decorrentes da protecdo contra a covid-19. Resultado: esgota-
mento fisico e mental. No campo da educacéo, os relatos sobre a dificuldade de acom-
panhar aulas a distancia, de absorver conteidos propostos, de esclarecer duvidas e,
minimamente, interagir com os professores, tém revelado nosso despreparo para usar,

adequadamente e de forma saudavel, os recursos tecnolégicos disponiveis.

Por conta desses sintomas, despontam alguns questionamentos: estamos sabendo
lidar com o “novo mundo” que esta sendo desenhado via online? Ou estamos reprodu-
zindo valores do “velho mundo” em uma nova roupagem ainda mais perversa? A socie-

dade virtual podera substituir a experiéncia de contato com o humano, com a natureza?

5 - A ONIPOTENCIA DA PRESENGA VIRTUAL

A exacerbacdo do papel das midias sociais parece nos dizer, a todo tempo, que se
nédo produzirmos, se ndo nos expressarmos, ndo existimos. O siléncio nas midias equi-
para-se a uma morte simbdlica do ser. Ndo basta ser, é preciso postar (estar presente
nas midias). Eis mais uma forma de serviddo contemporanea que, com diferentes algo-

zes, parece alimentar a insacidvel sede do capitalismo.

Essa situagdo que a pandemia nos impds nos leva a refletir com mais intensidade
sobre o comportamento que estamos demonstrando no uso das midias digitais. Por um
lado, esta forjado, nas “"bolhas” que ocupamos, o entendimento que o atual estado de
isolamento fisico é decorrente de um processo histérico de esgotamento das relacdes
com o meio ambiente, de trabalho e do consumismo desenfreado. Por outro, estamos a
reproduzir uma participagdo passiva e subserviente ao sistema, nos colocando no lugar,
ou aceitando o lugar, daqueles que tém que produzir / mostrar / registrar o que esté a
nossa volta, sob ameaca de n&do valorizarmos nossa existéncia. Em outras palavras, é
complicado pretender afastar-se da l6gica capitalista que nos tém como objetos e, ao
mesmo tempo, nos submetermos as exigéncias midiaticas de fazer, no minimo, um “es-
petaculo” por dia e sermos, assim, reduzidos ao que postamos, ao que produzimos. Su-

perar essa contradi¢cdo é um enorme desafio a ser enfrentado por todos nds.

Ao longo da histéria, o ser humano se viu, inimeras vezes, diante da exigéncia de
limitar o uso de objetos que inventou, sob pena de se ver por eles destruido. O que

ocorre com o avido, por exemplo, que pode servir para vencer longas distancias com
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rapidez assim como pode servir para realizar bombardeios. Ou como uma faca, que
pode ser a arma de um homicidio ou o bisturi que salva uma vida. As midias digitais que
nos avisam dos horrores que se pratica mundo a fora, como o brutal assassinato de
George Floyd, agilizam a organizacdo de protestos antirracistas e contra a violéncia po-
licial, ao mesmo tempo em que também s3o veiculo de disseminacgdo de 6dio, nazismo,

racismo e homofobia.

A questdo que envolve o uso das criagdes humanas é de maxima importancia para
definicdo dos rumos da histéria. Percebemos que ha risco real de persistimos na inversao
de papéis e sermos dominados pelos designios de grandes corporagdes e ndo conse-
guirmos nos libertar da opressao do trabalho exagerado e mal remunerado, desprovidos

de capacidade deciséria e de autonomia de vontade.

6 - UM NOVO MUNDO? OU O MESMO MUNDO? QUAL MUNDO QUEREMOS?

Em artigo veiculado no Jornal da USP, Camila Braga nos informa que o movimento
criado pelo Conselho Latino-Americano de Investigagdo para a Paz (Claip), cujo slogan
‘Uma Nova Normalidade é possivel e necessaria’ “convida cidad&os latino-americanos
e ao redor do mundo a refletir sobre o passado, presente e futuro de nossas sociedades.
Nosso objetivo é estimular o compromisso cidaddo com a construcéo participativa de
uma nova normalidade justa e necesséria, por meio da conscientizagdo e reflexdo cole-
tiva. Iniciado no dia 14 de maio, esse movimento de comunicagdo para a paz visa ainda,
através da acdo coletiva, a tensionar as estruturas, narrativas e praticas que antes consi-

derdvamos normais”.

Em um trecho o manifesto afirma: “a profunda crise mundial que hoje sofremos por
conta do virus SARS CoV-2 é um sintoma da normalidade enferma em que viviamos. A
viruléncia da crise é potencializada por um modelo civilizatério que antep6e os interesses
particulares sobre os direitos universais, que privatiza os beneficios e socializa as perdas,
que estimula a acumulacdo de uns poucos a custa do despojo de muitos e que impé&e
uma cultura politica aniquiladora da vida. Nenhum bem esté a salvo das garras do
egoismo exacerbado por politicas privatizadoras que se fazem passar por publicas: nem
a dgua que bebemos, nem o ar que respiramos. Tampouco nossa exigua liberdade se

encontra a salvo, agora confundida com a auto exploracdo a qual nos submetemos.”

Em suma, a pandemia nos trouxe a urgéncia de questionar a légica produtivista:

quanto mais vocé produz, mais é exigido de vocé e menos sua producgao ¢é valorizada.
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O lucro prevalece sobre a pertinéncia da producéao, a quantidade se sobrepde a quali-

dade e a necessidade.

Nesse contexto, o sociélogo Bruno Latour, em artigo recente “Imaginar gestos que
barrem o retorno da produgéo pré-crise”, se alia aqueles que acreditam que a pandemia
mostrou ser possivel desacelerar o sistema econdmico, constatacdo que contradiz dis-
cursos politicos hegemdnicos que vinham negando a possibilidade concreta de trans-
formac&o dos modos de vida. Latour aventa a tese que a interrup¢do da nossa forma de
viver (a alteracdo do nosso modus vivendi), imposta temporariamente pela pandemia,
oferece um caminho de reflexdo sobre o mundo que queremos. Nesse contexto, ele su-
gere que respondamos, primeiro individualmente e depois coletivamente, algumas per-

guntas essenciais e complexas, que ele formulou para tentarmos fazer a mudanca:

1. Quais as atividades agora suspensas que vocé gostaria de que ndo fossem retomadas?

2. Descreva por que essa atividade lhe parece prejudicial / supérflua / perigosa / sem
sentido e de que forma o seu desaparecimento / suspenséo / substituicdo tornaria ou-

tras atividades que vocé prefere mais faceis / pertinentes.

3. Que medidas vocé sugere para facilitar a transicdo para outras atividades daqueles
trabalhadores / empregados / agentes / empresarios que ndo poderao mais continuar

nas atividades que vocé esta suprimindo?

4. Quais as atividades agora suspensas que vocé gostaria que fossem ampliadas / reto-

madas ou mesmo criadas a partir do zero?

5. Descreva por que essa atividade lhe parece positiva e como ela torna outras ativida-
des que vocé prefere mais faceis / harmoniosas / pertinentes e ajuda a combater aque-

las que vocé considera desfavoraveis.

6. Que medidas vocé sugere para ajudar os trabalhadores / empregados / agentes /
empresarios a adquirir as capacidades / meios / receitas / instrumentos para retomar /

desenvolver / criar esta atividade?

Estamos em um momento crucial, precisamos descobrir o que queremos do
mundo e do papel da midia digital, bem como desenvolver uma espécie de metodolo-

gia para alcancar a transformac&o almejada. Talvez as questdes propostas por Bruno La-

22 BANDEMIDIA



tour e pelo manifesto ‘Uma Nova Normalidade’ possam oferecer um roteiro inicial para
uma reflexdo sobre os caminhos para nos contrapormos as forcas que nos querem limitar
apenas ao que produzimos. Os seres humanos tém, certamente, potencial para ser muito

mais do que isso.
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A FALACIA DO SUPOSTO
NOVO NORMAL

Piero Sbragia

Ficamos plenos de esperanga, mas ndo cegos diante de
todas as nossas dificuldades. Sabiamos que tinhamos vérias
questbes a enfrentar. A maior era a nossa dificuldade interior
de acreditar novamente no valor da vida.

Conceigédo Evaristo em “Olhos d'agua”

Certamente vocé ja ouviu falar em novo normal, certo? Essa expressao tem sido
repetida exaustivamente durante a pandemia do novo coronavirus pelas empresas de
jornalismo, por agentes do mercado financeiro e até por esses gurus de autoajuda que
ficam milionarios vendendo livros com receitas de sucesso, amor e gratiddo. Normal é
um adjetivo de duplo género, com origem no latim normalis, que significa aquilo que
remete a algo feito com esquadros (sim, aquele instrumento usado para tracar dngulos
que vocé ja manuseou no colégio). Normal é tudo aquilo feito conforme a regra ou
norma, sem defeitos, correto de acordo com algum ponto de vista. Para que algo seja
normal é preciso ser considerado aceitdvel por uma maioria comum. Anormal seria
quem contraria esta maioria normal. Reside na semaéntica e na etimologia da palavra o
maior problema dela: normal é algo que exclui. E, no Brasil, exclusdo faz parte de nossa

bagagem cultural e social.

Ailton Krenak langou no fim de abril um pequeno livro com reflexdes feitas a partir
de trés entrevistas que concedeu durante a quarentena. Krenak, ambientalista e uma
das maiores liderancas do movimento indigena brasileiro, reflete sobre o novo normal:
"Tomara que nado voltemos a normalidade, pois, se voltarmos, é porque n&o valeu nada

a morte de milhares de pessoas no mundo inteiro". Pare e pense sobre o que diz Krenak.

Muitas pessoas estdo encarando a quarentena involuntaria apenas como algo pro-
visério, o que, convenhamos, de fato é. Mas ndo existe na quarentena somente uma sus-
pensdo de projetos, atividades e calendéario. O show da Taylor Swift, que vocé pagou
caro pelo ingresso, pode nao rolar. A formatura do seu primo, momento de conquista e
felicidade, pode nédo ser remarcada. Aquela entrevista de emprego que vocé fez, uma

semana antes da quarentena comecar, pode ndo dar em nada. Ou seja, ndo podemos
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mais ficar adiando compromissos, eventos e programacdes feitas no passado como se
tudo, eventualmente, fosse voltar ao normal, ou novo normal, como preferir. Krenak nos
lembra que "o futuro é aqui e agora, pode ndo haver o ano que vem". Se ja era dificil
conviver com o presente, cada vez mais distopico, como lidar agora com o fato de o fu-

turo estar em nossas vidas assim, sem aviso, inadvertidamente?

Os brasileiros e brasileiras sdo bons vendedores. H4d quem venda sonhos, ha quem
venda o amanh3, hd quem venda good vibes, hd quem venda Ginsu 2000. No Brasil ha
todo tipo de vendedor e vendedora. E nds, impéavidos como o Colosso de nosso hino,
temos uma caréncia latente de sermos convencidos de algo. Nao basta o Jornal Nacional
colocar nomes e fotografias das dezenas de milhares de pessoas mortas pela covid-19,
ndo basta o Fantastico chamar atores e atrizes para declamarem textos em homenagens
as vitimas. Cito apenas essas duas iniciativas da Rede Globo, emissora de maior audién-
cia no Brasil, para tentar referenciar que ninguém pode argumentar que o mercado de

noticias ndo informou a populagéo.

O produtor cinematografico M. M. Izidoro escreveu em sua coluna para o ECOA,
plataforma de jornalismo do UOL, um manifesto contra o novo normal. "Pois se a gente
estiver pensando no sentido coletivo, a gente vai para um novo normal baseado nas
ideias do ocidente, do oriente, do capitalismo, do socialismo, das religides afrodescen-
dentes ou das religides cristas? E qualquer um que for escolhido, j& terdo milhdes de pes-
soas vivendo aquele normal, entdo para elas ndo vai mudar nada". Izidro coloca em xeque
esse discurso de que apds a pandemia as coisas vdo mudar e nossa sociedade vai estar
mais atenta ao coletivo. Serd mesmo? Podemos mudar? Podemos. Vamos mudar? Dificil.
Mal reabriram na Franca, as lojas da Zara (aquela marca condenada na justica por trabalho
escravo no Brasil) ja colecionavam filas homéricas sem a distdncia recomendada entre as
pessoas. Poucos ali, inclusive, estavam de mascaras. E vocé no seu sofd achando que as

pessoas vdo ser menos consumistas quando tudo isso passar... Seil

A dificuldade de mudanca reside no fato de que muitos de nds ainda pensamos
que somos protagonistas no planeta. Vou recorrer mais uma vez a Ailton Krenak: "A so-
ciedade precisa entender que ndo somos o sal da terra. Temos que abandonar o antro-
pocentrismo; ha muita vida além da gente, ndo fazemos falta na biodiversidade. Pelo
contrario. Desde pequenos, aprendemos que ha listas de espécies em extin¢do. En-
quanto essas listas aumentam, os humanos proliferam, destruindo florestas, rios e ani-
mais. Somos piores que a covid-19. Esse pacote chamado de humanidade vai sendo

descolado de maneira absoluta desse organismo que é a Terra, vivendo numa abstracdo
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civilizatéria que suprime a diversidade, nega a pluralidade das formas de vida, de exis-
téncia e de habitos". Se para vocé leitor ou leitora continua dificil entender a nossa in-
significancia, recomendo o belissimo filme Honeyland (2019), de Tamara Kotevska e
Ljubomir Stefanov. A protagonista do documentério é ultima cacadora de abelhas na
Europa. Sua miss3o: salvar os insetos e devolver o equilibrio natural a regido onde vive,
na Macedénia do Norte. Quem s&o os inimigos dela? Uma familia de apicultores néma-
des que invade terras em busca do lucro acima de tudo. Hd uma cena importante em
que a protagonista explica aos invasores em busca do lucro que sé metade do mel pro-
duzido pelas abelhas pode ser vendido. A outra metade, segundo ela, precisa continuar
ali, na natureza, intocada. Para sustento das préprias abelhas e para fortalecer a estrutura
da comunidade dos insetos. Sim, ndo somos apenas nds que vivemos em comunidade.
Talvez a protagonista ndo saiba, mas ha no discurso dela uma critica a mais valia, ao

lucro acima de tudo e de todos.

Gosto sempre de fazer uma pergunta quando estou lecionando para turmas de jor-
nalismo: Quem sabe o nome do vizinho? Eu ndo sei o nome dos meus, e olha que séo
quatro apartamentos por andar aqui no prédio. E se fosse casa? E se fosse um condomi-
nio fechado? Essa invisibilidade dos vizinhos ndo é exclusividade deles. Também n3o sa-
bemos o nome dos porteiros, motoristas de aplicativo, faxineiras, garcons. S&o muitos
né? Fica até dificil memorizar. Mas sabemos os nomes dos gurus de autoajuda, dos CEQ's
das startups, dos supostos influenciadores digitais, das blogueiras, de quem estava na
call de hoje cedo. Perceba que é uma questdo seletiva, e ndo de falha de meméria. Temos,
sim, a capacidade de lembrar dos nomes, apenas escolhemos de quem queremos es-

quecer e de quem queremos lembrar. Mesmo que seja uma escolha inconsciente.

Dados do Ministério da Saide mostram que o novo coronavirus mata mais preto
do que branco no Brasil. Mata também mais pobre do que rico. Portanto, ndo estamos
todos no mesmo barco como esses economistas de botequim gostam de dizer. Eu, com
meus privilégios por ser branco de elite, tenho menos chance de morrer do que um
amigo meu preto que mora em Paraisépolis. Samuel Emilio, conselheiro do movimento
Acredito e fundador de Engaja Negritude, Fellow do Pro Lider, Guerreiros Sem Armas e
Aryrax, defende politicas publicas que considerem a desigualdade social como epicentro
da pandemia: "O que ja esta claro, contudo, é que precisamos de politicas de saide seg-
mentadas, que considerem os contextos e as especificidades dos negros. Que precisa-
mos de um governo que investigue o que acontece dentro dos hospitais onde a taxa de

Obitos entre negros é maior em relagdo aos internados; da construcdo em massa de leitos
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nas periferias; e de pré-atendimentos e triagens via telefone focadas nesse publico, ex-
plicando detalhadamente o passo a passo para conseguir o atendimento. E, principal-
mente, que precisamos de um pais que reconheca a estrutura racista que construiu e que

comece a trabalhar para salvar as vidas negras que ainda n&o foram perdidas".

Impossivel ndo pensar em eugenia quando o presidente do Brasil diz que os mais
vulneraveis vdo mesmo morrer. E dai, né? Impossivel ndo pensar em manutencao dos
privilégios quando o Ministro da Economia diz que o pais precisa salvar as grandes em-
presas e deixar as pequenas quebrarem. O novo normal vai abracar a minoria domi-
nante ou a maioria oprimida? O novo normal vai mudar a vida de quem tem uma SUV
ou de quem pega busdo? Quem trabalha para pagar o jantar ndo consegue pensar no
futuro, muito menos nesse tal de novo normal. O futuro é hoje! O futuro é o saco de
biscoito de polvilho que a pessoa consegue vende por 10 reais quando ja estava indo
embora depois de um dia de vacas magras. Nao adianta perder tempo pensando em
novo normal quando ainda metralhamos e assassinamos um menino preto que mora
no Salgueiro. Quantos meninos brancos do Leblon ja foram assassinados dentro de

casa no Brasil?

Ah, mas vocé pode estar pensando. Quem ¢é este cara para querer politizar a dor
alheia? Onde ja se viu politizar a pandemia? Isso é um absurdo! E nosso pensamento
positivo? Desculpe o spoiler, mas nao adianta! Meu amigo de Paraisépolis pensa posi-
tivo ha 30 anos e continua na merda. E a torcida por um Brasil melhor? Também néao
adianta. Torci pra caramba para o Palmeiras em 2002 e mesmo assim o time foi rebai-
xado para a Série-B do Campeonato Brasileiro. Positivismo e torcida ndo vdo resolver as

mazelas do Brasil! Tampouco vao nos ajudar a vencer a pandemia com dignidade.

O que muda o Brasil, o planeta, a sociedade, enfim, o que muda vocé é uma pala-
vrinha com apenas quatro letras: ACAO! A mesma palavra que diretoras e diretores de
cinema grita antes de filmarem as cenas. Eduardo Escorel, montador de "Terra em
Transe", "Cabra Marcado para Morrer" e diretor de "O Tempo e o Lugar"”, nos alerta para
o perigo da omissdo em tempos de pandemia: "Para nos protegermos e ndo sermos
agentes transmissores do virus, fomos compelidos a ficar isolados e emudecer”. Escorel
refuta a ideia de que estamos em isolamento social, para ele existe sim um distancia-
mento social. Concordo com ele, digo isso com a certeza de que a quarentena me fez
ficar mais préoximo das pessoas, ainda que virtualmente. Se nds, que ja destruimos bas-
tante o planeta, nos isolarmos do outro, ai sim acontece o apocalipse. Ndo podemos

perder o pouco de coletividade que ainda existe na vida humana.
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Em seu Alfabeto da sociedade desorientada, Domenico de Masi faz uma interessante
reflexdo sobre a obsessdo pelo tempo como fundamento para uma economia baseada
na producdo de bens. Se vocé resistiu a leitura desse texto até agora, certamente se preo-
cupa com seu chefe (no masculino mesmo, ja que 60% dos cargos de chefia pertencem a
homens segundo o IBGE) te cobrando ao fim do dia. Os relatos sobre excesso de trabalho
na quarentema sao diversos. Sindicatos protestam, trabalhadores reclamam, mas nada
adianta. As notas de repudio, sejam elas quais forem, tampouco vdo mudar o Brasil. Quem
disse que precisamos produzir na quarentena? Quem disse que precisamos estar ocupa-
dos na quarentena? Vocé pode estar se perguntando agora: mas e meu saldrio? Como
vou me manter? Sinto lhe informar, mas para quem corta 30% dos seus vencimentos, cortar
50% ou 100% né&o custa nada. Para a ideologia neoliberal, o trabalhador é um nimero,

ainda mais se for PJ. Nesse caso, nem direito ao panetone de Natal nés temos.

Ja pensou se aproveitarmos a quarentena para fervilhar nossas ideias? Eficiéncia,
velocidade e produtividade ndo combinam com o distanciamento social. Precisamos de
tempo! Tempo para respirar, para dormir, para fazer a faxina, para cozinhar, para cortar
as unhas, para dar um tapa no cabelo. Na quarentena, descobrimos que nao temos
tempo para fazer nada além daquilo que o patrdo exige no trabalho. A rotina deixa os
trabalhadores sem tempo para sonhar. Sonho é uma utopia, quase que um privilégio

para aqueles que gozam o 6cio.

Um grupo da USP esta pesquisando justamente o sonho dos brasileiros durante a
quarentena. Como serd que a pandemia do novo coronavirus estéd afetando os sonhos
das pessoas? Os pesquisadores ainda ndo tém uma resposta objetiva para essa questéo,
mas podem confirmar dois fatos: as pessoas estdo sonhando mais e hd uma maior ocor-
réncia de pesadelos. O neurocientista Sidarta Ribeiro define o sonho como um simulacro
da realidade feito a partir de fragmentos de memérias, sejam memérias recentes ou an-
tigas: “"Apesar de refletir as preocupacdes do sonhador, o curso do sonho é quase sem-
pre imprevisivel. A légica dos eventos ¢ fluida e errdtica em comparacdo com a
realidade. A sucessdo de imagens se caracteriza por descontinuidades e cortes abruptos

que ndo experimentamos na vida desperta”.

E nossa vida também n&o estd assim? Quando William Bonner fez mimica para iro-
nizar os terraplanistas na edicdo de 27/05/20 do Jornal Nacional, houve uma ruptura
daquele padrédo engessado do telejornal de maior audiéncia no Brasil. Anderson Cooper
ja usa essa abordagem nos EUA ha muito tempo e Bonner parece ir pelo mesmo cami-

nho. Se as descontinuidades estdo mudando o formato da cobertura jornalistica, por
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outro lado reforcam comportamentos perigosos.

Ja era noite quando eu desci para pegar as compras do mercado. Desde o inicio
da quarentena em S3o Paulo, minha esposa e eu passamos a fazer compras pelo celular.
N3o escolhemos mais as bananas, ndo tocamos nas macas, tampouco sentimos o per-
fume da hortelad. Alguém escolhe por nds e outro alguém vem entregar. O entregador
de aplicativo ja é uma pessoa invisivel a sociedade, nunca perguntamos o nome dele.
Dificilmente oferecemos uma dgua ou um café. Raramente soltamos um obrigado de-
pois de retirar o pedido. Eu estava de méscara e o entregador também. Eu branco, ele
preto. Um homem, uma mulher e duas criancas se aproximam da portaria pela calgcada.
A familia mora no mesmo condominio de classe média alta que eu. Todos os quatro,
brancos, estavam de mascara. Notei imediatamente que viraram as costas. A mulher
ameacava voltar, o homem a segurou. Os filhos ficaram sem reac¢éo. Eu ndo entendi o
que estava havendo. O entregador, como se estivesse lendo meus pensamentos, diz:
“Relaxa, estou acostumado!” Assinei o comprovante de entrega e voltei ao elevador.
Tive vergonha de olhar pra tras, tive vergonha de confirmar a tese do entregador de que
aquela familia ndo estava com medo de um contédgio pelo novo coronavirus. Aquela fa-
milia estava com medo do homem preto de méascara na calcada de um bairro de classe

média alta de S3o Paulo a noite. Serd esse o novo normal?

Certo, talvez, estava o poeta. A Cota Zero de Carlos Drummond de Andrade é com-
posta de apenas trés linhas e oito palavras. Ndo precisamos mais do que isso para frear

o que nos leva ao caos.
“Stop.
A vida parou
Ou foi o automével?”

Carlos Drummond de Andrade
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UMA TEMPORADA
NA CAVERNA

Carlos Turdera

No comeco, eram cadticos os sonhos; pouco depois,
foram de natureza dialética.

Jorge Luis Borges, “As ruinas circulares”

Como jornalista, a pandemia n&o trouxe no meu dia a dia uma mudancga significa-
tiva para a producdo de matérias, pois o home office e ferramentas digitais fazem parte
do meu cotidiano como correspondente estrangeiro ha varios anos. O confinamento fi-
sico, porém, me levou a enxergar e explorar esse estado de consciéncia que acredito
ser a grande novidade psicossocial que vivemos ao sermos imobilizados em escala glo-
bal: uma nova camada de midia na teia da comunicac&o social e novas telas de re-

presentacdo imagética como consequéncia dessa virtualizacdo da vida.

Mergulhei nessa percepc¢édo levando como referéncias a caverna de Plat3o, o uni-
verso onirico de Jorge L. Borges (1) e os experimentos de hipnagogia dos labs do MIT
(2), todas para sustentar a minha perspectiva de que vivemos um processo de digitali-

zacdo nao apenas do mundo e das coisas, mas da prépria experiéncia do “real”.

Dispositivos invisibilizados seja pela sua miniaturizacdo, seu funcionamento wireless
(loT) ou sua mimesis com a pele (wearables) fizeram com que acessar informacgdes e socia-
lizar durante esse apagao da vida “la fora” que foi a pandemia trouxesse para a intimidade
do lar representacdes de realidade com uma espessura maior que a simples evocacao in-

telectual, assim como as sombras representavam a realidade no mito da caverna.

O mergulho massivo nesse estado de obnubilagdo em que as rotinas foram alte-
radas pelo derretimento dos horarios e o senso de quarentena ad eternum, abriu, de
um modo semelhante ao cinema primigénio dos Lumiére, uma nova forma de estar na
escuriddo (apagadas as fronteiras entre o real e o sonho, e tornando a psicose como um

“novo normal”).

Com a chamada telepresenca, mesmo que ainda majoritariamente bidimensional,
abriu-se a porta para um cenario em que numerosas pessoas podem mergulhar juntas e

interagirem em ambientes completamente virtuais em tempo real, usando capacetes imer-
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sivos 360, numa experiéncia que tem tanto de onirico para a psique quanto os sonhos lu-
cidos induzidos no laboratério. Poderia se dizer que os amigos imaginérios da infancia

hoje nao se distinguem de amigos reais a distancia, nem para nés nem para as criancgas.

Contando a histéria

Ja falando concretamente de jornalismo, o incessante fluxo de falacias (como as
fake news) que circulam através das redes sociais integradas, por sua vez, num ecossis-
tema inteligente em que sdo processados imensos volumes de dados a cada nanose-
gundo - levou a estados de hipnose coletiva que dariam inveja a lendaria Cambridge
Analytica e que colocam ao jornalismo e toda a industria de conteudo (informativa, for-

mativa e recreativa) face a uma histérica oportunidade de atualizar as narrativas.

Assim, eu interpretei a pandemia como um tinel de passagem rumo a um estado
de imers&o total em realidades estendidas num ecossistema que incluird o nosso espaco
de consciéncia (o lugar onde acontecem as projecdes neuropsiquicas) como uma tela
onde ja é possivel imprimir narrativas (ou pelo menos rudimentos de uma narrativa) do
mesmo jeito em que as primeiras projecdes do kinetoscépio ja carregavam em si o
germe do cinema e das linguagens audiovisuais que contariam nossa histéria ao longo

do século XX.

Vivendo a histéria

Ao citar espacos imersivos me refiro ndo apenas a uma tendéncia que acredito ser
central ao pensarmos o jornalismo de cara as audiéncias do futuro (realidade virtual, aumen-
tada, estendida como o ponto de partida de socializacdo das criancas de hoje), mas também
o tipo de contelido-experiéncia que poderd moldar a ideia do real apds ter atingido um

grau de verossimilhanca equivalente ao que hoje detenta o contedido-audiovisual.

Abre-se dessa maneira a possibilidade de que géneros narrativos hoje conhecidos,
como reportagem, crénica, entrevista, documentario etc., passem a coexistir com um
novo tipo de especificidade narrativa, a experiéncia, expandindo assim o repertério que
os publicos terdo a disposicdo para se informar, se formar ou se entreter, como o fazem

hoje com o contelido que a midia de telas lhes entrega atualmente.

Vejo que a migracdo de boa parte da vida pds-pandemia para a esfera digital con-

solida esse ecossistema de midia como o “novo normal” para a producgéo, distribuicéo e
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consumo de pecas jornalisticas que, para se garantirem um lugar na preferéncia do pu-

blico, devem dar conta dessa nova “espessura” que a realidade tem para as audiéncias.

Ao mesmo tempo, imagino que nao vai demorar para assistirmos a consolidacéo
de um novo tipo de “redacéo-lab” como o que vimos passar fugazmente durante a pri-
meira onda de capacetes, cdmeras e soft 360 que chegaram nas redag¢des da grande
midia tradicional antes da pandemia (BBC, NYT, The Guardian, CGTN, Al Jazeera). E pos-
sivel que amanh3a estejamos consumindo conteddo imersivo usando um chapéu néo-

invasivo ou, ainda, simplesmente fechando os olhos.

Estado de live

No referente a industria de midia, houve nas primeiras anélises da pandemia (no
Brasil e outros paises) um entendimento de que o aumento no compartilhamento de
matérias evidenciaria que a populacdo privilegia informacéo produzida profissional-
mente. O fato desse aumento ter acontecido apés a queda de paywalls poderia eviden-
ciar também, na minha opinido, que, em meio a “whatsappizagdo” da sociedade, o
publico passa a compartilhar contetido jornalistico quando tem acesso a ele tdo facil

quanto as informacdes falsas.

O "sucesso” de fake news reforca a percepcéo de que o jornalismo ndo sé continua
a ser um bem de luxo para as maiorias, mas também nao tem credibilidade suficiente
entre esse mesmo publico e é um dltimo refdgio identitario na consciéncia de classe. O
que prima na preferéncia por um ou outro tipo de informacg&o é a narrativa. Se bem que
produzir fake news é um desvio ético, isso ndo deve ser confundido com uma falta de
destreza profissional de quem as produz, com conhecimento especifico dos gatilhos

que ird acionar no seu publico alvo.

Assim, o aumento de interesse em dados apresentados com “storytelling” evidencia
a preferéncia do publico, notoriamente o menos escolarizado, pela “historinha”, chave
na propagacdo das teorias conspiratérias. Mas também mostra o risco de ficar encapsu-
lado numa bolha que corre todo aquele que |é sé “conteldos sérios” ao desconhecer as
narrativas sociais que o circundam. De modo que se torna mais imperiosa a necessidade
de os jornalistas conhecerem a fundo o funcionamento da industria das falécias para ficar

a par de todas as camadas metalinguisticas a que fica exposta sua producéo.
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As fatoriais digitais

Outro legado que a pandemia deixa é a urgéncia de se reestruturar o modelo de
negocio das empresas jornalisticas nesse movimento de quarta revolugdo industrial im-
pulsado pelo paradigma digital. Uma mudanca ja iniciada é a formagdo de audiéncias

flutuantes como legides de seguidores e jornalistas agindo como influencers.

Penso que vai se firmar o trabalho na nuvem e as redacdes fisicas se reduzirdo ou
passardo a ser espacos de eventos, funcionando os aplicativos como a nova sala de reu-
nido, canal para entrevistas e, talvez, espaco de apresentagdo de reportagens. A produ-
¢do jornalistica passara a ser mais “conversacional” por efeito das redes sociais e crescera

a audiéncia dos sites de checagem de dados.

Enfim, num prazo mais remoto - e a partir da massificacdo dos ja ditos dispositivos
de realidade virtual, aumentada, misturada e velocidades 5G de transmissao de dados
em matrizes de inteligéncia artificial auténoma em redes com interface cerebral- podera
surgir, talvez, esse ecossistema do qual esse jornalismo imersivo fara parte. Nessa pan-

demia, ele j& comecou a desabrochar.
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PANDEMIA / PANDEMONIO

Fabricio Silveira

Ajustaposicdo dos termos “pandemia” e “pandemonio” foi feita, entre outros, pelo
conhecido neurocientista brasileiro Miguel Nicolelis para referir a concomitancia de duas
crises enfrentadas pela sociedade brasileira a partir de marco de 2020: de um lado, o

|II

alastramento do coronavirus, com seu potencial “apocaliptico”, assim definido pela pré-
pria Organizagdo Mundial da Saide (OMS); de outro, o agravamento da polarizacdo po-

litica que marcou o pais desde as ultimas elei¢cdes presidenciais, em outubro de 2018.

Utilizamos aqui essa equiparacdo metafdrica (que é também uma repeticdo em
eco, uma similaridade fonética) como sintese de dois textos curtos escritos entre 31 de
marco e 02 de abril, todos alusivos a distintas inquietacdes suscitadas por ocasido (e em
decorréncia) do isolamento social recomendado pelo Ministério da Saude a partir de

15 de margo do corrente ano.

Trata-se de uma experiéncia de escrita, ndo s6 de mera justaposicdo de fragmentos
textuais, mas de promog¢&o de um certo habito escritural, de busca de alguma regulari-
dade - o leitor perceberd uma recorréncia de assuntos e angula¢des de fundo - e de in-
corporacdo de uma tensdo dialégica como método compositivo. O texto se definira
entre o diario (de um primeiro periodo de quarentena, no caso), a crénica de imprensa

e o ensaio curto, na érbita da cobertura televisiva e do jornalismo impresso.

O que resultarad dai € um mosaico de temas que se recobrem parcialmente, que
séo recuperados e revistos, funcionando como um documento publico (isto é: produ-
zido, de certa forma, ao vivo, no calor do momento, submetido a um apelo social, reo-
rientado ou redirigido por ele) e uma peca de intervencdo académica num cenario de

overdose informacional, anomia e medo generalizados'.

Os textos, como sera indicado, foram publicados em distintos veiculos de imprensa,

compartilhando, em razéo disso, o mesmo tom e a mesma extensdo média. Sdo reacdes

1. Dentre tantos reordenamentos sécio-midiaticos que vimos tomar forma - as performances de entretenimento nas sacadas dos prédios, os fené-
menos das lives de artistas consagrados ou néo, a invasao das cidades esvaziadas por macacos, javalis e animais diversos -, é oportuno registrar a
circulagao gratuita de publicacées digitais “instantaneas”: Wuhan - No isolamento do coronavirus. Histérias de coragem e determinagéo (Editora
Contraponto), Coronavirus e Luta de Classes (Editora Terra Sem Amos), Sopa de Wuhan. Pensamento contemporédneo en tiempos de pandemias
(Editorial ASPO), reunindo artigos de autores reconhecidos internacionalmente, e A Cruel Pedagogia do Virus, com textos de Boaventura de Souza
Santos (Edi¢des Almedina), sdo alguns exemplos. Desses livros, os trés primeiros entraram em circulagéo ja no final de marco. Essa urgéncia, essa

necessidade de buscar uma resposta rapida foi também o que nos motivou aqui a escrever.
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ao claustro e a agenda midiatica, como ja dissemos, e se encontram aqui datados, de
modo que se faga evidente, assim, um processo de recepcéo, a imersdo progressiva num
acontecimento de tamanha magnitude e um percurso de alastramento, revisdo e con-
firmac&o de informacgdes disponiveis. Tudo isso singularizado pela atengéo, pela subje-

tividade, pelo consumo midiatico e pela experiéncia vivida do autor.

Como veremos, um tema especifico - a “culpa chinesa” - detona os trabalhos e
acaba se impondo como mote central, ao redor do qual sdo propostos outros investi-
mentos, afastamentos parciais, eventuais ampliagbes, recuperacdes tedricas e sinteses

conclusivas (ao final, sempre frageis, presas numa expectativa constante).

31/03/2020
A culpa chinesa?

Tao perigoso e intratdvel quanto a covid-19 é a ignoréncia e a desinformacao epi-
démicas com que temos enfrentado o virus. Ao medo puro e simples, a auséncia de uma
estrutura suficiente do sistema de salude, soma-se agora a desorientagdo cognitiva, o

que s6 embaralha ainda mais nossa capacidade de reagir com precisdo.

Um desses discursos traicoeiros que tém povoado as redes sociais nos ultimos dias
é o discurso de culpabilizacdo da China. Neles, séo atribuidas ao Estado chinés uma in-
tencionalidade escusa, a pratica de um “jogo sujo” necessério para vencer disputas eco-
némicas globais e/ou se impor ideologicamente, alterando assim o delicado equilibrio

da ordem mundial.

Nada mais fantasioso. Pensar em termos de culpabilizacdo e polaridades simplistas
desse tipo (“culpa” x "absolvicdo”) é o fundamento de qualquer explicacido sociolégica
equivocada. Diversos setores da comunidade cientifica j& se pronunciaram quanto a im-

procedéncia quase criminosa desse tipo de narrativa.

Além do mais, do ponto de vista estritamente jornalistico - ou factual, de modo
mais abrangente -, tais registros promovem imprecisdes grosseiras. Nem todas as gran-

des pandemias vém ou vieram da China. Dizer isso é professar uma sinofobia, uma

2. Este trecho foi publicado originalmente no site Brasil De Fato / RS, em 31/03/2020 - disponivel em:

https://www.brasildefators.com.br/2020/03/31/artigo-a-culpa-chinesa. Mais tarde, em 11/04/2020 apareceu no blog AntropoLOGICAS EPIDEMI-
CAS, mantido por um grupo de pesquisas interdisciplinares na area da Antropologia da Satde vinculado ao Programa de Pés-Graduacdo em An-
tropologia Social da UFRGS. Trés dias depois, em 14/04/2020, foi publicado como coluna de opinido no Diério de Santa Maria, em Santa Maria /
RS. Ha pequenas corre¢des entre uma versdo e outra. Agradeco aos editores desses espacos, que consideraram o texto relevante e digno de ser

veiculado, nessas circunstancias, e encaminhado ao publico aos quais se dirigem e com os quais trabalham.
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guerra étnica. O primeiro grande surto de gripe A, em 1918, veio de Kansas (EUA), por
exemplo. Ha casos que se deflagraram a partir de Cingapura, da antiga Unido Soviética,

da Tailandia.

Uma critica procedente que se pode fazer a China diz respeito ao controle de in-
formac&o e ao cerceamento a imprensa livre, a demora na divulgacdo dos primeiros
casos identificados. Uma coisa, no entanto, é vacilar diante de uma ameaca, um fené-
meno bioldgico extremo, novo e assustador. Outra, bem diferente, é assumir riscos fal-

seando informacgdes.

No Brasil, o que temos visto é o presidente eleito esforcando-se para desacreditar
a imprensa profissional, restringindo-lhe o trabalho, e, além disso, disseminando infor-
macdes falsas, irresponsavelmente contrarias aquilo que recomendam os organismos
internacionais e os setores sensatos que compdem seu atual governo. No dia 19 de
marco, a hashtag #VirusChines chegou aos Trending Topics no Twitter. Uma investigacao
recente coletou evidéncias de utilizacdo de rob6s ou processos automatizados para in-
terferir no debate publico em torno do assunto. Redes e influenciadores bolsonaristas

estariam implicados no impulsionamento (em parte, programado) dessas mensagens.

O sociélogo e urbanista norte-americano Mike Davis, em 2005, quinze anos atras,
escreveu um livro sobre a gripe aviaria H5SN1. O livro saiu no Brasil traduzido como O
Monstro Bate & Nossa Porta. E um ensaio leve, agradavel de ler, bastante detalhado, fa-
lando sobre a pandemia que ameacara a todos entre 2003 e 2004. Semana passada,
durante minha quarentena, terminei a leitura e sai com a sensacédo de que as sociedades
ndo aprendem e que os virus - esses seres inteligentes, rapidos e ardilosos, “bandos mu-
tantes” - operam, fundamentalmente, no espago sempre alargado de nossa ignoréncia.
Os politicos e os empresarios, por exemplo, seriam mais espertos e perderiam quanti-
dades muito menores do capital que valorizam (seja o capital politico ou o capital eco-

ndmico) se ouvissem um pouco mais os cientistas.

O estudo de Davis deixa isso muito claro: o que se faz na China - embora n&o sé
|4 - é organizar um determinado sistema produtivo tendo em vista responder as deman-
das de competitividade e consumo globais. E uma combinacao explosiva: convivio in-
terespécies, alta densidade populacional, condicdes precarias de trabalho,
trabalhadores despreparados e mal-pagos, auséncia de direitos trabalhistas e de con-

dicdes de higiene, exigéncia de produtividade em larga escala, expectativas de lucros
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maximos, consumo elevado de proteina animal e cidades com péssima infraestrutura
de saneamento basico e saude publica. Sdo condi¢des muito similares aquelas induzidas
pelas economias neoliberais e pelo necrocapitalismo extrativista e hiperespeculativo

hoje hegemdnico em nosso pais e em varias outras partes do mundo.

E lamentavel que milhares de mortos sejam necesséarios para que possamos nos
convencer de que o atual sistema politico-econdmico precisa ser freado, que regulacdes

sdo benéficas e que as universidades e os cientistas precisam ser ouvidos.

Vale, portanto, repetir: colocar a questdo em termos de “culpa”, além de ser um
modo muito empobrecedor de enquadrar o problema, é também um modo de pensar
que estad enredado numa estrutura de valores catdlicos (e isso, no minimo, seria algo
alheio ao confucionismo e ao ethos chinés). O fato de que possamos encontrar indicios
de responsabilizagdo politica - ou riscos politicos assumidos em nome de projetos eco-
ndémicos a serem perseguidos, a todo custo - ndo significa que exista intencdo cons-
ciente (o que seria também um impulso suicida) de produzir e disseminar o virus. Nesse
caso, se recorréssemos a terminologia juridica, haveria dolo, mas - outra vez, é até pa-

tético dizé-lo - ndo haveria “culpa”.

Além disso, a narrativa infantil de “culpabilizagdo” da China soa como uma teoria
conspiratéria, como se o chinés - o0 "nosso outro”, exético e estranho - fosse o estrangeiro
maquiavélico, representante do “eixo do mal”, o agente de um estado bioterrorista ou
bobagens desse tipo, que, antes de tudo, s6 reforcam o desconhecimento, a pseudoex-

plicacdo e o nonsense. Tipico dos filmes de Bruce Willis ou Sylvester Stallone.

Teorias conspiratérias, como sabemos, proliferam em tempos de crise. Proliferam
também quando faltam condi¢des de apreender uma realidade complexa qualquer.
Acreditar na estipulagdo da “culpa” - e esse é outro ponto a destacar - seria 0 mesmo
que dizer, na contramao, que os norte-americanos inventaram o Anthrax, que o HIV tam-
bém foi calculadamente produzido num laboratério, nos confins de algum pais africano,

por forcas malignas com interesses de dominagdo do mundo.

Uma outra razao - e paro por aqui, sem mencionar as questdes diplométicas e de
comércio internacional envolvidas - é o fato de que discursos precérios como esse pres-
tam-se a uma captura ideoldgica, produzem adesdo inconsciente num cenério de dis-
putas econdmicas entre China e EUA. O sujeito que dissemina narrativas como essa nao
quer compreender, com seriedade, um importante tema do cenério de tensées globais.

Antes disso, quer apenas se deixar instrumentalizar numa disputa ideoldgica, assumindo,

Yy BANDEMIDIA



dentro dela, o pdlo que mais lhe acalma, que o reconforta tanto quanto limita sua com-

preensdo de mundo. E isso, sem duvida, ndo ajuda em nada.

02/04/2020
Ameacas, enfrentamentos e destinos comuns?®

Dois dias atras publiquei um artigo onde sublinhei a improcedéncia de uma “cul-
pabilizacdo” frontal da China quanto a pandemia de covid-19. Minha motivagéo era a
de reagir aos memes e aos videos amadores que proliferavam (e ainda hoje proliferam)
em nossas redes sociais, em paralelo ao alastramento do préprio virus. Esse material mi-
diatico estaria disseminando desinformacéo e preconceito étnico, sustentei, prestando-
se, acima de tudo, a uma “captura ideoldgica” e, nesse contexto, atrapalhando-nos ainda

mais no que toca as saidas urgentes que precisamos encontrar.

Meus argumentos foram argumentos formais, de fundo culturalista, atentos, sobre-
tudo, aos efeitos sociais deletérios que esses produtos midiaticos, com seus respectivos

processos de circulacado, poderiam suscitar.

Ontem, para minha grata surpresa, recebi o comentario de um aluno®. Educada-

mente, ele me disse:

Achei superinteressante o texto. Queria comentar algumas coi-
sas que tenho lido porque estou fazendo um relato para o ob-
servatério de jornalismo ambiental (...) e acho que pode ser
uma forma de contribuir a distdncia. Eu realmente acho que
essa culpabilizacdo da China é, em parte, racismo e desinfor-
macdo, mas também ndo acho que hd falta de responsabilidade
governamental pela emergéncia da pandemia. Acho que admi-
tir que o governo chinés é responséavel pela emergéncia de uma
questao sanitaria, que tem um carater socioambiental inegavel,
n&o é incorrer necessariamente em [xenofobia ou] sinofobia, ja
que se trata de questionar uma governanga que cometeu o erro

de capitalizacdo massiva sobre a natureza e os animais.

3. Este trecho foi publicado originalmente no site Brasil De Fato / RS, em 02/04/2020. Disponivel em:
http://www.brasildefators.com.br/2020/04/02/artigo-ameacas-enfrentamentos-e-destinos-comuns.

4. Agradeco a Matheus Cervo pela conversa pessoal que mantivemos em nossas redes sociais.
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Ele mencionou, na sequéncia, o trecho de um programa telejornalistico de uma

emissora internacional que teria trazido nova luz ao problema.

Essa matéria - prosseguiu o estudante - mostra que o virus tem
uma dimenséo sécio-histérica que emerge na década de 1970,
quando o governo chinés muda sua produgédo de alimentos.
Nessa época, ocorreu um boom [nas ac6es de compra-e-venda]
de animais silvestres (...) porque era o que as pessoas conse-
guiam produzir (...). Em 1988, o governo [chinés] decreta que
considera a vida silvestre como recurso pertencente ao estado,
possibilitando que a prética se tornasse legal. Ai se percebe,
conforme [mostra] a matéria, que j& estavam acontecendo sur-
tos de SARS e de outros coronavirus, na primeira década do sé-
culo XXI, por causa dessa prética legalizada. O governo tornou
a prética ilegal durante o surto e depois a legalizou de novo,
principalmente porque essa inddstria tomou uma dimenséo
econdmica enorme nas ultimas duas décadas. Entdo, na minha
opinido, torna-se claro que é necessario ‘culpabilizar’ as esco-
lhas da governanca chinesa, mas ndo em uma dimenséo de ra-
cismo ambiental. Acho que é importante ‘culpar’ justamente
para fazer ver [ou trazer a tona] o que estd sendo feito em outros
lugares que também criam situagées sanitdrias e ecossistémicas

insustentaveis.

Trata-se, € evidente, de um reparo digno de ser feito: para muito além do desne-
cessario acumulo de lixo e ruidos midiaticos - com seu bom humor e seus apelos ludicos,
com seu viés ideoldgico e seus efeitos anestesiantes ou indutores -, h3, de fato, que re-
conhecer responsabilizacdes politicas. E fundamental, junto disso, estipular distingées
entre o &mbito formal (decisério, técnico-juridico) do Estado e o ambito “desinstituido”

do cidadao comum, do cotidiano e dos costumes chineses.

O julgamento de base, contudo, permanece um tanto inalterado: diante de uma
demanda global e de circuitos internacionais de consumo, diante de um ecossistema
de trocas globais generalizadas (do turismo, das migracdes de mao-de-obra precaria,
das mercadorias, de moedas e informagdes em transito - dos virus que encontram afi
seus melhores hospedeiros), pode um Unico governo, seja ele qual for, se responsabili-

zar, sozinho e integralmente? Num cenério mundializado, como regular a interacdo entre
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as esferas socioecondmica e microbioldgica, o modo de produgdo neocapitalista e o

substrato natural - o ndo-humano, as bactérias, os agentes infecciosos?

Os criticos chineses do Coletivo Chuang, por exemplo, falam na necessidade futura
de um “naturalismo politizado”, onde se dariam novos arranjos entre empreendimentos
transnacionais (a big pharma, as redes de fast food), Estados em crise e atores locais ato-
mizados, em franco desamparo. Donna Haraway, uma importante filésofa norte-ameri-
cana, num texto de 2015, ja defendia que ndo é mais apropriado falarmos em “espécies”,
mas em “forcas bidticas” interagentes. Cinco anos atras ela ja vislumbrava o imperativo
de estabelecermos “arranjos interespécies” ou “politicas multiespécies”, propondo a via-
bilizacdo de um parlamento de “eco justica” ou algo do tipo. Uma “justica ambiental”,

num termo, entre nds, mais corrente.

As proposic¢des, contudo, ndo terminam aqui: os tedricos chineses, ha pouco cita-
dos - recorrendo a um estudo de Robert G. Wallace, Big Farms Make Big Flu, de 2016 -
reconhecem a existéncia de dois processos através dos quais o capitalismo desencadeia
e acentua epidemias: o primeiro, no qual os virus sdo gerados dentro de laboratdrios
industriais submetidos por completo a légica capitalista; o segundo, no qual os virus
“transbordam” conforme a expansao capitalista e a extracdo do meio ambiente progri-

wn

dem - os virus, nesse caso, sdo “contrabandeados”, “colhidos” de modo indireto, trazidos

para o interior das engrenagens do capital global.

Além de vertiginosa, a mutacdo sera planetaria, prevé Paul Beatriz Preciado (in
VVAA, 2020). O filésofo esloveno Slavoj Zizek (in VVAA, 2020), por sua vez, reclama po-
deres executivos a OMS. Nesse sentido, gerir a dimensdo necropolitica da moeda, tal
como afetada pelo coronavirus ou por outras pragas vindouras - e é certo que elas virdo!
-, é tarefa que parece transcender a competéncia de qualquer Estado e nos obriga a re-
conhecer a todos como pertencentes a uma comunidade Unica, de ameacas, enfrenta-

mentos e destinos comuns.
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PANDEMIA COVID-19:
REFLEXOES ACERCA DO HOJE E O DEVIR

Sidney de Paula Oliveira

Determinados termos, com conotacdo de esgotamento, passaram a fazer parte do
vocabulario cotidiano das pessoas com mais frequéncia desde o inicio da pandemia
que assola o planeta, porém, e fundamentalmente, com a ado¢do das medidas de iso-
lamento/distanciamento sociais tais termos afloraram de modos mais prementes e, den-
tre os quais se pode citar, por exem plo, stress, cansaco, exaustao, etc. e, além dos termos
referidos, frases e oracdes como: Cansei! Ndo suporto mais! Até quando vai tudo isso?
Quero sair! e, no limite: Desse jeito vou morrer, sendo pela covid-19, de tédio, agonia,

tristeza e aflicdo!

Uma das hipoteses para esse estado de coisas talvez é o noticiario praticamente
monotematico que abarca, diaria e exaustivamente, a pandemia da covid-19 provocada

pelo novo coronavirus, deste o primeiro trimestre de 2020.

Principalmente nos programas jornalisticos televisivos, notadamente nas TVs aber-
tas, inclusive e notadamente nos horarios considerados nobres, esvaiu-se a diversidade
de temas e reportagens e, devemos atentar para o fato de que sempre ha noticias ou-
trora relevantes que poderiam ser veiculadas concomitante ou paralelamente as abor-

dagens da pandemia e suas consequéncias.

Importante repisar que, até um tema importante como o ENEM - Exame Nacional
do Ensino Médio - quando abordado, mantém vinculo com a pandemia, em funco das
gestdes e ingeréncias que propuseram o adiamento do certame, por exemplo. A sus-
pensdo das aulas presenciais em decorréncia da covid-19, impulsionou entidades estu-
dantis, movimentos sociais atrelados a educacao e estudantes, notadamente de escolas

publicas, a cobrar alteragdes no calendério inicialmente estipulado.

Além dessa questdo da quase exclusividade do tema exposto nos veiculos de
comunicacdo de massa, comentérios nos logradouros publicos, quando possivel,
meios de transportes coletivos e conversas através das midias e redes sociais, ha que
se destacar a "frieza” com que sdo expostos os dados e atualiza¢des sanitérias e de
saude, principalmente nos finais de tardes ou inicio de noites quando, em geral, ver-
sam tais dados sobre os novos casos de infectados, nimeros de ébitos atualizados

nas ultimas 24 horas, casos confirmados totais, considera¢des acerca da curva as-
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cendente, platé ou descendente, além de projecSes atreladas ao eventual achata-

mento da curva.

Em S&o Paulo, tanto o atual prefeito da maior metrépole do pais, Bruno Covas,
quanto o governador do Estado, Jodo Doria, alids ambos filiados a mesma agremiacgéo
partidaria, concedem entrevistas coletivas diarias, em geral absolutamente modorrentas,
a partir do Palacio dos Bandeirantes, sede administrativa do governo estadual, atuali-
zando os nimeros e projetando eventuais flexibilizacdes do isolamento/distanciamento

social, além de outas medidas sanitdrias e de saude.

Por dbvio, tantos outros temas ora margeiam, ora estdo no centro dos debates,
dentre os quais, as taxas de ocupacao de leitos nos hospitais, indices das testagens,
lockdown e a recomendacao, ou ndo, do uso de medicamentos diversos como a cloro-
quina, inclusive por parte de quem ndo tem a mais remota autoridade médica, cientifica,
académica, ou até moral para abordar o assunto de modo sélido e consistente, caso do

atual ocupante do Palacio do Planalto.

No tocante as questdes que orbitam as discussdes, também estdo as eventuais am-
pliagdes dos servicos considerados essenciais, reabertura da economia/comércio, pos-
siveis colapsos do sistema publico de saude, prioridades no atendimento, escassez de
vagas nas UTls e leitos de estabilizacdo, acusagdes e atribuicdes de responsabilidades,
geralmente infundadas, a China e ataques genéricos e impertinentes aos chineses, re-
senhas intermindveis entre autoridades publicas e representantes dos setores produtivos
para tracar possiveis caminhos no sentido de ndo se prejudicar o mercado, sucumbir
ante a pandemia, asfixia do setor produtivo, eliminagdo de postos de trabalho, reaque-

cimento e retomada do crescimento econdmico, etc.

Consideradas essas questbes que invariavelmente sdo postas de modo subsidia-
rio, o ponto nuclear e nevrélgico é o que fica estampado pela pandemia propriamente
dita, decretada pela OMS - Organizacdo Mundial de Salude - na primeira quinzena de
marco de 2020, coronavirus/covid-19 que, em udltima analise, alterou substancialmente
a rotina e a vida das pessoas, com especial relevo nas periferias das grandes cidades,
metrépoles como Sao Paulo, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Manaus e Fortaleza, dentre

tantas outras no Brasil, afetadas de modo mais incisivo pelo problema.

Cabe pontuar que, ja com o virus e a doenca se alastrando exponencialmente por
praticamente todo o pais, outras questdes graves também vinculadas ao tema emergi-

ram como uma enxurrada nos noticiarios e estampadas nas paginas policiais, envol-
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vendo compras irregulares, superfaturamento na aquisicdo de equipamentos e insumos
médicos e de enfermagem, hospitais de campanha ndo entregues e, novamente, com
autoridades publicas fazendo acusacdes mutuas, inclusive na tentativa de se eximirem

de responsabilidades quanto aos desmandos e desvios.

Trazendo a reflexdo para o aspecto humano e das relagdes comunitarias, ha dois
grupos etarios/sociais em especial que sdo afetados de modo mais dréstico e dramatico
pela pandemia, que resultou na imposicdo do isolamento/distanciamento sociais, quais
sejam, os idosos e as criangas, principalmente as criancas em tenra idade, mas ja aptas

para a educacdo infantil fundamental.

O primeiro segmento mencionado, além das variantes atreladas ao fator idade e
possiveis comorbidades, em geral, se ressente e carece da auséncia das relagdes sociais
a(e)fetivas, comunitérias e familiares. Tem sido comum noticias de filhos(as) que n&o vi-
sitam pais e maes idosos(as) com receio de que esses ascendentes sejam contamina-

dos(as) e adoecam, quica irreversivelmente.

Atitulo de exemplo, equipamentos publicos como os NCls - Nucleos de Convivén-
cia dos Idosos - que sdo geralmente administrados por organizagdes do terceiro setor
mediante parceria com o poder publico municipal, (na cidade de Sdo Paulo através da
Secretaria Municipal de Assisténcia e Desenvolvimento Social), e os grupos informais
da chamada terceira, ou melhor idade como alguns(as) preferem, simplesmente suspen-
deram suas atividades frustrando, para além dos(as) idosos(as), os(as) profissionais que

os(as) atendem, além dos familiares.

Podemos ainda citar alguns locais de encontros e convivéncia tradicionalmente fre-
quentados por esse grupo etario, como templos religiosos, dos mais variados credos,
jardins e pracas publicas, etc. Muitos desses locais estdo com restricdes ou totalmente

interditos, como medida profilatica e de prevencao.

Para ilustrar isso me reporto a fala de uma pessoa idosa relativamente préxima que,
por esses dias, me confidenciou do portéo da sua casa algo do tipo, “queria pelo menos
poder ir &8 missa, mas minha filha ndo deixa, ela disse que é pra me preservar, mas tam-

bém, nem t3 tendo missa, né? E eu tenho que ficar aqui...sem poder sair...”

Ponderei com o idoso, brevemente, que ha emissoras e programas televisivos que
transmitem, inclusive ao vivo e nos mesmos horérios que os templos respectivos costu-
mam observar, missas e outros contelidos similares e, ao ouvir meus argumentos, ele

simplesmente me devolveu: mas ndo é a mesma coisa, né? A gente ndo pode apertar a
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méo da televisdo, ndo tem hdstia... ndo da pra pedir a bencdo do padre...

As mascaras ndo bloqueiam olhos e olhares, mas ndo permitem e partilha de sor-
risos e, percebe-se nitidamente pelo breve relato, a grande caréncia que alguns(as) ido-
sos(as) tem pela falta de contatos, inclusive fisicos, que toda a parafernélia tecnoldgica

de comunicag&o ndo da conta de suprir, mesmo com recursos considerados de ponta.

TelevisGes, computadores, tablets, celulares, smartphones, internet, redes sociais,
plataformas digitais variadas e outros recursos do género, ndo substituem pessoas e re-
lagdes humanas e sociais, por mais que haja tecnologia e interatividade acopladas a

esses itens citados.

Nesse sentido, me vem a mente uma frase cunhada ha muito tempo pelo escritor
irlandés George Bernard Shaw, falecido em 1950, ou seja, num tempo em que determi-
nadas tecnologias das quais desfrutamos na contemporaneidade, sequer eram imagi-
nadas. O sagaz escritor apontou de modo irénico que “a ciéncia nunca resolve um

problema sem criar pelo menos dez outros.”

De modo algum queremos insinuar que o coronavirus foi criacdo da ciéncia através
de experimentos gestados em laboratérios de modo vil, sorrateiro, clandestino e com
objetivos absolutamente escusos, entretanto, os recursos tecnolégicos dos quais dispo-
mos atualmente, ainda que possam mitigar os efeitos da pandemia, ndo sdo capazes de
eliminar os efeitos psiquicos, psicolégicos e emocionais do isolamento social que ja se

fazem presentes, ampliando o nimero de patologias como a depresséo.

O distanciamento social também traz consequéncias para as criancas estudantes,
principalmente aquelas em tenra idade, ja que a escola é um espaco de convivéncia por
exceléncia, sendo certo também que a educagdo publica é um direito constitucional-

mente assegurado, bem como o convivio familiar e comunitario.

Ainda que muitas escolas, inclusive as publicas, tenham colocado em prética siste-
mas remotos de ensino/aprendizagem, para tanto lancando mao de recursos digitais e
tecnoldgicos, por ébvio, as questdes do convivio e interagdo, tdo necessarias ao desen-
volvimento, restam prejudicas. Criancgas, na sua relagdo com professores(as), langam méo

do tato, contato fisico.

Por esses dias tive acesso a uma postagem numa rede social, cujo relato da geni-
tora de uma infante ilustra bem a situagdo. Num didlogo entabulado entre mée e filha,

esta Ultima pediu para ir a escola, pois queria ver e brincar com as amiguinhas. A geni-
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tora, que segundo o relato chegou a se emocionar e lacrimejar com o pleito da filha, es-
trategicamente colocou a crianga no carro da familia e ambas passearam com o veiculo,
em marcha reduzida, defronte a escola, como forma extrema de tentar fazer valer o de-
sejo da filha. Convenhamos que, para a crianga formular tal pedido, é possivel que esteja

numa situacdo que beira ao desespero.

Para que os exemplos postos ndo fiquem adstritos as situacdes narradas por ter-
ceiros, recentemente minha prépria filha, que eu ingenuamente imaginava estar nesse
periodo de confinamento entretida com as sedugdes da Netflix, enquanto assistia a uma
dessas centenas de séries, me fulminou com a seguinte colocagdo: Pai, eu ndo quero

mais ficar em casa, eu queria passear...

Algumas questdes insistem em se fazer presentes e ndo se calam, vejamos: Quem
suporta, e como? Quem sustenta nessa situagdo? Como suportar tudo isso do ponto de
vista da saude mental? A psicologia e a psiquiatria reinem recursos para tratar e dar
respostas assertivas para periodos longos de isolamento social? O SUS - Sistema Unico
de Saude -. no pds pandemia, imaginando-se uma situacdo de esgotamento, daré conta

de patologias como depresséo, ansiedade, sindrome do panico, etc.?

O direito a vida e a saude, inclusive a saide mental, devem ser garantidos a todos
e todas, como direitos fundamentais e, esses novos paradigmas de relacdes e comuni-
cacgbes virtuais que afloraram de modo mais proeminente durante a pandemia e devem
reverberar no pds, apontam desafios a serem enfrentados, qui¢cd de modo inter e mul-

tidisciplinar, haja vista que ndo ha apenas questdes médicas e sanitérias ai inseridas.

Abordagens e aspectos vinculados a dreas outras do conhecimento, além da me-
dicina e saude, como a psicologia, pedagogia, direito, econdmica, ciéncias sociais, in-
formatica, comunicacdo social, filosofia, etc., se apresentam como hipdteses a serem
consideradas no sentido do necessério enfrentamento da situacdo de modo urgente e

assertivo.

Uma questéo se apresenta de modo cabal envolvendo o dilema do distanciamento
social imposto pelas autoridades publicas em funcdo da pandemia, e se os recursos tec-
nolégicos disponiveis podem ou poderiam sustentar tal isolamento por periodos con-

sideravelmente longos.

Se o distanciamento social pode ser mantido por longo tempo, outras questdes
surgem: Como? Por quanto tempo? A que preco? Quais as consequéncias? Que socie-

dade teremos apds a pandemia? Como se darao as relagbes sociais e comunitérias com
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esses novos ditames sanitarios e de saide? Como serdo tratadas as possiveis sequelas,

individuais e coletivas?

Independentemente das possiveis respostas as questdes postas, ndo podemos
perder de vista as implicagSes e consequéncias que virdo com o pds pandemia, sendo
que as implicagdes e consequéncias podem se consubstanciar em traumas e feridas que

deverdo ser tratados por uma gama de profissionais.

Acredito, enquanto hipdtese, que todos os recursos tecnolégicos contribuem como
um lenitivo, permitindo que a vida flua, com percalgcos multiplos contudo, nos médio e
longo prazos, provavelmente nao sejam suficientes. Do ponto de vista da saide mental,
danos psiquicos de dificil reparagdo ou quica irreparaveis se fardo presentes, desafiando
toda a sociedade ao enfrentamento das demandas atuais. O devir apontar3, ou nao, se

tal hipotese se concretizara.

SIDNEY PAULA OLIVEIRA
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OS PRINCIPAIS PROBLEMAS DA COBERTURA SOBRE A
PANDEMIA CRITICADOS EM COLUNAS DE OMBUDSMAN

Diana de Azeredo

1. Observacdes prévias sobre producdo midiatica no contexto de crise mundial

Quais séo os erros mais cometidos pela midia ao cobrir “a crise mundial de satde
que define a nossa época”'? Essa foi a pergunta que primeiramente motivou a pesquisa
apresentada aqui na forma de ensaio. A fim de cumprir o objetivo de identificar os prin-
cipais problemas, foi definido como contorno empirico sete colunas de ombudsman dos
jornais Folha de S. Paulo e O Povo publicadas nos meses de marco, abril e maio de 2020,
com criticas a cobertura do préprio veiculo. A delimitacdo considerou o periodo que
marca o anuncio oficial do primeiro caso do novo coronavirus no Brasil? (26 de fevereiro)
e a confirmagdo do pais como o quarto com mais mortes (29.101) e o segundo com
mais casos confirmados de covid-19 no mundo (506.708)%. Mediante a aplicacdo do pro-
tocolo de selec¢do utilizado em pesquisa anterior (AZEREDO, 2019), observou-se, entre
outros aspectos, que os trés problemas mais criticados nas coberturas correspondem a
falta de informacées, informacdes distorcidas e destaque para informac&o de pouca re-

levancia.

De forma bastante sintética, cabe contextualizar este estudo que se encontra em
fase preliminar, assumindo os riscos inerentes a investigacdo de um fenémeno contem-
poréneo. Identificado pela primeira vez na China em dezembro de 2019, o novo coro-
navirus SARS-CoV-2 é o causador da covid-19, doenca respiratéria que até o momento
levou a ébito 367 mil pessoas no mundo®. Para este ensaio, é importante lembrar as se-
guintes datas: em 11 de mar¢o a Organiza¢do Mundial da Saide (OMS) caracterizou a
covid-19 como pandemia, devido a sua expanséo geografica; em 12 de margo, a Folha

de S. Paulo liberou para internautas o acesso gratuito e ilimitado a contetdos sobre co-

1. Em traducéo livre da frase “This is the defining global health crisis of our time” utilizada em publicacéo no site oficial da Organizagdo Mundial de
Saude, disponivel em: https://www.who.int/dg/speeches/detail/who-director-general-s-opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-19---16-
march-2020

2. Conforme publicac¢do no site do Ministério da Satide (mas contestada posteriormente), disponivel em: https://www.saude.gov.br/noticias/agen-
cia-saude/46435-brasil-confirma-primeiro-caso-de-novo-coronavirus e https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/04/02/mi-
nisterio-da-saude-identifica-1-caso-de-coronavirus-no-pais-em-janeiro.htm

3. Conforme informacgées divulgadas pelo Portal G1 em: https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/05/31/casos-de-coronavirus-
e-numero-de-mortes-no-brasil-em-31-de-maio.ghtml

4. Conforme informagdes divulgadas pelo Portal UOL em: https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/2020/05/31/coronavirus-balanco-da-oms-

registra-367166-mortes-e-5934936-casos-no-mundo.htm
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ronavirus; no dia seguinte, O Povo anunciou deciséo idéntica; em 09 de maio, o Con-
gresso decretou luto em virtude das 10 mil mortes por coronavirus no Brasil; e em 21
de maio, o pais contabilizou 20 mil mortos segundo nimeros oficiais. A circunstancia é
agravada pela subnotificacdo, a falta de testes, a quantidade reduzida de profissionais
e equipamentos na rede publica de saiude, além de problemas brasileiros estruturais
como a desigualdade social e problemas recentes como a disseminag&o de informacdes

falsas.

Aos desafios de uma cobertura midiatica inédita, marcada pelas restricées de cir-
culacéo orientadas pela OMS e decretadas por governos municipais e estaduais a fim
de diminuir o risco de contaminacdo, somam-se duas dificuldades. A primeira é a pre-
carizacdo das condigdes de trabalho dos jornalistas, situagdo ndo exclusiva do Brasil. A
segunda, esta, sim, particularidade nacional, é a instabilidade politica provocada pela
demissdo de dois ministros da Saide e o ministro da Justica e Seguranca Publica entre
abril e maio, além dos conflitos entre representantes dos poderes Executivo, Legislativo

e Judiciario, manifestando divergéncias e até ataques verbais publicamente.

No pais, atualmente, os Unicos jornais que contam com o trabalho de ombudsman
séo Folha de S. Paulo e O Povo. Como ja detalhado em trabalhos anteriores (AZEREDO,
2016), trata-se de um jornalismo que desempenha a dupla funcéo de ouvidoria (acolhi-
mento de elogios, dividas e, na maioria das vezes, reclamacdes de leitores e providéncia
de solucdes por meio de encaminhamentos internos) e critica (publicacdo de uma co-
luna, em ambos os casos, dominical, com andlises acerca do trabalho desempenhado
pelo veiculo e/ou pela midia em geral). O cargo completou 30 anos de implementacéao
no Brasil em setembro de 2019. Pioneira nessa iniciativa, a Folha inspirou outros 12 jor-
nais impressos no territério nacional. Porém, a maioria das empresas alegou dificuldades
para manter o projeto, conforme relatos reunidos em recente pesquisa de Javorski e
Gadini (2018).

2. Falta de informacédes, distorcdo e destaque indevido

Definido o recorte temporal da anélise das colunas, tinha-se, inicialmente, 28 textos
publicados pelos jornais Folha de S. Paulo e O Povo de margo a maio deste ano. Foram
excluidas seis que n&o tratavam sobre o comportamento midiatico durante a pandemia.
Aplicou-se, a partir de entdo, o protocolo de selecdo com cinco filtros (fonte principal,

foco, tema e abordagem da coluna e intensidade da critica). Descartando as colunas
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cujo parecer era de fonte externa (manifestagées de estudiosos) (1), que tinham como
foco a imprensa em geral (10) e que abordavam temas como postura empresarial (2) e
aspectos administrativos (2), chegou-se ao conjunto dos sete textos aqui analisados. Eles
tém como fonte principal as observagdes das ombudsmans Flavia Lima e Daniela No-
gueira, titulares das colunas, respectivamente, na Folha e n'O Povo, tém como foco os
veiculos pelos quais foram contratadas e tratam da cobertura jornalistica, fazendo abor-
dagens criticas, que variam entre fracas (3), moderadas (2) e fortes (2). Devido as limita-
¢cdes de espaco, ndo é possivel detalhar aqui os critérios de classificagdo de intensidade
das criticas, o que tampouco traz prejuizo a compreensao dos resultados desta pesquisa,
ja que o objetivo central é identificar quais sdo os principais problemas criticados nas

colunas.

Na maioria delas (4), o equivoco avaliado é a falta de informacgdes. O primeiro
exemplo é a cobertura da Folha sobre a exoneracdo do entdo ministro da Saude, Luiz
Henrique Mandetta (que defendeu o isolamento social e ndo endossou o uso da cloro-
quina no combate a Covid-19, contrariando o desejo do presidente Jair Messias Bolso-
naro). Conforme Lima (2020b), faltou divulgar informacdes sobre o histérico do médico
ortopedista e ex-deputado federal. O segundo caso foi a auséncia de mulheres na ma-
téria da Folha sobre como profissionais do Direito estdo se adaptando ao trabalho em
casa (home office) durante a quarentena, em uma flagrante perspectiva machista da co-

bertura.

Em O Povo, Nogueira (2020d) apontou que faltou pluralidade na matéria sobre
empresarios favoraveis a manutencdo do isolamento restritivo (lockdown) em Fortaleza,
ja que ndo foram publicados depoimentos contrarios. Em outra coluna, Nogueira
(2020b) julga de forma geral a cobertura sobre a pandemia, lembrando a necessidade
de abordar questdes sobre saide mental e a vida de pessoas em situagdo de rua, sem
acesso a saneamento e internet e profissionais informais. Entre os sete, esse é o Unico
texto que critica dois problemas: a falta de informagdes e o destaque para informacao

de pouca relevancia.

Esse erro é abordado em outras duas colunas, ambas de Nogueira (2020a, 2020c).
A ombudsman reforca sua discordancia quanto ao que considera exageros por parte
d'O Povo: identificar como “urgente” as noticias sobre o coronavirus e veicularimagens
de caixdes e covas coletivas. “A publicacdo de imagens violentas como essas é capaz
de causar traumas terriveis a leitores e demais jornalistas, dentro da j& delicada situacdo

de vulnerabilidade e tensdo em que se vive”, escreve Nogueira (2020c, s/n).
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Por fim, a terceira categoria de problemas encontrada na observacéo dessas colu-
nas sdo as informacdes distorcidas, que ocorre quando a cobertura jornalistica apresenta
informacdes veridicas, porém, fora de contexto. O exemplo vem da Folha, que publicou
a foto de um casal chinés na matéria sobre infectado brasileiro. “Ainda que agregue in-
formacéo, hé o aspecto simbdlico daimagem: a conex3do entre o virus e os asiaticos, re-
forcando o preconceito”, alerta Lima (2020a, s/n) na primeira coluna sobre a cobertura
do contégio - que, naquele 1° de marco, ainda n&o tinha sido definido como pandemia
pela OMS.

3. Colunas de ombudsman e a critica nos jornais Folha de S. Paulo e O Povo

De forma geral, importa destacar que esta grande crise sanitaria mundial impoe
desafios inéditos ao trabalho jornalistico. O cenario pandémico acentua dificuldades ja
existentes e traz consigo novas agruras. Possivelmente, isso ajuda a entender o motivo
de quase metade das colunas (10 do total de 22 sobre o comportamento midiatico du-
rante a pandemia) ter como foco a imprensa em geral, sinalizando para o enfrentamento
coletivo desta conjuntura complexa. Ndo que tais condi¢Ses adversas justifiquem os
erros cometidos, mas contribuem para ampliar a compreensao dos resultados encon-

trados até agora.

Também néo deixa de ser notavel que, entre 13 jornais que iniciaram o projeto
de ombudsman, apenas dois tenham mantido a funcao. Sabe-se que tdo importante
quanto a midia fiscalizar as demais institui¢des (principalmente, em tempos de fake
news, subnotificacdo de casos e desvios de verbas na drea da saude) é a prépria midia
agir com transparéncia, assumindo suas falhas, permitindo a critica e a autocritica. J&
em relacdo as trés categorias de problemas criticados nas sete colunas (falta de infor-
macdes, destaque para informacdo de pouca relevancia e informacées distorcidas), seria
possivel aprofundar a anélise de suas origens (concepg¢des preconceituosas, apuragdo
preguicosa, sobrecarga profissional...) e seus danos (reforco da discriminacdo, ansiedade
nos leitores, perda de credibilidade...) - e até mesmo se os critérios de critica emprega-
dos pelas ombudsmans sustentam sua validade a luz de principios jornalisticos como

valor-noticia.

Também considerando o distanciamento social e a possibilidade de mais leitores
com tempo livre, seria interessante averiguar se houve aumento na quantidade de ma-

nifestacdes enviadas para as ombudsmans Flavia Lima e Daniela Nogueira. Além de am-
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pliar a investigagcdo sobre as colunas enquanto durar a pandemia, essa é outra oportu-
nidade de estudo. Por ora, tendo em vista o carater ensaistico desta pesquisa, acredita-
se que o objetivo de apresentar os principais problemas da cobertura midiatica tenha

sido cumprido.
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FLUSSER EM WUHAN

Gilson Schwartz

Dizem que o coronavirus veio dos morcegos.

Embora essa origem (de acordo com a Organizacdo Mundial da Saide, OMS) seja
por enquanto nada mais que uma hipdtese', é uma explicacdo que ganhou ares de

quase-verdade tamanha a sua exposicdo na midia.

E o que informa o Guardian2. Também vai nessa linha o New York Times3. E ainda

o Zeit Online*.

Talvez nenhum icone ou imagem técnica esteja nesse momento a tal ponto asso-
ciada a pandemia, ao lado da culpabilizagdo da China que frequenta o imaginario dos
terraplanistas e congéneres. E uma imagem forte, com antecedentes na fantasia ociden-
tal que véo de Dracula ao Batman, passando por Nosferatu (além do filme de Werner

Herzog, o classico de Murnau) ou pela opereta “Die Fledermaus” de Johann Strauss.

Mas é na obra de Vilém Flusser que vamos encontrar essa intuicéo cientifico-filo-
séfica genial que recorre de modo pioneiro a alegoria de um ser “sugador de sangue”,
abissal e liquido para designar a emergéncia da pds-histéria em que somos “mergulha-

dos” na liquidez digital.

Como nos tempos em que viveu Flusser, hoje vivemos acuados diante de uma vi-
ralizacdo do fascismo que n&do é sem paralelos com a prépria constru¢do imaginaria de
“invasores” que marca a industria audiovisual desde o pés-guerra: da invasado orsowel-
liana de marcianos a infantilizagdo do ET., a dificuldade da cultura para lidar com o Outro
é um tropo recorrente que espelha a prépria repugnancia nazista a diferenca democra-
tica e a opressdo tecnoldgica das sensibilidades divergentes. Flusser em sua mais radical
obra de "ficcdo cientifica” explicita essas questdes (Felinto remete ao filme “Arrival”
(Denis Villeneuve, 2016): a “lula-vampiro do inferno” (traducdo do nome cientifico em
latim) é um polvo, um “cefalépode vampiro” é o ser vivo totalmente outro, uma deriva-

¢do genética alternativa ao DNA humano, um quase-ET abissal que ilumina ao mesmo

1. https://www.who.int/csr/disease/coronavirus_infections/fag_dec12/en/

2. https://www.theguardian.com/world/2020/apr/28/how-did-the-coronavirus-start-where-did-it-come-from-how-did-it-spread-humans-was-it-
really-bats-pangolins-wuhan-animal-market

3. https://www.nytimes.com/2020/01/28/science/bats-coronavirus-Wuhan.html

4.https://www.zeit.de/wissen/umwelt/2020-02/coronavirus-ansteckung-tiere-fledermaus-ausbreitung-viren
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tempo o permanente mistério da natureza para a ciéncia e uma alegoria poderosa para

decifrar os caminhos da pés-histéria digital.

Um polvo que é um morcego! E que na poética das imagens técnicas inventada
por Vilém Flusser, ganha o estatuto de alegoria central para a emergéncia criativa, até
mesmo erdtica, de uma nova era civilizacional em que as relagdes entre cultura, técnica

e natureza apontam para uma nova configuragdo emancipatéria.

O registro de uma transformacao civilizacional, transicdo epocal (epochalen Uber-
gang), uma mudanca de paradigma, constitui um aspecto determinante da obra de
Vilém Flusser. A pandemia e a emergéncia de icones referidos a novos elos perdidos
entre a genética humana e animal que se disseminam pelo espaco-tempo acelerado da

globalizagcdo é uma oportunidade inusitada para revisitar a ficcao filoséfica flusseriana.

O elo fundamental na construcdo da iconomia flusseriana é o conceito de meméria.
E na diferenciacio entre competéncias mnemanicas que se diferencia o animal superior
do inferior. A meméria ja ndo se da na dimensao da reproducdo, mas da criacdo de pro-
jecdes mnemébnicas, ou seja, todo lugar de memédria é a projecdo de uma geracao futura

e ndo apenas a reproducéo de uma informacdo que viria de um tempo pretérito.

Nos humanos, portanto, a transmissdo de informacao é um processo cumulativo e
aberto a evolucdo criativa. E acumulacédo de capital simbdlico, ou seja, ampliacdo da
producdo material que é indissocidvel de uma expans&o icénica que, no dinheiro, as-

sume o carater de entidade sobrenatural, como idolo ou adoracao.

O polvo maritimo é a metéfora biolégica/oceénica para um tempo de liquidez di-
gital ainda mais acelerada. E nos remete para um tertius, uma possibilidade que vai
além da oposicdo entre animais inferiores (transmissdo genética da informac&o) e su-
periores (registro inanimado e sujeito a deterioracdo em objetos exteriores onde a in-
formacéo ¢ codificada) porque a arte do ser social “Vampyroteuthiano” consiste numa
ejaculagdo de cores, um orgasmo artistico em que é a superficie da pele, é o préprio
corpo que se contrai e secreta pigmentos como reagdo a percepgdo de informacéo
nova que, assim, é transmitida a outros seres vivos horizontalmente (ndo a objetos ina-
nimados, nem & descendéncia bioldgica). E a transformacéo auto criativa que anima o
encontro propicio ao acasalamento e a procriagdo cumulativa. A reproducgéo torna-se

uma conversagao.
O que estd em jogo nas metaforas da oceanografia biodigital flusseriana?

O consumo de animais silvestres, sobretudo de animais maritimos, mas também
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de morcegos e outras espécies “selvagens” aparece hoje como uma fronteira viral que

ameaca a propria reproducao ampliada do capital.

Aficgdo cientifica torna-se mais real e a alegoria flusseriana dos cefalépodes como
antipodas a partir dos quais podemos perceber os limites do antropoceno capitalista

faz muito sentido.

Estamos novamente diante do carater precario, vulneravel e volatil do cédigo ge-
nético e da necessidade de outras formas de comunicag&o intervitais sob o risco de su-
cumbirmos a hiper exploragdo que leva ao consumo irrefreado e destrutivo do Outro e

do meio-ambiente, porta de entrada para a morbidade viral e a destruicao planetaria.

Se é fato que a obra de Flusser nos convida a repensar a arte, os cédigos e o ima-
terial, sua ficcdo cientifica ganha atualidade emergencial quando traduzida em termos

biopoliticos e a economia politica do “capitaloceno” vem para primeiro plano.

Esse é o horizonte interpretativo aberto pela leitura de Flusser, convidando o leitor
contemporaneo a um perspectivismo em que o morcego de Wuhan e o polvo-morcego

dos mares profundos sejam nossos irm3dos e jamais um imaginario e indomavel algoz.
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CAPITULO 11

AUDIOVISLUAL VIRAL

AUDIOVISUALIDADES
ENTRE ViRUS E JANELAS



QUESTIONAMENTOS PANDEMICOS:
O FAZER AUDIOVISUAL PARA AS TELAS ATRAVES DAS TELAS

Lyara Oliveira

Quem trabalha com produc&o audiovisual estd acostumado a lidar com o inusitado,
a entrar com equipes em lugares pouco ou nada acessiveis as pessoas comuns, a teste-
munhar presencialmente experiéncias que a maioria so ird acessar pelas telas. Quem
trabalha com audiovisual se anima em formar uma equipe meio trupe, meio time, que
vai a lugares inusitados, que desvenda espacos interditos, com visitas, muitas vezes, em

horérios indisponiveis ao publico.

Isso atrai quem trabalha com audiovisual. Essa vida meio némade, meio mam-
bembe, ao mesmo tempo regrada e cercada de tecnologias. Isso atrai quem trabalha

com audiovisual.

Desenvolver, produzir, criar um mundo imaginario ou recortar um mundo realista
fascina quem trabalha com audiovisual. Um mundo criado para as telas - as vezes para

a auséncia de telas, imagens e sons técnicos que impulsionam visdes de mundo.

Produzir contetido audiovisual. No principio, a ideia, os delirios, as propostas, as
conceituacoes. Encontros, encontros e mais encontros. Testes, testes e ensaios. Micro-
fones abertos, liga cAmera ou renderiza o frame, e algo acontece - ou algo ja esté acon-
tecendo. Depois desliga, desmonta, devolve, desfaz, apaga. E entdo edita, corta, elimina,

escolhe.

Nasce uma versado, uma possibilidade de obra se vislumbra, resultado da mediacao
entre saberes técnicos e artisticos, fruto de trocas afetivas e criadoras, do encontro do

estimulo visual e sonoro com a tecnologia de captacéo, de pds-producéo, de fruicdo.

Tudo isso é fazer audiovisual, é parte do que atrai quem cria e produz. E como fazer
quando a circulacado é impossivel, quando os encontros sao invidveis, quando os espagos

estdo proibidos ou restritos?
Distanciamento social, isolamento, quarentena. Invidvel produzir audiovisual?
Tudo ficou suspenso. Em recolhimento.

Mas entdo pequenos agitos iniciam-se. Observam-se iniciativas fora e dentro do

Brasil. EQuipes que se encontram no espaco virtual. Trupes que constroem caminhos
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mesmo a distancia. O que ja era possivel e vidvel em esquemas de trabalho alternativo

como uma opc¢ao a mais, de uma hora para outra, virou rotina incontornavel.

Plataformas de videconferéncia tornaram-se nosso cotidiano de producéo, reu-
nides encontros, conspiracdes. Separados no espaco fisico, mas unidos nas trocas. Dis-

tanciados pelas circunsténcias, aproximados pela necessidade, pelo desejo.

As ideias seguem transitando. Agora, mais do que nunca, as trocas sdo mediadas
tecnologicamente. Ligar a cAmera é um dos primeiros gestos. Estamos expostos. Volun-
tariamente expomos nossas ideias através das telas, tudo frui por elas, a conexdo se da
por meios tecnoldgicos. As trocas inventivas fruem por meio das telas, as elaboragées
criativas acontecem por meio das telas. Esse transpassamento tem consequéncias? Pen-
sar através das telas e por meio delas influencia também nosso modo de criar para as

telas?

Quem trabalha com audiovisual se sente desafiado por essa nova configuragdo de
trabalho? Aqueles que aparecem na tela vao manter um distanciamento minimo? Nao
vao se tocar, ja que os que estdo atrds das cdmeras também ndo se tocam? Os que as-

sistem audiovisual perceberdo a diferenca?

Brotam outros modos de trabalho, outras estratégias, outros fluxos criativos. Sur-
gem obras audiovisuais compostas de imagens caseiras, de estratégias que sao resul-
tado de ensaios a distancia, de gravacgdes isoladas, de equipes onde todos estdo
confinados juntos. Criam-se novos protocolos para os locais de gravagdo, novas regras
de interacdo. Inventam-se sets controlados a distancia, técnica e artisticamente. Cada
membro da equipe em um lugar, atores em outro. Arranjam modos de corpos em cena

se tocarem gragas a computacgdo grafica que os aproxima.
O resultado disso tudo comeca a aparecer nas telas.

E o futuro? Em termos de producdo audiovisual, o que resultard da pandemia? Per-
sonagens virtuais ganhardo mais destaque? Surgirdo narrativas de confinamento em
massa? Relatos de quebra do distanciamento social? Teremos no futuro uma ‘geracéo

PAN' de criadores e realizadores marcada por essa experiéncia na inféancia?
Perguntas, perguntas e um destino incerto.

O que sabemos é que o audiovisual transpassa nosso presente e nosso futuro. A
demanda por contelido segue &dvida. Produzir audiovisual é desejavel e se faz necessa-

rio. Seguiremos produzindo e, diante das circunstancias impostas, seguiremos com o
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fazer mediado pelo préprio meio. Ndo estamos apenas produzindo para os meios au-
diovisuais, mas também por meio deles mesmos. Quando criamos por meio de plata-
formas de videoconferéncia e compartilhamento audiovisual, cada criacdo desenvolvida
na pandemia carrega em si o cerne da metalinguagem em exercicio. O fazer audiovisual

através do proprio audiovisual e o que dai advém.

LYARA OLIVEIRA
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COVID-19: MUDANCAS E CONFIRMACOES
NATV E SERVICOS DE STREAMING

Fernando Carlos Moura

Introducao

Idolatrada por uns, desacreditada por outros, a TV, como mével e como distribuidor
de conteldos audiovisuais talvez seja um dos objetos mais visados das Ciéncias Sociais,
ainda mais em 2020, quando as mudancas drasticas que a Revolucdo 4.0 trouxe a cadeia
produtiva audiovisual tornaram essencial tentar entender o estado da arte do setor e,
com isso, elaborar inferéncias que permitam vislumbrar linhas de analise e estudo nos
préximos anos. Tudo isso porque poucos estudos tém misturado a anélise do contetdo
audiovisual com a parafernélia técnica necesséria para sua producéo e distribuigdo, um

ponto central em uma era de convergéncia (MOURA, 2017).

Assim, analisando a TV tradicional desde a 6ptica de consumo e, mais tarde,
desde o ponto de vista tecnoldgico, parece claro que ela ndo vai desaparecer como foi
vaticinado por diversos tedricos, mas, sim, que estd a mudar ndo s6 na forma de distri-
buicdo, como também no seu consumo. Nao estamos frente ao fim da TV (CARLON,
2013), mas sem duvidas frente a mudancas estruturais no seu funcionamento e, sobre-
tudo, na forma de assistir, de como o espectador, que em muitos casos deixa de ser um
(tel)espectador e se converte em um consumidor de conteiidos audiovisuais em dife-

rentes suportes e plataformas, observa, enxerga e consome audiovisual.

Hoje a TV é mais do que um mével, é uma instituicdo social, publica ou privada,
que faz parte da industria cultural (ADORNO & HORKHEIMER, 1998), porque traz ins-
trumentos de percepcdo e conhecimento do mundo para grande parte da populacéo,
contribuindo, desta forma, para a elaboracdo de representacées acerca da realidade,
distante ou ndo. Mas parece evidente que a TV que nasceu ha mais de 80 anos tem de
se reinventar para lidar com as novas formas de distribuicdo e consumo audiovisual.

Essa reinvencao parece recorrente, ja que:

Em Margo de 1939, um repédrter do The New York Times desta-
cado a Feira Mundial, onde a televisdo fazia a sua apresentagéo,
fez uma predicéo sobre o novo invento. O problema com a te-
levisao, escreveu, “radica em que as pessoas devem permane-

cer sentadas com a vista fixa na tela; a familia norte-americana
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em média ndo tem tempo para isso (...) Por este motivo, ndo
por outro, a televisdo nunca sera um rival sério das transmissées
da radio (MOURA, 2010)

Neste contexto de mudancas, estamos em um mundo em convergéncia e, com
isso, as midias sdo cada vez mais convergentes. De fato, para Henry Jenkins (2009) a
convergéncia se deve, essencialmente, a incorporagdo do ecossistema digital a vida dos
usudrios das novas tecnologias de informag&o. Sendo assim, o autor define quais sdo,
no contexto convergente, as transformacg&es tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e
sociais e afirma que “a convergéncia altera a ldgica pela qual a industria midiatica opera
e pela qual os consumidores processam a noticia e o entretenimento (...) a convergéncia

refere-se a um processo, ndo a um ponto final”. (JENKINS, 2008, p. 43)

De fato, para o autor, a convergéncia passa por fluxos de conteidos em diferentes
midias onde os (tel)espectadores adquirem um “comportamento migratério”, ja que
estes podem estar a uma determinada hora em uma plataforma linear, e em outro em
uma néo linear, ou vice-versa, porque eles “vdo a qualquer parte em busca das expe-
riéncias de entretenimento que desejam”. Neste ponto, j& existem op¢des pensadas para
esta migracdo constante, exemplos de experimentos de TV hibrida, onde o broadcast e

o broadband convivem sem colidir um com o outro.

Mudancas na cadeia produtiva

As duas primeiras décadas deste século mudaram o ecossistema audiovisual.
Tanto na producdo, como na distribuicdo e recepc¢do de conteldos. A producgédo se
transformou em um grande storytelling - palavra de origem inglesa relacionada as nar-
rativas e histdrias relevantes - que abrange todos os aspectos do audiovisual contem-
pordneo. Ainda, na ultima década, com a chegada da Revolucdo 4.0, mudou,
basicamente, a forma de producéo, distribuicdo e consumo de TV. Toda a cadeia de
producdo da industria audiovisual se transformou, ou se encontra no processo. Passa-
mos de uma experiéncia de consumo em grupo, coletiva, para uma experiéncia cada
vez mais individual e solitaria. O consumo audiovisual sofreu transformacgdes significa-
tivas, tantas que passamos de um consumo unicast (um sinal) para um multicast (varios
sinais). Ou seja, podemos assistir simultaneamente em diferentes plataformas, e dife-
rentes espacos, e de formas complementares. A atencdo parece ser compartilhada em

varios devices, suportes ou plataformas.
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A mudanca parece passar por um mundo convergente e, nesse sentido, a conver-
géncia ja é uma realidade, ndo sé tecnoldgica senao de habitos e consumos, por isso
termos como “storytelling” fazem sentido, jd que o broadcast e o broadband avancam
para uma industria “tell a story"”, que ndo é outra coisa que “contar uma histéria” desde
a otica do storyteller, ou seja, do contador de histérias. Uma industria hibrida e cada dia
mais transparente, multiplataforma, multitela. Tudo porque o consumo audiovisual, seja
o tradicional com uma TV na sala - TV aberta, a cabo, ou TV conectada -, ou em disposi-
tivos moveis, permitem interacées. As novas formas de entrega e distribuicdo de video,
com destaque para o streaming para diferentes dispositivos, sejam fixos ou méveis, per-

mitiu que o (tel)espectador assumisse, em certo sentido, o controle.

Com isso, mudou o conceito de emissor e receptor e sua relagédo primaria. O sinal
ja ndo é unicamente linear - quando este segue uma sequéncia espaco temporal defi-
nida pelo programador -, ou seja, a emissora, e avanca para uma forma de entrega nao
linear, na qual o usuério escolhe onde - tipo de device -, como - tipo de conexéo -, e
quando - horario - assistir a um determinado contetdo. Por isto e porque a forma de
consumir conteddos audiovisuais estd em uma etapa de transicdo e mudanca de habitos,
os modelos de negdcios tradicionais das emissoras de TV tém lutado nos ultimos tempos
contra os servigos OTT', VoD? e TV Everywhere?® oferecidos por streaming (transferéncia
de pacotes de dados via internet) para ndo perder audiéncia. Tudo apimentado pelo
desenvolvimento das redes e infraestruturas de Tl e servicos de banda larga em cons-
tante aumento (MOURA, 2017).

Streaming

Apds o advento do streaming, a experiéncia de assistir TV mudou, porque nao
houve sé uma alteracdo na distribuicdo de sinais, mas também porque mudou a forma
de consumo de TV. Passamos de uma experiéncia basicamente comunitaria, para uma
experiéncia cada vez mais individual e solitaria. Ou seja, o que mudou é o habitus
(BOURDIEU, 1972) de consumo audiovisual, seja o tradicional com uma TV na sala, ou
o fornecido pelas novas formas de entrega de video por streaming para dispositivos,
sejam fixos ou médveis que determinaram novas formas de olhar para o dispositivo
(MOURA, 2017).

1. OTT (Over-the-Top), denominacao que se da aos servicos de valor agregado por streaming que precisam de internet para fornecer o servico.
2. Video on Demand (Video sob demanda).
3.TV em tudo lugar, em todas as plataformas.
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O habitus funciona como uma praxis. Nela muda o conceito de
emissor e receptor, porque o sinal ja ndo é linear, quando este
segue uma sequéncia espacgo temporal definida pelo progra-
mador, ou seja, a emissora, e avanga para uma forma de olhar
ndo linear, onde o usudrio escolhe onde, como e quando assistir
a um determinado conteudo. (MOURA, 2017, p. 22)

Mas nada é definitivo. Estamos em um momento de transformacg&o que passa por
uma experiéncia em multiplas telas, na qual o conteddo ao vivo continuara a ser pre-
ponderante para os servicos de TV aberta, seja por espectro ou streaming. Tempo no
qual os servicos de SvoD* VoD, OTT ou TV Everywhere, sejam plataformas de exibicdo
e monetizacgdo, deverdo juntar conteliidos ao vivo e acervos, porque os dois tipos de ser-

vicos sdo complementares e ndo excludentes. Um n&do exclui o outro.

Em termos de adaptagdes as novas formas de consumo, a TV aberta tem avancado
em modelos que podem criar um novo modelo de distribuicdo, como explicado acima,
um modelo hibrido, um HybridCast. Um exemplo internacional seria o padréo de TV di-
gital ATSC 3.0 utilizado nos Estados Unidos, que permite a juncdo dos dois mundos de
forma transparente para o espectador. O exemplo brasileiro é a criacdo do DTVPlay,
uma adaptacgdo do middleware Ginga para poder criar um modelo hibrido de TV. A evo-
lugdo do padrao ISDB-T de TV Digital foi langada em agosto de 2018 e consiste em um
novo framework® avancando, de alguma forma, para um formato de HybridCast (TV Hi-
brida) que permitiu que aos (tel)espectadores que tinham, nesse momento, a aplicagdo
Globoplay (plataforma OTT da Globo) “em suas TVs conectadas pudessem comutar au-
tomaticamente o sinal de TV aberta para broadband e, assim, usufruir dos contetddos
que a emissora produz em 4K" (MOURA, 2018).

Neste ponto, o Globoplay gerou outra disrupcdo no més de setembro de 2020,
més que a TV aberta brasileira comemorou os seus 70 anos, quando o Grupo Globo, o
maior conglomerado de midia familiar do mundo e um dos primeiros 20 do planeta,
virou o jogo da distribuicdo de TV brasileira e anunciou a integracdo na sua plataforma
Globoplay com os contetidos da Globosat e TV Globo. O pacote “Globoplay + canais
ao vivo" pretende, segundo a empresa, levar a experiéncia de consumo linear dos canais
Globo, além de todo portfélio Globoplay, juntando na sua plataforma TV Aberta, TV

paga e contelidos exclusivos de streaming, “proporcionando a experiéncia de consumo

4. Subscricdo de Video On Demand.

5. Desenvolvimento de software.
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linear em um ambiente Unico, seguindo o conceito all in one". Este anincio mudou o
conceito, ja que a Globo comecou a ofertar os seus canais de TV Paga de forma direta,

transformando o ecossistema da TV por Assinatura e os servicos de streaming no pais.

Pandemia e as mudancas no consumo

A pandemia gerou uma série de modificages na vida das pessoas e, junto delas,
das emissoras, radios e toda a cadeia audiovisual ndo sé brasileira, mas também global.
Com as mudancas de habitos forcadas pela maior permanéncia das pessoas em suas
casas, a industria audiovisual teve de se reorganizar. Para isso, as emissoras tiveram de
mudar fluxos e formas de trabalho com plataformas na nuvem, playouts remotos, links
realizados com tecnologias de streaming ou satélites, com estudios virtuais geridos com
MAMs (Media Asset Management), remotos que permitiram que os produtores de con-
teddo continuassem informando, e néo sé, sendo que aumentassem o trafego de con-

tetdos e a quantidade de horas que os consumidores assistem os contetdos.

Em termos de informacdo (MOURA, 2020), as pesquisas indicam que no que se re-
fere ao acesso a informacgéo, “77% dos brasileiros confiam principalmente na TV para
se atualizar sobre o coronavirus”, conclui o estidio da Kantar IBOPE Media. De fato, a
segunda edi¢do do estidio Thermometer afirma que "a audiéncia da televisdo vem au-
mentando dia apds dia no Brasil, mantendo-se em um patamar acima da média regis-
trada antes das medidas de isolamento social. A televisdo tem um importante papel de
entreter e também de informar", de fato, o tempo total aumentou, tanto que de 21 a 22
de marco alcancou 1h26 a mais que o tempo médio diario de consumo de televisdo no

fim de semana no periodo de comparag&o”.

Por outro lado, o grande trafego de dados e o aumento da utilizagdo de streaming
em plataformas audiovisuais gerou que as principais empresas (Netflix, Youtube, Face-
book Watch, Globoplay, Apple TV, Looke, Amazon Prime Videos, entre outras) tivessem
que mudar o bit-rate e baixar a qualidade de video dos contetdos disponibilizados, e
as operadoras de telecomunicacdes criaram estratégias individuais e até conjuntas para

poder continuar com a prestacdo de servigos.

Globoplay, servico da Globo, anunciou a redugdo da qualidade de seus videos
para, dessa forma, garantir o atendimento a mais usuérios criando “um perfil de con-
sumo de trafego mais conservador para evitar um possivel colapso da infraestrutura de

troca de trafego publico", e suprimir temporariamente perfis de resolucdes como 4K e
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Full HD (1080p). Mas a Globo n&o foi a tnica. A maioria das plataformas adotou medidas
similares. Por exemplo, o YouTube teria reduzido a qualidade estabelecendo como de-
finicdo padrao (SD, ou 480p) para todos os videos visualizados no periodo de quaren-
tena. Por outro lado, as telcos, Claro, Oi, TIM e Vivo se uniram em campanha inédita para
apresentar as iniciativas em comum das empresas para que as pessoas pudessem ficar
em casa. Assim, adotaram diversas iniciativas “para trazer o maximo de informacéo e
possibilidades de entretimento as familias, como a liberagdo de conteido de TV e in-
ternet, bénus de internet no celular e navegacg&o gratuita no App Coronavirus SUS". As
operadoras também avancaram com propostas como, por exemplo, Sky, Claro Net TV,

Oi e Vivo que liberaram os sinais de canais fechados durante o més de marco de 2020.

Inferéncias

Nada é conclusivo, mas pode-se inferir que a pandemia reordenou o tabuleiro. As
emissoras de TV ganharam audiéncia devido a sua credibilidade, enquanto as platafor-
mas de streaming ganharam usuérios e horas de consumo audiovisual. Assim, o que se
vaticinava como a disrupgéo na linearidade da distribuicdo de contelddos, deu alguns
passos atras. O que pode fazer-nos pensar, com algum otimismo, que no futuro os usua-
rios terdo no seu smartphone ou TV Conectada plataformas OTTs, e ainda assistirdo a
programas da TV aberta ou fechada. Talvez o préximo passo, ousando um pouco na ana-
lise, seja um servico que faca curadoria dos servicos audiovisuais, sejam de on-demand
(VoD ou OTT), ou ao vivo, e o usuario escolha o que quer consumir, como e onde,
exemplo da iniciativa do Globoplay. Para isso, no device onde o (tel)espectador assista
aos conteldos coabitardo servicos de TV aberta, TV paga e plataformas de OTT, sem ser
excludentes nem proprietérias, mas sim integradoras de microsservicos audiovisuais
adaptdveis aos usuarios e aos seus perfis, e as circunstancias sociais que rodeiam a ca-
deia audiovisual. Nesse marco de pandemia, a TV brasileira comemorou as suas primei-
ras 7 décadas com mudancas tecnoldgicas que levam as transmissdes broadcast a um
novo patamar, o de uma TV 3.0 que emerge de uma profunda hibridizacdo dos seus
conteldos e tecnologias de producéo e distribuicdo em um mundo convergente com

experiéncia “all in one”.
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CINEMA DE CASA: POETICAS
DE ATRAVESSAMENTO EM TEMPOS DE PANDEMIA

Tatiane Mendes Pinto

Dos corpos e imaginarios para as mentes, almas, paginas de livros e telas de ci-
nemas, assim se constroem as utopias, nossas crencas de um mundo melhor de que
as industrias culturais tdo bem se apropriaram para construir universos de sonho e
consumo. Mas é quando o mundo vira de ponta-cabeca, espaco e tempo colidindo
em uma nova e eletrizante narrativa onde os seres humanos sdo confinados as suas
casas, as ruas esvaziadas, os corpos bloqueados em suas erréncia, Estados, industrias,
pessoas perguntando-se cada um do seu lugar: e agora? E quando cada um tem sua
distopia particular e o intenso barulho da cidade, em vozes e sons que se cruzam, vai
se tornando aos poucos um burburinho cheio de siléncios, o que resta de humano nas
experiéncias com que estabelecemos nosso contato com o mundo? Medo? Ansie-
dade? Tristeza? Do lado de fora ficam as memérias da vida tal qual era, com todas as
pequenas certezas que a ignorancia nos da, os perigos de sempre, as noticias do dia,
as imagens que construiamos, clique a clique, em cada passo que davamos. De re-
pente, a luz intensa dos holofotes contemporéneos fez-se uma inevitavel escuridao,
onde ficamos como cegos tateando uma saida que ndo chegara. De provisérios e va-
zios vamos construindo nossos cotidianos, em meio a pandemia que avanga, a cada
semana somando mais uma casa decimal ao nimero de doentes e mortos. Nas cores
esmaecidas da rotina viramos zumbis, resgatando pedacos de rostos, risos, memérias
e afetos, tentando sobreviver. Somamos nossos dias aos habitos que ja ndo temos mais
e colecionamos histérias de horror para a hora de dormir. O momento mais terrivel
ndo é quando a luz apaga e todos se calam. O siléncio mais frio, que gela a espinha,
vem em plena luz do dia, quando abrimos nossos olhos e descobrimos que ndo esta-
mos em um pesadelo, mas na incompreensivel realidade que se estende infinitamente
diante de nosso desespero. Em tempos onde se esgarca a fronteira entre o particular
e o publico, uma fung¢do humana se modifica, segundo Slavov Zizek (2020, p.15) a sub-
jetiva, “ela nos diz que tipo de gozo podemos nos autorizar e que tipo deverd per-
manecer interditado”. Seria o cinema um tipo de gozo possivel, em tempos de
covid-19? As salas de cinema, fechadas ao redor do mundo parecem dizer que n&o.
Nesse momento da histéria humana, o mesmo fluxo globalizado de pessoas e coisas

que permitiu o desenvolvimento tecnolégico e os aparatos com que nos cercamos em
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nossas praticas constroem uma outra vinculagao social, em que muros e quarentenas
séo construidos ao bel prazer do reforco das desigualdades sociais, onde se decide
quem morre e quem vive e Estados-nacéo reinventam as politicas de protecionismo
em um novo tipo de capitalismo de confinamento. Nesses tempos de emergéncia pla-
netéria, deve haver mais de uma voz que possa narrar o presente. Afirmo que o cinema
pode ser uma dessas vozes, mesclando realidade e poesia. Mas em tempos onde os
mortos se somam aos milhares, como falar de poesia, em uma hora dessas? Como
ousar atravessar o siléncio da espera, com sons de musica, didlogos, luz e sombra pro-
jetados nas telas dos prédios? Para certos coletivos, a ousadia é diéria. E se salas de
projecdo se encontram fechadas, nas janelas de cidades como Roma, Bruxelas, Salva-
dor e Rio de Janeiro, a poténcia do cinema projetado como janela do mundo persiste,
para além da materialidade das salas de projecdo, mas enquanto acdo de reunir pes-
soas mesmo que virtualmente, imaginarios e emoc¢des Sera justamente enquanto atra-
vessamento da cidade e do cotidiano que a importéncia do cinema se faz, experiéncia
que se da por vezes na medida do inesperado, de alcancar pessoas que estariam dis-
traidas, imersas em seus afazeres, confinadas a seus lares, quando sdo surpreendidas
pelo cinema enquanto manifestagdo cultural efémera e, até entdo gratuita, mas nédo

menos potente para propor coletivamente uma solucéo ao isolamento social.

Aqui, a industria do cinema de portas fechadas contrasta com as imagens livres,
atravessando janelas e muros e se opondo a um sistema de producéo de viés muitas
vezes mercantilista, que exclui por vezes populagdes inteiras de cidades pela auséncia
de acesso a meios e espagos de producdo cultural. Ndo é a toa que, segundo Zizek
(2020) o verdadeiro virus é o capitalismo. Também ngela Davis entende o modo de
producdo capitalista como o verdadeiro desastre e propde que o trabalho durante a

Ill

pandemia é “abrir a porta da transformacéo radical” (2020, p.174) com a qual possa-
mos quebrar o neoliberalismo, resgatar pessoas e nossa solidariedade. Seria entdo o
cinema esse espaco de atravessamento e poténcia de transformagdo pds-pandémica?
Afirmo que a grande forca do cinema em tempos atuais, de confinamento, inseguranca
e crise humanitaria estara no carater inesperado da acéo, na mobilidade com que tal
experiéncia se da e principalmente quando cria um espaco politico na cidade a revelia
do Estado, mas pautado em redes de solidariedade e, principalmente, cidadania. Pen-
sar na forma como o cinema ainda se constitui na sociedade, mesmo em tempos de
confinamento é compreender que a importancia da democratizagdo do acesso a me-

canismos de producéo, fruicdo, letramento audiovisual e distribui¢do. Torna-se funda-
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mental localizar o cinema como um espaco politico de enfrentamento as estratégias
de precarizacdo sistematica de manifestacdes culturais como o cinema. Pelo fato de
que a poténcia do cinema que se faz das projec¢des no atual cendrio estad na gratuidade
e na democratizacdo do acesso, bem como na garantia da ocupacdo do espaco para
gerar reflexdes em relagdo a cidade, ele se torna atualmente uns [6cus de consolidagéo
da cidadania. Cidadania que se da quando se constréi o bem comum n&o no asfalto e
concreto das construgdes, ou em grandes aglomeragdes, mas na intensidade dos afe-
tos dos sujeitos, reunidos em alianca sob a luz do cinema, do alto de suas varandas e
janelas, ainda que seus corpos ndo estejam préoximos, dado o contexto pandémico
atual. Na instancia de afeto, o fortalecimento de lacos gera esperanca, em dimensdes
igualmente sensiveis e politicas. Este e o caso de acdes como o #cinemanajanela, da
Prefeitura do Rio, inspirada no #cinemadecasa, acdes de projetar filmes em fachadas
de cidades italianas. O primeiro é uma capital italiana, Roma, imaginada pelo festival
internacional Alice nella citta’. As sessdes nascem da ideia de projetar as imagens dos
filmes em paredes das casas italianas. Os filmes sédo exibidos todas as noites e muitas
cidades ja aderiram ao projeto, convidando os italianos, castigados pelo COVID-19, a
abrirem as janelas e o coragdo. J& no Brasil, iniciativas comegam a surgir, como no caso
da prefeitura do Rio de Janeiro e o projeto Cinema nas janelas, que exibe filmes na
Zona Norte da cidade e Salvador convida os moradores em isolamento a assistirem
de suas janelas filmes de Charles Chaplin. Todas as iniciativas, ao expandirem e rein-
ventarem o cinema para além do espaco fisico e do encontro de corpos, mas na rela-
cado entre as pessoas e na vinculagdo social, em didlogo com Muniz Sodré (2010) como
o ato de criar conexdes, nexos entre o eu e outro. Entre a cidade e as pessoas, seria a
arte através do cinema esse lugar multiplo dos sentidos, de criar vinculos possiveis,
para que mentes e corpos possam convergir? Ndo o cinema que conhecemos, mas
certamente uma outra experiéncia de cinema, herdeira das projecdes e instalacdes
que tensionam a ideia de forma-cinema? De André Parente (2011) sobrevém o debate
sobre as diferentes formas do cinema, antes defeso a forma de uma arte em que es-
paco e tempo entendiam o relativo circular de corpos em comunicacdo para existir.
Em tempos de distanciamento social, de que modos o cinema pode atuar para pensar

a realidade?

1. https://www.facebook.com/alicenellacittafestival/ Acesso em 20/05/2020
2. https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2020/03/27/cine-janela-grupo-projeta-filmes-em-fachada-de-predio-para-moradores-em-isolamento-so-
cial-em-salvador.ghtml Acesso em 20/05/2020
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Cinema como forma muiltipla

Segundo André Parente, o cinema convencional, chamado pelo autor de “forma-ci-
nema”, se estabelece como sistema de representacado, que ndo deve ser tomado como
Unica forma cinematografica possivel, pois, como observa o autor, “nem sempre ha sala,
[...]a sala nem sempre é escura. [..]Jo projetor nem sempre esta escondido” (MACIEL, 2009,
p.25). O cinema, historicamente, se coloca, para o autor e para o presente estudo, como
forma mudiltipla. Assim, o cinema que se projeta em paredes, na rua ou em salas de pro-
jecdo se coloca a um sé tempo como processo social (dimenséo sociocultural), espacial,
afetivo e técnico, posto que se utiliza de equipamentos para produzir efeitos nos ambien-
tes que ocupa. Assim, como deslocamento e reunido de pessoas, o cinema projetado de
casa ou na rua também é analisado como producéo de um espaco politico na cidade,

mesclando-se as dimensdes de espago e tempo, mas também poesia e afeto.

Com a perspectiva de Arlindo Machado (1997), os cinemas da atualidade séo iden-
tificados como um estdgio em que a pelicula cinematogréfica se transmuta tecnicamente
em hibridos e, posteriormente, com os trabalhos de André Parente e Katia Maciel sobre
os transcinemas (2009), o cinema é contextualizado como uma experiéncia que vai se
modificando ao longo da moderna histéria humana, oferecendo-se como uma miriade
de possibilidades estéticas. E se hd uma ruptura de modos de ver e, em consonéncia,
uma ruptura de contexto social, o cinema permanece espaco permeado de provisérios,
mobilidade e efémero, os fluxos de sons, imagens e afetos ainda reverberando sobre os
corpos e produzindo atravessamentos, inconstancias, transmutagdes e sensibilidades e
modos de ver e viver o mundo? E teria assim o cinema projetado de casa um momento
de ruptura do cinema vinculado ao espaco das salas de exibicdo? Acredito que nao se
poderia compreender a evolugdo da técnica do cinema e seu desenvolvimento como
dispositivo atravessado pelas forcas do social, se ndo o compreendéssemos também
como permeado por emocdes e sensacdes humanas, muitas das quais ndo explicaveis
pelas vias da racionalidade, o que aqui associa-se a magia, ndo no sentido de mistifica-
¢do, mas de experiéncia sensivel, igualmente racional e emocional, partes de uma visdo
magica do mundo, que insisto em pontuar como parte da andlise do presente trabalho.
Ou, nas palavras de Morin: “a varinha de condao esta presente em todo aparelho de cap-
tacdo de imagens” (MORIN, 2014, p.76) e assim, em toda experiéncia cinematografica
como modo de ver e ser no mundo. E se o tempo desacelera, o cinema permanece como
narrativa de seu tempo. Expande-se além da luz projetada e alcanga os corpos - da tela

para a plateia, mesmo que esta permaneca confinada, atuando na medida de ressignificar
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também as pessoas em sua forma de viver e ver o mundo. O cinema em tempos de pan-
demia também pode assim atuar como meméria coletiva, ou, como Roland Barthes en-
tende a imagem e seu elemento mais representativo, o punctum que convoca o olhar. A
memoria entdo seria aquilo que “me atinge diretamente” (1984, p.84), como um tempo
em que reinventamos diariamente modos de ser por ocasido do virus planetéario que nos
acomete. Ao caos que nos cerca ainda resta um espaco de criacdo, fragmento de poesia

que chega até a janela nas projecdes do cinema em tempos de pandemia.

Poéticas do atravessamento: consideracdes de quarentena

Da grave pandemia que nos atinge e das circunstancias da emergéncia humanitaria
que expode e agrava desigualdades sociais e posicionamentos de Estados de carater ge-
nocida, ao abandonar a populagéo vulneravel sem recursos para enfrentar o virus covid-
19, é urgente pensar em saidas afetivas e, portanto, politicas, para garantir que os direitos
fundamentais dos cidadaos sejam garantidos, a cultura e a cidadania entre eles. Nesse
viés o cinema, seja na rua, na praga, nas escolas ou mais recentemente, na janela, ainda
reserva sua poténcia transformadora. Arrisco dizer que a Unica dimensao do cinema que
jamais podera ser substituida é a dimensao afetiva, que envolve os sujeitos em uma ex-
periéncia que é igualmente coletiva e individual. Coletiva, que se dd em meio ao espaco
de encontro que o cinema proporciona, auxiliando a consolidar lagos que a pandemia
atual esgarca e por vezes rompe. Magia por exceléncia, posto que constituido nas di-
mensdes modernas do insdlito e do maravilhoso, o cinema n&o é a linguagem prioritaria
ou unicamente transformadora da vida através da técnica ou discurso, mas, prioritaria-
mente - e dai sua importancia -, janela que abre para a alma humana, através da tela e
fora dela. Temos Pandemia? Sim. Genocidio também. Sistematico, constante e sobrevi-
vente ao virus, nas politicas de Estados capitalistas que escolhem ao sabor da economia
os corpos que podem ou nao sobreviver. Contudo cabe aos coletivos, na contraméo da
I6gica protecionista que separa respiradores, mascaras e conta corpos entre os mais vul-
neraveis, a saber pobres e idosos. Nesse cenério, o cinema de casa pode ser comparado
aos vagalumes de Didi-Huberman (2011), “néo saber, prova do desconhecido, auséncia
de projeto, errancia nas trevas. [...]. Ela é ndo poder por exceléncia, notadamente com
relacdo ao reino e a sua gléria. Mas ela é poténcia” (2011, p.143), experiéncia clandestina,
desvio e atravessamento poético na cidade. Se o cinema existe como um vagalume capaz
de gerar lampejos, serad no carater provisério da forma que gera - coletivamente e de

modo sensivel - uma assembleia onde intensidade e efémero se cruzam, produzindo tan-
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tas variagdes quanto for a duracéo experimentada por cada participante em sua interagéo
com a luz e o som. Tal e qual o poético movimento do vagalume, descrito por Didi-Hu-
berman (2011), os corpos ainda que confinados refletem e criam lampejos de luz e de
sons, inventando outras formas de se viver ou sobreviver, poética do efémero em meio

ao brutal contexto do covid-19.

REFERENCIAS
BARTHES, R. A Cdmara Clara: Nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
DAVIS, Angela. Construindo movimentos [recurso eletrénico]:uma conversa em tempos de
pandemia/Angela Davis, Naomi Klein: tradugdo Leonardo Marins. - 1.ed. Sdo Paulo:Boitempo,2020
DIDI-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Trad. Vera Casa Nova,
Mércia Arbex. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2011
. Levantes. Sao Paulo: SESC, 2017
MACHADO, A. Pré-cinemas & pds-cinemas. Campinas: Papirus, 1997.
MACIEL, K (Org.). Transcinemas. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria, 2009
MORIN, E. O cinema ou o homem imaginario. Lisboa: Relégio D’Agua, 2014.
SODRE, M. Antropoldgica do espelho: Uma teoria da comunicacéo linear e em Rede. Petrépolis: Vozes,
2010.

ZIZEK, Slavok. Pandemia. Covid-19 e a reinvencdo do comunismo. TRad:Artuz Renzo, Boitempo,2020

TATIANE MENDES PINTO

Doutora em Comunicagéo Social pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Mestre em Midia e Cotidiano
da UFF no PPGMC (Programa de Pés -Graduagdo em Midia e Cotidiano), coordenadora de contetddo digital
do Laccops (Laboratério de Investigagdo em Comunicacdo Comunitéria e Publicidade Social-UFF) e membro
do Laboratério de Comunicacéo, Arte e Cidade (UERJ) .Graduada em Comunicagéo Social com habilitagdo
em Jornalismo pela FACHA (2010) .Professora de Jornalismo e Publicidade na Universidade Estacio de Sa.

E especialista em Artes Visuais (2010).

&2 BANDEMIDIA



“PARECE UM FILME DE TERROR": RELACOES ENTRE
A PANDEMIA DE COVID-19 E OS FILMES DE ZUMBI

Lucio Reis Filho

Conforme a covid-19 se alastra, contabilizando até o momento mais de 40 milhdes
de casos e mais de 1 milhdo de mortos em todo o mundo’, os espagos urbanos sofrem
profundas mudancas. As ruas e marcos de Nova York ficaram desertos, a ponto de um
ancora da CNN comparar cenas da Times Square com as de um “filme catastrofe”.2 Po-
demos lembrar de Exterminio (28 Days Later..., dir. Danny Boyle, 2002) e Contagio (Con-
tagion, dir. Steven Soderbergh, 2011). De inicio, a venda de armas e munic¢des cresceu
tanto quanto o panico naquele pais®. Os mortos foram enterrados em massa na ltalia,
na Espanha e em Manaus, capital do Amazonas, sem direito a extrema-uncéo. Corpos
se empilharam nas ruas do Equador e nas regides periféricas da América Latina. “Parece
filme de terror”, declarou o prefeito de Barra do Pirai, cidade fluminense, diante do au-
mento do nimero de infectados*. Depois dele, o prefeito de Manaus chorou®. O imagi-
nario apocaliptico desencadeado pelo coronavirus evoca tanto A Peste (1947), classico
do escritor e filésofo francés Albert Camus (1913-1960), quanto inimeros tropos do ci-
nema de horror, mais especificamente dos filmes de zumbi, subgénero que nos permite

refletir sobre o estigma dos infectados e a segregacéo inerente a quarentena.

Os monstros imaginados por qualquer cultura oferecem visao singular dos medos
e preocupacdes atinentes a dado momento histérico, observou Jamie Russell (2010, p.
18). O escritor Colson Whitehead concorda: “Os tempos criam seus monstros. Nés temos
0S Nossos, a proxima geragao terd os deles” (apud MADRIGAL, 2011). Com A Noite dos
Mortos-Vivos (Night of the Living Dead, 1968), o cineasta norte-americano George A.
Romero (1940-2017) langou um olhar critico para o fim de uma década e fez uma pro-
jecdo perturbadora do “ano que n&do terminou”, parafraseando Zuenir Ventura. No en-
redo, um grupo de sobreviventes se tranca em uma casa de fazenda, cercada de

“mortos-vivos” que vagam pelo interior de Pittsburgh. Microcosmo da sociedade norte-

1. Dados atualizados pela Ultima vez em 19 de outubro de 2020. Uma vers&o expandida e mais detalhada deste artigo sera publicada em uma
coletanea da Universidade Federal de Goias, com foco no conceito de “necropolitica” de Achille Mbembe.

2. Disponivel em: https://edition.cnn.com/videos/us/2020/04/02/us-new-york-coronavirus-covid-19-pandemic-times-square-subway-quest-pkg-
intl-ldn-vpx.cnn

3. Disponivel em: https://www.theguardian.com/world/2020/mar/16/us-sales-guns-ammunition-soar-amid-coronavirus-panic-buying

4. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-03-28/parece-filme-de-terror-se-1000-pessoas-ficarem-doentes-no-futuro-teriamos-de-es-
colher.html

5.Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/colunas/painel/2020/04/prefeito-de-manaus-chora-pede-ajuda-e-diz-que-bolsonaro-tem-de-ser-
presidente-de-verdade-e-respeitar-coveiros.shtml
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americana, a casa € um espaco de quarentena e palco do que Romero chamou de “cré-
nica sociopolitica dos tempos” (apud ECO, 2007, p. 422), pois seu filme fala “sobre a re-
volucado, sobre as novas geragdes tomando o lugar das mais velhas” (apud SARACINO,
2009, p. 41). Nesse filme, os zumbis funcionam como metafora da conjuntura politica,
econdmica e social, das mudancas demogréficas e da ruptura dos tradicionais papeis

de género nos EUA da contracultura.

Com o seu primeiro longa-metragem, Romero criou o subgénero dos filmes de
zumbi e suas convencdes: a doenca inexplicavel, os mortos comedores de carne hu-
mana, o siléncio ou o negacionismo das autoridades, a desarticulagdo politica, os ruidos
da midia e a erosédo dos valores tradicionais da classe média. Novos tropos seriam de-
finidos (ou reforcados) tempos depois: a conspiracdo do governo, a epidemia tor-
nando-se pandemia, o colapso da ordem social e os grandes centros urbanos como

espacos arruinados.

Critica ao consumismo e ao capitalismo predatério, personificacdo de doencas con-
tagiosas e alegoria da sublevacdo das classes sociais subalternas, o zumbi continua
sendo usado como “lente pela qual vemos o momento histérico” (BERNARDINI, 2010,
p. 179). Durante o surto de covid-19, os tropos dos filmes de zumbi reemergem quase
diariamente nas culturas mainstream e alternativa. A constatacdo desse fendmeno me
fez retomar os estudos sobre a usabilidade do zumbi na sociedade pés-industrial (REIS

FILHO, 2018), considerando a remodelagem dessa forma de representacao.

A relacdo do zumbi com as doencgas, seja a peste bubénica, o cancer, a AIDS e até
mesmo a acne, é histérica (DENDLE, 2001, p. 12) e tem sido retratada pelo cinema. Mas
foi Resident Evil (Biohazard, 1996) que popularizou a ideia do virus criado em laboratério
como causador da epidemia dos zumbis, e esse game estava bem sintonizado com seu
tempo. No novo milénio, esporos de antraz foram usados como arma biolégica$; a droga
“sais de banho" levou viciados a cometerem homicidios brutais nos EUA’; depois, vieram
as epidemias de SARS, H1N1 e, finalmente, covid-19. Nas histérias de zumbi, a Unica res-

posta € a execucdo dos infectados em nome da ordem, da seguranca e da autodefesa.

No desfecho de A Noite dos Mortos-Vivos, o protagonista Ben (Duane Jones) é o
Unico sobrevivente da quarentena. Ele ndo se parece com um zumbi, mas isso ndo o
previne de ser executado com um tiro na cabeca por um miliciano. A despeito da crueza

do ato, a morte de Ben carrega um valor simbdlico: um homem negro é morto pelas

6.Em 2001, esporos de antraz foram liberados através de cartas pelo sistema postal dos EUA.
7. Disponivel em: https://abcnews.go.com/US/face-eating-attack-possibly-linked-bath-salts-miami/story?id=16451452
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ma&os de um homem branco, no mesmo ano em que Martin Luther King foi assassinado,
no apice da era dos Direitos Civis. No entanto, a ideia de que o zumbi sé pode ser morto
com um tiro na cabeca deriva de um registro da Guerra do Vietna, a imagem de um
chefe de policia executando a queima-roupa um prisioneiro vietnamita (HERVEY, 2008,
p- 22). Num contexto de banditismo social, a ordem de “atirar na cabeca” foi dada pelo
governador do estado do Rio de Janeiro em novembro de 2018, autorizando a policia
a atirar para matar em suspeitos de crimes. Durante a crise de covid-19, conforme um
enredo de filme de horror se desenrola, o presidente Rodrigo Duterte das Filipinas ad-

vertiu que poderiam ser executados aqueles que violassem a quarentena.

A trilogia final de Romero — Terra dos Mortos (Land of the Dead, 2005), Diario dos
Mortos (Diary of the Dead, 2007) e A llha dos Mortos (Survival of the Dead, 2009) — en-
capsula questdes contemporaneas que alimentaram o ressurgimento dos zumbis no ini-
cio do século XXI. O critico Kim Newman identificou comentarios sobre doencas virais
como a AIDS e a gripe suina, eventos como o 11/09 e a Guerra ao Terror, o furacdo Ka-
trina, os conflitos no Oriente Médio, as crises bancdaria e de crédito. Dessa maneira, o ci-
neasta teria atualizado o conceito do zumbi como alegoria (2011, p. 578). Roteirista de
Todo Mundo Quase Morto (Shaun of the Dead, dir. Edgar Wright, 2004), Simon Pegg re-
lacionou a subita popularidade dos filmes de zumbi no novo milénio ao medo do outro
e de nés mesmos, a sensacdo de impoténcia diante de um ataque terrorista, bem como
a paranoia viral e a xenofobia (apud RUSSELL, 2010, p. 228-9).

Decerto, os estrangeiros tém sido relacionados aos arquétipos do contégio e da
impureza. Reflexes sobre esta ultima, segundo Mary Douglas, envolvem as relagdes
entre ordem e desordem, ser e n3do ser, forma e auséncia de forma, vida e morte. A
noc¢ao de impureza abarca o cuidado com a higiene e o respeito as normas, e prevé
todos os elementos excluidos de um sistema ordenado. Nessa ptica, a impureza seria
uma anomalia, "elemento que ndo se encaixa em um determinado conjunto” (1991,
p. 52). Ora, em um sistema onde o igual predomina, “a defesa imunoldgica volta-se
sempre contra o outro ou o estranho em sentido enfatico”, explica Byung-Chul Han.
Logo, o mundo imunologicamente organizado “é marcado por barreiras, passagens e
soleiras, por cercas, trincheiras e muros. Essas impedem o processo de troca e inter-
cambio” (2017, p. 13, 16). Em tempo de crise de refugiados e nacionalismos a flor da

pele, os zumbis reivindicam seu lugar como representacdo de grupos marginalizados.

Terra dos Mortos aborda a desigualdade e a estratificacdo social enquanto males

que residem nas praticas capitalistas. No enredo, os zumbis dominaram o mundo. Os
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humanos sobreviventes estdo separados entre os ricos e os pobres. Estes habitam o sub-
mundo, a mercé de toda sorte; aqueles vivem protegidos em cidades muradas. Retrato
de uma tendéncia observada por Zygmunt Bauman, que enfatizou nosso desejo de di-
vidir a humanidade em “nds” e “eles”, civilizacdo e barbarie. Conforme atesta o filésofo,
os “extremamente ricos” vivem hoje em comunidades muradas, novos enclaves super-
luxuosos, mas também segregados, abrigados, escondidos e superprivados®. Nessa 16-
gica, os estrangeiros representam tudo o que é evasivo, fragil, instavel e imprevisivel. E
contra eles, e para se livrar deles, portanto, que os residentes de uma localidade infec-
tada “irdo se organizar para defender sua politica e sua cultura”, tentando remodela-las
como um “pequeno Estado” (WALTZER apud BAUMAN, 2017, p. 61).

Nao por acaso, o vildo de Terra dos Mortos é o homem rico em seu “castelo”. Kauf-
man (Dennis Hopper) é a “combinacéo de barao capitalista gatuno, imperador romano
louco e rei do crime organizado” (PAFFENROTH, 2006, p. 125). Seu nome significa “mer-
cador”, e esta seria a esséncia do personagem. Definir neste termo o novo governante
da humanidade revela uma convicgdo de Romero: de que a mais elevada forma de

poder na velha estrutura social é o comércio.

Nessa visdo horrifica e cinica, mas desconfortavelmente realista,
os militares, o governo ou a igreja ndo exercem poder real, mas
sim os ricos, que podem usar essas instituicées como frentes ou
representantes de suas maquinacbes egoistas. Segundo Ro-
mero, a Casa Branca, o Pentdgono e o Vaticano ndo administram
ou exploram o mundo — Wall Street o faz (PAFFENROTH, idem).

Analogia pode ser feita com os EUA de Trump, magnata que virou presidente e
notdrio negacionista da pandemia de covid-19 e seus efeitos. Com discursos inflamados
de retdrica ultraconservadora e racista,” o presidente norte-americano pode se enqua-
drar na categoria dos “politicos de édio”, referéncia de Bauman a um texto do boletim
Social Europe (2017, p. 69). Para o The Guardian, a jornalista Eliane Brum o definiu como
um dentre outros “déspotas eleitos”, incluindo nessa categoria o presidente do Brasil e
o primeiro-ministro da Hungria.’® Em artigo para esse mesmo jornal, Tom Phillips e Caio
Briso relacionam os “super ricos” brasileiros a introducdo e disseminacdo do virus no

pais, uma das sociedades mais desiguais do mundo. Embora a primeira onda de conta-

8.Bauman (2017, p. 98, 99) cita o artigo de Nelson D. Schwartz, “In the age of privilege, not everyone is in the same boat". Disponivel em:
https://www.nytimes.com/2016/04/24/business/economy/velvet-rope-economy.html
9. De acordo com: https://www.washingtonpost.com/opinions/2020/06/23/follow-general-sanchezs-lead-trumps-language-is-racist/
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gio tenha atingido a elite branca, os mais afetados poderéo ser os pobres e os negros —
economicamente mais vulneraveis, incapazes de se isolar ou recorrer a hospitais priva-

dos caros.”” Aparentemente, é isso que vem ocorrendo no Brasil e nos EUA.

Uma das pecas mais criticas das ultimas décadas, Terra dos Mortos propde a der-
rubada dos muros que oferecem falsa seguranca aos ricos e mantém vasta maioria se-
gregada, em pobreza extrema. Em tempos de construcdo de muros, fechamento de
fronteiras, extradicdo de imigrantes e erosdo de comunidades internacionais, o filme
ndo perde a sua atualidade. Como a ficcional epidemia dos zumbis, o surto de covid-19

revela qudo profundo é o abismo entre ricos e pobres nos espacos urbanos.

Em tempos incertos, a iminéncia da catastrofe encontrou nos filmes de zumbi uma
vélvula de escape. De acordo com Neil Ferguson,'? epidemiologista no Imperial College
London, relacionar os zumbis ao contagio reflete medos préprios de nosso tempo, seja
da manipulacdo genética ou da disseminacédo de novas doencas por laboratérios. Hoje,
tais medos sdo alimentados por teorias da conspiracdo xenofdbicas que culpam a China
pela criagdo e propagacdo do covid-19," as custas de sua prépria economia e socie-

dade. Acusac¢des de um “virus chinés” ecoaram nos EUA e no Brasil.

Essa ultima racionalizagdo de uma arma biolégica pode ser um
sintoma de um mundo pds-11 de setembro, ansioso com as
possibilidades do bioterrorismo, pois uma geragcdo anterior
vivia constantemente a sombra da guerra nuclear, e os zumbis
eram entdo retratados como o resultado da radiacdo (PAFFEN-
ROTH, 2006, p. 3).

No século XX, as narrativas de zumbis desembocam na pandemia que leva ao co-
lapso da modernidade tecnoldgica e do capitalismo transnacional em escala planetaria.
No cinema, Exterminio (2002) é uma peca importante dessa renovacgao. Escrito e pro-
duzido antes dos ataques com antraz, dos debates sobre vacinacdo, da busca por armas
de destruicdo em massa no Iraque e da ansiedade global relacionada a SARS e a H1N1,
o filme se alimentou do Zeitgeist e do medo de uma catastrofe microbiolégica. Londres
estd deserta. Poucos sobreviveram a epidemia de um virus associado a raiva, cujos sin-

tomas sdo chocantes: transmitido por fluidos corporais, espalha-se em questdo de se-

10. Disponivel em: https://www.theguardian.com/commentisfree/2020/apr/02/brazil-message-world-our-president-wrong-coronavirus-jair-bolsonaro
11. Disponivel em: https://www.theguardian.com/world/2020/apr/04/brazils-super-rich-and-the-exclusive-club-at-the-heart-of-a-coronavirus-hotspot
12.“The infectious nature of the zombies". Entrevista com Neil Ferguson. Disponivel em:
http://news.bbc.co.uk/today/hi/today/newsid_8206000/8206612.stm.

13. Disponivel em: https://www.cnn.com/2020/04/06/us/coronavirus-scientists-debate-origin-theories-invs/index.html
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gundos, transmutando os infectados em assassinos desvairados, com habilidades atlé-
ticas super-humanas e compulsdo por atacar e devorar os sdos. Trazendo a temética para

o presente, Exterminio reforca o papel da epidemia no imaginario apocaliptico.

As cenas de cidades vazias sdo familiares hoje, em tempos de quarentena e isola-
mento. Internautas ndo demoraram a comparar a rodovia deserta de Atlanta, conforme
aparece na imagem promocional da série The Walking Dead (2010-), a uma foto tirada
do mesmo local durante a pandemia de covid-19, depois das medidas restritivas. A com-
paracgao reforca a ideia de fim do mundo como o conhecemos e mostra como os tropos

dos filmes de zumbi estdo presentes no imaginario.
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Ensaio Fotografico “Em cada janela vejo um lugar, um novo lugar” de Leticia Santana Gomes.



OS SENTIDOS DAS MASCARAS:
COVID, BOMBAS DE GAS LACRIMOGENIO E DEEP FAKES

Marcus Bastos

No momento de sua derrota,
a mascara celebra seu verdadeiro triunfo

Claude Levy-Strauss

As mascaras se tornaram pop. Mesmo. Arnaldo Antunes usa méscaras como cena-
rio do show Real ao Vivo, e depois transforma seus desenhos num aplicativo de realidade
aumentada para redes sociais. Numa época em que as pessoas estdo confinadas em
casa como resultado da pandemia de covid-19, e dando continuidade ao seu engaja-
mento com as tecnologias mais recentes de cada época, o artista encontra uma forma
de ir até seu publico. Além disso, as mascaras em questdo exploram o imaginario do
rosto coberto de forma ampla e lidica. H4 mascaras mais realistas, que lembram mas-
caras antivirus, mascara para canibais e mascaras para modelos. Tem mascara alegérica,
que explora o imaginario tropical. Tem méascara que nem parece mascara e sim um de-

senho abstrato sobre o rosto.

Bjork também se apropria das mascaras. Enquanto administra as datas da turné Or-
kestral conforme a situacdo da pandemia de covid-19, a cantora Bjérk realiza uma série
de trés concertos por streaming. Parte do ganho é revertido para uma instituicdo de ca-
ridade, e as musicas sdo tocadas em arranjos instrumentais, como forma de lembrar sua

colaboracédo de anos com os musicos da Islandia. Sempre em sintonia com seu tempo, a

Imagem capturada do canal de Youtube de Bjork. Imagens capturadas do Instagram de Arnaldo Antunes

0 REAL AO VIV( 0 REAL AO VIV( 0 REAL AO VIV(
—
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cantora divulgou a série de apresentacdes num video em que vestia uma mascara futu-
rista. As formas sinuosas e o material transparente produzem um efeito de aparente de-
saparecimento. A mascara modifica o rosto de Bjérk. Também sugere um dispositivo
necessario, talvez algo sem o que ela ndo possa respirar, ou torne-se exposta aos perigos
que, no mundo dos virus circulando sem controle, vem do ar. Mas a méscara desaparece
através do material invisivel. O video em que Bjork explica os motivos de seu concerto
remoto, com olhos sem iris, por trds desta mascara que mostra e deforma um rosto que
outras esconderiam, é sintese e fabula de uma necessidade inesperada, que mudou a
face de 2020. Algo no video sugere uma aproximagdo complexa entre tipos de mediacao.

Entre a cdmera e o corpo filmado, surge a mascara, como uma segunda lente.

Talvez a mascara seja um avesso do selfie. Com a portabilizacdo dos processos de
fotografia e filmagem, o gesto de virar a cdmera para o préprio corpo se tornou comum,
generalizando uma relacdo intima entre rosto e cdmera. Se o rosto é um “lugar privile-
giado de figurativizagcdo de intensidades”’, como afirma Patricia Moran, as mascaras sdo

o elemento que impedem o acesso a estes devires.

Hoje os rostos passaram a conviver de forma indireta. Com corpos presentes, me-
diados por méascaras. Quando sem mascara, mediados por telas. A mascara mudou de
sentido com a pandemia do COVID. Usada de forma ritual em algumas culturas, tingida
de tons carnavalescos em outras, usada como traje para o sexo em certos grupos, pre-
sente no rosto de herdis e bandidos como forma de ocultar a identidade, mais recente-
mente inserida no contexto ativista, ou associada a militdncia pelo anonimato, a méascara
tornou-se de uma hora para outra uma necessidade sem a qual as pessoas ficam des-

protegidas diante do virus que se alastra.

O uso de mascaras como um recurso de protecdo ndo é novo. O que muda é a am-
plitude e o contexto. De pratica obrigatéria para trabalhadores em situacéo de risco, a
mascara transforma-se em item de uso disseminado e diario. Ndo demora muito para
as pessoas passarem a combinar suas mascaras com os demais itens da roupa, como se
ela fosse um acessério ou adorno. Ndo sdo mais os soldadores, pintores industriais, me-
taldrgicos, dentistas, médicos ou enfermeiros que usam mascara. Ela estd no rosto do
padeiro, do caixa de supermercado e, o que é mais significativo, do vizinho de quem
n3o sabemos a profissdo. Na esfera publica mais ampla, a méscara deixa de ser uma
protecdo contra a bomba de gas lacrimogénio no embate cru da multiddo com a policia,

e torna-se protegdo contra o organismo minusculo que circula oculto no ar.

1. Moran, Patricia. Rostilidades. Os sentidos do rosto. Doutorado em Comunicagéo e Semidtica. Sdo Paulo: PUC-SP, 2003. p. 23.
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Na fotografia de Jean Marquis, um manifestante em Maio de 68 usa uma mascara de pano atras de uma barricada na rua de Lyon; na foto ao lado,
de autor nao identificado, o manifestante nas ruas de Paris atira um coquetel molotov, vestindo uma méascara que o protege do gas lacrimogénio
atirado pela policia; em fotos recentes, Sabrina Sato e Cindy Crawford usam mascaras que combinam com as roupas, ja durante a pandemia do
COVID. Ha muitos elementos em jogo nestas imagens. A mascara de pano do primeiro manifestante lembra as mascaras de justiceiros e bandidos
romanticos, e liga-se em forma as mascaras anti-COVID, misturando algo de heroismo ingénuo e fragilidade latente. O impulso disruptivo do anti-
herdi cinematografico e a postura antissistema do ativista na rua representam atitudes de rebeldia diante do estado das coisas. J& as mascaras anti-
COVID, apesar das cores alegres que lhes emprestam certa leveza, sdo aimagem de um impedimento complexo. Protegem contra o virus ao mesmo
tempo que projetam assepsia, num mundo que tem procurado evitar dissonancias das piores maneiras possiveis. O tragico é que a mascara € ne-
cessaria, o que diz muito sobre o contemporéneo. Essas trés mascaras se afastam em forma e fragilidade da mascara industrial e de aspecto distépico
do segundo manifestante. Sua imagem lembra a figura de alguém em meio a um desastre, um corpo blindado. Ja a precariedade improvisada da
arma que atira na policia é desproporcional a forca que lhe agride. O uso de méascaras nas manifestacdes de rua assumem um carater alegérico. A
escolha da méscara desempenha um papel maior que a mera protecdo do rosto. Isto se torna mais intenso a partir dos ativismos micropoliticos,

que surgem na esteira de Maio de 68, mas véo se consolidar de forma mais efetiva a partir dos anos 1990.

A mascara faz hoje o papel desempenhado pelos preservativos durante a epi-
demia de AIDS. Em que pese o carater intimo e opcional do sexo em comparacéo
ao carater onipresente e inevitavel da respiracao, trata-se de dois impulsos vitais obs-
truidos por uma catéstrofe sanitaria que afeta os dominios mais intimos das pessoas.
O HIV e o COVID surgem como ameacas invisiveis e envoltas em incertezas, mu-
dando de forma répida, e provavelmente definitiva, o modo como as pessoas se
comportam - guardadas as devidas proporc¢des, ja que a AIDS comeca restrita a gru-
pos de risco, como os hemofilicos, e o COVID rapidamente passa a ameacar toda a
populacdo dos paises que contamina. Apesar disso, sdo exemplos de como se de-
sestabiliza, de uma hora para outra, o espaco aparentemente protegido que o corpo
parece ocupar no mundo contemporaneo (especialmente no Ocidente, desde o sé-
culo 182), e a fragilidade da vida ganha uma dimens&o concreta muito evidente.

2. Os conceitos de organizacao da cidade de forma a permitir a circulacdo ampla, evitando o acimulo de sujeira, consolida-se durante o iluminismo,
em consequéncia das descobertas na medicina a respeito da circulacdo sanguinea. Em Carne e Pedra, Richard Sennet discorre sobre este parale-
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Parece que, de algum modo, a histéria das culturas e sociedades passa por uma
dimensao que envolve modos de cobrir a pele. Dos elos evidentes entre o uso de roupas
e a constituicdo de processos culturais mais complexos, em que a interdi¢cdo do contato
visual com o corpo do outro é o principio de uma organizagdo mais marcada por sinali-
zadores simbdlicos de limites e balizas dos relacionamentos, as ligagdes mais recentes
entre o uso de dispositivos e a reinvencdo das funcionalidades do corpo, hd uma relacdo
entre os modos que se inventa de cobrir o corpo e a forma como as pessoas se com-
portam. A pele é o invdlucro fragil que separa o corpo das coisas ao seu redor, mas sua
porosidade faz com que sempre algo do mundo entre para o interior. Isto pode aconte-
cer por necessidade, como no caso do ar, da d4gua, dos alimentos, ou de forma involun-
taria, como no caso do pdlen, da poeira, e até mesmo de pequenos insetos. Apesar da
maior parte das coisas que entram no corpo humano serem bem-vindas, diante da fra-
gilidade da pele as pessoas parecem nao se livrar do temor ancestral de ter seus corpos

invadidos por corpos estranhos.

Elias Canetti descreve esse medo visceral, em Massa e Poder, explicando como n&o
“ha nada que o homem mais tema do que o contato com o desconhecido. Ele quer ver
aquilo que o estd tocando; quer ser capaz de conhecé-lo ou, ao menos, de classifica-lo".
Por este motivo, por “toda parte, o homem evita o contato com o que lhe é estranho”.
Se a express&o "o rei estd nu” nos lembra de como as roupas oferecem uma tranquili-
dade simbdlica, protegendo do contato com o desconhecido por meio do pacto de ci-
vilidade implicito nas distancias reguladas que as culturas foram inventando ao longo
do tempo, os teatros do inconsciente em que se alojam os medos ancestrais parecem

nao se satisfazer com tranquilidades simbdlicas.

A dimenséo invisivel do virus ressignifica a proximidade entre contato inofensivo
e perigoso. Nada é aparentemente mais inofensivo que respirar. A respiracédo é asso-
ciada a saude, a vida. O fluxo do ar pelo aparelho respiratdrio é tdo suave que sequer é
percebido. Quem respira ndo percebe, a ndo ser na falta de ar, tosse ou engasgo, todos
sinais de cansago ou mal funcionamento do corpo. Com o virus, é como se o ar se trans-
formasse num cavalo de trdia, que traz escondido em sua transparéncia sem cheiro o
lismo entre a descoberta da importancia da circulagdo sanguinea para a saide do corpo e o surgimento de um urbanismo concebido em torno da
ideia de circulacdo: “No lluminismo do século XVIII, elas comecaram a ser aplicadas aos centros urbanos. Construtores e reformadores passaram a
dar maior énfase a tudo que facilitasse a liberdade do transito das pessoas e seu consumo de oxigénio, imaginando uma cidade de artérias e veias
continuas, através das quais os habitantes pudessem se transportar tais quais hemacias e leucécitos no plasma saudavel. A revolucdo médica parecia
ter operado a troca de moralidade por salide — e os engenheiros sociais estabelecido a identidade entre saide e locomocao/circulacio. Estava
criado um novo arquétipo da felicidade humana”. Cf. Sennet, Richard. Carne e Pedra. O corpo e a cidade na civilizagédo ocidental. 3 ed. Rio de

Janeiro: Record, 2003. p. 214.
3. Canetti, Elias. Massa e Poder...
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elemento que vai deixar o corpo doente. Por isso, a mascara torna-se necessaria.

A méascara também é a face visivel do panico que se instala diante deste outro dis-
creto e letal. A presenca da covid-19 ativou o asco — mesmo que residual ou inconsciente
— com o desconhecido. A proximidade ndo mais é suficiente para inspecionar o outro.
S&o necessarios instrumentos, medir temperatura, escanear o corpo. Surge dai o novo
panico contemporaneo. Cruzar alguém na rua ou retirar um pacote na portaria de um
prédio tornou-se desconfortavel para muita gente. Ironicamente, para certa classe média

Uma das énfases da arte contemporanea estd nos debates sobre os .

"
processos de vigilancia, em consequéncia da atual pervasividade dos e a

processos de registro e mapeamento da presenca. Situagdes tragicas ‘¢, —a
) ) ~-

acentuam esses processos. Por isso, procedimentos que se tornaram

comuns em paises em que a pandemia do COVID iniciou mais cedo TR LR R —_

parecem indicar que o chamado do novo normal terd entre suas carac- ~ ——

-

..f"‘a" - ¥

teristicas um aumento em préticas de vigilancia. O guarda-chuva com
luzes infravermelhas criado por Mark Shepard como parte da obra
Sentient City Survival Kit serve como dispositivo para confundir os me- "
canismos de visdo computacional embutidos nas cdmeras de vigilancia « v
de um futuro distépico que ele imagina como cenério ficticio da obra
(mas que nao difere muito do mundo atual). Este tipo de pratica dialoga
com obras que buscam formas criticas de se posicionar contra a vigi-
l&ncia excessiva no espaco urbano, de que o coletivo inglés Surveil-
lance Camera Players sdo pioneiros, com sua encenacdo de 1984 de
George Orwell diante de cameras de vigilancia no metré de Londres.

Mais recentemente, comecaram a surgir obras que se valem de mas-
caras para confundir as cdmeras. Um exemplo é Facial Weaponization  Imagens capturadas nos sites dos artistas.
Suite, de Zach Blas.

urbana, ver um homem mascarado tornou-se um alivio. Ao invés de ladrdo aterrorizante,
ver um estranho de mascara deixa as pessoas mais seguras. Esta ressignificacdo da mas-
cara, que sempre representou alteridade, é resultado da amplitude e da importancia de
seus usos na pandemia. E, provavelmente, algo temporario. As mascaras se tornaram
comuns a ponto de os telejornais serem obrigados a mudar seus procedimentos, pri-
meiro para explicar por que seus repérteres trabalhando sem mascara, em seguida para

incorpora-la como elemento visual inevitavel.

Em Massa e Poder, quando Canetti trata da malta de multiplicagédo, a mascara apa-
rece como um componente constitutivo. As maltas, no livro, sdo grupos que organizam
processos coletivos através dos quais o homem inverte o temor do outro. Diferente das
maltas de caca, de guerra ou de lamentag&do — grupos temporarios unidos por um obje-
tivo — as maltas de multiplicacdo, onde as mascaras vao assumir papel importante, sdo
mais perenes. Elas ligam-se ao desejo de multiplicacdo da espécie, inicialmente minus-

cula diante da amplitude da natureza ao redor. Se nos primérdios a méscara ligou-se a

Ob BANDEMIDIA



multiplicacéo, hoje ela protege contra a subtracéo (de vidas).

Nas maltas de multiplicagdo, surgem formas rituais de sinergia com os animais. Me-
tamorfoses simbdlicas em que a méscara é um elemento da transformacdo. Me confi-
guro outro, ao adotar sua figura em meu rosto. Mais adiante no livro, a mascara aparece
com um sentido menos direto. Se a mascara ritual, que serviu durante um bom tempo
para ativar a sinergia entre o homem e os animais, era um objeto fisico posicionado
sobre o rosto de quem a usa, em outro contexto a mascara passa a ser uma espécie de
atitude pouco transparente, em que uma pessoa se comporta de modo deliberada-
mente teatral para transmitir uma figura publica ou obscurecer suas intencdes. Canetti
introduz este tema por meio da histéria indiana do Burro em pele de tigre, cujo titulo

explica seu teor.

Ao tratar da velocidade como dimens&o do poder, Canetti discute a captura do ini-
migo. A perseguicdo e a fuga concretizam um jogo de revelacdo e ocultamento, em que
num primeiro momento nio percebo o inimigo pois ele esta disfarcado. E este teor en-
feiticante das mascaras relaciona-se com os deep fakes: videos que os algoritmos trans-
formam nos tipos mais perfeitos de mascara. No deep fake, ndo distingue os dois rostos
que se fundem, pela aderéncia da voz a labios que ndo sdo seus, mimetizando seus mo-

vimentos com perfeicdo.

Esta passagem de maéscaras que sdo uma sinergia com o outro radicalmente dife-
rente de si para mascaras que sao disfarces diante do inimigo mostram a complexifica-
¢do da cultura humana. A mascara se torna um artificio, um dispositivo simbélico que
ndo precisa ser visto. A propria pele se transforma numa mascara, velcro da expresséo
facial dissimulada. Esta dimensado menos literal da mascara, ligada ao efeito instantaneo

de desmascaramento, funciona como uma espécie de segunda natureza.

Esta inversdo tem no avatar um elemento complexificador. Nos games e ambientes
tridimensionais, as pessoas assumem o papel de personagens e entidades. Estar em
outro corpo, nesta transferéncia digital em que a pessoa assume o controle remoto da
entidade que controla recupera algo da sinergia com o radicalmente outro, tipico do
uso ritual das mascaras. Mas agora trata-se de um outro que tem algo de semelhante. E
diferente na substéncia corpdrea, mas compartilha a consciéncia. Isto representa um re-
torno reconfigurado do papel que a mascara desempenhou, ao mesmo tempo que a
mascara esvazia seu sentido. Ndo por acaso, o ativismo através de méscaras mais con-

tundente de que se tem noticia recente advoga a estratégia do anonimato. O anony-
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mous marca um momento em que o estar indireto em publico usando mascaras resulta

na indistin¢cdo entre os rostos.

Nao surpreende, portanto, que hoje em dia as praticas de iludir a opinido publica
acontecem pela manipulagdo genética de imagens e sons. Os deep fakes sdo uma trans-
formacao radical das mascaras. Ha, ao mesmo tempo, identidade integral entre mascara
e rosto e dissociacdo completa entre o devir ficcional da mascara e o devir veridico do
rosto. Ndo que antes houvesse uma distin¢ao nitida entre ficcao e realidade. Na cultura
os pontos-de-vista sempre se interpde aos modos de ver o mundo, mas agora estes im-
bricamentos sdo de outra ordem. A dimensao do invisivel parece ser a ténica do con-
temporaneo: da mesma forma que nao é possivel enxergar o virus que desorganiza a
rotina, e a mascara se torna a forma de impedir que ele entre pelas vias respiratdrias,
ndo é possivel enxergar as marcas que denunciam o deep fake. Diante destes desafios,
torna-se necessario encontrar novos modos de ver, o que provavelmente sé sera possivel

com tecnologias que emprestem tangibilidade a processos hoje invisiveis.

MARCUS BASTOS

Doutor em Comunicacao e Semidtica pela PUC-SP, onde é professor do Departamento de Artes, desde 2003,
e do programa de pés-graduagdo em Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital, desde 2012. Publicou os
livros Audiovisual ao Vivo: tendéncias e conceitos (com Patricia Moran, Intermeios, 2020) e Limiares das Redes
(Intermeios, 2014), além de organizar Cinema Apesar da Imagem (com Gabriel Menotti e Patricia Moran, In-
termeios, 2016) e Mediagdes, Tecnologia, Espago Publico: panorama critico da arte em midias moveis (com

Lucas Bambozzi e Rodrigo Minelli, Conrad, 2010).
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LABAREDAS DA DISSIDENCIA SEXUAL EM TEMPOS
COMUNICACIONAIS ASFIXIANTES

Vicente Paula

Onde é que ha gente no mundo?' Qual mundo que vive de lives e abdica cada vez
mais da complexidade das relagdes humanas? E quem estéd longe de ser vista como
gente onde podemos encontrar? Onde estdo as travestis, sapatonas, bixas e toda po-
téncia de corpas dissidentes que estdo a margem dos meios de comunicacdo de massa
e dos louros da industria cultural? Esta auséncia brutal ndo é ocasional e advém da
enorme precariedade que estes corpos tém de viver, quicd comunicar-se ampla e ple-
namente. Ainda mais no Brasil, com seus seculares entraves a liberdade de imprensa e
democratizacdo da comunicagdo. Estas corpas fervem fluxos urbanos brasileiros, rom-
pem siléncios e se fazem visiveis principalmente no movimento das ruas. Raramente
estdo nas telas. Seja qual for a tela (de galeria ou de televisdo ou de telefone...). Sdo

marcadas pela invisibilidade.

Com a pandemia de covid-19 sdo interditadas nas ruelas e mais ainda nas telas.
Onde entdo estardo elas? Boa parte delas resistindo e fissurando os regimes hegemé-
nicos de visibilidade dos corpos. Inquirir sobre esta auséncia é problematizar o biopoder
e politicas de exterminio contra subjetividades desviantes. Na instabilidade acentuada
pela pandemia, as biopoliticas engrossam-se em malabarismos governamentais que,
sob batuta neoliberal, sintetizam-se na intensificacdo do esquema vigiléncia-disciplina
e desresponsabilizacdo econdmica/social. Enfrentar tamanhas viola¢des ndo é novidade

para as vidas insubordinadas e sexualidades degeneradas dos trépicos.

Bruna Kury e Walla Capelobo (2020) enfatizam a resisténcia de corpas demarcadas
pelos recortes de raca e género/sexualidade consideradas potencialmente como Infec-
taveis: “corpas que pelas manobras de exclusdo do sistema dependem da e sdo a prépria
rua”, estando na linha de frente do que as autoras nomeiam como sacrificio colonial.
Elas ressaltam que ha tempos “travestis, transvestigeneres, bichas” sobrevivem a pan-
demias. Uma recente referéncia de resisténcia destas popula¢des foram os surtos de
HIV pelo mundo na década de 1980. Sobrevivéncias das quais podemos colher alguns

aprendizados.

Uma das principais diferencas entre o HIV e covid-19 é o modo de transmissdo. A

primeira por vias sanguineas e sexuais enquanto a ultima pelo ar. E certo que a contencgéo

1. Fernando Pessoa - Poema em Linha reta
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do HIV n3do exigiu esta “clausura” atual, porém adensou a repressdo sexual e a perseguicdo
a corpos dissidentes, que havia sido aparentemente mitigada pelos movimentos de eman-

cipacdo sexual, principalmente feministas, que pipocaram na década de 1960.

Outra diferenca que observamos é a reagdo aos processos repressivos decorrentes
destes momentos de crise. O filme 120 Batimentos (Robin Campillo, 2017) retrata os
esforcos do ACT UP? na luta pelo tratamento, prevencéo e conscientizagdo sobre o HIV.
Dentre as agdes do grupo sdo embleméticas as manifestagdes em que ativistas atiram
baldes com sangue contaminado, ou n&o, em reunides com autoridades de saide esta-
tais/empresariais. E dizer, as politicas publicas de saide minimamente humanizadas ga-
rantidas (atualmente ameacadas pelo bolsonarismo) devem-se sobretudo ao ativismo,
isto é, reivindicagdes publicas que pressionam o poder estatal a domar a selvageria dos
mercados e oferecer garantias minimas de cidadania. Este ativismo fez florescer a mili-

téncia e o boom dos estudos queer.

A vulnerabilidade aflorada com a HIV possibilitou arranjos comunitarias, como a
emblemética casa de Brenda Lee, que acolhia travestis soropositivas. Além disso, rea-
cendeu a chama das rebelides Stonewall (1969) e uma retomada nas lutas por direitos,
ocupacao dos espacos politicos/publicos. E dizer, o enfrentamento, ou melhor, modos
de convivéncia com o virus reposicionou visibilidades para os movimentos LGBTs, que

precisaram agenciar formas de lidar com diversas camadas sociais vulneraveis.

Pandemias provocam comocgéo e mobilizagcdes sociais. Contudo, onde estdo as mo-
bilizacdes nesta pandemia de covid-19? Estao proibidas e pior que isso estdo sem forga,
sem coragem. AGAMBEN (2020) tem sido um dos analistas mais polémicos por assinalar
o estado de medo que tém tomado a consciéncia dos individuos ao ponto de desejarem
o controle do biopoder, em perversa alianca ao estado de exce¢do que culmina na busca
por sobrevivéncia a todo custo diante da deterioragdo das potencialidades do viver. Yara
Frateschi (2020) critica duramente o comprometimento de Agamben com sua filosofia

em detrimento das mortes que se alastram.

Apesar do filésofo italiano ser julgado como isolado, anticientifico alinhado a pro-
postas neoliberais e fascistas/bolsonaristas, ndo podemos deixar de observar a proxi-
midade da visdo de Agamben com perspectivas dissidentes, como as da ativista e

comunicadora feminista boliviana Maria Galindo (2020). “Nada m&s fascista que declarar

2. ACT UP - AIDS Coalition to Unleash Power - Coalizdo de Aids para Liberar o Poder ¢ um grupo internacional de ativistas que trabalham em prol
do combate a Aids. Acdes diretas e militdncia institucional fez do grupo uma referéncia nos avancos aos tratamentos destinados a pessoas soropo-

sitivas.
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una guerra contra la sociedad y contra la democracia aprovechando el miedo a la enfer-
medad. Nada mas fascista que hacer de las casas de la gente sus carceles de encierro.
Nada mas neoliberal que proclamar el sélvese quien pueda como solucién tutelada.”
(GALINDO, 2020, p.122). O pensamento de Galindo aproxima-se de Agamben ao con-
siderar que evitar o contagio evitando o contato é renunciar uma caracteristica potencial

dos grupos humanos: o espirito comunitario.

Galindo se apresenta pronta para o contégio e critica as medidas adotadas na Bo-
livia, sob égide de Jeanine Afez, como arremedo inapropriado das medidas espanho-
las. Galindo questiona a militarizacéo e a auséncia de recursos para manter as pessoas
reclusas. A ativista argumenta que, por conta do neoliberalismo/colonialidade, uma
massa de bolivianos encontra-se na informalidade e, desamparados, dependentes das
ruas. Frente a pendria e a represséo, Galindo (2020) proclama a desobediéncia as nor-
mativas sanitarias, como Unica alternativa real de sobrevivéncia no contexto precario

da América Latina.

E preciso evitar ansia de interpretar estas ponderacdes como mera fantasia nega-
cionista que romantiza as ruas e demoniza as quarentenas. O que pingamos das criticas
as intervencdes estatais é a coerente problematizacdo das debilidades das democracias
corroidas por violagdes de liberdades/direitos sob ameacas de arroubos tirénicos do
neoliberalismo. Enquanto comunicadoras somos acometidas néo sé pela auséncia do
proficuo debate, mas pela permanéncia do silenciamento das vozes dissidentes nos
meios de grande circulacdo. Na auséncia deste debate diverso e qualificado somos re-
féns de overdose informacional forjada de protecdo e rigidamente alinhada as cautelas
e contendas dos mandatéarios econdmicos -autoritarios e extrativistas- que nos minam

ha séculos.

Isto nos instiga a observar dominacdo/emancipacéo nas teias do poder que se re-
configuram e reinventam-se com as crises. E neste rumo que PRECIADO (2020) conduz
sua anélise sobre a pandemia ao afirmar que os domicilios pessoais sdo “el nuevo centro
de produccién, consumo y control biopolitico.” (PRECIADO, 2020, p.179) Desta cons-
tatacdo o filésofo espanhol arremata: “Es precisamente porque nuestros cuerpos son los
nuevos enclaves del biopoder y nuestros apartamentos las nuevas células de biovigilan-
cia que se vuelve mas urgente que nunca inventar nuevas estrategias de emancipacién
cognitiva y de resisténcia (...)” (PRECIADO, 2020, p.184). Como emancipar a cognicéo e
consciéncias com as midias que temos sob um contexto de intensa individualizacdo em

que estamos submetidos em tempos de pandemidia?
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Em suma, o discurso #fiquemcasa nédo problematiza a peculiar situacdo que vive-
mos e que se agrava no Brasil, onde as liberdades democraticas estdo ameacadas desde
antes da pandemia por conta de um governo autoritario assombrado por um turbilhdo

de crimes desde a Ditadura Militar as milicias.

Com avanco das investigagdes sobre fakes new, as dentincias de intervenc&o presi-
dencial na Policia Federal e o apoio do cla Bolsonaro a atos antidemocréticos, a imprensa
passou a problematizar os riscos que correm a democracia brasileira. Na contraméo o
presidente arroga-se como defensor da liberdade de expresséo (fakes News) e o direito
de ir e vir. Ndo esquecamos que a intervencdo presidencial que levou a demissdo do mi-
nistro da Justica e crise no governo teve como um dos pretextos as supostas prisdes de
cidaddos que desrespeitam a quarentena. A imprensa da palanque ao pseudodiscurso
de defesa das liberdades individuais bolsonaristas, que anunciam “rupturas” (temido es-
tado de excecdo arvorado no biopoder, conforme Agamben). Eis a grande contradicido
macabra do Brasil: o chefe maior do Estado planeja desbaratar o Estado por meio de um
Estado de excecdo (que elimina inimigos pelo controle e censura) para que este mesmo

Estado n3o interfira nas “liberdades de opressdo” dos cidad&os.

Além da grave confusdo entre censura e regulagdo perpetrada pela imprensa, o
bolsonarismo distorce mais ainda a questdo ao considerar crimes de fake news como li-
berdade de expressdo. As tumultuadas tentativas do Estado de conter a catastrofe in-
formacional sdo apontadas como censura. Junto ao virus, o Estado passa a ser inimigo
da liberdade na légica bolsonarista. Nesta surreal tragédia, a midia hegemonica nédo
teme a censura e sim a perda de receita. Quando se discutia marcos regulatérios para
as comunicacdes no Brasil no inicio desta década, a elite econémica midiatica argumen-
tava que democratizar o acesso as grandes midias era censura. O argumento e silencia-

mento das discussdes sobre regulagdo perdura.

Os danos sociais intensificam-se diante da fragil autonomia, sobretudo financeira,
de comunicadores profissionais que enfrentam num ambiente hostil e cada vez mais pe-
rigoso com a expansdo de canais via internet que incitam o édio as diferencas. Hoje as-
sistimos jornalistas lamentarem a “polarizagdo” politica de ser pivd da crise democrética.
Os mesmos queixosos esquecem-se que estdo polarizados em torno da ideologia neo-
liberal que oportunizou toda esta atmosfera ditatorial tdo criticada. Basta lembrar da re-
cente reforma da previdéncia social. A veiculagdo massiva enalteceu a reforma e nédo
abriu debate ao contraditério. O pdlo neoliberal que domina as midias escancara viola-

¢oes ao direito a comunicacéo, sendo um enorme obstaculo a coexisténcia democratica.
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Regulacdo dos meios é uma pauta necessaria, porém é ingénuo tratar leis como
tédbua de salvacgao, sobretudo, porque a tendéncia das politicas publicas estatais é operar
e engessar padrdes civilizatérios coloniais que anulam subjetividades desviantes. Corpas
dissidentes e virus, sdo alvo de uma guerra subliminar. Guerra esta que em nome da
“paz aos homens de bem” e da “normalidade” tem se arvorado em ordem e disciplinas

explicitamente militaristas.

Patricia Manrique (2020) observa que a retérica dos responsaveis politicos (gover-
nantes e seus porta-vozes, midias) é belicista (guerra ao inimigo, a uma crise/pandemia)
o que revela uma “sociedad que entiende la relacién entre el yo y el otro en términos de
una reciproca aniquilacién: al igual que la inmunitas llevada al extremo destruye la com-
munitas”(MANRIQUE, 2020, p.156). Delirios bélicos e fabricacdo de inimigos é especia-
lidade do bolsonarismo, tanto na forma de gerir a pandemia como na gestdo de
marketing de seus anseios totalitarios. O discurso é: “Arme-se, forme uma familia nuclear
e vire-se sozinho, defende sua liberdade individual ainda que valha direito/dever de
morte”. Isto aniquila a organicidade da vida comum em agenciar violéncias e vulnerabi-

lidades e alveja os corpos mais vulneraveis.

Kury (2020) assinala o exterminio de corpas vulneraveis (pobres, idosos, periféricos,
pretes, indigenas...) pelo virus ou pelo racismo e a transfobia: “Se ndo morremos de virus,
morremos de balas que sé acham nossos corpos; quando ndo morremos por falta de
emprego e condicbes bdsicas de estruturacdo nesse cis-tema capitalista, morremos por
(trans)feminicidio, transfobia, racismo e até mesmo suicidadas.” Os modos de lidar com
as vidas e com o virus partem de concepg¢des de corpo, doencga e cura alicercadas na
modernidade ocidental colonizadora que define quem é humano e quem deve viver,

como destaca Kury.

Na anaélise foucaultiana de Preciado (2020), o biopoder prega eficiéncia demo-
gréfica que maximiza a vida pela disseminacdo de normativas higienistas que expur-
gam desvios. Preciado demarca que os aparatos semidticos/midiaticos sdo tecnologia
fundamental na transmissao do padréo disciplinador/docilizador de corpos. A midia
insufla ao maximo toda tecnologia que a ciéncia puder vender para nos tranquilizar
em momento tdo delicado. A tranquilidade propalada implica numa normalidade
cumplice da necropolitica brutal que gere sistematicamente e secularmente o ge-
nocidio de corpos especificos a partir de lastros cientificos e/ou religiosos. Agamben
rejeita a prerrogativa da ciéncia ditar relagées/comportamentos/normas com a au-

toridade comparavel ao arbitrio das religides, como aponta a critica de Frateschi,
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que por sua vez parece contrapor a luta por direitos da critica ao Estado Democratico

de Direito.

Criticar o biopoder estatal ndo impede a luta por politicas publicas que incluam a
dissidéncia - demolidora dos padrées exigidos para acessar recursos produzidos pela
sociedade. Os retrocessos no ambito da vida publica/politica se ddo pela maximizagédo
do Estado disciplina/controle (militarizacdo) e reducdo do Estado/estado comum de bem
viver (garantias sociais). As politicas estatais totalitarias disciplinam individuos/guerreiros

a serem imunes/infaliveis/eficientes e isentos da corresponsabilizacdo pelo comum.

Contrassexualidades (PRECIADO, 2014) relacionam-se com contraprodutividade e
a dissidéncia sexual tem se recusado a ser produtivas dentro desta cadeia de exploracao.
Cintia Guedes (2020) indaga sobre o medo de abdicar do normal habitual que bloqueia
nossa corajosa forca imaginativa: “A imaginagédo foi posta em cativeiro. Quem sobrevivera
as imagens deste tempo?” A pensadora nos convoca a mergulhar numa “temporalidade
escura, indefinida, no qual a terra ndo seja convertida pelo sistema-mundo em dote e pri-
vilégio" (GUEDES, 2020). Tamanha coragem é necessaria aos contemporaneos, que de-
frontam o “facho das trevas que provém do seu do seu tempo” (AGAMBEN, 2009, p.61).
Friccionando a rigida disciplina do “individuo obediente, consumidor e estatizado”, Bruna
Kury também nos provoca a refletir sobre comunicagdo e contato que resistem e movi-
mentam-se pela redistribuicdo das riquezas, privilégios e sobrevivéncias: “Pensemos aqui
também em uma comunicacdo outra que ndo a normatizadora, assim como presenciali-
dade ancestral - que é a oposta a essa cultura de controle das poténcias diversas.” (KURY,
2020). Precisamos de uma comunicacdo disposta a encarar/mediar os conflitos ao em

vez do cordial hermetismo vigente que abafa divergéncias.

A desvalorizacdo da multiplicidade da vida em comunidade e o rechago aos modos
de vida incomum - em que situamos a dissidéncia sexual- é um problema acentuado
com a pandemia, que amplificam nossa letargia. A escassez de questionamentos e sub-
miss&o incondicional ao aparato estatal apagam nuances plurais da conflituosa dindmica
social. Capelobo e Kury destacam que riscos para corpos dissidentes j&a eram altos antes
da pandemia e nos provocam a refletir mais sobre politicas de inclusdo social do que as
de contenc&o. Nosso problema principal ndo tem sido a falta de isolamento, mas de ci-
dadania! E preciso escutar as vozes dissonantes, que convivem hd muito com o caos.
Esta escuta ndo é abstrata e requer uma comunicagdo democrética, que promova ampla
circulacdo de seus conteldos, garantindo que corpas plurais ocupem as telas e redistri-

buam visibilidades da nossa complexa paleta social.
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CONEXAO INTERGERACIONAL

Giovanna Caetano da Silva

Em Cloé, a cidade grande, as pessoas que passam pela

rua ndo se reconhecem. Quando se veem, imaginam mil coi-
sas a respeito uma das outras, os encontros que poderiam
ocorrer entre elas, as conversas, as surpresas, as caricias, as
mordidas. Mas ninguém se cumprimenta, os olhares se cru-
zam por um segundo e depois se desviam, procuram outros
olhares, ndo se fixam. (CALVINO, 1972, p. 24)

O relato trazido por ltalo Calvino aplica-se quase que perfeitamente ao nosso atual
cenario. Em meio a uma pandemia inesperada, foi preciso ressignificar nossa necessi-
dade pelo outro, pela sua presenca e afeto. Um novo visual se estabeleceu pelas ruas,
escancararam-se certas desigualdades e nivelaram-se outras—somos todos sujeitos em
confinamento. Nos vemos sem nos enxergamos, caminhamos com pressa e quase que
automaticamente desviamos daqueles que cruzam os nossos caminhos. Foi preciso ace-
lerar o tempo gasto no supermercado, reduzir as caminhadas e encontrar-se na distan-
cia. Assim, em meio a tantas incertezas, o cuidado com o outro virou também o cuidado
consigo mesmo. Empatia por mim, empatia por ela, empatia por nés. E quem um dia
iria pensar que um luxo nesse momento seria uma troca de olhares duradoura, um

aperto de mao, ou um pedaco de colo?

Apesar de ter-nos privado de tantos momentos, o confinamento também escan-
carou simplicidades que ja ndo faziam parte de nosso dia a dia. Fez com que esse
homem dotado de sentidos que Edgar Morin (1999) chama de homo demens, revisi-
tasse histdrias e retornasse ao mais intimo das tradicdes. Somente a razdo realmente ja
nao seria o suficiente para lidar com tantas mudancas e incertezas. Rapidamente as no-
ticias revelaram a falta de fermento no supermercado, as familias compartilharam fotos
de seus quebra-cabecas um dia esquecidos, alguns resolveram aprender croché ou tricdé
e até revisitar os livros ndo lidos que sempre estiveram na estante.... As interagdes foram,
inesperadamente, tomando novas formas. A busca pela conexdo. A busca pelo que

fomos, pelo que somos e pelo que seremos. A resiliéncia quanto a espera e a divida
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sobre o que fazer com essa espera. Seria uma longa e intensa viagem para dentro de

nés mesmos. O que levo e o que encontro?

Dentro desse panorama, a saudade - palavra nossa tdo carregada de sentimento -
se personifica na auséncia dos que amamos e se faz presente nessas tais buscas por co-
nexdes. O homem, como ser social, anseia pelo reencontro. Busca, na tradi¢do, na receita
de bolo antiga, no fazer com as méos e no fio da meada o que une e o que separa. A co-
nexdo intergeracional. Ndo estamos falando de nada muito distante do fio da vida, tecido
pelas moiras da antiga mitologia grega. E esse fio que une o ontem com o amanha.
Assim, para conectar com suas origens, busca também, na atualidade caminhos que
amenizem, que tragam colo e seguranca. Em meio a cartas escritas a proprio punho e a
vontade de escutar o respirar, a entonacdo e a emog&o, encontra novas meios de se co-

nectar com as suas raizes:

O mundo em que vivemos talvez seja um mundo de aparéncias,
a espuma de uma realidade mais profunda que escapa ao
tempo, ao espaco, a nossos sentidos e ao nosso entendimento.
Mas no nosso mundo da separacdo, da dispersdo, da finitude
significa também o mundo da atracdo, do reencontro, da exal-
tacdo. (MORIN, 1999, p 8)

Ha algum tempo realizamos na tecnologia o imediatismo e a praticidade que pre-
cisdvamos, ou que acreditdvamos que precisdvamos. Pouco a pouco os mais diversos
recursos comecaram a fazer parte do dia a dia do ser humano. A voz, as expressdes fa-
ciais e o respiro de quem estava longe se aproximaram. Gerac¢des foram adaptando-se.
Os registros agora além de na meméria, eram fisicos e virtuais. A foto chega rapida-
mente, a noticia ndo espera dizer “pode contar” e o gps localiza aquilo que nao se pode
alcancar. O que continua parte da tradicio e o que reassume novas formas? E uma ques-

tao de ética...

Mas hoje ndo. Hoje a tradicdo teve que ser mantida através dessas ferramentas.
Hoje ndo pudemos e ndo quisemos dar pause em nosso passado. Hoje a receita de bolo
foi ditada pelo celular. O ponto de croché foi buscado no youtube. O sorriso chegou em
forma de emoticon. A espera fisica, foi momentaneamente compensada pela presenca
virtual. Teriamos aguentado esperar? Quica tivéssemos outra opcao... Precisamos do ou-
tros, precisamos sentir que estamos mais do que em um lugar, mesmo que a situacdo

nos impossibilite de tal. O que nos conecta é mais do que essa possibilidade de man-
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termos virtualmente conectados. E o fio que tece nossos habitos e que liga o ser humano
com as suas raizes. E a necessidade do compartilhar, do sentar em rodas, do aprender
com os que j& aprenderam. E a conexdo entre geracdes que sempre esteve no interior
de cada um. Retornamos a nossas origens e trouxemos um pouco delas para a nossa

atualidade.

A pandemia nos fez pensar sobre muito de nds e muito do outro. Sobre a tecnolo-
gia e o seu (ndo) alcance a diversas camadas da populagéo, sobre o papel do outro em
nossas vidas e as conexdes que tanto nos movem. Hoje, em especial, eu gostaria de falar
um pouco sobre o que fica quando ndo ha quase mais nada, sobre as tais conexdes in-
tergeracionais. Foi preciso que olhdssemos para dentro, mas também para fora. Entao,
em meio a esse cenario, vimos geracdes conectando-se através dos modos possiveis.
Precisdvamos, durante esse tempo, ter certeza de que olhariamos para aquele rosto, tro-

cariamos sorrisos e nossos olhares se (re) encontrariam.

O que é verdadeiramente notéavel é que a unido do mitolégico
e do fisico realiza-se no rosto. Ha algo no olhar amoroso que,
tendencialmente, poderia ser descrito em termos magnéticos
ou elétricos, algo que se origina na fascinacéo...

(MORIN, 1999, p. 25)

O fio que conecta geracdes na receita de bolo ou na histéria de ninar é o mesmo
que pede colo na chamada de video. Gera¢gdes mais novas, como a minha, resolveram
retornar as tradicdes e alguns ousaram enviar cartas por ai. Claro que nunca abando-
nando as vantagens que a tecnologia e os recursos virtuais trouxeram, era preciso ras-
trear a carta e ter certeza que chegaria em méos. Ja as geracSes mais antigas, como as
de minha querida avd, se adaptaram e, onde a tecnologia alcancou, houve superacéo.
Os olhares se encontraram através das telas e as vozes trocaram palavras de amor,
mesmo que eventualmente com falhas. Formou-se uma rede de aprendizados e trocas
entre o mundo de ontem, hoje e amanha. Troca essa que nunca antes foi tdo possivel e
tdo necessaria. Foi preciso correr: o coracdo ndo espera. E nesse mundo um pouco in-

certo, encontrou-se uma certeza: eu preciso estar conectada as minhas raizes.

Esse texto é sim uma reflexdo sobre o que nos tocou durante a pandemia ou sobre
como ela nos tocou, mas também sobre o que fizemos com isso. E um relato sobre como
as nossas gera¢des veem se conectando ao longo do tempo e como a tecnologia nos

traz novos paradigmas e possibilidades. Esse texto € uma mencgdo a minha vé, a qual
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com seus 80 anos pela primeira vez recebeu uma chamada de video enquanto estava
sé. Ela me perguntou muitas vezes se eu a enxergava mesmo e se escutava tudo o que
dizia. Ela fazia seu bordado e eu fazia sua receita de omeletes de batata, o mesmo fio
nos conectava. Eu sempre a enxerguei através de nossas tradi¢cdes, quando plantava
uma muda de flor, quando lembrava de algum dito popular que sé ela usava ou quando
me olhava no espelho. Mas hoje, poder encontrar meu olhar no dela néo teve preco. Sé
hoje, a pandemia ficou |4 fora e aqui dentro, por um segundo, me conectei com meu
mais intimo eu: com ela. As vezes a ligacao falha, ela esquece de carregar o celular ou
a cdmera nao esta apontando para o lado certo, mas estamos sempre a espera da pré-

xima conexao.

Corremos um pouco atrés do tempo e minha vé também. Foi preciso que trés ge-
racdes encontrassem um modo de n&o perder o fio da meada: avds, filhos e netos. Foi
preciso aprender junto, superar junto e conectar nossos desejos. Obrigada vé por tentar
e conseguir, obrigada por entender as estranhezas da nossa geracdo. Obrigada por
compartilhar comigo a ideia de que o amor estad no bordado, na receita de bolo e nas
nossas chamadas de video também. O confinamento mudou um pouco nosso modo de
vida, mas nos relembrou também que sempre fizemos parte de um todo, que nossas
raizes sdo e estdo. Que serd sempre preciso encontrar uma maneira de conectarmos

com o nosso passado, ainda que o futuro pareca “inconectavel”. Obrigada.

Com amor, empatia e vocé vivo um dia de cada vez. Encontro nas nossas tradicoes
novos caminhos e te convido a vivenciar as tantas outras atuais formas de amar também:
“Amar diz respeito a autossobrevivéncia através da alteridade” (BAUMAN, 2004, p .13).

Que nos conectemos!

De sua neta,

Giovanna
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TRANSCENDER: LUTO, RITUAIS,
TECNOLOGIAS VIRTUAIS E REINVENCAO DA PRESENCA

Projeto Transcender

Almir Almas, Wellington Zangari, Marcos Ribeiro Pereira Barretto, Deisy Fernanda
Feitosa, Daniel Lima, Cristina Barreto de Menezes Lopes, Natélia Dantas do Amaral,
Jaqueline Vasconcellos, Ricardo Nogueira Ribeiro, Antonio Bianchini Borduque,
Eduardo Acquarone, Mateus Donia Martinez, Gabriel Teixeira de Medeiros, Fernando
Lamanna, Leonardo Breno Martins, Douglas Kawaguchi, Fatima Regina Machado, Joao

Knijnik, Rafisa Lobato e Jeverson Reichow.

A dor e o sofrimento podem se tornar intolerdveis
quando héa medo, incompreenséo ou depressdo. A arte é en-

contrar um canal para sua expressao. (KOVACS, 2014).

Vendo sua rotina impactada pela pandemia de covid-19, a humanidade fala de um
novo normal. Por ser uma pandemia global, ninguém no mundo todo fica imune aos im-
pactos de um futuro em que o normal como o conhecemos sofre uma transformacao e
nos apresenta uma outra forma de lidar com nosso dia a dia. Um dos aspectos que
mudam mais radicalmente nossa percep¢do do mundo é a morte de um ente querido.
Nos ultimos meses, milhares de familias tém sofrido perdas repentinas em um momento
onde o processo de luto tem sido sacrificado em meio ao caos sanitario e midiatico ins-
talado pela pandemia. Seré que podemos entender que o momento, e em especial, a
perda da possibilidade de vivenciar e realizar o ritual de luto pode nos levar a uma mu-
danca no entendimento do mundo e sua episteme? Serad que essa mudanca radical que
nos atinge individual e coletivamente nos levaria a uma ruptura epistemoldgica, apre-

sentando-nos a um real antes ndo inscrito em nosso entendimento do mundo?

O que é o luto, do ponto de vista psicolégico? O luto é um conceito complexo que
vem sofrendo modificacdes ao longo dos anos por diversos autores. Sigmund Freud
(2013), foi um dos pioneiros a abordar o fenédmeno, descrevendo-o como a reacéo a
perda de uma pessoa querida ou de uma abstracdo que ocupa um lugar de objeto de
amor na vida do sujeito - a exemplo da pétria ou da liberdade - sendo observavel em
muitas pessoas uma melancolia no decorrer desse processo. Embora sua abordagem

tangencie a ideia de uma possivel patologizacdo do luto, ele defende a ndo-medicali-
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zacgdo das perdas, afirmando que, apés um tempo de elaboragéo, o luto pode ser supe-
rado. Outros autores (PARKES, 1998; KREUZ E FRANCO, 2017; BOWLBY 1998) compar-
tilham da perspectiva de que o luto ndo é um processo linear, ao contrario, é um
complexo processo de reagdes a uma perda, requerendo adaptacgdo a uma nova reali-
dade e desencadeando reacdes emocionais, fisicas, cognitivas e comportamentais. Par-
kes (1998) destaca a perda do mundo presumido no processo de luto, no qual o sistema
de crencas e a imagem internalizada que o individuo tem da realidade se rompe, imer-
gindo-o num imenso vazio. As crencas anteriores a perda ndo dao conta de explicar a
nova realidade de auséncia do ente querido, confrontando-o com sua vulnerabilidade,
falta de controle e impoténcia. Embora se rompa o vinculo presencial, o vinculo simbé-
lico com a pessoa perdura na meméria e nas lembrancas, caracterizando uma sensacgéo
de “presenca na auséncia” (KOVACS, 1992, P.54).

Cabe destacar aqui a perda do mundo presumido em um nivel coletivo diante o
alastramento do novo coronavirus. O mundo esté de luto, seja pela morte de pessoas
queridas préximas, seja pela perda da realidade anteriormente vigente, incluindo perdas
de empregos, mudancas de cidade, distanciamento social, necessidade de confina-
mento, perdas de projetos e planos futuros, dentre outros lutos sobrepostos que apre-
sentam importantes impactos na saide mental da coletividade. A emergéncia de uma
epidemia de saide mental, denominada de quarta onda da pandemia (TSENG, 2020),

gera crescimento de casos de depressao, lutos traumaticos e suicidios.
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Conforme identificada na historiografia da morte de Ariés (1977), o momento his-
térico atual que vivenciamos é de interdicdo da morte, por esta acontecer distante de
nds, nos hospitais, sob o jugo de cuidados médicos que muitas vezes estdo centralizados
em manter a vida a todo custo e aplacar a morte enquanto uma inimiga que deve ser
combatida. J4 Kovacs (2020) sugere que a sociedade pandémica tem inaugurado um
novo momento histérico no tocante ao nosso relacionamento com a morte. Presentifica-
se a morte escancarada, que adentra nossas vidas através dos meios de comunicacéo e
impacta diretamente a nossa subjetividade. As noticias didrias sdo dedicadas a nos lem-
brar da necessidade de distanciar-nos socialmente, dos cuidados com a higienizacao,
da necessidade de reducédo da nossa circulagdo pelas cidades, do uso obrigatério de
mascaras, dentre outras medidas de prevencéo da covid-19. Ainda assim, Kovacs (2020)
retifica que a morte continua a ser negada, o que pode ser observado nos habitos de
grande parte da populagao, que resiste em aderir as normas de biosseguranca, cabendo
destacar também a banalizagdo dessas mortes que tém sido desumanizadas e transfor-

madas em dados epidemioldgicos.

Na pandemia de covid-19, observa-se realidade semelhante, no sentido de que os
rituais finebres precisam ser reinventados em aten¢do as normas de biosseguranca. Téc-
nicas de tanatopraxia estdo suspensas de forma a impedir a contaminacédo dos agentes
funerérios. Os veldrios s6 podem acontecer com no maximo dez pessoas e por um curto
periodo de tempo, com o caixdo fechado, e recomenda-se cremacao (MINISTERIO DA
SAUDE, 2020). Partindo dessa perspectiva, reforca-se a importancia da construcdo de
uma rede social de apoio aos enlutados por covid-19, que envolva ndo apenas o forta-
lecimento de vinculos, mas também iniciativas de praticas de reconstrucdo em emer-
géncias e desastres, tais como a elaboracdo de memoriais. Para Borges e Carvalho (2009,
p.9), “esse trabalho deve ser interdisciplinar e ndo pode funcionar enquanto ndo houver

um projeto de atuacdo social que contemple todas as fases dos desastres.”

Diante desse novo real, buscamos novas formas de entender o mundo a partir de
encontro de ferramentas que nos permitam transitar de um a outra compreensao, sem
nos deixarmos enlouquecer pelas novas referéncias da realidade, ou de um universo
“metarreal” (Bhaskar, 2012). Desse modo, as tecnologias de informagdo e comunicagdo
tém nos permitido recriar e reinventar presencas em atendimento a uma demanda ver-
dadeira, face ao sofrimento inerente a um contexto permeado de perdas em nossas vi-
véncias e rituais de despedida. A utilizacdo de tecnologias de dudio e video, mediadas

pelas equipes de saide, podem contribuir para a mitigagdo dos danos psicolégicos oca-
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sionados por esse distanciamento (Wang, 2020; Fiocruz, 2020), possibilitando despe-
didas e dignificando o processo de morrer. Em diversas culturas e religides, os rituais
de luto permitem vivenciar a despedida do corpo, recebendo destaque o momento do
sepultamento ou da cremacdo como mobilizadores de intensas emocdes. Eles auxiliam
a elaborar que de fato houve uma morte, favorecendo a expressédo do pesar, dos senti-
mentos ligados a perda e mobilizando a comunidade a reconstruir sua identidade (OLI-
VEIRA et al, 2015).

O projeto Transcender, que tem como base tecnolégica e comunicacional uma so-
lucdo de video imersivo ao vivo em plataforma colaborativa via streaming, é de uma fer-
ramenta de comunicacdo que experimenta multiplas realidades (virtual, aumentada e
mista) para dar suporte a realizagdo de rituais de despedida e veldrios a distancia. Res-
salte-se que o projeto ndo visa substituir rituais tradicionais de despedida, mas atender
uma demanda especifica do mundo diante da pandemia de covid-19, que é manter a
vivéncia do ritual de luto e de despedida, na tentativa de proporcionar conforto emo-
cional as familias e amigos que perderam entes queridos durante processo de elabora-

¢do do luto e na conservacdo de memorias.

Pretende-se proporcionar ao publico participante, radicado em diferentes locali-
dades, uma experiéncia imersiva, através de vivéncias customizéveis, que admitam a in-
sercdo de fotografias, videos, musicas, textos escritos e falados e elementos simbdlicos.
Para isso, desenvolve-se uma plataforma com ferramentas amigaveis, dispostas em am-
biente circular, e que sobretudo considera as diversidades culturais, locais e/ou religiosas
dos varios rituais de despedida. Como parte da narrativa do ritual, serdo oferecidos aos
participantes elementos/simbolos para que possam enriquecer a construcdo da expe-
riéncia e proporcionar a sensacéo de presenca e pertencimento ao momento do ritual,
vivenciada de forma simultanea e sincronizada, por varios familiares e amigos. Assim, a

experiéncia que sera individual pode ser também coletiva.

Entendemos a importéncia de uma atuagdo que possa ir além da interdisciplinari-
dade, requerendo um exercicio de transdisciplinaridade, com contribuicdes de diversos
atores para a construcdo de uma ferramenta que visa atender esta demanda. Para tanto,
juntaram-se em colaboracdo: o LabArteMidia (Laboratério de Arte, Midia e Tecnologias
Digitais) - grupo de pesquisa vinculado ao Departamento de Cinema, Radio e Televisdo
e do Programa de Meios e Processos Audiovisuais da ECA/USP; o InterPsi (Laboratério
de Estudos Psicossociais: Crencga, Subjetividade, Cultura & Saude), grupo de pesquisa

vinculado ao Instituto de Psicologia da USP; e o Laboratério de Robds Sociaveis, vincu-
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lado a Escola Politécnica da USP. Os cientistas envolvidos no Transcender formam uma
equipe transdisciplinar composta por cineastas, artistas, comunicélogos, engenheiros,
cientistas da computacéo e psicélogos especialistas em rituais e estudos das religides.’
Transcender propde a constru¢do de uma plataforma mediadora de uma realidade sen-
sivel, delicada, para além do mundo concreto e palpavel - citado por Rudolf Steiner
(2006[1919]), em A questido pedagdgica como questdo social) -, atravessada por de-
mandas culturais diretamente ligadas ao sentido da existéncia e ao processo de ressig-

nificacdo e interpretacdo individual e coletiva da morte.

A filosofia da metarrealidade descreve a maneira como o
mundo depende, é sustentado e existe somente em virtude da
energia livre, amorosa, criativa, inteligente e de ac6es em esta-
dos ndo-duais de nosso ser e de nossa atividade. Ao nos tornar-
mos conscientes disso, comecamos o processo de
transformacdo e superacdo da totalidade das estruturas de
opresséo, alienagdo, mistificagcdo e miséria que temos produ-
zido. (BHASKAR, 2012, p. 8);

Em nosso projeto buscamos apoio na ciéncia e nas tecnologias para conseguirmos
chegar ao propdsito de apoiar familias na realizagcdo de rituais remotos, porém vale res-
saltar que para além do cientificismo racional, materialista e mecanicista, juntamos ob-
jetos de estudos, areas do conhecimento e pessoas com um objetivo comum: a
coletividade, quando, mais do que nunca, a pandemia expds o abismo da diferenca de
classes e de acesso a sistemas de saude dignos. Tudo potencializado pela inabilidade
dos governos brasileiros municipais, estaduais e, principalmente, federal para lidar com
as consequéncias deste momento. Nessa ldgica, vale aqui trazer as reflexdes de Vieira

e Dias (2016), no artigo “Anélise de discurso critica e filosofia da meta-realidade”.

O foco no sistema econdmico, tecnoldgico, assim como no conflito e na luta como
forcas propulsoras de mudancas sociais (CAPRA, 2004), abre espaco, nessa epistemo-
logia e ontologia sistémicas, para possibilidades de mudancas inicialmente emergentes
na base da formacédo humana holistica, integrada, na qual, conforme Bhaskar (2012),
estdo importantes mecanismos (com seus poderes gerativos causais) que podem se mo-
vimentar para a superacdo de estruturas sociais de opressdo e sofrimento, as quais sdo,
1 Participantes do projeto: Almir Almas, Wellington Zangari, Marcos Ribeiro Pereira Barretto, Deisy Fernanda Feitosa, Daniel Lima, Cristina Barreto
de Menezes Lopes, Natalia Dantas do Amaral, Jagueline Vasconcellos, Ricardo Nogueira Ribeiro, Antonio Bianchini Bordugue, Eduardo Acquarone,

Mateus Donia Martinez, Gabriel Teixeira de Medeiros, Fernando Lamanna, Leonardo Breno Martins, Douglas Kawaguchi, Fatima Regina Machado,
Jodo Knijnik, Rafisa Lobato e Jeverson Reichow.
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em grande medida, (re)produzidas inconscientemente por nés mesmos/as. (VIEIRA;
DIAS, 2016, p. 58);

Por tudo o que foi exposto e que conhecemos com nossas préprias experiéncias
pessoais, sabemos que dizer adeus ndo é facil. Aimpossibilidade de dizer adeus chamou
atencdo para um ritual milenar e universal a todas as culturas e religides, e que faz parte
do processo de luto: as ceriménias de veldrio. Por isso, propomos a construcdo de um
processo ritualistico em ambiente digital que converge com a “ideia da transcendéncia”
descrita por Bhaskar (2012, p. 175): “a ideia de um nivel além ou atrés ou entre a reali-
dade”. No nosso caso, o Transcender acontece em ambiente de metarrealidade, apoiado

por vérias realidades: tecnoldgicas, culturais e sociais.
Consideracdes finais

Voltando as perguntas colocadas no comeco deste texto, sobre a mudanca na ma-
neira de entendimento do mundo e sua episteme, tanto no aspecto individual quanto
coletivo, entendemos que a ferramenta pensada por nés, na sua constituigdo como in-
terface virtual, audiovisual e imersiva, amplia a discussdo da constituicdo de um novo
entendimento do mundo, a partir da construcdo de ambientes de imersdo que trazem
consigo "novas maneiras de pensar, novas maneiras de estabelecer relagdes com o outro
e consigo mesmo, novas maneiras de agir e interagir, novas maneiras de adquirir co-
nhecimento e de entender o mundo fisico e mental a sua volta". (ROSA, 2003, apud
ALMAS, 2013).

Como no Projeto Transcender a unido da transdisciplinaridade com o estudo do
luto tem um lugar de reunido para contar histérias, encontramos em Kearney (2012) a
sugestdo de que o préprio ato de contar histérias seja uma forma de superar o luto pes-
soal e coletivo. A catarse, definida como a expurgacdo emocional de uma vivéncia trau-
matica mediante o processo da narragcdo que é, de certa maneira, uma solucao simbédlica
para um problema que é vivido (KEARNEY, 2012). Por conta da raiz curativa que a catarse
narrativa tem de colocar em movimento nosso passado no presente, seja para revivé-lo
com uma perspectiva mais saudavel, experiente e distante do trauma, ou para manter o
passado vivo no presente do relato cada vez que voltarmos a entoa-lo. Porém, para Kear-
ney, colocar o passado em movimento narrativo ndo é sé para curar nossas feridas, é
reescrever nossas memorias e preparar um novo estado emocional para lidar com elas,
e inevitavelmente, também reescrever a histéria e como lembraremos deste presente

Nnos anos a seguir.
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Talvez a mudanca epistemoldgica sugerida no inicio do artigo venha da necessi-
dade, entdo, de prestar atencdo a forma como contamos nossas histérias de luto daqui
em diante, para ndo esquecer o que vivemos no presente. O projeto Transcender atua
nesse intersticio entre o real atual e um novo real que se apresenta, entre as experiéncias
de ambito pessoal e as experiéncias coletivas, entre o viver e o narrar o vivido. Desse

modo, ele nos ajuda a construir essa nova episteme, esse novo entendimento do mundo.
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CAPITULO 1V

VIRALIZALAD DA LIVE

A RESSIGNIFICACAO DA PRESENCA



APOCALIPSES, LIVES E O NOVO NORMAL:
UM ENSAIO EPIDEMIOLOGICO MUSICAL

Regis Rossi A. Faria e Didésnio Machado Neto

Inegavelmente, vivemos um momento impar, onde as transformagées ocorrem
com a mesma energia que a pandemia se alastra e vitimiza milhares de pessoas pelo
mundo. No meio dessa tragédia civilizacional surge, no entanto, uma janela para obser-
var um fendmeno interessante: o papel da arte nos entreatos de uma vivéncia em an-
siedade e confinamentos. Podemos dizer, com certeza, que nenhuma histéria sobre os
dias de hoje deixard de observar a arte como um dos palcos da narrativa. Nao apenas
uma parcela da populacdo ficou confinada em suas casas e transladou seus hébitos de
experiéncia ludica para os canais virtuais, mas também o préprio exercicio da arte, en-
quanto espaco de sinergia publica, foi drasticamente afetado pelas mudancas no coti-
diano. Nesta realidade, que mudou as perspectivas laborais e emocionais da
humanidade, artistas, produtores, trabalhadores da arte, intelectuais e o publico em
geral reconfiguraram suas formas de trabalho, assim como suas praticas criativas, refle-

x6es e relacionamentos.

Diante dessas mudancas muitas interrogacdes surgem e, mesmo considerando-as
em curso, ja podemos abordar algumas na forma de um ensaio. Por exemplo, como essa
nova dimens3do de producdo da arte, agora reduzida aos ambientes domésticos, sem a
interacdo presencial entre artistas e publico, afetard nossas expectativas de consumo e
o redimensionamento estético do produto artistico? Como as redes estabelecerdo seu
relacionamento com essa produgdo? E como isso se darg, considerando nao sé as dife-
rencas abissais entre as possibilidades e formas com que os grupos sociais tém acesso
a internet? Como pesar tudo que se relaciona aos processos ativos de comunicagdo em
tempos digitais, desde as linguagens das multiplas tribos e suas bolhas de sentido, pas-
sando pelos requisitos técnicos e incontinéncias tecnolégicas, até os problemas sobre
censura, ética, direitos, capitalizagdo, e projecdo de performatividades? Como serd o
desdobramento das subjetividades sobre a arte e seus meios? Este ensaio apresenta
uma discussado sobre essa conjuntura de anormalidade social cunhada de novo normal,

e o que podera surgir dela.
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As lives: um novo normal

Dois fatos sdo inegaveis no novo contexto da atividade musical. Primeiro, a pan-
demia transformou o exercicio da musica, principalmente em sua performatividade. Se-
gundo a tecnologia de producédo colaborativa e a transmissao a distancia com laténcia,
que suscitavam resisténcias, foram acolhidas. A pandemia tornou toleraveis essas fron-
teiras, antes desconsideradas. Também é fato que a baixa laténcia e a maior qualidade
dos codificadores de midia atuais mudaram os rumos a favor da telemusica. Impulsio-
nados pelo grupo MPEG (ISO/IEC Moving Picture Experts Group)' estes codificadores
tiveram avancos sem precedentes nos ultimos anos, colocando uma série de aplicacdes

de tempo real ao alcance de todos.

Este cenério tecnoldgico permitiu o florescer das chamadas lives, fenédmeno que
tomou a cena musical nos ultimos meses, e abriu espago para que mdusicos e artistas de
todo tipo interagissem colaborativamente com outros a distancia, transmitindo suas per-
formances ao vivo. Indo direto da fonte ao espectador em tempo recorde, e sem usar
os veiculos e protocolos convencionais da industria criativa, eis que nos deparamos com
uma quebra paradigmaética do novo normal, um terreno espantosamente milagroso e

pantanoso.

Seu embaixador bebendo

Assumida a ideia de um inevitavel isolamento social, em poucos dias a maquina
da industria criativa pds em nossas casas shows adaptados dos pop stars da atual cena
musical. O novo normal chegou com um ciclo inédito de producdes de artistas popula-
res, comegando com os cantores de segmentos que arrastam multiddes - sertanejos, pa-
godeiros e funkeiros - um modelo que logo seria seguido por todos, de orquestras

sinfénicas aos icones da MPB.

Sem considerar aqui o fendmeno além das fronteiras brasileiras?, a agenda de
shows ao vivo transmitidos pela internet a partir de meados de abril de 2020 tornou-se
noticia nas paginas de cultura, e aumentou exponencialmente durante a quarentena.
Artistas de todos os segmentos marcaram presenca inaugurando um novo modelo de
relacionamento artista-publico. Transmitidos por canais préprios no Youtube, Facebook

e Instagram, ou por canais de concentradores de cultura como o SESC e até redes tele-
1.Grupo de trabalho internacional que desenvolveu o mp3, o dvd, o mp4, e diversas tecnologias que hoje permitem uma massiva transmissdo em

tempo real de dudio e video pela internet.
2. Que trataremos em um artigo futuro.
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visivas, estas apresenta¢bes ao vivo ampliaram a experiéncia de recep¢do, rompendo

com uma cadeia que parecia estabilizada: o show presencial.

O show ficou instantaneamente a disposicdo para todos, numa revolucdo de fato
na democratizacdo do acesso e de veiculagdo. No entanto, essa democratizagdo provo-
cou a intensificagdo, quase hegeménica, de um género do cancioneiro nacional: a can-
¢do roméntica. Como carro chefe da musica de entretenimento de massa, os nimeros
de visualizacdo alcangadas por lives desse universo possivelmente confirmaram o po-
tencial de monetizacdo desse género musical.® E, se por um lado é verdade que a inter-
net facilitou o acesso, na era do streaming a ferocidade das estratégias comerciais do
entretenimento de massa transformaram as plataformas de divulgacdo de contetdo
num espaco onde can¢des dangantes, de coreografias marcadas e letras sobre um coti-
diano ordinario dominaram os rankings. Mesmo considerando que artistas consagrados
da MPB aderiram ao modelo das lives num segundo momento, a cangdo que pactua a
nostalgia com a “sofréncia” mostrou a devida dimensao da audiéncia em nimeros, a tal

ponto de podermos considerar a MPB dos anos 1970 um nicho cult.#

O boteco na sua casa tornou-se o novo normal. E, neste mundo monetizado, o
agenciamento das lives dos grupos ligados ao género romantico trouxe a presenca de
marcas de bebidas alcodlicas. Estas, ndo s6 expuseram seus produtos, mas, de forma
inusitada e espantosa, por vezes tiveram o cantor como testemunha de sua qualidade.
Também néo faltou o merchandise de carros de luxo e roupas de grife, mercadorias as-
sociadas ao novo normal da cancdo de massa. Mais que isso, reforcaram a ideia do con-
sumo de marcas associada a uma juventude que usa jargdes financistas, de
empreendedorismo e sucesso. Marcas associadas, também, ao comportamento alienado
em suas praticas de entretenimento, onde descarta-se o que néo ative os hormonios ne-
cessarios para liberar as energias do carpe diem. E a can¢do roméantica embala bem esse

novo sentido de vida.

Ironicamente, estas lives, de artistas acostumados com mega producdes, partiram
de transmissbes semiprofissionais domésticas. Amparada na cultura da portabilidade
dos smartphones, a cena musical se reinventou, a ponto do sertanejo goiano Gustavo

Lima cantar solo por mais de 3 horas para uma cdmera em casa, sob uma viola bem mar-

3. André Midani, em Do Vinil ao Download (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2015, p.227), expds que em 1980 a indUstria fonogréfica passou por
grande transformacéao, migrando o foco de seu processo para a cancdo de sucesso instantdneo, mais do que no gerenciamento de carreira de
artistas de forte identidade artistica, o que se intensificou na era digital do streaming.

4. A discussdo dos problemas sociais e urbanos nas can¢des herméticas e metaféricas da década de 1970 aqui ndo mais faz sentido, para uma ge-
racdo pro-neoliberal crescida entre games digitais
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cada e bebida a vontade. E esta onda etilica-musical vingou. Uma horda de militantes
sbnicos se apoderou da ideia e, novidade brasileira, o movimento foi capaz de reanimar
um numero de artistas e profissionais musicais que tiveram sua agenda de shows des-

mantelada, de uma hora para outra, pelo isolamento social.

E assim “celebramos” o descontrole da pandemia, nos impregnando do seu con-
trario. Isso porque, mais uma vez a cancdo romantica comandou o transbordamento da
nossa alienacao diéria escorando o inusitado na nostalgia cantada. Ja havia sido assim
em outras épocas. E s6 lembrar que, em tempos recentes, até o movimento Black Rio,
de forte presenca estético-politica, sucumbiu por seu préprio ativo cultural nos funks em

estilo Miami Bass de Claudinho & Buchecha.

E agora?

Perdeu o ao vivo? N&do tem problema: tudo esté online para ver de novo depois,
até a data em que durarem os repositorios permanentes. Mas sé assinantes podem ver
tudo sem interrupcdes comerciais, pois uma nova ordem vem estabelecendo filtros eco-
némicos de acesso, sob o risco do que consideramos um testemunho documental de

época possa ser manipulado ad eternum.

Ademais, a industria de shows agora descobre um novo espaco na tecnologia para
disseminar suas performances; e ao vivo! O que ndo se conhecia, todavia, era a intimi-
dade dos artistas, transmitida sem ensaio. lvete Sangalo transmitiu com seu filho e ma-
rido da cozinha de casa, de pijamas. A republica sertaneja talvez seja a que mais
alimentou as redes com transmissdes pitorescas e encenacdes inusitadas, contando até
com cavalos que fugiam de cena e outras improbabilidades. O universo pagodeiro tam-
bém nao ficou imune, inclusive com cenas infelizmente comuns ao cotidiano brasileiro,

de policia atrds de bandidos armados, invadindo a casa onde ocorria a transmissao.

Como bater palmas? Através de comentarios por hashtags de tweeter ou curtidas
nas redes sociais. Em algumas plataformas ao vivo aplaude-se também pelo chat, que
jorra mensagens dos fas. E o espetaculo revela novos profissionais, como os operadores
de redes sociais e de ilhas transmissoras de streaming. E coloca outra ordem de pa-
drées, como as duragdes espetaculares de 3 horas ou mais de shows. Padrées que ra-
pidamente se provam numa velocidade assombrosa, porque a validacdo dos meios é
praticamente imediata: os retornos do que fez sucesso ou ndo sdo polidos nos basti-

dores das redes sociais.
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Talvez para ndo romper o limite do respeito pela tragédia momenténea, muitas e
cada vez mais lives de artistas populares foram incorporando ao time as figuras da doacdo
e da caridade: a misericérdia online. Dois meses depois do inicio da febre das lives, ndo
ha, dentre os artistas que contam com alguma estrutura razoavel de producéo, aqueles
que ndo exibam as doacgdes, os milhares de quilos de alimentos arrecadados e enviados
a instituicdes de caridade. Oportuna, esta onda filantrépica legitimou, pois, a boa vontade

de tantas transmissdes que poderiam se passar s por meras exploragdes capitalistas.

O que n3o estd sendo discutido é o quanto isso podera impactar as futuras gera-
¢des e nossas formas de escuta e consumo pela réplica da performatividade doméstica.
Em outras palavras, o que significard de perda da experiéncia da producdo musical,
como um dia ousaram os Beatles desafiando o mercado fonogréfico? A live recente de
Tom Zé foi um prentncio do novo "choque do novo". Pouco a vontade nesse novo mo-
delo, o mestre do Tropicalismo atraiu seu publico pelo capital afetivo que acumulou em
sua trajetéria. Mas muita coisa ndo funcionou, talvez pela inseguranca performatica com
o modelo caseiro. O mesmo aconteceu com Daniela Mercury. Sua tradicional perfor-
mance, destacada pelas coreografias e a plasticidade do conjunto de bailarinos, viu-se

comprometida.

Outro problema se desdobra ao introduzido acima: a questdo da oportunidade
para negdcios. Grupos empresariais, no risco, se articularam criando novas frentes de
mercado. Programas de videostreaming logo passaram a sobrepor as camadas do video
ao vivo outras de propaganda, cédigos QR, links, comentérios de tweeter e outros icones

midiaticos. E os contornos das telas nas transmissdes ficaram cheios.

Legendadas ao vivo, as lives trouxeram anuncios dos mais diversos tipos, de su-
permercados, bebidas, planos médicos, e de anunciantes locais, desconhecidos do pu-
blico que ndo mora nas cidades dos artistas. E, virtualmente, foram tomando como temas

as grandes festas da agenda brasileira, como os "arraias".
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PRITELICA
Aovive

Embora atraente e fadada ao sucesso, a idéia nao levou de subito os artistas mais
consolidados da nossa MPB para o pulpito virtual. A excecdo do rei Roberto Carlos, que
fez duas lives antes de tantos outros nobres. Mas, ja ao final de junho de 2020, expoentes
como Gilberto Gil e Milton Nascimento, deram “live” as suas musicas. E partiram para o

aperfeicoamento de um modelo de segunda geracéo para esta telearte.

A diferenca com esses grandes nomes da cena musical brasileira foi a producéo.
Primeiro, duracdes mais curtas que a maioria das mega lives anteriores. Segundo uma
selecdo equilibrada de repertdrio, que evidenciou a presenca de uma equipe e curadoria
profissionais atuando nos bastidores, encarregada de cenografia, iluminacéo, som e

transmissao ao vivo.

Gil fez uma live junina em 26 de junho de 2020 a partir de um belo quintal e com
a participagédo de sua prole artistica e instrumentistas festejados. Celebrou uma "home-
nagem a musica brasileira e em prol de todos os profissionais que fazem o show acon-
tecer", arrecadando donativos para a classe profissional, ora com seu sustento
desestruturado pela pandemia. Fez assim referéncia a "centenas de profissionais que
trabalham nos bastidores e estdo vulneraveis nesse momento". Gravada, a live teve
1,167 milhdo de visualizacdes em 3 dias (mas nada perto dos aparentes 53 milhdes que

assistiram a Marilia Mendonca).

Milton Nascimento fez uma live de um estddio em 28 de junho com mais dois ins-
trumentistas, revivendo suas canc¢des nostalgicas em belos efeitos reverberantes, ja co-
nhecidos na assinatura vocal de sua discografia. Com uma ficha técnica mais intimista,
a live também contou com patrocinadores: os QR codes para doagdes e o marketing de
relevéncia ao artista estiveram presentes. Milton obteve quase 860 mil visualizacGes em

2 dias (pouco, comparado a grupos de pagodes).

Transmitir de casa ou estudios, todavia, ndo foi o que outros grandes fizeram. O

mineiro Skank fez uma megalive transmitindo a partir do Mineirdo. Palco no gramado,
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estadio fechado, sem publico e a noite, transmitiram quase 3 horas em uma live que,

certamente, agradou seu publico e atraiu milhares de espectadores na internet.

E agora?

Modelos de lives de 2a ou 3a geragdo agora apontam para muitos lados, como
para festivais, mesclando manifestagcdes ao vivo com gravacdes, ou para o langamento
de trabalhos novos diretamente na internet, em plataformas interativas; ou para a (re)vi-
sitacdo de projetos do passado, remasterizados online, em videos ou animacdes. Am-
bientes multiplos, a convergéncia com a realidade virtual, os 360 graus e a gamificacédo

se oferecem como vias de avanco.

Para aproveitar o embalo do desejo popular e da estabilizacdo dos meios para en-
viar telearte interativa, artistas provavelmente se interessarado por oferecer sua producio
ao alcance de todos a qualquer hora pela internet. Marisa Monte, por exemplo, colocou
no ar uma plataforma para explorar seu estudio virtual, ver e ouvir suas musicas em strea-

ming e seus videoclipes gravados com parceiros.

De novo, serdo as variaveis tempo e sucesso que vao ordenar os parametros desta
evolucdo. Instituicdes produtoras de cultura e espetéaculos, equipamentos culturais tra-
dicionais, e dezenas de festivais ja migraram para o formato a distancia, via internet. E
por que ndo lembrar que o segmento pode ser multiplamente lucrativo: o tag "ao vivo"

divide espago com programas gravados para consumo posterior.

N&o mais um publico local, mas agora um publico sem fronteiras, que vai do Ushuaia
a Sibéria. Contadores de publico quantificam nimeros miraculosos, contados em unida-
des multiplas de "estadios ocupados”, publicos que batem a casa de milhdes. Especta-
dores digitais sdo o presente e o futuro da assisténcia em massa. O Spotify, por exemplo,
mostra que, no Brasil, adeptos da ordem de 1.700.000 pessoas curtem playlists de ser-

tanejo. Por més, alguns milhares de escutas sdo contabilizadas e - a confiar na transparén-
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cia ou na correcdo dos nimeros - as cifras sdo visiveis nas plataformas. Indicativos de au-

diéncia que muitas vezes atuam como aticadores de novos ouvintes e de produtores.

E o futuro?

Isaac Asimov em seu admiravel livro Os Robés tematizou a experiéncia de uma so-
ciedade que somente se “televia”. Humanos vivendo numa época muito longinqua e
num planeta chamado Solaria viviam sem se encontrar fisicamente uns com os outros,
e eram servidos por hordas de robds, com quem conviviam fisicamente. Neste extremo,
habitos de isolamento foram edificando paulatinamente regramentos que ampliavam
esta pratica e garantiam direitos a ela. Ao final tinham uma sociedade que n&o suportava

mais a presenca fisica.

Numa sociedade complexa e multivariada como a que vivemos ndo podemos tragar
visdes de um futuro distante com precisdo. Valeriamo-nos, talvez, de abstracdes ficcionais,
como a de Asimov. Mas num futuro mais préximo, é de se esperar que o novo compor-
tamento a distancia se adicione ao convencional encontro fisico e presencial, tdo carac-
teristico e basilar nas artes. Assim como a musica eletrdnica, e antes o atonalismo, ndao
substituiram nem fizeram sucumbir o edificio da musica cldssico-romantica, ndo devere-
mos ver a musica a disténcia destituir a presencial. Ao final todas estas novidades - se se

tornarem sucessos de publico - acabam sé acrescendo novas préticas e ferramentas.

O destaque ao “se se tornarem sucessos” se aplica, porque a histéria é cheia de pro-
postas sensacionais, mas que podem nao vingar. Vejam, por exemplo, algumas das tecno-
logias digitais cheias de promessas, como o MPEG-A Music Player Application Format
(MAF)3, publicado em 2006. Ou o préprio MPEG-4 Structured Audio (SA), publicado em
1999, com potencial para aposentar o MIDI (uma tecnologia da década de 1970 e até hoje

amplamente pervasiva e suficiente no cenario musical) mas que ndo se tornou sucesso.

Restam ainda muitas pérolas produzidas pelo mesmo MPEG que n&o se tornaram
implementacgdes de aplicativos nem sdo cobicadas pela industria criativa. A integragéo
destas com formatos de dudio e video 3D ocorre em iniciativas como o mais recente
MPEG-H, e repercutem nas midias imersivas em gestacao, embora numa taxa de cresci-
mento natural, ainda ndo fermentada pelo isolamento social. Num eventual crescimento
do interesse por estas tecnologias, se tornam candidatos ao sucesso também os gadgets

e os protocolos de producgao para suas midias.

5.1SO/IEC 23000-2:2008, Information technology — Multimedia application format (MPEG-A) — Part 2: MPEG music player application format.
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Enfim, estamos como num canteiro de obras de tecnologias artisticas. Uma espécie
de hackathon cultural midiatico. O sucesso destas iniciativas dependem de muitas varia-
veis, e ndo menos também da facilidade de uso e da capacidade de serem incorporados
na rotina das pessoas, de produtores e consumidores. Diante da quebra paradigmaética
forcada pelo isolamento social, é possivel que estas tecnologias venham a ser, rapida-
mente, alvo de uma onda de gafanhotos sedentos. Mas a longo prazo, a quantidade de
informacé&o transmitida, e toda a atencdo que os aplicativos e programacgdes virtuais e in-
terativas exigem do espectador humano, podem levar também a uma estafa e intolerén-
cia ao formato. O formato das lives caiu no gosto dos fas, mas n&o se sabe qual fracdo de

publico podera sustenta-lo como alternativa de mercado estével no pés-pandemia.

Apocalipses

E no meio da pandemia, quasi apocalipses se sucederam também no cenario da
tecnologia. O prestigiado MPEG, que funciona sob os auspicios da ISO (International
Standardization Organization), encontrou neste periodo suas fronteiras politicas pres-
sionadas, forcando mudancas estruturais com repercussdes ainda imprevisiveis sobre o
desenvolvimento e adocdo de padrdes tecnoldgicos audiovisuais no futuro. Apds 30
anos operando sob o codinome de J TC 1/SC 29 WG11 - um Unico working group da

ISO - o supergrupo se estilhacou em varios working groups menores em 2020.

Emblematica, esta fragmentacdo ocorreu sob criticas de muitos acerca de sua pro-
lixa burocracia funcional e, de outros, pela supremacia continuada liderada por poucas
bandeiras tecnoldgicas, uma espécie de concentracdo de poder. Um poder que define
meios tecnoldgicos através dos quais a civilizagdo vai se embrenhando, até ndo mais
parecer que ha retornos. Marca deste apocalipse também é o surgimento de grupos al-
ternativos, supostamente livres, que se organizam fora da estrutura da ISO para também
propor normas técnicas e promover sua adogdo pelos players tecnolégicos. Os novos
players do cinema online e do entretenimento virtual buscam se alinhar, bem como a

TV que se reinventa sob tudo isso.

Lembrando que foram o Napster e a musica digital que deflagraram os primeiros
terremotos na industria das artes nos anos 1990, a "uberizagdo" dos grandes negdcios
midiaticos acena para muitas transformagdes ainda por vir. A despeito do carater apo-
caliptico que tudo isso insufla, ndo nos parece, todavia, que o mundo esteja piorando,

ou que todo o status quo va se perder. Cré-se que as artes e as técnicas em um mundo
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altruista tendem a se complementar. O futuro se traca, mas nao se define antes de ser
presente. Ndo ha como saber, ao certo, quais associacdes libertadoras e inconfidentes
serdo veiculos para as normas técnicas e artisticas que regulardo os proximos padrdes,

nem qual a velocidade dos seus ciclos de alternancia.
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ROCK AND ROLL, MiDIA CONTEMPORANEA E FAKE NEWS:
EFEITOS PRE, DURANTE E POS-PANDEMIA

Rafael Bitencourt e Claudia Assencio de Campos

Na efemeridade dos stories, o video do musico Bruno Razera soa despretensioso.
Bem a vontade, de boné, o vocalista da banda Capitdo Nemo esconde os cabelos e con-
vida os fas para uma sess&o virtual de rock and roll. Ao perceber o equivoco depois de
anunciar uma data errada, se apressa para corrigir a informacéo na ferramenta do Ins-
tagram que dura 24 horas. Ele sabe que ndo pode se arriscar. Em tempos de quarentena,
subestimar a importéncia das redes sociais € uma falha grave. “Antes, o digital era mais

um recurso. Hoje, é a tnica opgéo”, diz.

Com a pausa nos shows, durante o periodo em que o isolamento é uma arma es-
sencial contra a disseminacéo do novo coronavirus, os musicos precisaram inovar. “No-
tamos que existem outras opcdes para trabalharmos como artistas. Isso exigiu renovar
aforma como a gente pensa a divulgacgéo e o contato com o publico”, conta Razera. “Co-
megamos a ver possibilidades para fazer o som acontecer e de chegar até as pessoas

por outro meio, que é o digital”, explica.

“"Chegar até as pessoas” - como define, aqui, o cantor - ganha um carater de inte-
ratividade, uma vez que esse acesso, durante a quarentena, na pandemia, se da por meio
das redes sociais, que permitem uma relacdo mais dialégica entre o artista e o publico.
Trata-se de um ponto de ruptura de nossa era ja previsto por Sérgio Bairon em 1995, no
livro "Multimidia”, quando o professor da Universidade de S3o Paulo (USP) escreveu que
o “século XXI n&o serd a continuidade do século do homem espectador da tecnologia,
mas o século do homem que interage com ela”. Duas décadas mais tarde, a interacdo
mediada pelos dispositivos méveis configura-se quase como extensdes do préprio

corpo, quando as diferencas entre o real e o virtual também se confundem.

Estrutura de poder horizontal e circulos sociais

Essa relacdo dialégica é a representacdo aplicada ao universo das artes do que, ja
em 2017, Philip Kotler, Hermawan Kartajaya e lwan Setiawan definiram como “um
mundo no qual pessoas diferentes estdo conectadas entre si sem quaisquer fronteiras

geograficas e demograficas”, que denota um enfraquecimento das grandes corporacées

122 AANDEMIDIA



e uma dispersédo do poder econdmico. “Estamos testemunhando também como uma
estrutura de poder vertical tem sido diluida por uma for¢a mais horizontal”, apontam os
autores que destacam ainda os “circulos sociais” como a principal fonte de influéncia,

“superando as comunicagdes de marketing” e até as preferéncias pessoais.

As midias sociais desempenham papel fundamental nesse contexto. Ser um “rein-
ventor da prépria arte”, como se faz necessario em tempos em que o consumo cultural
se restringe ao ambiente on-line, passa pela devida compreensao das caracteristicas de
tais redes, em que a interatividade, mais do que esperada, é um fator de diferenciacdo.
As pessoas esperam que suas “paginas” preferidas interajam com elas... Mesmo que

seja para reclamar de algo que ndo saiu a contento.

Quem n3o se lembra da fala do garoto, anos atrés, que, insatisfeito por esperar
desde cedo pelos jovens musicos da extinta banda Restart, bradou para a camera: “Eu
ndo vou perdoar, vou xingar no Twitter hoje, muito”? Ao “xingar muito”, o f& espera uma
retratacdo dos idolos, ou seja, um contato. Ou do caso mais recente, ja em tempos de
pandemia, quando durante uma live no Youtube com sua banda Capital Inicial, o voca-
lista Dinho Ouro Preto arriscou cantar um trecho da dificilima "Bohemian Rapsody", clas-
sico do Queen, e recorreu ao tecladista quando nao se lembrou da letra ou destoou da
afinagdo. Um improviso até natural para bandas em geral, que poderia ser facilmente
esquecido se tivesse ocorrido num show tradicional. Mas, no ambiente on-line, os tro-
pecos de um icone do rock nacional, com milhares (milhdes?) de visualizacbes, ganha
grande repercussdo. Com direito, inclusive, a andlises jocosas em outros canais do pré-

prio Youtube ... Canais esses que buscam interacdo e engajamento!

"A midia somos nés”

Um paradigma das relacdes interpessoais e da comunicacgao foi identificado cinco
anos antes do covid-19 no Brasil, por Ivana Bentes. O processo de mutacéo social a partir
da producéo audiovisual e midiatica tem gerado, no entendimento da autora, uma nova
ecologia ‘midialivrista’. “Pessoas que individualmente comecam a se ver e se assumem
como produtores relevantes de contelddos”, uma mutagdo antropoldgica causada pela
percepcgdo de que “a midia somos nds”. Seguindo a méaxima das novas midias, o con-
teddo a ser produzido deve focar no receptor: o que importa ndo é o que a empresa
ou, nesse caso, o que o artista por trds da pagina quer dizer e, sim, o que o publico quer

ouvir. Atenta a essa realidade, a banda L6 Balaio trabalha com materiais audiovisuais
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que reinem o que os musicos tém chamado de “versdo quarentena” de canc¢des autorais
e covers. Com o sucesso e os feedbacks positivos do primeiro video, o grupo deu con-

tinuidade ao projeto, com novos materiais sendo disponibilizados.

O formato é basico, porém, eficiente. Cada musico grava seu instrumento em casa
e, posteriormente, o material é editado e disponibilizado no ambiente on-line. J4 que
“a midia somos nés”, o guitarrista da L6 Balaio, Fernando Groppo acredita que criar con-
teudo é o que o artista pode fazer melhor nesse momento. “Foi uma sacada que a gente
teve para manter a banda ativa. O fato de o pessoal ter gostado nos da mais gas para

investir na empreitada e produzir mais material desse tipo”, opina.

Uma importante variante deve ser considerada nessa relacao digital entre artista-
publico: os imprevistos tecnoldgicos. Em maio, a Violet Soda, banda de destaque na
cena independente, apds divulgacdo de uma transmissdo on-line ao vivo, foi pega de
surpresa e ndo conseguiu executar o prometido. No Facebook e no Instagram, a banda
se justificou. "Fizemos milhdes de testes antes, mas, na hora H, o servidor simplesmente
ndo conectou, ndo conseguimos iniciar a live e infelizmente tivemos que adiar”, dizia o
post do dia 17 de maio. As respostas dos fds amenizavam uma possivel e compreensivel

frustracdo dos musicos. “Problemas acontecem”, “sé remarcar a préxima”, “vai ser massa”

e "banda maravilhosa” foram algumas das mensagens de incentivo...Interagdo!

Na semana seguinte, a promessa foi cumprida e o grupo transmitiu, ao vivo, pelo
Youtube, um bate-papo em que os quatro membros responderam perguntas dos fés,
além da gravacdo de parte do show de langamento do primeiro dlbum full (apés dois
EPs bem sucedidos), ocorrida poucos dias antes da quarentena, que os pegou de sur-
presa, com o cancelamento de show naquele que, disseminacéo do novo coronavirus a

parte, seria um momento muito propicio para tal.

Ill

Fake News e o "novo norma

E voz corrente entre musicos e demais pessoas que trabalham com atividades
culturais que o setor artistico foi o primeiro a ser atingido pela pandemia e que serd
um dos ultimos (se ndo o Ultimo) a retomar seu fluxo no que ja é chamado de “novo
normal”, embora ninguém, ao certo, saiba o que isso, de fato, signifique. Mas, apds a
analise do comportamento da midia antes e durante a pandemia, surge um aponta-
mento: voltar a olhar efetivamente para as midias tradicionais, ao que tudo indica, po-

derd ser um diferencial.
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Vistos por alguns especialistas como o “mal da nossa era”, os processos de desin-
formacéo, que tém nas Fake News sua faceta mais conhecida, fazem vitimas também no

cenério do rock, mesmo antes do covid-19.

As redes sociais disseminaram a suposta morte de Paulo Pagni, o PA, membro da for-
macao classica do RPM, dias antes do musico falecer. A prépria banda também comparti-
Ihou em seu Facebook oficial a informac&o falsa, num momento em que o baterista estava
internado. Apesar do alivio pelo amigo estar vivo (e, claro, isso vale mais do que qualquer

coisa), assumir um erro e desmentir um post é sempre uma situacdo desagradavel.

Durante a pandemia, quando apresentac¢des on-line de sertanejos dominavam as
atengdes, circulou pelo WhatsApp uma falsa lista de lives internacionais, incluindo re-
presentantes do rock. Os mais atentos perceberam a inclusdo do cantor de soul e R&B
Charles Bradley, morto em 2017. Mais uma mentira disseminada no aplicativo de men-
sagens instantaneas que, segundo estudo da Fundacdo Oswaldo Cruz (Fiocruz), publi-
cado no site da Agéncia Brasil, também propagou 73,7% das informacdes falsas sobre

o novo coronavirus. Outras 10,5% foram publicadas no Instagram e 15,8% no Facebook.

E fato que a desinformacao no universo musical nao circula apenas em redes so-
ciais, nem é um fendmeno novo. Desde os anos 1960 sdo conhecidas versdes da suposta
morte de Paul McCartney e sua substituicdo por um sésia, no auge dos Beatles. Elvis
Presley, ao contrério, tem sido vitima de teorias sobre sua suposta “vida escondida”,
mesmo 40 anos apds sua morte - dois boatos entre os mais conhecidos e duradouros

de todos os tempos.

E inegével o alcance de uma informacéo falsa em plataformas cujo nimero de
usuarios ativos mensalmente pode ultrapassar dois bilhdes no caso de Facebook, You-
tube e Whatsapp e ronda a marca de um bilhdo quanto o assunto é Messenger, Ins-
tagram e Tik Tok - essa ultima, nova queridinha da web. Alguma luz no fim do tunel? Na
avalanche de desinformacéo disseminada, principalmente pelas redes sociais, cresceu

também o acesso aos sites oficiais de veiculos de imprensa.

Segundo o Observatério da Imprensa, as visualizagdes no site do Clarin subiram
35% quando o primeiro caso de coronavirus foi registrado na Argentina, ao passo que
o conterraneo La Nacién teve alta de 108% em sua audiéncia digital na segunda semana
de margo, o que representou a superacdo de todos os recordes desde 1995, quando o

veiculo iniciou suas publicacdes digitais.

Nos Estados Unidos, um estudo mostrou que metade das pessoas acredita que a
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grande midia tradicional é uma forma de ter acesso a informacéo confidvel. A pesquisa
aponta ainda que 74% dos americanos desconfiam das redes sociais. No Brasil, um outro
levantamento indicou o aumento de 68% nos downloads dos principais aplicativos de

noticia entre o final de fevereiro e o final de marco.

Ao buscar informac&o confidvel, apuragdes profundas e mesmo opinides, porém,
devidamente embasadas, o publico volta-se para os meios de comunicacao tradicionais,
com longa trajetéria, que contribuem para frear a desinformacao. E cedo dizer se o fe-
némeno resultard no fim da crise (que ndo é recente) do formato tradicional da midia,
representada por jornais, revistas, emissoras de radio e TV, mesmo que em suas versdes

digitais. O fato é que essas linguagens voltaram a ganhar forca durante a pandemia.

Importéncia da midia tradicional

Ora negligenciados ou mesmo desconsiderados muitas vezes, os esforcos em
busca de publicacdes em veiculos tradicionais devem somar-se as estratégias de pro-
ducdo de conteido em redes sociais. Embora ndo sejam tdo vastas como ha dez, vinte
anos, ha boas op¢des de publicagbes voltadas a musica e a arte: a segmentacdo - ma-
xima das redes sociais - também é possivel e, dependendo do caso, recomendada. Uma
vantagem: contatar quem atua nesses meios tradicionais ficou mais facil, exatamente,

por conta das redes sociais. Sim, a tdo falada interacéo!

Empresa focada em marketing de contelido e estratégias digitais, a Rock Content,
em uma das postagens de seu site, afirma, sobre a divulgacdo em radio, que "vocé pode
alcancar pessoas enquanto elas dirigem, trabalham ou caminham com o cachorro”.
Quanto a jornais e revistas, a empresa aponta que “vocé pode alcancar uma audiéncia
mais engajada, especialmente se eles estdo sentados tranquilos lendo enquanto tomam
uma xicara de café”, o que configura a chamada “audiéncia qualificada”, ja que, nesse
caso, a atengdo do leitor estd completamente direcionada ao que esté lendo e, assim,

absorve mais o contetdo.

Outra questéo a ser levada em conta: 25,3% dos brasileiros ndo tém acesso a
internet, o que representa cerca de 46 milhdes de brasileiros. E o que mostrou a Pes-
quisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua - Tecnologia da Informac&o e Co-
municac¢do (Pnad Continua TIC) 2018, divulgada no final de abril de 2020 pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e pela Agéncia Brasil. Em areas

rurais, o indice de pessoas sem acesso a rede mundial de computadores chega a
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53,5%. Assim, é preciso considerar outras formas de consumo de contetido, que su-

perem o ambiente digital.

Os veiculos tradicionais, ao contrario do que muitos esperavam, ndo foram extintos.
A grande questdo é que as pessoas os consomem hoje de maneira mais seletiva e pon-
tual. De forma a, assim como praticamente tudo na narrativa da internet, atender um

nicho. O fato é que, por ora, ignorar esse nicho ndo parece ser uma boa ideia.
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DAS CAIXAS DE MUSICA AO VAUDEVILLE
DOMESTICO NA WEB: O SHOW DAS LIVES EM UM BRASIL
CONFINADO PELA COVID-19

Marcio Rodrigo Ribeiro

A Lyara que me apresentou o Boteco Semente na Lapa

numa das tantas lives de nossa juventude aglomerada

Introducao

O objetivo principal deste ensaio é entender, numa perspectiva mais ampla e his-
térica, o fendmeno das lives, surgido nas redes sociais com a pandemia da covid-19.
Para tanto, elege-se como seu objeto de estudo as préprias lives que se multiplicaram
no Brasil quase que imediatamente apds o Pais ter decretado o distanciamento social
no final de marco de 2020. Para se entender esse novo fenémeno, o texto buscara pro-
mover um resgate sobre a importéncia de questdes que relacionam o entretenimento
doméstico, os sons e as imagens em movimento desde que as primeiras caixas de mu-

sica foram inventadas na Suiga no final do século XVIII.

Como alicerce tedrico desta empreitada, serdo utilizados conceitos de Arlindo Ma-
chado, referentes ao que o autor discute sobre os chamados “pré-cinemas” e “pds-ci-
nemas”, e sobre a visdo dos “divertimentos”, de Vicente de Paula Araujo, marcados pelo

vaudeville no Rio de Janeiro na virada do século XIX para o século XX.

Este ensaio também resgatard brevemente a anélise promovida por Lucas Bitten-
court, curador da mostra A Arte na Mecénica do Movimento, promovida pelo Centro Cul-
tural FIESP e a Prefeitura de Sainte-Croix, entre abril e junho de 2011, em Sao Paulo. Na
exposicdo, foram apresentadas as primeiras caixas de musica domésticas, fabricadas no
vilarejo suico, exibindo aos olhos dos brasileiros uma invencdo que modificaria para

sempre a fruicdo musical e o entretenimento social, como se vera a seguir.

Vida urbana, trabalho e diversdo em casa

Ao contextualizar a origem das caixas de musica no final do século XVIII, Lucas Bi-

ttencourt observa que “a histéria de Sante-Croix, na Suica, é marcada pelo esforco de
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seus habitantes em sobreviver as adversidades, naturais e econdmicas”. Segundo o cu-
rador, foi essa dificuldade que fez com que os moradores do vilarejo passassem a se de-
dicar a fabricacdo de reldgios e, quase que, simultaneamente, a construir caixas de
musica. Sem ter a exata dimens&o do que estavam fazendo, os suicos inventavam o cha-

mado entretenimento doméstico mediado por uma maquina.

Se as grandes invencdes tecnoldgicas trazidas com a Revolucgao Industrial amplia-
ram o leque de diversdes domésticas até entdo, possibilitando novos usos para as artes
musicais, essas mesmas invenc¢des levaram a humanidade também a encontrar uma das

formas de entretenimento fora de casa mais difundidas do século XX: o cinema.

Mais do que uma maquina de fixar e projetar imagens, o cinematégrafo se trans-
formou rapidamente em um fenédmeno social que estimulou, desde seus primérdios,
pessoas a sairem de casa para irem ver um filme num ambiente coletivo, fechado e pro-
picio a aglomeragdes. Neste cenario, a sala escura ndo sera inicialmente destinada so-
mente a exibicdo de filmes. Antes de serem salas de cinema, tais locais, como destaca
Arlindo Machado, abrigavam nos grandes centros urbanos do inicio do século XX os
hoje quase esquecidos teatros de vaudeville. De Paris ao Rio de Janeiro, esses espacos

eram a sintese da diversdo do “proletariado”.

Estas “casas de espetdculos de variedades”, como bem as definem Machado, tive-
ram papel fundamental como legitimos alicerces para o teatro, a musica e o cinema que
emergia nas cidades cada vez mais voltadas ao capitalismo de consumo do século XX.
O vaudeville estimulava a cobrar ingressos, a reunir pessoas em volta de um gosto es-
tético popular, assim como funcionava como vélvula de escape para a rotina de trabalho

imposta pela sociedade urbana.

A chamada cultura do “divertimento”, como a denomina Vicente de Paula Aradjo,
marcara toda a sociedade global, portanto, desde o inicio do século XX até a presente
data do século XXI. Nem as Grandes Guerras, e crises econdmicas graves, como a de
1929 ou de 2008, serdo capazes de demover a humanidade daquilo que ela passa a

considerar como um direito fundamental em sua vida: divertir-se.

O audiovisual sempre “exigiu” musica

E justamente neste contexto em que o entretenimento ou “divertimento” passa a

ser uma parte essencial no cotidiano das pessoas que a primeira sessdo de cinema acon-
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tecerd no Grand Café Paris, em 28 de dezembro de 1895, promovida pelos irmaos Lu-
miére. Ao imitarem tdo bem a vida, contudo, nada mais natural de que as imagens que

reproduzem os movimentos do cotidiano clamassem por sons.

Boa parte dos filmes produzidos no inicio do cinema, como afirma Machado, eram
"os proprios nimeros de vaudeville” que de silenciosos nada tinham. A sanha do publico
por imagens com sons era tanta que desde as primeiras sessdes, os filmes eram exibidos
acompanhados por uma pequena orquestra ou a0 menos um pianista que, muitas vezes,

compunha uma “trilha” no ritmo em que as imagens surgiam aos olhos dos espectadores.

Paulo Emilio Sales Gomes registra em Cinema: Trajetdria no Subdesenvolvimento
que no Brasil, ja na primeira década do século XX, era comum tanto a apresentacdo de
filmes seguidos por trilhas por fonégrafos, como os chamados filmes “cantantes”, em
que "artistas se escondiam atras das telas” e acompanhavam com suas vozes as “movi-

mentacdes das imagens”.

N3o por acaso também, o primeiro filme oficialmente sonoro da histéria do cinema
serad The Jazz Singer, em 1927. Produzido pela Warner Bros., o longa-metragem estre-
lado por Al Johnson deriva da “tradi¢do americana do vaudeville, inspiragdo de varias
obras cujo enredo gira em torno dos bastidores da producdo de um show”, conforme

explica Ronald Bergan.

Com apenas duas cenas realmente faladas e 354 palavras, como nota Celso Saba-
din, "o filme foi um sucesso absoluto” levando critica e publico a ovacionarem a novidade.
Os filmes entdo passaram a levar ao publico as adaptacées de dperas e espetaculos do
vaudeville, do mesmo modo que usariam para sempre as mais variadas musicas e can-

¢des como elementos de trilhas para criar emoc&o e identificacdo junto a plateia.

Popularizada apds a Il Guerra, a televisédo, porém, traria uma nova perspectiva a
todos os tipos de espetaculos publicos. O novo meio de comunicacdo desbancaria o
radio e o cinema, tornando-se uma espécie de caixa de sons com imagens ao levar para
os lares divertimento, ao mesmo tempo em que desobrigava os espectadores de terem

que ir a um espaco publico para ver imagens em movimento e ouvir musica.

Vitrines

ATV se tornou, rapidamente, uma poderosa vitrine doméstica. Nos seus primérdios

enquanto experiéncia comercial, as emissoras eram obrigadas a realizar sua programa-
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¢do toda ao vivo devido a inexisténcia do videoteipe. Numa realidade de producéo tao
limitada, shows recheados de atracdes musicais surgiram como uma opc¢éao estratégica
para preencher as grades de programacéao. Especialmente em paises como o Brasil, es-
trelas do radio passaram a ser cada vez mais prestigiadas dos sofés das casas dos novos

“telespectadores”.

Do mesmo modo, para se entender o fenémeno das lives no Brasil do confina-
mento da pandemia da covid-19, é preciso recordar a importancia de mobilizacdo do
publico que tiveram, desde o inicio da década de 1960, programas como o Brasil 60,
da TV Excelsior, dedicado as apresentacdes com artistas ligados a musica popular bra-
sileira, além dos célebres Festivais da MPB que estiveram presentes nas grades de emis-

soras com a prépria Excelsior e TV Record.

Nenhum fenémeno da TV dos primérdios, contudo, talvez seja tdo expressivo como
o programa Jovem Guarda, levado ao ar pela TV Record aos domingos a tarde, entre
1965 e 1968. Transmitido ao vivo, o show era comandado por Roberto Carlos, Wanderléia

e Erasmo Carlos, “copiando” no pais o i€ i€ ié romantico do rock “bom mo¢o"” dos Beatles.

Logo, ndo surpreende que Roberto Carlos tenha realizado uma live para celebrar
seu aniversario de 79 anos em 19 de abril de 2020. O sucesso do Rei ao vivo, reunindo
mais de 1,1 milhdo de espectadores, estimulou o Grupo Globo a realizar uma nova live
com ele no segundo domingo de maio para celebrar o Dia das M&es na quarentena bra-
sileira. Desta vez, transmitida também pela TV aberta e pela Globoplay, o programa
quase que substituiu o classico Especial de Natal da emissora que n3o foi ao ar no final
de 2019.

Super Lives

Também é importante ressaltar que a live de Roberto foi ao ar menos de 24 horas
depois da apresentacédo global da One World: Together at Home. Com curadoria de
Lady Gaga, a megaproducdo reuniu nomes como Paul McCartney, Rolling Stones, The
Killers, entre tantos outros e foi transmitida no hordrio nobre das maiores emissoras de

TV norte-americanas, integrando também a grade do canal pago Multishow no Brasil.

Roteirizada, produzida e editada, a One World - uma realizacdo da Organizacao
Mundial da Saide (OMS) com a ONG Global Citzen - elevou o novo formato a condicgéo

de “super live", estimulando no Brasil o que ocorreu nos Estados Unidos. L3, ndo sé as
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emissoras de TV decidiram transmitir o programa, como também patrocinadores resol-
veram associar suas marcas ao evento num momento complexo e delicado da economia

global, como fizeram a Pepsi Co. e a IBM.

Até entao, as lives brasileiras estavam ocorrendo de maneira quase espontanea,
movidas pelo isolamento social decretado no Pais. Impedidos de trabalhar, artistas bra-
sileiros encontraram em suas redes sociais, como o Instagram e o Youtube, um novo
"palco”, transferindo o vaudeville diretamente para os lares de seus fas. Foi assim que,
em 28 de margo, Gusttavo Lima, idolo do sertanejo, realizou da cozinha de sua casa uma
apresentacdo que durou mais de cinco horas, sendo considerada a primeira live do Brasil

em tempos de covid-19.

A live, assistida naquela noite por mais de 750 mil fas, seria rapidamente superada
pela performance de outros artistas sertanejos, como Marilia Mendoncga, que reuniu em
sua live no inicio de abril mais de 3,3 milhoes de espectadores, uma audiéncia absoluta
muito maior do que boa parte do que canais de TV abertos no Brasil vém obtendo em

horério nobre, segundo dados recentes do Ibope Kantar.

De certa maneira, o novo formato auxiliou que ao menos uma pequena parte da
classe artistica musical conseguisse sobreviver ao cancelamento de seus shows em 2020
ao mesmo tempo em que divulgavam campanhas de solidariedade que, muitas vezes,
procuravam arrecadar doagdes para técnicos e produtores culturais que estdo em situa-

¢do critica por ndo estarem trabalhando devido a pandemia.

Em um intervalo de poucos meses desde que a pandemia chegou ao Brasil, marcas
poderosas se apropriaram deste novo formato, elevando as lives ao mainstream. Tal si-
tuacdo é atestada em iniciativas como o do Circuito Brahma Live e também do Grupo
Globo que promoveu lives ndo apenas como a de Roberto Carlos, mas também de ar-

tistas pops como o DJ Alok e Ivete Sangalo.

Saideira

No final de maio de 2020, as lives do Brasil Covid se viram envolvidas em polémicas
e deram sinais de queda de audiéncia. Enquanto o pioneiro Gusttavo Lima teve uma re-
presentacdo aberta contra ele no Conselho Nacional de Autorregulamentacao Publici-
taria (Conar), devido ao excesso de consumo de bebidas alcdolicas numa live

patrocinada por uma cervejaria e exibida pelo Youtube, outros artistas - muitos sem ne-
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nhum caché ou incentivo - seguem se apresentando simplesmente para manterem con-

tato com seus fas.

Durante esse periodo, por exemplo, a cantora carioca Teresa Cristina fez mais de
60 lives com duragdo de mais de trés horas didrias em sua conta no Instagram. Tanta de-
dicagdo e a escolha de repertérios homenageando figuras memoraveis da musica bra-
sileira, como Cartola, Cazuza e Chico Buarque, levou a cantora a conseguir seu primeiro

patrocinio na carreira de uma marca de cerveja.

Ja o publico comecou a dar sinais de arrefecimento na busca por lives, conforme
indicou levantamento do portal de noticias G1 publicado no final de maio de 2020.
Usando entre outros artistas Gusttavo Lima, o levantamento checou que as apresenta-
¢des do cantor atrairam quase 2,8 milhdes de fas na live de abril e “somente” 1,5 milhdo
na de maio. Do mesmo modo, a reportagem informou que formato deu sinais de satu-
racdo junto aos patrocinadores ja que se transformou em uma das poucas possibilidades

de producédo audiovisual em um grave momento da sadde publica.

A primeira crise das lives, no entanto, precisa ser avaliada de maneira mais estra-
tégica para o futuro do entretenimento num mundo pds- confinamento. O formato po-
dera ser usado tanto por grandes majors do entretenimento internacional quanto por
pequenas produtoras locais como forma de realizacdo de shows de artistas musicais de
todos os géneros. Também pode abrigar patrocinios, como pode ser realizado com a
cobranca de ingresso para o acesso a apresentagdes pela internet. Tudo isso, somado a

possibilidade de shows presenciais quando a pandemia acabar.

A live se tornou a nova caixa de musica do mundo pandémico, o vaudeville que se
assiste de casa e faz esquecer, ao menos temporariamente, a aspereza de um mundo as

voltas com uma doenca complexa e altamente contagiosa.
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EVENTOS E TECNOLOGIAS AUDIOVISUAIS DURANTE O
ISOLAMENTO: EXPRESSIVIDADE E EXCESSO DE LIVES MUSICAIS

Fernanda Castilho e Gabrielle Cifell

Introducao

Com a chegada da primeira pandemia do século XXI, provocada pelo coronavirus,
e das politicas restritivas que estabelecem a necessidade de isolamento social, o mer-
cado de eventos sofreu um notével abalo econdmico em conjunto com diferentes seto-
res da economia cujas atividades pressupdem a aglomeracao de pessoas, afetando toda
a cadeia produtiva deste segmento (produtores, artistas, casas de espetaculo, etc.)
(AIRES, 2020).

O mercado de eventos foi um dos mais afetados pela pandemia, pois possui uma
extensa cadeia produtiva que engloba aproximadamente 50 setores formados, em sua
maioria, por empresas de pequeno e médio porte (SEBRAE, 2015, p. 4), que repentina-
mente tiveram que interromper grande parte de suas atividades devido ao cancela-
mento repentino dos eventos. Assim, durante as primeiras semanas de quarentena no
Brasil, verificou-se que os organizadores de eventos, especialmente do campo da cul-
tura, dividiram as suas decisdes estratégicas e emergenciais de sobrevivéncia econémica
entre adiar, cancelarou realizar os eventos pré-agendados e produzir novos eventos,

ambos na modalidade virtual.

Neste sentido, observamos eventos de diferentes tipologias migrarem para o on-
line, apresentando maneiras inusitadas de realizar, por exemplo, reunides de negdcios,
casamentos, pecgas teatrais e shows, apenas para citar alguns exemplos. Um dos primei-
ros efeitos observados no mercado de eventos foi, precisamente, uma readequagédo do
que se entende por “reunido de pessoas”, passando, assim, a haver a ideia de “reunido
mediada de pessoas”, mediagdo esta realizada, em sua maioria, por meio do uso de tec-

nologias audiovisuais.

No setor cultural, o entio intitulado “mercado de lives musicais” movimentou a
area de eventos de maneira descomunal durante os primeiros meses de isolamento,
pois algumas destas lives disponiveis em redes sociais chegaram a ultrapassar os trés

milhdes de acessos simultdneos no Brasil, considerado um recorde mundial'. Embora a

1. RIBEIRQ, R. (2020) Excesso de lives faz audiéncia de shows on-line cair durante a quarentena. Disponivel em: https://www.metropoles.com/en-

tretenimento/musica/excesso-de-lives-faz-audiencia-de-shows-on-line-cair-durante-a-quarentena
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audiéncia das apresentacdes virtuais tenha enfraquecido com o passar dos meses de
distanciamento social, por deixar de ser propriamente uma novidade para se tornar algo
corriqueiro nesse periodo - para muitos até excessivo - trata-se de um momento singular

do mercado de eventos que merece ser estudado.

Assim, o objetivo deste artigo é realizar uma breve reflexdo acerca dos impactos
da crise do coronavirus no mercado de eventos culturais, com destaque para o setor
musical. Como fonte principal de pesquisa, avaliamos um conjunto de 50 noticias pu-
blicadas no online? a respeito das lives musicais transmitidas por meio da tecnologia
audiovisual, cuja selecdo foi realizada por conveniéncia do estudo, sem pretensdo de
representatividade ou de anélise aprofundada do ponto de vista metodolégico. E im-
portante notar que esse artigo trata-se de uma reflexdo bastante inicial, tendo em vista
que no momento da concepcgdo deste texto ainda estdvamos vivenciando tal crise pan-
démica, e, inclusive, em conjunto com as crises econdmica e politica que ja assolavam

o pais antes mesmo do inicio da pandemia.

Isolamento social com trilha sonora: as lives musicais

Um dos efeitos que pudemos observar durante o periodo inicial da quarentena no
Brasil foi o nimero expressivo de lives realizadas por artistas de diferentes géneros musi-
cais. A rapidez com que o mercado organizou suas estratégias e modelos de negécio foi

surpreendente, mesmo considerando que eventos online ja ocorriam antes da quarentena.

Neste sentido, surgiram rapidamente projetos de grandes marcas que deram su-
porte para organizacdo destes eventos online, possibilitando o sucesso financeiro dos
mesmos por meio de patrocinios. A cervejaria Brahma, da Ambev, por exemplo, criou o
Circuito Brahma Live?, que patrocina lives de musica sertaneja - um dos géneros com
maior audiéncia online (PAGNO, 2020). Percebeu-se, inclusive, que uma das estratégias
foi a associacdo de determinadas marcas a certos géneros musicais, de forma a fixar na

memoria do publico o patrocinio destas lives.

Observou-se também que organizadores de eventos e produtores com experiéncia
no campo do audiovisual passaram a apresentar alternativas para suprir determinadas
demandas de ordem técnica e que envolvem logistica, como o envio, montagem e ope-

racionalizacdo de toda estrutura necesséaria de dudio e video para a realizacdo de lives

2. Incluindo jornais, revistas e portais de referéncia nacionais, bem como midias mais segmentadas.

3. https://mcervejaria.brahma.com.br/circuito-brahma-live
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na casa dos artistas (G1, 2020). Assim, notamos que houve certa ampliagdo de modos

de producao, transmissao e recepc¢ao de eventos.

Por outro lado, com o decorrer dos dias de isolamento, o mercado acabou por
pecar pelo excesso, pois a larga oferta de lives resultou, junto a opinido publica, em
certo desgaste desta modalidade de evento. Alguns artigos da imprensa de referéncia*
chegaram a satirizar a situacdo “Na quarentena, o mundo virou uma live" (AGRELA,;
CURY e VITORIO, 2020) “Overdose de lives e museus virtuais causam cansaco e verti-
gem” (LAVIGNE, 2020), questionando o futuro dos eventos neste formato, pois tal ex-
cesso resultou na queda da audiéncia dos shows online ao longo da quarentena
(RIBEIRO, 2020

O que o mercado brasileiro de eventos poderé aprender com este comportamento
do publico durante a quarentena, que foi de aproximacéo inicial, face a novidade, e certo
distanciamento diante do excesso de lives? Cabe aqui uma reflexdo acerca do conceito

de eventos em articulacdo com as tecnologias e as no¢des de presenca fisica e virtual.

Eventos, sociabilidades e presenca online

De acordo com diversos autores (BRITO e FONTES, 2002; GIACAGLIA, 2003;
CESCA, 2008; MATIAS, 2013), o conceito de evento pressupde reunido de pessoas com
diferentes objetivos, do entretenimento aos negdcios, da socializacdo fundada na tradi-
¢do, como festas de casamento, passando pelos eventos de apresentacdo/promocéo de
produtos ou servicos, bem como os eventos com propdsito académico-cientifico e entre
outros. Assim, trata-se de um conceito que abarca um extenso conjunto de atividades,
envolvendo também a ideia de acontecimento, que podem ser categorizadas conforme
seus objetivos, por isso a bibliografia indica a existéncia de tipologias de eventos (BRITO
e FONTES, 2002; GIACAGLIA, 2003; CESCA, 2008; MATIAS, 2013), cuja centralidade do
componente humano e da socializagdo com presenca fisica em determinado lugar ainda
permanece como condi¢do fundamental, embora a tecnologia tenha possibilitado a subs-

tituicdo de reunides presenciais por virtuais (FORTES e SILVA, 2011).

Neste sentido, o encontro entre pessoas adquiriu novos significados, na medida em

que a presenca fisica deixou de ser um componente fundamental no caso dos eventos

4. Neste caso, revista Exame e do jornal Folha de S. Paulo, respectivamente.

5. "Somente no Dia das Maes, celebrado no dltimo domingo (10/05), foram realizadas mais de 15 lives, algumas, inclusive, no mesmo horério. Maria
Rita, Zeca Pagodinho, Michel Teld, Anitta, Ivete Sangalo, Leonardo & Zé Felipe e Zezé Di Camargo & Luciano foram alguns dos artistas que fizeram
transmissdes ao vivo no YouTube. Nenhuma deles, porém conseguiu atrair a audiéncia de mais de 1 milhdo de views simultaneos.” (RIBEIRO, 2020).
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realizados online. Berger (2016), enquanto artista (performer) e pesquisadora, identifica
diferentes modalidades de presenca apds realizar extensa discussdo acerca da concep-
¢do da presenca na contemporaneidade, principalmente com base nos pressupostos de
Gumbrecht (2010)". Segundo a autora, pensar em presenca no contexto das telas e das
redes sociais, por exemplo, envolve considerar diferentes formas de conexdes (entre pes-
soas) ndo materiais, pois a ideia de auséncia como antdnimo direto de presenca ja nao
da conta das nossas experiéncias atuais que englobam outras formas de presenca (BER-
GER, 2016, p.43). Assim, temos uma profusdo de eventos que abrem mé&o da presenca
corpérea de artistas e publico, para dar lugar a outras formas de interagdo. Assim, surgem
questionamentos acerca do lugar da sociabilidade no online, em espacos culturais de
participacdo como o YouTube (CASTILHO, 2019), ou o Instagram que tém o potencial de
reunir grandes publicos de forma sincrona, em grandes eventos midiaticos que poder&o
entdo formar, talvez, comunidades imaginadas (ANDERSON, 2008).

Se as lives permanecerem como opc¢&o de entretenimento no mercado de eventos
culturais, como shows, podem gerar certas vantagens, como a ampliacdo do acesso ao
publico, a possibilidade de interacdo desse com os artistas e a comodidade de acom-
panhar uma apresentagdo musical sem sair de casa. Por outro lado, podem resultar no
agravamento da crise econdmica da cadeia produtiva atrelada ao setor, como de trans-
portes, alimentacdo, seguranca, limpeza, decoracdo entre outros. Em termos sociais, em
que medida as lives musicais conseguem suprir as necessidades de socializacdo ineren-
tes ao entretenimento de multidées? Como os publicos compensaram as interagdes pro-

prias dos shows, quando estiveram em casa assistindo as lives musicais?

Consideracdes breves

Depoimentos como o da repérter Natélia Eiras no ambito da realizacdo da matéria
“Balada no Zoom: como é me arrumar para curtir uma festa na minha sala” suscitam refle-
x8es acerca de questdes como soliddo, socializacdo e oferta de eventos online. Segundo
Eiras (2020), no inicio da participacdo na festa online ela estava timida, com a cdmera des-
ligada, mas ao ouvir a musica e observar os demais, adquiriu coragem para mostrar sua

imagem e as luzes que havia comprado para dar ambiéncia a festa na sua sala.

Por um lado, o conjunto de reportagens estudado apresentou perspectivas positi-

vas no sentido das alternativas encontradas pelo mercado para sobrevivéncia da area

1 GUMBRECHT, Hans Ulrich. Producédo de presenca: o que o sentido ndo pode transmitir. Rio de Janeiro: Editora PUC RIO, 2010.
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de eventos como um todo durante a quarentena, nas quais os eventos musicais adqui-
riram destaque noticioso em virtude da mobilizacdo de grandes publicos. Por outro,
abrem um conjunto de discussdes acerca do conceito de eventos e suas formas de rea-

lizagdo em contextos inabituais.

Assim, este artigo, devido a sua brevidade e urgéncia temética, trata-se de um texto
que levanta muito mais questdes do que propriamente as responde, servindo, assim, como

mote para pesquisas futuras acerca dos eventos online e o comportamento dos publicos.
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MAIS UM ENSAIO QUE
PODERIA SER UMA LIVE

Fernando Cespedes

O novo normal que a pandemia da covid-19 inaugurou inclui regras de etiqueta
como cumprimentar-se com toques de cotovelos e atitudes que rapidamente se instala-
ram no nosso dia-a-dia, como tomar banho com as compras assim que se chega do mer-
cado. No trabalho, as reunides que poderiam ter sido e-mails estdo finalmente se
tornando e-mails. Alguns comportamentos, como sair sé para o estritamente necessario
e sempre usando mascaras, sdo comuns a todos (ou pelo menos deveriam ser). Ja outros
emergem dos desafios individuais didrios de cada confinada como pequena estratégia

de tornar o confinamento menos desagradavel.

A parte de toda a tragédia e severidade da situacio global, a privilegiada parcela
da populacédo que pode - de dentro de seus casulos - assistir a instalacdo do novo normal
como se fosse uma nova série do Netflix adota pequenas taticas para driblar as limita-
¢cdes causadas pela pandemia. Entre nossas mazelas estd o isolamento social, cujo re-
médio estamos encontrando, em partes, na midia digital. Olhe para os lados: quantas
pessoas vocé vé? E quantas telas? Tomando minha sala como amostragem, a proporc¢éo
é de 1 para 4: minha namorada, uma TV, um laptop, um monitor e um celular. Sem contar
o Kindle.

Fazia parte do meu antigo normal almocar com a familia quase todo domingo. Era
praticamente o Gnico momento da semana no qual eu me dedicava totalmente a eles,
diferente do meu irm&o mais velho, cujo antigo normal incluia ligar para minha méae dia-
riamente perto da hora do jantar, entre o jornal e a novela. Com os almocos de domingo
suspensos sem previsdo de volta, a pequena tatica adotada por nés foi transformar a li-
gacdo diaria entre o mais velho e minha m&e numa chamada de video com os 3 filhos.
Além dos 4 principais, o elenco de apoio inclui tias (que passam a quarentena com
minha mae) e sobrinhos, filhos do mais velho. Primos, cunhada e namorada fazem apa-

ricdes esporadicas. Cachorros e TVs fazem a trilha sonora.

O telefone toca, é uma chamada de video no WhatsApp. Ainda destreinados e sem
tanto traquejo, eu e o mais novo abrimos espaco para as personagens principais: o mais
velho e minha m&e. Uma dupla que - ao telefone ou na video-chamada - est3 azeitada

com anos de experiéncia diaria de interagdo a disténcia. Ja divididos nos 4 quadrantes
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da tela, o roteiro é seguido a risca: todos bem? Bem. Fulano? Bem. Beltrano? T4 bem

sim. Sicrano? Bem também.

Entro em cena perguntando se minha mae desceu para caminhar no térreo, seu
exercicio diario, ela desconversa perguntando sobre os cardapios do jantar. Falamos um

pouco sobre a pandemia, mas ndo muito, se ndo a audiéncia cai.

O mais novo é pego por minha mae olhando para outra tela: é minha deixa pra
perguntar o que ele estéd jogando, provavelmente algum jogo de estratégia em tempo
real. Emendo perguntando a ele novidades do trabalho, um projeto de desenvolvimento

de testes mais baratos para detectar a covid-19.

Se meu irm&o joga, eu escrevo ou preparo aulas. Minha mée e o mais velho nao
fazem multitasking, como protagonistas da chamada sdo responsaveis por manter a reu-
nido ativa: noticias sobre politica, alguma anedota curiosa sobre os sobrinhos. Alguém

que passa ao fundo vira instantaneamente um convidado especial.

Me dou conta que ndo estou em um encontro familiar comum, estou em uma live.
Venho participando de outras lives desde o comeco da quarentena: 2 ou 3 aniversarios
com tentativas cadticas de sincronizar o parabéns a vocé; uma mesa de poéquer aos sa-
bados com amigos em 3 fusos horarios e as aulas que sigo dando como professor de

comunicacgao na pds-graduacao.

Sim, o novo normal inclui a transformac&o de professores do mundo inteiro em
youtubers, influenciadores digitais tanto quanto musas fitness e blogueiros. Participei,
inclusive, de uma live sobre como fazer lives dedicada aos professores da Universidade
na qual leciono. Acostumados a décadas de sala de aula, muitos tiveram dificuldade em
operar a plataforma de transmisséo ao vivo disponibilizada. Desconfio que - entre edu-

cadores - esta seja a regra.

Segundo a UNESCO", s6 13% dos professores de educacéo basica dos paises da
OCDE tém menos de 30 anos de idade, o que me faz imaginar que muitos terdo dificul-
dades em adaptar seus métodos de ensino ao novo normal. E, para cada um dos que
nao se adaptarem, havera duzias de alunos entediados ou dispersos na outra ponta. Isso
se tiverem meios técnicos de acessar as aulas, ja que outro relatério da OCDE sobre
transformacéao digital aponta que s6 15% dos lares brasileiros tém conexao fixa de

banda larga.?

1. UNESCO, 2019.
2. OCDE, 2020.
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E sabido que crises - de quaisquer naturezas - catalisam processos ja em curso na
sociedade. E fato também que as transmissées ao vivo ja vinham ganhando forca e es-
paco na midia ao longo da década que esta para terminar. No jornalismo televisivo,
vimos o papel do &ncora - antes o centralizador da informacao - tornar-se o de um mestre
de ceriménias que, em sua fria bancada de estudio, conecta repdrteres em diversas lo-
cacoes. Estes sim os verdadeiros responsaveis por - ao vivo e in loco - deixar o especta-
dor a par das novidades. Matérias escritas em sites ndo informam mais a data da

publicacéo, e sim a data da dltima atualizaco.

A melhoria na qualidade de cdmeras e microfones, o aumento da oferta de banda
larga, o barateamento do acesso a internet e - por que ndo - a crescente dificuldade de
locomocgédo nos grandes centros urbanos sdo alguns dos fatores que impulsionaram o
crescimento do ao vivo ao redor do mundo. As principais redes sociais do mundo - Fa-
cebook, Instagram e Youtube - permitem transmissdo ao vivo gratuita aos seus usuarios

ja ha alguns anos.

Na onda das lives em redes sociais fui contratado, em 2012, pelo YouTube para
produzir transmissdes ao vivo na América Latina. A época, a estratégia da plataforma
era comprar direitos de transmissido ao vivo de varios segmentos, além de permitir a
marcas lancarem suas préprias lives. Com isso, precisavam de uma equipe na regido.
Dei consultoria na area técnica e criativa e produzi transmissées de todos os tipos: fes-
tivais como o Rock in Rio e o Lollapallooza, mesas-redondas com craques durante a Copa
de 2014, a transmissao mundial do Carnaval de Salvador, dezenas de shows, entrevistas

e eventos corporativos no Brasil, Argentina, Chile e México.

Durante minhas semanas de treinamento, na sede do YouTube em San Bruno, Ca-
liférnia, auxiliei a producéo da live da lives, a transmissdo que até hoje detém o recorde
mundial de audiéncia simultdnea: em Outubro de 2012, mais de 8 milh&es de pessoas
se conectaram para assistir ao vivo o paraquedista Felix Baumgartner saltando literal-

mente do espaco sobre o deserto do Novo México, nos EUA.

Recentemente, foi divulgado que a sertaneja Marilia Mendonca bateu o recorde
de audiéncia de uma live com mais de 3 milhdes de espectadores. Na verdade, este é o
recorde para uma live musical. O RedBull Stratos - nome dado ao projeto de queda livre
- mantém o recorde geral®. De qualquer forma, é sinal dos tempos que uma cantora can-
tando por cima de uma base de karaoké da poltrona de casa tenha atraido um nimero

de espectadores na mesma escala de um projeto que teve orcamento de mais de 20

3. Guinness World Records, 2012.
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milhSes de ddlares, envolveu marcas globais como RedBull e GoPro (que acoplou 20
cameras na capsula e no traje espacial do paraquedista), contou com a consultoria de
veteranos da NASA e quebrou - além do recorde de audiéncia - a barreira do som, que

Felix ultrapassou em mais de 100 km/h ao saltar da estratosfera.

Nos anos seguintes, com a demanda pelas lives crescendo no YouTube, o dinheiro
vinha de carona, fazendo com que mais engenheiros da empresa fossem alocados para
desenvolver a plataforma. Acompanhei a chegada de cada vez mais funcionalidades as
lives: ainclusdo de mais de uma camera, a opgéo de rewind, a possibilidade de salvar o
conteldo para assistir depois (o tal video on demand), a escolhas entre cdmeras pelo

préprio espectador, o video em 360°, entre outras.

Com o tempo, a possibilidade de transmitir ao vivo foi chegando a cada vez mais
gente. Em 2012, sé os principais canais de YouTube do mundo podiam transmitir ao
vivo. Era preciso ter um minimo de centenas de milhares de inscritos no canal ou gastar
uma verba publicitaria na casa dos 6 digitos para que fosse liberada a transmissdo ao
vivo. Esse limite caia a cada novo boletim de atualizagdo da ferramenta. No final de 2013,
o pré-requisito de inscritos no canal ficou tdo baixo que - se acontecessem naquela
época - as lives didrias comandados por meu irmao mais velho pra discutirmos os car-

déapios do jantar com minha mée ja estariam aptas a rodar no YouTube.

Lembro que nas visitas técnicas as locagbes (no antigo normal era possivel fazer
lives de outros lugares que ndo a prépria casa) eu respirava aliviado quando descobria
que havia conex&o por fibra éptica no lugar. Quando n3o tinha fibra, era importante
que houvesse ao menos um grande estacionamento ao lado da locagdo. Nesse caso, o
sinal teria que ser mandado para o espaco - em sentido contrario ao do salto do Felix
- até um satélite que o redirecionaria de volta ao ponto de entrada na rede de distri-
buicdo do YouTube. E o estacionamento? Era para o caminh&o que transportava a an-
tena gigante que usariamos para mandar o sinal da live. Tudo pra garantir a estabilidade
e a qualidade nas transmissdes. Afinal, havia muito dinheiro, audiéncia e expectativas

em jogo.

Corta para o novo normal. Em twitch.tv/thegoatchick acompanho todos os passos
da vida de um grupo de cabras anés nigerianas. A criadora, Erika Hopkins, transmite a
vida das cabras em tempo real - 24 horas por dia - com 12 cdmeras. 3 das cameras estdo
ao vivo enquanto escrevo: uma mostra jovens cabras em torno de um bebedouro, a se-

gunda, cabras deitadas ao lado de um cercado de metal. A terceira, em destaque, mostra
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uma cabra sendo ordenhada por uma mulher que presumo ser Erika. O 'Show de Tru-

man' caprino é transmitido globalmente sem a ajuda de satélites ou caminhdes.

Se cabras nao for o seu lance, talvez xadrez seja: em twitch.tv/chess24 vocé assiste
Mestres certificados pela Federagdo Mundial de Xadrez enfrentando reles mortais e co-
mentando os jogos em tempo real. Tento acompanhar alguns lances da partida ao vivo
mas, como se os sotaques dos enxadristas - um russo e outro de algum pais nérdico -
nao fossem suficientemente dificeis, eles ainda falam em cédigo morse - como se jo-
gassem batalha naval. Descubro na Wikipedia que se trata da 'notacdo algébrica' do xa-

drez, usada para descrever jogos sem precisar do tabuleiro. Desisto.

Ambas as lives acontecem no Twitch, plataforma que - pelo menos até o ano pas-
sado - ainda ndo estava entre as 10 mais acessadas no Brasil. Pelo andar da carruagem,
aposto que no ranking pés-quarentena ela ja terd ganho algumas posi¢des. O Twitch é
uma rede social dedicada a transmissdes ao vivo, foi comprada pela Amazon em 2014,
cujo dono, Jeff Bezos, tem uma fortuna maior que o PIB de Angola ou Marrocos, paises
com mais de 30 milhdes de habitantes cada. Jeff é o Gnico dentre os maiores bilionarios
do planeta a ficar ainda mais rico durante a pandemia. Parte dos bilh&es adicionais vém
do crescimento da audiéncia no Twitch que, no final de abril, lancou uma area da plata-
forma exclusiva pra e-sports (o novo normal acelerou a ja corrente transformacéo do

video game em 'esporte eletrénico').

Parece fazer bastante sentido tentar roubar a audiéncia dos principais campeona-
tos esportivos do mundo, ja que muitas das estrelas do esporte mundial estdao muito
ocupadas com o préprio Twitch, desafiando outros atletas em competicdes de FIFA20,
NBA 2K20, jogos de estratégia ou de tiro em primeira pessoa. Os duelos entre atletas
profissionais contribuiram para o total de 3 bilhdes de horas de transmissdes ao vivo as-

sistidas na plataforma no primeiro trimestre deste ano*.

Como ja fiz muito p&do durante a quarentena, concedo a mim uma conta de pa-
deiro: 3 bilhées de horas de lives assistidas no primeiro trimestre, um bilhdo por més,
guarde este nimero. Se a parcela da populacdo mundial com acesso a internet era, em
2019, de 57%°5, e o mundo tem 7,8 bilhdes de habitantes, temos algo em torno de 4,5
bilhées de pessoas conectadas no planeta (arredondando pra cima, pois o dado é de
2019). Continue comigo: se no primeiro trimestre do ano assistiu-se a 3 bilhdes de horas

de transmissdes ao vivo, hoje, dia 15 de maio, ja somamos mais 1,5 bilhdo de horas ao

4. Streamlabs, 2020.
5. We Are Social, 2019.
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total, afinal estamos exatamente na metade do segundo trimestre do ano. Chegando
ao ponto: 4,5 bilhdes de usuérios de internet no mundo e 4,5 bilhdes de horas assistidas
de transmissdes ao vivo em 2020. Pra cada ser humano com uma conex3o de internet,
uma hora de cabras anés nigerianas sendo ordenhadas em tempo real, russos fugindo
de um check mate inevitavel ou, talvez, a Marilia Mendonca cantando descalca na sala

de estar.

Aprendi em uma live na qual dois psicanalistas discutiam a ascenséao das lives que
a live é uma forma de recriar o contato social, a sensacdo de proximidade perdida du-
rante o afastamento. Sendo o ser humano um animal social, privar a si mesmo dessa so-
cialidade é algo que chega com alto custo associado. O stress, a ansiedade e 0 aumento
no nimero de pesadelos relatados em vérias pesquisas® ao redor do mundo s&o indicios
de que os esforgos necessarios para achatar a curva de contagio cobram um preco no
bem-estar até mesmo de privilegiados que - como eu - assistem o nimero de vitimas

crescer diariamente do conforto de seus sofas.

As lives - dos sertanejos e seus patrocinios de cerveja; dos chefs de cozinha e suas
receitas ja ndo mais secretas; dos astros da musica agradecendo aos profissionais de
saude - parecem remediar um pouco as mazelas deste novo normal. Ndo ha como saber
o quédo presentes as lives se manterdo no nosso dia-a-dia quando a competicdo de bares,
cinemas, academias, salas de aula e restaurantes retornar. Nem ha tempo para divagar
sobre isso agora: o celular treme, € meu irmao mais velho no WhatsApp, o mundo esta

prestes a ganhar mais uma live.

6. National Geographic, 2020.
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CAPIiTULO V

SINTOMAS EM REDE

ATRAVESSAMENTOS E (DES)ENCONTROS



FISCAIS DE QUARENTENA EM REDE: REFLEXOES SOBRE O
USO DO INSTAGRAM, NO BRASIL, COMO VERIFICADOR DE
CUMPRIMENTO DO ISOLAMENTO SOCIAL ASSOCIADO A
PANDEMIA DE COVID-19

Thayla Bicalho Bertolozzi

Introducao

Seja para fotografar um novo destino turistico, compartilhar sua jornada rotineira
ou investir na captacdo de clientes em nome de uma marca comercial, o Instagram, en-
quanto rede social digital, tem se mostrado promissora, diversificada e com funcionali-

dades que tornam a ferramenta cada vez mais completa para seus usuérios.

Em meio a Pandemia de covid-19 vigente em grande parte do mundo (VALENTE,
2020), entretanto, a plataforma adquire outros aspectos: influencers (grandes "celebri-
dades" da Internet que, divulgando seus cotidianos, viagens, experiéncias de maquiagem
e outros, obtém sucesso suficiente para "influenciar" seus seguidores a adquirirem tal
produto ou agirem de determinado modo) que, outrora, difundiam suas férias em um re-
sort no exterior, agora, enfrentam a transformacao da aplicacédo que, diante das limitages
impostas pelas recomendacgbes de isolamento social no Brasil e em outros paises, preci-

sam se reinventar para criar outros tipos de contetido que respeitem tais restri¢des.

Tal mudanca, contudo, ndo ocorreu somente no mundo dos ciberfamosos: usuérios
"comuns" também parecem estar se adequando a uma nova realidade. Todavia, nem
todos os influencers, assim como nem todos os demais usuarios, tém cumprido as orien-
tagdes acerca do isolamento: este projeto objetivou, portanto, mencionar alguns casos
de descumprimento que fomentaram revoltas nos mais diversos seguidores e, sobre-
tudo, compreender se, agindo em rede, outros internautas tém agido como forma de

protesto e demonstracédo de sua indignagdo perante o ndo-cumprimento de outros.

Ademais, destaca-se que, embora um pequeno survey informal tenha sido aplicado
em formato de enquete na prépria plataforma, e que alguns dos dados obtidos tenham
sido mencionados e utilizados para suscitar reflexdes acerca do tema, este ndo é um tra-

balho intencionalmente estatistico.

Contudo, ainda que de modo mais ensaistico, é importante ressaltar que recorrer

arevisdo de literatura, em metodologia bibliografica, também possibilita um maior apro-
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fundamento no universo do tema, corroborando para a hipétese desta autora de que,
afinal de contas, é quase impossivel estar na rede sem estar em rede - ou seja, é extre-
mamente complexo dissociar comportamentos humanos nas redes sociais digitais das
teorias de redes sociais que permitem, no ambito académico, realizar uma anélise es-
trutural dos fenémenos que acontecem no ciberespaco - um ambiente inédito e, ao
mesmo tempo, um modo de comunicacéo originado em meio a conexao sistémica de
computadores ao redor do mundo e que compreende, ainda, todos os seres humanos
que o utilizam e o mantém (LEVY, 1999:15:16).

Redes

...De pescar, de protecéo, de computadores, de trabalho, de estudos, de sociabili-
zagdo e digitais. Todas as redes parecem ter alguns pontos em comum: nés e lagos, que
e entrelacam e entrelacam seus componentes sem que sejam, no entanto, necessaria-
mente iguais - ha "lacos fortes" ou weak ties, fracos e que podem fazer com que seus

elementos assumam diferentes papéis (KADUSHIN, 2012).

Conectados a Internet, argumenta-se, aqui, que talvez sejam mais imperceptiveis
as barreiras que separam e/ou distanciam os musicos de seus fas e as celebridades de
seus seguidores. Todavia, tais distanciamentos podem ser observados de forma mais ni-
tida nas redes presenciais: no trabalho, a hierarquia entre chefe e funcionarios costuma
ser mais facilmente constatada, assim como a hierarquia entre um aluno e um professor
universitario. Mesmo nesses universos, porém, tais elementos das redes (profissionais e
académicas, por exemplo) ainda tém o potencial de assumir diferentes papéis, ainda
que ao mesmo tempo, no que Beggs, Haines e Hurlbert (1996), assim como Kadushin
(2012:36), denominam multiplexidade.

Nao é algo muito distante, na verdade, do que pode ser notado, se observado com
mais atencdo, na Internet. No préprio Instagram, na realidade, é possivel perceber que
seguidores apaixonados por determinado artista se sentem, frequentemente, a vontade
para tecer comentarios (positivos ou ndo) acerca do mesmo em seus perfis oficiais e ve-
rificados. As barreiras para interagdes parecem mitigadas e, ndo raro, ha o estabeleci-
mento de uma sensacéo de proximidade, intimidade e conex&o entre a celebridade que,

até entdo, poderia ser vista como "inatingivel", e o usuario "comum" da plataforma.

E, assim, que se afirma que é praticamente impossivel dissociar o estudo das

redes sociais do estudo e da anélise das redes sociais digitais. Afinal, segundo alguns
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autores, as a¢gdes humanas sdo sociais e dependem de "objetos sociais ou culturais no
seu ambiente", sendo estes: "[...] outros atores com os quais estdo em interacdo, sim-
bolos, valores, normas, ou as representa¢cdes que pertencem ao universo cultural no
qual estéd mergulhada toda a agdo humana [...]" (DA SILVA; FIALHO; SARAGOCA,
2013:101).

Por conseguinte, é quase impensavel compreender tamanha rede virtual de con-
tatos, seguidores, computadores e demais aparatos técnicos e humanos, sem considerar
que aspectos culturais e sociais podem permea-los. Ao comentar, portanto, no perfil de
uma determinada pessoa no Instagram (sendo uma celebridade ou n&o), cada um car-
rega consigo um imaginario de costumes, valores, credos e entendimentos do que é

certo, ético, moral ou nao.

Instagram

Usado para diversas finalidades, o Instagram tem adquirido visuais cada vez mais
comerciais em meio a uma pluralidade de marcas que tém tentado fazer com que seus
fas (futuros e atuais) se associam aos seus "[...] valores, sentimentos e pertencimento a
tribos" (SANCHEZ-TORRES; MONTOYA; POTES-ARCE, 2018:23). Sabe-se, no entanto,
que finalidades ndo-comerciais também obtiveram muito sucesso, progredindo para um

misto de comercializagdo e contelddo pessoal compartilhado.

Nesse sentido, destaca-se que, cada vez mais, instagrammers (como sdo chamados
os usuarios do aplicativo) passaram a agir como "[...] lideres de opinido, conectando a
cultura de moda oficial exclusiva baseada em sua individualidade [...]" (LUNGEANU; PA-
RISI, 2018:50). Seja mesclando elementos de moda, seja mesclando elementos politicos,
cada celebridade pretendeu conquistar seu espaco de modo a simular ou, de fato, apre-
sentar, uma autenticidade capaz de fazer sucesso e, ao mesmo tempo, conseguir parce-

rias e colaboragbes, novamente, em rede e na rede.

Se, por um lado, busca-se autenticidade, por outro, talvez ndo tanta autenticidade
assim. Muitos instagrammers, celebridades ou n&o, séo criticados por terem contetdo
muito "comum", ja encontrado em seus préprios cotidianos. Outros, no entanto, sdo cri-
ticados por exibirem apenas uma "rotina perfeita", ideal, comercial e por seu excessivo
"profissionalismo”, que "[...] tende a afastar os seguidores para longe [...]' (LUGEANU;
PARISI, 2018:51).
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Contudo, as funcionalidades da plataforma permitem muitas outras formas de
acao: causas, movimentos e individuos ativistas tém se apropriado dos recursos da pla-
taforma para obter apoio: Severo, Goncalvez e Estrada (2019) analisam, no caso brasi-
leiro, a atuagdo, no Instagram, em apoio ao programa "Escola Sem Partido", tendo
concluido que ha uma tentativa de "[...] disseminar [...] valores conservadores [...]"(SE-
VERO; GONCALVES; ESTRADA, 2019:22), corroborando, portanto, com a hipétese de
que, de fato, é quase impossivel dissociar teorias de redes sociais que enfatizam a pre-

senca de aspectos culturais e de comunicacdo do estudo das redes sociais digitais.

Pandemia de covid-19 e isolamento social

E certo que, infelizmente, dada a amplitude da desigualdade no pais, a ades3o
a "quarentena" é limitada, uma vez que muitos trabalhadores informais e de baixa-
renda ainda sentem a necessidade de permanecer em seus postos, mesmo quando
conseguem o beneficio concedido pelo Governo para lidar com a crise vigente. Além
disso, muitos trabalhadores sdo essenciais para manter hospitais funcionando, o que
faz com que permanecam em suas atividades. E importante reiterar que este trabalho
nao visa atingi-los ou questiona-los: todas as reflexdes aqui postas sdo, sobretudo,
concentradas as grandes celebridades do Instagram, bem como aos demais usuérios
que, tendo condic¢des de ficar em casa e seguir as orientagdes adequadas, preferem
ndo fazé-lo pelos motivos mais diversos possiveis, porém ndo-essenciais, que ndo sdo

o foco desta anélise.

Finalmente, observa-se que, para aqueles que seguem as recomendacgdes, estar
em um periodo de isolamento social é exaustivo - podendo, até mesmo, contribuir para
ao desenvolvimento e/ou agravamento de outras doengas e transtornos pré-existentes
que ndo tém, necessariamente, relacdo com o covid-19, tais como depresséao, transtor-
nos de ansiedade e outros, mas cuja piora se deu justamente por conta das medidas

restritivas necessarias para combater a pandemia (LUZ; BERGER, 2020:2).

Andlise final (resultados e conclusio)

Ao analisar os trés pontos conjuntamente, e posto que somos seres essencialmente
sociais, ndo é complexo perceber que o distanciamento fisico enfatiza a necessidade de

uma proximidade por outros meios - o que corrobora para que todos busquem maneiras
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digitais de permanecer em contato com seus entes queridos, recorrendo a plataformas

como o Instagram.

Contudo, como resultado dessa onda de utilizagdes, muitos usuérios, celebridades
ou nao, tém publicado fotos suas em rotinas que contrariam as orientacdes de isola-
mento social, provocando a ira, o descontentamento e/ou a desaprovacdo de seus se-

guidores que, por sua vez, entende-se que cumprem adequadamente com a sua parte.

Mbembe (2020:3) reitera, atualmente, que é justamente na esfera digital que pa-
recem residir os "conjuntos humanos", a "producéo material" e os "seres vivos", mesmo
em meio ao virus - o que poderia ajudar a explicar o porqué de tais elementos ainda
existirem no ambito virtual. Mas o que explica, exatamente, a postura dos demais usua-

rios frente aos que ndo cumprem com a quarentena?

Grafico 1- Porcentagem de individuos que “fiscalizam” outros usuarios no Instagram

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Quando questionados se reparavam no descumprimento do isolamento social, no
ndo-uo ou uso incorreto de mascara facial e, ao mesmo tempo, teciam algum comentario
ao individuo que praticava tais atos (como forma de alerta-lo e/ou repreendé-lo), 21

(34.4%) usudarios responderam que "sim", e 11 (65.6%) que "n&o" (vide Grafico 1).

Tais resultados explicitam (e suportam a hipdtese inicialmente apresentada), por
sua vez, o enorme potencial de acdo em rede e na rede ("em rede" no sentido de em

conjunto, embora presencialmente distante, e "na rede" significando "estar em am-
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biente virtual de rede") para disseminar boas praticas de contencéo ao virus e, ao
mesmo tempo, repreender celebridades e usuarios "comuns" que tém propagado
comportamentos inadequados que contrariam as recomendacdes de saude, dado que,
mesmo grandes influencers tém perdido contratos e seguidores ao divulgar suas roti-
nas como se fossem iguais ao periodo anterior a Pandemia: saindo de suas casas, cha-
mando pessoas para festas etc. Em vez de "cativados" (RAMOS-SERRANO;
MARTINEZ-GARCIA, 2016:106), seus seguidores passaram a se revoltar com tamanho
descaso perante as outras vidas humanas, um fendmeno importante e atual, que con-
traria a "confianca textual” normalmente atribuida a esses formadores de opinido (DE
ALMEIDA ET AL, 2020:132).
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QUEM CUIDA DE QUEM CUIDA? A REDE DE SOLIDARIEDADE
DE SEGURANCA DO TRABALHO NO COMBATE E PREVENCAO
A COVID-19 NO ESTADO DO PIAUI. UMA UTILIZACAO DA
COMUNICACAO AUDIOVISUAL PARA O “"NOVO NORMAL"

Orlando Mauricio de Carvalho Berti

Por que refletir? Como no?

Quem cuida de quem cuida? Esse é questionamento que tem nos incomodado
desde o inicio do anuncio da pandemia da covid-19 este ano no mundo e, consequen-
temente, no Brasil. Os incbmodos vém, principalmente, nas interfaces social, acadé-

mica e pessoal.

Socialmente, por estar atingindo as varias comunidades com as quais temos forte
ligagdo, bem como a nossa prépria comunidade e, praticamente, todas as comunida-
des brasileiras. Como n&o se incomodar com algo que atinge o seu semelhante, seus

lugares de atuacdo, seu I6cus de trabalho e ficar de bracos cruzados?

Academicamente, por ter impactado ndo sé nossos estudos, mas também a vida
de nosso alunado e das nossas instituicdes. A nossa universidade estd com aulas sus-
pensas hd meses e tem gerado um caos na vida de milhares de estudantes de nossa
instituicdo. Como n3o se preocupar com o alunado, parte mais fraca do elo educacio-

nal, e deixar pesquisas de lado? Ou atrasar uma série de atividades académicas?

Pessoalmente, por ter atingido o dia a dia de pessoas préximas que estdo na linha
de frente ao combate da pandemia. Uma delas é minha irm3, que passou meses sem
poder visitar nossa mae, sexagenaria. Ela é profissional de saide e estad na linha de
frente de combate a pandemia. Meses, cuidando de muita gente, contraiu o virus. Mas
ja estd recuperada. Por questdes dbvias esse isolamento é mais que necessario e tem

atingido eu e minha esposa, reclusos, por obedecermos a risca o isolamento.

Como ndo se incomodar com tudo isso e ndo ter uma atitude, entre as varias nos

diversos campos de atuagdo e do conhecimento?

Também por questdes pessoais tivemos a oportunidade de entender mundial-
mente o que era aquele problema de saude. A pandemia dava seus primeiros sinais
ao mesmo tempo em que faziamos nossa viagem de volta ao mundo para comemorar

nossa lua de mel nas primeiras semanas deste 2020.
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Este 2020 seria um ano totalmente diferente, ndo sé porque decidimos casar e
fazer nossa primeira volta ao Globo, mas também porque vivenciariamos o “novo nor-
mal”: quarentena, lockdown, home office, isolamento, méascara, aula remota, a distan-

cia, virtual, Zoom, Meet ... “"novo normal”.

A covid-19, segundo KOPMANS et al (2020), surgiu em Wuhan, China, no final
de 2019, sendo o terceiro tipo de coronavirus a atingir seres humanos neste século.
Ganhou proporgdo asiatica ainda em 2019. No inicio de 2020 ganhou o status pandé-
mico apés atingir - além da Asia - a Europa, as Américas, a Oceania e a Africa. Ela é
pandémica por atingir praticamente todo o Mundo e ser facilmente disseminada em
um mundo cada vez mais globalizado com viajantes cruzando as fronteiras aos milhdes
por dia. “A doenca causada pelo novo coronavirus recebeu a denominacdo COVID-
19, em referéncia ao tipo de virus e ao ano de inicio da epidemia: Coronavirus disease
-2019" (CRODA; GARCIA, 2020, p. 1).

Depois da gripe espanhola, até entdo a maior pandemia dos tempos modernos,
o mundo né&o tinha parado tanto por causa de um problema de saide publica. Ainda
em tempos pandémicos, podemos com certeza dizer que esta é a maior pandemia a

atingir a humanidade em termos de estragos sociais e econémicos.

A pandemia foi declarada mundialmente em 11 de marco pela OMS (WHO, 2020)
e tudo praticamente parou no Brasil. J4 haviamos retornado, mas tudo mudou, inclu-

sive as nossas pesquisas.

Somos bombardeados diariamente com uma série de informacgées, veridicas e
nao tdo veridicas e muitas bem mentirosas sobre a pandemia. Brasileiristicamente fa-
lando, cagoamos com a pandemia, mas vemos que ela é séria. Ela matou muito e ainda
tem matado, e bastante gente! Em muitos casos, s6 nos damos conta de que tudo isso
é real quando atinge alguém préximo. Tive conhecidos que foram contaminados e até

um que faleceu.

Moramos e trabalhamos no Piaui, quantitativamente uma das unidades federati-
vas do Pais a ter uma menor proporcionalidade de casos e falecimentos por conta da
covid-19. Mesmo assim os casos sdo preocupantes, pois, bem como em toda parte do
mundo (inclusive a com mais recursos publicos), a estrutura hospitalar ndo suporta de

uma Unica vez o atendimento de tantos casos.

Por isso surgiu o questionamento: o que podemos fazer, notadamente no campo

académico, testando nossos conhecimentos, curiosidades, vontade de fazer algo e
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contribuir para com o combate a covid-19?

Surgia assim, no meio de abril de 2020 a Rede de Solidariedade de Seguranca
do Trabalho no Combate e Prevencdo a covid-19 no estado do Piaui, um projeto de
pesquisa-acdo, submetida dias depois ao financiamento de Edital Emergencial da FA-
PEPI - Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Piaui para tentar ajudar no com-

bate dessa pandemia utilizando recursos comunicacionais audiovisuais.

Até meados de outubro de 2020, data de finalizagdo deste texto, a Rede conti-
nuava ativa e sua existéncia era garantida também por contemplagdo de continuacéo
de trabalhos de pesquisa por meio de Edital de PIBIC - Programa de Bolsa de Iniciagdo
Cientifica da UESPI - Universidade Estadual do Piaui, com financiamento de bolsa por

meio do CNPq - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.

A Rede

A rede em questéo foi proposta pelos professores de Jornalismo da UESPI (Uni-
versidade Estadual do Piaui) Evandro Alberto de Sousa (atual vice-reitor da instituicao)
e Orlando Mauricio de Carvalho Berti (autor deste texto). Ela trabalha em seu conceito
de hub virtual, dado os problemas contemporéneos de exposicdo e isolamento social.
E tem como matriz comunicacional o audiovisual, utilizando recursos como videos, au-

dios e imagens.

A rede tem a funcdo primordial de trazer, de maneira premente, consequéncias
praticas no combate a pandemia, abarcando profissionais de institui¢des publicas e
privadas do estado, tendo carater especial metodolégico nos 12 territérios de desen-
volvimento do Piaui: Carnaubais; Chapada das Mangabeiras; Chapada Vale do Rio
Itaim; Cocais; Entre Rios; Planicie Litordnea; Serra da Capivara; Tabuleiros do Alto Par-
naiba; Vale do Canindé; Vale do Guaribas; Vale do Sambito e Vale dos Rios Piaui e
Itaueira (SEPLAN, 2020).

Justifica-se o estudo dos territérios de desenvolvimento por serem contempora-
neamente as divisdes estatais e politicas que melhor refletem a regionalidade do Piaui,
inclusive mostrando seus paradoxos e disparidades. Por isso entender cada uma delas
e suas construcdes sobre o universo dos 224 municipios do Piaui é um ponto a ser le-

vado em conta neste projeto.

A Rede é interessante por tentar popularizar as demandas de seguranca do tra-
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balho entre os diversos profissionais estatais e privados junto a eles e as préprias co-

munidades envoltas.

No intimo, quando os profissionais envolvidos no processo se solidarizam, em-
patizam e tém um canal em conjunto em que possam falar, exprimir, dar dicas, viven-
ciar momentos positivos e ndo tdo positivos, podem congracar-se e haver maior
possibilidade de andlise, monitoramento, recomendacdes, avaliacbes e mapeamentos
para a construcgdo, reflexdo e vivéncia de manuais e produtos em combate e prevencao

a pandemia no Piaui.

A proposicdo da Rede ndo pretende parar somente o projeto de pesquisa, mas
deixar uma heranca para combates e prevencdes a epidemias e outros problemas so-
ciais, pois atua no que Manuel Castells (2013) chama de redes de esperanca. Essas
redes saem dos conceitos somente de interligacdo de pontos, mas de reverberacéo e
rapidez de atuacdes sociais, as chamadas redes sociotécnicas. No caso deste projeto,

de uma Rede de seguranca e solidariedade.

O que esperamos da Rede

Esperamos: implementar um hub de divulgac&o e solidariedade, entre entes pu-
blicos e privados para vivéncia coletiva na feitura de manuais colaborativos de segu-
ranca relacionados ao combate e prevencéo a pandemia do covid-19 nos 12 territérios
de desenvolvimento piauiense; incentivar a colaboracgéo e a solidariedade via meca-
nismos virtuais (notadamente WhatsApp e Instagram) com ferramentas audiovisuais
para a troca de expertises e experiéncias sobre seguranca do trabalho entre entidades
publicas e privadas do Piaui para o combate e prevencéo a pandemia do covid-19; re-
comendar entre entes publicos e privados do Piaui - respeitando as regionalidades e
caracteristicas dos territérios de desenvolvimento - acdes coletivas da seguranca do
trabalho durante o combate e prevencéo a covid-19 no estado e mapear a aplicagédo
e vivéncia durante o combate e prevencdo a pandemia da covid-19 no Piaui nos terri-

térios de desenvolvimento.

Tinhamos como metas a implementacdo da Rede no espaco de dois meses (a
contar maio de 2020); a vivéncia da Rede a partir do primeiro més, com consequéncias
praticas, no maximo, a partir do segundo més; a reflexdo coletiva e melhoria, para
construcdo e reflexdo de materiais e produtos de seguranca do trabalho, no prazo a

partir do segundo més; a heranca académica e social dos trabalhos da Rede, em ter-
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mos publicos e privados, a partir do quinto més de implementacdo dos trabalhos.

Esperava-se, principalmente, os resultados da atuagdo desse hub a partir de trés

pontos basicos: a formacao da Rede, o funcionamento da Rede e a heranca da Rede.

Para a formacdo da Rede atuamos no mapeamento dos territérios de desenvol-
vimento do Piaui; na pré-identificacdo de possiveis agentes de seguranca do trabalho
no combate e prevenc¢do a pandemia nesses territérios de desenvolvimento, com bus-
cas virtuais e por meio de solidariedade de atuac¢des nas redes, vivenciando, via sis-
tema de indicacdo e de mobilizagdo esses agentes; na potencializacdo da Rede por
meio do aplicativo de mensagens instantédneas WhatsApp sobre seguranca do traba-
Iho para prevengdo e combate a covid-19; na potencializagdo dos discursos, da rede
de solidariedade e de informacao via Instagram acerca de seguranca do trabalho para

prevencdo e combate a covid-19.

O funcionamento da Rede consistiu em: agregagdo de valores, de troca de men-
sagens, de informacao e, principalmente de uma maior consciéncia, primeiro entre os
membros de empresas publicas e privadas sobre manuais informais de seguranca do
trabalho para prevencdo e combate a covid-19; mapeamento dos territérios com
maior e menor abrangéncia e participacao da Rede; debates na Rede, via grupos de
WhatsApp institucionalizados no sentido de troca de expertises locais, regionais, na-
cionais e até internacionais sobre seguranca do trabalho e criagdo de manual virtual
(via Instagram - @piauisemcovid) para prevencao e combate a covid-19; socializacédo
dos resultados cientifica, social e midiaticamente, uma vez que bons exemplos possam

ser inspiradores para outras partes do pais e até do mundo.

A heranca da Rede permite que ferramentas e expertises ajudem na prevencdo
de possiveis novas pandemias e, inclusive, no enfrentamento de epidemias ja existen-
tes, recorrentemente presentes nos territérios de desenvolvimento do Piaui e premen-
tes de serem prevenidas, debatidas. Se isso é feito em conjunto, sempre ha melhores

resultados.

As principais contribuicdes cientificas e tecnoldgicas da pesquisa vao desde a re-
flexdo do fenémeno, justificando o préprio Edital em questéo, e seus recursos publicos
aplicados, bem como no incentivo a entes publicos e privados do Piaui (e seus respec-
tivos colaboradores), ndo sé em questdes de segurancga do trabalho durante o com-
bate e prevencdo a pandemia, mas também no fortalecimento de redes de

solidariedade e esperanca para outras perspectivas atuais, notadamente em conse-

AANDEMIDIA 171



quéncia a batalha ao atomismo e dos tempos de isolacionismo determinados pelo

préprio isolamento social e as consequéncias pandémicas da covid-19.

Cientificamente a feitura de relatérios de pesquisa, da prépria socializagdo dos
materiais em artigo cientifico, a ser apresentado em eventos e também da feitura de
e-book, por si s6 ja mostram a importéncia do contributo da proposta ora apresen-

tada.

Passados seis meses da implantacdo da Rede, foram produzidos quatro artigos -
todos em anélise em revistas cientificas e o livro “Quem cuida de quem cuida? O Ins-
tagram e a rede de solidariedade e informacédo no combate a COVID-19 no Piaui (Te-
resina: EDUESPI, 2020)".

Em termos tecnoldgicos, testou-se expertises, condicionamentos, perspectivas
de monitoramento via redes sociotécnicas, bem como entendeu-se questdes analiti-
cas, recomendativas e avaliativas para a construcdo de manuais e produtos relaciona-

dos a pandemia e a outras problematicas da saude e de questdes sociais do Piaui.

E o amanh3?

Nao sabemos como serad. Mas estamos lutando, agindo, ficando em casa, respei-
tando a quarentena e, principalmente, entremeio a isso, tentando fazer acontecer por
meio da pesquisa, nossa funcdo social e legado para a geracdo atual e geracdes futu-

ras.

Nunca a pesquisa foi tdo essencial para a Humanidade quanto agora. A pesquisa
pode ajudar a salvar vidas, a conscientizar comportamentos, a desmontar discursos
inoportunos e errdneos, bem como instigar novos pesquisadores que conseguirado agir

contra essa e outras pandemias.

De resultados preliminares da Rede, que estd em processo inicial de vivéncia,
temos a integragdo com as redes estaduais e regionais (notadamente nordestinas)
para trocas e divulgacdes de materiais, notadamente por meio do Instagram com o
perfil: @piauisemcovid, bem como o recebimento de materiais por meio do e-mail:
piauisemcovid@uespi.br. Foram milhares de mensagens. Suas sistematizacdes estdo

em cursos e, no final do projeto, serdo sistematizados em livro.

Outro acdo da Rede foi disponibilizar um nimero para WhatsApp e receber con-

teddos de todos os 224 municipios do Piaui, pois precisamos, mais do que nunca, cui-
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dar de quem esta cuidando dessa pandemia. Recebemos mensagens de pelo menos
40% dos municipios e a abrangéncia, como pretendida, de todos os 12 territérios de

desenvolvimento do Piaui.

Tivemos a oportunidade de experimentar linguagens, formas de ver e, principal-

mente, pensar e atuar em prol do combate a essa pandemia.

Que todas essas licdes e aprendizados ndo tenham sido em vao para a vastidao

do que ocorreu, inclusive ndo tao positivamente.

Cuidemos! Ajamos!
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REFLEXOES SOBRE
O MOVIMENTO NA “IDADE MIiDIA”

Helena Aradjo

“A vida estd no movimento, ndo estd necessariamente no espaco. Se ela se traduz
em espaco, é através do modo como o espago é apreendido num movimento.” Em uma
entrevista concedida a Anténio Guerreiro, para o Jornal Pdblico, o filésofo camaronés '
Achille Mbembe propde uma interessante comparacéo entre a “filosofia africana pré-
colonial" e a "légica do mundo digital”: em ambos os casos, o que prevalece é o ato de
movimentar-se, e ndo o espaco propriamente dito. Enquanto na primeira, “a circulacdo
é a condicdo de principio de toda as dimensées da sociedade”, a segunda tem como

fundamento principal o fluxo de informac&es e o estabelecimento de conexdes em rede.

Mbembe também aponta para uma das inimeras contradi¢ées nas quais vivemos
atualmente: ao mesmo tempo em que o avanco tecnolégico permite uma intensa circu-
lacdo de ideias, imagens, discursos, transagdes econdmicas etc; a possibilidade de mo-
vimento ndo é igualmente oferecida para todas as parcelas da populacdo. “Parece-me
que hé, a escala mundial, uma redistribuicado completamente desigual da capacidade de

circular, de se estabelecer onde se quer.”

Ainda que a entrevista tenha sido realizada em 2018, essas reflexdes se mostram
muito pertinentes no periodo atual. No que diz respeito ao movimento, seguimos vi-
vendo em uma contradicdo, uma vez que, devido ao confinamento causado pela pan-
demia, nossa capacidade de circulagdo - em termos fisicos - se torna cada dia mais
limitada, enquanto que a movimentacdo no mundo virtual se intensifica exponencial-

mente.

Além disso, a pandemia escancara a realidade brasileira extremamente desigual -
se é que essa ja ndo estava suficientemente escancarada. Pesquisas recentes indicam
que a populacédo negra - e pobre - é a que mais morre por COVID-19 no pais.? E isso
certamente ndo é por um fator biolégico, e sim devido as desigualdades sociais, eco-

ndmicas e raciais enfrentadas por esse grupo, tornando-o assim, mais vulneravel.

Acredito que esse possa ser um bom exemplo do que Achille Mbembe chama de
desigualdade de circulagdo - tanto fisica, quanto digital. Afinal, aqueles que podem se

1 Disponivel em https://www.publico.pt/2018/12/09/mundo/entrevista/africa-ultima-fronteira-capitalismo-1853532
2 Fonte: https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/06/02/covid-mata-54-dos-negros-e-37 -dos-brancos-internados-no-pais-

diz-estudo.htm
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manter em casa, protegidos do virus, sdo os que possuem respaldo econémico para tal.
Os demais, se veem obrigados a sairem as ruas a fim de conseguir o minimo sustento.
Existem, nessas circunstancias, corpos que podem escolher entre se mover ou ndo, em
contraste com corpos que ndo possuem a opgdo de ficarem parados. Ora, a falta da es-
colha também é uma maneira de cercear o movimento. Ha também a limitacdo desses
mesmos corpos no que diz respeito ao movimento dentro da esfera digital, uma vez que
uma parcela consideravel dessa populacdo ndo possui computadores, nem sequer in-
ternet.’ Se, para Mbembe, a vida estd no movimento, podemos concluir que quando o
movimento cessa, a vida se interrompe. A morte, portanto, seria a estagnacao. Seria,
entdo, possivel afirmar que a enérgica atividade que estabelecemos virtualmente é o
que nos ampara e ameniza esse sentimento de mortificacdo que permeia em nossos
corpos temporariamente imobilizados? Estariam os corpos periféricos tendo sua con-
dicdo de vulnerabilidade reforcada, uma vez que a limitagdo de seus movimentos signi-

fica uma supressdo de uma esfera da vida?

S&o muitos os questionamentos que esse periodo no qual estamos vivendo nos
proporciona e nao creio que cabe a mim respondé-los aqui. Gostaria, entretanto, de ana-

lisar como, ao meu ver, vem se dando nossa atividade na esfera virtual.

Me parece no minimo sintoméatico que nossa presenca on-line se torne mais fre-
quente do que nunca, justo no momento em que nos vemos privados do tdo aclamado
direito de ir e vir. Devido ao confinamento causado pela pandemia, a possibilidade de
movimentar-se nos parece muito mais vidvel, facil e segura através das telas de nossos

computadores, tablets e celulares.

Absolutamente tudo se move dentro da rede. No infinito deslizar da timeline, as
informacdes circulam livres, leves e soltas. E o tempo de vida de um conteldo digital se
mede justamente pelo quanto ele é capaz de se mover. Quanto mais ele for repassado
entre uma janela e outra, entre os diferentes usuarios e plataformas, mais duradoura

sera sua permanéncia no ambiente virtual - e consequentemente, fora dele.

A contradicdo se dd no momento em que, buscando compensar a limitacdo de
uma atividade vital - o mover, somos preenchidos com um cenério nocivo que parece
sé ter a oferecer diferentes perspectivas sobre a morte. O fato é que esse cenario
abrange tanto o dentro quanto o fora da tela - afinal, o risco de contagio mora ali na es-
quina. Por isso, é perfeitamente plausivel que se escolha viver a realidade através do
que a midia nos oferece. Ao presenciar essa conjuntura cadtica - que no caso brasileiro,

3 Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2020/06/04/com-aulas-remotas-pandemia-escancara-desigualdade-n o-acesso-a-educacdo-de-qualidade
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se configura ndo sé pela crise sanitaria que afetou o mundo, mas também por uma crise
politica - mediados por um aparelho digital, sentimos um certo distanciamento da at-
mosfera mérbida que protagoniza o nosso cotidiano atualmente - e que em alguns am-
bitos, j& estava presente antes, sendo apenas ainda mais explicitada pela pandemia.
Esse distanciamento nos gera uma falsa sensacdo de controle a medida que podemos
escolher desligar a TV, ou “deslogar” das redes quando nos deparamos com algo que
ndo nos agrada. E até que ponto ndo praticamos também uma espécie de autoflagelo
ao dizermos que ndo aguentamos mais ouvir sobre determinado assunto e ainda assim,

quando o mesmo aparece em nossas telas, hesitamos em desviar o olhar?

A maneira como somos frequentemente bombardeados pelas diferentes nuances
da morte produz em nés uma relacdo cada vez mais banal com o tema. A atualizagcdo
diaria do nimero de 6bitos é um exemplo explicito, mas a violéncia que se instaura tanto
no ambiente publico, quanto privado e o oportunismo politico no geral, também reve-
lam a mortificacdo de valores éticos e morais que deveriam ser base para qualquer vida
em sociedade. Nossa estagnacdo frente essa elevada taxa de mortalidade - fisica e me-
taférica - também revela como passamos a viver paralisados, anestesiados por uma equi-
vocada sensacdo de movimento, que apenas se concretiza no universo virtual. “Falta

vida pra tanta live."*

Suponho que esse sentimento de estagnacdo compensado pela possibilidade de
movimentacao on-line seja uma caracteristica que se encontre predominantemente na
parcela privilegiada da populacdo brasileira - essa que tem a opcao de ficar recluso em
casa e que possui acesso a rede. Os demais grupos sempre tiveram sua mobilidade opri-
mida e limitada de diferentes formas - e certamente que suas principais preocupacées
o momento ndo sdo as aqui debatidas, mas sim o que comer no dia de hoje e como

pagar as contas no dia de amanha.

Entéo, como podemos usar de nossa condicado privilegiada para tentar transformar
essa realidade? Serad que um simples compartilhamento de uma hashtag é suficiente?
Serd que estamos usando nossos dispositivos tecnoldgicos e nossas redes sociais para
de fato propor uma movimentacéo organizada, ou apenas mobilizar intensos fluxos de

compartilhamentos de imagens, textos, discursos e ideias?

Aqui, é importante fazer a distincdo entre organizacdo e mobilizagcdo, proposta

pelo ativista estadunidense Kwame Ture : enquanto a mobilizagdo seria um evento tem-

4 Tuitado por @doisMendes em: https://twitter.com/doisMendes/status/1271985724859056140
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porario,® que gira em torno de uma questado especifica; a organizagdo seriam acdes per-
manentes, que giram em torno de um objetivo mais amplo. Para Ture, é preciso trans-
formar a mobilizacdo em organizacdo. “Nosso objetivo ndo é ensinar as pessoas a serem

conscientes, mas torna-las conscientes do seu comportamento inconsciente.”

Acredito que as redes sociais e os novos dispositivos inteligentes possuam um po-
tencial de transformacé&o social, mas creio que esse potencial sé serd devidamente atin-
gido uma vez que nos tornarmos conscientes do nosso uso inconsciente desses meios.
Para isso, esse tema deve ser muito debatido e frequentemente repensado; do contrério,

essa transformac&o pode causar mais maleficios do que beneficios.

Compartilho novamente da visdo de Achille Mbembe, quando ele afirma que “as
distincées que costumavamos fazer entre o humano e o objeto ndo sdo mais totalmente
vélidas. Porque hoje em dia ndo existe ser humano sem sua prétese. Nosso ambiente ndo
€ apenas saturado por todos os tipos de dispositivos tecnolégicos. De fato, passamos a
maior parte de nossas vidas vivendo através de telas.” Por isso, qualquer discurso que in-
sista em uma abordagem digamos, “separatista” entre nds e a tecnologia seria uma ten-
tativa inutil de desvincular algo que ndo pode mais ser desvinculado.® O que é preciso é

refletir sobre maneiras de tornar esses habitos de consumo conscientes, e ndo ausentes.

S&o os dispositivos digitais que, neste momento, tornam possivel a reducéo do iso-
lamento social, ainda que de maneira néo-fisica. Ultimamente, o exercicio do ato social
se vé indissocidvel do ambiente virtual; e se colocar em sociedade é também uma forma
de se mover. Entretanto, como dito anteriormente, o acesso a esse ambiente ainda nao
estd completamente democratizado. Ora, se para se colocar em sociedade é preciso se

colocar na rede, estar fora dessa rede é também estar excluido dessa sociedade.

Nos vemos, portanto, frente a dois desafios - dentre os muitos outros que n&o se
aplicam diretamente ao tema deste texto: reavaliar a maneira como estamos nos mo-
vendo dentro do ambiente virtual e discutir acdes organizadas que possam aumentar a
democratizacdo desse mesmo ambiente. Enquanto o segundo parece ser algo muito
complexo e até mesmo inalcancavel, o primeiro é perfeitamente possivel de ser feito

cotidianamente.

Devemos permanecer atentos para que ndo continuemos anestesiados pela co-
modidade da movimentacdo através das telas. Do contrario, esse movimento corre o
risco de estar mais préximo de uma estagnacao. Idealmente, o ato de mover-se estaria

5 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=iutMTaHkgao
6 Disponivel em http://afita.com.br/outras-fitas-descolonizacao-necropolitica-e-o-futuro-do-mundo-com-achille-mbemb e/
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associado ao incessavel caminhar em direcdo a préoxima fase; a evolugdo pessoal e social
que permite que ndo sejamos os mesmos de ontem; o desenvolvimento; o aperfeicoa-
mento. Se ndo é possivel ver essa evolucao, talvez é porque a qualidade do movimento

seja duvidavel.

Do que adianta tamanho avanco tecnolégico, se ainda somos obrigados a (re)dis-
cutir assuntos tdo ultrapassados como “terra plana” e a defender a importancia da pes-
quisa cientifica, dos direitos humanos e das instituicdes democréticas? Do que adianta
um fluxo téo intenso de - supostas - informacgdes, se essas muitas vezes estdo a servico
da desinformacéo? Do que adianta um dispositivo capaz de elevar o alcance de seu
usuario a qualquer lugar, se para tantas pessoas ainda lhes sdo negados direitos basicos,

como saneamento, satide, educacéo?

O quéo distante estd a “Idade Midia" da ldade Média? Sera que realmente estamos

confinados a apenas alguns meses, ou paramos de nos mover ja ha algum tempo?

HELENA DE ARAUJO ZIMBRAO
Licenciatura em Cinema e Audiovisual pela UFF em 2019. Suas principais areas de interesse em pesquisa sdo
o audiovisual nas redes sociais, cibercultura, educagéo e infancia. Trabalha profissionalmente como editora

de videos. Ja participou de sets de filmagens independentes, atuando em diversas funcdes.
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INFECCAO

Jodo Knijnik

Antes de acordar, naquela manha de fim de verédo, DJ Lomb teve um pesadelo. Ele
sentiu a mao pesada de uma espécie de médium sobre sua cabeca pedindo a desincor-
poracdo da alma de um animal. Na fronteira do despertar, um tremeluzir de luz fosca
perpassou sobre sua retina. Algo estava se instalando nele, um sistema operacional ou
um aplicativo mal programado rodando num antigo notebook. Enquanto a m&o aper-
tava o seu cranio, a voz insossa do médium em transe insistia que uma lagartixa saisse
do seu corpo. Sentiu muito medo, ndo desejava contatos com mortos. Ao menos nédo
era um de sua prépria espécie, pensou se consolando. Ser possuido por uma barata, va
I&. No instante que percebeu a poténcia do outro insistindo em ficar nele, acordou. Abriu
os olhos e se viu como as antigas TVs sem sintonia, envolto em uma realidade granulada

e perturbadora. Alguma parte sua havia sumido e ele logo saberia qual.

Com o celular de um lado e o tablet de outro, seguiu o contato com o lencol até al-
cancar os dois aparelhos ao mesmo tempo. Entdo se desequilibrou e percebeu que seu
corpo tinha arredondado, quase eliminando bracos e pernas. Podia se contorcer, revirar
de lado a outro da cama. Depois que testou esses movimentos, ficou observando pe-
quenas protuberancias crescidas e esponjosas, inacreditavelmente elasticas a ponto de
se tornarem tentéculos. Nas pontas, ventosas aderiam facilmente a qualquer superficie.
Seu irmao mais mo¢o, no quarto ao lado, assistia uma aula online. O professor abordava
nocdes basicas de dlgebra, ontem tinha sido portugués, oragdes que se subordinavam,
que se confundiam, que se apossavam das outras. O ouvido profissional de DJ Lomb
deu um salto e grudou no lado oposto a janela e péde ouvir com perfeicdo a voz aguda
divagando sobre férmulas. Talvez ndo fosse exatamente audig¢do. Era uma outra sensi-
bilidade. Ndo podia mais chamar aquilo de ouvido, nem cabeca, nem boca, nem braco.
Poderia, quem sabe, furar a parede, mas se conteve. Os olhos se dissiparam nas centenas
de sensores, era possivel manter a imagem mental das coisas, das cenas, num turvo in-

cessante, sensagdo que lembrava alguns barbitdricos que tomou na adolescéncia.

Ja ha alguns meses néo podia sair de casa e estava impedido de trabalhar como
DJ. A pandemia tinha eliminado comemoracgées e eventos. Sem renda, sem perspectivas

imediatas, ele se distraia criando clipes e trilhas para festas imaginarias e compartilhava
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numa rede social. J&4 ndo se comunicavam com palavras. Imagens e sons pareciam criar
uma outra linguagem, com didlogos, sentimentos, emocdes. O tédio se confundia com
a alegria de estar ali e se saber visto e ouvido, sem palavras, sem a desgastada lingua.
Mas naquela manh3, bem cedo, o corpo se tornou sua principal preocupacéo Ele tinha
sofrido uma mutacdo. Tudo indicava que, ao invés de ter contraido a doenca, ele tinha
se transformado no virus hoje aclamado como um destruidor eficiente, capaz de acuar
a espécie humana de volta as suas cavernas. Ficou rolando na cama com estes pensa-
mentos. Melhor nem sair do quarto. Pensou na mae que néo voltou do hospital, mais
um numero estatistico da pandemia e que seguia corroendo a espécie humana ja ha
meses. Reviveu o drama da internacdo, da espera por noticias, da impossibilidade da
despedida, do velério breve e do enterro sem rito. Ela, que amava os Beatles e os Rolling
Stones, que gostava da vida mais que qualquer um naquela familia, tinha sido a primeira

a partir, depois de dias de angustia, de espera daquela melhora nunca viria.

A voz do professor de matematica chegava abafada, sintetizada e Dj Lomb men-
talmente inseriu uma melodia drabe sinuosa, vinda de um imaginario minarete. Zapeou
por varios canais da meméria ou da imaginagdo, uma flauta vinda de um pogo bem
fundo, uma TV ligada num programa de auditério, um ataque de abelhas num filme de
terror. Sabia que nao devia entender sua condicéo, o esfor¢o néo valia a pena. O instinto
de se dividir em células, a funcdo principal do virus, ja se anunciava, ao mesmo tempo
que a mente ainda segurava sinapses humanas, imagens ja sem nitidez, tracos de nar-
rativas se embolando umas as outras. Agora seu corpo dava outras respostas a perguntas

que ele nem tinha ainda feito.

E as horas se passaram. O pai se levantou um pouco mais tarde e abriu o notebook
na mesa da sala. Ja tinha estabelecido uma rotina. Ele lia as noticias nos sites preferidos,
levantava e ia até a cozinha, fazia o café sempre acompanhado de um p&do de forma com
requeijdo, uma fruta e voltava ao notebook. Conversava com o chefe sobre as demandas
do RH da empresa, estava cada dia mais dificil manté-la. De 67 empregados, apenas 8
permaneciam. As tabelas matinais de Excel diminuiam. 7 paginas iniciais desidrataram
para 2 apenas, mantendo esforcados profissionais, moradores de apartamentos de no
maéaximo 2 dormitérios e que agora se espremiam todo dia, com criancas super excitadas
e um tédio opressivo. No apartamento de 3 quartos ainda era possivel se suportar, fa-
ziam esforcos de convivéncia, mesmo que cada um vivesse no seu mundo. O pai per-
cebeu que seu filho ndo tinha vindo tomar café, o que sempre acontecia antes ou depois

dele, nunca juntos, e mandou uma mensagem com uma frase supostamente conferida
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a Clarice Lispector. Uma mensagem de voz, tentando uma conexéo que degelasse as

barreiras imaginarias entre eles.

O celular emudeceu numa das ventosas, sem Dj Lomb perceber. Ele divagava sem
desespero, num grau diferenciado de melancolia. Pensou que o apartamento tinha trés
vezes mais telas que moradores e que em alguns momentos todas poderiam estar liga-
das, o que sempre gerava um incémodo, um cruzamento de falas, um caos que nao exis-
tia quando a familia conversava. Houve um tempo que assistiam futebol juntos,
comentavam as crises da politica e uma que outra fofoca. Agora quase se limitavam a
mensagens virtuais, dicas sanitarias e alguma anedota visual. Um estudava, outro traba-
Ihava, um terceiro divagava por sons e imagens e a quarta integrante tinha emudecido
para sempre. DJ Lomb manteve a mente ocupada com algumas lembrancgas triviais, ra-
ciocinios pouco Uteis, aleatdrios, talvez seja essa transformag&o. Tentou retomar os clipes
e as trilhas, cansou logo, navegou por redes sociais a esmo, como se andasse numa
grande avenida sem rumo. Zapeando, assistiu um telejornal coreano, depois uma “live”
de um DJ amigo, uma rave em algum lugar do leste europeu. Por volta das13 horas, o
irm3o se aproximou da porta, o chamou para o almoco e ouviu uma voz diferente, um
gemido meio trinado, como uma agonia histérica. Dj Lomb disse apenas que estava sem
fome. A voz estranha o surpreendeu, era dele mesmo, emitiu um grunhido de insatisfa-

¢do e ficou atento as reagdes.

O irmao chegou a mesa intrigado com o som que ouviu. ATV ligada no telejornal
esmiucava os efeitos da pandemia e do isolamento. Gréficos, tabelas, relacdes pouco
precisas; saia das aulas online confuso. Tinha criado o cotidiano de dormir toda a tarde,
estudar a noite, e ir dormir tarde, para acordar cedo, irritado e com sono, de manha
cedo. Muitas vezes esquecia do banho. Certos dias comia em exagero, outros esquecia

de se alimentar.

Dj Lomb n&o estava com fome. Talvez nem tivesse mais esta necessidade com o
novo corpo. Foi tomado por uma vertigem em se saber atingido de uma forma tao
pouco usual de transformacao, nunca divulgada, até onde ele sabia. Ouvia tudo que
acontecia na sala. Se aparecesse |a na sua condicdo especial, o pénico tomaria conta.
Pensou em chamar apenas o irm&o. Lembrou do ultimo inverno, de vé-lo namorando
outro garoto, o mal-estar que se seguiu, a conversa que teve com os pais logo depois
num tom de dendncia, relutando em aceitar a revelagdo ndo tdo surpreendente. As mais
diversas piadas homofébicas passaram por sua cabeca, todas que contou na mesa, que

abriram feridas de descontentamento. O pai reprovava o filho mais moco por esta es-
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colha, a mae reprovava o mais velho por exalar preconceito. O irmao desatava a chorar
num desabafo falando em rejeicdo e suicidio, vergonha que o afligia e a vontade de afir-
mar seu desejo, insistia que precisava de apoio. O irm3o que agora pensava na cena se
manteve calado. Abriu a rede social de mensagens e viu dezenas de xingamentos ho-
mofdbicos que ele gostava de compartilhar, inclusive com o irm&o. Nado soube processar
arrependimento, talvez esse sentimento nem existisse mais. Alguém ja viu um virus ar-

rependido? Desculpa, senhor, seu pulmao me pareceu tdo confortavel.

Num instinto ainda humano, imbuido de sua antiga mutacéo, DJ Lomb ligou a ca-
mera do celular. E a afastou o mais que péde. Testou véarios dngulos e movimentos. O
formato do corpo o humilhou de inicio, uma ponta de asco, e alguns minutos depois,
de orgulho pela estrutura complexa. Gravou uma imagem parada e ndo gostou. Des-
cartou e testou plano-sequéncia, ficou melhor. Um movimento de aproximacao era mais
adequado, oferecia uma percepcao tridimensional completa. Enviou a imagem recém
produzida por chamada de video. O pai e o irm&o perceberam que a receberam no
mesmo momento. Por que esta mensagem se ele estava ali a poucos passos? Mais uma
piada. Mais alguém com alguém do mesmo sexo, deboche do veado e do chupador.
Mais um linchamento politico de alguém que se deve detestar a partir de agora. Acei-
taram a chamada quase ao mesmo tempo e demoraram a compreender o que estava
acontecendo. Podia ser uma brincadeira, um alerta, um meme, um bug do android. O
pai foi levantando da mesa, pediu ao filho para esperar sentado e se aproximou do
quarto. A hipersensibilidade de Dj Lomb ouviu os passos se aproximando. A porta foi
aberta. O ser reproduzido na tela do celular jazia sobre a cama. O pai aguardou alguns
segundos, assustado, sem entender ainda, desviou o olhar e recuou, fechou a porta e
voltou a sala, sentou na mesma cadeira e encarou o filho mais mocgo parado ali, petrifi-
cado. Nada foi dito por um longo tempo. Entdo o jovem tornou a ver o video que tinha
recebido e decidiu, por mensagem, estabelecer a comunicacdo. Quem é vocé agora?
Ainda sou seu irm&o. Mas n3o te reconheco. Nem eu me reconheco, sou uma coisa, um
outro ser, um virus talvez. O que posso fazer por vocé? Pense o que pode fazer por vocé
e o pai. Melhor ndo chegar perto. Ndo queremos te abandonar, a mae néo te abando-
naria. Ela ja se foi, ndo lembremos dela agora. Isso é impossivel. Ndo h3 alternativa, na

duvida, saiam.

Nas horas que se seguiram, um cheiro forte emanou do quarto. O pai e o irméo
debandaram de casa, fugidos cada um para um lado, buscando uma rede wifi e um col-

chdo que seja. Uma fuga dolorida para os dois, sem entender aquela transformacdo, um
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ser da estatura de um homem adulto a procura de um hospedeiro, se grudando pelas
paredes, uma célula avantajada que em poucas horas foi perdendo a consciéncia hu-
mana e ganhando outra, desconhecida, ainda assim consciéncia. DJ Lomb pipocava pelo
apartamento vazio, deixando um rastro de pestiléncia. Suas ventosas procuravam por
matéria orgénica, sem hospedagem n&o sobreviveria. Um dos tentaculos produzia trilhas
exdticas, sons enviesados, expandidos e contraidos, as vezes ofegantes, e compartilhava,
as ventosas digitando com furia no seu notebook. Por uma estranha conexdo, as redes
sociais perceberam a novidade, o sangue reciclado por células se desdobrando e mor-
rendo em loopings sucessivos, a matéria orgénica transformada gerando imagens e so-

noridades impensadas. A celebracdo da agonia em riffs vibrantes de dor e morte.

Muitos fas urravam de éxtase, se contorcendo tentando reproduzir movimentos,
mas era impossivel, e quanto mais se concentravam naquela experiéncia coletiva, tanto
mais ela criava um fosso entre eles e a nova forma daquele que ja foi chamado de Dj
Lomb. As ventosas giravam por discos imaginarios, continuos. O som do virus. A ascen-
séo dele, em autoestima elevada, um ser temido e amado, mais que um santo e menos

que Deus.

Na média, um leito, uma tela. Assim era nos hospitais de campanha. Os que ainda
mantinham a consciéncia, como que recebendo um comando externo, acessavam os
canais daquele audiovisual téxico. Era como se o general chamasse seu exército de seres
compenetrados a se espalhar por gargantas e pulmdes. Era para eles que virus Lomb
emitia seus grunhidos, exalava seus timbres magicos. Ndo se sabe ao certo se isto apres-
sou o fim das agonias, ou se trouxe alivio aos doentes. O virus estava distante de uma
nocdo de bem-estar e apenas pretendia seguir sua escalada. Uma célula em vias de se
multiplicar, evoluindo por banda larga, um quase-bit, um extra chip, que fez o suposto

dono do planeta encarar sua prépria face, mediado por infinitas telas.

JOAO KNIJNIK
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FRAGMENTOS

Rafaela Bernardazzi e Vanessa Paula Trigueiro

[Nota ao leitor]

Esse é um pequeno guia de libertacdo da leitura.

Estamos todos confusos, aprisionados e paradoxalmente livres na pandemidia.
Nao espere desse texto uma linearidade.

Cada fragmento pode revelar um universo, uma linguagem, um formato.

Se permita.

01.

Em época de pandemia somos obrigadas a nos reinventar. Muitas vezes me pergunto o
que fazer com tanto estimulo visual que recebo diariamente nas midias. Como dar conta
de tantas referéncias? Nao tenho certeza sobre o tempo que estou vivendo. Como posso
me reinventar? Posso me reinventar? Devo me reinventar? Essa reinvencao trata de me-
Ihorarmos a produtividade que tantas vezes esmaga nossa saude mental? A reinvencdo
leva em consideracido processos de ansiedade? Nao tenho respostas. Sei que preciso
me reinventar em tempos de pandemia e sei que preciso fazer isso logo. Sinto que estou
ficando para tras ao ver fervilhar tantos projetos, ideias, filmes, ensaios, editais. Preciso
me reinventar. E preciso fazer isso antes que a pandemia acabe. O objetivo talvez seja

um sé: estar preparada para um futuro incerto, que como todo futuro, ainda nao existe.

02.

A parte de todo o privilégio de poder escrever sobre isso do topo do meu sexto andar
de um condominio classe média, em meu iPhone nimero qualquer S. Alids, reconhecer
o lugar de privilegiado é o mea-culpa preferido do hipster engaiolado. Comecei a pen-
sar sobre o contedido do dentro em referéncia ao externo. Ndo criamos o que nos é in-
terno, fazemos uma referéncia ao externo, contemplado pela nossa construcdo
individual. Temos dentro uma representacio do fora que internalizamos. Nossa casa &,

em si, elementos externos que escolhemos internalizar, manter por perto. Seja como
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forma de construirmos uma imagem de quem somos ou de lembrarmo-nos de quem
cremos ou queremos ser. Esses pensamentos me vieram muito forte na leitura visual que
fiz do quadrinho Solitario, de Chabouté. Essa percepcido de quem somos é guiada por
quem? A diminuicédo de selfies nesse periodo de distanciamento fisico é notavel. Por
qué? Onde estdo essas faces? O que ndo queremos mostrar sobre o dentro? Estar den-
tro nos impede de nos colocar fora? A circulagdo da imagem também é referéncia a cir-

culagdo dos nossos corpos? O que é meu corpo sendo sua imagem e sua circulacdo?

03.

Lembro de estar assistindo televisdo ha alguns anos e ver uma campanha publicitaria do
Canal Futura. Ao final, o narrador me confessou: "ndo sdo as respostas que movem o
mundo, sdo as perguntas”. Deve ser isso. Refletindo sobre a pandemia me sinto tomada

por perguntas. Minhas, dela e dela, e dele e nossa, e deles, com eles, sem eles.

04.
Abra o jogo, 04.

Pai, eu sai com metade do condominio.

05.

Professora da rede publica federal, mulher branca, com pés-graduacéo, sem filhos. Ndo
tenho grandes preocupacdes na quarenta. Tenho comida, papel higiénico, méascaras de
tricoline, alcool etilico 70%, uma boa conex3do de internet, iPhone, televisido com Chro-
mecast, Playstation, Netflix, livros, tapete de yoga e ar condicionado. Como vinha di-
zendo, ndo tenho grandes preocupacdes na quarentena. A minha maior briga é comigo
mesma. Preciso arranjar um jeito de tornar Gtil a minha existéncia em tempos de isola-

mento social.

06.

Precisava produzir. Eu sei que ja discutimos isso antes, mas ver tantas pessoas na ansia
de produzir me causa uma constante sensacéo de inutilidade. No Instagram, o niimero

de conhecidos, semi conhecidos e desconhecidos - se é que hé tal categoria na internet
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- que estdo fazendo yoga, péo, treinos funcionais, lendo livros, escrevendo artigos e par-
ticipando de lives torna esses dias fisicamente desgastantes. Pular tantos stories de pes-

soas produtivas vai além da exaustdo mental.

07.

Esbarrei no primeiro obstaculo: o isolamento criativo é muito bonito quando n&o se di-
vide a casa com alguém. As pessoas tem tempos e consumos de midia préprios. No
apice da limpeza, o som que ecoava pela casa era de um podcast de noticias. "E dai?".
Busquei os fones de ouvido e fui para o quarto escrever ao som de um site que toca
ininterruptamente sons de chuva. Pensar que para me acalmar tenho que recorrer aum
site com barulhos da natureza que poderia estar ouvindo na natureza me atormenta um
pouco, mas nenhuma contradicdo moral que me impeca de realizar esse consumo mi-

diatico curioso.

08.

Entrei num curso on-line. Acho que pode ser uma boa forma de passar o tempo. Sempre
fui boa aluna. Consigo me engajar nos estudos e ainda repensar minhas préticas em sala
de aula. Faco exercicios para fixacdo de aprendizagem e penso de novo em como me-
Ilhorar minhas praticas em sala de aula. Estudo a gramética do cinema e adivinhem:
penso mais uma vez em como melhorar minhas praticas em sala de aula. Sinto falta da
sala de aula. Sinto falta de uma rotina com os estudantes, com os amigos e até com os
colegas de trabalho que eu nem gosto tanto assim. Como sera o nosso retorno? No que

se transformara aquelas quatro paredes outrora conhecidas como sala de aula?

09.

Uma noticia imageticamente repetitiva. Foto de pessoas em mascaras. Fotos de ruas va-
zias. Fotos de pessoas com respiradores. Fotos de laboratérios. Diferente de outras tra-
gédias, na qual as imagens chocam e causam uma reacdo imediata, as imagens que

circulam na pandemia sdo redundantes.
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10.

"Desde quando as cémeras foram inventadas, em 1839, a fotografia flertou com a morte"
(SONTAG, p. 25). Essa frase ganha outras propor¢des depois que se vé o ensaio foto-
gréafico do corpo de Susan sem vida realizado por Annie Leibovitz. Uma das narrativas
visuais mais emocionantes a que tive acesso. E aos prantos, o texto de Susan Sontag foi
ressignificado para mim. "Uma imagem produzida por uma camera é, literalmente um
vestigio de algo trazido diante da lente, as fotos superavam qualquer pintura como lem-
branca do passado desaparecido e dos entes queridos que se foram. [...] a fotografia
adquiriu um imediatismo e uma autoridade maiores do que qualquer relato verbal para
transmitir os horrores da produgdo da morte em massa" (SONTAG, p. 25). Longe de mim
querer refutar ou questionar Susan, até mesmo porque seu discurso é localizado tem-
poralmente, mas estamos em um momento em que o relato verbal tem retomado o seu
poder. Estéd acima da irrefutdvel imagem. Em meio a tantas postagens, as que mais
atraem minha atencdo sdo as de relatos. Ouvir o outro voltou a ser o transito da infor-
macdo, mesmo que temporariamente. Em um periodo midiatico de imagens redundan-

tes, cabe ao verbal retomar seu lugar de poder.

11.

Ei. Al6. Vocé que vive ai dentro de mim, acorda! N&o voltaremos melhores. O capitalismo
se reinventa, a mercadoria continuara sendo essencial, as vidas continuarao sendo nu-
meros, a escola continuara sendo conteudista e vocé voltara praquelas quatro paredes

fechadas com ar condicionado.

12.

Gramatica do cinema. Cinema classico. Dire¢do no cinema narrativo. Progressdo drama-

tica. Progressao imagética. Cenas. Twitter. WhatsApp. Instagram. Tiktok. Pandemidia.

13.

Coragem, a vida precisa de coragem.
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14.

Algoritmos. Estou isolada fisicamente pela quarentena, mas sou permanentemente iso-

lada pelos altos muros das midias que me cercam.

15.

abrir os olhos > procurar o smartphone pelo chéo, onde provavelmente caiu durante a
noite > desbloquear a tela com minha digital, uma das poucas simulagdes de privaci-
dade que me restam > buscar o Instagram > me atualizar sobre possiveis tragédias que
podem ter acontecido enquanto dormia > perceber que estou com fome > levantar da
cama > ligar o computador > preparar o café da manha > ligar o PS3 > entrar na conta
da Netflix > comer o café da manha vendo alguma série de comédia > ir para o compu-
tador > abrir o e-mail > responder e-mails > procurar um podcast > realizar acées do
trabalho > perceber que estou com fome > preparar o almocgo na hora que deveria estar
lanchando > ligar o PS3 > conectar na conta da Netflix > almocar vendo a mesma série
de comédia > entrar no WhatsApp e finalmente responder as vérias mensagens de como
estou na quarentena > perguntar para varios amigos como eles estdo na quarentena >
desligar o PS3 > procurar outro podcast > lavar a louca do café e do almocgo > voltar
para o computador > assistir as aulas do curso on-line > fazer as atividades do curso on-
line > desligar o computador > buscar uma aula de yoga no YouTube > fazer Yoga >
buscar o treino que o personal enviou pelo WhatsApp > fazer o treino do personal > en-
trar no app de meditagdo > tomar banho > deitar na cama > pegar o smartphone > en-
trar no Instagram > travar a tela do smartphone > dormir > derrubar o smartphone no

chao >

16.

Desfrutamos dos mesmos privilégios, ocupamos o mesmo sexto andar, dialogamos com
os mesmos alunos e colegas de trabalho, praticamos a mesma aula de yoga e nos ins-
crevemos no mesmo curso. Mas ndo somos uma s e eu posso provar: fazemos diferen-

tes perguntas.
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17.

~ fora ~ dentro ~ fora ~

18.

Conversas do eu sozinha.

19.

Horéscopo do Twitter: sua semana pode ser de muito fogo no rabo, mas seja forte e

continue em casa. No amor, continuaréd com seu dom de ser trouxa.

Horéscopo do Instagram: a retrogradacdo de vénus faz com que sua energia se movi-
mente de forma mais introspectiva. Mercuirio também se encontra em retrogradacéo e

pode afetar o funcionamento dos equipamentos da casa.

Hordscopo do jornal impresso: cuide de sua energia e ndo deixe que ela caia. Ndo de-
sanime agora que seus objetivos estdo quase todos em suas maos. A cor para essa se-

mana é violeta.

20.

Entrevistadora: Qual foi a dltima compra que realizou?

Entrevistada: Comprei uns quadrinhos pela Amazon.

E: Nao se sente mal de estar ajudando a destruir o mercado literario?
E: Ndo exatamente.

E: O que vocé tem feito nos dias de quarentena?

E: Assisto séries, faco receitas de Rita Lobo, testo filtros no Instagram, executo trabalhos
burocraticos, pratico yoga no canal da Pri Leite, faco receitas de Rita Lobo, leio os qua-
drinhos que comprei, acompanho as lives no final de semana, fago chamadas em video,
faco receitas de Rita Lobo, escuto podcasts, crio playlists no Spotify, participo de reu-

nides on-line, faco receitas de Rita Lobo...
E: Vocé tem acompanhado as noticias do pais diariamente?

E: Infelizmente.
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E: Minha mae me encaminhou no WhatsApp uma noticia falando que o coronavirus

pode ser curado se a pessoa tomar uma tigela de dgua de alho recém fervida em jejum.
E: E vocé confia nessa informacdo?

E: N3o acredito, mas tenho alho na geladeira. Acredito na ciéncia, mas tenho quem me

garante? Quem me garante que ndo estamos em uma distopia?

E: E existe um futuro diferente dessa distopia?

E: Acho que nés deveriamos pensar mais sobre isso.

E: No6s?

E: Sim. Eu e vocé. Somos a mesma pessoa, nao?

E: Ndo nos confunda. Sou aqui a figura que traz os questionamentos.

E: Conveniente e presuncosa essa afirmacao. Condiz com a sua personalidade. Estar do

lado das perguntas é mais facil.

E: Para estar no lado das perguntas é preciso ter conhecimento para perguntar. Para

estar ao lado da resposta, basta falar.

E: Mas e se eu quiser mentir, ou parecer inteligente?
E: ...

E: Como acha que estaremos quando isso passar?

E: Responder isso seria concordar que acredito que isso vai passar. O problema nao é o
virus. Ou pelo menos, ndo o corona. O problema ja estd ocorrendo ha alguns anos. E
nao ha fim.

E: Qual sua cor favorita?

E: Verde e a sua?

E: Amarelo

Um siléncio constrangedor inundou o espacgo inexistente.

Fiquei com sede e segui para a geladeira em busca da solucao.
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21.

Plano aberto de um corredor de um apartamento de classe média. As paredes e o piso
séo brancos e ao longo do corredor ha duas portas. Inserts de cenas de partes do apar-
tamento (banheiro, sala, cozinha, quarto). O apartamento é decorado com pecas de lojas
de departamento e quadros. Alguém acende a luz. Alguns segundos depois uma mulher

surge no corredor do apartamento tropecando ao sair de uma das portas.

NARRADORA

Essa sou eu.

A cédmera foca nela ainda tropecando no corredor e congela nesse momento. A ca-

mera se aproxima do rosto dela congelado na tela.

NARRADORA

Bébada, patética, presa dentro de casa.

Detalhe do rosto dela.

NARRADORA
S6 mais uma idiota que anda por ai.

E que faz filmes.

A cena descongela e o corpo dela vai ao chado. A cdmera volta a congelar no ultimo

momento antes de seu rosto encontrar o piso branco do apartamento.
NARRADORA

N3o, esse ndo é mais um daqueles filmes que mostram um final feliz.

Nao ha novo normal.
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CAPITULO VII

ANTICORPOS ARTISTICOS

ARTE COMO ANTIGENO,
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PRATICAS E PROCESSOS DE UMA VIDEO-INTERVENCAO EM
ESTRUTURAS PRIVADAS DE LAZER NA COSTA BRITANICA EM
DIALOGO COM ATAQUES INCENDIARIOS PRE-PANDEMICOS

Roderick Steel

A pandemia certamente trard uma nova vitalidade a espacos e territérios e, tam-
bém, uma demanda pela reconfiguracdo de relagdes de poder entre a arena publica
e privada. Este relato apresenta, em termos poéticos, notas sobre o processo de filmar
e editar a obra em video BEDECKED (6'40"), junto com frames e trechos da narragdo
da obra final para comentar sobre inquietagdes sociais antecedentes a pandemia agra-
vadas e ampliadas pela a situagdo atual. O filme organiza e problematiza conflitos ur-
banos que estdo reconfigurando espacos privados a partir da criacido de um
dispositivo artistico experimental propondo um vocabulario visual. A palavra “Bedec-
ked” em inglés significa o embelezamento de algo, uma ornamentacéo excessiva. O
titulo cria um jogo com a palavra em inglés para as areas privadas (“decked area”) e
como cada locatdrio pode eventualmente decorar e enfeitar seu “deck”. Filmado em
2018, foi formulado repentinamente durante um profundo estado de curiosidade e
inquietacdo que surgiu durante uma caminhada na orla de Eastbourne, reduto vito-
riano da cultura praiana no sul da Inglaterra. Minha caminhada pelo calcadao e minha
vista do mar foi bloqueada durante centenas de metros por um paredéo formado pela
parte traseira de dezenas de cabanas de fibra de vidro nas cores azul e branco. No
outro lado das cabanas, de frente para o mar, um cartaz pendurado numa corrente ad-
vertia: "Privado. Este deck é apenas para os locatérios das cabanas.” Continuei cami-
nhando pelo calcad3o e a situagdo se invertia: havia dezenas de chalés atras de um
muro encostado no cal¢cad&do. Na frente do muro, ainda no calgad&o, bancos indicavam
que o espago era publico. Um cartaz na escadaria que levava aos chalés anunciava:

“Privado. Apenas para o uso de locatarios.”

Foucault analisa espacos, territérios e a geografia em termos de sua capacidade
de regulamentar e controlar comportamentos e de afetar a saude. Ele se interessou
pela ordenacao e particdo espacial urbana (quadrillage), e no livro “History of Madness”
(1961) ele compara como leprosos foram excluidos e marginalizados nos limites das ci-
dades a mecanismos de "divisdo e controle espacial" aplicados durante a praga. Fou-

cault aponta dois problemas espaciais discutidos desde o século XVII. Primeiro, quais
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séo os perigos do espago urbano em termos de doencas, revoltas e epidemias? Se-
gundo qual a relagdo entre espaco e poder? As cabanas e chalés de Eastbourne servem
como emblemas de uma discussao sobre como, historicamente, litorais foram coloniza-
dos e apropriados para a recreacdo de diferentes classes de seres humanos em busca
de beneficios a saide’ . Na era vitoriana em que os chalés de Eastbourne foram cons-
truidos, ricos e pobres viviam distantes uns dos outros na cidade, e essa separagéo foi
reproduzida no ambiente da praia; evitava-se essa justaposicdo em prol de questdes de
saude e seguranca publica. No Brasil, a linha ténue entre espacos publicos e privados
na orla maritima pode ser observada, mais notadamente, quando condominios fechados
bloqueiam acesso as praias?. Em Angra dos Reis, estima-se que o acesso a 25 praias tem
sido bloqueado por mansées, resorts e clubes de luxo®. No Estados Unidos, grande parte
dos Estados cobram uma taxa para ir a praia, enquanto bem antes da pandemia por co-
ronavirus, em 2020, diversos paises europeus ja instituiram cobrancas e limites em certas
praias para evitar superlotacdo. Quem visita praias mundo afora se depara com infinitas
combinagdes entre publico-privado que geram, por sua vez reacdes adversas e/ou fa-
voraveis. As cabanas e chalés da orla britanica servem como signos potentes dessa apro-
priacdo espacial. Sdo objetos que se posicionam claramente entre territérios e
materializam esses conflitos espaciais. Tanto que “BEDECKED" foca numa postura cri-
minosa para problematizar essa dialética de poder que privilegia pessoas e grupos de
pessoas em areas publicas. Tomou como ponto de partida uma série de incéndios que
destruiram constru¢des privadas na orla briténica entre 2018 e 2019%. As ac¢des crimi-
nosas - respaldadas pela 6tica do filme - postulam uma necessidade exacerbada na pan-
demia ao questionar processos de exclusdo e de exploracdo de espacos comuns para
fins privados. N3o se sabe se uma consequéncia potencial do COVID-19 serd uma aver-
sdo generalizada a grandes multidées em lugares como praias ou uma valorizacdo des-
ses grandes espacos ventilados justamente pelo seu uso flexivel.

1. Na véspera dessa escrita o prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella, anunciou o relaxamento da quarentena e o aval para a circulacdo de pes-
soas em parques, pragas e, principalmente, nas praias - “s6 calcadao para atividades fisicas e o mar para esportes aquaticos; nada de ficar tomando
sol na areia.” (Fonte: https://diariodorio.com/crivella-vai-anunciar-relaxamento-da-quarentena-a-partir-desta-segunda/) Acessado em 31/05/20.

2. . Restri¢des de acesso a praia ocorrem em varios estados do Brasil, como S&o Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. Dentncias sdo encaminhadas as uni-
dades do Ministério Publico, gerando, em determinados casos, longas batalhas judiciais”. Nota-se também no Brasil uma gradativa apropriacéo de
4reas cada vez mais significativas das praias por pessoas que cobram pelo aluguel de mesas, cadeiras e guarda-séis, muitas vezes em parceria com
barracas e vendedores que se instalam nas mesmas por¢des de areia. (Fonte: https://www.sescsp.org.br/online/artigo/3558_PRAIAS+PROIBIDAS).
3. Acesso a https://www.ecodebate.com.br/2017/11/28/com-25-praias-privadas-angra-dos-reis-ensina-como-os-ricos-limitam-o-acesso-dos-po-
bres-ao-mar/

4. Na primeira versdo do filme extrai o texto usado nas legendas e narracéo de boletins postados diariamente na internet por voluntarios (conhecidos
como “neighbourhood watch”) que caminham pela orla e trabalham em conjunto com a policia para prevenir pequenos delitos, e atos de vanda-
lismo. Inclui na integra trechos descrevendo problemas com turistas bébados, apreensdes, e até detalhes sobre um assassinato. As observacdes

eram mundanas, do tipo: “Concentramos as patrulhas no consumo excessivo de alcool e ao uso recreativo de drogas. Ficamos visiveis nesta area

por algum tempo, mas ndo encontramos nenhum grupo ou alguém causando comportamento antissocial.”
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A estratégia inicial do filme foi criar um confronto critico com essas estruturas ao
caminhar e fazer um mapeamento audiovisual dos territérios das cabanas e chalés. A
pratica de descobrir e definir os limites espaciais entre o publico e privado daqueles ob-
jetos propiciou a caminhada lenta e constante de uma cdmera e um corpo por estes es-
pacos. Havia algo de ritualistico na decisdo de filmar algo antes de necessariamente
calcular as consequéncias de tal ato. Richard Schechner, no artigo “Ritual e Performance”
define a¢des rituais como comportamentos fixos, norteados por eficécia e resultado
(SCHECHNER, 1982). Estava imbuido em codificar e organizar os espagos através de
uma acao repetida, ou seja, altamente concentrado no ato de revelar o momento, con-
texto e uso daquele espaco. Também corporificada nessa acdo estava a intencionalidade
de montar a “frente & verso” dos objetos observados (cabanas e chalés) em duas telas
horizontais. Como um cacador que cria um circuito para investigar um determinado es-
paco-tempo. O som dessa caminhada permeia o filme e enfatiza o propdsito deste dis-

positivo ritualistico®.

Era alta-estacdo do verdo europeu e essa atitude corporal frontal, alinhado a inter-
vencado audiovisual naquele espaco especifico, provocou um tipo de reagdo em série de
expressoes faciais indignadas. Como nos lembra Richard Schechner, “individuos ou gru-
pos usam técnicas teatrais (encenacéo, caracterizagdo, cenografia, manipulacdo de recep-
¢d0) para criar e gerenciar eventos sociais ‘reais’ e mudar a ordem social ou manter o status
quo” (SCHECHNER, 1982, p. 22). A lente da GoPro presencia uma performance cultural
por parte dos locatérios das cabanas e a cdmera deflagra expressées de irritagdo com
minha presenca. Laura Chase, no seu artigo “Public Beaches and Private Huts” observa:
“Quando os usuarios de cabanas de praia posicionam suas espreguicadeiras do lado de
fora de suas cabanas, eles se movem para o dominio publico, tornando-se flaneurs e ob-
jetos de atencéo dos flaneurs que passam” (CHASE, 2005, p.212). Porém a mera presenca
de uma camera ligada contravém nao somente os limites espaciais estabelecidos pelos
tantos cartazes tomados pela palavra “PRIVADO", mas burla uma regra implicita hoje em
qualquer espaco - publico ou privado - em que leis internacionais de direito de imagem
protegem pessoas do olhar alheio. Funda-se ali uma responsabilidade ética com esses

flaneurs privilegiados e o territério de suas imagens como bens privados.

5. Evitei entrar no territério privado do “deck” e caminhei nas pedras da praia, um espaco ja “publico”, mas a cdmera certamente violou uma fronteira
e capturou o territério em termos audiovisuais. Cruzei olhares com as pessoas documentadas, abrindo para a possibilidade de uma eventual troca
e conversa. Tenho muita familiaridade com a cultura britanica, com a necessidade cultural de afirmar privilégios e hierarquias de privacidade. Esperei
um minuto e uma mae veio em minha direcdo, e senti que outras pessoas deixaram que ela os representassem. Mas ela quis saber se eu tinha
filmado o filho dela. Eu expliquei que a lente da GoPro servia como uma grande angular e ndo percebi se o filho estava em cena. Enquanto assis-

tiamos as imagens comentei que estava mais interessado em mostrar a cultura das cabanas do que uma pessoa especifica.
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O conceito de liminaridade do antropdlogo Victor Turner (1974) é Gtil para destacar
uma zona do “entre” em que assentam as fronteiras cambiantes, onde se destacam o
conteudo simbdlico das atividades e rituais a beira-mar e sua importancia na definicdo
das hierarquias de classe. Laura Chase nos lembra que antes da guerra era muito comum
uma casa ter uma cabana ou chalé correspondente na praia (CHASE, 2005). Quem mo-
rava na parte elegante da cidade tinha um chalé na parte nobre da praia, e quem morava
na area menos nobre, uma adrea mais popular da praia. O Conselho da cidade aprovava
os regulamentos que regiam as cabanas, desde seus nomes (que correspondiam aos
nomes das casas na cidade) as cores das cabanas e estilo arquitetdonico. De acordo com
a autora, "o uso e controle dos espacos na praia sempre foram contestados” (CHASE,
2005, p.212).

No artigo “The social life of small urban spaces,” William Whyte propds que os es-
pacos parecem ter uma capacidade maxima natural, ou carrying capacity, em inglés
(WHYTE, 1980). Para o autor cada espaco tem uma capacidade méxima e individuos in-
tuitivamente evitam o espaco se a drea chega préxima dessa carga. Existem hipéteses
que sugerem que a crise da covid-19 pode alterar nosso senso intuitivo de qual é o na-
mero “certo”. dessa carga. No artigo “The Impact of COVID-19 on Public Space: A Re-
view of the Emerging Questions”, Jordi Honey-Rosés supde que “Medos de contagio
em espacos fechados podem aumentar a demanda por mais espacos exteriores e com
ventilacdo melhorada” (HONEY-ROSES, 2020, p.6). Cada pedaco de praia torna-se mais

precioso e espagos privados mais contestados.

Alguns meses depois do primeiro corte, jd em agosto de 2018, encontrei imagens
das cabanas e dos chalés em chamas no jornal local, “Eastbourne Herald” e procurei no
site do neighborhood watch (Equivalente a uma Associacdo de Amigos de Bairro no Bra-
sil) para ver se algum membro do grupo havia testemunhado os crimes. Supri a auséncia
de qualquer relato sobre o ocorrido com uma série de perguntas sobre possiveis moti-
vacdes para os incéndios. Inclui no novo corte - e logo retirei - um Unico relato testemu-
nhal do incéndio: “Aconteceu que eu e sete amigos estdvamos em uma caminhada
noturna por Holywell quando vimos o incéndio que acabou sendo uma das cabanas em
chamas, por isso ligamos para os servicos de emergéncia e eles chegaram e lidaram
com o incéndio de maneira muito rapida e eficaz” (Eastbourne Herald, abril de 2018). A
matéria termina com: “A policia iniciou uma investigagdo sobre o incéndio ao lado do

corpo de bombeiros, mas ninguém foi condenado. Novos chalés serdo inaugurados no
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inicio deste ano". Ataques incendiarios sdo motivados por édio, revanche, vandalismo,
necessidade de encobertar um crime, e acionados por um desejo de demonstrar e man-
ter poder sobre algo. Porém, e mais significativamente, uma grande porcentagem de
incéndios sdo motivados por reinvindicagbes politicas e sociais. A voz do narrador em
“BEDECKED" procura pelo culpado do incéndio e faz perguntas constantes na auséncia
de qualquer pista sobre eventuais motivagdes. Os mesmos jornais que descreveram os
incéndios também divulgaram um aumento no nimero de migrantes chegando nas
praias perto de Eastbourne. “The Herald” informou que autoridades francesas captura-
ram mais de 2.700 pessoas que tentavam atravessar o Canal em barcos em 2019, um
aumento 17 vezes maior que 2016. Mais de 1.800 chegaram as costas britanicas e cerca
de 125 foram devolvidas a paises europeus. Imaginei as cabanas e chalés em chamas,

iluminando o caminho até a orla como faréis de fogo.

Estava terminando de montar o filme na véspera da quarentena e, ao ler um guia
tatico de propagacdo de fogo e de como os vapores podem percorrer distancias consi-
deraveis e produzir misturas explosivas, invadir locais entre outros aspectos, comecei a
associar o fogo a covid-19. Neste sentido, a motivacdo politica dos incéndios das caba-
nas fornecia a alegoria de uma futura reinvindicac¢ao politica do virus pela apropriacio
de espacos privados em lugares publicos. Essa realizacdo incitou modificagcdes ao de-
senho grafico do trabalho. J4 na primeira versdo as legendas em forma de noticiario
atravessavam a tela, transpondo informacdes encontradas no jornal para uma fonte di-
gital. Essas legendas eram originalmente apenas em inglés, e cruzavam as duas telas de
video numa faixa preta horizontal, da direita para esquerda. Essa intervencdo gréfica
propicia correspondéncias e comparacgdes entre as divisdes presentes no espaco da
praia e o espaco digital do video. Textos de noticiarios, fake news, memes e afins nos
atravessam diariamente no territério digital das midias sociais, as vezes de maneira gra-
fica e escrachada. Essa barra preta também ecoou minha agdo invasora nos decks pri-
vados, pois eu também cruzei linhas, borrei fronteiras. Além do mais essa faixa preta
restituiu privacidade e anonimato as pessoas filmadas, cobrindo-lhes os rostos enquanto

mantenho uma nocdo de como ocupam aquele espaco.

Com a pandemia veio a instauracdo de novos medos e paranoias frente as migra-
¢des legais e ilegais, pois diversos governos comecaram a sistematizar o fechamento

de fronteiras. Resolvi multiplicar as legendas (inclui o chinés, italiano, espanhol, russo,

6. As informacdes sobre os incéndios foram encontradas online em duas edi¢ées do “Eastbourne Herald". Matéria sobre 19 cabanas incendiadas
em abril de 2018 https://www.eastbourneherald.co.uk/news/update-investigation-launched-19-eastbourne-beach-huts-burned-down-1034690 e
sobre chalés incendiados em junho de 2019: https://www.eastbourneherald.co.uk/news/beach-hut-destroyed-fire-eastbourne-seafront-960597
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etc...) e as legendas da narracdo dessas linguas atravessam a tela num ritmo constante:
remetem ao virus, ora ao fogo e o mar que invadem orlas e atravessam fronteiras inter-
nacionais, sem diferenciar entre o publico e privado. Essas imagens de letras, ideogra-
mas e fontes diferentes cruzam territérios reais e digitais, invadindo telas e construcées
da era vitoriana e surgem como intervencdes graficas coloridas expressas por linguas

pertencentes a uma era pré e pos-colonial.

Que padrdes espaciais e temporais iremos observar agora em diante, pés-Pande-
mia? Seré que as pessoas irdo transformar padrées de uso publico e apropria¢des inde-
vidas e histdricas desses espagos por interesses econdmicos privados? A pandemia
também pode reforcar as diferencas sociais e de classe no uso do espaco publico. Resta
ver se, no Brasil e na Inglaterra, incéndios e revoltas irdo se multiplicar em prol da de-

mocratizacdo desses espacos.
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PECA1|3"

Anna Lucchese, Marcos Lamego e Roberto D'Ugo

Imagem 01: frame de video. Marcos Lamego - acervo pessoal

Um de nés vasculha uma caixa de fitas cassete. Busca algo. Exercita as maos. Outro
sonha. Algo sobre constrangimento, sobre lentes de contato e sobre um cara que esconde
e dissimula, mas ndo engana. O sol nasce e o terceiro de nés debruca os olhos e os ouvidos
na beirada da janela. Objetos que circulam, sem sair do lugar. A serendipidade, uma des-
coberta ao acaso. As fitas e 0 som do passado. A escuta do presente encontra aconchego.
As lentes seguem perdidas, o olhar é turvo. A poesia comeca a transbordar como dgua
em um ralo entupido. Ela cristaliza o momento. O tempo segue um fluxo intenso ao redor

dos corpos aprisionados de trés artistas, de trés pesquisadores.

Artemidia’ é um conceito vivo dentro de um tridngulo. Ciéncia, artee
comunicacdo. Trindbmio apresentado pelo lider do grupo de pesquisa Artemidia e Vi-
deoclip, Prof. Dr. Pelépidas Cypriano de Oliveira PEL, para orientar nossas exploracées.
Essa é a nossa argila. E agora? A poesia nos faz ver trés pintas na pele. Um tridngulo ima-
ginario. A luz cria outro tridngulo no peitoral da janela. Nosso memorial poético-descri-
tivo vira lapis, tinta e cor. Algo sobre a urgéncia de refletir nos escapa. Alguém

interrompe uma musica que poderia servir para dancar. O sol parte e o tridngulo desa-

1. Para além das artes eletrénicas, o termo artemidia tem sido utilizado também para traduzir uma préxis artistica mais ampla e hibrida, plurivoca.
Esse didlogo entre arte, ciéncia e comunicagao esta presente em autores como Arlindo Machado (2007) e Baitello Jr. (2018), que abordam a questao
no contexto de uma ecologia da comunicacéo.

*. Peca criada por Anna Lucchese, Marcos Lamego e Roberto D'Ugo, disponivel em: https:// www.youtube.com/watch?v=cXwwgWO0Alxc
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parece. Era assim tdo efémera a relacdo que organizava nossas emoc¢des? Seria possivel

estarmos sos e conectados pela tecnologia e pela expressao?

A artemidia quer encontrar seu publico. A criacéo artistica que nasce da conver-
géncia entre arte, comunicagdo e ciéncia pede circulacdo, o encontro com a alteridade
em multiplataformas. A comunicagdo estabelecida pela obra convergente, de natureza
experimental, ndo objetiva a reiteracdo de seu status artistico, a mera troca de sinais, a
persuasdo publicitaria, a propaganda ideoldgica; tampouco se satisfaz com a conexdo
reconfortante ou a gratificacdo entorpecedora do entretenimento. Sua natureza é radical,
envolve ressignificacdes e o desenvolvimento de relacdes intersubjetivas, a construcdo
e o compartilhamento de vinculos, vivéncias. Se n&o a transformacao, o desvelamento,

por meio da experiéncia estética, de diferentes niveis e configuracdes de realidade.

As tecnologias eletrénicas e digitais, desenvolvidas segundo principios de produ-
tividade e racionalidade industriais, despertam no artista contemporaneo o desejo pela
subversao de sua natureza mercantil intrinseca (desse seu programa produtivo e repro-
dutivo), em favor de potencialidades poéticas insuspeitas. O fazer artemidiatico seduz-
se pela contramao, pelo desviante. A técnica como invencdo e expressao artisticas.
Reapropriacdes, deslocamentos, confluéncias, tensionamentos de linguagens e de pro-
cessos, hibridismos: o high tech encontra o artesanal, enquanto as dindmicas colabora-

tivas emergentes pdem na roda novas subjetividades e possibilidades expressivas.

Com as formas tradicionais de arte entrando em fase de esgo-
tamento, a confluéncia da arte com a midia (ou convergéncia,
segundo Jenkins) representa um campo de possibilidades e de
energia criativa que podera resultar proximamente num salto
no conceito e na pratica tanto da arte quanto da midia - se hou-
ver, é claro, inteligéncias e sensibilidades suficientes para extrair
frutos dessa nova situacdo. (MACHADO, 2007, p. 27)

Nesse contexto artemidiatico, podemos propor uma aproximagdo com a estética
relacional, de Nicolas Bourriaud, que apresenta uma maneira de ver a arte contempora-
nea como possibilidade de existéncia no momento presente, a materializagdo de um
acontecimento artistico com o que é possivel fazer diante do que temos hoje. Em outras
palavras, em uma apropriacdo da poesia de Leonard Cohen, é o ato de apontar para

uma rachadura na parede e mostrar que, por ali, entra luz.
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Nosso Petit Comité, formado por Anna Lucchese, Marcos Lamego e Roberto
D'Ugo?, criou uma peca audiovisual em didlogo com este momento que nos rodeia, li-
mita e transforma: a quarentena devido & pandemia de coronavirus. E um curto ensaio
sobre percepcéo e sentimentos, mas também uma espécie de revelacdo sobre relacdes
e processos criativos de trés artistas-pesquisadores: nosso sentir, em suas diferentes
qualidades, em jogo aberto, descobrindo vinculos na distancia. Um convite a experién-
cia, a participagdo. Tempo presente, o instante acariciado, e lembrancgas possiveis - ras-

tros acenando para outros achados, futuros projetos.

Cada um, em sua casa, produz fragmentos de experiéncias e acontecimentos em
forma de poesia, imagens, paisagens sonoras e performance. Construimos, entdo, nossa
colcha de retalhos para aquecer a atengdo em uma relagdo imprevisivel, como um virus.
Essa é a nossa forma de reacéo e de contribuicdo artistico-cientifica diante dos desafios

do momento atual.

Origem e reverberagées

Imagem 2: frame de video. Marcos Lamego - acervo pessoal

2. Anna C. Lucchese, Marcos Lamego e Roberto D'Ugo Jr. sdo artistas-pesquisadores no Programa de Pés-graduacao do Instituto de Artes da Unesp
- Campus de Sao Paulo e membros do Grupo de Pesquisa Artemidia e Videoclip liderado pelo Prof. Dr. Pelépidas Cypriano de Oliveira PEL. Anna
(a.lucchese@unesp.br) é artista visual, diretora audiovisual e mestranda em Artes. Marcos (marcos. lamego@ unesp.br) ¢ artista- video- fazedor,
mestrando em Artes. Roberto (roberto.ugo@unesp.br) ¢ artista sonoro, radialista, doutorando em Artes e também membro do Grupo de Pesquisa
Comunicagéao e Cultura do Ouvir - Faculdade Casper Libero.
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Um subgrupo de pesquisa em artes, um coletivo autodenominado Petit Comité,
surge do mutuo reconhecimento de afinidades eletivas, em parte derivadas da formacéo
e da experiéncia profissional de seus integrantes. Iniciados nas artes da comunicagéo,
habituados ao trabalho criativo com ferramentas e ambientes tecnoldgicos, os trés ar-
tistas-pesquisadores do Petit Comité pressentem estranhamentos e promovem deslo-
camentos em processos e procedimentos habituais da midia. Buscam inspiracdo no

cotidiano, enxergam mundos possiveis e conexdes improvaveis, curtem viajar sozinhos.

Perplexidade e angustia: marcas da contemporaneidade. Ansiedade e nervosismo
difusos, que Marshall McLuhan percebeu acentuarem-se com o rapido desenvolvimento
dos meios elétricos.®> Remetendo ao conceito existencialista de angustia e as suas im-
plicacdes sociais, o pensador canadense, ainda no comeco dos anos 1960, pareceu an-
tever a intensificagdo de aspectos perturbadores na configuracdo de um ambiente
midiatico global (agora ainda mais complexo, com suas esferas virtuais). “Esta é a Idade
da Angustia, por forca da implosao elétrica, que obriga ao compromisso e a participacao,
independentemente de qualquer ‘ponto de vista', dizia McLuhan (1998, p. 19), refe-

rindo-se aos impactos envolventes da midia eletrénica.

Parece evidente que a chamada era da internet tenha também sua face de “verti-
gem da liberdade”, que as exigentes demandas de um papel imensamente mais parti-
cipativo e empatico propdem ao individuo conectado. E é nessa configuracdo acelerada
que talvez a artemidia emerja como possibilidade de exercicio da liberdade - interven-
¢do estética disruptiva a modular qualitativamente a vida. E a internet como janela para
vinculos afetivos, como um abraco possivel. O que era liquido se revela também pro-
fundo, talvez duradouro, como lastro de nossa humanidade, canteiro de relagées inter-

pessoais, estufa de afetos, ndo apenas no contexto do isolamento social.

E o artista a enxertar solitudes* na soliddo e o prazer em reacdo ao medo; a expe-
rimentar e a compartilhar maneiras de reencontrar Kairés nas encruzilhadas tecnoldgicas.

Residuos prometem. O tempo como argila.

Ao mergulhar em referencial tedrico e artistico e usa-lo como fonte de inspiracédo
para nossos experimentos, despimo-nos de uma proposta conceitual, da materialidade

de um objeto estético, do peso das utopias de um futuro movedico e abracamos a ex-

3. “Estamos nos aproximando rapidamente da fase final das extensées do homem: a simulacéo tecnolégica da consciéncia, pela qual o processo
criativo do conhecimento se estendera coletiva e corporativamente a toda a sociedade humana, tal como ja se fez com nossos sentidos e nossos
nervos através dos diversos meios e veiculos. (MCLUHAN, 1998, p. 17)

4. Solitude é entendida aqui como a experiéncia de estar sé, uma condicdo que n&o esta associada a um sentimento negativo, como no caso de
soliddo.
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periéncia do presente com todas as contradi¢des que ela pode oferecer. O registro do
aqui e do agora, em cada corpo ao redor, é nossa fonte de dados, catalogado em uma
poética prépria, serendiptica, aberta a apropriacdo de seu fruidor. Mostramos possibili-
dades de existéncia, como os artistas contemporéaneos sobre os quais Nicolas Bourriaud

reflete em sua estética relacional.

[...] aprender a habitar melhor o mundo, em vez de tentar cons-
trui-lo a partir de uma ideia preconcebida da evolugéo histdrica.
Em outros termos, as obras ja ndo perseguem a meta de formar
realidades imaginérias ou utépicas, mas procuram constituir
modos de existéncia ou modelos de acdo dentro da realidade
existente, qualquer que seja a escala escolhida pelo artista.
(BOURRIAUD, 2009, p. 18)

Em circunstancias tidas como normais, o Petit Comité mapeava possibilidades de
colaboracdo marcadas pelo paradigma do presencial. Anddvamos em busca de espacgos
para reunides, quicd um atelié compartilhado ou uma galeria para nossa primeira expo-
sicdo enquanto coletivo. O exercicio da arte no espaco publico mediado pelas tecnolo-
gias digitais era, ja ha algum tempo, uma constante na expressdo individual de seus
integrantes. Nossos encontros presenciais, em cafés, padarias, refeitérios, museus, calca-
das, permitiam insights na faixa de pedestres, entre os sinais vermelho e amarelo. Um
grupo virtual no aplicativo de mensagens era, e continua a ser, ndo sé uma extensao des-

ses encontros e discussdes, mas uma outra modalidade desse companheirismo em artes.

Ha ndo muito tempo, pensdvamos na beleza do convivio presencial, na fruicdo con-
junta e compartilhada de um mesmo espaco. Ndo em oposicéo as diversificadas possi-
bilidades de experiéncia e interagdo em ambientes e plataformas virtuais, mas como um
necessario contraponto de natureza ecoldgica. Um recuo consciente da abstracao digital
como resgate de certa sensibilidade tnica, mais densa, plastica: a da pele, do corpo pre-
sente, do compartilhamento subliminar de batimentos distintos. Mas o que era princi-
palmente uma alternativa, espaco de ensaio e rascunho, torna-se agora terra firme, ou

seu simulacro, pouco importa, pois a questdo agora é de sobrevivéncia.

Era preciso dar uma resposta, gesto simbdlico que justificasse nossa identidade
enquanto grupo. Ndo mais apenas uma troca de referéncias artisticas, intelectuais, his-
térias pessoais compartilhadas a nutrir nossas produgées individuais. Nao mais uma co-
laboragdo pontual, um palpite ou conselho. Um salto de m&os dadas é do que

precisdvamos. O tema ndo podia deixar de ser nossa percepg¢do do momento, da fragi-
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Imagem 3: frame de video. Marcos Lamego - acervo pessoal

lidade, do temor, do absurdo, bem como do suspeito siléncio nas ruas, serenidade arti-
ficial incapaz de mascarar o privilégio de um isolamento seguro. Nossas paixdes e ha-
bilidades seriam mobilizadas, estratégias obliquas perscrutadas. A contingéncia do

afastamento fisico, o nimero de méos envolvidas e o agucamento de nossos sentidos.

Cada um a seu modo vinha gestando seu registro. Uma live experimental, feita por
um de nds, Roberto, em uma noite de quarentena, contrasta com as performances mu-
sicais de celebridades e de anénimos na internet. A celebracio da resiliéncia e da soli-
dariedade, a performance oferece um comentario existencial, um autoexame na escuta
silenciosa, e algo nervosa, de antigas fitas cassetes. Sobressaltos e estranhamentos, o
aflorar de emocdes contrastantes na cadéncia dos botdes; sibilancias e chiados de um
gravador encostado, quase descarte. Em quadro, recortados por um foco de luz: uma
mao, fitas, livros, aparelhos, indices de uma existéncia. Na solitude criativa, a encenagéo
ritualistica de um solitario personagem, a semelhanca do velho Krapp de Samuel Bec-
kett, remexendo seu passado, tirando a sorte. Reconforto no reencontro de uma tocante
cancdo do deserto. Constrangimento com experiéncias pueris de radioarte. Espanto

com uma composigdo propria, esquecida. Basta.

N&o espanta, porém, que algo dessa live tenha encontrado um lugar na colabora-
¢do subsequente do Petit Comité. Mais do que um experimento, a transmissdo foi uma

descoberta, um processo de criagdo compartilhado na rede.
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Dois textos poéticos de Anna surgem, por meio de sua prépria voz, como potencial
elemento estruturante da Peca 1 | 3. Possibilidades. Um relato onirico, imbuido do sen-
timento de estranhamento, um mergulho no inconsciente alerta, nas viagens da madru-
gada. E outro fragmento, uma conversa interior, a luz do dia, em um novo contato com
o outro; olhar e pele se encontram, para aproveitar as horas e a vida, que se permite
atravessar a rotina, traducdo em palavras de uma peculiar experiéncia sensorial no es-

paco doméstico, um convite a exploragdo criativa do mundo.

Marcos envia imagens que escutam: fachadas, telhados, beirais. Acompanham o
delicado trabalho da luz. Captam a metrépole “no tempo lento da decifragdo”, evocando

os questionamentos e reflexdes de Norval Baitello Jr. sobre a cultura do ouvir.

[...] o mundo da audicdo, do fluxo lento e da temporalidade do
ouvir e do contemplar. Ambas as operagées sGo também marca
do mundo da leitura, que exige um languido ler, um languido
movimento do tempo, analogo ao tempo do ouvir. Ouvir requer
um tempo do fluxo e o tempo do fluxo é o tempo do nexo, das
conexdes, das relagbes, dos sentidos e do sentir.

(BAITELLO JR., 2014, p. 145)

Mensageiros dos ventos, outras paisagens urbanas. Compartilhamos o material,

certos de que a arte

[...] ndo é execucdo de qualquer coisa ja ideada, realizacdo de
um projeto, produgdo segundo regras claras ou predispostas.
Ela é um tal fazer que, enquanto faz, inventa o por fazer e o
modo de fazer. A arte é uma atividade na qual a execucéo e in-
vencdo procedem pari passu, simultidneas e inseparédveis, na
qual o incremento da realidade é constituicdo de um valor ori-
ginal. (PAREYSON, 1984, p. 32)

Dias depois, em um sdbado a tarde, Anna devolve sua assemblage, uma composi-
¢do audiovisual polifénica, feita do jogo de nossas sensibilidades. Ndo ha conducéo,
mas intertextualidade. Intencionalidades e coincidéncias em didlogo, narrativas sugeri-
das, virtualidades a serem atualizadas pelo espectador. Edigcdo sutil, minima pés-produ-
¢do. A crueza do material, colhido e produzido com afeto, montado de acordo com seus

veios, livre de estreitos sincronismos.
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um sorriso, e onta, m vame
Com orriso, ao nos reconhecermos na peca pronta, pensamos novamente em
Pareyson (1993, p. 78): “Eis ai o mistério da arte: a obra se faz por si mesma, e, no en-

tanto, é o artista quem a faz".
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NOVAS FORMAS DE LIDAR COM AS IMAGENS EM REDE A
PARTIR DE UM PENSAMENTO DE CURADORIA INTERATIVA

Fernanda Oliveira e Paula Squaiella

Atualmente em uma sociedade totalmente remodelada pelas imagens, os sujeitos
adquirem novas sensibilidades criativas e imaginativas em detrimento das novas possi-
bilidades imagéticas geradas pelas tecnologias. Em um contexto como este, as imagens
se transformam no principal meio de comunicagéo, concentrando e compartilhando uma

grande quantidade de informacdes.

Essa légica informacional, dependente das imagens, foi absorvida pela sociedade
inaugurando o que seria um novo status da imagem, transformando-as em artefatos co-
municacionais de natureza diversa e passivel de varios significados. Tal fato é ampliado
em um momento como este que vivemos, em que, as redes sociais e as plataformas di-
gitais se apresentam como um catalisador de percepc¢des, gerando sensacdes de que o

mundo se estende para além daquilo com que se pode relacionar presencialmente.

A partir de questdes como as citadas a cima, Fernando Veldzquez, artista multimidia
Uruguaio radicado no Brasil, que constréi suas obras a partir da leitura das condi¢des
cognitivas das imagens nos espacos informacionais e das relacdes entre natureza e cul-
tura, discorre em seu texto a peste da imagem o poder comunicacional da imagem, de
como sua massificacdo reconfigurou a cultura e como as media¢des por imagens nos
transformou em seres biologicamente imagéticos, fendmeno ainda mais evidente hoje

em consequéncia das redes sociais.

Por sua imediatez e despretenséo, aimagem no fluxo das redes sociais reduz uma
grande quantidade de informacdo com significados abertos a disposicéo de pessoas le-

tradas ou nao letradas, permitindo uma comunicacdo mais direta e democratica.

A imagem é contagiosa como peste. Chegou devagar, sorra-
teira, mascarada, sedutora, técnica, sintética, violenta, tomou
conta das coisas do mundo, quer dizer, tomou conta de mim,
tomou conta de nés, tomou conta. Peste: fenémeno de propa-
gacdo orgénica e emergente, com causas e efeitos que podem
ser desconhecidos e/ou conhecidos, a priori descontrolados.
Imagem: um fenémeno a deriva que nem peste, que nos afeta,
nos transforma, nos domina. (VELAZQUEZ, 2019, p. 83)
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Na historia mundial o surgimento de pestes ja é recorrente, a peste negra, a cdlera,
a gripe espanhola, e agora o incerto corona virus; para os religiosos as pestes vem como
castigo, por ndo cumprir os mandamentos de Deus, para os espiritualistas a peste apa-
rece por um desequilibrio energético, como uma licdo a ser aprendida para evoluirmos
como seres Vivos, ja no texto de Velazquez a peste se manifesta como imagem, como
um aparato tecnoldgico que “tém a capacidade de nos envolver de tal maneira que (...)
revelam faces desconhecidas de nés mesmo, e alimentam a ansiedade e a desconfianga
em relagdo ao futuro” (VELAZQUEZ, 2019, p. 85-86).

A leitura de Veldzquez exemplifica a inquietude que vivemos hoje, convivendo com
uma ameaca invisivel, um virus que mantem as pessoas isoladas; deixando claro que se
trata aqui das pessoas com poder aquisitivo para tanto, pois esse virus, forcadamente,
impacta nossa visdo sobre a discrepante diferenca social no pais, onde n&o sdo os mais

fortes que sobrevivem e sim os com melhores condicdes financeiras.

Mas essa praga de 2020, se assim podemos chamar, escancara o dominio dos dis-
positivos tecnoldgicos nas relagdes sociais cotidianas, em que a relagdo mediada por
telas nunca se fez tdo presente em nossa rotina, marcada por tantas videoconferéncias,
lives e redes sociais. Veldzquez afirma que "os dispositivos tecnoldégicos contempora-
neos irromperam na vida cotidiana de tal maneira que estamos permanentemente em
fluxo entre estados de consciéncia, em maior ou menor medida mediados por eles” (VE-
LAZQUEZ, 2019, p. 86). Este é o ponto de comparacdo da imagem como peste, onde,
sem uma trégua na velocidade de informac¢des mediadas por imagens, hoje, entre
“posts, selfies, eleicdes suspeitas, fusdes corporativas e pés-verdades” (VELAZQUEZ,
2019, p. 83) ndo ha meios de sermos imunes a ansiedade e as incertezas sobro futuro

que uma peste propaga.

Nas palavras de Fernando Veldzquez “a civilizagdo ndo passa de uma ficcio coletiva
em tempo real” (VELAZQUEZ, 2019, p. 92), mas como estar juntos, em tempo real se os
acontecimentos estdo sendo mediados e filtrados a todo instante por algoritmos, codi-
gos invisiveis que nos condicionam a um distanciamento? Nao sabemos se essa per-
gunta tem resposta, mas na busca de inverter os papéis, tencionar os algoritmos,
controlar as imagens ao invés que ela no controle, se é que isso ainda é possivel, veio a
experiéncia com a performance @multiddo, que buscou criar, ao longo de aproximada-
mente 25 horas, um espaco de compartilhamento coletivo, durante o tempo real que

os algoritmos viabilizaram.
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Criada para lidar com essa realidade de confinamento, a presenca dos dispositivos
tecnolégicos no nosso cotidiano e o dominio das redes sociais no nosso dia a dia, a per-
formance audiovisual coletiva @amultidao, foi uma iniciativa dos integrantes do Grupo
de Pesquisa Extremidades: redes audiovisuais, cinema, performance e arte contemporé-
nea Andy Marques, Christine Mello, Fernanda Oliveira, Larissa Macédo e Paula Squaiella,
e dos pesquisadores Demétrio Portugal, Denise Agassi e Luana Fortes, uma proposta de

agenciamento das redes sociais através de produgdes artisticas

A acdo se constituiu através de uma mobilizacdo em rede, com o compartilhamento
de imagens, sons, videos, desenhos, acdes e performances durante aproximadamente
25 horas. Tais produgdes e experiéncias de intervengdo nas redes eram direcionadas e
agrupadas por hashtags, na plataforma Instagram, onde se concentrou os posts pelas

coordenadas de seus algoritmos.

Apos a realizacdo da acdo e com a emergéncia de lidar com os fragmentos imagé-
ticos que surgiram desta, catalogados em forma de registros - feitos em quase sua tota-
lidade, pois no fluxo das redes ndo é possivel ter um controle completo do que é
compartilhado, nasceu o pensamento critico e a énsia de realizagdo de uma curadoria e
exposigdo por parte da artista e pesquisadora Fernanda Oliveira e da critica e curadora

Paula Squaiella.

A principal vontade e questéo, surgidas deste pensamento, se apresentaram na in-
tencdo de construir um espaco para exibir as imagens fora do seu contexto de concep-
cdo, as redes sociais, sem que fosse perdida a principal qualidade da acdo: o seu

potencial de navegabilidade e da troca com o outro.

Partindo destes pressupostos, das ideias ja mencionadas e dos conceitos contidos
no texto da temporalidade radical em arte e midia urbana pela curadora dinamarquesa
Tanya Toft Ag, surge a curadoria X, um exercicio curatorial em processo, que traz a luz
um realocamento do sujeito espectador de uma exposi¢do como um sujeito ativo, com-

pondo-a a partir de sua interagéo.

Neste sentido, o pensamento de um espaco expositivo, onde a intencao da cura-
doria se efetiva mediante a interacdo, se da a partir dos principais aspectos das infor-
mag¢bes em rede, partindo de uma légica de troca através da experiéncia para se

configurar como uma curadoria artistica midiatica em rede.

Para tanto, se apresentam alguns conceitos que norteiam e fundamentam a curadoria

X como uma experiéncia curatorial artistica pautada na interacdo e na acdo coletiva.
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O primeiro conceito é o de contingéncia contemporénea, apresentado por Tanya
Toft Ag como uma condigdo de troca entre a arte e seu contexto, sendo um conceito
condicionante a uma arte liberta de regras e hierarquias, se apresenta como uma res-
posta direta a cultura visual contemporanea e a estética popular cotidiana. Sendo assim,
a curadoria X se apresenta como uma plataforma de mediacdo artistica indo aos extre-
mos das questdes ligadas a técnica ou suporte em que é feita, se situando nas interacdes
e nas trocas com o outro e na incorporagdo daquilo que a norteia, situando-se na expe-
riéncia mais do que no objeto, ajudando-nos a navegar pelas questdes inerentes a acdo

performatica ao propor uma intervencéo na acdo do sujeito.

Outro conceito apresentado, ao decorrer do texto de Tanya, é o da temporalidade
radical por Boris Groys tido como uma qualidade artistica derivada de uma arte pau-
tada na experiéncia, apresentando a ideia de arte como “acontecimento”, um fené-
meno em tempo real passivel de interferéncias. Neste sentido, a curadoria X teria tal
qualidade da temporalidade radical a medida em que para se concretizar a experiéncia
é necessaria a interacdo do sujeito em tempo real, sendo que em certas partes a inter-
feréncia do sujeito com o espaco curatorial em rede acarretaria em experiéncias Unicas
providas, seja pela aleatoriedade da apresentacdo do contetido de forma randdmica
nas paginas, ou através da manipulacéo direta do contetdo pelo gesto do sujeito, em
que este teria como possibilidade a realizacdo de associacdes préprias a partir do con-
tato o conteudo disponibilizado. Levando o conceito de temporalidade radical para
um outro patamar, e seguindo as ideias da autora Tanya Toft Agque nos introduz o en-
tendimento de arte-midia como sendo essencialmente enraizada na luz, onde com-
portamentos artisticos mididticos como a interatividade, o estar em rede e a
sobreposi¢do temporal, anunciam um sentido de ruptura no tempo caracteristico, de
como a arte midiatica incorpora o ambiente urbano e seu entorno, e sendo aqui a re-
lacdo direta da luz na raiz da arte-midia entendida como presenca constante das telas
e essas como mediadoras principais das relagdes comunicacionais contemporaneas,
podemos considerar que o ambiente urbano hoje vive um estado constante de hibri-

dez entre o mundo online (luz) e offline.

Tal Ideia também é defendida por Fernando Veldzquez quando este afirma que os
dispositivos tecnoldgicos ja estdo tdo incorporados no nosso cotidiano que estamos per-
manentemente sendo mediados por eles. Neste sentido, a experiéncia curatorial, anunciaria
uma quebra com os pressupostos curatoriais ao incorporar a performatividade da acgéo,

sua qualidade interativa e todo o contexto de concepg¢do em seu conteldo e interface.
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O ultimo conceito apresentado no texto por Tanya Toft Ag é a ideia de mediacdo
radial por Richard Grusin, usada para pensar como o sistema sensério humano é evocado
na presenca da arte ativamente transformadora, por afetar nossos estados conceituais e
afetivos. Seguindo esta l6gica e como forma de resposta ao entendimento deste con-
ceito, a curadoria X: surge como um meio de mediagcdo que coloca o sujeito interator
como o préprio mediador, ou seja, como parte do processo, da acdo ou do evento que
gera ou prové as condic¢des sensoérias que os instigam a habitar nossos ambientes de um

modo interativo, oferecendo espacos experienciais para contemplacéo e reflexdo critica.

Outro fato a ser pensado diante deste modelo curatorial é a questdo da quebra
com a elitizacéo, a ideia de uma arte para poucos, a partir de um deslocamento da ex-
periéncia estética para um ambiente interativo e pautado naimagem, sendo absorvidas
pela curadoria X como o objeto artistico, propondo um acesso a arte e suas reflexdes
de forma mais acessivel. Entendendo que ainda vivemos em um contexto onde a dis-
crepancia social se faz totalmente presente em um pais onde apenas 70% da populagédo

possui acesso a internet.

O fil6sofo da imagem Vilém Flusser em seu livio O mundo Codificado: por uma fi-
losofia do design e da comunicacdo diz que "a necessidade de comunicag&o é algo in-
trinseco ao homem, estopim da criagcdo e desenvolvimento de linguagens”, a partir disso,
num periodo como este, é de extrema urgéncia pensar como o ambiente comunicacio-

nal pode se hibridizar com um ambiente artistico.

Para existir no ambiente digital, as imagens precisam ser compartilhadas, acessa-
das e curtidas, apds isso, elas retornam a um estado de invisibilidade, uma nova forma
de laténcia criada por essa existéncia em rede, como sintetiza o artista e pesquisador

Joan Fontcuberta em seu livro A Cdmera de Pandora: a fotografi@ depois da fotografia:

Toda imagem infogréfica é armazenada em um matiz numérico
e s se torna perceptivel ao olhar quando passa a suportes
como a tela ou o papel. Ou seja, todo arquivo digital em for-
mato gréfico é de fato uma imagem latente. O mecanismo
dessa laténcia eletrénica se caracteriza, além disso, por ser re-
versivel, ou seja, por poder devolver a imagem final a sua fase
latente prévia. (FONTCUBERTA, 2012, p41)

Em um periodo de crise politica e social como o que nos encontramos, estes novos

modos de expor e pensar a arte sdo de suma importancia, dado que a necessidade de
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refletir o espaco cultural como um lugar de experimentacgdes, voltado a criagdo de pro-
posi¢des criticas, o transforma em um espaco de resisténcia, invencéo e luta, pensando
nisso se construiu esse ensaio de pensamento critico sobre um exercicio curatorial de
fragmentos presentes nas redes socias e como dar conta de transportar esses fragmen-

tos, tira-los da laténcia imposta pelos algoritmos.

Pensando uma forma mais direta de interagdo onde a ativacdo da curadoria de-
pende da participacao ativa do sujeito, deslocando o espectador do lugar de observador
para o lugar do espectador ativo. Fazendo com que o sujeito para ter acesso a algum
tipo de visualizacdo das imagens, precise interagir diretamente com o “jogo” proposto
pela curadoria, buscando imagens que compartilhem qualidades entre si, descons-
truindo uma légica curatorial em que o espectador ou no caso sujeito apenas receberia
de forma passiva a sele¢do e as associagdes criadas pelo curador, de modo a construir

uma nova experiéncia estética a partir das imagens que circulam nas redes hoje.
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@AMULTIDAO: EXTREMIDADES NAS REDES
AUDIOVISUAIS EM TEMPOS DE PANDEMIDIA

Christine Mello e Larissa Macédo

E possivel acessar o perfil @amultidao no Instagram por meio deste QR Code, que est direcionado para o link <https://www.instagram.com/amultidao/>

O ensaio artistico @amultidao, realizado no Instagram em abril de 2020 e conce-
bido pelo lab eXtremidades (www.extremidades.art), por meio dos curadores Christine
Mello, Larissa Macédo [nds, presentes nesta critica de arte |, Andy Marques, Fernanda
Oliveira, Paula Squaiella, Demétrio Portugal, Denise Agassi e Luana Fortes , inspira pen-
sarmos experiéncias artisticas nas chamadas redes audiovisuais, que inter-relacionam

nogdes como extremidades, multiddo e comunidade em tempos de pandemidia.

Na esfera da extremidade da pandemia, o mapa da contaminac¢&o da covid-19 no
final de junho de 2020, periodo em que o presente texto foi escrito, corresponde, no
ambito global, a mais de dez milhdes de casos confirmados, com mais de quinhentas
mil mortes, e a mais de um milhdo e meio de casos confirmados no Brasil, com aproxi-
madamente sessenta mil mortes. Nesse momento, o medo do coronavirus aumenta, mas

o isolamento total diminui.

Mundo Brasil Minas Gerais

Fonte: Mapa da contaminacdo do Covid-19 no mundo. Disponivel em: <https://www.otempo.com.br/coronavirus>. Acesso em: 30 jun. 2020.
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Na esfera da extremidade da midia, é possivel observarmos, na escala cotidiana
de nossas relagdes em rede, o contato ampliado com o virus por meio do acesso diario
a mapas da contaminacdo da covid-19, que apresentam uma visualizacdo em tempo
real de sua proliferacdo por meio de sites como https://www.otempo.com.br/coronavi-
rus. Trata-se, portanto, de mais um entre os muitos fenémenos relacionados atualmente
a comunicacao biopolitica, que aqui se manifesta sob a forma do termo pandemidia, e
que produz, em estado de emergéncia, o aumento exponencial da experiéncia contem-
porénea associada as interfaces humano-tecnoldgicas, regidas tanto por algoritmos

como por inteligéncia coletiva.

Diante desse contexto, na esfera da extremidade da experiéncia artistica, a propo-
sicdo curatorial on-line @amultidao buscou tratar de questées multitudinarias associadas
as redes sociais, tendo como pressuposto desconstruir o trauma do virus, o trauma da
morte, o trauma da angustia em tempos incertos, o trauma do isolamento, o trauma da
negacdo do outro, o trauma da violéncia e o trauma da retomada de politicas fascistas

no Brasil.

Quando estar em CONTATO passa a ser sindnimo de risco de vida, @amultidao
tem como objetivo principal ressignificar, nas extremidades, no epicentro da crise ge-
rada pelo coronavirus, nos ambitos das sociedades globalizada e local, a qualidade ética,

sensivel e politica de se estar em comunidade em tempos de pandemidia.

O ensaio artistico @amultidao, sob a forma de linguagens nas extremidades, nas
fronteiras entre redes audiovisuais, cinema, performance e arte contemporénea, propds
um agenciamento coletivo das redes sociais através do compartilhamento em tempo
real de ag¢des artisticas, no feed e nos Stories do Instagram, das 11h do dia 11 de abril
as 12h do dia 12 de abril de 2020.

Aprendendo com os artistas da performance - cujas experiéncias de alto risco e
forte intensidade parecem fazer com que seus corpos deixem de ser habitados pelo
medo -, propusemos a experiéncia @amultidao no Instagram, com o objetivo de ativar
lacos comunitarios, lacos identitérios, lagos de afeto, justamente no momento mais

agudo em que se vivia o isolamento.

Articulada, portanto, no contexto de uma situagdo extrema, limitrofe, @amultidao
buscou ressignificar o sentido de CONTATO na esfera publica em tempos de pandemi-
dia, por meio da ativacdo da PRESENCA nos campos contaminados das redes audiovi-

suais, cinema, performance e arte contemporanea.
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Na presente analise, buscamos compartilhar com os leitores da publicacdo PAN-
DEMIDIA alguns aspectos e percepgdes iniciais constituidas a partir das reverberacgdes
em nossos corpos, que relacionam certos procedimentos e poténcias de reflexdo ob-

servados com @amultidao.

Biopolitica, experiéncia comum, multiddo e redes audiovisuais

O filésofo brasileiro José Roque Junges nos indica que o termo biopolitica “apa-
receu, pela primeira vez, na obra do filésofo francés Michel Foucault numa conferéncia
proferida em 1974 no Rio de Janeiro sob o titulo ‘O Nascimento da Medicina Social™”
(JUNGES, 2010, p. 63). Nela, Foucault afirma que o corpo, enquanto forca de producéo

e trabalho, foi socializado em fins do século 18 como instrumento do capitalismo.

No entanto, na passagem para o século 21, o filésofo italiano Giorgio Agamben
retoma a tematica do biopoder, dando-lhe “um enfoque mais juridico e politico a partir
de uma anélise dos estados totalitérios, porque se centrou em investigar os mecanismos
de controle que incidem nos processos de subjetivacdo” (JUNGES, 2010, p. 64). Em tem-
pos atuais, Agamben reflete a respeito da covid-19 sobre “os impactos da pandemia

nas camadas mais vulneraveis da populacado” (FRATESCHI, 2020).

Ja o filésofo italiano Toni Negri e o professor norte-americano de literatura Michael
Hardt retomam no inicio do século 21 “a discussdo do biopoder/biopolitica na perspec-
tiva da globalizacdo” (JUNGES, 2010, p. 66). Para eles, ndo existe apenas um controle
sobre a vida, mas o préprio contexto biopolitico em que essa vida se desenvolve é cons-
tituido por maquinas neocapitalistas que fecham, entre outras coisas, também os fluxos

de desejo, exigindo insurgéncias de &mbito multitudinarias.

Negri, desde os anos de 2010, comenta sobre os impactos da atividade produtiva
em maquinas neocapitalistas como as estruturadas na atualidade, em bases globaliza-
das, pelas redes digitais, nelas observando suas implicacdes politicas, que levam, como
diz, ao "desenvolvimento de novos processos decisérios caracterizados pela multipli-
cidade e interacdo” (HARDT; NEGRI, 2016, p. 390). Para ele, as experiéncias singulares
dos integrantes das redes digitais configuram um caminho micropolitico da multidao,
em que “tornar-se a midia” é uma “linha de construgdo institucional de comunicacgéo
na qual o controle coletivo de expressdo em redes torna-se arma politica” (HARDT;
NEGRI, 2016, p. 390).
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Em entrevista para a radio italiana Onda d'Urto, em 21 de marco de 2020, época
de avanco da pandemia, Negri reflete sobre o modo pelo qual a atual crise do corona-
virus opera nas forcas do capital e imagina "modos de resisténcia politica e reinvencao
da experiéncia comum” (ONDA D'URTO, 2020) com os fluxos midiaticos.

Nessa direcdo, ao observarmos hoje a producéo audiovisual como lugar da expe-
riéncia comum que circula nas redes sociais, integrante da ecologia da comunicacéo
biopolitica, podemos refletir que nao se trata de vivermos a experiéncia comum nas redes
audiovisuais, mas sim de conseguirmos viver a experiéncia comum com as redes audio-
visuais. Encontramos, desse modo, o aspecto multitudinario, viés pelo qual a experiéncia
comum se constitui sob a forma de experiéncia relacionada as atuais redes audiovisuais,

que instauram fluxos plurais e diversos de circulacdo audiovisual nas redes sociais.

Como Negri, acreditamos que em tempos de pandemia necessitamos recuperar
a experiéncia comum por meio do DESEJO DE ESTAR JUNTO E DE COMPARTILHAR
AFETOS. E desse lugar de desejo e afeto que procuramos tocar o outro, estar em CON-
TATO, entre 11 e 12 de abril de 2020, por meio das redes audiovisuais constituidas em

@amultidao.

Procedimentos artisticos em @amultidao

Realizada em uma plataforma social, no contexto de crise e contagios experencia-
dos globalmente com a pandemia do coronavirus, o ensaio artistico @amultidao é or-
ganizado de modo tatico como uma intervencao mididtica coletiva no Instagram - feed
e Stories -, constituida simultaneamente como rede audiovisual, cinema, performance

e arte contemporanea.

@amultidao configura uma ag&o artistica nas extremidades, potencializada pela
acdo de redes virais - detectada tanto pelo campo da medicina social como pelo campo
da comunicacdo audiovisual biopolitica -, que nos conecta em torno da experiéncia

comum, que nos afeta e nos contamina em intensidades e formas diversas.

Mais de quatrocentos posts integraram a intervencao coletiva @amultidao, propo-
sicdo que ganhou corpo nas redes audiovisuais e exerceu uma performatividade on-line
através da marcacdo do perfil @amultidao e da inclusdo das hashtags #amultidao,
#acrowd, #ficaemcasa e #stayhome em cada post, que poderia ser recompartilhado

pelo perfil @amultidao, intensificando ainda mais a performatividade em rede. E inte-
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ressante pontuar que, mesmo apds o encerramento do ensaio artistico performatico,
ainda houve pessoas que continuaram compartilhando por alguns dias a¢des artisticas
marcando o perfil @amultidao no Instagram. Eis aqui a possibilidade de observarmos a

acao micropolitica, residual, da experiéncia comum nas redes audiovisuais.

@amultidao: Performance audiovisual em rede convida TODES! De 11/4, as
11h, até 12/4, as 12 3¢ COMPARTILHE AFETOS!
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Posts convocando para a performance on-line coletiva compartilhados no feed do Instagram e no Whatsapp, e imagem do perfil @amultidao no

Instagram. Identidade visual desenvolvida por Fernanda Oliveira e Paula Squaiella.

Como é possivel ver na imagem acima, na descricdo do perfil da agdo a convoca-
¢do era: "@amultidao: &% Performance audiovisual em rede convida TODES! De
11/4,as 11h, até 12/4, as 12 3¢ COMPARTILHE AFETOS!". Em tempos de #fiqueemcasa
, pandemia e contédgios virais de toda ordem, as redes sociais se tornaram um lugar de
encontro com ainda mais poténcia, ja que ha uma suspensao dos encontros presenciais.
Com isso, considerando o contexto da cultura do compartilhamento relacionada as pla-
taformas digitais, apps como o Instagram possibilitam novas formas de didlogo para a

arte, os artistas, os museus e as instituicoes artisticas.

Mais do que nunca, as redes sociais sdo usadas como uma tentativa de compensar
afetos perdidos, caréncias, lacunas e angustias relacionadas ao isolamento social pre-

sencial. A questao é: isso é possivel? Ou estamos vendo um despertar dos artistas - e,
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por que n3o, das instituicSes de arte também - em relacéo as linguagens que essas redes
colocam? Quais as possibilidades que esses recursos impulsionam para a criagao de ex-

periéncias e intervencgdes artisticas nessas comunidades on-line?

E nesse contexto de #coronavida', como bem define Giselle Beiguelman ao des-
crever as mudancas sociais que a mediagdo por telas nos impde, que o ensaio artistico
@amultidao convocou todes a compartilhar, durante 25 horas, micronarrativas nos
Stories ou no feed do Instagram, relacionadas aos afetos e ao cotidiano, reunindo,
dessa forma, experiéncia comum, de carater multitudinario, durante a quarentena.
Acdes que formam um retrato desse periodo que estamos vivendo, onde o coronavi-
rus nos faz questionar as formas de ser e de estar no mundo. Trata-se de um momento
em que a vida e a arte estdo sendo ressignificadas pela acdo de um virus, que conta-

mina a todos com as mudancas que promove em nossas micropoliticas diarias.

O ensaio artistico @amultidao partiu da leitura do conto O homem da multidao”
(1840) de Edgar Allan Poe, de procedimentos dadaistas e do trabalho coletivo O céu
nos observa (2010), proposto pelo artista Daniel Lima (www.danielcflima.com/O-Ceu-
Nos-Observa). O texto de Edgar Allan Poe traz a reflexdo em torno da complexidade do
sujeito na esfera publica, permeado por relacdes de nomadismo e anonimato, de para-

doxalmente estar junto e sé em uma multid&o.

Se é possivel observar que O homem da multiddo de Poe diz respeito a um tipo
de reflexdo presente em diversos contextos atuais da nossa histéria, podemos a ele
acrescentar mais um paradoxo: o distanciamento social, ao impossibilitar os encontros
presenciais, faz com que o DESEJO DE ESTAR JUNTO E SO EM UMA MULTIDAO E DE
COMPARTILHAR AFETOS acontega pela mediagdo das redes audiovisuais conectadas
por maquinas neocapitalistas como apps, aparatos tecnolégicos, smartphones e com-

putadores interligados nas redes digitais.

Ja o trabalho coletivo O céu nos observa, de Daniel Lima, traz uma proposta de
agenciamento coletivo para que pessoas e coletivos artisticos fagcam interferéncias para
o registro da imagem de satélite, em um mesmo dia e horario pré-combinados. Uma
convocacao que traz, como falou Daniel Lima, no convite deste trabalho: “a possibilidade
de pessoas estarem juntas em acdo no mesmo dia, num mesmo instante, em diferentes

espacos da mesma cidade”.

1. Série de ensaios relacionados a pandemia, desenvolvidos por Giselle Beiguelman para a revista seLecT. Disponivel em:
<https://www.select.art.br/coronavida/>. Acesso em: 16 mar. 2020.
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COMPARTILHE AFETOS, ACOES. IMACENS.
VIDEOS. GIFS E O QUE MAIS VOCE QUISER

Compartilhe afetos, agbes, imagens, videos, gifs,
figurinhas e o que mais vocé quiser com a
# amultidao #ficaemcasa #acrowd #stayhome

#AMULTIDAO, #FICAEMCASA,
#ACROWD, #STAYHOME

#AMULTIDAO, #FICAEMCASA,
#ACROWD, #STAYHOME

Stories para a convocagéo da performance on-line coletiva compartilhados no perfil do Instagram @amultidao. Identidade visual desenvolvida por

Fernanda Oliveira e Paula Squaiella.

Considerando essas duas grandes inspiracdes, @amultidao constituiu uma pro-
posta de experiéncia comum e intervencdo nas redes sociais aberta a participacdo de
todos. A intencdo era conectar o maior nimero de pessoas possivel pela plataforma do
Instagram para a constituicdo de uma agdo coletiva performéatica audiovisual em rede.
Nesse sentido, diante do &mbito multitudinario das redes sociais, deu-se o PARATODOS:
em rede aberta, todos foram convidados - através de compartilhamentos do perfil
@amultidao, dos perfis pessoais dos proponentes no Instagram e por meio de interagdes
no WhatsApp - a inundar as redes audiovisuais com imagens, sons, videos, desenhos,
acoes, performances, em uma sequéncia de posts de expressao livre de tema, de con-
trole, de direcionamento, que permitiu UMA OUTRA FORMA DE ESTARMOS JUNTOS E
SOS NUMA MULTIDAO, constituindo uma acdo coletiva em redes audiovisuais, em um
mesmo dia e em um espaco on-line - o Instagram - que articula uma rede, uma comuni-

dade ativadora de intensidades nas redes sociais.
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Amostra de parte dos compartilhamentos realizados na performance coletiva @amultidao no Instagram Stories. Identidade visual desenvolvida por

Fernanda Oliveira e Paula Squaiella.

Extremidades: contaminag6es e compartilhamentos em tempos de pandemia

Observar, pela abordagem das extremidades, a rede de relacdes criada pelas pro-
posicdes artisticas presentes na performance midiatica coletiva @amultidao, em que o
compartilhamento constitui e atua como procedimento artistico, € estabelecer um outro
tipo de jogo de leitura para fendmenos de cardter emergencial e contemporadneo como
esse. Instiga-nos a considerar as dimensdes sobre limites, fronteiras, crises e atravessa-
mentos inerentes ao trabalho artistico na atualidade, como um modo de questionar os
padroes hegemdnicos presentes na experiéncia comum hoje, neste momento histérico
da pandemidia, que traz a incerteza como padrao e vetor de desconstrucdo. Permite,
portanto, observarmos tanto os atravessamentos no corpo como as experiéncias artisti-
cas produzidas com as redes de compartilhamento audiovisual, assim como as redes

que se formam entre linguagens de natureza multipla e plural.

Para dar conta de tais eXtremidades nas redes audiovisuais em tempos de pande-
midia, nosso campo de anélise é aqui constituido a partir da articulagdo de trés proce-

dimentos conceituais: desconstrugdo, contaminagao e compartilhamento, sendo que os
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dois ultimos nos ajudam a articular as potencialidades do presente agenciamento cole-

tivo, estabelecido sob a forma de uma rede de relacdes sociais, circuitos e linguagens.

Em @amultidao, a contaminacéo ocorre com a potencializacdo de uma troca cor-
respondente aos seus contdgios no Instagram, contaminando a comunidade que se
forma a partir da convocacéo para a performance e dos processos de producao de sub-
jetividade tanto de cada um presente como dos posts compartilhados em rede. Essa

potencializacdo afeta necessariamente todas as areas envolvidas nesse didlogo.

Ja o vetor do compartilhamento é compreendido por Mello (2017) como o mais ex-
tremo procedimento conceitual, na medida em que ocorre apenas onde existe necessaria-
mente a transmutacgdo, a partilha das linguagens e formatos presentes em tais redes
audiovisuais. O compartilhamento viabiliza a prépria tatica de contdgio, ao atuar sobre a
proliferacado de sentidos nessa agdo performatica audiovisual em rede. Ele se relaciona com
as mudancas na producdo, recepcio e distribuicdo dos posts compartilhados. E pelo pro-
cedimento do compartilhamento que ha a possibilidade do agenciamento coletivo e das
singularidades presentes em @amultidao. Sem o compartilhamento, as redes sociais perdem
sua forga, intensidade e sentido. Sem esse tipo de procedimento néo haveria a formagédo
das comunidades on-line desses aplicativos, onde ocorre partilha, transmutacao, outros

modos de circulagdo e distribuicdo agindo como um agenciador compartilhado, coletivo.

Esse jogo de leitura por meio do procedimento poético das extremidades interessa
por permitir anélises que englobam os micro e macrocampos, que inter-relacionam pra-
ticas sociais, artisticas e midiaticas. E possivel observar novos processos de descentrali-
zacdo dos circuitos e a ampliagdo de linguagens e potencialidades artisticas a partir
dessas relagdes. Como disse Mello (2019), “Segundo esse ponto de vista, ndo é a pro-
ducdo artistica o objeto privilegiado da anélise, mas o perfil de suas praticas e contextos,

bem como as inter-relagdes entre forma estética e experiéncia social”.

Para além da agdo performatica em si, a @amultidao articulou - ao olharmos para
as extremidades de seu alcance - UM LUGAR DE PRESENCA NAS REDES, de intensi-
dade, de proximidade e de encontro, sob a forma de relacdes entre ARTE E PRODUCAO
VITAL, por meio de aspectos disruptivos nas redes sociais, buscando romper a méaquina
neoliberal de produgdo de LINGUAGEM BLINDADA nas redes sociais, que elimina o de-
sejo de contato, ampliando, com isso, aspectos das redes audiovisuais articulados sob
aforma de experiéncia comum, agenciamentos coletivos de indole vibrétil e linguagens

performéticas, singulares, multitudinarias, dos sujeitos em rede.
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Em um tempo em que se pede distanciamento social (presencial) por conta do fe-
némeno viral, pudemos exercer, com a @amultidao, por 25 horas, a INTENSIDADE DO
CONTATO e do CONTAGIO EM REDE, de d&mbito simultaneamente virtual e artistico,
que ndo é igual a experiéncia fisica (nem precisa ser), mas que faz nos sentirmos proxi-
mos EM UM OUTRO LUGAR e de uma outra forma “ Seguimos

@amultidao: registros e afetos compartilhados

Para que todos possam ter uma ideia de como foi o ensaio artistico @amultidao,
seguem abaixo alguns registros, em Stories, dos afetos e intervencdes compartilhadas
no Instagram das 11h do dia 11 de abril as 12h do dia 12 de abril de 2020. A identidade
visual do mosaico dessas imagens foi concebido por Fernanda Oliveira e Paula Squaiella,
e as intervengdes compartilhadas podem ser acessadas no endereco on-line da Plata-

forma Extremidades: www.extremidades.art/expansor
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Ensaio Fotogréfico “Em cada janela vejo um lugar, um novo lugar” de Leticia Santana Gomes.
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EM CADA JANELA VEJO UM LUGAR,
UM NOVO LUGAR

Leticia Santana Gomes
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A MASCARA
DE MEDICO DA PESTE

Daniel Seda
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Paul First, gravura, c. 1721, de um médico da Méscara de médico contra peste (século XVI). Atualmente em exibicdo no Museu Alemao de

peste de Marselha (apresentado como 'Dr. Histéria da Medicina em Ingolstadt. https://vintagenewsdaily.com/heres-an-authentic-16th-cen-
Beaky de Roma'). Seu nariz esta cheio de ervas  tury-plague-doctor-mask-preserved-and-on-display-at-the-german-museum-of-medical-history/
para evitar a praga.

https://en.wikipedia.org/wiki/Plague_doctor_c
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ESTETICA DA QUARENTENA:
UM ENSAIO VISUAL

Vinicius Alves Sarralheiro

“Como vocé tem se sentido nessa quarentena?”

Essa é a pergunta que tenho me feito todos os dias desde que comecou meu pe-
riodo de isolamento social por conta da covid-19. Entdo, para expressar esses sentimen-
tos e questionamentos que surgiram devido as novas circunstancias do pais e do mundo,

coloquei tudo em fotos utilizando o espaco e os objetos que tenho em casa.

Essa tem sido uma experiéncia bastante interessante para descobrir novos jeitos
de olhar para o meu dia a dia e refletir sobre mim mesmo diante dessa situagdo de con-
finamento. Esses questionamentos refletem desde angustias, aprendizados e pensa-
mentos sobre o caos, até diferentes relacdes com objetos e com outras pessoas que

estdo em confinamento comigo, que ganharam novos significados.

Todas as imagens produzidas foram publicadas na minha conta do Instagram, que
a partir disso virou um espaco de mediacao e de didlogo com outras pessoas sobre tam-
bém seus sentimentos e questionamentos, levando as imagens a ganharem novos sig-

nificados a partir de seu consumo.

Assim, este é um ensaio visual que busca fazer uma reflexdo sobre esse contexto

imagético, social e mididtico que se apresenta diante desta pandemia.

VINICIUS ALVES SARRALHEIRO
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bra (2013), em Portugal, onde iniciou a pratica fotografica aliada aos estudos. Atualmente é membro do Lab4C

- Centro de Comunicagéo e Ciéncias Cognitivas na Universidade de Sao Paulo.
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A DISSEMINACAO DO CORONAVIRUS EM ESCALA MUNDIAL CRIOU UM PA-
NORAMA INESPERADO NO ANO DE 2020. A MAIORIA DAS PESSOAS FICOU
CONFINADA EM SUAS MORADIAS. RAPIDAMENTE, DIVERSOS FENOMENOS
I AUDIOVISUAIS FORAM CRIADOS NA ESTEIRA DAS TECNOLOGIAS DE IMA-
GEM QUE JA VINHAM SE TORNANDO COTIDIANAS NA VIDA DIARIA DO
PLANETA. PANDEMIDIA SE REFERE A ESTE MOMENTO, EM QUE UM VIiRUS
LETAL NOS COLOCOU DIANTE DAS MAIS VARIADAS TELAS E MANIFESTA-
COES DE COMUNICACAO. ALGUMAS REFLEXOES SOBRE ESSE ACONTECI-
MENTO ESTAO AQUI, NESTA PUBLICACAO, BUSCANDO VARIOS ASPECTOS
DO CRUZAMENTO DA PANDEMIA COM A MiDIA, COM A SOLIDAO DO CON-
FINAMENTO, COM O PERIGO REAL DA CONTAMINACAO E, POR CONSE-
QUENCIA, DA MORTE. NA CRISE SANITARIA QUE SE INSTAURA SOMAM-SE

ViRUS, CONTAMINAGOES E CONFINAMENTOS

AS CRISES PESSOAIS, SOCIAIS E POLITICAS, MAS TAMBEM UMA EXPLOSAO
I:II\N DEMIDIA Vo s secome
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