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APRESENTACAO

Este livro reune trabalhos provenientes de projetos de pesquisa realizados por professores e

pesquisadores na area de Modelagem do Vestuario, no Brasil e no exterior.

Temos presenciado grande crescimento desta area com pesquisas cada vez mais abrangentes,
que vém ampliando as relagdes com outros campos, promovendo novos didlogos, além de estudos
que vem inserindo a modelagem como instrumento relevante no contexto das praticas projetuais do

design.

Entendemos que estes relevantes trabalhos devam ser compartilhados e divulgados, visando
ampliar o conhecimento do campo. Que esta publicagdo seja um veiculo para isso! Que leve aos
inumeros pesquisadores, professores, alunos e profissionais da Modelagem do vestuario, os resultados
de pesquisas inovadoras nas diversas vertentes da area, possibilitando a aplicacao de conceitos,

técnicas e praticas.

Otima leitura!

As organizadoras



Modelagem e decomposicao da forma: proposta de
um método de processo criativo

Modeling and Decomposition of the Form: proposal of a method of crative process

Larissa Avanco de Souza*, Célia Auxiliadora Fernandes** e
Marizilda dos Santos Menezes*

"Universidade Estadual Paulista Julio Mesquita Filho, Bauru, Brasil

“Centro Universitario SENAC, Sao Paulo, Brasil

1. Introducéao

Nas ultimas décadas os estudos sobre design ocorreram por meio da interdisciplinaridade e da
transdisciplinaridade de diversas fronteiras e areas de conhecimento, fazendo com que o campo do
design, em especial o design de moda, crescesse sob a perspectiva da pesquisa cientifica e de
metodologias projetuais.

Moura (2018), ao explanar sobre novos enfoques no ambito do design contemporaneo sintetiza
aspectos sobre a designacdo de conceitos entre “design com”' e “design e”2, de modo que a busca
por novos olhares propicie reflexdes relevantes para area.

No caso da presente pesquisa, estes aspectos sdo explorados por meio da relacdo do design
de moda, da arte e da modelagem com base na decomposi¢cado da forma. Para Fontoura (1982, p. 9),
“entende-se por decomposicio a separagao dos elementos ou partes componentes da forma”, sendo
uma divisao em partes, de modo a altera-la, modifica-la, transformando-a em outra forma. Assim, nos
capitulos a seguir, o entendimento sobre a definicdo de forma aprofundard a compreensao sob a
perspectiva do design, da modelagem e do vestuario, considerando que a manipulagédo das mesmas
pela decomposicao se torna uma ferramenta com forte potencial criativo.

A interdisciplinaridade presente na area do design de produto de vestuario agrega,
inevitavelmente, questionamentos em relacdo aos processos produtivos e a concepgao de produtos.
No entanto, é certo que a integracdo de conhecimentos em processos, principalmente criativos,
valorizam aspectos de inovagao, seja em aparéncia, forma ou conceito de moda, de modo que associar

' “design com” - associagao das fronteiras dentro do préprio campo.
2 “design e” - constituicdo de novos territdrios, fronteiras, enfoques.
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técnicas ou métodos de varias areas torna o pensamento projetual ainda mais complexo, interessante
e pragmatico.

No contexto atual, Broega (2018, p. 94), questiona, por exemplo, a atuacao de professores de
moda, o avango da tecnologia e da globalizacao transformaram, principalmente, o ensino de processos
criativos, o que revela a importancia de se promover a aprendizagem significativa de maneira mais
ampla, com “atividades que procuram desenvolver competéncias no aluno na area da criatividade”, de
modo a promover uma educacao transformadora.

A partir do exposto, ao constatar que a concepcao de produtos de vestuario realiza atividades
relativas ao entendimento da forma e de percepcdes visuais, sejam elas de desenho, modelagem ou
produto, buscou-se compreender o fio condutor para essas relagdes. O intuito é esclarecer que “o
uso do pensamento visual, por meio de representagdes graficas, favorece a percepcao de conexdes
simultéaneas, imprimindo mais agilidade na compreensao das relagdes do “sistema projetual” e na
associacdo de informacdes” (SANCHES; HERNNADIS-ORTUNO; MARTINS, 2016, p. 401).

Diante da necessidade de investigacdo e de colaboragdo com novas abordagens de ensino
sobre criatividade no design de moda € que se apresenta o resultado parcial desta pesquisa, cujo
recorte aborda a associacao de ferramentas de design grafico - decomposicao da forma - ao processo
de modelagem criativa de roupas, tanto plana, quanto tridimensional.

Antes de prosseguir, é importante destacar que o desenvolvimento deste estudo teve como
ponto de partida o trabalho sobre a modelagem e decomposi¢cao da forma, durante a conclusao de
curso de uma das autoras do curso de Especializacdo em Modelagem e Moulage no Processo Criativo
do Centro Universitario Senac Sao Paulo - Unidade Lapa Faustolo, concluido no ano de 2018.

Destaca-se que, a partir dos autores estudados, que possuem amplas pesquisas sobre forma
como forte elemento no design, tanto em questdes pragmaticas quanto subjetivas, buscou-se
identificar novas possibilidades de estudos em relacao a empregabilidade em acao de se decompor a
modelagem de roupas, na qual foi detectada a possibilidade de um método de ensino de criatividade
para colaborar com o campo do design. Assim, estudar a modelagem, sob a perspectiva de desenho
bidimensional composto de formas, poderia corroborar para processos criativos metodologicos
eficazes quanto ao objetivo de inovacao em produtos. Buscou-se, portanto, para o recorte desta
pesquisa, investigar e promover praticas criativas fundamentadas no dmbito da desconstrucdo da
forma, de modo que associar técnicas deva ampliar as possibilidades de um raciocinio projetual capaz
de gerar novas formas, silhuetas e composi¢des visuais em produtos e alterar o préprio processo de
desenvolvimento da modelagem.

A modelagem plana adota os principios da geometria de formas para tragar diagramas
bidimensionais dos desenhos do vestuario e, as partes desta modelagem resultam em formas planas
que, ao serem articuladas (unidas, costuradas etc.), constituem a construgdo e a estrutura
tridimensional da vestimenta (SOUZA, 2006). Desta maneira, essa técnica para concepg¢ao de produtos
exige muitos conhecimentos, pois apesar de ser feita de maneira bidimensional, promove trés
dimensdes: altura, largura e profundidade, dificultando a visualizagao das inumeras possibilidades de
criacdo e conformagéao do objeto téxtil sobre o corpo.
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Entendendo, portanto, que processos criativos acontecem da unido de saberes
interdisciplinares e as técnicas de decomposi¢cdo da forma e de modelagem plana assemelham-se
sobre a perspectiva de visualizar a forma como passivel de ser manipulada e alterada
sistematicamente, seria possivel considerar que a decomposi¢cdo da forma pode ser aplicada como
uma ferramenta para estimular e desenvolver processos e modelagens criativas no design de moda?

Como metodologia de pesquisa, optou-se pela pesquisa exploratéria e bibliografica, para propor
um método de criacdo em modelagem plana e tridimensional que pode ser utilizado por professores
como referencial no ensino de processos criativos em modelagem, a fim de fortalecer a proposi¢ao de
praticas criativas para a concepc¢ao de produtos de vestuario.

Desta maneira, inicialmente, foram levantados estudos bibliograficos de autores que explicam
0s principios da forma como elemento de desenho e de composi¢édo visual, como Wong (1998) e
Gomes Filho (2004); também sobre o conceito e definicao de forma de Cardoso (2016), para entdo, a
partir destes entendimentos, aprofundar-se na bibliografia de Fontoura (1982) que, de fato, aborda a
decomposi¢do como manipulagdo da forma como instrumento para criagdo, focando na absorcdo de
técnicas referentes ao movimento da forma plana. Sendo assim, foram realizados exercicios de corte
e experimentos em papel das técnicas de movimentos propostos por Fontoura (1982) que sao:
translagao (tangenciamento e/ou afastamento), rotagao e inversdo, podendo ou ndo serem utilizadas
com ritmo e repeti¢ao.

A partir destas compreensdes iniciaram-se geragdes de alternativas com técnica de colagem
em croquis (apresentadas no tépico estudo de caso) para entao se realizar, com base na ideia de
composi¢des de produtos, experimentos em moulage (com dobraduras e inclinagdes de tecidos) e
em bases de modelagem plana, nas quais, de maneira bidimensional, foram tracadas as técnicas de
movimentos propostos por Fontoura (1982). Desta maneira, os protétipos foram realizados em algodao
cru para que ocorresse a verificacao de tipos de silhuetas, acabamentos e possiveis alteragdes, para
entdo, de fato se confeccionar pegas pilotos condizentes com a proposta do método.

A motivagdo de utilizar técnicas de decomposi¢cdo da forma de diversas maneiras no
desenvolvimento de modelagens plana e tridimensional, como processo criativo para a concepcgao de
produtos de moda, veio a partir de praticas de modelagem com formas geométricas, referenciadas em
artistas plasticos durante o curso de especializacao. Assim sendo, neste trabalho, da mesma maneira,
refugiou-se na arte os motivos para o projeto, com a aplicagido do método apresentado como estudo
de caso.

Objetiva-se especificar como os produtos de vestuario e a modelagem sao vistos sob a
perspectiva de linhas, formas e silhuetas, compreendendo o conceito de forma na atividade do design
projetual. Do mesmo modo, busca-se esclarecer as técnicas de decompor formas, como ferramenta
criativa utilizada no design, a fim de exemplificar imageticamente as agdes a serem executadas na
atividade de manipular a decomposig¢ao de forma nos moldes. Por conseguinte, expor a relagao entre
modelagem e decomposicao da forma de modo a apresenta-lo como um método de processo criativo
de design de produtos. E por fim, apresentar o resultado parcial da pesquisa como estudo de caso
aplicado em um projeto de design de vestuario conceitual esportivo e sem género, referenciado no
estilo hard-edge, da artista plastica contemporanea Carmen Herrera.
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2. Produto de vestuario, modelagem e desenho: sob a perspectiva de linhas, formas e
silhuetas

Sudijic (2010, p. 21), esclarece que os objetos que constituem o entorno sdo maneiras de medir
a passagem do tempo “é o que usamos para nos definir, para sinalizar quem somos e o0 que nao
somos”, além disso, o autor expde o design como sendo “a linguagem que molda esses objetos e
confecciona as mensagens que eles carregam”, considerados aqui no ambito do design e de produtos
de vestuario.

Considerando o vestuario como condutor seméantico de informacdes culturais e conceitos de
colecgéo, e que sua configuracdo se da por meio do pensamento projetual, Sanches (2017, p. 26) expde
“a relacao entre forma material e conteudo informacional” levantando questdes sobre a subjetividade
da forma na contemporaneidade em relagdo ao desenvolvimento de produtos de vestuario.

Gomes Filho (2004, p. 69), faz um levantamento quanto a conceituagdo de forma em varias
propriedades de sentidos: filosdfico, 16gico, epistemoldgico, estético e definigao literal de dicionario,
contudo, aborda sua definigdo como “figura ou imagem visivel do conteudo. De um modo mais pratico
ela nos informa sobre a natureza da aparéncia externa de alguma coisa. Tudo que se vé possui forma”.
Wong (1998), ao teorizar sobre elementos de desenho, os distinguem com o objetivo de esclarecer as
experiéncias visuais e designar ao leitor a capacidade de analise e dominio sobre a forma, dividindo-
os em quatro elementos: conceituais, visuais, relacionais e praticos. Contudo, nesta pesquisa, se
abordara somente os elementos conceituais com a finalidade de evidenciar os principios de
bidimensional e tridimensional da forma associados a configuragao de produtos de modelagem.

Entendendo que “o desenho é um processo de criagao visual que tem um propésito” (WONG,
1998, p. 41) e o0 “desenhista € uma pessoa que resolve problemas” (WONG, 1998, p. 42) com o objetivo
de constituir uma expressao visual de algo que transmita uma mensagem predeterminada de uma
ideia, compreender os elementos de desenho é o primeiro passo para se construir um raciocinio quanto
o funcionamento da manipulacao da forma.

Assim, Wong (1998) aponta os elementos conceituais como nao visiveis porém presentes na
configuracdo do desenho, explicados aqui resumidamente da seguinte maneira: o ponto, indica uma
posicao e, seu movimento, torna-se linha, o0 movimento da linha torna-se plano, além de ser o contorno
de um plano e, um plano em movimento se torna volume, tendo posi¢éao no espaco e sendo limitado
por planos, sendo ainda ilusério no desenho bidimensional, contudo com perspectiva tridimensional
composto de altura, largura e profundidade (Figura 1), (WONG, 1998). Assim, torna-se possivel
compreender que a modelagem de roupas é realizada por meio destes principios de desenho para a
conformacao do plano téxtil sobre o corpo tridimensional.

Por outro lado, Cardoso (2016, p. 3), estabelece a relagdo de trés definicbes de forma, a
perspectiva da configuracao do vestuario quanto a silhueta, forma, modelagem e produto, evidenciando
o entendimento da seguinte maneira: “1) forma como aparéncia: o aspecto perceptivel por uma visada
ou olhar” esta diretamente ligada a ideia de silhueta de um vestuario, compreendida como linha e
contorno; “2) forma como configuragao: no sentido composicional, de arranjo das partes” entende-se
portanto a relagcao de formas tanto de desenhos quanto partes de molde (refletindo aqui sobre partes
- formas - dos produtos); “3) forma como estrutura: referente a dimenséo construtiva ou constitutiva”
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a grande responsavel por este aspecto seria a modelagem que, adjunto da costura, é capaz de tornar
o produto em conforto tridimensional.

Figura 1 - Representagio de elementos conceituais

Fonte: Wong (1998).

Portanto, a perspectiva sobre a forma em um vestuario revela a premissa de analises de faces
multidimensionais, de modo que para compreendé-lo como silhueta (contorno) e composigao visual
necessita-se de ferramentas que o exemplifique e o conceba de maneira gréfica, abordados aqui em
relacdo a associacao de desenho de croqui e desenho de modelagem. Desta maneira, busca-se
evidenciar que o desenho bidimensional no desenvolvimento de produtos de moda pode ser referente
a desenhos de croqui e técnico como expressao visual de uma ideia, e ser também a atividade de
desenhar/projetar modelagem plana (bidimensional), de modo a criar formas em escala real, tendo o
corpo como referencial de suporte. Assim, a ideia de modelagem como linha e forma fica mais evidente
quando trabalhada enquanto um plano sobre a mesa se mostra disponivel a um projeto de formas com
inumeras possibilidades de decomposicao e composicao.

Na modelagem tridimensional, também conhecida como moulage ou draping, é possivel
observar mais atentamente o contato entre corpo e suporte do produto, pois, por ser desenvolvida
sobre um manequim técnico com as medidas anatémicas do corpo humano, permite visualizar medidas
de altura, largura e profundidade, podendo também ser manipulada com atividades referentes aos
métodos de decomposigao propostos por Fontoura (1982) em agdes sobre o manequim. Isso favorece
a experimentagao de possibilidades construtivas, devido a visualizagao dos problemas e solugdes no
contato com os resultados reais. Contudo, os moldes bidimensionais sao responsaveis pelo corte do
material em que a vestimenta sera produzida e pela possibilidade de reproducao das pegas (SOUZA,
2006).

Desta maneira, procura-se esclarecer que a atividade de modelar é constituida por
representagdes graficas e por pensamentos visuais, capazes de criar formas visuais e estruturas
formais internas nos produtos a partir da modelagem, de modo que viabilizem intengdes subjetivas da
forma, como conceitos de colecao, informacgdes culturais e estilo de produtos referentes a linguagens
visuais.
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Portanto, concorda-se com dizeres de Cardoso (2016, p. 30) quando ele expde “a ideia de
que a aparéncia, ou a configuracao visual, de um artefato seja capaz de expressar conceitos complexos
como, por exemplo, sua adequacdo a um determinado proposito € uma das grandes questdes
permanentes do design, arquitetura e da arte”, seja essa adequacéo referente a conceito, forma,
material ou informacdes culturais. Assim, busca-se com este entendimento esclarecer que estratégias
e pensamentos projetuais podem ser satisfatorios para gerar possibilidades de inovagdo com
processos criativos pragmaticos e resultados formais evidentes em produtos de vestuario.

3. Decomposi¢ao da forma como ferramenta criativa no design

Fontoura (1982) define o circulo, o triangulo e o quadrado como formas basicas fundamentais
pelo fato de as trés caracterizarem as quatro dimensdes do espaco, explicando da seguinte maneira:
“O carater do quadrado é horizontal e vertical, o carater do tridngulo é diagonal e o carater do circulo
é circular”, de modo que todas as linhas e planos podem ser derivagao e/ou composi¢cao destes
caracteres, criando, portanto, formas. Wong (1998) explica, que apesar de serem elementos
conceituais invisiveis, ponto e linha estao presentes em todas representacdes, contudo, nesta pesquisa,
investiga-se os elementos conceituais relacionados a modelagem e produto de vestuéario: plano e
volume.

Assim, a forma enquanto plano se faz em uma superficie bidimensional constituida por linhas
de contorno, na qual suas inter-relagdes determinam o formato da forma plana, que pode ser:
geométricos, organicos, retilineos, irregulares, feitos a mao e acidentais (WONG, 1998), sendo
compreendidas, portanto, a partir de variagdes representadas graficamente. A forma plana enquanto
volume, por sua vez, € completamente iluséria, exigindo uma relagao espacial, de modo que a forma
plana esteja em um espaco ilusério entre volume e profundidade, apresentados na Figura 1 (WONG,
1998).

A decomposicado da forma pode ser entendida como a sequéncia: seccao, analise de suas
partes e estudo de sua composi¢ao. Assim, compreender os cortes como causa geradora de novas
partes e analisar suas propriedades, explorar novas possibilidades e combinagdes, possibilita ao
executor encontrar novos caminhos e solugdes para o campo das formas (FONTOURA, 1982). Para
Fontoura (1982, p. 39), a decomposi¢cao € “a manipulagdo de uma forma, cortando-a em partes e
simplesmente deslocando-a, tal que possibilite a geracao de outras formas”, analisados aqui sob o
olhar da forma enquanto plano e sua manipulagéo referente a atividade de movimento de suas partes,
como exemplificado na Figura 2.

Figura 2 - Divisdo de uma forma bésica

Fonte: Fontoura (1982).
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Sendo o corte a causa geradora de partes de uma forma, considera-se que sua variagao como
linha reta ou organica altera a constituicao da forma como mddulo a ser manipulado, sendo, portanto,
uma atividade reveladora dos proximos passos quanto a processo criativo como ideia (FONTOURA,
1982). Ostrower (2011, p. 5) explica que “criar corresponde a um formar, um dar forma a alguma
coisa. Sejam quais forem os modos e 0s meios, ao se criar algo, sempre se o ordena e se o configura”,
assim essa ordenagdo se torna motivagado para analise correspondente ao corte. Fontoura (1982)
explica que

para o uso de dois ou mais cortes € interessante considerar o fato de que podem ser
paralelos ou ndo. Em caso de convergéncia entre retas, analisar os angulos formados
por elas; nos casos de convergéncia como nos paralelismos, € muito importante a
distancia entre linhas, apresentando-se de forma estatica ou dindmica, respectivamente
a um conjunto de distancias iguais ou em determinada progressao (p. 20).

Figura 3 - Cortes paralelos e concorrentes - constantes e progressivos

/

N\
%\

Fonte: Fontoura (1982).

A partir disso, é possivel entender que o conceito de ritmo e repetigdo se instala a priori no
momento do corte, como se pode visualizar na Figura 3. Gomes Filho (2004, p. 69) define a categoria
conceitual de ritmo como “um movimento que pode ser caracterizado como um conjunto de sensacgdes
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de movimentos encadeados ou de conexdes visuais ininterruptas, na maior parte das vezes,
uniformemente continuas ou sequéncias ou semelhantes ou ainda alternadas”. Desta forma, entende-
se que o movimento ritmico € composto por repeticdo e pode estar tanto no corte como no
deslocamento de partes, que neste caso, Fontoura (1982, p. 32) define como “o posicionamento em
funcao do tempo e das coordenadas das partes em relagao a um referencial”.

Este deslocamento € conceituado por Fontoura (1982, p. 37) como movimento e “tem a
finalidade de gerar situagcbes como meio para criagdo de novas formas” estudados e aplicados nesta
pesquisa no plano bidimensional, além disso, Fontoura (1982) categoriza trés principais movimentos:
translacao, rotacao e inversao, contudo alerta que a movimentacao deva partir de um ponto zero, como
sinalizado na Figura 4 (ponto 1 e 2), para estabelecer uma evolugao mental como conhecimento e
andlise de forma, executando sempre o registro das atividades como memoria de desenvolvimento.

Fontoura (1982, p. 38) define translagdo como “movimento de um corpo em que o conjunto de
seus pontos tém em cada instante a mesma velocidade e esta mantém uma direcao constante” (Figura
4), composta por dois movimentos distintos: tangenciamento e afastamento. Assim, Fontoura (1982, p.
38) explica que “a translagao por tangenciamento consiste no movimento em que ambas as partes
mantém um contato entre si” mantendo um ponto em comum, e “a translagao por afastamento consiste
no movimento em que duas partes perdem de imediato todo e qualquer contato entre si” (FONTOURA,
1982, p. 39), podendo ou ndo serem combinadas entre si.

Figura 4 - Translagao

1
5

Translagao por afastamento Dupla translacao

Fonte: Fontoura (1982).
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O segundo movimento proposto por Fontoura (1982, p. 40) é rotagdo que seria “o movimento
de um corpo em que o conjunto de seus pontos, em um instante determinado, descreve arcos de
circunferéncia cujos centros estao sobre a mesma reta, denominado eixo de rotacdo” apresentado na
Figura 5. Além disso, este movimento permite a mudanca no seu eixo de rotacdo quando combinado
com translagao por afastamento e/ou tangenciamento, apresentados também na Figura 5 (FONTOURA,
1982).

Figura 5 - Rotagao

Rotacao

el

Rotagao apés uma translagao Rotagao apdés uma translagao
por tangenciamento por afastamento

Fonte: Fontoura (1982).

Fontoura (1982) explica que inversdo € o movimento de um corpo em que o conjunto de seus
pontos assume posigao contraria a ordem natural, isto &, fica em sentido oposto em relagao a posi¢ao
original (Figura 6), de modo que a inversao é uma dupla-rotacao, sendo possivel considerar que assim
como os outros movimentos, podem conter movimentos sucessivos, além de combinagdes entre eles,
mostrados na Figura 6.

Entendendo que a decomposicdao da forma € um método de processo criativo dentro de um
projeto de design que busca a inovagao em relagdo a secg¢ao, movimentos e inovagéao em formas,
buscou-se associa-la ao desenvolvimento da modelagem de produtos de moda, buscando atingir
inovacgao tanto em processos de criagdo como em formas estéticas e estruturais dos produtos.
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A fim de investigar e explorar a decomposi¢ao da forma como método de se realizar processos
criativos em modelagem plana e tridimensional, apresenta-se abaixo a aplicagcdo do método em um
projeto de vestuario conceitual esportivo e sem género, referenciado no estilo hard-edge, da artista
plastica contemporanea Carmen Herrera como estudo de caso, o que se objetiva mostrar sdo
resultados do emprego das técnicas de decompor formas com movimentos propostos por Fontoura
(1982) como processo de criagdo na modelagem.

Figura 6 - Inversao

Inversao Inversao simples

Dupla inversao Inversao sucec{nda
de uma rotacao

Fonte: Fontoura (1982).

4. Estudo de caso: Modelagem e decomposi¢ao da forma com o estilo hard-edge de
Carmen Herrera

A proposta inicial deste trabalho consistiu no uso da decomposi¢cao da forma como processo
criativo para o desenvolvimento de produtos de moda. Com isso, o projeto limitou-se a aplica-la,
especialmente nas etapas de criagdo, quando foram feitas diversas experimentagdes com técnicas de
modelagem plana e tridimensional. Com isso em tela, o método proposto neste trabalho correlacionou
trés fatos: as obras de arte de Carmen Herrera no estilo Hard-edge, as técnicas do livro “Decomposi¢ao
da forma no processo de criagao”, de lvens Fontoura (1982) e as técnicas de modelagem de produtos
de moda plana e tridimensional, apoiados por recursos de modelagem computadorizada para a
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resolugcao do projeto de roupas agender conceituais esportivas. Optou-se por aplicar os seguintes
recursos de decomposicao da forma: translacao, rotacao, inversao, apoiado por ritmo e repeticado para
criar as modelagens e apropriar seus tragados de modelagem plana como estampas dos produtos.

Além de as formas da modelagem influenciarem na construgéo e estrutura dos produtos, os
proprios tragados dos moldes se construiram em estamparia digital de sublimacdo, seguindo a
tendéncia vanguardista dos desfiles de grandes marcas, que buscam evidenciar processos artisticos
de ilustragéo, estamparia e design de superficie da fase de concep¢ao dos produtos. O esforco deste
trabalho foi no sentido de evidenciar as técnicas de decomposicao da forma na modelagem.

Desta maneira, desenvolveu-se como pratica de projeto uma proposta de utilizacido dos
recursos de decomposicdo da forma como metodologia técnica para a criagdo de modelagens,
possibilitando uma discussao apropriada para o conceito de “adequacao ao propdsito” (CARDOSO,
2016, p. 30), buscando esclarecer os recursos empregados nessa decomposi¢ado com o objetivo de
contribuir para os processos criativos em modelagem, tanto para modelistas como para docentes de
design de moda.

Revolucdes artisticas vém sendo registradas desde o inicio da Arte Moderna, as quais passaram
a vangloriar propostas inéditas e questionadoras da arte nos estilos que as constituem, evidenciadas
nos movimentos artisticos, principalmente, no periodo da Arte Contemporanea na segunda metade do
século XX (ARTE... 2016). Assim sendo, foram pesquisados os contextos conceituais do movimento
artistico em que a artista Carmen Herrera esta inserida -- estilo Hard-edge — que se tornou tema
motivador e referéncia visual para a autora em seu trabalho de conclusdo do curso de especializagao
em modelagem e moulage no processo criativo no Senac — Lapa Faustolo.

Para contextualizacao da trajetéria de Carmen Herrera, foram estudados e traduzidos diversos
textos e videos encontrados na internet e em sites de filmes online; muitos deles descritos e
compreendidos de maneira literal e informal para obter informacdes relevantes que permitissem uma
construcao coesa da influéncia da artista neste projeto de design de moda.

4.1. O estilo Hard-edge e a trajetéria de Carmen Herrera: a forma como referéncia artistica

Com mais de cem anos de idade, ha poucos anos a artista plastica Carmen Herrera teve suas
obras reconhecidas pelos criticos e curadores de arte norte-americanos. As informacdes encontradas
sobre sua vida e obra estdo ainda em fase de compilacao e registro adequado de fontes, assim como
os esclarecimentos sobre o estilo hard-edge. Apresenta-se a seguir a trajetdria da artista pelo universo
da arte e a contextualizagdo do estilo hard-edge, fontes inspiradoras do processo criativo deste
trabalho.

Gersh-Nesic (2016) conta que foi o critico de arte, poeta e psiquiatra californiano Jules Langsner
guem comegou a observar o uso de linhas limpas e tons contrastantes como tendéncia na arte abstrata,
e inventou o termo hard-edge para adjetivar uma exposicao de quatro artistas nao figurativos no San
Francisco Museum of Art e no Los Angeles Museum em 1959, exposi¢ao denominada Four Abstract
Classicists.

O Hard-edge consiste em uma imagem como uma unidade de formas que prolongam o sentido
da pintura e estao restritas a dois ou trés tons e/ou cores contrastantes. O resultado dessa clareza dos
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tracos causa o efeito espacial das figuras e enfatiza a relagao figura/fundo (GERSH-NESIC, 2016). As
principais caracteristicas da pintura Hard-edge sao linhas limpas, areas geométricas coloridas,
planicidade da superficie da imagem em suportes como tela, papel e impressdo, em configuragdes
simples e sem preocupacdes (GERSH-NESIC, 2016).

Sendo uma tendéncia do final da década de 1950 e durante os anos 60, o estilo hard-edge é
descrito pelo The art story (2017) como uma composi¢ao geométrica abstrata de linhas com clareza
perceptiva, cores intensas, formas unicas e espessas. De acordo com o site, o hard-edge foi criado
para diferenciar-se das caracteristicas romanticas do expressionismo da abstracdo gestual, e também
pelo minimalismo de formas, plenitude de cores, plano de superficies lisas e a preocupagdo com o
design e estruturas dos objetos componentes da pintura. Esse conceito do movimento vé-se
fundamentado nas obras de Carmen Herrera, em sua criacdo unica e coesa, em telas radiantes,
organizadas e disciplinadas com linhas retas, formas geométricas construidas em apenas duas cores.

O principal e mais conhecido veiculo midiatico de Carmen Herrera tem sido o documentario de
2015 “The 100 years show™?, dirigido por Alison Klayman. Foi sucessivamente premiado em festivais
de cinema, e divulga a histéria da artista e seu trabalho, que é reconhecido como precursor de muitos
estilos modernistas, como o minimalismo, a abstracdo geométrica e modernista e a pintura concreta.

A ideia principal do trabalho de Herrera gira em torno de um impulso pela simplicidade formal
e um impressionante senso para escolha de cores. Durante anos ela exerceu mais fortemente sua
formagao como artista e refinou seu estilo, limitando-se a duas ou trés cores, pintando abstracoes e
formas interligadas, nas quais circulos encontravam tridngulos, retadngulos e semicirculos. Sua arte
sempre pareceu arquitetbnica e gradualmente se tornou mais minimalista, tornando curvas volumosas
em linhas retas que se afastam ou se estendem até o infinito (THE 100 YEARS SHOW, 2015).

No filme, Herrera chamou esse tempo de processo de purificagdo, pois tornou sua arte cada
vez mais simples. Refletiu: "Eu nunca encontrei uma linha reta de que nao gostei", reforcando seu amor
pelas formas geométricas e principalmente pelas linhas incisas e retas que, segundo a artista ,
apresentam uma clareza formidavel. The 100 years show mostra como sustentar-se do poder da visao
artistica e resistir com ela durante anos sem reconhecimento (THE 100 YEARS SHOW, 2015).

O documentario mostra a longa mesa na sala de estar onde Herrera trabalha, com uma grande
janela voltada para a rua, repleta de materiais como réguas metalicas em tamanho industrial, lapis,
pilhas de papel, tesouras e graficos de cores. Carmen trabalha todos os dias. Esbo¢a seus desenhos
em miniaturas, coloca-os na parede e os olha por varias semanas, refaz e, se ela gosta e aprova, os
desenvolve em uma pega maior com um ajudante (HATTENSTONE, 2016). Devido a idade avangada,
ela orienta seu ajudante sobre onde colocar as fitas para configurar as areas dos desenhos e as formas
criadas, para entao realizarem a pintura (THE 100 YEARS SHOW, 2015) (Figura 7).

Para Hattenstone (2016), Herrera admite que talvez as cores fortes de suas obras possam ser
expressao de sua nacionalidade cubana e, embora goste dos fundos pretos, sdo os amarelos reluzentes
que afirmam a vida, os laranjas, os verdes e os vermelhos que dominam sua pintura, cortados como
formas e colocados em angulos diferentes (Figura 8).

3 Disponivel em: www.the100yearsshow.com. Acesso em: 11 jan. 2018.
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A partir dessas informagoes, inspiragbes e recursos, técnicas de desenho de formas
geomeétricas e linhas retas foram aplicadas durante todo o processo criativo, em experimentagdes de
modelagens e no desenvolvimento de ilustragdes e ensaios no sketchbook. Sendo assim, o primeiro
passo para a inspiragao foi reproduzir as obras da artista em croquis de moda, por meio de desenhos
e colagens, verificando o caminho a ser desenvolvido, a estética e as modelagens dos produtos de
moda para associar as caracteristicas do hard-edge e idealizar a construgdo da modelagem dos
produtos (Figura 9).

Figura 7 - Carmem desenvolvendo uma obra

Fonte: improvisedlife.com*. Foto: Erik Madigan Heck.

Figura 8 — Partida, de 2011 e Alba, de 2014 — Camen Herrera

Fonte: curiator.com® e ®news.artnet.com.

* Disponivel em: https: ://improvisedlife.com/2017/01/04/role-model-artist-carmen-herrera-101/. Acesso em: 2018.
> Disponivel em: https://curiator.com/art/carmen-herrera/partida. Acesso em: 2018.

6 Disponivel em: https://news.artnet.com/market/lisson-gallery-new-york-carmen-herrera-exhibition-422378. Acesso em:
2018.
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Figura 9 - Croquis 1 e 2 - iniciagao de processo criativo: reprodugao obras da artista (colagem)

L

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

Sendo assim, a seguir apresenta-se descritivamente o processo de criacao das principais
modelagens, em que as técnicas foram empregadas e como foi aplicado cada recurso no
desenvolvimento das modelagens e na sua estamparia.

4.2. Criagado e modelagem: aplicagao de recursos de decomposi¢ao da forma como método

A fim de explorar os recursos de decomposi¢ao propostos por Fontoura (1982) encontra-se
abaixo o resultado parcial desta pesquisa, para exemplificar a aplicacdo do método em modelagens
plana e tridimensional.

Modelo 1:

No macacao over size midi linha A foram empregados os recursos de secc¢ao, repeticao e
inversao concebido em moulage com algodao cru, no qual o primeiro passo foi em dobrar o tecido e
coloca-lo ao manequim para se obter um volume tridimensional com forma extracorpdrea, apresentado
na Figura 10. Assim, o Modelo 1, quando analisado posteriormente sob a perspectiva de composicédo
de cores, estrutural e de confecgao foi seccionado o volume tridimensional e acrescentado recorte
com ziper ocorrendo uma interagdo do usuario com o produto, apresentados nas Figuras 11 e 12. Na
modelagem plana o recurso de inversdo € constantemente empregado em modelos simétricos por
meio do espelhamento do molde, empregado também neste produto (Figura 12 — moldes planificados),
contudo, devido a manipulagao de seu volume tridimensional com ziper obtém-se a desconstrugao da
forma. Sua composi¢cédo de cores cumpre com o objetivo de evidenciar o estilo de arte hard-edge de
tons contrastantes, areas geométricas coloridas com clareza nos tragos como vistos no referencial
imageético da artista plastica Carmen Herrera. No macacao, por sua vez, foi utilizado tactel de poliéster
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preto e branco, e aviamentos capazes de gerar a manipulagao de suas formas, como por exemplo o
elastico rabo de rato para amarracao e vivos de plastico para dar estrutura e alterar o contorno da
silhueta.

Figura 10 - Macacéao over size midi linha A — estudo em moulage

hd

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

Figura 11 - Macacéao oversize midi linha A - frente e costas - secgao, repeticao e volume tridimensional

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.
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Figura 12 - Macacéo oversize midi linha A - Modelagem separada aplicada inversao detalhe frente
e repeticao de formas bolso costas

FRENTE COSTAS

GOLA
O

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

Modelo 2:

A jaqueta over size impermeavel foi desenvolvida com a técnica de moulage com algodao cru,
na qual foram planejados, com dobraduras de tecido, formas triangulares extracorpéreas com o
recurso de repeticao, a fim de alterar silhueta e evidenciar linhas de contorno, apresentados na Figura
13. A tela ja realizada em escala real proporcionou, como é possivel verificar na planificagcao da Figura
14, uma abertura triangular no molde, que se torna evidente apds a costura. Do mesmo modo que o
Modelo 1 foi aplicado o recurso de inversao em espelhamento para obter um produto simétrico. A
confecgao da jaqueta foi realizada em nylon impermeéavel de guarda chuva e em seus recortes foram
aplicados vivos em plastico, geralmente usados em bolsas, a fim de se obter estrutura para os recortes,
assim como foram utilizados aviamentos de amarracao para que houve uma interagdo com a silhueta
e formatos do produto apresentados na Figura 19 de croqui e 20 no editorial.
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Figura 13 - Jaqueta oversize impermeavel - estudo em moulage

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

Figura 14 - Jaqueta oversize impermeavel - moldes separados - inversao e repeticao

meio costas meio frente

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

Modelo 3:

No macacao over size Modelo 3 foram empregados os recursos de decomposigao a fim de
obter lapelas tridimensionais, sendo aplicados desenhos geométricos em deslocamento de translacéao
por tangenciamento e afastamento com repetigao (Figura 15), do mesmo modo, foram mantidos os
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tragados do molde plano em estamparia para evidenciar o método de decompor formas em um molde
base acervo da autora. A composicao de foi empregada para enfatizar o conceito do tema de colecgao:
o estilo hard-edge, que compde oposigédo de cores em formas e linhas geométricas. Na estamparia do
capuz foram mantidas as linhas de esquadro e de margens de costura para apresentar os principios
basicos do tracado da modelagem plana, além disso, foram criados tragcados com recursos de
decomposi¢cdo como ritmo e repeticdo com gradacéo, apresentados na Figura 15 abaixo e sua total
planificagdo na Figura 16. Apresentado tridimensionalmente, no croqui na Figura 19 e no editorial na
Figura 20.

Figura 15 - Macacéao oversize e capuz modelo 1 - decomposi¢cdo por secgao, repeticao e translagcao por
tangenciamento e afastamento e gradagao

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

Figura 16 - Macacao modelo 1 : moldes separados por partes frente e estampa costas

FRENTE COSTAS

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.
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Modelo 4:

No macacao over size linha A Modelo 4 (Figuras 17 e 18) foi empregado o recurso de rotacao
no bolso, de modo que sua rotacao ficasse mais evidenciada e dialogasse com funcionalidade foram
aplicados um como estampa e outro com fungdo em tridimensional, além de ter sido preso na parte
traseira de modo a estar localizado envolvendo o corpo apresentado nas Figuras 19 e 20. Assim, no
momento da estamparia digital foram impressos mais partes do bolso separados para sua construgao
na costura. Na confecgao deste produto foi utilizado tactel de sublimacao encorpado para estruturar a
silhueta em linha A.

Figura 17 - Macacéao oversize em linha A - rotagao nos bolsos
i AN

L

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

>

Figura 18 - Macacéao oversize em linha A - Moldes separados frente, costas e bolsos para estamparia

FRENTE COSTAS BOLSOS

N

SN EEREN|

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.
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Figura 19 - Representacao grafica em croquis

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza.

Figura 20 - Editorial Modelagem e decomposi¢ao da forma

Fonte: Elaborado por L. A. de Souza (2018).
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5. Consideracdes finais

Espera-se que esta pesquisa, fruto de um trabalho inicial de especializacdo em modelagem,
seja de grande valia e respaldo para aqueles preocupados com novas abordagens em processos
criativos de modelagem plana e tridimensional, tanto para o ensino quanto para criagao de produtos
de vestuario.

Nao se pretendeu, nesta primeira fase, oferecer um método rigido para a concepg¢édo de
produtos, e sim apresentar por meio das técnicas de translagao, rotagédo e inversao os varios recursos
existentes na decomposicdo de formas. Entendem as autoras que € necessario ainda um maior
amadurecimento no meétodo, bem como a realizagdo de mais estudos e aplicacées do método em
modelagens, inclusive visando a decomposi¢cao da forma quanto ao volume tridimensional.

A guisa de esclarecimentos, a interdisciplinaridade abordada na pesquisa favoreceu o
entendimento do produto de vestuario, enquanto modelagem e desenho, sob a perspectiva de linhas,
formas e silhuetas, a fim de desenvolver uma concordancia quanto a ideia de forma, manipulagao e
criagcado por meio de um pensamento visual pragmatico.

Com base nessas consideracoes, que espelham alguns aspectos relevantes para o campo de
estudo de préticas e ensino de modelagem, a investigacao ora finalizada nao desconsidera a maneira
tradicional de modelagem, e sim complementa conceitos sobre movimentos para a manipulagio de
formas, oferecendo mais recursos para a externalizacao de ideias, de maneira a contribuir com o
desenvolvimento de metodologias projetuais para o design de moda.
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Projetando Modelagem: praticas projetivas do design aplicadas
ao ensino-aprendizagem de modelagem

Projecting Modeling: Projective Practices of Modeling Teaching-Learning Design

Lucimar de Fatima Bilmaia Emidio*

*Universidade Estadual de Londrina - UEL, Londrina, Brasil

1. Introducéao

Nas ultimas décadas, as transformacdes ocorridas no ensino de moda conjugado com o design,
alteraram o papel da modelagem, que por abranger um conjunto de conhecimentos inerentes ao
raciocinio projetual, teve seu escopo ampliado para o projeto de design de moda, desde as fases
iniciais.

Contudo, apesar de consolidada como uma area de grande relevancia do design de moda,
observa-se a tradicionalidade dos modelos e métodos de ensino praticados nesta area, ainda sob forte
influéncia de padrdes rigidos. Embora a literatura brasileira voltada ao ensino de modelagem do
vestuario seja de grande qualidade e tenha evoluido nos ultimos anos, ndo aborda a modelagem como
uma atividade de design, e consequentementemente as técnicas especificas do design nao sao
contempladas no modelo tradicional de ensino. Nao havendo uma linguagem comum entre estes
campos do saber, contribui-se para a expressiva dificuldade dos estudantes dos cursos de design de
moda em construir o conhecimento de modelagem do vestuario.

Diante do entendimento sobre a necessidade de substituir as praticas predominantemente
instrucionais desta area, por abordagens metodoldgicas de carater flexivel e em uma perspectiva
contextual e sistémica, neste capitulo busca-se compartilhar com pesquisadores da area de
modelagem, uma etapa dos resultados de pesquisa da tese de doutorado da referida autora, realizada
sob a orientagéo da prof?. Dra Marizilda dos Santos Menezes, junto ao Programa de Pds-Graduagao
em Design da Unesp de Bauru. A pesquisa teve como objetivo, propor um modelo voltado ao ensino-
aprendizagem e desenvolvimento de competéncias cognitivas em modelagem, visando fornecer
subsidios metodolégicos capazes de estimular ou provocar mudanca de pensamento, sobre as
potencialidades do ensino das disciplinas desta area, no contexto projetual de design de moda
contemporaneo.

Assim, este capitulo articula-se em torno do repensar o ensino-aprendizagem de modelagem
do vestuario, a partir da perspectiva das praticas projetivas do design. Para tanto, apresenta-se o
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modelo MODThink, desenvolvido a partir dos pressupostos tedricos-metodologicos das areas de
Modelagem; Educacional, do campo do Design e da Criatividade, como um instrumento didatico-
pedagogico, que possibilita ao docente potencializar niveis cognitivos de desempenho do aluno, tanto
na dimensdao técnico-criativa da modelagem, vinculada a concepc¢ao do vestuario, quanto na dimensao
técnico-produtiva, relacionada aos aspectos produtivos dos produtos, além de uma ferramenta para
estudos de modelagem em contextos projetuais.

Trata-se de uma abordagem que conduz a uma reflexdo, que vai de encontro com a
necessidade de repensar a area de modelagem como um dos desdobramentos ou especializacges do
design de moda, uma realidade que exige novos olhares, conhecimentos e metodologias, capazes de
articular os saberes técnico-criativos e técnico-produtivos desta area, de forma integrada as demandas
projetuais dos cursos de design de moda.

1.1. Os pressupostos tedricos adotados na construgao do referido modelo

O aporte tedrico-metodolégico adotado (Figura 1), somado a experiéncia docente da
pesquisadora foram fundamentais para definir os requisitos do modelo; suas modalidades de aplicacao,
sua arquitetura basica; o detalhamento das fases que o compode, os procedimentos metodoldgicos e
ferramentas que possibilitassem entrelagar as duas vias de pensamento: da dimenséo técnico-criativa
e técnico-produtiva da modelagem.

Figura 1 - Aporte tedérico-metodolégico adotado

Modelagem

Fonte: Emidio (2018).

Os pressupostos tedricos oriundos do campo educacional mostraram as convergéncias que
podiam ser estabelecidas entre o ensino-aprendizagem de modelagem e de design e forneceu bases
tedrica-metodoldgicas para direcionar o olhar aos aspectos proprios da area do design, que
contribuiriam para os estudos da area de modelagem. Destes, destaca-se: a compreensao da logica e
sistematica do pensamento de design para resolugdo de problemas e os processos cognitivos
relacionados as atividades projetuais de design (por envolver ndo apenas a realizagao de tarefas, mas
também processos criativos de resolugdo de problema, aspectos metodolégicos, além da forma como
o designer lida com o elemento “usuario”, que segundo Bonsiepe (2011), € um diferenciador do design.
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Por isso, a partir das analises realizadas sobre os aspectos do campo do design e da
criatividade, tornou-se possivel inferir que o raciocinio de design potencializaria o ensino-aprendizado
e desenvolvimento de competéncias cognitivas em modelagem, contribuindo para o desenvolvimento
da capacidade do aluno em lidar criativamente com a resolucédo de problemas de modelagem.

Analogicamente observou-se que, assim como no processo de design trabalha-se com uma
abordagem sistémica do problema, 0 mesmo ocorre com o processo de modelagem, o qual ndo se
restringe apenas a materializagdo de ideias geradas, mas ao contrario envolve lidar com um numero
expressivo de variaveis fundamentais para potencializar estudos conceituais. Logo, houve o
entendimento de que as praticas projetivas utilizadas no design, poderiam contribuir para estabelecer
conexdes mais precisas para o ensino-aprendizagem de modelagem. Por isso, buscou-se analisar os
principios tedricos-metodoldgicos do design e da criatividade, a luz das teorias educacionais: da
Aprendizagem Significativa de David Ausubel (1963) e Abordagem por Competéencias de Perrenoud
(1999; 2000).

Desta analise evidenciou-se que, sendo a estrutura cognitiva, um conjunto hierarquico de
subgungores (conhecimentos prévios especificamente relevantes para a aprendizagem de outros
conhecimentos), dinamicamente inter-relacionados, os processos metodolégicos adotados no design
se enquadram tanto na dimensao construtivista, como na intencional da aprendizagem.

Na dimensao construtivista, o aluno é o construtor do conhecimento e o professor adota uma
postura de orientador, oferece ambientes e ferramentas que auxiliem os alunos a interpretar e
analisar sob diversos olhares tudo que o cerca, possibilitando a construgdo de suas préprias
perspectivas, e na dimensao intencional, favorece a aprendizagem por meio da investigacao, da analise
da informagao e do intercambio entre saberes e experiéncias direcionados a expectativa e meta do
aluno. Desenvolve-se a habilidade de reflexao exercitada na resolucao de situacdes problema.

Assim, se abordadas como recursos de ensino, as fases metodoldgicas adotadas no design
(preparacgdo, analise, sintese e criatividade) segue conforme recomendado por Ausubel (1963), o
principio da diferenciagao progressiva, em que os conceitos sdo organizados do mais geral para os
especificos e da reconciliagao integrativa em que o aluno deve criar e recriar relagoes conceituais.

Portanto, as ferramentas de design e técnicas criativas se pensadas como estratégias e
instrumentos didaticos passam a agir como facilitadoras da aprendizagem significativa de
modelagem, possibilitando trabalhar com questbes e problemas desta area de uma maneira nova e
nao familiar; fomentando e promovendo a qualidade do pensamento tanto convergente como
divergente; considerando os conhecimentos prévios do aluno, em uma estrutura de conhecimento
hierarquico.

Além disso, evidenciou-se ainda que, os elementos metodoldgicos utilizados no ensino do
design relacionam-se também com os elementos tedricos envolvidos ao desenvolvimento de
competéncias cognitivas em modelagem. Contém uma parcela de raciocinio, antecipacao, julgamento,
criagao, aproximagao, sintese e risco, conforme corroborados por Perrenoud (2002).

Assim, ponderou-se que, se no ambito do design os mecanismos mentais de estruturagao,
analise e sintese para gerar e avaliar ideias que venham a solucionar problemas, podem ser descritos
e formulados em termos de procedimentos metodoldgicos que incluem o uso de ferramentas e técnicas
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de criatividade, na medida em que a modelagem passa a fazer parte de processos metodolégicos de
design de moda, o uso de tais técnicas e ferramentas poderiam facilitar a resolugcao de problemas de
modelagem.

Tal constatagcdo, conduziu ao entendimento de que as ferramentas e métodos utilizados no
design contribuiriam para reunir e integrar conhecimentos especificos e necessarios para resolver
problemas formais, estruturais, ergonémicos, técnico-construtivos e produtivos de modelagem, e que
os discentes por estarem diretamente envolvidos com a constru¢cdo de conhecimentos especificos,
ainda em formacao, poderiam se beneficiar da aplicagao de tais ferramentas e técnicas para adquirir
maior dominio acerca dos conhecimentos relacionados a este campo do saber.

Salienta-se que, ao alinhar os procedimentos e recursos metodolégicos da area de modelagem
a area do design e criativa, a luz das teorias educacionais estudadas, nao interessa contrapor-se aos
métodos convencionais de ensino de modelagem, mas unir-se a estes, que sdo contemplados nesta
proposta de modelo, como fontes de informacdes técnicas a serem exploradas pelo aluno durante o
seu trajeto metodoldgico, ao realizar pesquisas e interpretacdes das informacgdes para a construgao do
conhecimento nesta area.

1.2. O modelo MODThink

Com o foco em trazer o processo de design para o ensino-aprendizagem de modelagem, o
modelo MODThink (Figura 2) é proposto como um artefato cognitivo que se opde a aprendizagem
mecanica praticada pelo modelo tradicional de ensino de modelagem. Foi estruturado em 5 fases inter-
relacionadas e em uma perspectiva evolutiva, de forma analoga as etapas de projetos de design, sendo:
1) andlise do problema em modelagem; 2) investigacdo em modelagem; 3) exploracao em
modelagem; 4) verificagdo em modelagem e 5) execu¢ao da modelagem.

Nestas, sdo sugeridos procedimentos metodolégicos a serem adotados com apoio de
ferramentas de design e técnicas de criatividade, que a luz das teorias educacionais estudadas sao
entendidas ndo somente como meio de apoiar a realizacdo das atividades propostas, mas como
ferramentas cognitivas para aprendizagem de modelagem. Para Maia e Matar (2008) as ferramentas
cognitivas podem ser utilizadas para apoiar a aprendizagem significativa, em vista disto, estas sao
propostas para todas as fases do referido modelo como recursos que estimulam a resolugao de
problemas técnico-criativos e produtivos de diversas complexidades.

As ferramentas de design e técnicas de criatividade propostas no referido modelo, foram
selecionadas de acordo com os critérios da area educacional, de design e da criatividade, sendo
descritas e propostas conforme a abordagem de cada fase. Contudo, é possivel conforme a
especificidade de cada atividade, mesclar duas ou mais ferramentas ou ainda utilizar de uma mesma,
em mais de uma fase do modelo.

Em decorréncia das especificidades desta area, o formato de modelo proposto, permite
trabalhar com as atividades de ensino relativas a dimensao técnico-criativa, técnico-produtiva da
modelagem, ou ainda com ambas dimensdes simultaneamente. Além disso, contempla duas
modalidades de ensino-aprendizagem de modelagem, sendo: 1) nivel basico, para atividades em
séries iniciais dos cursos de design de moda, 2) nivel aplicado ao projeto de design de moda, voltada
a séries mais avangadas destes cursos.
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Figura 2 - Verséo final do Modelo MODThink
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Fonte: Emidio (2018).

Parte-se do entendimento de que, a utilizagdo do modelo para o ensino-aprendizagem de
modelagem em nivel béasico, esta relacionada com o ensino dos conceitos, técnicas, métodos e
principios basicos de construgdo ou de exploragdo da modelagem bidimensional ou tridimensional, e
que os objetivos de cada atividade devem ser definidos pelo professor, a partir do conteudo da
disciplina a ser ministrada (ementas).

Ja o segundo nivel, envolve trabalhar o ensino-aprendizagem de modelagem aplicado a
contextos em que a competéncia em modelagem seja requerida. Por isso, para esta modalidade de
ensino o professor podera partir de requisitos formais, funcionais, ergondmicos, de materiais,
tecnologicos, produtivos, entre outros, a serem atendidos conforme objetivos projetuais. Estes podem
ser oriundos de contextos reais de projeto, bem como simulados ou definidos pelo professor visando
provocar reflexdes que conduzam os alunos a desenvolverem condutas investigativas, exploratorias,
verificadoras e executoras em modelagem, segundo especificidades de cada projeto.Em ambas
modalidades, parte-se de uma situacao-problema, termo emprestado da area de design por
compartilhar das mesmas caracteristicas teérico-metodolégicas pretendidas. Segundo Munari (1981),
a definicdo do problema fornece um repertorio interpretativo, e € a partir deste entendimento que este
é tratado no ambito deste modelo, como um norteador das atividades a serem realizadas em cada uma
de suas fases.
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Salienta-se que, apesar dos estudos de modelagem envolverem pensar em fatores
tecnoldgicos, ergondmicos, formais, funcionais, estéticos e produtivos, entre outros, os métodos
tradicionais de ensino de modelagem apresentam uma sequéncia metodoldgica centrada no saber-
fazer, que nao requer do aluno uma problematizagao que o leve a pensar sobre tais elementos.

Contudo, ha o entendimento de que é exatamente no desenvolvimento da habilidade de
problematizar situagdes, que reside uma contribuicdo para estimular as condutas investigativas,
exploratérias, verificadoras e executoras em modelagem, e por isso optou-se por este viés
metodoldgico para a area de modelagem.

Por isso, assim como no processo de design, no modelo MODThink (Figura 2), parte-se da
contextualizacdo e sintese de uma situagdo-problema e contempla-se a utilizacdo de procedimentos
que requerem o raciocinio heuristico, cujos instrumentos enfatizam a interacdo entre o pensar
(dominio conceitual) e o fazer (dominio metodolégico).

1.2.1. A situacao-problema (questao focal) de modelagem

Primeiramente, se faz necessario esclarecer o que é um “problema de modelagem” no ambito
desta proposta de modelo? Nada mais é do que a questao norteadora do estudo, decorrente de uma
necessidade de ensino. Dependendo de sua abrangéncia, esta podera ser subdividida em sub-
problemas ou categorias especificas, ou seja: o professor podera decompéb-la em partes; direciona-la
tanto para a dimensao técnico-criativa, quanto para a técnico-produtiva ou ainda abranger ambas as
dimensdes da modelagem; ser desenvolvida de maneira interdisciplinar com outras disciplinas de
interface com a modelagem.

E importante que se trabalhe com situacdes-problema que requeiram a organizacdo e conexdo
de ideias pelos alunos, o relacionamento entre conceitos, uma elaboragao mental, conforme ja exercida
pelos mesmos nos processos de design. Por isso, cabera ao professor trabalhar com estratégias
pedagogicas que provoquem desequilibrios na estrutura cognitiva do aluno, para ocorrer uma
adaptacao futura com conhecimentos mais detalhados e ampliacao dos conceitos subsuncores ja
disponiveis.

Para tanto, ele podera propor uma questdo focal a ser investigada anterior a aula em que o
assunto sera apresentado; apresentar diferentes questdes focais para aumentar o interesse da turma
por meio da curiosidade; fazer um paralelo com o conhecimento prévio do aluno ou com a realidade
de um conhecimento similar, de forma a contribuir para a definicdo e clarificacdo dos elementos
essenciais da situagcdo-problema a ser trabalhada, tendo em vista que esta deve estar de acordo com
o nivel de conhecimento prévio do aluno.

Contudo, quanto mais elaborada for a questao focal, mais potencialmente eficaz serdo os
resultados obtidos, uma vez que tera sido mais profundo o mapeamento de busca na fase de
investigacdo em modelagem, bem como a exploragcao dos conceitos estudados. Acrescenta-se que,
considerar a “questao focal” como um recurso pedagogico para o ensino-aprendizado significativo em
modelagem, implica planejar e construir as perguntas adequadas aos propdsitos educacionais
pretendidos, e que os elementos do problema desta area, devem ser compreendidos pelos alunos para
que possam estabelecerem-se como parametros de pesquisa. Por isso, € importante trabalhar com
situagdes-problema que requeiram um dominio progressivo de conceitos de modelagem.
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Assim, para o professor apresentar o contexto de uma situagao-problema (questéao focal) de
modelagem selecionou-se a ferramenta briefing, que segundo Phillips (2008), € o ponto de partida
para qualquer trabalho de design, um instrumento que orienta a construgdo de um projeto desta area,
por meio do qual se avalia os recursos disponiveis e se define uma série de parametros e objetivos,
tendo importancia estratégica para a realizagao de projetos. Para o autor, ndao ha uma férmula unica e
padronizada para o briefing, seu formato e dimensido vai depender da complexidade dos fatores
envolvidos, e 0 mais importante é que este contenha todas as informacgdes consideradas relevantes.

Aplicada ao contexto deste modelo, esta ferramenta sera denominada de “briefing
pedagégico” (Quadro 1). Por meio desta, o professor podera registrar e apresentar aos alunos, uma
sintese dos principais elementos delimitadores dos estudos de modelagem a serem realizados.

Quadro 1 - Exemplo de briefing pedagdgico para ensino-aprendizagem de modelagem.

Briefing pedagogico para ensino-aprendizagem de modelagem do vestuario

Nivel basico, voltado as séries iniciais de
cursos de design de moda

Nivel aplicado ao projeto, voltado as séries mais
avancadas de cursos de design de moda

Apresentacao da atividade, oriunda de ementas de
disciplinas de modelagem bidimensional (manual ou
computadorizada) ou tridimensional: aqui deve-se
especificar o foco da atividade, e se esta volta-se para a
dimensdo técnica-criativa, técnica-produtiva ou para
ambas dimensdes da modelagem.

Descricdo dos objetivos projetuais, conforme por ex. os
requisitos apresentados por Sanches (2017):

1. Formal: decorrente de requisitos de linguagem;

2. Funcionais: decorrente de requisitos de utilizagao;

3. Ergonémico decorrente de requisitos de adaptagédo
corporal.

Situacao-problema de modelagem (questao focal),
decorrente da descrigcao da atividade.

Situacao-problema de modelagem
(questao focal ou questdes focais), decorrentes dos
objetivos projetuais definidos.

Objetivos pretendidos com a atividade: definir
propositos didatico-pedagogicos, que podem ser de:
ensino dos conceitos, técnicas, métodos e principios
basicos de construgédo ou de exploragdo da modelagem
bidimensional (manual ou computadorizada) ou
tridimensional, entre outros.

Objetivos pretendidos com a atividade: definir propdsitos
didatico-pedagdgicos que levem o aluno a exercitar a
competéncia requerida no ensino-aprendizado de
modelagem, vinculado a contextos projetuais.

Quais os delimitadores? (materiais, tecnoldgicos,
produtivos, entre outros) conforme as especificidades de
cada atividade.

Quais os delimitadores? (materiais, tecnoldgicos,
produtivos, entre outros), conforme as especificidades de
cada objetivo projetual em questao.

Informagbes complementares: poderdo ser incluidas,
conforme as especificidades de cada atividade.

Informagées complementares: poderao ser incluidas,
conforme as especificidades de cada projeto.

Fonte: Emidio (2018).
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Na modalidade de ensino-aprendizagem de nivel basico, o briefing pedagdgico sera
elaborado pelo professor, com base no contexto de situagdes-problema decorrentes das ementas das
disciplinas de modelagem. Ja na modalidade de ensino-aprendizagem aplicado ao projeto de
design de moda esta ferramenta servira para registrar a sintese dos objetivos projetuais formais,
ergondémicos, funcionais, entre outros, previamente definidos pelos alunos em contextos reais de
projeto (quando houver interdisciplinaridade com a disciplina de projeto); ou pelo professor, com o
propdsito de ensino de modelagem voltado ao atendimento de requisitos projetuais.

Em ambos os casos, as informagdes contidas no briefing pedagdgico servirdo de orientagao
quanto aos principais elementos delimitadores dos estudos de modelagem a serem realizados.
Acrescenta-se ainda, a contribuicdo desta ferramenta para o professor mapear os conhecimentos
prévios dos alunos (elemento chave da aprendizagem significativa, segundo a teoria ausubeliana),
mediando uma reflexao coletiva em torno do contexto do conteudo a ser trabalhado, em conjunto com
a técnica de questionamento, um mecanismo para identificar tais conhecimentos dos alunos, uma
vez que os organizadores prévios seriam acionados pelos mesmos. Do ponto de vista cognitivo, os
organizadores prévios tém um carater de aquecimento para que a aprendizagem seja significativa.

Busca-se trabalhar com foco em questdes ao invés de respostas, € com a investigacao a partir
de uma interagao entre fluxos de informacgdes técnica-criativas e técnica-produtivas. Por isso, a técnica
de questionamento é compreendida nesta proposta de modelo pedagdgico, como fundamental para
provocar as reflexdes, estimular o raciocinio e as habilidades dos alunos para a resolucéo de problemas
de modelagem, uma estratégia com inumeras potencialidades, dentre as quais estimular a
metacogni¢do. Por possibilitar o exercicio do raciocinio critico, esta € entendida como apropriada para
a conducao do aprender modelagem por meio de questionamentos, e considerando que em todas as
fases havera necessidade de realimentacdes de informagdes, propde-se utilizar da mesma de maneira
distinta, em todas as fases do modelo.

Merece atencao ainda, o fato de que o ensino da area de modelagem, tradicionalmente tem-se
reduzido a uma pratica em que o objetivo em si € conduzir os alunos a execugédo da modelagem.
Normalmente ndo apresenta estratégias pedagdogicas que os levem ao desenvolvimento da habilidade
de questionar, a qual é fundamental para a compreensao integral da complexidade dos elementos a

serem trabalhados nesta area, sobretudo em contextos projetuais. E expressiva a caréncia de
abordagens metodoldgicas sob esta perspectiva.

Nesta via de interpretacao, apresenta-se a seguir o detalhamento das fases que compde o
modelo MODThink, bem como os principais procedimentos e ferramentas recomendadas, as quais
poderao ser adotadas a partir da escolha do professor ou do aluno, conforme a especificidade de cada
atividade em desenvolvimento. E importante a compreensdo de que, o modelo podera ser utilizado
tanto na sua versao completa, quanto utilizando somente de uma ou mais fases, especificamente
conforme o objetivo de cada situagao-problema a ser proposta.

Enfatiza-se que ndo € nosso objetivo discutir minuciosamente cada atividade a ser
desenvolvida nas fases que o compdem, mas sim tornar evidente para docentes da area de
modelagem, as infinitas possibilidades de uso de cada fase para diferentes finalidades de ensino-
aprendizagem, ou para o uso autbnomo dos alunos nas resolucdes objetivos de configuracao de
produtos, em atividades projetuais.
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1.2.2. A fase 1: analise do problema de modelagem

O objetivo desta fase é reunir todas informagdes necessarias para direcionar as atividades na
tentativa de criar respostas ao problema. Envolve levantar, interpretar, questionar e registrar os
aspectos envolvidos na situacao-problema de modelagem proposta. Por isso, apds estruturar a
situacao-problema de modelagem, o professor deve levar os alunos a analisarem o “todo” e as “partes”
envolvidas, ou seja, entender detalhadamente o contexto do problema.

Considerando que cada problema de modelagem possui um grau diferente de complexidade,
além do briefing pedagogico, propde-se para esta fase, a utilizacao de outras ferramentas e técnicas
para analise e sintese do problema, as quais sdo descritas na sequéncia. Contudo, cabera ao professor
ou aos alunos (em caso de atividades autbnomas) decidirem por quais adotar, conforme as demandas
de cada situacao-problema de modelagem proposta:

andlise do problema: segundo Baxter (2011) serve para conhecer as causas
basicas do problema, envolve compreender o porqué se que quer resolver esse
problema, sendo a resposta submetida a outros porqués, um processo que leva a
expansao do problema revelando um amplo conjunto de novas questdes a serem
exploradas: como, para quem? dentre outras. Assim, auxiliara o aluno a ter clareza
quanto aos elementos envolvidos no problema de modelagem em questao,
utilizando de uma sequéncia de perguntas e respostas sobre 0 mesmo;

checklist: desenvolvido por James Higgins, baseado no principio de coletédnea de
itens (substantivos, verbos, questdes, adjetivos, entre outros) usados para lembrar
0 projetista das possibilidades para se encontrar solu¢cées para o problema
(ZUSMAN; ZLOTIN, 1998). Por isso, € recomendado nesta fase para listar as
questdes relacionadas aos elementos envolvidos em uma determinada situagao-
problema de modelagem;

diagrama Rec: desenvolvido com o propésito de estimular a percepcao de
delimitadores, para os componentes configurativos (volumes, superficies e limites
de contorno) e a geracao de representagdes basicas da estrutura formal do artefato
projetado, até visualizar um conceito volumétrico (espago de design) que equacione
delimitadores funcionais, ergondmicos e formais (SANCHES, 2017);

andlise estrutural: segundo Bonsiepe et al. (1984) serve para reconhecer e
compreender tipos e numero de componentes, subsistemas, principios de
montagem, tipos de conexdes e carcaga de um produto. Reconhece os elementos
constitutivos e que estes devem cumprir uma fungao, assim € preciso que a analise
envolva a compreensao do que é cada elemento e o entendimento da necessidade
de cada componente. E necessario, também, indicar o material de cada
componente, definir os principios de montagem. Segundo Pazmino (2015) este
método é mais eficiente quando aplicado junto com a analise funcional, pois as duas
sao complementares, enquanto a analise funcional define as fungdes, a estrutural
estabelece quais componentes sdo necessarios para realiza-las;

analise funcional: fundamental para aumentar o conhecimento do ponto de vista
funcional sobre as partes da modelagem que compde o produto a ser desenvolvido,
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pois isto permite achar elementos que ajudem na geracdo da melhor solucéo
configurativa. Segundo Pazmino (2015) € uma ferramenta em forma de arvore ao
contrario que permite visualizar todas as fungdes do produto a ser desenvolvido.
Para conhecer o funcionamento do produto deve-se realizar um desdobramento
funcional, chegando a uma estrutura que atenda a todas as necessidades do
produto;

= analise morfologica: segundo Baxter (2011) estuda todas as combinacgdes
possiveis entre os elementos ou componentes de um produto ou sistema. A
vantagem desta ferramenta esta no exame sistematico de todas as combinacdes
possiveis, apresenta expressiva contribuicdo para estudos de modelagem,
especialmente na dimensao técnico-criativa;

= analise de similares: técnica muito utilizada quando se busca informacdes sobre o
tipo de produto ja existente. Possibilita analisar o produto como um todo: materiais;
técnicas construtivas utilizadas, processos empregados na sua produgao, entre
outros aspectos. Salienta-se a expressiva contribuicdo deste tipo de analise para os
estudos de modelagem, uma vez que ao analisar um produto de vestuario, é
possivel analisar a evolugdo das técnicas construtivas e produtivas, materiais,
acabamentos entre outros. Segundo Gomes (2004), utiliza-se desta técnica para
verificar o produto em seu contexto e relaciona-lo a outros semelhantes, existentes
no mercado, com o intuito de desenvolver novas solugdes para problemas
conhecidos;

= andlise da tarefa ou atividade: envolve observar, descrever e detectar pontos
negativos e positivos existentes em relacao ao uso do produto. O resultado da
andlise da tarefa cobre tanto os aspectos de ergonomia como da antropometria que
serao utilizados para gerar novos conceitos, visando melhorar a interface ser
humano-produto. Ainda para facilitar a analise da tarefa podem-se aplicar listas de
verificagao ou checklist, questionarios ou entrevistas que apontem para questdes
genéricas de avaliacdo ergondmica, as quais a cada projeto devem somar-se
questdes especificas. O resultado da analise da tarefa serve para evitar problemas
ergondmicos, facilitar a geracdo de novos conceitos, e desenvolver produtos
funcionais (PAZMINO, 2010);

= mapa conceitual: nesta fase de analise do problema de modelagem, esta
ferramenta podera contribuir para representar graficamente, uma sintese dos
principais elementos envolvidos no problema em questao;

» painéis imagéticos de estudo: podem ser utilizados nesta fase, com objetivo de
ter um referencial visual sobre o universo dos elementos mais significativos a serem
estudados;

= matriz de interface: pode ser utilizada nos estudos de modelagem, para auxiliar o
aluno a compreender o tipo de interface existente entre os componentes de um
determinado produto. Inclui estudar a intercambialidade possivel entre estes, bem
como as restricbes existentes no contexto geral da modelagem do produto em
questao. Tal entendimento por parte do aluno é fundamental, uma vez que o numero
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de componentes de cada modelo relaciona-se diretamente com numero de
operacoes e tempo de montagem envolvido no processo de producao, impactando
diretamente no custo final do produto. Dai a importancia de tornar as operagdes de
montagem dos produtos mais faceis de desempenhar, por meio da modelagem.

Enfatiza-se, contudo, que independente da ferramenta adotada, o fundamental desta fase sera
possibilitar ao aluno compreender quais sao os elementos determinantes e conhecimentos necessarios
para atender aos objetivos definidos no briefing pedagdgico, voltado a atividade de ensino-
aprendizagem em questao.

Por isso, é importante que esta etapa seja mediada pelo professor da disciplina de modelagem,
o qual podera utilizar da técnica de questionamento para delimitar as questées focais de
direcionamento, voltadas as reflexdes dos alunos.

1.2.3. A fase 2: investigacdo em modelagem

Nesta proposta de modelo, a postura investigativa € considerada como fundamental para a
consolidacao da aprendizagem e construgcao do conhecimento em modelagem. Acredita-se que, € na
fase de investigacao que se levara o aluno a fundamentar-se a partir de diversas fontes de pesquisa,
das quais as informacdes precisam ser interpretadas para posteriormente serem confrontadas na fase
de exploracao de conceitos e de recursos de modelagem. Por isso, nesta fase do modelo, o objetivo é
investigar as informagdes sobre os elementos envolvidos no contexto da situagdo-problema,
considerando os objetivos pretendidos. Visa-se contribuir para ampliar a percepcao das distintas
possibilidades de aplicagdes de um mesmo conceito, método, recurso, técnica, processo, entre outros.

Além disso, considerando a diversidade de referenciais metodoldgicos existentes na area de
modelagem, faz-se necessario abranger um vetor metodolégico que direcione o aluno as praticas
investigativas em modelagem, as quais devem ser constantes por contribuir na construgdo do
conhecimento, para o acesso a conteudos potenciais visando gerar e/ou materializar ideias conceituais,
a partir de diferentes pontos de vista sobre um mesmo assunto.

Assim, ao refletir sobre quais as possiveis maneiras de se fazer evoluir a cultura investigativa
em modelagem do vestuario, apresenta-se esta etapa metodoldgica relacionada ao “aprender a
aprender” de Perrenoud (2000), na medida em que visa estimular o aluno a desenvolver uma cultura
investigativa que ndo se esgota, ao contrario, que se desdobra em incessante busca, contribuindo
gradativamente para a construcao de um repertorio de solucdes.

O conhecimento em modelagem estimula a produgéo de ideias conceituais e contribui para
aluno perceber, imaginar e selecionar multiplas interpretacbes a partir de um unico recurso de
modelagem. “A criatividade geralmente resulta de associacoes, combinagdes, expansdes ou visdo sob
um novo angulo de ideias existentes” (BAXTER,1998, p. 53), e a geragao de ideias se torna mais efetiva
quando houver um periodo de preparagao para absorver e digerir as informagdes disponiveis. Este
autor enfatiza que na preparacdao o mais importante € a coleta de todas as informacdes disponiveis
sobre o problema.

No contexto deste modelo a fase que compreendera este periodo de preparagao, relaciona-se
com esta fase investigativa, a qual possibilita a continua analise dos elementos do problema sob
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diversas oticas, tanto de diferentes fontes bibliograficas tradicionais da area de modelagem, fontes de
informacdes tecnoldgicas, bem como de produtos existentes, os quais podem fornecer valiosos
subsidios para as atividades que envolvem a construgdo do conhecimento de modelagem.

Para Lawson (2011) as investigagdes paralelas constituem o exame de diversos aspectos do
projeto. Assim, 0 processo investigativo em modelagem é entendido como um processo continuo
canalizado por estudos de relagdes e conexdes possiveis. Considerando a diversidade de técnicas e
metodologias empregadas nos estudos de modelagem, o aluno consequentemente ampliara a
percepcao de distintas aplicagdes de tais conhecimentos.

Contudo, para que o aluno nao se limite a adotar procedimentos prescritivos, torna-se
necessario que o professor trate o ensino da modelagem de forma investigativa. Com esse proposito,
ele planejara atividades de forma que propicie ao aluno desenvolver sua capacidade de abstrair e
analisar a informagdo, quanto a sua adequacédo aos objetivos da atividade, a partir de diferentes
referenciais tedricos-metodoldgicos.

Desta forma, as atividades de investigacao poderao cobrir uma ampla gama de elementos que
serao explorados mais profundamente pelo aluno na pratica exploratéria, sobretudo porque fornecera
respostas quanto as percepgdes obtidas na investigacao. Essa caracteristica investigativa-exploratéria
conduzira o aluno a construgdo do conhecimento significativo e ao desenvolvimento de sua
competéncia cognitiva, para lidar com as questdes de modelagem em séries mais avancadas.

A investigagao possibilitara aos alunos realizarem reflexdes, interpretacdes das informacoes e
questionamentos sobre os elementos envolvidos com o problema de modelagem a ser solucionado.
Contudo, é fundamental que o designer nesta fase, compreenda o que ele esta procurando, e qual o
objetivo da sua investigacdo. E preciso ter claro qual a esséncia do problema, pois procura-se dados e
informagdes que contribuirdo como subsungores nas decisdes exploratorias.

Por isso, recomenda-se a elaboracao de questdes focais em torno do objetivo a ser alcangado,
o que facilitara para o aluno classificar e organizar os diferentes tipos de informacdes que lhes serao
requisitados, estabelecendo relagbes adequadas, alcangando um nivel de compreensdao mais
aprofundado e especifico, relativamente ao dominio.

Desta analise, depreende-se que a questdo focal direcionara o aluno para a conduta de
pesquisa e busca de informagdes voltadas a resolucdo de problemas de modelagem, e que a
construgao de mapas conceituais de forma conjunta com atividades de pesquisa podera auxilia-lo a
desenvolver uma cultura investigativa na area de modelagem, enriquecendo seu repertério de
conhecimento para novas proposicdes.

Sendo assim, considerando que os Mapas Conceituais tem objetivo de responder as perguntas
focais, acredita-se que o0 uso desta ferramenta podera contribuir para o aluno organizar, representar
hierarquicamente uma sintese; agrupar informagdes relevantes; fomentar a simplificacdo das
informacdes levantadas, contribuindo para absorve-las de forma significativa; e além disso, para extrair
a esséncia da informacao e classifica-la, para potencializar a aprendizagem de conceitos uma vez que
envolve a compreensao de como um conceito € essencial para compreender o outro. E também para
auxiliar o aluno a resgatar seu conhecimento prévio e organizar o pensamento com relagdo ao
raciocinio de modelagem.
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Por isso, acrescenta-se as contribuicdes do uso desta ferramenta, de forma manual ou com
auxilio de softwares especificos para o seu desenvolvimento, uma vez que os mapas construidos em
cada atividade de pesquisa, poderdo ser utilizados posteriormente como instrumentos de pesquisa.
Além disso, com esta pratica constante no ensino-aprendizagem em séries iniciais dos cursos de
design de moda serao fundamentais para a constru¢dao de conhecimentos prévios, que atuarao como
subguncores nas atividades projetuais futuras.

Assim, a partir de um levantamento dos softwares existentes no mercado, optou-se por
contemplar nesta proposta, o uso do CmapTools’, pela sua facilidade de uso, funcionalidades, formas
de exportacdo e compartilhamento de resultados, adentrando-se a rotina tecnolégica dos alunos para
os estudos de modelagem. Por meio deste tipo de software, possibilita-se o arquivamento dos mapas,
culminando no aproveitamento das informacdes j4 mapeadas em estudos anteriores, estimulando a
construcao de um repertorio de conhecimento em modelagem.

Considerando que apods coletar e analisar uma diversidade de fontes de informacoes, é
fundamental classifica-las e extrair a esséncia de tais informacdes, sintetizando-as para posterior
exploracao conforme objetivos pretendidos, sugere-se o uso da ferramenta checklist para que os
principais conceitos e elementos envolvidos na resolucao da questao focal, constantes nos métodos
de modelagem (técnicas e ferramentas) aplicaveis a cada tipo de resolugdo de problema de
modelagem, possam ser elencados.

Cabe ainda, a inclusao de outras ferramentas complementares que venham ao encontro dos
propositos de estudos desta fase, sob a 6tica dos principios tedricos da Aprendizagem Significativa:

= técnicas de questionamento: para direcionar a investigacdao, atuando como
organizadores prévios que segundo Moreira (1997) podem ser usados também para
“reativar” significados obliterados, ou seja para “buscar” na estrutura cognitiva do aluno
significados que existem, mas que nao estao sendo usados a algum tempo no contexto
da matéria de ensino. E principalmente para estabelecer relagbes entre ideias,
proposicoes e conceitos ja existentes na estrutura cognitiva e aqueles contidos no
material de aprendizagem. Organizadores prévios funcionam como ponte entre o que
o aluno ja sabe com o que vai aprender, uma estratégia de preparagao e manipulacao
da estrutura cognitiva, facilitando a aprendizagem significativa. Podem ser: explicativos,
comparativos ou especificos (MOREIRA, 2012);

» analise de similares: para extrair informagdes técnicas de produtos similares, bem
como para compreender aspectos que constituem o processo de fabricagdo destes.
Trata-se de uma ferramenta relevante, sobretudo para os estudos de modelagem nesta
fase, por contribuir para uma maior compreensao dos produtos e processos existentes,
bem como para detectar problemas que podem ser corrigidos a partir de novas
solugcdes de modelagem;

= painel de informacao: para agrupar elementos que fazem parte da mesma informacao,
ou seja para formar unidades integradas;

1 Disponivel em http://cmap.ihmc.us/.
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* mapas mentais: ferramentas de ordenamento do pensamento, que ajudam a
introducao e extracao de informacdes do cérebro (BUZAN, 2005);

= analise morfolégica: para fornecer informagdes sobre a estrutura basica do produto,
contribuindo na compreensao do seu funcionamento e auxiliando no entendimento dos
componentes de modelagem relacionados com o estudo em questao;

= ferramentas visuais: que se constituem como parte fundamental das praticas
projetivas de design.

O aspecto norteador desta fase € ter a clareza dos objetivos da investigagdo, por isso,
apresenta-se no Quadro 2, os principais objetivos desta fase, bem como um conjunto de exemplos de
atividades passiveis de serem adaptadas a cada contexto de ensino-aprendizagem ou projetual,
compreendendo tanto as dimensdes técnico-criativa, quanto técnico-produtiva da modelagem.

Quadro 2 - Principais objetivos desta fase e exemplos de atividades

Objetivo desta fase

Exemplo de atividades para esta fase

= investigar, analisar e explorar o que os referenciais = mapear 0s recursos técnico-construtivos e técnico-

tedrico-metodologicos de modelagem oferecem,
tendo em vista o problema de modelagem a ser
resolvido;

contribuir para o aluno aprender a ler e explorar
os métodos tradicionais de modelagem, de forma
significativa;

conduzir o aluno a refletir sobre a importancia de
fundamentar suas praticas de modelagem, a partir
de embasamentos tedrico-metodologicos
existentes;

contribuir para que o aluno possa saber identificar

e usar fontes de informacdao de modelagem para
coleta de dados;

levar o aluno a desenvolver uma “biblioteca de
estudos de modelagem” relacionado a termos,
conceitos e aplicagdes entre outros, representados
em MCs desenvolvidos em cada atividade
especifica;

potencializar construgdo do conhecimento em
modelagem de forma investigativa.

produtivos, existentes na area de modelagem;
estudar conceitos e aplicagdes dos recursos de
modelagem;

investigar as potencialidades dos
modelagem;

estudar diversos componentes de modelagem, em
fontes de informagdes distintas;

estudar aspectos tecnoldgicos e de materiais, que
interferem nos estudos de configuragao dos produtos;
levantar os mecanismos que podem ser utilizados para
chegar as novas solugdes de modelagem, em ambas
dimensoes;

coletar e interpretar as informagdes distintas;

realizar analises de produtos existentes;

mapear dados sobre principios de solugao tradicionais
ou inovadores;

estudar principios de montagem de produtos distintos;
classificar e agrupar informagdes a partir de cada
questdes-chave de modelagem, para trabalhos
futuros;

entre outras.

recursos de

Fonte: Emidio (2018).

Ressalta-se que o ensino tradicional de modelagem, apesar de ter evoluido nos ultimos anos e
ser fundamental para contextos de projeto nos cursos de design de moda, ainda € incompleto no que
se refere a estimular a postura critica e investigativa do aluno para reconhecer o universo de
possibilidades a ser explorados em literaturas especializadas da area de modelagem, de modo a ter
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uma visao do conjunto de elementos envolvidos na geragao e/ou exploragao de ideias conceituais, ou
na configuracao de produtos do vestuario.

Dai aimportancia atribuida a conduta do professor para mostrar aos alunos que existe um amplo
campo de conhecimento em modelagem a ser explorado e conduzi-los a atitudes de pesquisa,
estimulando-os ndao s6 a analisar as informacbes a partir das questdes-chaves, mas a efetuar
inferéncias, gerar questdes, de modo a favorecer o estabelecimento de relagdes, conexdes a partir de
situagcdes similares, analogos entre outras, para gerar ou explorar ideias conceituais, ou para
materializa-las. Além disso, incentivar o uso de ferramentas de design e de técnicas criativas para
investigar e explorar os recursos técnico-criativos e produtivos de modelagem.

1.2.4. A fase 3: exploragdo em modelagem

O processo de modelagem exige conhecimento analitico e dominio de interpretacdes técnicas,
criativas e produtivas, por isso, a conduta exploratéria é requisitada em diferentes estagios deste
processo, para testar recursos, técnicas, tecnologias, mecanismos, materiais, entre outros.

Nao se trata de uma nova conduta, De Marly (1990) relata que ha registros histéricos mostrando
a pratica exploratéria da modelagem ja em 1875 por Worth, que a partir de experimentos desce a
costura da linha da cintura para um pouco acima da linha dos quadris, e consegue eliminar a costura
horizontal que unia corpete e saia, e a partir de recortes verticais desce o busto até os quadris. Este
modelo de construgao do vestuério a partir de 1875 e é um tipo de corte empregado até os dias atuais.

No contexto do modelo MODThink, esta pratica relaciona-se a maturagdo dos elementos do
problema de modelagem investigados. Por isto, as atividades realizadas nesta fase visam exercitar o
pensamento lateral na geracao ou exploracao de ideias conceituais, ou para materializa-las de forma
inovadora considerando os requisitos delimitados no briefing pedagogico. Envolve trabalhar com uma
série de processos mentais, podendo utilizar de meios exploratérios bidimensionais, tridimensionais,
ou computadorizados, sendo que a interpretacao das informagdes investigadas sera fundamental,
especialmente para relacionar os novos conteidos com os que o aluno ja tem conhecimento.

Diante disto, por apresentar expressiva contribuicao para instigar a imaginagao e raciocinio
critico do aluno, fundamental em ambas dimensdes da modelagem, sugere o uso da técnica MESCRAI
ou SCAMPER, que segundo Baxter (2011) refere-se a uma sigla para os termos: Modificar; Eliminar;
Substituir; Combinar; Rearranjar; Adaptar e Inverter, a qual direciona o pensamento para uma
modalidade de busca de ideias, e possibilita analisar cada elemento que compde o projeto por
diferentes pontos de vista (que no caso da modelagem, compreenderia analisar e explorar cada
componente de modelagem que compde um determinado produto), além de ser também uma Técnica
Heuristica que elimina o bloqueio mental.

Na dimensao técnico-criativa esta ferramenta pode contribuir para estudos de configuragdes
inovadoras, enquanto na dimensao técnico-produtiva, por relacionar-se diretamente com os processos
de fabricagcdo e montagem dos produtos do vestuario, contribui para pensar no numero de
componentes do modelo, nas suas fungcdes, na possibilidade de redugdo destes, no uso de
componentes distintos visando otimizar o processo operacional de encaixe, corte e montagem do
produto, relacionados ao custo do produto, entre outros. Pazmino (2015) corrobora ponderando que,
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por meio das técnicas MESCRAI ou SCAMPER, pode-se pensar em solugdes para diminuir o custo,
tamanho, elementos formais, rearranjar os componentes, cores, formas.

Além destas, Baxter (2011) aponta trés categorias de técnicas para a geragao de ideias, que
poderdo ser aplicadas neste modelo desde a primeira fase, mas especialmente nesta que sao:
1) reducao do problema: examinar os componentes, caracteristicas e fungdes do problema, tentando
resolvé-lo. Modificar uma ou mais dessas carateristicas; 2) expansao do problema: explorar ideias
além do limite imediato do problema. Alargar as perspectivas do problema e 3) digressao do
problema: fugir do dominio imediato do problema, usando pensamento lateral.

Considerando que todos os componentes da modelagem tem uma fungdo especifica no
contexto geral dos modelos de produto, e que para melhor atender aos objetivos formais, ergonémicos,
funcionais e considerando as questdes produtivas, os designers devem dispor de informacoes
relevantes sobre as diferentes possibilidades de uso de cada recurso de modelagem (técnico, criativo
e produtivo), assim, aponta-se as contribuicoes do uso da ferramenta matriz morfolégica para explorar
novas relagdes e/ou solugdes por meio da combinagao de alternativas de solugao. (componentes,
materiais, recursos, entre outros).

Bonsiepe et al. (1984) pondera que no design, a analise morfolégica € aplicada para
compreender a estrutura formal de um produto e suas partes, buscando analisa-lo quanto as leis de
simetria, harmonia, equilibrio e posicao dos elementos, a fim de compreender: os principios
geométricos da concepcgao formal; as transicdes e jungdes; concordancias; acabamentos cromaticos
e tratamentos de superficies.

A matriz morfolégica procura sistematizar as diferentes combinagdes de elementos ou
parametros, com o objetivo de encontrar uma nova solucao para o problema, listando as funcdes do
produto, os possiveis meios (principios de solugao) para cada fungao, e representando visualmente as
funcdes e os principios de solucdo para explorar as combinacdes. E uma forma sistematica de gerar
alternativas para todas as combinacdes de variaveis possiveis para solucdes e subsolugdes ao
problema de projeto. Envolve o desenvolvimento de uma lista de par@metros associados ao problema
e, a partir desta, a geracao de alternativas para cada parametro, com o objetivo de compreender melhor
a situacao do problema e descobrir combinacdes de componentes, que nao seriam feitas sem o uso
da técnica (YAN, 19982 apud ZAVADIL et al., 2014).

Acrescenta-se ainda, que seu potencial esta no uso associado a outras técnicas de criatividade
de carater exploratdrio, que auxiliem a ampliar o espago do problema e entdo gerem alternativas a
serem inseridas na matriz para serem novamente combinadas em diferentes possibilidades (ZAVADIL
et al., 2014).

Ao desdobrar uma determinada questao focal de modelagem em partes, sera possivel estudar
principios de solucao de forma individual, e considerando as fungdes de cada elemento estudado, o
aluno potencializara a exploracao de solu¢gdes de modo integrado.

Considerando que os principais objetivos desta fase sdo: explorar por meios bidimensionais
(manuais ou computadorizados) ou tridimensionais as informagdes investigadas, avaliando-as sob a

2 YAN, H.-S. Creative design of mechanical devices. Singapore: Springer, 1998.
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otica de técnicas construtivas e produtivas distintas, segundo critérios formais, ergondmicos, funcionais
e produtivos delimitados, acrescenta-se a expressiva contribuicao do uso de ferramentas visuais para
exploracdo de elementos estético-formais e estruturais analogos, de forma a favorecer a exploragéao
de recursos de modelagem, de materiais e de confeccao para a configuragcao dos produtos.

Burdek (2006) ressalta a importancia do uso de ferramentas visuais no design como estratégia
de sintese e comunicacgao, tendo em vista que muitas vezes a descricao verbal de metas, conceitos e
solugdes ndo sao suficientes. Também Sanches (2017) destaca as contribuicdes da sintese visual como
ferramenta projetual para a concep¢ao de produtos de moda.

Por isso, enfatiza-se a relevancia de se trabalhar com métodos de visualizagao para estudos de
modelagem, especialmente na fase de exploracdo em modelagem (mas ndo somente nesta), para
incorporar todos os aspectos globais envolvidos na resolucao de objetivos projetuais, visando atender
as demandas formais, ergonémicas, funcionais e produtivas dos produtos.

Assim, utilizando dos mesmos principios adotados no design, propde-se o uso de ferramentas
visuais para estudar componentes e recursos especificos de modelagem, beneficiando de painéis
visuais para estudos exploratorios especificos de: tipos de mecanismos; de recursos construtivos;
acabamentos, aviamentos; detalhes distintos; interferéncias téxteis, caimentos de tecidos, dentre tantos
outros diretamente relacionados a dimenséao técnico-criativa e técnico-produtiva da modelagem.

Soma-se a estas a analogia, que segundo Baxter (2011) é uma forma de raciocinio em que as
propriedades de um objeto sao transferidas para um outro diferente, mas com certas propriedades em
comum. Sendo assim, 0 pensamento analégico revela-se apropriado para a conduta de ensino-
aprendizagem de modelagem, por contribuir para a transferéncia de principios formais; funcionais;
ergondmicos e produtivos e para formular hipoteses em diferentes dominios. Favorece a exploracao
do pensamento lateral do aluno, a comparagdo de diferentes formas de resolver problemas de
modelagem e potencializa a ampliagao do seu repertério de conhecimento em modelagem.

Também a utilizacao das ferramentas: mapa mental, checklist e analise de similares sao
recomendadas para esta fase, pelas suas caracteristicas ja descritas nos topicos anteriores.

Além destas, € sugerido o uso da técnica de questionamento, que no caso exploratorio
contribui para o aluno refletir sobre como conectar todas as informacgoes investigadas na solucao de
objetivos de configuracéo, considerando os aspectos e elementos inter-relacionados a modelagem
delimitados na situacdo-problema em questdo. Para tanto, sugere-se utilizar da questdo de
direcionamento exploratério: e Se? proposta no sentido de contribuir para extrair de forma significativa
0s processos mentais da mente do aluno, tanto para agdes praticas exploratorias voltadas a estudos
conceituais, como de materializacao de ideias ja concebidas.

Por isso, apresenta-se no (Quadro 3) exemplos de questdes a serem propostas pelo professor
para fins de ensino, ou elaboradas em conjunto com os alunos, visando potencializar o raciocinio do
aluno para as questdes técnicas, criativas e produtivas da area de modelagem. A critério do professor
ou do aluno estas questdes (que podem ser reelaboradas, ampliadas, segundo cada situagao-problema
e objetivos pretendidos), podem ser trabalhadas em conjunto com as diferentes ferramentas de design
e técnica de criatividade apresentadas nesta fase, frequentemente utilizadas para geracdo de
alternativas no design.
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Quadro 3 - Exemplos de questdes de direcionamento exploratorio

Exemplos de questoes de direcionamento exploratorio: e Se?

E Se...?

= utilizar de recursos diversos numa alternativa de solugao?

= associar métodos e técnicas distintos?

= partir de recursos tradicionais para explorar novas solugdes formais, estruturais e produtivas?

= 0 material for o delimitador?

= o material ou os recursos de modelagem forem usados com novas formas de aplicagdo?

= combinar, associar ou comparar (ideias; elementos; recursos; mecanismos; materiais; processos, tecnologias)?

= 0 produto ou componente estudado, ou parte dele pudesse ser: eliminado, combinado, modularizado, entre
outros?

= variar em acabamentos e aviamentos (considerando custo, inovagéo, sustentabilidade entre outros)?

= reavaliar os procedimentos de montagem?

=  por meio dos estudos de modelagem e materiais gerar meios mais eficazes e mais baratos para produzir o
produto?

=  partir de estudos de principios basicos de construgao?

= nao partir de estudos de principios basicos de construgao?

=  entre outros...

Fonte: Emidio (2018).

Com base no contexto e ferramentas apresentadas para esta fase, sera possivel explorar
alternativas de configuragdo dos elementos levantados; experimentar principios de solu¢ées técnicas,
criativas e produtivas distintas, utilizando de meios bidimensionais, tridimensionais ou digitais; construir
e testar hipéteses; explorar materiais; recursos de construgao; tecnologias, métodos distintos, entre
outros, identificando potencialidades e restricoes.

Ao explorar nesta fase, diferentes processos, métodos e técnicas de modelagem; recursos
construtivos, de materiais, de acabamentos; de estruturacdo dos produtos, hipéteses pré-concebidas
nas fases anteriores, o aluno ampliara o repertério de conhecimentos em modelagem favorecendo
novas conexodes e percepgdes. Além disso, refletira de forma mais abrangente sobre os aspectos inter-
relacionados aos conteudos de modelagem.

1.2.5. A fase 4: verificagdo em modelagem

No processo de projeto a fase de selegao de ideias € um processo mais sistematico e rigoroso
que a geragao destas. Este mesmo principio metodoldgico € transposto para o contexto deste modelo
por meio desta fase, a qual relaciona-se com a analise critica das solugdes propostas, a partir dos
estudos investigativos-exploratorios previamente realizados.

Considerando que os estudos de modelagem devem contribuir também para viabilizar a
reducdo de tempo e diminui¢do de custos de producao, sera importante avaliar dentre outros, quais
sao os elementos que interferem no custo final do produto em fungao do seu processo de montagem,
e analisar alternativas de solugdo a partir dos tipos de componentes de modelagem que interferem
diretamente nestes aspectos.
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Contudo, a viabilidade técnica-produtiva deve ser avaliada de forma sistémica, atendendo
também aos requisitos estéticos-formais, ergonémicos e funcionais delimitados no contexto de cada
estudo. Assim, os estudos ja realizados nas fases anteriores e meios oferecidos ao aluno para avaliar,
julgar e tomar decisdes quanto a viabilidade construtiva e produtiva dos produtos, servirdo ainda de
suporte ao aprendizado significativo de modelagem.

Para tanto, € necessario ter um conjunto de critérios, estabelecidos a partir dos requisitos
delimitados no briefing pedagoégico. Envolve trabalhar com o processo mental juizo, que segundo
Mussen et al. (1988), é capacidade de avaliar a exatidao e a adequacao das proprias ideias, ponderando
sobre elas, rejeitando conclusdes incorretas e retendo respostas até que estejam confiantes de que
sua solucao é correta. Trata-se de um processo mental necessariamente requisitado nesta fase, para
avaliar e comprovar a coeréncia das solu¢gbes de modelagem desenvolvidas, conforme os objetivos
iniciais.

Baxter (2011) diz que apds a aplicacao das técnicas criativas, podem-se utilizar métodos de
selecao de ideias e que mesmo nesta fase, deve-se ser criativo, pois ainda podem-se expandir as ideias
geradas, desenvolvendo-as e combinando-as entre si, para que se aproxime da solugao do problema,
neste caso cabe novamente o uso da ferramenta MESCRAI OU SCAMPER, ja descrita na terceira fase.

Assim, os principais objetivos relacionados a esta fase sdo: analisar os resultados dos estudos
realizados e/ou as alternativas geradas a partir de critérios de viabilidade relacionados a dimensao
técnico-criativa e técnico-produtiva da modelagem; avaliar as melhores ideias de configuracao
considerando seus pontos fortes e fracos refletindo sobre onde e como podem ser aprimoradas, tendo
em vista os objetivos pretendidos.

No sentido de contribuir para que o aluno desenvolva a competéncia para avaliar e questionar,
e visando promover a mobilizagdo do seu pensamento critico para a tomada de deciséo, sugere-se
também nesta fase de verificacao, o uso das seguintes ferramentas: técnica de questionamento, a
qual contribuira para que o aluno possa avaliar entre todas possibilidades, aquela que melhor atenda
aos requisitos delimitados; checklist, podendo ser pensado em conjunto com as ferramentas critérios
de selecao, e a matriz de decisao por possibilitarem realizar as comparagdes das alternativas, em
relacao aos requisitos delimitados. A matriz de decisao fornece uma maneira de medir a capacidade
de cada alternativa atender as necessidades especificas delimitadas (PAZMINO, 2015).

Por meio destes instrumentos sera possivel especificar varios fatores técnicos, formais, de
funcionalidade, de usabilidade, de custo, dentre outros, sendo que a partir do cruzamento dessas
informacdes subsidia-se 0 processo de tomada decisdo, quanto a melhor alternativa a ser considerada.

1.2.6. A fase 5: execucao da modelagem

Finalmente, na ultima fase centra-se nas questdes de materializagao dos elementos estudados.
Portanto, diferentemente das demais fases, neste estagio foca-se no fazer. Contudo um fazer ancorado
por estudos prévios, por isso se necessario recomenda-se retornar a estudos ou registros anteriores
para elucidar eventuais duvidas, ou para subsidiar a construgédo da proposta de molde e o processo de
graduagao dos mesmos, caso sejam destinados para fins de produgdo em escala industrial.
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Assim, para a execugao dos moldes tera como suporte os referenciais tedrico-metodologicos
de modelagem utilizados nas pesquisas anteriores, sendo que os aspectos norteadores desta fase
executora se relacionam com um olhar flexivel sobre tais métodos e técnicas no sentido de néo
somente compreender, mas a reter as informagdes levantadas, de forma que o conhecimento seja
efetivamente construido.

O processo de construcdo da modelagem sendo ancorado por atividades de analise
investigacéo e exploracao realizadas nas fases anteriores deste modelo, segue a légica construtivista
de uma atividade mental auto estruturante, a qual possibilita ao aluno estabelecer relacdes, ser
autdbnomo no pensar, decidir e agir, constituindo-se como sujeito ativo de seu aprendizado. O professor
também tem papel ativo no processo de ensino-aprendizado, desde o planejamento de ensino, e nao
se limita ao ensino mecanico restrito a orientacdes instrucionais.

Assim diferentemente do processo tradicional de ensino, o aluno tera seus conhecimentos
prévios construidos de forma investigativa e exploratéria, sendo requeridos para a aplicagao pratica
em contextos projetuais de design de moda, podendo utilizar ainda das ferramentas: técnicas de
questionamento; mapas conceituais; mapas mentais e ferramentas visuais para auxiliar nas
atividades desta fase. Trata-se da execugido da modelagem pautada em estudos prévios e contextuais,
que atendam aos requisitos e restrigdes identificados na analise do problema de modelagem, proposta
no inicio de um determinado estudo.

2. Consideracgoes finais

Conforme observado no decorrer deste capitulo, 0 modelo MODThink traz em sua estrutura
aspectos essenciais para se trabalhar tanto com o pensamento convergente como divergente em
modelagem. Nao oferece “receitas” para resolver problemas especificos desta area, mas apresenta
uma possibilidade de aplicar o raciocinio e elementos metodolégicos do design, na resolucio de
problemas de modelagem, os quais envolvem o usuario, tecnologias, materiais, recursos técnicos,
tecnologicos, questdes produtivas, entre outros. Busca-se contribuir para estabelecer uma linguagem
comum entre estes campos do saber.

Com relacao a base tedrica adotada para a construgao do modelo, entende-se que esta se
mostrou bastante eficaz. Orienta para a valorizacao do ensino de forma contextualizada, considera
sobretudo a importancia dos conhecimentos prévios dos alunos e inclui mecanismos que contribuem
para os alunos estabelecere*m relagcdes entre conceitos e desenvolver processos de reflexao e analise.
Logo, contribui para promover uma mudanca de conduta, associada ao aprender a pensar e a refletir,
desenvolvendo ndao somente um saber especifico, mas novas aprendizagens, novos tipos de
pensamento e de organizacao mental em modelagem.

O modelo MODThink foi validado por especialistas da area, que aferiram sua potencialidade e
aplicabilidade no ensino de modelagem em cursos de design de moda. Assim, validou-se a hipétese
de que as praticas projetivas adotadas no design, poderiam contribuir para o ensino-aprendizagem
significativo e desenvolvimento de competéncias cognitivas em modelagem. Além disso, corroborou-
se que o referido modelo pode ser utilizado em diferentes versdes: para abordagens de ensino
individualizado ou coletivo; na sua versao completa ou com as fases desmembradas; para disciplinas
de modelagem bidimensional (manual ou computadorizada) e tridimensional; especificamente para
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trabalhar na dimensao técnico-criativa ou na dimensao técnica-produtiva da modelagem; na sua versao
original ou adaptado para distintos fins de ensino-aprendizagem, podendo ainda ser utilizado pelo
aluno, como uma ferramenta para estudos de modelagem em praticas projetivas autbnomas, como por
exemplo na realizagao de projetos integradores, experimentais ou de Trabalho de Conclusdo de Curso
- TCC.

Frente ao enquadramento apresentado, observa-se que se trata de uma proposta de modelo
flexivel, que passa primeiramente pela constru¢do do conhecimento, para que ao se defrontar com as
demandas do conhecimento de modelagem, em atividades projetuais diversificadas, o aluno consiga
mobilizar tais competéncias para encontrar o significado ou a relacdo de tal demanda, com seu
repertorio de experiéncias e conhecimentos. Este estabelece-se como um modo de pensar, abordar e
articular conteudos de modelagem na perspectiva do aprender modelagem pelo viés da duvida, do
questionamento, do interesse de compreender, analisar relagbes e construir raciocinios criticos e
reflexivos, a partir das contribuicdes de praticas projetivas utilizadas no design.
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Design do vestuario: modelagem aplicada na alfaiataria
com o tecido da chita

Clothing design: pattern making and tailoring with chita fabric

Maria de Jesus Farias Medeiros*

*Universidade Federal do Piaui (UFPI), Teresina, Brasil

1. Introducéao

No design do vestuario, a modelagem é um elo que consiste na atividade de transformar um
tecido plano para vestir o corpo, com a utilizagao de técnicas e processos. Esta configuracao remete a
um percurso metodolégico onde se aplicam procedimentos que favoregam os caminhos da pesquisa.
O estudo aborda o design do vestuario com foco na modelagem de pecas, guiada por métodos e
técnicas dos tipos plana e tridimensional na construcdo de formas do corpo, aliado a confeccao da
roupa. A relevancia ocorre pelo processo de transformacao criativa na produgao de pegas do segmento
de moda. A roupa em si se presta para o uso da vestibilidade e vai além da sua funcao estética, a
exemplo da alfaiataria, um estilo classico, que exige um processo diferenciado no seu desenvolvimento
com rigor, para exaltar a perfeicao da modelagem.

Este trabalho cumpre o propdsito de orientar praticas de modelagens, além da confeccao de
pecas e afirmar as especificidades identificadas na alfaiataria. Para modelar e montar a peca, a escolha
do tecido é a chita. O desafio também é tornar possivel sua viabilidade produtiva, por ser um material
téxtil de baixa qualidade na estrutura dimensional. Porém, foi possivel a produ¢cdo de um mix de colecao
de casacos feminino. O estudo foi desenvolvido ao longo da disciplina de Laboratério de Modelagem
Especial, do curso de Moda, Design e Estilismo da Universidade Federal do Piaui - UFPI, durante o
segundo semestre de 2018, com os alunos do oitavo semestre, atributo obrigatério de aprendizagem
para a formagao académica.

Os objetivos se configuram nos processos de aplicar os dois tipos de modelagem (plana e
tridimensional) e que resulte na forma de alfaiataria. Parte-se da geracao de alternativas e prospecg¢ao
de ideias que apontem subsidios para as demandas da criagédo, seguido do rito projetual, orientado
pelo design e ancorado em metodologias projetuais de Sanches (2017), Souza (2006), auxiliados com
outros aportes de Amaden-Crawford (1998), Duburg e Tol (2012), Fischer (2010), Nakamichi (2012),
Rosa (2017) e Rech (2002).
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O instrumental produzido caracteriza a pesquisa qualitativa, e os resultados alcangados no
ensino-aprendizagem atendem as expectativas, mas também evidenciam dificuldades criativas e
produtivas na atividade.

2. O design de moda e a interface multidisciplinar

A moda contemporanea se articula na interface com o design e tem produzido repertérios para
o aprimoramento continuo dos fazeres profissionais. O campo da moda exige constantes mudancgas
quanto aos processos criativos usados na elaboracdao de novos estilos e formas do produto de
vestuario. Sdo demandas cada vez mais competitivas, impostas aos designers de moda, pondo a prova
suas habilidades e competéncias. Ao designer cabe a analise sobre as necessidades, os desejos do
consumidor e agugar o exercicio da criagdo e a conjugacao de especificagdes para o produto, como
orienta Rech (2002).

Na formacdo de moda, as unidades curriculares sao dimensionadas como modelos de
aprendizagem, orientados pelos conteudos e resultam numa dindmica multidisciplinar. Durante o
processo, os designers executam praticas tradicionais, desenvolvem novas propostas criativas e
utilizam recursos tecnoldgicos no desenvolvimento das atividades. No eixo disciplinar de Tecnologia
do Vestuario, suporte desta discussao, os métodos apropriados na producdo de modelagem do design
de vestuario, norteiam as perspectivas de praticas do ensino-aprendizagem para a formacao do
designer de moda. Crepaldi (2017), Sousa (2006) e Nakamichi (2012), corroboram com a orientacdo
sobre os métodos e as técnicas direcionados para a execuc¢ao proposta de atividades, que resulte em
plena harmonia entre aluno e professor.

2.1. Alfaiataria: o estilo e a forma personificada no design de moda

O conceito de alfaiataria remete a uma técnica secular de modelagem e confeccio de roupas
sob medida, com caimento perfeito e acabamentos primorosos. De acordo com Longhi (2007, p. 10'
apud ZANIN; DA ROSA, 2015, p. 2) “o registro mais antigo da profissao de alfaiate data do século XlI
em Portugal”. Conforme Barbosa (2017) afirma em seus estudos, a alfaiataria € um oficio antigo,
surgido como atividade artesanal, na confeccao de roupas masculinas, feitas para a nobreza europeia,
conforme um registro histérico, datado de 1589, embora exista algum registro anterior. Os trajes
catalogados eram compostos por excessos e adornos.

A evolucao percorreu séculos com importantes mudancas e credita-se ao profissional alfaiate
as habilidades com as técnicas do saber fazer a arte da alfaiataria, com requinte e esmero de qualidade.
E, para Hollander (2003, p. 89), a alfaiataria sempre foi uma atividade creditada aos fazeres masculinos,
porem existiam mulheres a servi¢o do oficio da costura manual, dos acabamentos e da ornamentagao.
Roche (2007) explica sobre um registro de 1675, onde a governancga real, concedeu as mulheres o
direito do trabalho autdnomo resultando na organizagao da categoria de costureira. Entretanto, cabia
aos alfaiates a distingao profissional na atividade da modelagem do vestuario e todo o crédito na
producao da alfaiataria, tornando a mao de obra feminina invisivel no processo. Em relagao as técnicas

"LONGHI, T. C. Influéncias da alfaiataria no vestuario: panorama atual em Florianopolis. 2007. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Graduagao em Moda) — Universidade do Estado de Santa Catarina, Florianopolis, 2007.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: historia, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 54



utilizadas pelos alfaiates, predominava a confecgao artesanal e, com o surgimento da maquina de
costura, foi agregada mais eficiéncia no auxilio das tarefas de producao.

Ao final do século XVIII, inicio do século XIX e o advento da Revolucao Industrial, a alfaiataria
estabeleceu um padrao aristocratico e permaneceu durante o século XX como um estilo ideal,
personificado, de tradicdo do vestir aristocratico entre homens e mulheres do mundo moderno. A
evolucao notavel produziu distingdo na criagdo da alta-costura e, na metade do século XX, deu-se o
surgimento do sistema do prét-a-porter, caracteristico de um novo modo de consumo. A alfaiataria
deixou de ser uma exclusividade artesanal e alcancou a “massificacao da elegancia”, anunciando um
estilo democratico para o sistema de moda. Desta forma, atribui-se a coexisténcia de dois segmentos:
a alfaiataria artesanal e a alfaiataria prét-a-porter, sendo que a alfaiataria permanece um modelo
personificado, exaltando a exceléncia da forma e do estilo classico e atende ao publico tradicional da
sociedade contemporanea (BARBOSA, 2017).

Na perspectiva de Roche (2007), a moda denota sua existéncia como um fenédmeno sécio
cultural na sociedade moderna, com as tradicbes estdo em constante mudanca, embora exista um
conteudo que pressupde sua persisténcia. Atribui-se a este modelo caracteristicas distintivas da
tradicdo como o ritual e a repeticdo, adotado por grupos sociais. Atrelada as mudancas
contemporaneas, a moda consiste em um sistema e permanece diversificada na producao de formas
e estilos de varios segmentos, e assim prevalece a tradicao da alfaiataria.

Diante das demandas emergentes de consumo do vestuario e os diversos segmentos
disponiveis, neste estudo optou-se pelo desafio de experimentar e desenvolver o0 modo de fazer a
alfaiataria, adotando os conteudos de modelagem praticados na criacao, desenvolvimento e produgao
da roupa.

3. Modelagem: projeto da forma aliado ao desafio do pensamento autoral

A modelagem de roupas é um processo constante do sistema de producao do vestuario, faz
parte da evolucao do sistema da moda. Desde sua origem artesanal, aprimoramento de técnicas, até o
surgimento de novas tecnologias, contamos com trés modalidades de métodos de Modelagem Plana
(bidimensional); Modelagem Tridimensional, também denominada de Moulage ou Draping e
Modelagem Informatizada. Atribui-se a Modelagem Informatizada, com recursos tecnologicos
aplicados ao sistema de software CAD (Computer Aided Design), produzir maior eficiéncia através do
desenho grafico digital e da impressao automatica, com o suporte de um plotter (impressora industrial),
além dos varios sistemas e suas engrenagens que operam na industria.

A modelagem do vestuario € apenas um elo contemplado na cadeia de produgao téxtil,
diversificada e complexa, transformando o material em artefato do vestuario. O desenvolvimento do
produto de moda-vestuario abarca varios processos e, para realcar a forma, consideram-se o estilo, o
design, as referéncias antropométricas, ergondmicas para efeito da criagao e confecgéo, sendo este
percurso conduzido por diretrizes para desenhar o pensamento autoral. Pesquisadores deste campo
projetual tém conduzido os caminhos da pesquisa, a exemplo de Duburg e Tol (2012), Emidio (2018),
Silveira, Rosa e Lopes (2017), Sousa (2006) e Sanches (2017).

Da matéria-prima até a confeccao do produto final, depende de muitos fatores determinados
pelo consumidor, que elege produtos com estilo, modelagem diferenciada, design elaborado, motivado
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pelas ofertas de mercado, configurados na interagao do conhecimento multidisciplinar aos fluxos dos
processos derivados da cadeia téxtil. Neste sentido, o eixo de Tecnologia do Vestuario, explorado neste
estudo, € um campo distinto na viabilidade da pesquisa, adotando o percurso necessario acerca da
metodologia projetual na atividade do ensino-aprendizagem, com énfase na modelagem plana e
tridimensional.

Moraes e Mont’alvdo (2009), Rosa (2017), Grave (2010), Sousa (2006) e Sanches (2017)
orientam projetar o design do vestuario adequado, capaz de atender as necessidades dos usuérios. E
preciso eleger o foco do projeto centrado no usuario e envolver as diretrizes das propriedades
ergondmicas e antropométricas de modo a favorecer a perfeita harmonia com o corpo.

Quanto a acao de projetar a forma, “o processo projetual emerge das solicitagdes do contexto
socio cultural e finaliza submergindo, outra vez, na mesma realidade que o definiu, influenciando novas
solicitagdes” (SANCHES, 2017, p. 53). Tais conexdes se estabelecem nesta e em outras intersegdes
organizadas no pensamento projetual, além de interagir com outros vinculos sensoriais e tateis.

O corpo se presta como suporte para realgar formas dos diversos tipos de materiais téxteis ou
outros similares, com o propdsito de promover o conforto a necessidade do usuario. Conforme Castilho
(2004, p. 16), “o corpo anatémico compreende o corpo bioldgico com suas proporgdes e componentes
formais das variaveis vertical, horizontal e revelam uma anatomia plastica”. Dentre as diferentes
caracteristicas que possui 0 corpo topoldgico (altura, volume e proporcao), ele é a base ou suporte
para ser modelado, vestido, ornamentado. Sobre esta abordagem, o propdsito deste estudo segue
diretrizes de modelos projetuais de vestir o corpo feminino, centrando no requinte da alfaiataria,
utilizando os dois tipos de modelagens (plana e tridimensional) orientados pelas acdes de planejar,
criar e desenvolver este estilo classico.

4. Procedimentos do percurso metodoldgico

A disciplina de Laboratério de Modelagem Especial ocorre no oitavo semestre do curso de
Moda, Design e Estilismo da UFPI, compbe o eixo de Tecnologia do Vestuario, juntamente com as
disciplinas de tecnologia de montagem | e |ll, modelagem plana basica, modelagem plana feminina,
modelagem plana infantil e masculina, modelagem tridimensional, composto de sete (7) unidades
atreladas ao design do vestuario. O conjunto das disciplinas totaliza 420 horas, administradas na
criacao e producao de artefatos téxteis. Sendo a modelagem Especial a ultima unidade do bloco, as
atividades projetadas oferecem a dindmica da pesquisa. Iniciado com a revisdo dos conteudos e os
aportes teodricos, realizam-se interpretagdes das diversas modalidades da modelagem e da montagem,
praticadas e que dao conformidade aos caminhos investigativos.

Nesta producdo, experimentou-se as praticas da Modelagem Plana e Modelagem
Tridimensional para compreender sua interface. No percurso, percebe-se que a jungao de técnicas
resulta em procedimento metodoldgico. Na dindmica da interagao das modelagens, foi projetado e
executado um casaco feminino (blazer no estilo tailleur), como experimento da alfaiataria. O material
téxtil utilizado foi a chita, com o propésito de transformagao. Contudo, buscou-se o auxilio da maquina
de costura, configurando um percurso interdisciplinar. Neste sentido, toda a preparagao teve como
principio a geragao de ideias e a busca de alternativas, orientadas nos modelos projetuais. Assim, foi
organizado o exercicio das praticas criativa e produtiva do artefato de moda. Desta forma, as agdes
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pedagdgicas sao conduzidas com o proposito de estimular a Aprendizagem Cognitiva, orientada pelos
conteudos onde as informacdes se prestam a ser organizadas na mente do aluno. Ressalta-se o
compartilhamento com a Aprendizagem Psicomotora, pertinentes com as vivéncias no eixo disciplinar.
Moreira (1999, p. 139-140), Emidio (2018) explicam o direcionamento destas teorias e os
procedimentos da condugao de estimulos que agucam fatores cognitivos.

Amaden-Crawford (1998), Duburg e Tol (2012), Fischer (2010), Nakamichi (2012) e Rosa (2017)
contribuem no percurso metodoldgico que desenhou a pesquisa qualitativa de carater descritivo,
conforme os fatos ocorridos em sala de aula, durante o segundo semestre de 2018. Os sujeitos desta
atividade séo os alunos do curso de Moda, Design e Estilismo — UFPI, no total de 24 participantes, que
seguiram o projeto sugerido, a produgcao de um blazer feminino, para afirmar o estilo da alfaiataria,
resultando em uma pequena colegéo.

4.1. Modelando as técnicas, os processos produtivos e criativos da Alfaiataria com o tecido
da chita

As praticas exercidas na atividade de criacdo das modelagens plana e tridimensional, com a
utilizagcio do tecido de chita envolveram alguns aspectos desafiadores. A chita possui uma diversidade
de estampas e padrdo que a identifica com um estilo popular, porém sua composi¢do de estrutura
dimensional confere baixa qualidade ao tecido. O design da tecedura compreende o formato de tela,
vista através do desenho dos fios da trama e do urdume, um cruzamento na ordem de 1 por 1. Isto
explica a tecedura mais frouxa, de pouca densidade, mas que facilita a manipulacao do tecido para a
atividade da modelagem tridimensional e também na modelagem plana. Logo, se mostra viavel para
tais praticas.

A escolha do tecido chita se deu com a selegcao de variedades de estampas na perspectiva de
realcar a colegcdo de pecas feminina, feita sob medida, como requer a alfaiataria (Figura 1). Logo os
alunos promoveram seus desenhos com os modelos, conforme suas demandas projetuais. De posse
do desenho estilizado, iniciaram-se as praticas da modelagem tridimensional para atender a proposta
do estilo e da forma de alfaiataria.

Figura 1 - Selecdo dos tecidos de chitas

]
=

=

Fonte: Medeiros (2018).

De acordo com Sanches (2017) é nesta fase de preparacao, de delimitacao da forma, seguido
do fluxo de informagao entre agentes e influenciadores do design de moda, que se desenham os
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caminhos do planejamento, da criagdo até a execugao do artefato de moda. A partir deste
direcionamento, utilizou-se um modelo de brainstorming.

A modelagem tridimensional é processada pela técnica de moldar ou modelar diretamente no
corpo, avaliando a volumetria e sua tridimensionalidade. Manipula-se o tecido em retangulos
proporcionais as partes do corpo e orienta-se pela altura, caimento e profundidade, onde o design vai
se desenhando até configurar a forma da pega. A técnica desta modelagem repercute um
entendimento visual rapido, em razdo do modo de execugao. Ao colocar o tecido sobre a forma e seguir
o0 modelo projetado, identifica-se no corpo topoldgico e em sua anatomia plastica, referencias de
volumetria propria da tridimensionalidade.

Para a modelagem plana, os processos consistem na elaboragcdo do conjunto de moldes
gabaritos, resultado das formas e medidas do corpo humano e adaptadas ao estilo proposto. Cabe ao
profissional designer no ato de modelar, analisar, interpretar o desenho e executar a modelagem,
auxiliado pelas tabelas de medidas e seguindo as normas técnicas (MEDEIROS, 2018).

Nesta produgéao, o percurso metodoldgico se configurou a partir da convergéncia entre os dois
modelos. O resultado da modelagem tridimensional quando retirada da forma, no ato de promover o
corte do tecido, se mostra planificada, entao tem-se nesta demonstragdo uma leitura da modelagem
plana. Porem foram executados os dois modelos e assim deu-se a convergéncia de ambas (Figura 2).

Figura 2 - Interpretagcao do modelo com a moulage

Fonte: Medeiros (2018).

Primeiro foi produzida a modelagem experimental, executada em tecido de algodaozinho para
ser analisada e prosseguir com a modelagem plana, utilizando o tecido de chita. Este exercicio promove
a autonomia do designer e assevera a seguranga na execugao do enfesto, do encaixe, do risco e do
corte da peca e resulta com a montagem de costuras (AMADEN-CRAWFORD, 2015; ARAUJO, 1996;
FISCHER, 2010).

A ordem de criagao foi iniciada pela modelagem tridimensional e executada diretamente no
corpo do manequim, por permitir a visualizagao da tridimensionalidade da forma e conduzir o efeito de
manipulagao do tecido utilizado primeiramente com o algodaozinho, para aferir melhor seguranca.
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As pecgas modeladas no manequim oriundas da técnica tridimensional, sdo projetadas para a
modelagem com a acgao planificada com a projetacao do plano de corte, executadas com a sequéncia
operacional do enfesto, do encaixe, do risco e do corte da peca até a montagem de costuras (AMADEN-
CRAWFORD, 2015; ARAUJO, 1996; FISCHER, 2010) (Figura 3).

Figura 3 - Planificagcao: enfesto, encaixe, risco e corte na modelagem plana

Fonte: Medeiros (2018).

Este procedimento orienta aspectos de otimizacdo no conjunto operacional da peca. A
projetacao corrobora com as questdes de ldgica e quantitativa e, ainda evita o desperdicio de tecidos
e remete a conscientizagao e ao entendimento da sustentabilidade no processo produtivo. De acordo
com Amaden-Crawford (1998), e Duburg e Tol (2012), os processos da modelagem tridimensional
agucam a aprendizagem. Permite a autonomia construtiva de variantes como interferéncia de
aberturas, aplicagao de volumes, de fendas, criagdo de linhas concavas e convexas, produzindo efeito
sob medida ou, ampliando de forma aérea o entorno do corpo, mostrando uma visao estética e artistica
na elaboragéao do design de moda e énfase na vestibilidade, ou ato, de vestir e despir, considerando o
conforto e sua funcionalidade.

Na atividade sao percebidas referéncias de proporc¢des da forma orientada pela altura, caimento
e profundidade para a perfeita harmonia do design em que se desenha a forma. Sobre este percurso,
Souza (2006), explica que na configuragdo da forma, da-se a totalidade do objeto além do seu contorno,
onde convergem outras possibilidades atribuindo um carater multiplo para exercer a criagao.

Pelo fato da chita ser um tecido pouco viavel na confecgao da peca, foram utilizados alguns
tratamentos na superficie no tecido durante o percurso da criagao, com o propdsito de enobrecer o
material téxtil e realcar a estética da alfaiataria. Para isso, foram utilizadas camadas de entretela ao
tecido para proporcionar firmeza e sustentacao a estrutura dimensional. Também foi aplicada a técnica
de matelassé para produzir melhoria no design de superficie, realgando a textura com relevo e
profundidade, além de outros recursos, como bordados manuais, aplicagao de tinta dimensional (puff),
apresentando intervencao de efeitos tateis.

A confeccgao das pecas foi criteriosamente executada com costuras elaboradas, forramentos
embutidos, exigidos na produgao e no acabamento da alfaiataria, como mostra a Figura 4. Conforme
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Fischer (2010), o planejamento projetual permite ao designer autonomia na criagdo. Contudo, as
tecnologias estao disponiveis como recursos e consistem maior celeridade aos processos produtivos.
Neste caso, utilizou-se os espagos dos laboratérios de modelagem e de montagem, no prédio do curso
de Moda, Design e Estilismo da UFPI. Assim, a producéo foi realizada de acordo com os conteudos das
disciplinas relatadas, atendendo aos objetivos do modelo criativo e produtivo no desenvolvimento do
design do vestuario ancorado no ensino-aprendizagem. Para a concluséo do trabalho, foi elaborada a
ficha técnica, de modo a aferir procedimentos de avaliagcao dos participantes.

Figura 4 - Resultados com exposi¢cao de peca

Fonte: Medeiros (2018).

4.2. As facilidades e dificuldades da atividade

De inicio, os alunos sinalizaram certa facilidade em apresentar propostas no desenho estilizado,
em razao do conhecimento adquirido em outros eixos disciplinares. Isso afirma que o conjunto das
disciplinas praticas do bloco, favorecem a autonomia criativa, produtiva, dentre outras intervengdes
dirigidas para a pesquisa. Neste eixo destinado a Tecnologia do Vestuario, adota-se a metodologia
projetual. O planejamento dos processos otimizou a produgao e atendeu o cronograma estabelecido.

Sobre as técnicas de manipulagao dos tecidos utilizados com o algoddozinho e a chita,
podemos avaliar interesse no trato de manipulacdo da matéria prima. Ambos transmitem o mesmo
toque tatil e nao oferecem dificuldade para a atividade.

Quanto a interpretagdo do desenho produzido pelos alunos na realizagao dos seus modelos, a
maioria dos alunos, estima-se que em cerca de 80% do grupo, apontou certa dificuldade quanto ao
abotoamento ou fechamento da pecga para facilitar o ato de vestir ou despir.

A dificuldade de maior proporgao do grupo foi o tratamento de superficie da chita como recurso
utilizado no enobrecimento do material para a confecgao da pega.

Outro desencaixe, mostrado como dificuldade, foi o desenho do modelo sugerido para a
execugao da pega. A interpretacdo da localizacdo da area do contorno do busto, destinado a dar
conformacgao ao volume da mama, nao condiz com o conhecimento das linhas de contorno do corpo.
O desenho mostra deslocamentos fora do ponto alto do peito, assim como a linha princesa que orienta
o ajuste perfeito da parte superior do corpo feminino.
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A dificuldade mais recorrente foi no processo de costura da pega, dada a exigéncia das
sequencias operacionais, assim como aplicacao do forro para mostrar costuras aparentes. Essas sdo
técnicas pertinentes a alfaiataria e que conferem beleza estética. No ato da pesquisa sobre a interacao
das modelagens pesquisadas, este exercicio foi acrescentado ao processo.

Embora o cronograma tenha se cumprido dentro do prazo estabelecido, alguns alunos se
empenharam, se concentraram e avangaram na atividade; outros, nem tanto, pois apresentaram
diversos bloqueios e inabilidades para as tarefas. Coube ao professor dar assisténcia diferenciada para
o cumprimento nas atividades com éxito.

Percebe-se ainda, alguma resisténcia, ou inabilidade para com a producao, entendido como
pouca afinidade com as tarefas, denotando preferéncia ou gosto para repetir 0 que ja sabe.

Em outra perspectiva, a maioria dos alunos mostra interesse, o que é avaliado diante dos
resultados apresentados. Eles atendem as diretrizes orientadas e mostram habilidades no ato de criar,
tratar o material téxtil e também buscam se ajustar aos processos orientados na atividade, aferindo
resultado satisfatério nos dois tipos de modelagens.

Por fim, os aspectos descritos foram compartilhados para efeito de avaliagdo, onde os
participantes narraram como critérios positivos os resultados pautados pelas dificuldades e as
facilidades. Alegam ainda, que um semestre apenas, nao atende as reais necessidades de aprendizado
e consideram ser um periodo limitado para ampliar os desempenhos como requer a disciplina.

5. Consideracgdes finais

Acredita-se que durante todo o processo atendemos com empenho e disponibilidade o rito de
orientagao e assisténcia aos alunos indistintamente. O propdsito é fortalecer o ensino-aprendizagem e
as demandas continuas dos processos construtivos contemplados no design do vestuario. Como
sugestao do processo formativo, cabe ao professor organizar estratégias de atender aqueles que
alegam necessitar de mais suporte assistencial e acompanhamento diferenciado, para com
determinadas tarefas que nao causem prejuizo de aprendizagem.

Considera-se importante instigar e motivar o interesse daqueles que pouco interagem nos
processos produtivos e que atendam aos objetivos do eixo disciplinar. Também buscar mecanismos
que facilitem a orientacao entre férmulas e roteiros administrados em sala de aula, ou se€ja,
experimentar metodologias que denotem mais clareza durante as praticos de ensino. Entre as
dificuldades encontradas durante o percurso metodoldgico, associamos alguma inseguranca que altera
o comportamento do aluno e compromete sua autonomia como aprendiz. Afinal, esta disciplina
consiste na conclusao de um ciclo importante da formacado do designer de moda. Contudo, deve-se
ampliar o percurso da pesquisa sobre as praticas do eixo e suas unidades de ensino, para a melhoria
dos respectivos processos.

Conclui-se ter alcangado resultados satisfatorios, onde os desafios apontados indicam sempre
a busca de solugdes criativas. De certo, podemos comprovar os resultados bastante relevantes diante
do conjunto produzido na pesquisa com énfase no design do vestuario de uma colecao de pecas de
alfaiataria feminina.
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1. Introducéao

A globalizacao, a valorizagao da moda brasileira e o desenvolvimento do polo de confeccao do
Ceara vém alavancando um mercado solido para os estilistas cearenses, contribuindo para a criagéo
de novos cursos de moda com eixos tematicos voltados para contetidos tedrico-praticos. A vista disso,
o intuito dos professores das atuais instituicdes de ensino é que seus alunos saiam aptos para atuarem
em diversas areas do mercado de trabalho, visto que o papel do designer é muito mais amplo do que
se imagina. Desta forma, o presente artigo tem como objetivo apresentar uma metodologia de ensino
da modelagem que utiliza-se da antropometria e ergonomia como ferramentas que viabilizam uma
maior assimilagdo dos conteudos ministrados em sala de aula.

No século XIX, a produgéo de vestuario era manual, realizada por alfaiates, que costuravam o
vestuario masculino, e costureiras e modistas, que confeccionavam pecgas para o publico feminino.
Todas as pegas executadas por esses profissionais seguiam medidas individuais, ou seja, para cada
individuo havia uma tabela de medidas e tudo era executado conforme os anseios dos clientes
(SEELING, 2000).

Essa realidade muda ainda no século XIX, quando Charles Frederic Worth resolve inovar o
processo de producgao de roupas, desenvolvendo suas proprias criagdes e apresentado-as para suas
clientes, nao mais esperando que estas lhe fizessem pedidos, dando inicio a Alta Costura. Treptow
(2003) afirma que Worth abriu a primeira Maison de moda em Paris. Nao se tratava mais de uma oficina
de costura, mas sim de um templo de criagao, onde o costureiro passou a ser visto como artista e a
sua obra associada a conceitos de estilo e status. Assim, a partir das colecdes criadas e desfiladas por
ele, as clientes encomendam seus modelos preferidos, que eram ajustados sob medida para as
mesmas. Desta forma, ele comegou a apresentar colegdes anualmente, visando promover vendas e
atrair a clientela. Sem duvida, uma postura inédita e pioneira que, posteriormente, veio beneficiar todos
os estilistas, atribuindo ao criador de moda um status de celebridade e glamour (SEELING, 2000).
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Posteriormente, apos a Segunda Guerra Mundial, surge um novo conceito na moda, o prét-a-
porter, que instituiu a produgao de roupas em escala industrial, onde a clientela pode escolher uma
peca em seu tamanho e levar para casa, variando a quantidade produzida conforme o tipo de mercado
para qual a peca sera distribuida. Renfrew e Renfrew (2010) salienta esta modalidade da moda engloba
qualquer colecao que consiste em roupas produzidas em quantidade, diferentemente das pecas
exclusivas e confeccionadas sob medida da alta-costura.

Com a instauracédo dessa conduta, onde as cole¢des criadas por profissionais antecipa o desejo
do cliente, tem-se a ascensao da industria do vestuario, que envolve, conforme ja exposto, diversos
setores em seu processo produtivo, constituindo-se esta em uma cadeia com diversas etapas
interelacionadas, com fases especificas, visando o produto final. No tocante ao desenvolvimento do
vestuario, seguem-se seis etapas distintas: criagdo, modelagem, encaixe, risco e corte, preparacao,
pilotagem e acabamento (SPAINE, 2010).

Segundo Treptow (2003, p. 44) “O design de moda é uma divisdo do design industrial e,
atualmente, a formagao em moda vem se aproximando dos conceitos do design”. Portanto, € crucial
que este profissional tenha como foco o desenvolvimento de uma sensibilidade estética, nao
esquecendo-se de viabilizar as questdes funcionais e produtivas. Assim, para criar cole¢cdes de moda,
diz a autora supracitada, ndo basta saber desenhar é preciso ter desenvoltura e precisao no trabalho,
participando de toda estrutura e elaboragao da colegao. A preocupacgao do designer de moda nao deve
centrar-se apenas na criagdo, mas no processo como um todo.

Logo, o designer de moda devera estar apto para criar suas colecdes atentando-se sempre
para o que ha de novo no mercado em termos de tecidos, aviamentos e maquinarios. Para isto, ele
devera estar preparado para desenvolver croquis que se adequem ao processo produtivo das
industrias de confecgao, que conforme Renfrew e Renfrew (2010, p. 26):

O processo de desenvolvimento é ciclico e requer uma equipe com varias pessoas que
desempenham fungbes especificas. A equipe geralmente é composta por um estilista, um
modelista, um cortado de pecas-pilotos, um costureiro pilotista e um gerente de custo e
producédo. Também pode haver pessoas especializadas para a sele¢do de tecidos e aviamentos,
designers de estampa e designers graficos.

Diante disso, um curso de moda deve contemplar todos os saberes e fazeres necessarios para
uma boa qualificagdo e atuagdao do designer. Na criagao, o aluno devera apreender conteudos de
design, forma, colorimetria, pesquisa e tendéncias. Tudo isso, visando o desenvolvimento de cole¢des
inovadoras e criativas, tanto na forma como no uso de matérias primas, processos fabris e
funcionalidade, que devera ter como parametro a ergonomia, a viabilidade técnica, financeira e
comercial. Todos esses conhecimentos empiricos propiciara um embasamento que direcionara o
processo criativo. Para Renfrew e Renfrew (2010) o designer € o principal membro da equipe e é
responsavel pela criagao da colegao, participando este das fases iniciais de concepgao até a supervisao
dos primeiros protétipos para venda.

Outro fator relevante na formagdo é o processo de desenvolvimento de modelagem, que
consiste na planificacdo da roupa. E nesse momento que o croqui, desenvolvido na etapa anterior,
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tomara a forma de bases, a fim de viabilizar a produgdo das pilotos. Segundo Grave (2004), a
modelagem tem a fungao interativa com os movimentos corporais, visando o conforto ergonémico ao
vestir a peca. O resultado desse processo deve ser uma base que leve em consideragcdo a anatomia
humana, suas func¢des e necessidades, como também o tecido a ser utilizado. As bases desenvolvidas
poderao ser simétricas, aquelas onde o lado esquerdo é idéntico ao direito, ou assimétricas, onde o
lado esquerdo nao serve para vestir o direito por diferirem um do outro, dependendo do modelo a ser
executado. Vale ressaltar que o molde é realizado em um diagrama, conforme medidas de uma tabela
adotada pela confecc¢ao, que depois de executado toma a forma do corpo.

Com a finalizacdo de todas as partes que compdem a modelagem, se faz necesséario o
acréscimo de margem de costura, conforme maquinario existente no processo produtivo. Nessa fase,
realiza-se o corte de uma pecga para saber se 0 molde esta conforme o desejado e seguindo as medidas
adequadas. Na ocasido, € montada uma peca piloto de cada modelo que compde a colecao. A piloto
devera ser vestida em um manequim que tem as mesmas medidas que constam na tabela utilizada
como referéncia para execug¢ao da modelagem. Nesse momento, € preciso manter uma postura critica,
visando analisar a pec¢a no tocante ao caimento, conforto, necessidade de ajustes ou modificagdes. Em
caso de mudancas, é necessario uma repilotagem e, se forem realizadas marcac¢des de correcdes, se
faz necessario fazer corregdes no molde que originou a peca (ARAUJO, 1996). Treptow (2003) cita
que o protétipo ou pecga-piloto € confeccionado por uma costureira polivalente, chamada pilotista ou
piloteira, capaz de discutir com o designer e modelista as dificuldades encontradas ao costurar a peca
e propor alteragdes que a tornem de producdo mais adequada.

Com todas as modelagens testadas, graduadas e aprovadas inicia-se os estudos de encaixes,
com o intuito de gerar riscos marcadores que deverao ser realizados em mesas ou computadorizados,
no setor de corte que, conforme Rosa (2005), trata-se de um setor onde sao realizadas a¢des que
visam, como resultado, pecas cortadas para o setor de producgao. O risco marcador é o resultado de
um estudo de encaixe que contempla a melhor distribuicao de varios moldes de pecas da colecao, em
diferentes grades, objetivando o melhor aproveitamento e uso do tecido no corte. Assim, esta fase tem
como objetivo encaixar todas as modelagens no tecido, respeitando o limite do comprimento da mesa
de corte e a média de consumo necessaria (ARAUJO, 1996).

Posteriormente, coloca-se o risco marcador sobre o enfesto, que consiste em um conjunto de
tecidos, dispostos em camadas um sobre o outro. A quantidade de tecido enfestado ira depender do
que esta especificado na ordem de corte. Apos a realizagao do enfesto, dar-se inicio ao processo de
corte, devendo cortar os tecidos conforme a precisao dos riscos e respeitando os contornos dos
moldes riscados, utilizando-se a maquina de corte adequada para tecido.

Outro conhecimento de suma importéancia € a preparacao para a costura. Nesse momento, se
faz necessario separar as modelagens por modelos, tamanhos e cores, etiquetando-as. Deve-se ainda
separar todos 0s aviamentos necessario para o processo de costura da peca. Somente apds isso, o
setor responsavel pela montagem, com a utilizagdo dos maquinarios existentes na confecc¢ao, podendo
estes englobar maquinas de costura reta, overlock, interlock, goleira e etc, dara inicio a produgao em
escala.

Deste modo, as atividades do designer de moda mostram-se estritamente vinculadas a criagao,
a modelagem, o corte e a prototipagem das pegas, processos de fundamental importancia para a
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formagao de um aluno de moda na atualidade, visto que um designer, para ter sucesso, deve conhecer
ambos processos e buscar desenvolver pegas com viabilidade mercadolégica, produtiva e financeira.
Por isso, antes mesmo de criar uma colec¢ao, ele precisa familiarizar-se com a capacidade produtiva da
empresa e seus registros de venda. Vale ressaltar ainda que a qualidade do produto inicia-se na
modelagem, ja que uma modelagem plana aplicada corretamente traz beneficios nitidos ao produto
final.

A modelagem, dentro da confecgéao, € desenvolvida por um modelista que, segundo Renfrew e
Renfrew (2010), trabalha a partir de imagens e desenhos do estilista, que transmitem o direcionamento
e a estética da colegcéo. Colaborando geralmente com o estilista e o costureiro pilotista, 0 modelista é
responsavel por ajudar a concretizar uma idéia ou visdao por meio de moldes.

A modelagem plana ¢é realizada através da geometria e da planificacao do corpo, tendo como
referéncia modelos e medidas padronizadas (ARAUJO, 1996). Para compor a tabela de medidas, faz-
se necessario realizar varias medi¢cdes do corpo humano e o conhecimento das propor¢des do corpo
torna-se fundamental para o desenvolvimento da modelagem de pecas do vestuéario. Conforme Grave
(2004) é possivel trabalhar com a modelagem plana ou tridimensional, mas estas também podem ser
complementares, conforme o produto a ser desenvolvido. Considera-se, deste modo, que a
modelagem € um dos requisitos de qualquer produto de moda, sendo um critério preponderante para
qualquer confeccao.

A modelagem dentro do processo de confeccdo € um ponto essencial no processo de
transformagao téxtil em vestuario, que influencia e sofre influéncia direta do mercado, ja que
é tido como pega fundamental na motivagdo de compra do consumidor de produtos de
vestuario (SABRA, 2009, p. 21).

Vale ressaltar que, diante da variedade de novos tecidos, composi¢cdes e gramaturas téxteis, a
modelagem das pecgas torna-se, cada vez, mais complexa, o que instiga o criador de moda a ter uma
estreita relacdo com esta etapa do processo de producao do vestuario. Desta forma, ha uma constante
preocupacao de buscar novas metodologias que tornem o processo de ensino-aprendizagemda da
modelagem mais interesse e real, afinal, de acordo com Treptow (2003, p. 154), “A modelagem esta
para o design de moda, assim como a engenharia esta para a arquitetura”.

O desenvolvimento de uma modelagem tem abrangéncia maior do que simplesmente o tragar
de moldes que seguem e adaptam-se as formas humanas. Além disso, a modelagem pode ser realizada
manualmente no papel ou mediante a utilizagdo de softwares. Para desenvolver este processo, faz-se
necessario toda uma analise do corpo humano, mediante o estudo da antropometria e ergonomia,
visando-se chegar as formas e proporgdes mais precisas possiveis do individuo. Quanto mais detalhes
forem analisados no desenvolvimento de uma roupa, melhor sera sua modelagem e melhor ela ira
vestir, 0 que resulta no conforto da pega, como também a diminuigado do retrabalho.

Em seu papel de mediador entre o corpo e o contexto, o vestir deve ser considerado como um
condicionante para a postura e o movimento, uma fonte de sensagdes tateis e visuais, de conforto
e desconforto, como também um meio de adaptagdo ao ambiente social e 0 meio ambiente. (...)
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A exploragéo supde que o corpo e o téxtil constituem uma linguagem dotada de um vocabulario,
uma sintaxe e um modo de uso proprios. Os valores expressivos do vestir se revelam em seu
modo de apropiar-se do corpo: a conformacgao da silhueta, a proporgdo de um tipo de superficie,
os sistemas de articulagéo entre os planos e os aspectos que fazem a re-significagdo do desenho
a partir de sua “situagéo no contexto” (SALTZMAN, 2004, p.15" apud BRANDAO, 2015, p. 36).

A citagdo acima reforga o entendimento de que a vestimenta esta intrinsecamente interligada
ao corpo. Assim, considera-se que a modelagem é fator determinante para que haja uma conexao
efetiva e eficaz entre a roupa e o individuo, fazendo com que, de certa forma, esta se aproprie do corpo
humano, propiciando uma sensacdo de bem estar. Logo, para alcancar a qualidade do produto de
moda, considera-se que o aluno devera entender o processo de desenvolvimento de modelagens,
compreendendo a relevancia destas para sua atividade profissional.

Na abordagem tradicional de ensino da modelagem verifica-se que o aluno, mesmo seguindo
0 passo a passo das orientagcdes de construcao de bases, demonstra dificuldades de entendimento
nas questdes logico-matematicas. Ademais, no tocante ao processo interpretativo das modelagens, os
alunos apresentam igual dificuldade, o que causa apreensao, visto que o modo de transmissao dos
conceitos de modelagem gera uma memorizagdo sem a devida compreensao, inviabilizando uma
coerente assimilagao das informacgdes repassadas em sala de aula e gerando uma baixa fixacao do
conteudo por parte dos alunos.

E valido mencionar que o contetido da disciplina de modelagem, nos cursos de design de moda,
inclui conceitos de representacbes com base na geometria plana e espacial, profundidade,
proporcionalidade e o uso das quatro operacdes aritméticas basicas: soma, subtracao, multiplicagao e
divisdo. No entanto, alguns alunos afirmam nao ter qualquer habilidade para assimilar tais conteudos,
tornando-se notdrio a necessidade de uma nova metodologia que os induzam a descobrir, investigar,
discutir, interpretar e assimilar os conteudos.

Fica, portanto, explicita a necessidade de que a modelagem tenha uma relagdo com as
situacoes em que ¢ utilizada, contatando-se que nao é suficiente aprender os procedimentos, mas sim
transforma-los em ferramentas que gerem pensamento (NUNES; BRYANT, 1997).

Toda essa complexidade, atrelada a constatacdo do crescente desinteresse por parte dos
alunos, impulsionou a busca de alternativas para a construcao de uma nova proposta metodolégica
que fosse pautada na reflexdo e compreensao dos conteudos ensinados, como também, baseada nos
recursos de solugcdo de problemas através da pilotagem das pegas, buscando contextualizar a
aprendizagem e motivar a participagcéo dos alunos.

A nova metodologia empregada e proposta leva em consideracao a diferenca entre as formas
de educacao tradicional e cognitiva, onde diferente do cognitivo, 0 modelo tradicional de educagao
aborda conteudos de forma expositiva e transmite o conhecimento através de regras que constituem
um “manual do aluno” (CARRAHER, 1994).

" SALTZMAN, A. El cuerpo disefado: sobre la forma en el proyecto de la vestimenta. Buenos Aires: Paidds, 2004.
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Deste modo, a longa vivéncia das autoras no ensino de moda e na confecgdo, aliada a
experiéncia em sala de aula, fez emergir uma reflexdo a cerca da metodologia e das dificuldades dos
alunos durante o processo de desenvolvimento de modelagens de pecgas. Diante de varios fatores
detectados, infere-se que os alunos apresentam dificuldade de visualizar a pec¢a durante o tracado da
modelagem e, muitas vezes, de localiza-la e interpreta-la junto ao corpo. Outro fator relevante é que
processos ligados ao corte e costura sdo assimilados por eles como uma atividade de menor valor,
diante “da criacao”.

2. Aspectos metodoldgicos

O presente tépico descreve a metodologia proposta para o ensino de modelagem plana nos
cursos de design de moda, tendo como experiéncia pratica a disciplina de Modelagem Feminina e
Infantil do Curso de Graduacdo Tecnoldégica de Design de Moda da Universidade de Fortaleza
(UNIFOR), que compde uma das integragdes basicas do segundo semestre.

Os conteudos de modelagem séao desenvolvidos de modo dindmico, integrando teoria e pratica,
envolvendo a criagdo de uma tabela de medidas dos alunos, desenvolvimento de diagramas de bases,
insercao de margem de costura para entendimento de bitolas de maquinas, graduacao de bases e, por
ultimo, o encaixe, risco e corte da peca para montagem da peca piloto. Assim, foi proposto a cada
aluno compor sua tabela de medidas, modelar bases de saias, acrescentar margens de costuras nas
bases, encaixa-las, riscar e cortar a pega para, posteriormente, uma costureira executar o processo de
montagem da piloto.

A primeira etapa foi fazé-los entender que todas as tarefas desenvolvidas faziam parte de um
mesmo processo e que tudo estava intrinsicamente interligado, culminando assim, para o
desenvolvimento de produtos do vestuario. Depois, realizou-se uma pesquisa sobre estudo
antropomeétrico, ressaltando a importancia da antropometria no processo de modelagem, visto que esta
é definida como a ciéncia de medida corporal (NASA, 1978).

Sabe-se que a antropometria aborda todas as medidas humanas e sua origem remonta a
antiguidade, pois Egipicios e Gregos ja observavam e estudavam as diversas partes do corpo e sua
proporcionalidade. Usou-se a antropometria como fonte de estudo pratico, visto que esta € um ramo
das ciéncias bioldgicas que tem como objetivo o estudo dos caracteres mensuraveis da morfologia
humana. Como cita Sobral (1985, p. 19) "o método antropométrico baseia-se na mensuragao
sistematica e na analise quantitativa das variagdes dimensionais do corpo humano". Assim, a
antropometria foi utilizada para que os alunos entendessem melhor as medidas corpéreas de cada
individuo presente na sala de aula, como também os conceitos matematicos, pois diante do
conhecimento tedrico e da aplicabilidade pratica deste, os alunos compreenderam melhor as formas e
a proporgao do corpo, minimizando a dificuldade.

Apods esse momento introdutdrio, foram desenvolvidas tabelas de medidas, onde as proporgoes
do corpo eram evidenciadas e estudadas na pratica. Para isto, dividiu-se a turma em duplas,
objetivando facilitar o processo. Cada aluno realizava as medigdes no colega conforme orientagées da
professora. Durante o desenvolver da atividade, eram salientadas e explicitadas as diferengas
corporeas existentes em sala de aula, de acordo com as duvidas dos préprios alunos, utilizado o estudo
da antropometria para embasar os questionamentos. Na ocasiao, foi informado em sala que a tabela
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de medidas passou a ser fator relevante na década de 40, devido a necessidade da produgdo em
massa, pois um produto mal modelado, que nao vestisse adequadamente, poderia vir a ocasionar
desconforto e desvantagem competitiva para as confecgdes.

Esta metodologia trouxe mais dinamismo a sala de aula, uma vez que cada discente via e
analisava o corpo do colega, contemplando inclusive diferentes tipos de bidtipos, ja que a construcao
das bases de modelagem levaria em consideragdo o corpo de cada um, contemplando também
dificuldades e disparidades de proporgdes, o que viabilizou a formagdo de um pensamento critico e
uma melhor compreensao das formas humanas. Antes de realizar o tragado foi requisitado que cada
um, de posse de sua tabela de medidas, conversasse com os colegas para analisar as diferengas de
medidas entre ambos.

Em sala, os alunos desenvolveram o molde da saia basica a partir da sua tabela de medida
(Figura 1). De acordo com Grave (2004), para desenvolver uma modelagem com precisao e qualidade
se faz necessario conhecer a anatomia e as necessidades humanas, para isso o aprendiz devera utilizar
diversas técnicas. Cada aluno, apds o desenvolvimento da base, carbonou o molde em outro papel, 0
que resultou no tragado da saia basica. Apds isso, foi acrescentado as margens de costura e realizado
o0 desdobramento da base para outros modelos. Neste momento, em sala de aula, abordou-se
conteudos de tecnologia da confeccdo para entendimento de bitolas de maquinas, tipos de
acabamentos e tipos de costuras. Apds o acréscimo da margem, os alunos foram orientados para
grampear as partes de sua modelagem para poder coloca-la no corpo e entender o molde na pratica,
como também averiguar proporgdes. Esta vivéncia e o estimulo a reflexdo fez com que o discente
compreendesse melhor os elementos inerentes a base da modelagem da saia e tivesse uma visdo mais
ampla de todo o processo.

Figura 1 — Tragado da saia € molde acrescido de margem

Fonte: Elaborado por M. F. F. M. Teixeira, P. M. Camelo,
L. F. Jorge e A. M. Ley (2019).

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: historia, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 71



Vale ressaltar que o conteudo programatico da disciplina € divido da seguinte forma: o tragado
das saias basica, evasé e godé sao realizadas com a tabela de medidas dos alunos e as demais bases
sdo elaboradas conforme tabela de medidas utilizada em algumas industrias de confecgdo de
Fortaleza-CE. Afinal, sabe-se que numa producdo em série, a medida do individuo deixa de ser
referéncia, por este motivo se fez relevante o uso desta experiéncia, visto que o aluno sera inserido em
um contexto mercadoldgico, precisando adequar-se as demandas do mercado.

Medidas utilizadas pelos fabricantes de roupas variam de acordo com o continente de origem,
vigorando ainda dentro dos mesmos continente sistemas “regionais” e por vezes sistemas
especificos associados a determinadas marcas de roupa. A norma EM 13402, que visa finalmente
unificar a etiquetagem e designacdo de medidas da roupa na Comunidade Européia deveria
entrar em fase de implementagéo a partir de 2006. Acresca ainda o facto de néo existirem em
alguns paises estudos antropométricos especificos para as suas populagdes. (PACHECO, 2008,

p. 19).

Ap0s a construcao das bases e os acréscimos de costura, teve inicio o processo de analise do
tecido para confeccao da saia, que deveria ser plano. Nesse momento, foi realizado um estudo € uma
verificacdo, abordando tipos de teceduras, largura do tecido, composi¢cao, gramatura e etc. Enfim,
analisou-se todas as caracteristicas inerentes ao tecido utilizado. Tudo isso, visando demonstrar ao
aluno que o tecido é fator culminante para o bom resultado da peca final. Apds a analise, realizou-se o
estudo de encaixe, objetivando esclarecer duvidas a cerca do posicionamento da peca em relagao ao
eixo do fio, disposicdo de estampas, dentre outros questionamentos. Posteriormente, foi ensinado
como riscar o molde sem danificar o tecido e respeitando, de forma fidedigna, as curvas do molde.

Foi ensinado ainda, em sala de aula, o processo de enfesto e corte do tecido, bem como o uso
correto da tesoura de corte. Apds essa tarefa, cada aluno cortou sua saia, separando as partes dos
moldes para a pilotagem. As pecas piloto, confeccionadas por uma costureira escolhida e contratada
pelo aluno, foram vestidas em sala de aula para analise e teste da modelagem, verificagao do conforto,
caimento, gramatura, movimento das pegas, volumetria, tipos de acabamentos e etc. Esta atitude gerou
ricas discussdes em sala e diversas observagdes, como o relato de um aluno que diante da prova da
peca piloto interrogou 0 motivo de “uma saia ficar mais armada do que a outra, se a técnica envolvida
na construcao da base € a mesma”. Conforme exposto nas Figuras 2 e 3.

A prototipagem das pegas reforgou a aprendizagem, motivou a participagdo dos alunos e
favoreceu o entendimento das proporgdes do corpo, suas medidas e seus respectivos movimentos.
Posteriormente, foi solicitado aos alunos que realizassem uma interpretagdo do modelo, podendo-se
observar que o grau de dificuldade da turma era minimo, visto que os alunos desenvolveram a logica
da interpretagao, compreendendo cada fase do processo da modelagem.

E notorio que o uso da antropometria facilitou o processo e o autodesenvolvimento dos alunos.
O estimulo ao raciocinio e ao pensamento, na construgdo das modelagens, facilitou o aprendizado e
viabilizou que os futuros designers entendessem a complexidade e a importancia de dominar os
multiplos processos envolvidos no desenvolvimento de pegas do vestuario feminino.
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Figura 2 — Saia basica de tecidos diferentes

Fonte: Elaborado por M. F. F. M. Teixeira, P. M. Camelo, L.
F. Jorge e A. M. Ley (2019).

Figura 3 — Saia godé médio com caimentos e tecidos diferentes

Fonte: Elaborado por M. F. F. M. Teixeira, P. M. Camelo, L.
F. Jorge e A. M. Ley (2019).
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3. Conclusao

O estudo apresentou uma metodologia de ensino da modelagem que enfatiza a utilizagao e
relevancia da antropometria, visando garantir uma melhor assimilagéo dos conteudos expostos em sala
de aula. A vista disso, infere-se que o novo cenario das confecgdes requer conhecimentos muiltiplos e
diversos dos profissionais de moda, tendo estes que dominar, de forma eficaz e eficiente, a teoria e a
prética.

Acredita-se, no entanto, que a partir da primeira experiéncia com esta metodologia € possivel
aprimorar a técnica, visando detectar os pontos positivos e negativos a partir da 6tica dos alunos e dos
docentes envolvidos, buscando, sobretudo, conferir ao aluno novas possibilidades de relacionar,
vivenciar e entender a modelagem, mediante uma correlagdo entre esta, o corpo humano e os
processos produtivos de uma confecgao.

A prototipagem das pecas foi outro fator relevante para facilitar a compreensao do aluno e a
percepc¢ao de como o processo funciona dentro de uma industria de confecgao. Este método de ensino
de modelagem apresentou, portanto, resultados satisfatorios, permitindo ao aluno montar suas proprias
pecas em papel e tecido, desenvolvendo processos complexos, de percepgao de bases e raciocinio
I6gico, contemplando saberes e fazeres desde a modelagem até a montagem de pecgas piloto do
vestuario.
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Base de corpo — Um estudo comparativo de metodologias

Standard Bodice - A comparative study on methodologies

Ana Laura Marchi Berg*

*Centro Universitario Senac, Sao Paulo, Brasil

1. Introducao

Este estudo apresenta a analise da construcao do tracado da base de corpo de diversas
metodologias de modelagem plana, nacionais e internacionais, no estudo comparativo com o tragado
da base de corpo do Método Senac de Modelagem Feminina.

O curso de Design de Moda do Centro Universitario Senac teve convénio com a ESMOD,
tradicional escola francesa de moda, durante 15 anos. Inicialmente, a metodologia de modelagem plana
utilizada nos cursos era da ESMOD, porém, em funcao da diferenca entre os dois biotipos, francés e
brasileiro, gradativamente o tracado das principais bases de modelagem e o manequim de costura
utilizado nos cursos foram sofrendo modificacoes.

Nessa trajetoria outros métodos foram estudados, testados e avaliados. Para este estudo foram
selecionadas trés metodologias distintas: americana, francesa e uma brasileira. A maioria delas sado
utilizadas como bibliografia basica e complementar nos cursos de graduagao de Moda.

O objetivo da pesquisa foi avaliar a vestibilidade e o caimento da base de corpo dos métodos
selecionados sobre um mesmo bidtipo, o manequim utilizado no curso de Design de Moda do Centro
Universitario Senac.

Este estudo contribuiu para a elaboracdo do livro “Técnicas de Modelagem Feminina -
construgao de bases e volumes” desta autora. Foram adotadas novas referéncias para a tomada de
medidas, que juntamente aos estudos tridimensionais sobre o0 manequim, auxiliaram na localizagédo de
medidas do corpo sobre o tragado do molde planificado.

2. Definicao dos parametros comparativos

O bidtipo referencial € o manequim da Propavit no tamanho 38, representando um corpo mais
longilineo com conformacgdes de quadril e busto proporcionais, ou seja, ndo apresentam saliéncias
muito acentuadas. Este busto € utilizado nas aulas de modelagem plana e moulage da Instituigéo.
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As medidas necessarias para a construgdo dos tragados foram tiradas no manequim,
respeitando a indicagao de tomada de medida de cada metodologia.

Foram escolhidos métodos cujas bases de corpo revestisse a parte superior do tronco até a
cintura. A construcdo da metodologia ESMOD ndo contempla essa especificidade, mas € apresentada
separadamente pela importancia que o aprendizado e implantagao da sua técnica de modelagem plana
teve durante os anos de trabalho da autora no curso de Design de Moda na Instituicdo. Seu tragado
influenciou a primeira alteracdo da base de corpo do Método Senac de Modelagem Feminina, quando
o comprimento da base chegava a altura dos quadris.

O propdsito deste breve estudo € avaliar a forma como foram tomadas as medidas do corpo,
os célculos e valores propostos necessarios para a constru¢do do molde da base, pois eles podem
influenciar no caimento da peca sobre o biétipo comum (neste caso o manequim Propavit, tamanho
38). A maioria dos autores ndo descrevem seus pensamentos sobre o tragado, inserem somente o
texto da construcao do diagrama para que o leitor possa acompanhar e reproduzir o tragcado do molde.
Assim, aqueles valores que ndo tém relagdo com alguma medida do corpo ficam muitas vezes sem
explicacao.

3. Método francés ESMOD (ESMOD, 2009)

A ESMOD traz em sua histdria a importancia de seu fundador, Alexis Lavigne, que foi 0 mestre
alfaiate da imperatriz Eugénie de Montijo no século XIX. Ele foi o criador da fita métrica, do primeiro
manequim de costura e da metodologia inicial dos tracados de modelagem plana feminina que deram
origem as edicoes ESMOD. Hoje a escola, com mais de 170 anos, tem sua metodologia difundida pelo
mundo com 20 franquias em 13 paises.

Desde a sua criagdo, a ESMOD publica livros. Na modelagem, o primeiro volume da obra
“Devenir modéliste: le vétement féminin” de 2009 é a edigcao mais recente e apresenta a construcao
das principais bases do vestuario feminino. Apesar de incluir tabelas de medidas para os segmentos
Prét-a-porter europeu, asiatico e americano, o tracado da base de corpo & praticamente o mesmo,
comum a todos os bidtipos e com poucas alteragcées em relagao a edigao anterior. Porém, o método
ensina a fazer adequacoes na base em funcao de conformacgdes corporais distintas, como por exemplo,
maior volume de seio e abddme saliente.

A apresentagao grafica e ilustrativa dos modelos e diagramas € proporcional, clara e eficiente.
Os textos sao construidos detalhadamente, porém a identificagdo numérica ou alfabética é insuficiente,
0 que torna a descrigao confusa.

Principais caracteristicas do tracado da base de corpo:

= Sem folga de vestibilidade nos principais contornos do corpo: busto, cintura e quadril.

= Valor da pence de ombro é 1/12 do contorno do busto e seu vértice ndo chega a linha
de busto (aumento do volume do seio).

= Alinha lateral é deslocada para as costas, assim a parte frontal da base fica 2 cm maior.

= A distribuigdo do valor total de pences na cintura permanece proporcional entre frente
e costas: sao quatro pences na frente e 5 pences nas constas (considerando-se eu uma
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delas é a de 2 cm no meio das costas, que normalmente fica embutida na costura do
meio).

= As pences maiores das costas na linha da cintura tiveram alteracdes de comprimento:
subiram em relacdo a linha de quadril (aumento de volume das nadegas) e na
finalizagao: ficaram mais proximas a linha de entrecavas (dando mais folga nesta regiao).

= Para localizar o caimento do ombro nas costas, o texto ainda permanece confuso.

Figura 1 - Base de corpo ESMOD, vistas: frente, lateral e costas

Fonte: Fotos: A. L. M. Berg, 2014. Acervo de A. L. M. Berg.

Avaliagao da base no manequim (Figura 1):

= Alinha lateral fica deslocada para as costas paralelamente a marcagao do fitilho sobre
0 manequim.

= A base apresenta mais folga na regiao entre a linha do busto e do pequeno quadril, onde
ficam todas as pences da cintura. A falta de folga na linha do busto e quadril acentua a
folga nessa regido.

= Na frente, a pence afastada do busto acomoda melhor o seio.

= Nas costas, a pence afastada da linha de entrecavas acentuou o volume nessa regiao.

Com este mesmo tracado, se a base fosse até a cintura, as folgas destacadas nas imagens
ficariam soltas e seriam menos perceptiveis.

4. Método francés “Le modélisme de moda”, autora Teresa Gilewska (GILEWSKA, 2008)

Intitulada como modelagem plana — bases, a obra detalha o passo-a-passo somente para o0s
tracados das bases de corpo, manga, saia e golas, 0 método nao possui tragado de calca, mas possui
diversas interpretacdes de modelos a partir dessas bases. Toda nomenclatura das linhas referenciais
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as medidas do corpo, valores e proporgdes sao indicados e sinalizados dentro do diagrama da
construgao do tragado.

Principais caracteristicas do tracado da base de corpo:

As alturas de corpo (frente e costas) sao medidas a partir do pesco¢o no ombro.

A linha lateral fica deslocada para as costas, caracteristica comum aos tragados
franceses.

Utiliza medidas de angulos para definir o caimento dos ombros: 18° para o ombro das
costas e 26° para o ombro da frente.

O valor da pence de ombro na frente € 1/20 do contorno do busto. Ela é posicionada
sobre a linha de caimento do ombro e curiosamente para retracar o restante do ombro
usa-se um angulo de 72° a partir desta pence.

O valor das pences na cintura é calculado pela diferenga entre o contorno do busto e o
contorno da cintura.

A localizagao da altura das cavas é calculada dividindo a altura das costas por dois e
acrescentando-se 1 cm.

Figura 2 - Base de corpo “Gilewska”, vistas: frente, lateral e costas

Fonte: Fotos: A. L. M. Berg, 2014. Acervo de A. L. M. Berg.

Avaliagao da base no manequim (Figura 2):

A linha lateral fica torta, deslocada para as costas na linha altura do busto e para frente
na cintura.

A base apresenta folga na cintura.
A cava ficou pequena.

A base nao atinge a linha da cintura, faltou altura nas costas e da frente.

A frente ficou empinada e a localizagao do busto deslocada. Falta altura entre o ombro
e a linha do busto.
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Gilewska diz que “O corpo humano esta permanentemente em movimento, por isso, para se
construir uma base e fazer uma peca confortavel, € necessario localizar os pontos fixos e as linhas
estaveis durante os movimentos”. E uma afirmagao correta, mas a proposta do seu tracado ficou
incoerente para o biétipo do manequim. E possivel afirmar que os valores de caimento de ombro
propostos deslocaram a linha do busto, assim como o calculo proporcional a altura do corpo nas costas
também nao posicionou a altura da cava corretamente.

5. Método Americano “Patternmaking for fashion Design” — autora Hellen Joseph-Armstrong
(JOSEPH-ARMSTRONG, 2010)

A base utilizada como referéncia corresponde a parte superior do “vestido basico com mangas
justas”, um modelo ajustado ao corpo e com recorte na linha de cintura. A partir deste modelo sdo
construidas as bases de corpo, saia e manga. Portanto, possiveis folgas na cintura (em funcao de ser
um vestido) e na cava (por ter mangas) devem ser desconsideradas.

As bases e modelos sdo tragadas e ilustradas para um biétipo considerado padrdo de acordo
com as medidas determinadas por instituicbes americanas voltadas para o vestuario. A obra também
mostra variedades de conformacgdes corporais, como posicionamento e volume de busto e de quadril,
entre outros.

E uma metodologia bem explicativa com uma representacao grafica clara e eficiente. O passo-
a-passo da construcao do tracado é destacado com uso de cores contrastantes sobrepondo a sombra
do molde finalizado em todas as etapas. Joseph-Armstrong tem a preocupacdo em seu texto de falar
sobre a importancia de alguns componentes do molde, como por exemplo: “E a pence que converte
um molde bidimensional em uma peca tridimensional”. Pensando no leitor leigo, ele ir4 descobrir que
uma simples costura sobre dois lados de um triangulo (formato da pence), indica no molde um volume
localizado, e se for para vestir o corpo a estratégia € posicionar esta pence sobre 0s seios e outras
partes do corpo com volume.

Na construcao dessa base de corpo foi considerado para o busto um padrao de taca B, ou
seja, seios proporcionais a largura das costas.

Principais caracteristicas do tragado da base de corpo:

= As principais medidas de contorno, busto e cintura tém pouca folga de vestibilidade.
= As alturas de corpo (frente e costas) sdo medidas a partir do pesco¢o no ombro.

= Ainclinagdo do ombro é calculada por uma medida na diagonal (da cintura no meio da
frente ao final do ombro) e sobre esta linha é medido a altura do busto a partir da
marcagao no ombro até o ponto mais saliente dos seios.

= Na frente, o volume dos seios é formado por duas pences na cintura.
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Figura 3 - Base de corpo “Joseph-Armstrong”, vistas: frente, lateral e costas

Fonte: Fotos: A. L. M. Berg, 2014. Acervo de A. L. M. Berg.

Avaliagao da base no manequim (Figura 3):

A linha lateral fica deslocada para as costas.

A base nao atinge a linha da cintura, faltou altura nas costas e da frente.

A cava ficou um pouco alta na lateral. E importante lembrar que esta base foi tracada
para uso de mangas.

Folgas no busto, cintura e entrecavas, porém serdo desconsideradas em funcao da
construgdo prever o uso de manga.

Decote ficou apertado e nas constas um pouco alto.

As pences ficaram muito salientes, na frente estd deslocada da linha do busto, e nas
costas a pence de cintura forma um volume que nao existe no corpo.

A tomada de medidas dessa metodologia € extensa e complexa. Na construgdo do molde, sdo
poucos os valores pré-definidos, a maioria sao encontrados a partir das medidas do corpo, porém o
resultado da peca no manequim (mesmo com a folga ja prevista) foi desfavoravel.

6. Método brasileiro “Modelagem industrial brasileira — MIB” — autoras Sonia Duarte e Sylvia
Saggese (DUARTE; SAGGESE, 1998)

Esta metodologia é a mais utilizada como referéncia bibliogréfica nacional de modelagem plana.
E pratica, com diagramas simples, objetiva e com pouca informagado de textos conceituais. Além das
principais bases, tem diversos modelos. Para o leitor da area de modelagem, é de facil compreenséo,
porém para um leigo € mais dificil.

A metodologia é baseada nas técnicas de modelagem do Fashion Institute of Techology of New
York (FIT), apresentando influéncias de metodologias americanas no uso de medidas das alturas do
corpo (frente e costas) e das transversais (frente e costas).
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As autoras propdem uma tabela de medidas do corpo simples, como se fosse para localizar os
tamanhos, e tabelas para construgao das bases especificas, onde as medidas ja aparecem calculadas,
prontas para serem inseridas nos tragados. Estes valores pré-calculados fazem o uso de um gabarito,
mesmo sem ser um instrumento especifico como uma régua. Para o leitor € dificil a compreensao de
onde vem essas medidas.

Principais caracteristicas do tragado da base de corpo:

= Nao tem folga de vestibilidade nos principais contornos, busto e cintura;
= As alturas de corpo (frente e costas) sao medidas a partir do pesco¢o no ombro;
= Ainclinagdo do ombro é calculada pelas medidas transversais da frente e das costas;

= Possui duas pences na frente e duas nas costas, todas a partir de linha de cintura.

Figura 4 - Base de corpo MIB, vistas: frente, lateral e costas

Fonte: Fotos: A. L. M. Berg, 2014. Acervo de A. L. M. Berg.
Avaliacdo da base no manequim (Figura 4):

= Alinha lateral fica deslocada para as costas na cava, a partir da linha do busto.
= A peca ficou muito justa, faltou uma folga para vestibilidade.
= A cava ficou pequena, tanto na altura como na largura.
= Alinha do busto na frente ficou deslocada dos seios.
= As medidas de entrecavas também ficaram grandes, principalmente na frente.
Além das especificidades descritas acima, o mais dificil para se construir uma base para outro

corpo, ou seja, sob medida, com este método, € descobrir em algumas partes do tragado qual medida
foi utilizada, em qual proporcao e se adiciona ou subtrai alguns centimetros.
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7. Método brasileiro — “Técnicas de modelagem feminina” — autora Ana Laura Marchi Berg
(BERG, 2017)

A partir da avaliagdo do caimento das bases no manequim e das caracteristicas de tracado das
bases de corpo dos métodos anteriores, algumas formas de medir o corpo foram adotadas para esta
metodologia, sdo elas, a medida de ombro a ombro e as transversais, ambas utilizadas para localizar e
determinar o caimento dos ombros. Em relagdo aos valores das pences, os estudos em moulage sobre
este corpo auxiliaram na determinagédo das medidas.

As medidas de altura do corpo sdao medidas nos centros da frente e das costas a partir do
pescogo, somente o método da Esmod mede dessa forma. Os outros métodos sdo medidos no pescogo
a partir do ombro, e a maioria deles apresentou problemas no comprimento da base, que ndo chegava
a cintura.

O objetivo da construcdo do tragado era transportar todas as medidas do corpo para o tragado
planificado, localizando-as no molde da mesma forma como foi medida no corpo. Desta forma foi
inserida uma nova medida, a altura da cava, determinando a altura da lateral na base de corpo.

Respeitando o caimento do tecido, em todas as constru¢des das bases desta metodologia, as
pences sao formadas pelo excesso de tecido necessario para revestir o corpo, € no caso da base de
corpo, a parte superior. Sendo assim, o fio de trama do tecido coincide com as linhas de contorno do
busto e cintura e o fio de urdume com as alturas do corpo na frente e nas costas.

Figura 5 - Construgao da base de corpo por moulage: formagao das pences.

Fonte: Berg (2017).

Principais caracteristicas do tracado da base de corpo:
= Folga de vestibilidade nos contornos do busto e cintura.
= Valor da pence de ombro é 1/15 do contorno do busto.

= Medidas de ombro a ombro (distancia entre os acromios nos ombros) e transversais
frente e costas (altura da cintura no meio da frente até o acromio) séo utilizadas para
determinar o caimento dos ombros.

= Medida da altura da cava para determinar o inicio da cava na lateral.
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Figura 6 - Base de corpo “Berg”, vistas: frente, lateral e costas

Fonte: Fotos: A. L. M. Berg, 2014. Acervo de A. L. M. Berg.
Avaliacdo da base no manequim (Figura 6):

= A base veste o corpo até a cintura com folgas minimas, apenas 1 cm no contorno do
busto e cintura para vestibilidade.

= Alateral ainda aparece inclinada, mas na metodologia, de acordo com as diferengas de
medida entre frente e costas que podem ocorrer em fungdo dos seios ou até mesmo
das costas mais largas, indica-se retracar a lateral reta, independentemente da
localizagéo inicial no tragado da lateral.

8. Consideracoes finais

A base de corpo para o manequim Propavit tamanho 38 foi a referéncia comum a todos os
tracados. A partir deste corpo, percebeu-se que alguns métodos utilizam formas semelhantes de medir
o0 corpo, outros utilizam os mesmos calculos para definir ou localizar pences, enfim, existem
similaridades entre os métodos, mas como resultado final eles ndo vestiram o manequim
adequadamente. Ao provar as bases, percebe-se que a silhueta ajustada ao corpo foi definida, mas o
caimento perfeito acomodando todas as saliéncias e volumes corporais ja ndo teve o mesmo resultado
(Figura 7).

Deve-se considerar que existem diferengas fisicas entre os bidtipos americano, francés e
brasileiro, e que as bases foram propostas para o padrao de corpo de cada pais, ndo esquecendo que
existem adequacdes culturais que podem influenciar corpo também. Dessa forma, pode-se dizer que
a pence que define o volume do seio no tragado americano foi projetada para acomodar um seio maior.

Nas bases onde temos a pence de ombro definindo o volume do busto, cada metodologia
apresenta uma proporcao diferente em relagdo ao contorno do busto: Esmod 1/12, Berg 1/15 e
Gilewska 1/20. Entre os trés existe uma influéncia da metodologia francesa em definir a pence no ombro
proporcionalmente a medida do busto, mas o maior volume (Esmod) e o menor (Gilewska) foram
calculados para biétipos do mesmo pais.
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Figura 7 - Vista frontal bases de corpo comparativa dos métodos Gilewska,
Joseph-Armstrong, MIB e Berg

Fonte: Fotos: A. L. M. Berg, 2014. Acervo de A. L. M. Berg.

Adequar uma base de modelagem para diferentes bi6tipos sempre serda um desafio para o
modelista, seja para atender uma tabela de exportagdo, ou um segmento especifico de mercado, ou
mesmo para as nossas mulheres, muitas brasileiras com diferentes biétipos.

As metodologias devem propor a adequagao das bases para os diferentes bidtipos, assim os
tragcados podem ficar mais flexiveis, sem determinar valores fixos, e 0 modelista ter4 mais seguranga
em alterar valores de acordo com o desafio da construgao.
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1. Introducéao

Este artigo apresenta parte da pesquisa vinculada ao doutorado em Engenharia Téxtil da
Universidade do Minho (UMinho), iniciado em 2013 e finalizado em 2017. O objetivo da pesquisa
doutoral foi analisar a forma anatédmica do idoso dependente de cuidados, quantificando suas medidas,
forma e postura, compensando assimetrias, ao considerar as suas limitacdes fisicas e psicologicas. Os
dados obtidos serviram de base para a definicao dos requisitos de conforto e dos fatores associados a
funcionalidade e ao manuseamento do vestuario. A coleta dos dados apresentados neste artigo foi
desenvolvida com a aplicacao de inquéritos a um grupo de cuidadores de idosos a partir dos 65 anos
de idade, em quatro instituicées: duas na cidade de Guimaraes, em Portugal, e duas na cidade de
Teresina, no Brasil. No decorrer do trabalho apresentado neste artigo, foram recolhidas informagdes
dos cuidadores de idosos com a finalidade de estas contribuirem para a elaboracao de um vestuario
com caracteristicas do conforto ergondmico. Através dos resultados obtidos dos dados coletados dos
cuidadores de idosas em Teresina, foi possivel perceber a preferéncia pelo tipo de fechamento com
botdes e, ao perceber-se a necessidade de se produzir um vestuario com botdes, foi efetuada uma
pesquisa no mercado de acessorios. Nao tendo sido encontrada uma oferta que respondesse as suas
necessidades de manuseamento, foi produzido um novo tipo de botao, num material com carateristicas
de flexibilidade, leveza e maciez.

O publico idoso apresenta como caracteristica o fato de carecer de solugbes para os varios
problemas que surgem com o processo de envelhecimento e, na analise dos dados referentes ao seu
vestuario, pretendeu-se minimizar alguns desses problemas.

No decorrer do levantamento sobre as condicdes de conforto ergonémico, sensorial e
termofisioldgico, citamos lida (2005), ao fazer uma abordagem sobre a aplicagdo da ergonomia; e Dul
e Weerdmeester (2004), que conceituam a ergonomia como uma ciéncia aplicada ao projeto de
produto. Quanto ao conforto, sdo citados Ribeiro (2012), Slater (1985) e Zhang (1992). No que tange
a estrutura do vestuario do utilizador e da sua liberdade de movimentos, sdo citados Barker (2008) e
Filgueiras (2008).
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2. O propdsito da ergonomia no vestuario

Para lida (2005), a ergonomia envolve tanto aspetos fisicos como organizacionais, abrangendo
atividades de planejamento e elaboragao do projeto. O autor reforga que os estudos ergonémicos podem
contribuir para melhorar as residéncias, a circulacdo de pedestres em locais publicos e auxiliar criancas e
idosos. Esses estudos envolvem pesquisas que contribuem para o bem-estar e para a melhoria de vida,
acima de tudo daqueles considerados mais vulneraveis.

A ergonomia esta relacionada as necessidades humanas para o uso adequado de produtos ou
sistemas, considerando as areas de producao, criacao e desenvolvimento. A International Ergonomics
Association (IEA) define ergonomia como uma ciéncia que se preocupa em apreender as interagdes entre
os seres humanos e outros elementos de um sistema (INTERNATIONAL ERGONOMICS ASSOCIATION,
2016). Dul e Weerdmeester (2004) conceituam ergonomia como uma ciéncia aplicada ao projeto de
equipamentos, sistemas e tarefas, que tem como objetivo melhorar a eficiéncia, o conforto, a saude e a
seguranca no trabalho.

Em especial, no que tange a questdes sobre o conforto, Slater (1985) defende que o conforto gera
o bem-estar fisico, fisioldgico, material e psicologico, induzido por ambientes, imagens, objetos,
pensamentos, sensacdes e situagdes benéficas que evoquem sentimentos. Na opinido de Zhang (1992), o
conforto e o desconforto se situam em duas dimensoées: o conforto associado a sentimentos de relaxamento
e bem-estar e o desconforto ligado a fatores biomecanicos e a fadiga. Para Ribeiro (2012), o conforto esta
associado a um estado de bem-estar fisico e mental, quer como procedimento, quer como objetivo desejado,
quer ainda como antagénico ao desconforto. Isso tudo deve incidir através da relacao entre o ser humano,
o0 vestuario e o meio ambiente.

E fundamental assegurar as condicdes fisicas apropriadas para a sobrevivéncia e o bem-estar.
Considerando essa afirmacao, a fisiologia do vestuario enumera quatro tipos de conforto: conforto
termofisiolégico, dirigido ao equilibrio térmico do ser humano com o meio ambiente; conforto sensorial,
adquirido por meio das sensacdes mecanicas que os téxteis causam diretamente na pele; conforto
psicologico, ligado a sensagdo que o utilizador tem de se sentir bem de acordo com o nivel cultural,
profissional e social; e o conforto ergondmico, referente a estrutura do vestuario do utilizador e a sua
liberdade de movimentos (BARKER, 2008; FILGUEIRAS, 2008).

Este estudo se destina a ergonomia do vestuario no que se refere a estrutura fisica e ao
manuseamento no ato da troca de roupa, voltando-se a questdes do conforto no design. Para Burdek (2006),
o design deve atender a problemas especificos, como por exemplo, observar o progresso tecnolégico e
priorizar a aplicagdo de facil administragdo dos problemas. Com base nisso, levantamos a tematica do
envelhecimento, ao observarmos problemas fisicos e psicologicos. Mesmo com tantos recursos na
medicina, o envelhecimento ainda afeta diretamente o corpo, ocasionando uma deterioracao direta de suas
fungbes organicas e mudancas fisioldgicas. Alguns segmentos tém dificuldades em encontrar vestuario
especifico para as suas necessidades, bem como alternativas de opgdes, por pertencerem ao grupo dos
“fora do padrao”, como ocorre com a categoria de pessoa idosa. Ha pessoas que apresentam problemas
de equilibrio e o vestuario ndo se harmoniza e nem se molda a sua silhueta (MEINANDER; MINNA, 2002).
Nesse ambito, Civitci (2004) realizou uma pesquisa em Ancara, na Turquia, com o objetivo de verificar a
demanda dos homens idosos, sobre as necessidades e os problemas das roupas, quanto a adequagao
ergondmica ao corpo do utilizador. Verificou que o design do vestuario para os idosos requer a atencao para
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as modificagbes corporais do envelhecimento. Dessa forma, necessitam de roupas mais confortaveis e
funcionais a fim de facilitar sua vida diaria.

Para lida (2005), a ergonomia visa bem-estar, saude, satisfacao e seguranca. O autor apresenta duas
formas de realizar experiéncias em ergonomia, sendo uma no laboratorio, em condigdes artificialmente
construidas e controladas; e a outra a partir da observacao do fenébmeno nas condicdes reais, no préprio
campo de pesquisa. Para auxiliar este estudo, relacionamos a antropometria a biomecanica, ciéncia que
analisa a postura e os movimentos (lIDA, 2005; PETROSKI, 2007; AMADIO; SERRAO, 2007), a fim de
compreendermos de forma mais adequada a modelagem e a montagem do vestuario, a partir do ambito
laboratorial e da observagédo do fendmeno a partir da coleta de medidas junto as idosas dependentes de
cuidados.

3. Processo metodoldgico

3.1. Métodos, técnicas

A investigacao teve inicio com a caracterizagao do publico participante, com idade inicial de 65
anos, fase em que aumenta a probabilidade de se desenvolver doengas cronicas, que poderao
ocasionar a dependéncia de cuidados por parte de outros. Esta faixa etaria € também relevante na
medida em que a maioria dos paises desenvolvidos aderiu a idade cronoldgica para a definicdo de
“pessoas idosas”, padrao necessario para que as pessoas se tornem elegiveis para obter pensoes
legais com a sua aposentadoria.

Com a finalidade de conhecer e distinguir o perfil dos sujeitos participantes da pesquisa, foi
elaborada uma ficha para registo individual, constituida por duas perguntas amplas: a primeira
evidencia os dados pessoais e a segunda investiga as condi¢des fisicas e psicoldgicas dos idosos. A
Tabela 1 apresenta os dados de preenchimento para cada uma das perguntas.

Tabela 1 — Dados para registo individual dos idosos institucionalizados

Dados pessoais Avaliacao fisica e psicolégica
Local da pesquisa Estado neurossensorial
Tipo de residéncia Estado emocional
Nome do idoso Resposta verbal
Data de admissao Funcionamento urinario
Data de nascimento Mobilidade/locomogéao
Morbidades Nivel de dependéncia
incuraveis Postura corporal

Responsavel familiar Atividades sociais

Fonte: Caldas (2017).
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Foram registradas 101 idosas em ambas as cidades, especificamente 66 idosas nas duas
instituicbes de Guimaraes e 35 nas duas instituicdes de Teresina, o que possibilitou perceber-se o perfil
das participantes, de acordo com a apreciagcado da sua situacdo fisica e psicolégica. Uma maneira
pratica de analisar a condicao de dependéncia em que se encontravam as idosas institucionalizadas,
especificamente no que respeita a situagdo atual quanto a sua condi¢do de dependéncia durante as
Atividades de Vidas Diarias (AVD), foi através do recurso as seguintes interrogacdes aplicadas aos
profissionais que auxiliavam as idosas: acamada; locomogao (cadeira de rodas); usa bengala; precisa
de ajuda na troca de roupas; nao precisa de ajuda; escolhe ou nao escolhe o vestuario.

O grafico da Figura 1 representa a distribuicao da condigcao atual das idosas participantes. No
respeitante as AVD das idosas das quatro instituicbes nas duas localidades, Guimaraes e Teresina,
verificou-se que:

= as condicdes em que se encontram relativamente ao estado de acamada e ao uso de
bengala, apresentaram uma pequena percentagem;

* 0o numero de idosas que se deslocam em cadeiras de rodas apresentou uma maior
percentagem, sendo significativo desenvolver uma maior atencéo para esta condicao,
considerando que as medidas necessarias a caraterizagdo antropométrica da
populacéo seriam obtidas na posi¢cao de sentado;

= em relagdo ao desempenho das tarefas de troca de vestuario, destaca-se os 26% que
necessitam de ajuda para a troca de vestuario, ao passo que aquelas que nao escolhem
a ajuda representam 25%, reforgcando o fato de dependéncia destas idosas para o
momento de auxilio ao vestir e despir.

Figura 1 — Dados da condigao atual das idosas participantes de Guimaraes e Teresina

B Acamada

B | ocomogao

Cadeira de rodas)
i Usa bengala

B Precisa de ajuda na

troca de vestuario
B Nao precisa de
ajuda .
u Escolhe o vestuario

B Nao escolhe

Fonte: Caldas (2017).
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3.2. Resultados dos inquéritos aos cuidadores

A procura de informagdes junto dos cuidadores revelou-se como um meio de conseguir dados,
0s quais auxiliaram na obtencdo de solugdes contributivas para a superacdo de problemas
relacionados ao conforto e ao manuseamento do vestuario, bem como um meio de ouvir as
consideracdes emitidas em relagcdo a mobilidade e a capacidade funcional da pessoa assistida.

Na Tabela 2 apresenta-se o resumo dos resultados do recolhimento em cada uma das
instituicdes participantes.

Tabela 2 — Resultados do recolhimento de cada instituicdo aos inquéritos de cuidador

Quantidade de Inquéritos
Entregues Recolhidos

Camélia Hotel & Homes/Guimaraes 20 16
Centro de Solidariedade Professor

Instituicaol/localidade

Emidio Guerreiro/Guimaraes 15 i
Abrigo Sao José/Teresina 28 26
Abrigo Frederico Ozanam/Teresina 15 11
Residéncias/Guimaraes e Teresina 12 09
Total 90 73

Fonte: Caldas (2017).

Apos uma analise as respostas recolhidas entre as 14 perguntas relacionadas, foram eleitas
seis perguntas principais, apresentadas graficamente nas Figuras 2 a 7, para uma analise mais
detalhada. A sua relevancia esta relacionada com o fato de conterem informacodes pertinentes para
orientar o desenvolvimento do produto, nomeadamente informacdes relacionadas com o conforto do
vestuario para o utilizador e indicadores que facilitam o seu manuseamento por parte do cuidador. A
analise dos dados permitiu comparar a similaridade das respostas dos cuidadores das duas realidades.

A pergunta que incide sobre o critério mais importante na escolha do vestuéario do idoso (Qual
€ o critério mais importante na escolha do vestuario para o idoso?) obteve em Guimardes uma
percentagem de respostas de 62% para manuseamento (facilidade de vestir/despir) e de 34% para o
toque. Em Teresina, os resultados mostraram existir 59% a priorizar 0 manuseamento e 41% o toque.
Os valores entre as duas cidades sao préximos e, se somarmos as duas escolhas com maior
percentagem de escolha, obtemos quase 100%. Assim, o0 manuseamento e o toque sao dois critérios
essenciais para o desenvolvimento do produto para esta populagdo. Os resultados obtidos nas duas
cidades sao apresentados de seguida.
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Figura 2 — Respostas a pergunta: Qual é o critério mais importante na escolha do vestuéario para o idoso?

Guimaraes Teresina ® Abertura de fecho frontal

3% 2%

90

Fonte: Caldas (2017).

® Abertura de fecho nas
costas

® Abertura de fecho lateral

® Abertura de fecho lateral e
ombro
® Qutro tipo de abertura

® Nao responde

Considerando os resultados dos inquéritos aplicados aos cuidadores, alguns deles
apresentaram situagdes semelhantes. Em relagdo a pergunta “Qual é o critério mais importante na
escolha de uma roupa para o idoso?” foram obtidos os seguintes resultados: em Guimaraes, 62%
priorizaram o manuseamento e 34% o toque; em Teresina, 59% priorizaram o manuseamento e 41% o
toque. Tendo em vista que esses dois parametros totalizaram quase 100% das respostas, tanto o
manuseamento como o toque foram as duas caracteristicas essenciais para o desenvolvimento do
produto.

Figura 3 — Respostas a pergunta: Qual acha ser o tipo de abertura mais facil de vestir/despir?

Guimaraes Teresina = Abertura de fecho frontal

% 2%
3 ® Abertura de fecho nas

costas
= Abertura de fecho lateral
\ ® Abertura de fecho lateral e
ombro
® Qutro tipo de abertura
" Nao responde

Fonte: Caldas (2017).

Relativamente a pergunta “Qual acha ser o tipo de abertura mais facil de despir e vestir?”
também se apresentaram situagdes com uma certa similaridade, nomeadamente no percentual
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elevado para a abertura de fechamento frontal, com 66% em Guimaraes e 57% em Teresina. No quesito
fechamento nas costas houve uma inversao entre as duas cidades, com o maior percentual a pertencer
a Teresina (38%) e Guimardes apresentando 25%. Houve uma proximidade nos valores dos dois
quesitos mais preferidos, ficando as demais estruturas apresentadas com pouca relevancia. Tendo em
vista que ambas as caracteristicas nao devem ser apresentadas em um unico produto, optou-se por se
realizar uma construcgao por fechamento frontal, pois este teve uma aceitacdo de mais de 90%, maior
que o fechamento nas costas.

Figura 4 — Respostas a pergunta: Que tipo de fechamento acha mais adequado?

Guimaraes ) ® Com fecho de correr
Teresina

® Com fecho de contato
(velcro)

3%
Com amarracoes
(lacos)
16% ® Com botdes
‘ 13% ® Qutro

Néao responde

Fonte: Caldas (2017).

Em relagdo a pergunta “Que tipo de fechamento acha mais adequado?”, nao houve uma
uniformidade de opinido. Em Guimaraes, o resultado mais significativo foi o de fecho de correr (50%)
e, em seguida, o velcro (20%). Quanto a Teresina, os botdes (53%) e, em seguida, o velcro (18%). O
fecho de correr, para os Portugueses, e os botdes, para os brasileiros, totalizaram no minimo metade
das respostas para os inquéritos, sendo o restante subdividido pelos demais tipos de fechamentos,
optando-se pela construgao de dois tipos diferentes de produto para atender a esses publicos-alvo.
Levou-se em conta que essa variagao nao altera a modelagem do produto.

Foi observado, para a pergunta “Qual o tamanho mais adequado de botées?”, que 48% dos
inquiridos priorizaram botdes' médios e 30% botdes grandes. Os demais tamanhos ndo apresentaram
resultados significativos que merecessem sua utilizagdo nos fechamentos do vestuario proposto. Uma
das razdes para se priorizar os botdes em tamanhos médios, segundo os cuidadores, é o fato de que
os botdes grandes foram causa de incémodos para o contato com a pele dos idosos. Quanto maior o
diametro, maior a possibilidade de atrito. Em relagao ao pequeno, ha a dificuldade de manuseamento
por parte do cuidador.

! Foram apresentados os seguintes tamanhos: pequeno (1cm), médio (1,5 cm), grande (2 cm) e muito grande (2 cm).
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Figura 5 — Respostas a pergunta: Qual o tamanho mais adequado de botdes?

Teresina = Pequeno (até 1cm

Guimaraes de diametro)

® Médio (até 1,5cm de
diametro)

¥ Grande (até 2cm de
diametro)

B Muito grande (até
2,5cm de diametro)

® Nao responde

Fonte: Caldas (2017).

Figura 6 — Respostas a pergunta: Ao vestir uma camisola/blusa ou um vestido, acha
conveniente existirem mangas?

. ® Compridas
Teresina P

3% 1%

] ® Curtas
® Sem mangas &
preferivel
® Qutro(s)
modelo(s)

® Nao responde

Guimaraes

Fonte: Caldas (2017).

Relativamente a pergunta “No caso de uma blusa ou de um vestido, acha conveniente existirem
mangas?“ Nao houve uniformidade de opinido. Em Guimaraes, o resultado mais significativo foi o
relacionado as mangas longas (42%) e, em seguida, a peca sem mangas (31%). Para Teresina, o
resultado mais significativo foi mangas curtas (50%) e, em seguida, a pega sem mangas (46%). As
variagbes de temperatura em Guimardes? sdo maiores do que em Teresina®, justificando-se a

2 Temperatura minima média do més mais frio varia entre 2°C e 5°C, ocorrendo durante 10 a 30 dias por ano temperaturas
negativas. A temperatura maxima média do més mais quente varia entre 23°C e 32°C, ocorrendo durante 20 a 120 dias por ano
temperaturas maximas superiores a 25°C (GUIMARAES TURISMO, 2016).

3 Temperatura média de 28,6°C e umidade relativa do ar média de 70% (MONTEIRO et al., 2009). Nos meses mais quentes, entre
setembro a dezembro, pode chegar até mais de 40°C.
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necessidade de mangas compridas para as temperaturas de Guimaraes, onde as quatro estagdes sao
definidas. Constatamos que 31% das cuidadoras preferem as pecas sem mangas. Portanto, para
atender a necessidade dos utilizadores, foram criados modelos para o verdo (sem mangas) e modelos
para o inverno (com mangas semilongas para Guimaraes e mangas curtas para Teresina).

Figura 7 — Respostas a pergunta: Qual a parte do corpo do idoso dependente que, ao
vestir/despir, Ihe provoca maior incémodo?

Teresina ® Mover os membros

Guimaraes superiores

® Mover os membros
inferiores

1% 1%

gl

0 corpo todo

® Nao reclamam

® Qutras

Nao responde

Fonte: Caldas (2017).

Embora haja diferengas significativas entre o percentual dominante para Guimaraes e Teresina,
observou-se que as duas cidades apresentaram uma predominancia absoluta da importancia do
desconforto ocasionado aos membros superiores nos atos de vestir e despir a pessoa idosa, sendo
que 84% se volta para Guimaraes e 64% para Teresina. Portanto, na elaboragdo do produto, este
aspecto foi tido em consideracgdo. A Figura 7 representa as respostas obtidas para essa pergunta, “Qual
a parte do corpo do idoso dependente que, ao despir e vestir, Ihe provoca maior incémodo? “.

3.3. Observagao do ato da troca do vestuario das idosas

Reconhecendo a importancia de assumir-se sempre a postura ergonémica correta, foi
observado o ambiente das atividades desempenhadas em que o utilizador se encontrava e os meios
envolvidos, possibilitando conhecer-se as principais posturas assumidas na realizagao das suas tarefas
diarias. Para Moraes e Mont’Alvao (2009), é registada a frequéncia, a sequéncia e a duragao em que
ocorre uma determinada tarefa. A analise da postura durante o registo do comportamento permite
atribuir varias fungoes:

a postura pode ser considerada como a manutencgdo dos segmentos corporais no espaco [...].
Pode ser considerada como elemento primordial da atividade humana [...]. E também meio de
expressdo e de comunicagao [...]. E um elemento significativo essencial da atividade do trabalho
[...]- E depende, por um lado, dos constrangimentos ditos ‘externos’, ou seja, da tarefa a realizar

e das condigdes nas quais ela deve ser realizada (MORAES; MONT’ALVAOQ, 2009, p. 172).
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Para o processo de recolha dos dados principais de analise usando a técnica de observagao,
foram escolhidos dois locais: o Abrigo Sao José em Teresina e o lar CSHPEG em Guimaraes. Além da
técnica de observagao direta, foram efetuados registos fotograficos. A Figura 8 representa dois
exemplos de troca de vestuario pelas cuidadoras, antes e depois da sua higiene pessoal.

Figura 8 — Troca de vestudrio das idosas no abrigo Sdo José

Fonte: Caldas (2017).

Foi utilizada a técnica da observagao direta durante o desempenho da atividade de troca de
vestuario pelo cuidador, acompanhando as tarefas de vestir e despir, antes e apds o banho das idosas.
O método utilizado passou pela observagao de dois cuidadores, com tempos de experiéncia diferentes
no desempenho dessa fungao, ou seja, um cuidador com um tempo de experiéncia maior € um com
um menor. Este método teve como finalidade estudar a melhor forma de manuseamento por parte do
cuidador, em relagdo ao utilizador, observando a movimentacdo dos seus membros e das suas
posi¢des, analisando os movimentos voluntarios praticados pelo cuidador e os possiveis movimentos
passivos efetuados pelo utilizador. Desta forma, foi possivel perceber que, com o tempo na funcao,
praticando a mesma tarefa, ela passa a ser executada de um modo mecanizado, isto &, a tarefa passa
a se tornar mais simplificada.

Para Ghiglione e Matalon (2001), a observacao € percebida como um olhar sobre uma situacao,
sem que ocorram modificagdes, um olhar com intencdo de natureza geral, procedendo ao nivel da
escolha da situagdo, com o objetivo de recolher informagdes. Contudo, durante esta investigagao, foi
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necessario interagir com os sujeitos, chegando a aproximagao, indispensavel a conquista e a aceitagao
dos participantes. Ferreira, Leal e Guimaraes (2004) referem que a observagao constitui uma interagcao
subjetiva entre observados e observador, os quais se encontram inseridos numa so realidade a partir
da qual surgem as descobertas. Desenvolver uma analise do movimento na troca do seu vestuario
possibilita discutir perspectivas relacionadas com a complexa relacdo do movimento humano no ato
da realizagao da tarefa de vestir e despir o outro.

A Tabela 3 apresenta os principais dados das analises efetuadas, descrevendo a sequéncia
seguida durante a tarefa de vestir e despir por parte das cuidadoras e a duracao dessas tarefas.

Foi observado que o ato rotineiro de vestir e despir a pessoa idosa, por um lado, facilita o
manuseamento, mas, por outro, diminui a possibilidade de percepcdo do cuidador sobre alguns
aspetos importantes, como o desconforto do utilizador e do manuseador no ato da troca de vestuario.
Isto inclui as perguntas relativas aos tipos de aberturas e sistemas de fecho das pecas de vestuario
que mais facilitam o manuseamento, e a parte do corpo ou do membro movimentado que, ao vestir e
despir, requeira menor desconforto para o utilizador e 0 manuseamento do cuidador.

Os membros de manuseio exigem esforgos fisicos, principalmente na repeticdo de atividades.
Além disso, requerem uma operacionalidade maior por parte do manuseador, desde os atos mais
simples, como os de vestir e despir o idoso com pouca mobilidade, até operagcdes mais complexas que
exigem uma acao de maior controlo, como a troca de vestuario de um idoso com os membros
superiores imobilizados e com rigidez.

Em relacdo ao tipo de vestuario utilizado pelas idosas, € importante ressaltar que este é
constituido por um vestuario que, ao julgamento das proprias cuidadoras, nao foi alvo de critérios de
escolha quanto a sua viabilidade de manuseamento no ato de vestir e despir, considerando o estado
em que se encontrava a idosa naquele momento.

Outra observacao relevante, que obteve uma maior atencado, foi a forma de execucao
mecanizada utilizada pelos cuidadores durante as atividades diarias de troca de vestuario. O
manuseamento durante os atos de vestir e despir a idosa conferia um procedimento de movimentos
automatizados, que facilitavam o processo, sem as precaucoes necessarias para as condicdes fisicas
em que se encontrava cada uma das idosas. Percebeu-se que a movimentagdo dos membros das
idosas e as suas posicoes durante as tarefas de vestir e despir utilizavam movimentos espontaneos,
mecanizados por parte dos cuidadores e, em paralelo, observou-se que existiam movimentos passivos
de aceitacao por parte da idosa. Esta ndo emitia reagdo nenhuma, sendo perceptivel o desconforto
causado durante o manuseamento no processo de troca do seu vestuario.

Durante a analise do movimento, ndo foi necessario efetuar um levantamento sobre a
resisténcia fisica muscular do idoso, mesmo considerando as observagdes necessarias para a
avaliacao do movimento durante os atos de vestir e despir. A resisténcia muscular ndo representou a
melhor medida da capacidade funcional para a realizagcao da atividade, executada praticamente pelo
cuidador. Nao foi pertinente considerar as ferramentas de medida das limitagcbes fisicas e das
incapacidades dos idosos.
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Tabela 3 — Principais dados das analises efetuadas nos dois locais: em Guimaraes e em Teresina

Principais dados de analise

Abrigo Sao José em Teresina

Lar CSHPEG em Guimaraes

Técnica

utilizada

Observagao direta com registo fotografico durante a troca
de vestuario de duas idosas por duas cuidadoras.

Observagao direta durante a troca de vestuario de
quatro idosas por quatro cuidadoras.

Perfil das
cuidadoras

Troca de vestuario por duas cuidadoras: uma com 30 anos
de idade, cinco anos na fungao e na instituigao, e outra com
46 anos, com um ano e seis meses na fungcdao e na
instituicao.

Primeira troca de vestuario por duas cuidadoras: uma
com 46 anos de idade, 14 anos de trabalho na fungao e
na instituicdo, e outra com 38 anos de idade, seis anos
de funcdo e na instituigdo.

Segunda troca de vestuario por duas cuidadoras: uma
com 50 anos de idade, com formagao técnica de auxiliar
da saude, cinco anos na instituicdo e com seis anos na
fungdo, e a outra com apenas um més na funcao.

Perfil das idosas

Primeira idosa: 77 anos de idade, AVC, confusa, depressiva,
auséncia de comunicagao verbal, uso de fralda, movimentos
limitados, uso de cadeira de rodas, com cifose, precisa de
ajuda para troca de vestuario, ndo escolhe o que vestir.

Primeira idosa: 69 anos de idade, Alzheimer, rigidez nos
membros superiores € inferiores (bragos permanecem
cruzados e pernas dobradas), confusa, estado
emocional apatico, com auséncia de comunicagéo e
movimentos limitados.

Segunda idosa: 81 anos de idade, AVC consciente,
agressiva, alteragdo na resposta verbal, uso de fralda,
movimentos limitados, uso de cadeira de rodas, precisa de
ajuda para troca de vestuario, ndo escolhe o que vestir.

Segunda idosa: 93 anos de idade, com fratura no fémur,
consciente, estado de humor eutimico, com alteragao
na fala, mobilidade muito limitada, com cifose e
locomogao em cadeira de rodas. Consegue opinar na
escolha do seu vestuario e necessita de ajuda para se
vestir.

Caracteristicas do

vestuario

Ao despir a primeira idosa: vestido em malha estampado,
com manga curta, decote redondo no lugar, sem abertura
(tipo t-shirt) e comprimento pela altura do joelho.

Ao vestir a primeira idosa: vestido em malha, sem mangas,
decote redondo com média profundidade.

Ao vestir a primeira idosa: camisola de dormir em
malha, com mangas compridas, sem abertura frontal,
comprimento até ao quadril e calga de pijama com
elastico na cintura.

Ao despir a segunda idosa: vestido em malha, com manga
curta, decote redondo com pouca profundidade.

Ao vestir a segunda idosa: vestido em malha, com manga
japonesa, decote em “V”.

Ao vestir a segunda idosa: blusa em tecido, com gola,
mangas curtas e abertura frontal com botdes pequenos
(1 cm de diametro).

Tarefa de

despir

Primeira idosa: levantou a pega de vestuario até a altura do
busto, retirou a cabega e puxou a pega para a retirar dos
membros superiores. Duragao: 35s.

Segunda idosa: levantou a pega de vestuario até a altura do
busto, retirou a cabega, em seguida, cada um dos membros
superiores. Duragao: 30s.

Nao foi registado.

Tarefa de

vestir

Primeira idosa: forgou bem a abertura do decote, vestiu
pela cabecga, levantou o brago direito e, em seguida, o
esquerdo, deslizou a pega pelas costas cobrindo a parte
total traseira. Por ultimo, levantou a idosa para ajustar bem
0 seu vestuario. Duragdo: 45s.

Segunda idosa: abriu bem o decote, vestiu pela cabega,
seguido pelo brago direito e depois o esquerdo, levantando
com cuidado os membros superiores para que a pega de
vestuario deslizasse até ao quadril e sem movimentos
rapidos. Posteriormente, levantou a idosa conseguindo
deslizar o vestido até a altura do joelho. Duragéo: 40s.

Primeira idosa: iniciou na cabecga, depois os dois
bragos, descendo bem devagar pelas costas. Foi
salientado que a forma de vestir dependia também do
modelo de vestuario. Caso a pega tivesse uma abertura
no decote, teriam vestido primeiro pelos bragos.
Duragao: 55s.

Segunda idosa: iniciou pelo brago direito, passando
pelas costas até alcangar o brago esquerdo. Baixaram a
parte de tras da pega ajustando ao corpo para o fecho
frontal com botdes médios (1,5 cm). Duragdo: 1min.

Fonte: Caldas (2017).
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Entre as varias observacdes efetuadas, vale relatar um fato testemunhado ao conhecer uma
idosa de 96 anos de idade com apenas um més como residente. Esta senhora vestia uma blusa em
tecido de algodado, com mangas compridas, punhos e decote canoa, com missangas aplicadas nos
punhos da barra das pernas da cal¢ga em malha, formando um conjunto. A idosa encontrava-se sentada
numa cadeira de rodas e as pernas da calga subiam a altura da panturrilha, provocando aperto na
perna pela pouca largura do punho estreito. Na altura da panturrilha desta idosa, havia hematomas e
ferimentos abertos causados por pancadas durante o manuseamento nos cuidados em casa (de acordo
com a descricdo de uma cuidadora familiar). O atrito do punho apertando as pernas provocava
desconforto e ma circulagao do sangue, agravando os ferimentos. A idosa referiu ainda, em um dos
seus comentarios, que a filha Ihe comprou a pecga utilizada, reclamando sobre o aperto nas pernas da
calca e o desconforto que as missangas aplicadas no decote e nos punhos das mangas da blusa Ihe
causavam. A falta de atencao dos familiares sobre os aspetos de conforto no momento de compra do
vestuario ocasiona situagées como esta.

Todas as observagdes descritas contribuiram com informacdes relevantes para o processo de
criacao e desenvolvimento dos protétipos para teste, tendo sido importantes para complementar os
dados recolhidos durante a pesquisa. Foram detectados pormenores que reforgaram a atencgéo, entre
eles a forma mecanizada como as cuidadoras com mais tempo de experiéncia na fungdo desempenha
a sua atividade. A experiéncia mostra-se favoravel para as habilidades das cuidadoras, facilitando o
manuseamento e fazendo com que o trabalho seja mais rapido e eficaz. No entanto, também existem
pontos negativos, uma vez que a rapidez dos movimentos automatizados pode camuflar desconfortos
do utilizador que, por vezes, omite sensagoes desfavoraveis para nao desagradar ao cuidador.

Assim, o design do vestuario deve permitir uma facilidade de manuseamento por parte do
cuidador no ato da troca de vestuario, desenvolvendo um modelo ideal com acabamento das aberturas
e fechos, de acordo com a sua especificidade. Deve considerar os fatores associados, tais como a
flexibilidade, a maciez, a adaptabilidade, a ajustabilidade e as possibilidades de abertura e fecho,
presentes nas carateristicas do conforto sensorial, psicolégico e ergonémico, que permitem a
elaboracao de um vestuario adequado as suas necessidades e limitagdes. Estas sado informacgdes que,
ao serem bem interpretadas, produzem significados que possibilitam adquirir conhecimentos
especificos para a concepc¢ao do produto.

Deste modo, é fundamental que o designer conhega muito bem o problema para que
desenvolva conceitos que contribuam para a sua modificacdo e para a transformagao de produtos
inovadores. LaBat (2006) e Santos (2012) partilham a mesma opinido e referem que alguns segmentos
do design de vestuario focam mais o desempenho fisico, do que propriamente o vestuario. Santos
(2012) refere-se ao vestuario desportivo nessa tentativa de combinar um produto atraente e funcional
como imagem nas suas colegdes. No vestuario de protegao, o foco € unicamente a seguranga do
utilizador. O designer deve seguir uma metodologia de projeto executado em fases, que devem ser
implementadas de modo iterativo e interativo, repetidamente, para que os objetivos exigidos no projeto
sejam alcangados.
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4. Outras consideracoes

4.1. Consideragdes parciais

Além das adaptacdes realizadas na modelacdo basica, foram também avaliadas outras
variaveis, como os valores de folga, aberturas, sistemas de fecho, decotes e mangas. Estas variaveis
sdo partes complementares e elementares das pecas, as quais, dependendo do estado fisico e
psicologico do utilizador, poderao facilitar ou dificultar os movimentos necessarios durante o ato da
troca de vestuario, tanto pelo utilizador como pelo seu cuidador.

As aberturas e os sistemas de fecho foram projetados de acordo com as informagdes obtidas
dos cuidadores e as observacoes efetuadas durante o ato de troca de vestuario. Foi observado que
mesmo que a pecga tenha uma abertura total com um sistema de fecho com botdes, os cuidadores
optam normalmente por utilizar um tamanho de abertura facilitador, deixando a peca abotoada até a
altura da cintura do utilizador, de modo a otimizar o tempo necessario a troca de vestuario.

Em relagéo aos tipos de decotes a utilizar nos modelos desenvolvidos, foi produzida uma forma
mais ampliada para os ombros, em formato redondo, canoa e em “V”. Tais decotes sao aberturas que
possibilitam inserir complementos para alguns tipos de golas, desde as mais estreitas e em pé (chinesa,
militar e padre), as mais largas e pousadas (bebé, holandesa e Peter Pan).

No que respeita as mangas, concebidas para serem fixas as cavas, foi possivel considerar os
movimentos dos membros superiores ao vestir e despir, bem como o conforto que causariam ao
utilizador no encontro do braco. Assim, foram observados os movimentos de cada parte do corpo, de
modo a evitar encontros de costuras, como por exemplo os recortes sobre as regides com maior
repeticdo nas atividades corporais.

Uma das singularidades inerentes a maioria dos modelos com mangas encontra-se na formacao
da manga Raglan* (com um recorte na diagonal, que se alonga até ao decote). Este tipo de manga
permite uma maior liberagao de calor do corpo, quando comparado com a manga tradicional, com a
cava na extremidade do ombro. Este modelo de manga permite o deslocamento da cava, comumente
localizada no encontro do brago com o corpo, para o decote, através de uma linha na diagonal, ou seja,
a linha do ombro, proporcionando um espago maior no contato direto com o encontro do braco.

Outro tipo de manga, a manga quimono, foi também usado, por possibilitar a deslocacao do
encontro da costura da cava do ombro para baixo dos triceps branquial, misculo superior do brago®.
Estes tipos de mangas nao tém um contato direto com a articulagdo do brago, com a finalidade de
reduzir o atrito do encontro da costura na movimentacao dos membros superiores. Um exemplo deste
tipo de consideracgdes é o estudo de Schiehll, Silva e Simbes (2014) com grupos de senhoras com
alguma dificuldade nos atos de vestir e despir: a blusa de manga comprida com uma cava definida e

4 Segundo Fischer (2010), esta denominacgéao foi atribuida ao Lorde Raglan, comandante das tropas Britanicas durante a
segunda guerra da Crimeia. Com o seu brago amputado na Batalha de Waterloo, criou um casaco com mangas neste formato
para melhorar a estética da forma mais anatdmica possivel ao ombro na auséncia do braco.

5 Importante musculo biarticular que apresenta trés origens: porcéo longa (na escapula); porgao lateral (da diafise até o
tubérculo maior); e porcao medial — dorso inferior do umero (OLIVEIRA et al., 2011).
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ajustada na altura do ombro foi a mais dificil para as participantes, precisamente pela redugao da
amplitude de encontro da cava com a manga, local onde ocorrem as limitagcdes de movimento de
extensao do brago com a flexdao do antebrago.

As pecas do vestuario foram projetadas de acordo com a realidade e o contexto local das idosas
participantes das duas cidades, Guimaraes e Teresina.

4.2. Consideracgdes finais

Na concepcao de um produto, além dos métodos e das técnicas utilizadas, sdo usados
equipamentos e materiais que permitem a viabilidade de producdo. Nessa etapa, devem ser
apresentados os procedimentos basicos que facilitam a compreensao do processo, contemplando a
modelagem e a montagem.

Este trabalho vislumbrou o conforto do utilizador e 0 adequado manuseamento do cuidador.
Foram pesquisadas alternativas condizentes com o objetivo pretendido, considerando-se importante,
inclusive, 0 que tange as possibilidades de fechamento do vestuario: fecho de correr (Portugal) e
botdes (Brasil). Quanto ao botao para uso no vestuario, ndo foi encontrado no mercado de acessorios
nenhum contendo carateristicas adequadas (elasticidade, flexibilidade e maciez), que ndo provocasse
desconforto ao utilizador e que facilitasse o manuseamento do cuidador. Para suprir essa necessidade
foi necessario o desenvolvimento de um novo botdao com tais atributos, na cor branca. Em parceria
com investigadores de doutoramento em Engenharia Mecanica da UMinho, foram produzidos botbes
com recurso a uma impressora 3D (modelo alterado da Prusa 13), a partir de matéria-prima em formato
de filamento flexivel, denominada de elastdmero termoplastico (TPE) — material aderente, elastico e
macio, representado na Figura 9.

Figura 9 - Modelo de botédo desenvolvido em SolidWorks

Fonte: Caldas (2017).
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Como o botdo impresso nao comporta uma producgao industrial, foi oportuna uma parceria com
uma empresa Portuguesa (Etilabel) que fabrica etiquetas bordadas, propondo-se a desenvolver o botdo
flexivel nas cores e nos formatos exigidos a nivel industrial. O botdo € composto por um plastico
designado como policloreto de vinila, cujo material € denominado comercialmente de Plastisol L/100
Bianco Ral 901. Trata-se de um material que tem como carateristicos aditivos plasticizantes do tipo
ftalato, com aspeto viscoso liquido e deve ser protegido de congelamento e armazenado a
temperaturas que variam entre +5°C e +35°C. O botdo é caracterizado por ser dobravel, apresentar
flexibilidade e ter resisténcia, com muito mais conforto no que diz respeito ao toque (Figura 10). Com
estas carateristicas, foi encontrado apenas um registo de patente em 1927 por Charles Behor, de
Portland (EUA), designado como Rubbeb button (botdao de borracha), ndo tendo sido encontrados
acessorios disponiveis no mercado.

Figura 10 - Botao flexivel proposto, produzido pela empresa Etilabel

Fonte: Caldas (2017).

Os prototipos desenvolvidos se baseiam na concepc¢ao do conforto sensorial, tendo em
consideragdo a matéria-prima (fibra do tecido), a elaboragdo e a montagem. Quanto ao conforto
ergondmico, se evitou ao maximo os recortes para unidao de costuras, pois podem causar irritagdes em
alguns locais do corpo, como, por exemplo, as costuras interiores com acabamentos externos e as
protecdes para os dispositivos de fecho.
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1. Introducéao

O presente trabalho contempla parte da pesquisa de pos-doutoramento realizada no
Politecnico di Milano, na Scuola del Design, que investiga o processo construtivo, no ambito do design
de moda, na tentativa de validar estratégias para conceber e construir produtos de malharia’ com
relevante qualidade formal. Ao abordar o processo de desenvolvimento das malhas italianas com
énfase nas dinamicas de inovagao acerca da cultura do projeto industrial, investigou-se: os modos de
projetar e produzir; a aplicagao de diferentes recursos de construgdo aos materiais; os procedimentos
construtivos compativeis com as resolugbes de montagem; o emprego de técnicas de modelagem
tridimensional para viabilizar o estudo das relagdes estabelecidas entre os materiais e a construgao;
para finalmente identificar solu¢des estruturais e morfoldgicas nas configuragdes de produtos de modo
a validar o potencial dos recursos selecionados como geradores de inovagao.

A vivéncia desse periodo no Laboratério de Malharia do Politecnico, no qual se acompanhou o
projeto e o processo de desenvolvimento de varios produtos, permitiu comprovar que se trata de um
contexto onde o design realmente desempenha o papel de promotor de processos de inovagao
baseado na capacidade do projeto em contribuir para a diferenciagcao de produtos, servigos e valores.
E a cultura de produto do made in Italy, na qual um conjunto de elementos inter-relacionados interagem
para a realizacdo de um bom resultado e onde as dindmicas de inovagdo mostram-se efetivas. Neste
cenario, no qual a modelagem ocupa posi¢cao de destaque, o design € pensado como processo,
estratégia e sistema posicionando-se como importante diferencial competitivo de mercado.

2. Projeto e design de malharia

A malharia € um importante setor do made in Italy e uma das mais antigas técnicas do “saber
fazer” tipico italiano, a qual constréi-se a partir de fios: fios de 13, de algodao, de linho ou também
daqueles que mesclam os de procedéncia vegetal e animal, que sao entrelagados e transformados em

' O termo malharia ou malha em toda a extenséo desta pesquisa refere-se a retilinea.
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uma trama que posteriormente assume uma forma especifica. Acredita-se que somente por intermédio
do conhecimento e da valorizagao das raizes histéricas seja possivel projetar o novo com eficacia.

Para Conti (2013), referir-se a um design de malharia € compreender que a passagem desta
atividade, de hobby a projeto, refere-se a transposicdo de um trabalho essencialmente manual, que
posiciona a atividade do designer entre a tradicdo e a modernidade.

Na Italia, a malharia € um dos importantes setores produtivos que vem se formando ao longo
dos anos em determinadas zonas distritais, como Carpi e Biella, que se destacam pelo conhecimento
técnico originario e transposto do “saber fazer” a mao tradicional para uma rica tessitura industrial que
contribuiu para a difusdo do conceito do made in Italy como sinénimo de pesquisa e alta qualidade.

Nao faz muito tempo que o setor do design de moda passou a ocupar-se do projeto de produtos
do vestuario de malha, no entanto, constitui-se um terreno projetual muito fértil porque permite grande
liberdade de experimentacao, pelo fato de que tudo se realiza a partir de um unico fio: o desafio é
compreender como a partir dele se pode realizar um produto confortavel, vestivel e desejado (CONTI,
2013).

O projeto de malharia requer uma pesquisa que vai além da escolha do fio, do ponto e de como
trabalha-lo; fundamenta-se no conhecimento da construcgéao, isto é, de como a estrutura do produto
pode tomar forma, conjugado com um profundo conhecimento técnico de como realiza-lo. O que
sucede é que a construcdo do “material tecido com os fios” é a prépria construcdo do produto, pois
trata-se de um Unico processo. E pertinente afirmar, entdo, que a malharia € uma atividade que
transforma um unico fio, ou mais fios, em uma trama que vai gerar determinada forma, com
determinada funcao.

Seleciona-se o fio entre tantos tipos e caracteristicas — natural, sintético, misto, fino, grosso,
elastico, entre outros —, que pode ser trabalhado ou tratado de modo diverso; determina-se o método
de trabalho, a mao ou a maquina; define-se a perfeita adequacao entre o titulo do fio e o diametro das
agulhas (a mao), ou o numero de agulhas da maquina, a tensao e o ponto.

O processo projetual deve gerar um conjunto de especificacdes e representagcdes que permita
construir o produto. Ao longo do percurso, amplia-se a precisdo com que a ideia inicial vai sendo
representada até chegar ao resultado final — a forma que vai determinar a condicao de existéncia do
produto ou artefato de design (LESSA, 2010) — mediante o equacionamento de aspectos estéticos,
funcionais, ergonémicos, construtivos e de producgdo. Trabalhar simultaneamente com diversas
representacoes, de certo modo, equilibra as limitacdes e as deformacdes proprias de cada uma. Afinal,
no que se refere ao produto de moda, a linguagem empregada para representar produtos de trés
dimensdes sobre superficies de duas dimensdes, seja por meio do desenho ou da modelagem plana,
certamente traria limitagdes se comparada as representagdes que remetem a um espago de fato
tridimensional, como, por exemplo, as elaboradas na técnica de modelagem tridimensional.

Ainda nao existe uma pratica codificada de projetacdo em malharia retilinea, mas o
procedimento mais coerente inclui a seguinte sequéncia: inicia-se com um desenho, seguido da
realizacdo de prova tridimensional de trabalho e ponto (tela de prova), paralelamente a geracao de
modelo tridimensional com tecido de malha (jersey); finaliza-se com a execugdo do material na
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maquina, depois de haver calculado matematicamente a sua extensdo, com os devidos acabamentos,
para obter a forma desejada.

O produto também pode ser feito a mao e nao a maquina, ou, entdo, mesclar estes dois
procedimentos. Quando se produz a mao, observa-se o trabalho que cresce lentamente e se pode
conferir a vestibilidade durante o processo. Em geral, mesmo quando executado a mao, o
desenvolvimento segue a sequéncia de etapas descrita, na qual a execug¢ao da tela de prova também
€ realizada, embora com outras especificagoes.

Independentemente do método adotado, o desenho técnico pode ser transformado em moldes
para permitir a visualizacdo do que se pretende construir e orientar a elaboragdo de um esquema que
define o tecimento. Elabora-se uma tela de prova, ou seja, uma amostra do modulo que posteriormente
€ replicado para a realizagcao do produto. Constitui-se um procedimento que ndo € comum em outros
projetos, a ndo ser no de malharia: isto é feito para se calcular a tensdo aplicada ao material e
determinar a relagao entre pontos, agulhas e fileiras para viabilizar o posterior desenvolvimento a
maquina. Na sequéncia, a amostra e os moldes sdo usados para elaborar um complexo esquema
baseado em calculos matematicos que permite a construcdo do produto. Trata-se de uma
representacao grafica técnica feita sobre um papel milimetrado, dos pontos e respectiva sequéncia de
movimentos, que possibilita tecer o material, a partir dos fios, no formato exato conforme projetado.

A configuracao do material sobre o corpo, isto €, 0 modo como se vincula a anatomia corpérea
para estruturar a forma e promover, tanto sustentacdo quanto equilibrio, esta atrelado a uma gama de
possibilidades construtivas. Por intermédio da modelagem, confirmam Souza (2013) e Saltzman (2004),
podem-se tracar diferentes resolucdes de confeccao; articular ou sobrepor planos, seja de forma fixa
ou removivel; intervir na superficie téxtil de varias maneiras, entre tantas outras possibilidades. Os
resultados que se obtém mediante a aplicacao de recursos construtivos aos materiais sao influenciados
por um conjunto de fatores: 0 mesmo fator pode influenciar de maneira diferente os resultados obtidos,
dependendo do tipo de material, de como é manipulado e das estratégias tragadas para construir.
Assim, cumpre afirmar que “os recursos podem ser usados para: enrijecer e dar firmeza; flexibilizar e
desestruturar; criar ou alterar volumes; viabilizar mecanismos; gerar efeitos estéticos, entre outros.”
(SOUZA, 2013, p. 179).

Para a autora, a linguagem dos materiais e de suas superficies tem alcangado completa
autonomia no processo projetual, pois é por meio delas que o projetista se comunica. O objeto de
design pode ser dotado de uma qualidade expressiva inerente, mas é importante considerar que ela é
passivel de ser projetada. A questao do design de superficie surge paralelamente a da projetacao da
qualidade expressiva sensorial da matéria porque a relagao com as coisas e o0s objetos € efetivamente
uma relagdao com a sua superficie. Além disso, quando se trata de objetos téxteis, aqueles usados para
vestir o corpo, o trabalho desenvolvido nas superficies interfere na configuragao formal e contribuem
na estruturacdo dos produtos.

Por outro lado, nas formas geométricas simples, também é possivel reconhecer imensa gama
de possibilidades construtivas. O circulo, o tridngulo e o quadrado sao elementos empregados na
estruturacao de varios produtos confirmando a aplicabilidade como recursos de construgao.
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Nao existe trajetdria Unica pelo processo de projeto: existem muitas. Para Saltzman (2011), essa
trajetoria € uma grande aventura: uma experiéncia que se constréi pouco a pouco e que implica na
surpresa de um resultado que nao estava previamente pensado.

A selecdo do fio, que inicia este complexo processo de concepgédo e desenvolvimento do
produto de malha, exige do projetista grande habilidade e conhecimento técnico, uma vez que nao
oferece nenhuma similaridade com aquilo no qual ira se transformar: a matéria tecida e o proprio
produto. Nao é tarefa simples prever a textura, o peso, o volume e tantos outros aspectos necessarios
para projetar a malharia a partir de um simples fio. Para que esta estrutura tome forma, o conhecimento
de como construir € fundamental.

3. A trajetoria metodoldgica

A pesquisa aplicada realizou-se no ambito académico, no contexto da Faculdade de Design do
Politecnico di Milano. A coleta de dados efetivou-se principalmente no Laboratério de Malharia,
estendendo-se ao Escritério de Design, também localizado no campus da universidade.

Abordou-se o processo de desenvolvimento das malhas — com énfase na cultura do projeto —
no contexto da disciplina semestral dedicada a elaboragao do projeto final do Corso di Laurea in Design
della Moda, integralmente ministrada no periodo da realizagdo da pesquisa. O conteudo referia-se a
metodologia e ensino de projeto, mais especificamente a orientacao individual dos alunos para o
desenvolvimento do trabalho de conclusédo de curso, que se tratava de um projeto para a concepgao
e execucao de uma colecao de produtos em malharia.

Isto possibilitou a pesquisa-acdo, pois as andlises se efetivaram mediante a observacao e
registro da metodologia de projeto aplicada, do processo de orientacdo dos alunos e do
desenvolvimento dos produtos, em um cenario que envolvia pesquisador e pesquisados em torno das
mesmas atividades. Acompanhou-se 19 projetos, de marco a julho, nos quais a autora péde contribuir
especialmente na orientacdo do processo de construcdo e nos aspectos de configuragado formal das
colecdes. Tal procedimento permitiu a vivéncia da pratica projetual e a verificacdo dos métodos de
ensino de projeto, além da percepc¢ao das diferengas de como esses projetos eram desenvolvidos
pelos estudantes italianos ao compara-los com os procedimentos ja conhecidos adotados pelos
estudantes brasileiros.

Assim, toda a parte experimental relativa a: identificacao de estruturas construtivas, selecao dos
recursos mais adequados para a aplicagao na malharia, exploragao das resolucdes de montagem e
confecgao, geracgao e estudo das configuragdes por meio da modelagem tridimensional, foi investigada
no acompanhamento dos projetos dos estudantes, do inicio ao final do processo. Realizou-se mediante
observagdes sistematicas e interferéncias pontuais, seguidas de analise das respostas dos alunos na
continuidade da projetacao, apos tais interferéncias. Estes foram os procedimentos adotados para
possibilitar o conhecimento e a apropriacao, tanto do modo italiano de projetar e produzir, quanto da
tecnologia utilizada.

Além dessas acoes, a investigacao estendeu-se aos arquivos do Escritorio de Design, onde a
pesquisa prosseguiu com a analise das metodologias aplicadas aos projetos desenvolvidos durante um
periodo de quatro anos, na disciplina Laboratorio di Sintesi Finale in knitdesign, com énfase dada ao
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ano académico de 2012/2013. Verificou-se aproximadamente cem projetos de colegao de produtos do
vestuario de malharia sob a otica dos objetivos da pesquisa e registrou-se os aspectos mais
significativos. Na sequéncia foram estabelecidos critérios baseados nos propésitos definidos, segundo
0s quais os melhores trabalhos foram separados, entdo, por categorias, para serem discutidos mais
tarde juntamente com os dados obtidos na pesquisa de laboratério.

Quanto ao procedimento empregado para a avaliagdo dos resultados da pesquisa, optou-se
pela analise subjetiva. Para Lerma, De Giorgi e Allione (2011), a avaliagdo sensorial € um método
cientifico que mede, analisa € interpreta as sensagdes que podem ser percebidas pelos sentidos. As
percepcdes sdo decodificadas segundo duas modalidades principais de avaliagdo: analitica e
hedonistica. Quantificar a percepgédo resulta em procedimentos diversos segundo o campo de
aplicagdo do que estd sendo avaliado. Optou-se pelo método discriminativo que se constitui numa
modalidade analitica, que permite distinguir as amostras qualitativamente sem, no entanto, ter que
especificar os inumeros aspectos pelos quais sdo iguais ou diferentes.

4. Recursos + estratégias para gerar solugdes formais

Pelo acompanhamento dos projetos em curso e pela analise daqueles ja realizados, observou-
Se que nao sdo poucos 0s recursos que podem ser empregados para gerar a estrutura que sustenta a
forma dos produtos. A experimentacao € uma pratica que se comprovou valiosa para a obtencgao de
resultados inovadores.

Embora na quase totalidade dos processos de construg¢édo de produtos em malharia observados
existisse uma sequéncia de etapas a ser seguida para orientar o desenvolvimento, percebeu-se que o
processo pode ocorrer espontaneamente em determinadas fases, nas quais a experimentacao € que
determina a estrutura e conformacao do produto, que se materializa na medida em que se constréi o
material.

Dentre os projetos investigados, selecionou-se os produtos que apresentavam os recursos mais
recorrentes e significativos considerando a aplicabilidade na malharia.

O estudo experimental acerca da variagdo de superficies — seja para conferir
tridimensionalidade ou, ao contrario, eliminar a matéria para gerar uma area vazada, ou ainda altera-la
para obter novos caimentos ou conferir transparéncia, seja com a insercao de volume ou com a retirada
dele — mostrou-se como um vasto campo explorado na malharia. Nao se pode, inclusive, desvincular
deste processo a questao estética. Cada opc¢ao estrutural implica em um resultado estético diverso e,
por vezes, inovador.

Linsheng Hua (Figura 1) explora a variagao de texturas, obtidas pelo uso de diferentes tipos de
pontos — riso, costa, traforato, dama, leggaccio entre outros —, que definem planos com formatos
diversos, possibilitados pelos aumentos, diminuigcdes e acabamentos, unidos de forma a configurar
distintas estruturas. Observa-se um jogo de alternancia do sentido das fileiras de pontos quando os
planos sdo posicionados no manequim, o que evidencia uma alteracdo de caimento e melhor
adequacao ao corpo, além da valorizacao estética.
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Figura 1 - Variagdo de texturas

Fonte: Fotégrafo nao identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

Na malharia feita @ mao de Annalisa Chen (Figura 2), o trangcado simples, executado com o
ponto base, é suficiente para conferir tridimensionalidade e volume a superficie.

Figura 2 - Tridimensionalidade e volume

Fonte: Fotografo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

Susanne Vezzoli parte do estudo da pele de alguns animais para tentar interpreta-las,
traduzindo-as por meio da aplicagdo de determinadas técnicas de producdo, em materiais que
expressam ora leveza, ora peso e rigidez conforme mostra a Figura 3.
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Figura 3 - Variagdo de texturas

Fonte: Fotdgrafo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

Identificou-se que alguns desses processos de geracdo de superficies ocorreram
espontaneamente em determinadas fases, nas quais, por meio da experimentacao, foi se criando a
estrutura e a conformagéo do produto: ele nao foi pré-estabelecido, mas se concebeu no fazer. Esse
também foi o caso dos produtos de Valentina Vaccari, mostrados na Figura 4, ainda inacabados: a
exploracao iniciou-se nos processos de producdo, com relevantes alteracdes nos modos de fazer

convencionais, para depois estender-se a composi¢cao formal, experimentando o material sobre o
manequim técnico.

Figura 4 - Experimentacao de texturas

Fonte: Fotografo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

O produto de Linsheng Hua (Figura 5) é trabalhado de um outro modo e a estrutura configura-
se tridimensional pela criagdo de texturas arredondadas, como se fossem bolas presas umas as outras.
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O manequim, também usado como suporte durante o processo, facilitou a percepgao da forma e da
dimensao enquanto o produto estava sendo desenvolvido. Quando a pega veste o corpo, mantém-se
rigida com as formas volumosas perfeitamente perceptiveis, mesmo na situagdo de uso.

Figura 5 - Tridimensionalidade e volume
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Fonte: Fotdgrafo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

A questao do volume é trabalhada de um modo diferenciado no produto de Claudia Ragni.
Parte, igualmente, do pensamento da estrutura de uma bola, mas busca um volume desconstruido
(Figura 6). Utiliza dois processos, a mao e a maquina, calando e aumentando para obter a forma
cbncava. As protuberancias sdo geradas com a técnica da maglia scaricata. O detalhe entrelacado na
area do pescogo é feito usando fio regenerado, reaproveitado de um produto que foi desmalhado.
Quando vestido no corpo, percebe-se o volume desestruturado conforme previsto, efeito contrario ao
alcancgado no produto de Linsheng Hua, anteriormente descrito.

Figura 6 - Volume desconstruido

Fonte: Fotdgrafo nao identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.
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Por outro lado, no trabalho de Maia Focaccia, ilustrado na Figura 7, constata-se um discurso
estrutural de variacao de textura e trama, que aborda a desmaterializagcdo como recurso para alterar e
configurar a matéria. O vazio resulta na transparéncia que origina e estrutura a forma. Emprega-se o
fio de nylon e a |Ia cardada. Neste caso, portanto, adota-se um pensamento construtivo que lida com
0s mesmos elementos que permitiram gerar volume, mas que € aplicado para conferir justamente o
efeito contrario.

Figura 7 - Desmaterializagao

Fonte: Fotdgrafo nao identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

No projeto de Alice Bonatti, cujo conjunto de produtos esta representado na Figura 8, a variagao
de superficies € mostrada por meio de contrastes: tridimensionalidade, transparéncia, assimetria
geomeétrica ou estratificagdo sao recursos usados para estruturar os produtos de formas distintas.
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Figura 8 - Variagédo de superficies

Fonte: Fotdgrafo nao identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

Na composicao ilustrada na Figura 9, a tunica apresenta partes unidas e partes soltas que criam
movimento, versatilidade e ampliam o conforto; suas mangas sao fixadas nos ombros, mas as cavas
permanecem abertas; a parte que envolve o pescogo € presa somente atras permitindo variar o modo
de vestir. O top caracteriza-se por uma progressiva transparéncia e tridimensionalidade obtidas com a
alternancia de fios, onde um deles é o nylon. A pantalona é constituida por duas partes trabalhadas em
obliquo sobre a maquina para criar a amplitude. A composicao resulta em caimentos diferenciados e
efeitos de contraste que nao sao apenas visuais, mas também tateis.

Figura 9 - Multiplicidade de uso, movimento e conforto

Fonte: Fotografo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.
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Nas formas geométricas simples foi possivel reconhecer uma gama de possibilidades
construtivas. Maia Focaccia elimina parte da matéria para gerar areas vazadas estruturadas por varios
triangulos (Figura 10). Constata-se que pode se gerar um campo estruturado em determinada
superficie, quando se tem um grande numero de tridngulos em contato uns com os outros, além de
infinitas variagdes formais obtidas pela combinacao diferente destes elementos, priorizando aspectos
estéticos. Para a construgédo do produto, optou-se pela maglia rasata calata e traforata executada com
fio 100% algodao.

Figura 10 - Geometria do tridngulo

Fonte: Fotografo nao identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

A geometria também conduz o pensamento estrutural no projeto de Carlotta Bonsi, conforme
mostra a Figura 11. Baseada no mesmo principio compositivo de repeticdo modular do kimono,
vestimenta tradicional japonesa, e no estudo de seus elementos, gera produtos com novas formas.
Emprega a geometria simples do quadrado e do retangulo e insere texturas para dar relevancia a forma
e possibilitar a percepgao tatil. Definiu um modulo padrao correspondente a distancia entre o pescogo
e 0 antebrago, aproximadamente 34cm, que foi repetido, reduzido pela metade ou multiplicado ao
longo do comprimento dos produtos, sem gerar descarte de material. Selecionou o algodao
mercerizado para conferir um efeito mais rigido e estruturado e toque ligeiramente aspero.
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Figura 11 - Geometria do quadrado e do retédngulo

Fonte: Fotografo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

O projeto de Marta Mauri € concebido a partir da necessidade de proteger as partes do
vestuario onde normalmente percebe-se um maior desgaste, seja pela area do corpo onde se localizam
ou pelas condigbes determinadas pelo uso do produto. Emprega fios de algodao e de nylon trabalhados
de varios modos; a adog¢ao de diversas finuras do fio de algodao propicia obter rendimentos diferentes
devido a tensao aplicada. Uma rede de nylon sobreposta a malha nos pontos criticos, como cotovelos
e quadris, age como elemento de protecdo. Sao estabelecidas quatro categorias, conforme mostra a
Figura 12, para identificar os distintos modos pelos quais os fios de algodao e de nylon se combinam
para gerar produtos que se diferenciam, tanto pelos recursos usados para construir, quanto pelos
resultados estéticos obtidos.
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Figura 12 - Contraste, interagao, fusao e incremento, respectivamente, a partir da esquerda

Fonte: Fotografo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

As categorias sdo: contraste — os fios sdo percebidos individualmente; interacdo — criam-se
nuances pela combinacido dos fios e em alguns pontos um sobressai mais que outro; fusdo — os
materiais se fundem e mostram-se coesos; incremento — diminui-se a quantidade de fios tramados para
priorizar a vestibilidade em pontos especificos do corpo.

A proposta de unir o nylon ao algodao (Figura 13) atende a necessidade de criar variagbes de
volume e propiciar caimentos diferenciados, conceder maior rigidez a malha e mais resisténcia a
funcao de uso, além de valorizar os aspectos estéticos.
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Figura 13 - Variagdes de volume e caimento

Fonte: Fotdégrafo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

O projeto de Maria Piattica, ilustrado na Figura 14, diversifica a abordagem e adota o discurso
da sobreposi¢ao como recurso para gerar diferentes configuragdes estéticas que se caracterizam por
diferengas de construgao, textura e caimento. Apresenta um conjunto de produtos intercambiaveis,
onde as diversas combinagdes que sdo feitas por sobreposicdo de pecas permitem grande variagao
estética que criam um jogo de esconder e revelar, viabilizado pelos adequados ajustes de formas e
cores. A colecdo desenvolvida em fio de linho é composta de nove produtos pertencentes a trés
categorias distintas — maglione, top e saia ou calga, que permitem gerar quarenta e cinco composigdes
diferentes.

O projeto de Margherita Sami também apresenta um enfoque que se diferencia dos demais,
porque é conduzido pelo objetivo de pesquisar sobre as diferentes possibilidades de trabalho obtidas
com as maquinas de malharia. Trata especificamente do estudo da técnica de transporte dos pontos
(Figura 15), que determina uma alteracao de procedimento nas telas e envolve duas técnicas distintas
que contemplam a passagem da maglia unita a maglia rasata e vice-versa.
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Figura 14 - Sobreposi¢cao e multiplicidade de uso
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Fonte: Fotografo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

Figura 15 - Passagem da maglia rasata a maglia unita

Fonte: Fotdgrafo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.
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O processo contempla, inicialmente, um estudo que envolve calculos matematicos para definir
a quantidade de pontos por fileira, o numero de fileiras e a localizacao exata da alteracdo de pontos.
Na sequéncia, a malha é tecida conforme este esquema e é experimentada no manequim para verificar
sobre o corpo, se esta realmente de acordo com o que se pretende. Uma vez definido, elabora-se o
esquema definitivo para viabilizar a construgcao do produto, conforme mostra a Figura 16.

Figura 16 - Estudo e esquema definitivo para a construgao de vestido

Fonte: Fotografo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

As experimentagées no manequim técnico em escala 1:2 (Figura 17) orientam as variagdes,
que se posicionam e se alternam de modos diferentes e se prestam a acompanhar e modelar o formato
dos distintos tipos de corpos para contribuir na obtengao de fisicos visualmente mais proporcionais.
Através da diferenga de peso da malha, obtém-se um aumento de volume em determinados pontos e
uma diminuigdo em outros. A passagem da unita a rasata é gradual e segue as linhas anatémicas do
corpo conforme o que se pretende evidenciar ou amenizar. A diferenca de volume é acentuada pelo
efeito 6tico dado por uma cor viva e outra sobria que se alternam gerando um aspecto degradé.
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Figura 17 - Experimentagdes no manequim técnico

Fonte: Fotdgrafo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

O ultimo projeto considerado importante para esta discussdo € o de Edoardo Faccin, cuja
inovacgao € evidenciar a versatilidade e a potencialidade da malharia aplicada em outros segmentos do
vestuario, neste caso, o sportswear. A pesquisa concentra-se na selecdo de materiais, técnicas de
producao e acabamentos. O diferencial esta no uso do fio Dryarn, ideal para a pratica esportiva pela
sua propriedade de regular a temperatura do corpo: cria uma barreira isolante e protetora que permite
a transpiragcao e mantém a pele sempre enxuta — quente nos meses de inverno e fresca nos meses de
verao. O Dryarn é combinado com um fio de algodao, cujas caracteristicas sdo compativeis com os
fios tecnoldgicos e com a pratica do esporte; com o PVC, usado para fundir a malha e o tecido técnico;
e, finalmente, com uma pelicula impermeabilizante para a malha, que praticamente a transforma em
material hidro-repelente. Esta selecdo de materiais, bem como a definicdo dos tipos de pontos e da
tensao, aplicada na malha, objetivam viabilizar o emprego de matérias tao distintas em um unico
produto, levando-se em consideragdo as propriedades de cada uma, seus processos produtivos e o
caimento proporcionado por elas quando em conjunto. O resultado, mostrado na Figura 18, valoriza
aspectos técnicos, tecnoldgicos, estruturais e estéticos.

Face ao exposto, finaliza-se a presente analise de resultados com a elaboragao de um quadro
de tipologias (Quadro 1) — sintese do que foi investigado — que sistematiza os recursos e estratégias
aplicados para construir e as respectivas solugcdes de configuragcdes geradas, algumas das quais com
aspectos inovadores. Embora ndo se possa garantir que este quadro seja representativo do imenso e
rico universo da malharia, com a amplitude que lhe deve ser atribuida, representa, sim, um consideravel
e significativo recorte dela.
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Figura 18 - Malharia aplicada no sportswear

Fonte: Fotdgrafo ndo identificado. Obras do acervo do Politecnico di Milano.

Quadro 1 - Tipologias

Estratégias -
como ou para que foi usado o
recurso

Resultados —
aspectos identificados nas
configuragées

Variacado de Criar e articular diferentes planos Figuras: 1,3,4,5,7,8,9,10,12,13,17,18
superficie Gerar volume e tridimensionalidade | Figuras: 1,2,3,4,5,13,17

Gerar volume desconstruido Figuras: 3,6,7,8,9

Gerar movimento Figuras: 1,3,6,8,9,11,13,14

Ampliar a fungao de uso Figuras: 9,11,12,13,14,18

Proteger partes do produto Figuras: 12,13,18

Criar contrastes de textura ou peso | Figuras:

1,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,17,18

Geometria Gerar areas vazadas Figuras: 6,10

Permitir a modulagao

Figuras: 1,10,11,14

Sobreposigao

Propiciar multiplicidade de uso

Figuras: 8,9,14,18

Alterar volumes

Figuras: 8,9,14

Fonte: Elaborado por P. M. Souza e G. M. Conti, 2015.

5. Consideracoes finais

Portanto, tendo investigado o processo de construgdo no ambito do projeto do design de
malharia, identificado as estruturas construtivas recorrentes nos inumeros produtos e selecionado as
mais significativas pela sua comprovada eficacia e abrangente aplicabilidade — aqui comparada e
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discutida —, € possivel afirmar que a imensa e variada gama de possibilidades existentes investigadas
para se construir fundamenta-se na variagdo de superficies. Trata-se do principal recurso usado na
malharia para estruturar os produtos, construi-los e gerar a variedade de configuragdes. Fato
absolutamente pertinente, uma vez que, nesse segmento, o desenvolvimento do produto é o proprio
processo de execucdo do seu “tecido”. E inegavel que o material € um grande diferencial, responsavel
por inumeras das caracteristicas apresentadas pelo produto final. A variacdo € aplicada de modos
distintos e as estratégias para a construcao sdo adotadas dependendo do que se pretende obter em
termos de resultado de produto.

Comprova-se que um mesmo recurso aplicado ao mesmo material pode gerar resultados
estruturais e morfoldgicos distintos dependendo da estratégia adotada.

Qualquer que seja a intervengao, pode alterar o caimento dos produtos, pois sdo varios os
elementos envolvidos na construgcdo que promovem estas variagdes. Entre eles, destacam-se: o tipo
de fio; a quantidade de fio vinculada ao peso e a tensao; e o tipo de ponto.

A modelagem tridimensional confirma-se como técnica eficaz no desenvolvimento dos
produtos, tanto nas fases de concepg¢do e construcdo quanto na de avaliagdo de processos e
resultados, onde se emprega a analise subjetiva com base na observacao e comparacao. Assim, valida-
se o0 potencial dos recursos como geradores de inovagdo — ndo apenas de produto, mas também de
processo. Podem ocorrer quando:

= utiliza-se um mesmo fio trabalhado de modos diferentes;

= combina-se fios de diferentes tipos para ampliar as fun¢des praticas e/ou estéticas do
produto;

= altera-se caracteristicas do material para que adquira nova fungao ou novo aspecto;
= aplica-se uma técnica de modo nao convencional para alterar os resultados;

= adota-se mudancas nos modos de fazer convencionais para alterar processos de
producao;

= reinterpreta-se ou reproduz-se técnicas de outros segmentos com pontos de malharia;

= emprega-se a malharia em outros segmentos do vestuario.

Desenvolver tal pesquisa, inserida em uma universidade de exceléncia, permitiu compreender
como se processa o design dentro do Sistema Moda italiano — fundamento da politica e da cultura
industrial e promotor de processos de inovacao; ter acesso a novas tecnologias e métodos de
desenvolvimento de produto dentro de uma dindmica de inovagao industrial; vivenciar processos de
criacao e producgao; ampliar a sensibilidade estética e o repertorio cultural.

Por fim, registra-se que durante a trajetéria de investigagcao acerca dos recursos de construcao
aplicados na malharia foi se estabelecendo, naturalmente, um confronto com o processo de
desenvolvimento de produtos em tecido plano, o que ocorreu, provavelmente, pela experiéncia da
autora no segmento (Quadro 2). Apesar de nao estar previsto no plano inicial da pesquisa, mostrou-se
relevante e foi incorporado ao estudo com a intengdo de posterior publicagéo.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: historia, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 125



Quadro 2 — Resumo dos recursos, estratégias e resultados
(continua)

ESTRATEGIAS

(como ou para RESULTADOS:

que foi usado o (aspectos identificados nas configuragoes)
recurso) PARA:

Figuras: 2,4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 18, 19

Criar e articular
diferentes
planos

Gerar volume e
tridimensio-
nalidade

Fonte: Elaborado por P. M. Souza e G. M. Conti, 2019.
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Quadro 2 — Resumo dos recursos, estratégias e resultados

(continuagao)
ESTRATEGIAS

(como ou para RESULTADOS:

que foi usado o (aspectos identificados nas configuragoes)
recurso) PARA:

Figt_:ras: 4.7.8,9 10

Gerar volume
desconstruido

Fonte: Elaborado por P. M. Souza e G. M. Conti, 2019.
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Quadro 2 — Resumo dos recursos, estratégias e resultados
(continuagao)

ESTRATEGIAS

(como ou para RESULTADOS:

que foi usado o (aspectos identificados nas configuragoes)
recurso) PARA:

Figuras: 13, 14, 19

Proteger
partes do
produto

Criar
contrastes de
textura ou peso

Fonte: Elaborado por P. M. Souza e G. M. Conti, 2019.
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Quadro 2 — Resumo dos recursos, estratégias e resultados
(conclusao)

ESTRATEGIAS

(como ou para RESULTADOS:

que foi usado o (aspectos identificados nas configuragdes)
recurso) PARA:

Figuras: 7,11

Gerar areas
vazadas

Permitir
modulagao

Propiciar
multiplicidade
de uso

Figuras: 9, 10, 15

Alterar
volumes

Uk

5
!
\ . =

L AT

Fonte: Elaborado por P. M. Souza e G. M. Conti, 2019.
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Quando aguias vestem calcas: os trajes de’Rui Barbosa,
a Aguia de Haia

When eagles wear trousers: the costumes of Rui Barbosa, the Eagle of The Hague

Isabel Cristina Italiano* e Fausto Roberto Poc¢o Viana*

*Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, Brasil

1. Introducéao

O presente trabalho tem como objeto de pesquisa o vestuario brasileiro masculino usado no
final do século XIX e inicio do XX, por meio do estudo das caracteristicas estéticas, de modelagem e
confeccgdo, de um conjunto de trajes que pertenceram a Rui Barbosa. Os trajes sado parte do acervo do
Museu-Casa de Rui Barbosa', localizado na cidade do Rio de Janeiro, e este artigo se concentra, por
uma restricdo de espaco, na modelagem de uma calg¢a do jurista e jornalista brasileiro, uma peca que
traz em si todos os resultados da mudanga da moda masculina ao longo do século XIX, preparando o
que viria para o século XX2.

O site da Fundacao Casa de Rui Barbosa esclarece que

Rui Barbosa é um dos personagens mais conhecidos da histéria do Brasil. Nascido na Bahia, em
5 de novembro de 1849, fixou-se no Rio de Janeiro em 1879, ao ser eleito para a Assembleia
Legislativa da Corte Imperial. Ganhou prestigio como orador, jurista e jornalista defensor das
liberdades civis e foi por duas vezes, candidato a Presidéncia da Republica. Estudioso da lingua
portuguesa, presidiu a Academia Brasileira de Letras apds a morte de Machado de Assis. Em
1907, representou o Brasil na Segunda Conferéncia Internacional da Paz em Haia e, ja no final

" “A Fundacéo Casa de Rui Barbosa é uma instituigcao publica federal, vinculada ao Ministério da Cultura e estéa localizada em lote
de uma das antigas chacaras de Botafogo que, no século XIX e primeiras décadas do século passado, era o bairro preferido pela
aristocracia como area residencial, no Rio de Janeiro. Em estilo neocléssico, a casa, situada no meio de um vasto jardim, foi
residéncia de Rui e de sua familia até 1923. A fundag&o abriga 0 museu-casa com um acervo que compreende o prédio, a
biblioteca, o arquivo, o mobiliario e diversas pecas de uso pessoal de Rui Barbosa e sua familia.” (FUNDACAO CASA DE RUI
BARBOSA, [20--]).

2 Ha um livro que podera interessar ao leitor em termos d,e trajes brasileiros e é bastante complementar em relagdo aos trajes aqui
discutidos: ITALIANO, I.; VIANA, F.; BASTOS, D.; ARAUJO, L. Para vestir a cena contemporanea: moldes e moda no Brasil do
século XIX. Sdo Paulo: Estacao das Letras e Cores, 2015.
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de sua vida, foi eleito Juiz daquela Corte Internacional (FUNDAGAO CASA DE RUI BARBOSA,
[20--], Pagina “Principal — Rui Barbosa”).

Foi por seu destaque na conferéncia em Haia, na Holanda, em 1907, que recebeu a alcunha de
Aguia de Haia®. Seu papel na defesa dos pequenos paises e dos paises em desenvolvimento foi sua
maior conquista.

Este tipo de estudo sobre trajes brasileiros é relevante por uma série de fatores: estimula a
pesquisa sobre a identidade nacional; garante a documentacdo e o registro detalhado de trajes
nacionais para oferecer as geracoes futuras o conhecimento de suas raizes; aprofunda estudos sobre
a cultura e personagens brasileiras; cria um repertorio de trajes brasileiros do século XIX, expondo ao
publico a possibilidade de geracao do novo, apoiado em antigas tradicdes; e constrdi bibliografia para
a elaboracao de aulas, textos e artigos, partindo da pesquisa realizada nos acervos dos museus.

A presente pesquisa mostra-se ainda mais relevante, por apoiar o resgate da memoria e
identidade brasileiras, destacando aspectos sociais € comportamentais de uma parcela da sociedade,
por meio do estudo do seu vestuario, em um periodo de importantes mudancgas na historia do Brasil.

Apesar de existirem inumeras pesquisas sobre o vestuario masculino, feminino e infantil do
século XIX, a importancia do presente trabalho estd em apresentar uma abordagem mais ampla, por
destacar os aspectos da confeccao de pecas caracteristicas do periodo, bem como elaborar seus
moldes. Essa abordagem permite estudar, de forma mais detalhada, a histéria dos métodos de
confeccdao e modelagem de vestuario e viabilizar meios para a reproducao das referidas pecas para
exposigdes ou producao de trajes de cena (teatro, cinema, televisao e outros tipos de espetaculo).

Tudo isso, evidentemente, sé € possivel gragas a geragcdes de pessoas que se preocuparam
em recolher, preservar, acondicionar e pesquisar os trajes que hoje se encontram em importantes
instituicbes culturais como os museus. Sem estas pessoas e instituicées, esta pesquisa nao seria
possivel. Assim agradece-se de antemao a equipe que compde a Fundagao Casa de Rui Barbosa.

2. A indumentaria masculina no século XIX

O século XIX se caracteriza, de forma marcante, pelo gradual despojamento do traje masculino,
que busca austeridade e sobriedade, tanto na forma e nos tecidos como nas cores. O vestuario
feminino, que inicia o século com trajes bem simplificados (depois de um movimento de abandono de
espartilhos, anaguas e saltos altos), avanga, novamente, em diregdo a uma “complicagéo de rendas,
bordados e fitas” (SOUZA, 1987, p. 60), e se torna mais rebuscado, com grande variacao nos tecidos,

3 O Bardo do Rio Branco, José Maria da Silva Paranhos Junior (1845-1912), convidou em 26 de fevereiro de 1907 Joaquim
Nabuco para ser o representante do Brasil na conferéncia de paz em Haia. Rui Barbosa, no entanto, era a indicagao popular.
Pensou o bardo entao em mandar os dois e “reconhecia que em Haia iam ser discutidas questdes de Direito Internacional Publico,
dai a necessidade da indicagao de um jurista. No caso, Rui, vice-presidente do Senado da Republica, advogado, homem de vasta
erudicao, de talento privilegiado e reconhecido. Por outro lado, Nabuco, nosso embaixador em Washington desde 1905, homem
de vasta cultura que, pelas suas qualidades de espirito, privava do convivio e da amizade com os grandes nomes do mundo
diplomatico. O Barao ainda tentou convencer Nabuco de que poderiam mandar uma 'delegacao de aguias', tal como tivéramos
na monarquia um 'ministério das aguias' (Nota: no 21° Gabinete do Império, entre 1871 e 1875). Dai o epiteto de aguia, que foi
incorporado ao nome de Barbosa, tal como tinha sido ao 21° gabinete do Império.) (MAGALHAES, [20--7]).
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cores, acessorios e elementos decorativos. O traje masculino, em movimento oposto, se simplifica até
atingir alto grau de padronizagao.

Se o século XVIII havia aproximado os trajes masculinos e femininos em termos da excessiva
decoracdo em alguns momentos - e é verdade que o masculino superou o feminino em alguns
periodos -, o vestuario do século XIX afasta o grupo masculino do feminino, ja que homens e mulheres
se vestem diferentemente em forma, cores e tecidos, “...exilando o primeiro (0 homem) numa
existéncia sombria onde a beleza esta ausente, enquanto afoga a segunda (a mulher) em fofos e
lacarotes.” (SOUZA, 1951, p. 32).

A Revolucao Francesa, no final do setecentos, introduz aspectos sociais e culturais que vao se
expandir ao longo do século XIX: destaca-se a igualdade politica entre os homens em uma sociedade
de classes, destacando as qualidades de cada pessoa, em vez de valorizar o individuo pelo vestir. As
demarcagdes sociais ndo eram mais tao rigidas, ja que no passado pertencer a determinada classe
social significava ter seu acesso negado a vestimentas reservadas a classes mais abastadas. E
necessario considerar que outra revolugéo, desta vez a Industrial, tinha aumentado a oferta de tecidos,
a custos bem mais reduzidos do que tinham sido no passado. As classes mais baixas rompem
“visualmente” com seus vestidos simplificados de antanho e passam a imitar aos trajes das classes
superiores.

A elite passou a buscar outros elementos de distingcao, mais dificeis de serem imitados como a
elegancia e as maneiras, sendo que os homens nao deveriam “sumir debaixo dos brocados, formando
com a roupa um todo indissoluvel — mas, sim, destacar-se dela, compondo um cenario sombrio e
discreto sobre o0 qual se possa exibir o brilho pleno da personalidade” e apenas a mulher vai usar o
vestuario para refletir seu status, como um expoente de écio e de luxo (SOUZA, 1987, p. 36).

O século XIX, porém, traz um grande avango a modelagem e confecgédo do vestuario. Waugh
(1964) relata os principais fatos deste avango, destacados a seguir. A alfaiataria fica mais concentrada
na modelagem e ajuste, buscando métodos para garantir que os trajes tenham bom caimento e ajuste,
mantendo seu estilo e elegancia. Surge, entao, a fita métrica, que, com seu uso, leva a observagao das
relacdes existentes entre as medidas de varias partes do corpo. Ainda conforme a autora, a partir
destas observacoes matematicas, surgiu uma nova abordagem de modelagem do vestuario, baseado
em regras geométricas e principios sobre as propor¢des anatdémicas da figura humana. Um exemplo
disso é a publicacdo de um trabalho de Henry Wampen, matematico alemao, intitulado Mathematical
Instructions in Constructing Models for Draping the Human Figure, em 1863 que, conforme Waugh
(1964), aplicava principios sobre a proporcionalidade entre a altura e a largura do corpo humano.
Apesar de ser um livro cientifico, serviu de base para varios sistemas de modelagem, inclusive para o
processo de graduacao de moldes, que consiste em gerar moldes de diferentes tamanhos, partindo de
um tamanho base, muito utilizado na industria de confecgao de vestuario atualmente.

O vestuario usado no Brasil, durante todo o século XIX, e ainda no inicio do século XX, refletia
a moda importada da Europa. Reis (1999, p. 7) afirma que “Figurinos, tecidos e pecas de roupa eram
adquiridos por meio de catalogos franceses. A moda francesa estava estampada nas paginas dos
periddicos e era cada vez mais consumida”. De fato, os periddicos brasileiros do periodo, notadamente
0os que tratavam dos temas de interesse feminino, mostravam os trajes europeus (principalmente
franceses), que serviam de inspiragao para as brasileiras.
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Um exemplo é o Jornal das Senhoras, publicado no Rio de Janeiro, que tratava de modas,
literatura, belas-artes e teatros, com descricdes dos trajes usados nas festas, além de apresentar
imagens e descrigdes daqueles usados em Paris. Na ultima pagina da edi¢do de 4 de julho de 1852,
para informar sobre a periodicidade e tema do jornal, o editor destaca “Publica-se todos os Domingos;
com lindos figurinos dos de melhor tom em Paris, € no ultimo Domingo de cada mez uma peca de
musica [sic]”. Na figura 1 podem ser vistas algumas paginas desta edigdo, uma delas com uma gravura
de dois trajes do periodo.

Figura 1 - Paginas do Jornal das Senhoras, publicado no século XIX
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Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional*.

Eram bastante comuns os anuncios de roupas prontas e tecidos importados da Europa.
Alencastro (1997) mostra diversos anuncios desse tipo, veiculados em meados do século XIX. Alguns
deles podem ser vistos nas Figuras 2a (Jornal do Commercio, julho de 1854), 2b e 2c (no mesmo
jornal, agosto de 1851).

O periodo préximo a 1870 é a “época de ouro dos costureiros” (SOUZA, 1951, p. 29) que,
aliado a invengao recente da maquina de costura®, permite a confecgao de trajes mais complexos e
elaborados.

4 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/700096/per700096_1852_00027.pdf. Acesso em: 11 abr. 2019.

5 Conforme Davenport (1948 apud SOUZA, 1951), “a maquina de costura havia sido inventada em 1830, mas s6 se tornou
praticavelem 1843 [...]. Em 1858, os grandes costureiros de Paris usavam-na. E, em 1860, quase toda a roupa era feita a maquina
e estava a caminho da padroniza¢do” em seu livro The book of costume, 2 vol., editado por Crown Publishers.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: histéria, ensino, conceitos e préaticas — v.1 - 2019 135



Figura 2 — Anuncios sobre modas de Paris e tecidos importados da Europa, veiculados em
meados do século XIX
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Fonte: Alencastro (1997, p. 40-41).

Durante o século XIX, como visto, a indumentaria masculina simplifica-se gradual e
progressivamente, tornando-se cada vez mais padronizada, como um uniforme, mas com perfeicdo no
corte e cores discretas que serdo os sinais externos que irdo informar aos outros o lugar que seu
usuario ocupa na sociedade. A maioria dos homens europeus adota — ainda no final do século anterior
— 0 casaco que era, basicamente, o traje inglés de montaria: o riding-coat, denominado, pelos franceses
de redingote. E essa peca que dara origem a casaca, tal como é conhecida atualmente (SOUZA, 1951).

Os calgdes usados no inicio do século XIX serdo substituidos pelas calgas. Sobre a roupa
masculina entdo, Souza descreve:

A roupa masculina ainda € um instrumento poderoso de afirmagéo pessoal e nas reunides sociais,
0 exagero é tao grande quanto o feminino, os desenhos do periodo explorando também os
ridiculos dos homens, com os bustos estufados artificialmente, os calgbes muito largos
drapeados sobre as coxas, as gravatas monumentais que, juntamente com as golas altissimas,
engoliam rosto, cabega e cartola (1951, p. 30).

Até 1830, Souza (1951, p. 30) afirma que, ainda perduram “o luxo das gravatas e dos coletes,
que, entdo, podem ser ricamente bordados ou em numero de dois, um de veludo, outro de fustao, por
cima”. A moda masculina é similar a feminina, no sentido de que os corpos se estrangulam por meio
de cintas usadas diretamente sobre a pele, com o objetivo de acentuar a forma. A partir dai, as gravatas
fantasiosas passam a ser substituidas pelas gravatas pretas que cobrem todo o peito e, lentamente, as
calgas, coletes e paletds oferecem uma combinagao bastante discreta.

Assim, os altos colarinhos e gravatas, as pequenas cinturas e calgas bem ajustadas devem ter
ocasionado certo desconforto, mas aqueles que usavam este tipo de traje eram cavalheiros dados a
leitura, que podiam restringir suas agoes para se adequar aos trajes. Foi em meados do século XIX que

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: historia, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 136



uma prospera classe média, composta por homens de negdcio, criou nova demanda para a
indumentaria masculina: trajes de qualidade, porém confortaveis (WAUGH, 1964).

E neste periodo que o preto passa a se consolidar como a cor predominante nos trajes
masculinos do século XIX (ARAUJO, 2012) e a roupa masculina perde o objetivo de destacar o usuario
e faz “com que ele desapareca na multidao” (SOUZA, 1951, p. 30).

“O longo reinado da rainha Vitoria, de 1837 a 1901, d4 nome a uma era marcada por austeras
ideias morais e rigidos cédigos de etiqueta: a época vitoriana” (ARAUJO, 2012, p. 64). Assim, durante
o século XIX, passam a fazer parte do guarda-roupa masculino pecas como a casaca, a sobrecasaca,
o fraque e o colete, preferencialmente pretos. Araujo (2012, p. 25) declara sobre o Imperador D. Pedro
IIl: “as casacas e sobrecasacas pretas que acompanharam Dom Pedro durante boa parte de sua vida
(...) eram trajes masculinos tipicos do periodo vitoriano”.

Apesar de todas as mudancas, no século XIX o vestuario masculino mantinha um conjunto de
regras, que estabelecia qual traje era considerado adequado para ser usado determinada ocasido.
Atividades como exercicios matinais (montaria), praticas de esporte, viagens, eventos noturnos ou
diurnos, formais ou informais, requeriam pecas e cores especificas, levando a necessidade de um
complexo planejamento na organizagdo e manutencdo de um guarda-roupa masculino, que pudesse
atender aos requisitos das diferentes fases do dia (MACLOCHLAINN, 2011). Neste guarda-roupa,
diversos tipos de casacos® estavam disponiveis, como a casaca, a sobrecasaca e o fraque, para
mencionar apenas os principais. A Figura 3 mostra alguns dos casacos usados pelos homens no
periodo.

Figura 3 — Pegcas comuns no vestuario masculino do século XIX: (a) casaca, (b) sobrecasaca, (c) fraque,
(d) casaco tipo Chesterfield, (e) lounge jacket e (f) casaco tipo Inverness

Fonte: Todas as imagens sdo de Machlochlainn (2011), exceto a imagem do fraque, cuja fonte é
Druesedow (1990).

6 A palavra casaco é usada aqui, como um termo genérico, que agrupa as pegas do vestuario masculino usadas sobre
camisa e colete ou sobre outros casacos.
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Os trajes masculinos, ao longo do século XIX e inicio do XX, mudaram muito pouco, sendo que
“as cores escuras, as linhas sdbrias, a austeridade eram atestado da posigcao de chefe de familia” (REIS,
1999, p. 8). Estas caracteristicas eram decorrentes da chamada moralidade vitoriana, associada ao
longo luto da rainha Vitoria (ARAUJO, 2012). O final do século XVIII e inicio do XIX sdo considerados
um periodo de transicao no vestuario masculino. Estilos usados na corte e no campo se mesclaram,
dando origem a uma enorme diversidade de casacos, longos e curtos, com todos os tipos de golas,
capas e detalhes, mas, no inicio do século XIX, os estilos se estabilizaram e durante o resto do século
as mudancas foram pouco significativas (WAUGH, 1964). As mencionadas austeridade e sobriedade
no trajar podem ser vistas na Figura 4, que mostra a assinatura da Constituicao de 1891 e que retrata
diversos personagens ilustres da histéria brasileira, como o préprio Rui Barbosa, Quintino Bocaiuva,
Deodoro da Fonseca, Floriano Peixoto, Campos Sales, entre outros.

Figura 4 — Assinatura do projeto da Constituicao de 1891, Palacio do ltamaraty, Rio de Janeiro

Fonte: Fotdgafo ndo identificado. Aquarela de Gustavo Hastoy, 1891.
Arquivo Rui Barbosa, Fundagédo Casa de Rui Barbosa

Os trajes existentes no Museu Casa de Rui Barbosa incluem calgas, coletes, fraques,
sobrecasacas, colarinhos, camisas, entre outros itens que estao disponiveis no acervo, datados entre
o final do século XIX e inicio do século XX.

Nestas pecgas foram encontradas etiquetas que indicavam sua confecc¢ao pela Casa Raunier ou
pela Alfaiataria Brandao, casas reconhecidas por sua alta qualidade de confecgao, no Rio de Janeiro.
Ao tratar sobre o Rio de Janeiro no tempo de primeira republica (1889-1930), Rios Filho destaca que
“Elegantes alfaiatarias cortavam excelentes ternos de paleté saco, jaquetdo, fraque, sobrecasaca,
smoking e casaca. Gozavam de reputagao as denominadas Almeida Brandao, Vilarinho, Lacurte, Vale,
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Soares & Maia, Nagib David, Casa Raunier” (1966, p. 11). Isto confirma o fato que Rui Barbosa usava
roupas de boa qualidade, com étimo caimento e corte. Escolheu-se uma calca de Rui Barbosa que
refletia sua boa qualidade tanto de acabamento como de tecidos. Foi importante constatar que a calga,
pelas medidas, de fato pode ter pertencido a Rui Barbosa, que tinha 1,58m de altura e pesava 48 quilos
(GESZT, [20--7].

2.1. A calca de Rui Barbosa e os detalhes de sua confecgao

Os novos ares vindos com a Revolucao Francesa trouxeram uma grande mudanga na parte
inferior dos trajes masculinos, substituindo os cal¢des, e as longas meias usadas com eles, pelas calcas,
denominadas, entdo, pantalons (KOHLER, 2001). Um aspecto importante a destacar sobre esta
evolucao esta na abertura frontal da calca. Conforme Kohler (2001), por volta de 1780, a abertura
frontal se modifica e é sobreposta por uma aba (chamada, em inglés, de fall front). Este tipo de abertura
foi usado até, aproximadamente, o meio do século XIX, quando, entao, a abertura foi modificada e,
novamente, passou a ser composta por uma unica abertura central (WAUGH, 1964).

Um exemplo de calgca com abertura em aba pode ser visto em uma cal¢a do uniforme de um
charameleiro portugués do século XIX, parte do acervo do Museu dos Coches, em Lisboa (Figura 5).
Na Figura 5b pode-se ver as estruturas internas de fechamento da calga, que ficam sob a aba. As
estruturas de fechamento das calcas do final do século XIX, inclusive a de Rui Barbosa, que tem uma
unica abertura frontal, com botdes, ainda trazem alguns elementos deste modelo de fechamento com
aba.

Figura 5 — Calga do século XIX, mostrando a abertura frontal em aba, fechada e aberta

(@)

Fonte: Foto: Fausto Viana. Pec¢a do acervo do Museu dos Coches.

A calga do acervo, escolhida para o presente estudo, foi confeccionada em 13 preta, pelo alfaiate
Brandao, no Rio de Janeiro, no final do século XIX. Foi costurada a maquina, porém, como grande parte
das pecas de alfaiataria (inclusive as atuais), possui acabamentos feitos a mao.
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Nesta visdo lateral da calga (Figura 6a), € possivel identificar duas faixas aplicadas, opgao
comum na indumentaria masculina do século XIX, o bolso traseiro, o martingale e alguns dos botdes
usados para prender o suspensorio (outra pega bastante utilizada no periodo). A calga tem a cintura
bem alta e ndo possui pences na parte dianteira.

Na sua parte dianteira, a calca possui um bolso dianteiro, reto, embutido na linha do cés
dianteiro, que quase nao é visivel externamente. Além desse bolso, a cal¢a possui, também, dois bolsos
frontais, do tipo faca com abotoamento interno (um de cada lado).

O bolso embutido no cos tem abertura de 8 cm e profundidade de, aproximadamente, 6 cm. E
fechado com um pequeno botdo. A Figura 6b mostra um detalhe deste bolso. Nesta Figura, pode-se
ver, também, os dois botdes usados para prender o suspensoério, um deles posicionado bem em cima
do bolso e ou outro localizado na linha lateral da calga. Pode-se ver que os botdes sao diferentes. Os
botbes que ficariam “escondidos” pela sobreposicdo de outra pega do vestuario sdo do tipo mais
basico. Ja os botdes mais visiveis sao trabalhados e de melhor qualidade.

Figuras 15 e 16 — Vista lateral da calgca de Rui Barbosa e visao detalhada do bolso embutido no cés

(a) (b)

Fonte: Foto: Isabel C. ltaliano. Pega do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.

Os bolsos laterais, do tipo faca, tém abertura que mede, aproximadamente, 16 cm. Na sua parte
interna o bolso mede, aproximadamente, 10 cm por 28 cm. O aspecto mais interessante deste bolso é
seu abotoamento interno, composto por uma aba e um botdo. Esta aba, cuidadosamente
confeccionada, garante o fechamento do bolso durante a movimentagao de seu usuario, de modo a
garantir discricao e elegancia (Figura 7).

A abertura frontal da calgca é composta por oito botdes, que compdem uma forma complexa de
abotoamento. Inicialmente, tem-se, no espelho da vista da abertura, um conjunto de quatro botdes para
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fechamento da braguilha e um botao na parte superior do cés. Além desses, existem mais dois botdes
que ficam a direita sobre o espelho e uma casa (para um botdo que esta no lado esquerdo da calga),
que completa o fechamento.

Figura 7 — Detalhe da abertura do bolso faca com aba e botao, na cal¢a de Rui Barbosa

Fonte: Foto: Isabel C. Italiano. Pega do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.

O sistema de abotoamento da calga pode ser visto na Figura 8. Na Figura 8a, a posi¢cdo de uma
das casas esta identificada por uma seta (ndo fica visivel se a calga ndo esta abotoada). Um detalhe
importante € a existéncia de uma aba, na vista da abertura (mostrada na Figura 8b). Esta aba garante,
com sua linha de 6 abotoamentos, o completo fechamento da abertura, além de acabamento primoroso
de alfaiataria. Externamente, com a calga fechada, apenas o botéo superior fica visivel, o que justifica
seu formato diferente e qualidade superior.

Figura 8 — Abertura frontal da calga de Rui Barbosa

(a) (b)
Fonte: Foto: Isabel C. Italiano. Pega do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.
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Mas, a caracteristica mais interessante do fechamento € uma aleta ou lingueta interna (que
aparece na Figura 8b). Ela é confeccionada no tecido do forro (listrado), e € abotoada nos dois botdes
que ficam no espelho da vista. As setas (Figura 8b) indicam as casas e seus respectivos botdes. Este
fechamento adicional garante que o espelho da vista fique posicionado corretamente, sem dobrar. A
lingueta pode ser abotoada independentemente da abertura (Figura 9a). De fato, deve ser abotoada
antes dos outros botdes. Toda esta estrutura de fechamento contribui para a discrigdo e elegancia de
seu usuario.

O c6s, no dianteiro da calca € um cés colocado, ou seja, cortado separadamente e costurado a
calga. O cés é montado com uma entretela, para garantir melhor acabamento e aparéncia impecavel.
O tecido que forrava o c6s ja se desfez, assim, foi possivel ver os detalhes da colocagao desta entretela
(Figura 9a). Na Figura 9b, pode-se ver os pontos que foram feitos para prender o forro do cés. So
restaram os pequenos pontos em linha bege, ja que o forro, em tecido fino, se desfez.

Figura 9 — Visao dos detalhes internos da cal¢a de Rui Barbosa

(a) (b)

Fonte: Foto: Isabel C. ltaliano. Pega do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.

A parte traseira da calca (Figura 10a) apresenta uma pequena abertura no centro do cos (para
melhor ajuste e caimento da calgca com a utilizacdo do suspensoério), dois botdes centrais (para
colocagao do suspensorio), duas pences (para ajuste da cintura), martingales que se fecham com uma
fivela (também para melhor ajuste da cintura) e dois bolsos retos embutidos, cada um deles fechado
por um pequeno botdo. Os bolsos sdao confeccionados da mesma forma que os bolsos de um vivo
atuais. Tém abertura de, aproximadamente, 13 cm e sao fechados por pequenos botdes, que ficam
visiveis quando os bolsos estdo abotoados.

Uma visdo mais detalhada do traseiro da cal¢a, mostrada na Figura 10a, permite perceber
melhor alguns detalhes da confeccdo. O cos traseiro € parte do tecido da calga, diferente do cos
dianteiro que é cortado a parte e costurado a calga. Pode-se identificar uma costura horizontal que fixa
a parte de baixo da entretela.
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Outro detalhe interessante sdo as costuras de pesponto em volta da pence, o que confere a
calca melhor acabamento e assentamento da pence, indicado por setas na Figura 10b. Ao se observar
com cuidado, pode-se ver outras costuras de pesponto similares em toda a calga.

A calga possui martingales ou seja, faixas horizontais fechadas por uma fivela, que permitem
um pequeno ajuste ao corpo. Os martingales também sao debruados e presos a calca por costuras
visiveis. Um lado termina em ponta (Figura 10b) e o outro lado tem uma fivela.

Figura 10 — Visao da parte traseira da calga de Rui Barbosa e visao detalhada

(@ (b)
Fonte: Foto: Isabel C. Italiano. Pega do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.
Mais um detalhe do esmerado acabamento de alfaiataria da pega, a abertura, no centro do
traseiro da calga tem, aproximadamente, 6 cm. Esta abertura facilita 0 posicionamento e ajuste da calga

neste ponto tensionado pelo suspensorio. A Figura 11 mostra uma visdo bem aproximada desta
abertura, onde se pode perceber um ponto de reforco, indicado pela seta.

Figura 11 — Abertura no centro traseiro da calga de Rui Barbosa

Fonte: Foto: Isabel C. Italiano. Pe¢a do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.
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Diversos sao os elementos de forro da calga (Figura 12). O forro, em algodao acetinado, da
parte superior (junto ao cés), ja esta bem deteriorado, mas ainda € possivel identificar suas
caracteristicas (forro bege, com listas). Os bolsos e a lingueta de abotoamento interno foram
confeccionados em outro tecido, também de algodao (forro branco com listas). Ja o forro do
abotoamento frontal (Figura 8a), foi confeccionado em algodao marrom.

Figura 12 — Visao dos forros na calca de Rui Barbosa

Fonte: Foto: Isabel C. Italiano. Peca do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.

A barra da calga ndo é cortada em angulo reto com a linha do fio, como se usa na confecgao
de calgas atualmente. A barra da cal¢ca de Rui Barbosa, assim como outras calgas do periodo, é
ligeiramente mais curta na frente (em curva suave), para que tenha caimento sem dobras sobre o
calgado.

Uma técnica para a confec¢ao deste tipo de barra é apresentada em ltaliano, Viana, Bastos e
Araujo (2015, p. 130).

A Figura 13 mostra a barra da calga, em visao lateral, sendo que a frente da calga esta do lado
direito da imagem.
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Figura 13 — Visdo da barra da calga de Rui Barbosa

Fonte: Foto: Isabel C. Italiano. Pega do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa.

2.2. A modelagem da cal¢ca de Rui Barbosa

Para iniciar a discussdo da modelagem da calg¢a, é necessaria a elaboragdo de um desenho
técnico bem detalhado, com visdes do dianteiro, traseiro e lateral (Figura 14).

Figura 14 — Diagramas do dianteiro, traseiro e lateral da calgca de Rui Barbosa.

Fonte: Desenhos de Nelson Kume (2015). Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana.
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Dentre os diversos modelos de calgas usados no século XIX, a calga de Rui Barbosa se
enquadra entre aquelas conhecidas como trousers: calgas retas, longas e ajustadas ao corpo.

Maclochlainn (2011) apresenta diagramas sobre como tomar medidas para a confecgao da
calga no século XIX, muito similar ao método atual. Na Figura 15, pode-se ver as principais medidas
apresentadas pelo autor. A medida side length indica o comprimento da calga, a medida leg length
corresponde ao entrepernas, the waist indica o contorno da cintura, the seat € o contorno do quadril e
the knee & bottom indicam as medidas de contorno do joelho e contorno da boca da calga. Assim, com
estas medidas é possivel elaborar a modelagem da calcga.

Figura 15 — Diagrama de tomada de medidas no século XIX
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Fonte: Maclochlainn (2011, p. 85).

O tragado da calca apresentado por Davis (1994) também parte destas mesmas medidas, mas
usa, também, a medida da altura do quadril e do gancho da calca.

Uma tabela com exemplos de medidas de calcas, de 1870 até o final do século XIX, é
apresentada por Machlochlainn (2011, p. 86). O aspecto interessante das medidas da tabela é que
quase nao ha variacado entre a medida do contorno do joelho e da boca da calga, indicando uma calga
de modelagem bem reta.

Para modelar a calga de Rui Barbosa, foi usado, como referéncia, o tragado apresentado por
Davis (1994). A Figura 16a mostra o modelo padrao da calga reta utilizada durante quase todo o século
XIX e a Figura 16b, os moldes do dianteiro e traseiro desta cal¢ca que serao utilizados como referéncia
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para o molde final. Algumas pequenas modificagbes foram necessarias, de modo a contemplar as
caracteristicas especificas da calca de Rui Barbosa.

Figura 16 — Modelo de calga reta (trouser) usada no século XIX e moldes de calga reta do mesmo periodo,
referéncia para a modelagem da calga de Rui Barbosa

(a) (b)
Fonte: Davis (1994, p. 91 a 93).

Existem algumas caracteristicas importantes a ressaltar no molde de referéncia, apresentado
na Figura 16b. O cds traseiro apresenta uma ponta triangular, onde sera costurado o botao que segura
0 suspensorio, comum nas calcas daquele periodo. Na calgca de Rui Barbosa, este detalhe nao existe.
O molde de referéncia também nos indica, claramente, a curvatura da frente e do traseiro da barra.

Uma caracteristica passivel de discussdao no molde de referéncia da calga, apresentado na
Figura 16b é a curvatura do gancho traseiro. Outros autores mostram esta curvatura de forma diferente,
um pouco mais reta, com menos profundidade, eliminando parcialmente a curva. Waugh (1964)
apresenta um molde de uma calca (trouser) de 1893, onde a linha do gancho traseiro € menos
aprofundada. Esta é a unica diferenga significativa em relagdo ao molde de referéncia mostrado na
Figura 16b. Outros autores, com modelagens de pecgas similares, para calgas do final do século XIX,
também foram consultados. Um exemplo é Maclochlainn (2011, p. 109), que apresenta moldes de uma
calca de 1890, com a linha do gancho traseiro menos aprofundada (os outros detalhes da modelagem
sao similares aos ja vistos aqui). Todos estes estudos e comparativos sao relevantes no momento da
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modelagem de trajes historicos, uma vez que os moldes resultantes devem refletir as caracteristicas
de modelagem do periodo analisado, evitando que se faga a modelagem conforme os padrdes atuais.

Importante destacar que desenhar o tragcado exato da curva do gancho de uma calga ja
costurada e em estado fragil ndo é uma tarefa muito simples. Assim, o molde elaborado para a calga
de Rui Barbosa levou em consideragdo as modelagens presentes nas diversas publicagdes, com a
curvatura do gancho diferente, ou seja, menos aprofundada, tendo sido adaptado a partir do molde da
Figura 30.

Em relacdo a curvatura da barra, alguns autores apresentam a barra ja em curva nos moldes.
Outros mostram a barra cortada reta, ou com curvas bem sutis. Para a modelagem da calga de Rui
Barbosa, optou-se pela barra em curva, em fungcido da observacao da peca original. Porém, pode-se
modelar a barra reta e seguir as instrucdes de costura indicadas em ltaliano e Viana (2015, p. 130).

Machlochlainn (2011) apresenta uma sequéncia de passos para a montagem da calga com
abertura frontal e bolsos laterais. Este roteiro inclui desde as etapas de encolhimento prévio do tecido,
montagem dos bolsos, colocacao de reforcos internos e forros até os pontos usados para alinhavar e
finalizar as barras e passadoria final da calga.

Segue-se, na Figura 17, uma visdo dos moldes que correspondem a cal¢a de Rui Barbosa. Os
moldes nao tém margem de costura e as linhas tracejadas internas indicam onde bolsos e outros
elementos devem ser costurados (estdo coloridas aspenas para facilitar sua visualizagdo). As medidas
dos moldes correspondem aquelas tomadas durante o estudo da pega original.

Nomenclatura dos moldes e instrugdes para o corte das pecgas:

1. Dianteiro — cortar 2 vezes no tecido
2. Traseiro — cortar 2 vezes no tecido

3. C0s dianteiro (lado esquerdo da calga) — cortar 1 vez no tecido, 1 vez no forro e 1
vez na entretela

4. Espelho da vista da abertura frontal (apenas no lado direito da calga) — cortar 1 vez
no tecido e 1 vez no forro

5. Vista da abertura frontal (apenas no lado esquerdo da calga) — cortar 1 vez no tecido
e 1 vez no forro

6. Forro do bolso do reldgio — cortar 2 vezes no forro

7. Aba de fechamento interno (costurado apenas no lado esquerdo da calga) — cortar
2 vezes no forro

8. Forro dos bolsos traseiros (bolsos com 1 vivo) — cortar 4 vezes no forro

9. Cos dianteiro (lado direito da calca) — cortar 1 vez no tecido, 1 vez no forro e 1 vez
na entretela

10. Forro dos bolsos laterais — cortar 2 vezes dobrado
11. Aleta dos bolsos laterais — cortar 2 vezes no tecido e 2 vezes no forro
12. Martingales — cortar 4 vezes no tecido (ou 2 vezes no tecido e 2 vezes no forro)
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Figura 17 — Os moldes da cal¢a de Rui Barbosa (cada quadrado representa uma area de 5 cm por 5 cm)
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A Figura 18 mostra o resultado do traje, ja costurado em algodao cru.
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Figura 18 — O protétipo da calgca de Rui Barbosa, costurado em algodao cru

Fonte: Fotos: Fausto Viana, 2019. Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana.

3. Consideracgoes finais

O que a construgdo de uma calgca pode significar? Uma cal¢a de Rui Barbosa, entdo. Para qué?
O leitor que até aqui acompanhou o desenvolvimento deste trabalho pdde perceber que a meta
principal ndo era costurar uma calga em algodao cru, um protétipo que possa ser utilizado por
pesquisadores, artistas (e aqui incluem-se os figurinistas), modelistas e servir de referéncia para
pesquisadores da arte e da moda. Ou criar moldes que possam ser usados para costurar trajes em
tecidos mais nobres, ou entdo buscar os mesmos tecidos empregados na construcao do traje original,
a calga de Rui Barbosa (Figura 36), como a pesquisa descreveu para o leitor.

De forma muito direta, aos artistas, comunica-se que o corte da cal¢a exige uma determinada
postura - como seria com a maioria das pegas de cunho histérico. E claro que é mais facil entender o
que um corpete ajustado de um vestido a frangaise do século XVIIl faz com a postura do ator em cena.
Mas o objeto “calg¢a” - hoje tdo comum e cotidiano! — também exige uma postura quando seu gancho
€ maior ou menor, quando sua cintura € ajustada nas costas, quando se tem uma abertura na frente
para encaixar o reldgio de bolso... Quando ir ao banheiro exige desabotoamento, e nao abrir um ziper.
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Figura 36 — Retrato de Rui Barbosa, L. Musso & Cia, 1907, Rio de Janeiro

Fonte: Casa de Rui Barbosa (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, [20--?]a).

Toda peca — ou objeto museolégico, que é o que ela se torna quando entra em uma coleg¢ao de
trajes, que por sua vez vai fazer parte de uma colecao maior de objetos, talvez outros trajes, talvez ndo
— tem uma razdo para estar naquela colegdo. Este objeto se torna entdo um documento, e varias
ciéncias vao se cruzar para que seu contexto seja entendido. Assim disse a musedloga Waldisa Russio:

O fato de um objeto ser um documento, um testemunho auténtico, esta ligado com o dominio
dos conhecimentos do museu (antropologia, arqueologia, quimica, etnologia, matematica etc.),
isto &, as perspectivas através das quais sdo estudados o homem e seu ambiente (RUSSIO,
2010a, v. 1, p.125.).

Para Russio, a museologia € “a ciéncia do fato museoldgico, e fato museolégico é a relacdo
profunda entre o Homem (sujeito que conhece) e o objeto (parte da realidade de que o Homem também
participa), num cenario institucionalizado, o Museu” (RUSSIO, 2010b, v. 1, p. 233).

Susan Pearce, professora emérita de estudos museoldgicos na Universidade de Leicester, na
introdugao de seu livro Interpreting objects and collections, também discute, como Russio, que todo o
material existente em um museu ou uma colegao foi, “um dia, parte de um processo relacional com
seu proprietario, incluindo seu corpo” (2006, p.125). Pearce estabelece um roteiro para se entender
esta relagao: ver a historia do objeto; descobrir de que material ele € feito; como foi feita sua construgao
e como foi pensado seu design; qual era sua fungao. Isso feito, ela pede que se identifique o objeto,
em descric¢ao fatual, que se avalie o objeto, em julgamento e comparagdao com outros objetos; que se
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faga uma analise cultural, buscando a relagao do artefato com sua cultura. Ela complementa ainda que
na interpretacao do objeto e do seu significado vao ser necessarias informacdes sobre os valores da
cultura do presente. No objeto estdo contidas claras informagdes que sdo contidas no objeto e aquelas
que sao informacdes suplementares a ele.

No caso da calca do Rui Barbosa, foi este o roteiro tracado: levantaram-se informacgdes contidas
no traje, como etiquetas, tipo de tecidos usados, botdes, sistemas de fechamento, acabamentos,
técnicas de construcao, técnicas de costura, modelagem... Mas para chegar no traje um longo percurso
foi percorrido desde as origens do traje, amplamente ligadas a Revolucao Francesa, passando pelo
episddio da Conferéncia de Paz em Haia, na Holanda, quando o jurista recebeu o apelido de Aguia de
Haia, e chegando a casa que o abrigou a ele e a sua familia entre 1895 e 1923, em Botafogo, no Rio
de Janeiro.

E assim que a calca de Rui Barbosa se torna um documento museolégico que reflete uma fase
importante da politica brasileira, bem como sua economia e modos de producao. Neste caso, foi uma
calga. Poderia ter sido um paletd, um colete ou qualquer outro traje que estivesse em uma colegao
museoldgica e trouxesse tantas informagdes como esta peca trouxe.

Como curiosidade, vale citar que quando Rui Barbosa comprou seu casarao em 1893 (eles so
mudaram para la em 1895, pois viveram dois anos em Londres), ja havia

uma escultura (?) bem em frente da fachada, representando uma aguia dominando uma
serpente. Quando o povo o aclamou com o epiteto de Aguia de Haia, Rui Barbosa pensou em
suprimir tal ornamento, que poderia parecer propositado e prova de falta de modéstia. Felizmente
nao realizou o intento. A peca até hoje figura no parque da Casa de Rui Barbosa como uma
curiosa profecia. Ha também na decoragéo do teto na Sala Federagdo, no Museu, aguias em
estuque colorido (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, [20--?]b, Pagina “Principal — Cronologia
— em Haia).

Foi “apenas” uma calc¢a que trouxe todo este universo de informagdes.

Referéncias

ARAUJO, M. D. Pedro Il e a moda masculina na época vitoriana. Sao Paulo: Estacao das Letras,
2012.

ALENCASTRO, L. F. (org.). Histéria da vida privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1997.v. 2 (623 p.)

RUSSIO, W. A interdisciplinaridade em Museologia. /n: BRUNO, M. C. O. (coord.). Waldisa Russio
Camargo Guarnieri, textos e contextos de uma trajetéria profissional. Sao Paulo: Pinacoteca :
ICOM, 2010a. v. 1, p. 123-126.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: historia, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 152



RUSSIO, W. Formagao do musedlogo: porque em nivel de pés-graduagao? /n: BRUNO, M. C. O.
(coord.). Waldisa Russio Camargo Guarnieri, textos e contextos de uma trajetoria profissional.
Sao Paulo: Pinacoteca : ICOM, 2010b. v. 1, p. 232-236.

DAVIS, R. I. Men’s Garments 1830-1900: a guide to pattern cutting and tailoring. 22 ed. Studio City:
Players Press, 1994. 150 p.

DRUESEDOW, J. L. Men’s Fashion lllustration from the turn of the century. New York: Dover
Publications, 1990. Reimpressao.

FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA. [Homepage]. Rio de Janeiro: Fundago Casa de Rui Barbosa,
[20--?]a. Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso em: 11 abr. 2019.

FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA. Aguia de Haia. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, [20--?]b. Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID_S=298&ID_M=762.
Acesso em: 11 abr. 2019.

GESZTI, R. Perfil de Rui Barbosa. Rio de Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, [20--7]. Disponivel
em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/paracriancas/interna.php?ID_M=3. Acesso em: 11. abr. 2019.

ITALIANO, I.; VIANA, F.; BASTOS, D.; ARAUJO, L. Para vestir a cena contemporanea: moldes e
moda no Brasil do século XIX. Sao Paulo: Estagao das Letras, 2015.

KOHLER, Carl. Histéria do vestuario. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

MACLOCHLAINN, J. The Victorian Tailor: An Introduction to Period Tailoring. Londres: St. Martin's
Griffin, 2011.

MAGALHAES, R. M. M. A. Presenca de Rui Barbosa em Haia. Rio de Janeiro: Fundagéo Casa de Rui
Barbosa, [20--7]. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/sobre_rui_barbosa/
FCRB_RejaneMagalhaes_PresencaRuiBarbosa_em_Haia.pdf. Acesso em: 11 abr.2019.

PEARCE, S. Interpreting objects and collections. Londres: Routledge, 2006.

REIS, C. B. Indumentaria: estudo do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa. Rio de Janeiro:
Fundacao Casa de Rui Barbosa, 1999. 48 p.

RIOS FILHO, A. M. L. O Rio de Janeiro da primeira republica (1889-1930). Revista do Instituto
Histoérico e Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro, v. 273, p. 3-116, out.-dez., 1966.

SOUZA, G. R. M. A moda no século XIX: ensaio de sociologia estética. Separata de: Revista do
Museu Paulista, v. 5, p. 7-94, 1951.

SOUZA, G. R. M. O espirito das roupas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.
WAUGH, N. The cut of men’s clothes. Londres: Routledge, 1964.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: histéria, ensino, conceitos e préaticas — v.1 - 2019 153



Conhecendo os autores deste capitulo:

Isabel Cristina Italiano: Professora e pesquisadora da Universidade de Sao
Paulo, na graduacgao e pos-graduagao em Téxtil e Moda. Fez sua livre-docéncia
na EACH/USP, em trajes historicos. Suas linhas de pesquisa incluem o estudo,
modelagem e confecgao de trajes histéricos, métodos de ensino e técnicas de
modelagem atuais e historicas, além de atuar em area interdisciplinar, com
téxteis eletrdnicos e dispositivos vestiveis (wearables). E co-autora dos livros
Para vestir a cena contemporanea: moldes e moda no Brasil do século XIX e,
da mesma série, moldes e modas no Brasil do século XVIIl, entre outras
publicagdes na area.

e-mail: isabel.italiano@usp.br

Fausto Roberto Poco Viana: Professor de cenografia e indumentaria da
Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicacoes e Artes (ECA) da
USP. E mestre em moda e em teatro, doutor em artes e em museologia e fez
pos-doutorado em conservacao de trajes e em moda. Fez sua livre—docéncia
na Escola de Comunicagdes e Artes da USP sobre o trabalho do cendgrafo
Campello Neto. Organiza exposicoes de trajes e cria trajes de cena para
espetaculos teatrais. E autor de diversos livros, entre eles Dos cadernos de
Sophia Jobim... Desenhos e estudos de historia da moda e da indumentaria e O
traje de cena como documento.

e-mail: faustoviana@uol.com.br

Como citar este capitulo, sequndo ABNT NBR 6023: 2018:

ITALIANO, I. C.; VIANA, F. R. P. Quando aguias vestem calgas: os trajes de Rui Barbosa, a
Aguia de Haia. In: ITALIANO, I. C.; SOUZA, P. M. (org.). Os caminhos da pesquisa em
Modelagem: histodria, ensino, conceitos e praticas: volume 1. Sdo Paulo: Escola de Artes,
Ciéncias e Humanidades, 2019. p. 131-154.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: histéria, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 154



La modellistica per il design della maglieria

Modelling for Knitwear Design

Martina Motta*

*Politecnico di Milano, Milano, ltalia

1. Introduzione

Tra le piu antiche arti manuali al mondo, la maglieria porta con sé retaggi tecnici, sociali e
culturali che ne fanno una delle migliori tecniche inventate dal’'uomo, adatta a produrre capi caldi e
resistenti, facilmente riparabili, che permettono movimenti liberi e il cui materiale pud essere
interamente recuperato una volta smesso I'indumento. Anche se ha piu di ottomila anni, queste sue
caratteristiche la rendono affine alle tecnologie piu aggiornate ed innovative.

Se l'arte della modellazione sartoriale & affine al progetto architettonico per la sua precisione
millimetrica, i calcoli matematici, la costruzione delle forme, la maglieria somiglia piu alla scultura: chi
progetta e realizza capi in maglia intreccia un singolo filo a mano o a macchina, plasma la materia per
costruire punto su punto un capo tridimensionale che si adatta al corpo umano.

Nella sua forma essenziale lavorare a maglia consiste nel fabbricare un tessuto
composto di colonne verticali intrecciando un filo continuo. A partire dai punti base, il
dritto e il rovescio, si possono creare trame e motivi diversi (DIRIX, 2012, p. 53).

Una volta compresa la sua piu intrinseca essenza, € bene precisare che esistono due principali
categorie di capi in maglia.

La prima €& la maglieria tagliata, che si produce secondo un processo simile a quello sartoriale:
partendo da un dato metraggio di tessuto (in questo caso tessuto in maglia, uscito in forma di lunghi
teli rettangolari dalla macchina), vi si sovrappongono con piazzamento ragionato le parti del
cartamodello, si tagliano i vari pezzi del capo rifinendone i bordi con la tagliacuci per evitare che si
smaglino e poi si cuciono insieme, a rimaglio o con la comune macchina da cucire lineare.

La seconda € la maglieria calata, che si ha quando le parti del capo si modellano direttamente
mentre si smacchinano attraverso aumenti e diminuzioni e senza il bisogno di tagli. Si tratta di una
tecnica di tipo additivo: rango su rango si aggiunge progressivamente una fila di punti ad un’altra senza
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spreco di materiale, si producono i pezzi necessari nella loro esatta forma e si pud procedere subito
all’assemblaggio tramite rimaglio.

Se la maglieria tagliata & piu semplice e immediata perché si tratta in modo simile al tessuto
piano, quella calata & una tecnica lunga e complessa, unica nel suo genere e proprio per questo
considerata dagli addetti ai lavori 'unica vera maglieria. Si preferisce alla tagliata perché

Da forza al tessuto dal punto di vista della struttura, permette di avere maggior cura dei
dettagli e da maggiore vestibilita alle spalle, al giro manica, allo scollo; in piu minimizza
gli sprechi, fattore di grande importanza specialmente quando si lavora con filati preziosi
(MOTTA, 2019).

Si pud visualizzare il processo di modellazione come una sorta di antesignano della
contemporanea stampa 3D, ma il paragone pu0 ingannare: la maglieria, quella calata soprattutto, € una
tecnica ad elevato grado di complessita e sarebbe un errore pensare alle moderne macchine da
maglieria elettroniche come a strumenti magici, “stampanti” di abbigliamento che rispondono a semplici
comandi attivati da mani inesperte.

La produzione di un capo in maglia attraversa molte fasi, coinvolge figure professionali altamente
specializzate e richiede competenze tecniche ad-hoc: € infatti fin da ora intuibile, dopo queste poche
righe sull’origine di maglioni, abiti, cardigan, come la costruzione di un modello e la sua realizzazione
non possano far riferimento alle regole della tradizionale modellistica sartoriale ma seguano un iter
progettuale e realizzativo specifico.

Data la similitudine della maglieria tagliata con la sartoria -gia ampiamente trattata altrove- e
I'interesse per I'eccezionalita della maglieria calata, questo testo si concentra proprio su quest’ultima
evidenziandone le peculiarita per la modellistica, il ruolo del cartamodello e le diverse fasi del suo
sviluppo, gli strumenti e i linguaggi specifici che sono appannaggio esclusivo del settore.

Da ora in avanti nel testo si fara quindi sempre riferimento alla maglieria calata, anche con il piu
generico termine “maglieria”.

2. Tessuti e capi in maglia: perché & necessaria una modellistica specifica

Insieme al metodo costruttivo, € il particolare intreccio della maglia a conferire al tessuto e al
capo finito caratteristiche uniche, che hanno un diretto impatto sugli strumenti e i metodi in uso per la
modellistica.

Un tessuto a maglia differisce di molto, alla vista come al tatto, da un tessuto a navetta e di
conseguenza un capo di maglieria si distingue da un capo di sartoria per:

= Costruzione
= Struttura

=  Materiali e tecniche di realizzazione

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: historia, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 156



2.1 Costruzione

Come accennato nell’introduzione, una caratteristica fondamentale della maglieria calata ¢ il
coincidere del momento di creazione del tessuto con quello della sagomatura delle parti di un capo. |
pezzi (ad esempio davanti, dietro, collo, maniche) si modellano punto per punto attraverso cali (o
diminuzioni) e aumenti: aggiungendo o sottraendo un determinato numero di maglie a quelle in lavoro
-in genere un massimo di tre contemporaneamente per sagomare una forma piatta, molte di piu se si
vogliono ottenere effetti, curve o texture tridimensionali-, si pud sagomare un pezzo senza il bisogno di
tagliare il tessuto a posteriori e senza alcuno spreco di materiale.

Questo ha due dirette conseguenze sulla modellistica:

= Rivede il ruolo del cartamodello, perché evita le fasi di piazzamento e di taglio dei pezzi
(ad eccezione del piazzamento e del taglio da svolgere per il primo modello di studio,
come si vedra piu avanti)

= Cambia la natura delle pinces, che non sono piu il ritaglio di porzioni di tessuto in eccesso
ma diventano parte integrante del tessuto perché “assorbite” con le calature durante la
costruzione dello stesso.

2.2 Struttura

Essendo il prodotto di un intreccio di un unico filo, un tessuto a maglia non prevede una trama
e un ordito e di conseguenza ha un comportamento fisico e meccanico molto diverso dai tessuti a
navetta.

Qui i concetti di drittofilo e sbieco sono sostituiti dal’andamento della maglia, cioé dalla
direzione in cui sono orientati i punti. L’andamento influenza il comportamento del tessuto e puo variare
anche di molto in relazione ai parametri con cui si puod progettare:

= |l filato, che pud essere piu 0 meno elastico, resistente, scivoloso, peloso, grosso o fine,
pesante o leggero;

= La gradazione -cioé la dimensione del punto- che rende il tessuto piu denso e rigido o
piu rado e morbido;

= |l punto, che pud dare maggiore o minore compattezza, elasticita, tridimensionalita alla
superficie.

Essere un designer di maglieria significa non solo disegnare un capo finito, ma progettare un
tessuto da zero agendo su questi tre parametri, che rappresentano un territorio di sperimentazione
estremamente vasto.

Le infinite possibili variazioni portano ogni esperimento ad ottenere un risultato differente e ogni
scelta fatta in questo momento va ponderata anche in funzione della forma che dovra avere il capo
finito perché ne influenza direttamente la mano, la caduta e la vestibilita.

Qualunque sia la combinazione scelta tra filato, gradazione e punto, del tessuto di maglia
ottenuto si potranno riconoscere la morbidezza e I’elasticita: un maglione, un abito, un pantalone fatto
a maglia si adattano al corpo e ne seguono le curve in modo naturale, senza costringere i movimenti.
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Per questo motivo le linee della modellistica di maglieria sono spesso piu semplici di quelle di
sartoria: dove I'elasticita favorisce la vestibilita dei capi questi non necessitano di complessi calcoli
matematici e di curve tracciate con precisione (si pensi al giromanica o al cavallo dei pantaloni, che in
maglieria corrispondono per lo piu a linee rette e geometriche).

Questo non significa perd che modellare un maglione sia piu facile che fare una giacca; sono
molti gli accorgimenti e molti i fattori da tenere in considerazione. Si pensi ad esempio a cali e aumenti,
che se da un lato permettono di evitare le abbondanze di tessuto e quindi le pinces, vanno calcolati con
precisione matematica e posizionati con criterio; o alle rifiniture e ai rinforzi, che spesso si possono
incorporare nella lavorazione stessa delle sagome senza dover tagliare e cucire insieme i diversi pezzi,
ma vanno ingegnerizzati nel dettaglio al momento della progettazione del capo con l'uso punti
particolari, alternanza di filati o di tecniche (un esempio su tutti € la costa, un punto molto elastico e
compatto che stringe i polsi o il punto vita all’occorrenza e pud sostituirsi all’aggiunta di polsini,
cannoncini, pinces o arricciature).

2.3 Materiali e tecniche di realizzazione

Proprio per la possibilita di intervento a piu livelli che la maglieria offre, l'iter progettuale si fa
lungo e complesso: si tratta, in estrema sintesi, di scegliere un filo (se non addirittura crearlo) tra infinite
proposte e avere altrettante infinite possibilita di lavorarlo, annodarlo, trattarlo per ottenere il risultato
immaginato.

In primo luogo, il designer fa quindi i conti con una materia prima -il filato- completamente
diversa dal tessuto in termini fisici-meccanici e in termini concettuali.

Come spiegato in Motta e Conti (2018), il filato & la componente primaria di un capo di maglieria,
il minimo termine per la costruzione di un intero capo e di una collezione. La sua scelta rappresenta il
momento in cui si sistemano le basi materiche del progetto precedentemente solo immaginato.

Un filo che emerge da una maglia non € un difetto ma rappresenta il racconto della sua
presenza. ll filo non € solo un insieme di fibre. Puo essere l'elemento da cui prende
forma un'opera d'arte un oggetto tridimensionale, un prodotto da indossare. E un
elemento carico di valenze simboliche (ANNICHIARICO, 2009, p. 10).

Quando si progetta un capo in tessuto piano si ha idea immediata del colore e della pesantezza
che esso avra, ma non & sempre semplice prevedere l'effetto finale di caduta o vestibilita una volta
tagliato e cucito il capo. Questa complessita si ritrova in maglieria nei passaggi che intercorrono tra il
filato e il capo finito, che differiscono in tutto: forma, pesantezza, compattezza, texture.

Progettare un capo in maglia e realizzarne il modello significa dover capire quale sara la resa di
quel singolo filo una volta lavorato e prefigurare come un gomitolo o una rocca si trasformeranno in un
capo che avvolge il corpo nella sua tridimensionalita.
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Un filato puod essere naturale, sintetico o misto, pit 0 meno elastico, pilt 0 meno peloso, piu o
meno fine; ad esso sono immediatamente connessi i metodi di lavorazione a macchina o a mano, |l
rapporto tra titolo del filato e numero di aghi in macchina, la tensione, ed infine la scelta del punto.

Inoltre, se

Fare la maglia significa saper attorcigliare un filo in un certo nodo, stringerlo in un punto
e ripetere il gesto in modo seriale, salvo poi interrompere la serie con una variante e
quindi tornare alla riproduzione multipla dell'identico (ANNICHIARICO, 2009, p.10).

Questo attorcigliare e legare &, insieme alla scelta del filato, uno dei principi su cui si basa |l
design maglieria.

Se anche nel tessuto piano esistono innumerevoli modi di intrecciare i fili di trama ed ordito ad
ottenere risultati ogni volta diversi, in maglieria questo passaggio non & parte della filiera produttiva del
materiale ma & parte integrante del processo di sviluppo prodotto, condiviso da designer e modellisti.

Il lavoro progettuale sul punto infatti delimita e stravolge completamente le caratteristiche del
tessuto e la vestibilita di un capo finito.

La lavorazione di base & la maglia rasata diritta o rovescia, piatta, elastica e morbida; seguono
le combinazioni di punti diritti e rovesci in texture differenti (se si alternano diritti e rovesci in colonne
verticali regolari si ottengono coste, in tutti gli altri casi si hanno i punti “links”, categoria a cui
appartengono la grana di riso, il legaccio, ecc.), e i punti piu complessi che creano tridimensionalita,
aggiungono o tolgono spessore nel tessuto finale (punti traforati, sospensioni, balze, rouches, ecc.).

Ciascun punto scelto va tenuto in considerazione mentre si sviluppa il cartamodello perché
determina lo spessore del tessuto, 'aderenza del capo al corpo, gli ingombri, le forme e i volumi.

Non vanno dimenticate poi le tecniche di cucitura per I'assemblaggio dei diversi pezzi di un
capo. In maglieria i migliori risultati si ottengono con la tecnica del rimaglio, una lavorazione fatta con
una macchina specifica -la rimaglio, appunto- che ancora oggi ha bisogno dell’intervento manuale
dell’uomo perché & una fase che non si pud automatizzare. Il rimaglio consiste nell’assemblaggio dei
vari teli sagomati in corrispondenza del loro bordo piu esterno con una catenella, generalmente
realizzata con lo stesso filato di cui € fatto il capo. La cucitura risulta invisibile e i margini sono puliti,
senza alcun tessuto in eccedenza all’interno: non serve percio, in un cartamodello di maglieria, il
consueto centimetro di abbondanza per la cucitura.

3. Modellistica sartoriale e maglieristica: i processi a confronto

Sono molteplici le ragioni per cui la realizzazione di un prodotto di maglia richiede strumenti,
metodi e azioni specifiche. Se si confrontano le fasi di sviluppo di un capo maglieristico (Figura 2) e
quelle di un capo sartoriale (Figura 1), la scarsa coincidenza dei due iter realizzativi evidenzia ancora
una volta la profonda specificita del processo e del prodotto di maglia.
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Che parta da un disegno 2D del cartamodello o da manichino 3D (draping), le fasi di
modellazione sartoriale sono lineari e consequenziali. Nel primo caso il cartamodello anticipa qualsiasi
azione e segue regole standardizzate, nel secondo & conseguenza di una creativita piu libera, in
entrambi resta lo strumento chiave per procedere con le fasi di piazzamento, taglio e confezione.

Nella maglieria si progettano capo e tessuto insieme: le fasi iniziali non sono piu consequenziali
ma si articolano in due momenti paralleli, lo studio delle forme e lo studio delle tecniche, che si
influenzano a vicenda.

Il cartamodello -pur presente in fase di studio preliminare e di successiva verifica delle misure-
perde la sua centralita in favore dello schema di lavorazione, una sorta di disegno tecnico “esploso”,
che combina le forme dei capi alla struttura dei punti e alle tecniche di realizzazione e contiene e
comunica tutte le informazioni necessarie alle fasi successive.

Piazzamento e taglio vengono meno, lasciando il posto all’effettiva realizzazione dei pezzi gia
sagomati, pronti per I'assemblaggio a rimaglio.

Le diverse fasi, illustrate in modo schematico nella Figura 2, sono trattate nel dettaglio qui di
seguito.

Figura 1 - Le fasi della modellazione sartoriale

SARTORIA

con disegno cartamodello 2D

Disegno

!

Modifica del cartamodello geometrico
con calcoli matematici partendo da
misure standard

}

Piazzamento su tela da prototipo

}

Taglio della tela da prototipo

l

Confezione del primo modello di studio

!

Sdifettamento

|

Piazzamento sul materiale definitivo

|

Taglio dei pezzi nel materiale definitivo

}

Confezione del prototipo

SARTORIA
con draping 3D

Drappeggio della tela su manichino

|

Definizione di pinces, scolli, giromanica su
manichino

Creazione del primo modello di studio in tela

|

Riporto del modello in tela su carta e creazione
del cartamodello

Piazzamento sul materiale definitivo

|

Taglio dei pezzi nel materiale definitivo

|

Confezione del prototipo

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.
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Figura 2 - Le fasi della modellazione maglieristica

MAGLIERIA

STUDIO DELLE FORME STUDIO DELLE TECNICHE

Disegno di un primo cartamodello e piazzamento su Campione del punto con il filato/i filati scelti
jersey / Drappeggio del jersey su manichino l

l Calcolo di aghi e ranghi per 10 em (resa di maglia)
Realizzazione del primo modello di studio in jersey

!

Riporto del modello di studio su carta per verifica
delle misure

|

MODELLAZIONE

Trasferimento proporzionale di aghi e ranghi sul cartamodello

!

Unione di quanto prodotto nello schema di lavorazione

!

Riporto del cartamodello su carta millimetrata per distribuire aumenti e diminuzioni / Semplificazione delle curve

!

Realizzazione dei pezzi

l

Assemblaggio a rimaglio

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.
3.1 Studio delle forme

3.1.1 Disegno di un primo cartamodello o drappeggio del jersey su manichino, realizzazione
del primo modello di studio in jersey, riporto del modello di studio su carta per la

verifica delle dimensioni

La morbidezza e I'elasticita di un tessuto a maglia dettano la prima regola per una buona
modellistica e prototipazione in fase di studio iniziale: la classica tela da prototipo &€ bandita. Che sia
disegnato in maniera classica o realizzato con la tecnica del draping, il primo modello di studio qui si
realizza con il jersey, un tessuto di maglia rasata molto fine e compatto. Se per la modellistica sartoriale
la tela non deve essere estensibile per ottenere la sagoma e la forma esatte di ogni pezzo e va
posizionata nel senso del drittofilo per avere la giusta caduta, un modello di studio per la maglieria
richiede I'utilizzo del jersey, che per sua natura si avvicina alle caratteristiche della maglia e ne imita

meglio la caduta e I'elasticita.
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In questa fase il jersey si tratta come un normale tessuto piano e la realizzazione del modello di
studio segue il normale processo di piazzamento, taglio, confezione e sdifettamento di un capo
sartoriale. | pezzi si sagomano con le forbici -non si sta ancora costruendo il tessuto a maglia vero e
proprio e quindi non & ancora possibile sagomare aumentando e diminuendo il numero di maglie- e si
cuciono con la macchina da cucire lineare per procedere al primo fitting su manichino. Una volta
raggiunto un risultato soddisfacente, & bene riportare le sagome del modello di studio su carta per
avere un cartamodello definitivo. Questo passaggio permettera in seguito I'immediata verifica
dell’esattezza di forme e misure di ciascun pezzo, una volta che questo sara stato prodotto a maglia.

3.2 Studio delle tecniche

3.2.1 Campione del punto con il filato/i filati scelti

L’esecuzione di un campione di prova € un passaggio essenziale per la realizzazione di un capo
in maglia.

Come spiega Claudia Eckert (1997), le strutture della maglia e le sensazioni materiche non sono
soltanto difficili da descrivere a parole o da disegnare, ma sono difficili da immaginare. Diventa quindi
essenziale vedere e toccare delle prove fisiche per poter prefigurare I'effetto di un dato filato, punto,
pesantezza su un intero capo d’abbigliamento. | designer, prima in autonomia sulle macchine manuali
e successivamente insieme a tecnici e programmatori sulle macchine industriali, sviluppano decine di
campioni prima di per ottenere il giusto equilibrio tra il filato e i punti, la tensione, la mano, le desiderate
rigidita, elasticita e morbidezza e poter procedere alla prototipazione del capo.

Il modello di studio e i campioni sono due facce della stessa medaglia, due componenti
indispensabili della creativita del designer che in ambito industriale & sempre condiviso con modellisti
e programmatori, che hanno il compito con le loro competenze tecniche di tradurre schizzi, descrizioni,
parole e immagini in programmi al computer prima, in campioni industrializzabili poi.

3.2.2 Calcolo di aghi e ranghi per 10 cm (resa di maglia)

Tra tutte le prove realizzate ci sara il campione definitivo, che va lavato, asciugato e vaporizzato
per ottenere un risultato verosimile ed evitare errori e sprechi nel successivo calcolo del rapporto tra
aghi e ranghi in lavoro e le misure del cartamodello appena fatto.

La misurazione del campione si esegue su 10x10 cm nel centro del quadrato di maglia, che é
bene realizzare piu grande per evitare di dover misurare in corrispondenza delle naturali deformazioni
dei bordi.

Puntando 4 spilli sul campione si contano le maglie in orizzontale, che corrispondono al numero
di aghiin lavoro, e le maglie in verticale, che corrispondono al numero di corse del carro della macchina
da maglieria (Figura 3).
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Figura 3 - Aghi (in rosso) e ranghi (in blu)

Fonte: Disegno elaborato per M. Motta, 2016.

Figura 4 - Il conteggio di aghi e ranghi in 10x10 cm, al centro del campione

Fonte: Foto elaborato per M. Motta, 2017.

Il campione serve anche per il calcolo del consumo dei filati. Si pesa il campione e si calcola in
modo matematico il rapporto fra il peso e I'area del campione in cm?. Si calcola poi la somma delle aree
di tutti i pezzi del cartamodello (realizzato durante la fase 3) e, con una semplice proporzione, si ottiene
il peso totale del filato necessario.

Per un maglione di taglia 42 da donna con vestibilita regolare servono tra i 300 e i 500 grammi
di filato; questa & tuttavia una stima di massima, perché il consumo effettivo dipende dal titolo del filato
(Piu il filato € sottile e meno ne servira per realizzare il capo. A parita di peso, molti piu metri di filo), dal
punto utilizzato (la maglia rasata consuma circa 1/3 in meno di un qualsiasi costa o punto links e circa
la meta di una costa inglese, che € molto piu voluminosa, o di uno jacquard a due colori, in cui due filati
lavorano contemporaneamente), dalla tensione (piu il lavoro € compatto e piu alto € il consumo), oltre
che chiaramente dalle misure del modello.
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3.3 Modellazione

Giunti alla fase di effettiva modellazione del capo finale &€ necessario fare una sintesi delle due
fasi precedenti di studio delle forme e studio delle tecniche. Operativamente si tratta di capire in che
modo i filati, i punti e le lavorazioni scelte o elaborate “rientrano” nella forma definita e nel cartamodello
che si é prodotto con il modello di studio.

3.3.1 Trasferimento proporzionale di aghi e ranghi sul cartamodello

Il campione diventa ora fondamentale per capire effettivamente quante maglie bisognera
lavorare (e quindi quanti aghi bisognera mettere in lavoro sulla macchina per avere la larghezza
desiderata) e per quanti ranghi (quindi quante corse dovra compiere il carro per raggiungere la giusta
altezza).

Una volta calcolati aghi e ranghi per 10cm? si passa al calcolo proporzionale di aghi e ranghi
con le misure del cartamodello.

Ecco un semplice esempio.
Campione:  aghiin 10cm = 20
ranghi in 10 cm = 23
Il fondo di una maglia, secondo il cartamodello realizzato, dovra misurare 42cm.
Il calcolo da fare &

10cm : 20aghi = 42cm : x aghi

20 x 42
= 84 aghi da mettere in lavoro
10
Con la stessa formula si procede al calcolo dei ranghi per le misure verticali.

Durante questa fase si devono considerare anche il numero di aumenti e diminuzioni da
eseguire per sagomare ciascun pezzo, e la loro distribuzione per ottenere curve che siano il piu vicino
possibile a quelle del cartamodello.

Come si & detto nel paragrafo precedente, in maglieria le curve dei cartamodelli sono
semplificate, sia perché I’elasticita della maglia lo permette, sia perché queste vanno modellate
distribuendo le maglie come fossero i pixel dello schermo di un computer.

Piu & fine la macchina utilizzata, piu & alto il numero di maglie per cm, piu sara alta la
“risoluzione” della maglia e quindi la precisione delle curve.

Dai calcoli dovranno risultare i seguenti dati:

= numero di maglie da avviare

= numero di maglie con cui terminare
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= numero di maglie da diminuire/aumentare
= numero totale di ranghi
= distribuzione di diminuzioni/aumenti sulle curve del cartamodello, quindi intervalli tra i
ranghi con diminuzioni/aumenti e i ranghi normali.
3.3.2 Unione di quanto prodotto nello schema di lavorazione

Lo schema di lavorazione € lo strumento che riassume e combina quanto fatto finora e lo
rielabora in uno schema operativo.

In questa fase si sono definiti con prove concrete il filato e il punto da utilizzare con le relative
specifiche tecniche e le forme del capo, in piatto e a prodotto finito.

Si & ora in grado di progettare 'ordine con cui i vari pezzi del capo verranno realizzati e le
dinamiche con cui verranno sagomati; di costruire mentalmente il percorso del filo tra gli aghi intreccio
dopo intreccio; di individuare la posizione di aumenti e diminuzioni; di visualizzare laddove una cucitura
sia necessaria o, al contrario, superflua; di comprendere la fattibilita dei pezzi e di apportare eventuali
modifiche.

Uno schema di lavorazione mette su carta tutte queste informazioni, e contiene:

" misure e proporzioni corrette

= tutti i pezzi

» indicazioni sul senso di lavorazione
= cuciture

= indicazioni su bordi e rifiniture

= jndicazioni di massima sulla distribuzione di aumenti e diminuzioni

3.3.3 Riporto del cartamodello su carta millimetrata per distribuire aumenti e diminuzioni

Dopo aver calcolato il numero e la frequenza di aumenti e diminuzioni, si passa a disegnare |l
capo su carta millimetrata, dove ogni quadretto corrisponde ad una maglia in senso orizzontale e ad un
ferro in senso verticale. Su questo supporto le forme risulteranno leggermente stirate in lunghezza
rispetto a quelle del cartamodello, perché il punto maglia, a differenza del quadretto su carta, non &
perfettamente quadrato.

Esistono in commercio carte quadrettate apposta per il cartamodello di maglieria, con le cellette
leggermente rettangolari e quindi piu simili alla forma reale delle maglie.

Con i dati raccolti si modellano punto vita, scolli, scalfi e giromanica.

Punto vita: per un capo sciancrato in vita, bisognera calcolare il numero di diminuzioni
necessarie e la loro frequenza dal fondo alla linea vita, e poi il numero di aumenti e la loro frequenza
dalla linea vita per tornare alla larghezza desiderata in corrispondenza dell’inizio del giromanica.
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Scollo: per disegnare lo scollo si calcolano gli aghi necessari per le spalle e per il dietro del collo.
La larghezza della base anteriore dello scollo € in genere circa un terzo del numero di maglie della
parte posteriore. Si traccia questa larghezza nel punto di inizio della scollatura e si tracciano due linee
curve che la congiungano alle spalle. Si trasformano poi le curve in piccoli tratti rettilinei sulla carta
millimetrata, ottenendo due piccole scalette.

Scalfi: la modellazione degli scalfi dipende dalla tipologia di scalfo e di innesto manica che si
desidera realizzare. Per una comune manica a giro, la regola generale vuole che il tratto di curva alla
base dello scalfo abbia la stessa lunghezza della parte finale della curva verso l'alto (Figura 5).

Giromanica: una volta stabilito il numero di maglie raggiunto in corrispondenza del punto di
massima larghezza della manica, si inizia a modellare la cuffia del giromanica. Si inizia chiudendo lo
stesso numero di maglie dei primi due ferri della modellatura dello scalfo, poi si calcola la profondita
della cuffia, che & in genere due terzi di quella dello scalfo. Si disegna la parte superiore del giromanica,
rettilinea, e si congiungono con una linea curva le due basi con la sommita, per poi riportare la curva
sulla carta millimetrata.

Figura 5 - Giromanica tracciato su carta millimetrata

Fonte: Brant (2009).

Nella produzione industriale questo passaggio avviene con la costruzione della sagoma sui
sistemi CAD per la programmazione delle macchine da maglieria elettroniche, forniti dai produttori
stessi di macchine per maglieria. Tutto cido che manualmente si riporta sulla carta millimetrata si svolge
-in modo piu 0 meno automatico a seconda dei casi- sullo schermo del computer (Figure 6 e 7).

| software per la programmazione sono sistemi molto complessi e il loro utilizzo richiede figure
professionali specificatamente formate che lavorano in sinergia con designer e modellisti. Programmare
una macchina da maglieria significa tradurre il cartamodello e la struttura punti voluta dal designer in
sagome formate da quadretti colorati che sono codici sul computer, per poi impostare tutti i necessari
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parametri sulla macchina per processare quei codici in numero di aghi, corse del carro, gradazioni,
velocita, ecc.

Figure 6 e 7 - Programmazione di due sagome con il software Apex3 di Shima Seiki

Fonte: Foto scattate dalla prof. Laura Vicelli nel laboratorio maglieria Knit2 del Politecnico
di Milano, 2018-2019.

3.3.4 Realizzazione dei pezzi e assemblaggio

Il capo €& pronto per essere realizzato (“smacchinato”, in gergo), assemblato a rimaglio,
sottoposto a lavaggio e finissaggi, asciugato e stirato. Questi ultimi passaggi non sono secondari:
’attenzione al dettaglio e la minuziosita di un lavoro ancora per gran parte svolto manualmente
costituiscono il valore aggiunto di un prodotto ben fatto.

4. Modellare un capo in maglia: alcuni esempi

Di seqguito si riportano alcuni esempi dei modelli e delle tecniche di sagomatura piu comuni. Si tratta
di casi non complessi o stravaganti ma che evidenziano in modo esemplare le specificita costruttive di
un capo in maglia e le sostanziali differenze con la sartoria tradizionale per tessuto piano.

Tutti gli esempi riportati permettono di osservare quanto anticipato durante la descrizione delle
fasi di modellazione: la modellistica di maglieria non si basa tanto sulla precisione del cartamodello
quanto sulla comprensione di come, punto dopo punto, si costruiranno le forme del capo. I
cartamodello non & piu lo strumento essenziale per il taglio dei pezzi perché il taglio stesso non avviene,
ma resta uno strumento di verifica con cui si controllano le misure della sagoma che si plasma passo
dopo passo, rango su rango, con aumenti e diminuzioni.

Lo schema di lavorazione, tipico della maglieria, viene qui utilizzato come strumento descrittivo
di ciascun modello.

Per semplificare la lettura degli schemi sono riportati tutti gli elementi generalmente presenti
(vedi paragrafo 2.3.2) ad eccezione delle misure, che dipendono sempre dalle caratteristiche del
singolo capo. Le proporzioni, fondamentali perché tutti i pezzi combacino, sono invece veritiere e
riportate correttamente.
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Essenziale per la modellazione della maglieria, e qui sempre rappresentato da una freccia, € il
senso di lavorazione della maglia, che indica il punto di partenza e quello di arrivo, chiarendo I'ordine
delle azioni da intraprendere.

Di regola il senso di lavorazione va dal basso verso I'alto (dall’orlo agli scolli per i top, dai polsi
alle cuffie per le maniche, dagli orli alla vita per gonne e pantaloni), ma come si vedra nel Paragrafo 5
esistono numerose possibili variazioni creative per la costruzione di capi sperimentali.

4.1 Sagomare i capi: aumenti e diminuzioni

Aumenti e diminuzioni vengono indicati sugli schemi con piccoli segni regolari in corrispondenza
della loro posizione. Ad eccezione di schemi molto ben dettagliati, in genere non si disegnano segni
diversi per le due tipologie; la distinzione &€ comprensibile leggendo il senso di lavorazione della maglia:
se una sagoma parte stretta e cresce in larghezza si avranno aumenti, al contrario si avranno
diminuzioni.

Negli schemi seguenti gli aumenti sono di colore blu e le diminuzioni di colore rosso, per
facilitarne il riconoscimento.

Aumenti e diminuzioni possono essere in cimosa o interni alla sagoma. Quelli in cimosa (Figure
8, 9 e 10b) permettono di ottenere la forma desiderata senza interrompere un eventuale motivo
presente nel centro del pezzo, come un pattern a piu colori, un disegno jacquard o intarsio, il modulo
di un punto tridimensionale.

Anche se poco visibili a capo indossato, sono considerati elementi che nobilitano il capo
d’abbigliamento e denotano la cura della sua manifattura e per questo motivo in genere vengono
posizionati a distanza di qualche maglia dal bordo, a formare una piccola linea simile ad un motivo
decorativo (Figura 8). A seconda delle esigenze si possono realizzare anche sul bordo piu esterno e
includere nella cucitura a rimaglio in modo da nasconderli completamente.

Figura 8 - Il motivo decorativo creato dalle diminuzioni regolari su base di maglia rasata,
in corrispondenza dello scalfo e della spalla di un maglione

Fonte: Elaborato per M. Motta, 2019.
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Gli aumenti e diminuzioni interni (Figure 11 e 12) invece si posizionano nel centro dei diversi
pezzi di un capo, generalmente in corrispondenza dei punti in cui su un cartamodello sartoriale
avremmo le riprese del tessuto, e servono proprio a costruire pinces e svasature. Anche in questo caso
la funzione di modellatura si unisce a quella decorativa, grazie alla ripetizione ritmata delle diminuzioni
che delineano un motivo.

Generalmente questo tipo di modellazione € utilizzato con punti e texture semplici come la
maglia rasata, dove il motivo risulta ben visibile.

4.1.1 Maglione con scollo aV

Grazie all’elasticita del tessuto a maglia il capo aderisce alle curve del corpo: fianchi, giromanica
e scollo sono sagomati con precisione da aumenti € diminuzioni posizionati in cimosa. Con un tessuto
piano sarebbe impossibile ottenere la stessa aderenza senza aggiunta di pinces.

Figura 9 - Maglione scollo a V

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.

4.1.2 Tubino classico

Quello che in modellistica € una delle basi piu comuni, il tubino, quando realizzato in maglia &
modellabile aumentando e diminuendo il numero di aghi in lavoro in cimosa. Non servono le pinces, le
spalle sono diritte, il giromanica sale in modo perpendicolare dopo le prime calature, senza ulteriori
curvature.
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Figura 10a - Il tubino classico, cartamodello Figura 10b - Modello 2, il tubino classico in maglia.
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Fonte: Donnanno (2019). Fonte: Schema elaborato per M.
Motta, 2019.

4.1.3 Maglione girocollo con fondo svasato

Un semplice girocollo viene impreziosito da un fondo svasato che si crea distribuendo cali e
aumenti su 4 file verticali, nel centro del pannello davanti e rispettivamente sul dietro.

Figura 11 - Maglione girocollo con fondo svasato

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.
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4.1.4 Abito con gonna a ruota

L’esempio riporta un abito con ampia gonna a ruota realizzata in due parti cominciando dal
fondo. Le diminuzioni, distribuite su linee verticali piu distanziate sul fondo e piu ravvicinate man mano
che ci si avvicina ai fianchi, formano un motivo di cinque teli per lato.

Non essendo tessuto tagliato, non si hanno problemi di larghezza e altezza del tessuto né di
orientamento del drittofilo. Se realizzata a mano, la lavorazione dal fondo non pone limiti al’ampiezza
della gonna; I'ampiezza massima va invece tenuta in considerazione se si lavora a macchina, perché
sara limitata alla larghezza della frontura (del letto di aghi). Se non dovesse essere abbastanza, sara
necessario dividere la gonna in piu di due teli.

La tecnica usata per la gonna a ruota € la stessa che si applica per la realizzazione di rouches e
volant, partendo a lavorare dal fondo e distribuendo le diminuzioni come in Figura 12. Maggiore sara la
differenza tra il numero di maglie iniziali e finali, e maggiore sara I'effetto arricciato.

Figura 12 - Schema dell’abito con gonna a ruota

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.

In maglieria, un effetto simile si pud ottenere anche variando la tensione (piu lenta all’inizio e piu
stretta man mano che si sale) o cambiando punto (passando ad esempio da costa inglese a costa 1/1.
A parita di numero di aghi in lavoro infatti, una costa inglese ha una larghezza molto maggiore di una
maglia rasata, che a sua volta € piu larga di una costa 1/1).
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4.2 Sagomare i capi: variazioni di costruzione

Gli esempi riportati in questa parte vogliono costituire un piccolo catalogo delle possibili varianti,
dalle piu semplici alle piu complesse, di modellazione nella costruzione del capo in maglia per
eccellenza: il maglione.

Come si pu0 notare, le differenze tra i modelli si basano sempre sul variare dell’area specifica
di spalle, scollo e giromanica, perché questo € il punto piu critico per la vestibilita, dove ogni
accorgimento o variazione modifica in modo decisivo I'aspetto del capo finito.

LEGENDA

- @ @ @@ SAGOMA

________________________ CUCITURA Negli schemi sono riportati il senso di lavorazione, le cuciture, la
GIROMANICA DAVANT posizione e la frequenza di aumenti e diminuzioni. Le linee colorate
o e evidenziano le aree in cui di volta in volta si interviene per ciascun tipo
SCOLLO DIETRO di modellazione, i colori diversi indicano le linee di corrispondenza e
SPALLADAVANTI unione di ogni pezzo ad un altro.

SPALLA DIETRO
—) SENSO DILAVORAZIONE
,,,,,,,,, AUMENTI E DIMINUZIONI

4.2.1 Maglione a scatola

Come gia anticipato, la maglieria permette di ottenere con una modellistica semplice un’ottima
vestibilita dei capi. Il pull a scatola, formato da quattro rettangoli perfettamente dritti ha I'unico accenno
di modellazione in corrispondenza dello scollo anteriore, la cui curva si ottiene con poche diminuzioni
simmetriche. Anche per I'aggiunta del collo alto € sufficiente un quinto rettangolo, da assemblare
successivamente.

Figura 13 - Schema del pull a scatola

!

T
Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.
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4.2.2 Manica scesa

Altrettanto semplice € il modello con manica scesa, cui basta una modellazione geometrica a
linee rette per ottenere una vestibilith comoda. Nell’esempio gli aumenti ai lati delle maniche, dei fianchi
e del giromanica e le diminuzioni delle spalle sono distribuiti su una diagonale ad intervalli regolari.

Figura 14 - Schema del maglione con manica scesa

!

T

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019

4.2.3 Lo scalfo base

Lo scalfo base in maglieria € una semplificazione geometrica della comune curva di un
giromanica. Si combina un tratto iniziale con diminuzioni per avere un mezzo raglan con una seconda
parte che prosegue dritta fino alla spalla.
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Figura 15 - Schema del maglione con scalfo base

1

T

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.

4.2.4 Girocollo modellato con manica a giro

Figura 16 - Schema del maglione girocollo con manica a giro

1

h

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.
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4.2.5 La manica raglan

Lo scalfo raglan & caratterizzato da una linea diagonale che si ottiene con diminuzioni costanti
e regolari, dall’inizio dello scalfo al punto spalla. Le diminuzioni si eseguono all’interno di almeno tre
maglie, per avere un margine di cucitura pulito, dritto e corrispondente tra manica e scalfo.

Il raglan classico segue regole proporzionali e tecniche di confezione specifiche.

Per il raglan davanti (B) e dietro (A) si procede intrecciando le prime maglie in una volta
e proseguendo con diminuzioni graduali e regolari, simmetriche per destra e sinistra,
fino ad avere soltanto le maglie necessarie per lo scollo. Il raglan davanti deve essere
circa 1 cm piu corto, percido € bene eliminare qualche maglia in piu sul davanti al
momento dell’'intreccio iniziale.

Lo scollo (C) se € aV deve avere profondita uguale al raglan, se & a giro non deve essere
profondo.

I raglan delle maniche vanno lavorati come i raglan davanti e dietro. D deve
corrispondere perfettamente a B ed E deve corrispondere ad A. In cima alle maniche
deve rimanere un numero di maglie pari a circa 5 cm, che sara parte dello scollo.

La somma delle due misure indicate con * corrisponde sempre alla lunghezza totale della
manica.

Figura 17 - Schema del maglione con manica raglan

1

+

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.
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4.2.6 Modello 10: il pull con spalle a martello

La spalla a martello & un dettaglio usato di frequente in maglieria per dare migliore vestibilita
alle spalle e ottenere effetti particolari.

Solitamente, il dietro e il davanti terminano qualche cm (circa 4 cm) prima dell’altezza totale.
Dopo l'intreccio iniziale come per il raglan, le diminuzioni vanno distribuite a formare una diagonale fino
alla sommita del davanti e del dietro. Le maglie rimanenti si intrecciano poi in una sola volta, ottenendo
una linea orizzontale (indicata dagli asterischi in Figura 18).

Per le maniche, dopo gli intrecci iniziali si eseguono le diminuzioni che devono corrispondere
esattamente a quelle fatte sul davanti e sul dietro: si diminuisce lo stesso numero di aghi per lo stesso
numero di ranghi, fino ad ottenere la larghezza della spallina (compresa sempre tra 5 e 8 cm, per
garantire buona vestibilita) che si prosegue a lavorare dritta e corrisponde alla misura * del davanti e
del dietro. La larghezza della spallina risultera parte dello scollo, quindi lo scollo sul davanti € meno
profondo del normale perché completato poi dall’inserimento della manica.

Figura 18 - Schema del maglione con manica a martello

+

5

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.

427 Modello 11: la manica a kimono

Lo schema di una manica kimono evidenzia bene le differenze tra sartoria e maglieria. Come si
puo notare, anche per il cartamodello sartoriale si evitano le cuciture, per la naturale caratteristica della
manica a kimono, con cui pero bisogna fare particolare attenzione all’eccesso di tessuto. La maglieria,
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piu morbida ed elastica, permette una forma base semplificata che causerebbe problemi con un tessuto
a navetta.

| bordi del modello per maglieria saranno geometrici e frastagliati, la curva & delineata da
aumenti progressivi distribuiti in modo piu 0 meno frequente con I'aiuto della carta millimetrata (Figura
20b).

Figura 19 - Cartamodelli sartoriali per la manica a kimono

35 Basic kimono block : g et

37 Wide kimono block

Fonte: Bray (1974).
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Figura 20a - Schema del maglione con manica a kimono

1

T

Fonte: Schema elaborato per M. Motta, 2019.

Figura 20b - Schema degli aumenti su fianco e sottomanica riportati su carta millimetrata. Sulla linea
della spalla non ci sono cali ma le maglie vengono intrecciate e chiuse tutte insieme

Schema della meta destra del dietro

1 = maglia rasata diritta
P i 2 = maoglia rusata rovescia

|/ /

Ogni quadrats corrisponde o 10 maglie per 10 forri
1 ferri dispori si loggono da destra verso sinistra, | ferri
pari da sinistra vorso destro. Per la metd sinistra
ribaltate il grufico e scambiate la maglia rusata diritta con
la maglia rasata rovescia.

Fonte: Marelli e Marelli (1992).

5. Sperimentazioni

Se fino ad ora si sono visti esempi classici, che ben descrivessero le caratteristiche della
modellistica di maglieria, queste stesse caratteristiche (morbidezza ed elasticita del tessuto, possibilita
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di variare punto e gradazione, sagomatura dei pezzi mentre li si realizza) sono proprio quelle che
rendono possibile un continuo lavoro di ricerca e sperimentazione in questo settore.

Questa ultima parte mostra come la modellistica di maglieria, che pure ha, come visto, le sue
regole, lasci ampio raggio d’azione al designer, che diventa libero scultore della materia-filato da
sagomare intorno al corpo in modo sempre nuovo.

Alcuni dei modelli sperimentali realizzati da e con il prof. Giuliano Marelli, docente di Design
della Maglieria alla Scuola del Design del Politecnico di Milano, durante il lavoro con gli studenti, sono
testimonianza di questa liberta, che apre infinite possibilita creative pur tenendo sempre conto dei
vincoli di fattibilita e riproducibilita di un prodotto ben progettato, per un settore industriale vivo e in
evoluzione.

5.1 Modello Zebra. Design Giuliano e Giusy Marelli

Il maglione € realizzato in un unico pezzo, con una sola cucitura sul centro dietro. Il fondo, i polsi
e il collo a ciambella sono lavorati a punto legaccio, il corpo a maglia rasata. Le misure danno al capo
I’'ampiezza necessaria per essere indossato facilmente.

La lavorazione inizia dal fondo, sagoma la svasatura con diminuzioni in cimosa e in
corrispondenza dell’inizio delle maniche monta su ciascun lato il numero di maglie corrispondenti alla
loro lunghezza, lavorando all’inizio e alla fine di ogni rango a legaccio per avere i polsi. Dopo 15 cm si
chiudono le maglie delle maniche e si prosegue diminuendo per dare la vestibilita delle spalle. Il collo
a ciambella & lavorato a legaccio, piu ampio delle spalle per permettere di essere risvoltato.

Figura 21 - Schema di lavorazione sperimentale Figura 22 - Foto del maglione realizzato

<
5
= " =5
o n 72 '
INIZio LAVORO »
Fonte: Schema disegnato dal prof. Marelli, Fonte: http://www.giulianoegiusymarelli.com/store
2018. (2019).
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5.2 Cardigan a pannelli

Da semplici rettangoli di maglia cuciti insieme sulla verticale si ottiene un cardigan-poncho che
ricorda la forma a pipistrello. L’elasticita della maglia permette al capo di accompagnare la curva della
spalla e al tessuto del sottomanica di non intralciare i movimenti.

Figura 23 - Cardigan a pannelli, schema di lavorazione e figurino
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50

20 20 20 20 20 2o

Fonte: Prof. Marelli, 2018.

5.3 Giacca-cardigan

Un altro esempio di come da una modellistica di estrema semplicita puo risultare un capo
completo e dalla buona vestibilita. Qui davanti e dietro sono lavorati senza interruzione, e le cuciture
sono soltanto in corrispondenza di fianchi e sottomanica. Si & poi aggiunto un collo a ciambella sullo
scollo modellato da diminuzioni sui due pannelli del davanti.

Altra occasione di semplificazione sono le asole, che in maglieria non &€ sempre necessario
sagomare: a seconda della grandezza del bottone, della larghezza della trama e dell’elasticita del filato
si puo sfruttare lo spazio tra le maglie per far passare il bottone. Anche qualora si volessero sagomare,
le asole di qualsiasi tipo (piccole o grandi, verticali o orizzontali) si includono nella lavorazione, senza
tagliare per ricavarle a posteriori.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: histdria, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 180



Figura 24 - Giacca-cardigan, schema di lavorazione

em. 25

SENSO LAVORAZIONE

Fonte: Prof. Marelli, 2018

5.4 Cardigan

In questo esempio da una modellistica non complessa nella realizzazione, ma ben ragionata, si
ottiene un cardigan che avvolge il corpo in modo non convenzionale. Davanti e dietro sono realizzati in
tre pezzi, la cucitura perd non cade come di consueto sulla spalla ma a meta schiena: i due pannelli
che formano i due davanti proseguono sulla schiena uniti da una cucitura nel centro dietro; il terzo
pannello, piu largo, completa il dietro in lunghezza.

Il collo & realizzato con una variazione di punto sul bordo mentre gli aumenti, posizionati sulla
maglia rasata ne modellano la forma a scialle.

Figura 25 - Cardigan, figurini e schema di lavorazione

01310 O¥INID V3NN

1T

META DIETRO META DIETRO

LINEASPALLA LINEASPALLA

DAVANTI DX DAVANTI SX

Fonte: Prof. Marelli, 2019. Schema elaborato per M. Motta, 2019.
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6. Conclusione

Ben lontano dall’esaurire un argomento vasto e articolato, questo testo vuole essere una prima
ricognizione sulla specificita della modellistica per la maglieria.

Da un lato, intende coglierne la complessita, data dal concorrere dei molti fattori che dal
momento del progettare confluiscono e anzi si interfacciano con il momento del fare, costringendo |l
designer a mantenere il controllo di un processo creativo che va dal punto al capo finito; dall’altro ne
mette in luce I'immediatezza delle linee rette e di un materiale plasmabile, che rendono possibile il
primo avvicinamento di un principiante con un approccio che somiglia quasi ad un gioco.

L’essenza e la bellezza della maglieria stanno nel fatto che il designer inventa tutto da
zero; crea il punto, la mano, il peso, sceglie colori, texture e forme nello stesso momento
ed & padrone di tutti i dettagli e le rifiniture (EDELKOORT' apud SISSONS, 2010, p.65).

Non si pud che ritrovare, nelle parole di Li Edelkoort, quella stessa complessita che non € in
maglieria un limite, ma una straordinaria opportunita creativa; ed & altrettanto chiaro che questa
complessita, fortemente tipica dell’operare del designer di maglieria, non & esclusiva della
modellazione: il designer deve essere creativamente e tecnicamente preparato a prendere decisioni
sul filato, sul modo di lavorarlo o accoppiarlo con altri materiali, sul punto nelle sue infinite declinazioni,
e quindi sui volumi, sulle forme, su come le forme si costruiscono e “scolpiscono” con cali e aumenti,
e di conseguenza sul modo che le stesse avranno di avvolgere il corpo.

Ne viene che, per un designer di maglieria, la creativita non pud prescindere da una
preparazione di tipo tecnico: non si tratta mai di un esercizio artistico fine a sé stesso ma dell’utilizzo di
una vera e propria tecnica, uno strumento al servizio della creativita che porta con sé I'antico sapere
della tradizione manuale insieme all’abilita di sperimentare con il design e con I'innovazione tecnologica.

Questo non significa che un designer debba fare tutto da sé: il lavoro di sviluppo e realizzazione,
nell’industria, viene comunque affidato a figure specializzate quali i modellisti, i programmatori e gli
operatori di macchina, che sono fondamentali per la buona riuscita di un prodotto di alta qualita. La
conoscenza del designer di maglieria deve perd metterlo nelle condizioni di non delegare totalmente la
tecnica, ma di controllare I'intero processo dialogando in modo costruttivo con i diversi operatori.
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O dialogo entre os elementos da comunicacao visual e a
modelagem no projeto de design de moda

The relationship between the visual communication elements and modeling in fashion design
project

Maria Antonia Romao da Silva* e Thassiana de Almeida Miotto Barbosa*

*Universidade Estadual de Londrina, Londrina, Brasil

1. Introducéao

Mudancgas profundas no amago das relagdes sociais transformaram a estrutura produtiva e as
diferentes esferas do conhecimento. Novos padrdes socioecondémicos e culturais foram instituidos
remodelando acgdes, desejos e necessidades de modo individual e coletivo. O design, como campo
resultante das dindmicas produtivas do ser social diretamente ligadas a aspectos projetuais dos
artefatos, ganha nova ordem e pujanga na configuragio da sociedade contemporanea, torna-se, assim,
base de mediacao da triplice relacao sujeito-artefato-meio.

O design contemporaneo encontra-se no presente, mas nao confinado nas paredes invisiveis
do momento, se apresenta aberto ao passado e as influéncias do tempo vindouro. Envolto por reflexos
da multiplicidade, heterogeneidade e hibridismo do cotidiano, o conceito de design irrompe no contexto
social a fim de suprir 0s anseios que emergiram com a nova ordem na qual a significacao do tempo foi
alterada, a brevidade das informagdes esta presente no cotidiano junto a mobilidade dos codigos, do
pluralismo e da inconstancia do previsivel.

As transformacoes das relagdes do homem contemporaneo fizeram com que o modelo
industrial da modernidade sélida deixasse de ser a resposta, dando espago para uma economia criativa
centrada na construcao de discursos representativos. Assim, novos paradigmas sdo apresentados para
a area do design de moda, a construgcdo de conteudos imateriais passa a ser o novo desafio,
proporcionar experiéncias, sintetizar significados e projetar meios que propiciem experiéncias
intangiveis.

O produto do vestuario de moda carrega grande valor simbdlico. Configura-se como
manifestacao visual, com dimensdo semantica obtida por meio da organizagao intencional dos
elementos estéticos em um espago. Uma sintese formal resultante da simbiose entre os principios
visuais, a superficie, o contexto sociocultural e o corpo. Logo, cabe ao ambiente educacional, voltado
para o ensino de design de moda, promover conhecimentos relacionados a sintaxe da linguagem visual
no campo da moda, mediante o estudo dos elementos visuais vinculados a saberes da modelagem na
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geragao de possibilidade compositivas e de mudanga no processo ensino/aprendizagem dos
conteudos relacionados a metodologia visual e estudo da forma.

Como apontam os estudos de Silva (2018) e Souza e Silva (2018), o artefato do vestuario
projetado como um primeiro habitat estabelece conexdes com multiplas extensdes do homem, da sua
base organica (o ser corporeo) e da dimensao individual (o ser singular), o que exige dos designers
habilidades de gerenciamento e articulagdo de principios espaciais juntamente com elementos visuais
na construgao da estrutura formal/compositiva do objeto.

O pensamento projetual, voltado para artefatos do vestuario, ocupa-se da articulagao de
distintos focos na construcao de estruturas tecidas de significacdo do eu (individual) e da coletividade
(cultura), a fim de proporcionar modos subjetivos de pele para cobrir o corpo e interagir com os
espacos que este ocupa, de modo que o objeto do vestuario, inserido no ambito da moda, configurasse
como manifestacao visual, com sua estrutura representacional sendo obtida por meio da organizagao
intencional dos elementos estéticos. A significagao do discurso da-se por meio da sintese formal, que
subsiste na dialética entre os elementos construtivos, o corpo, o espago e a superficie.

No contemporaneo, os designers se deparam com um cenario marcado pela brevidade, que
evidencia a complexidade dos comportamentos socioculturais e diversidade de cddigos que
estabelecem diferentes significados no cotidiano do sujeito, interferindo diretamente na pedagogia do
Design, expondo a necessidade de uma abordagem sistémica, flexivel e integrada no seu ensino
superior. E nesse contexto que se encontra a importancia da articulagdo dos saberes da comunicacdo
visual e modelagem no desenvolvimento de conhecimentos relacionados aos aspectos construtivos da
comunicacao nao verbal para efetiva concepcdo da dimensao semantica dos artefatos aplicada ao
hodierno contexto projetual de design de moda.

As reflexbes aqui apresentadas trazem a tona o potencial de inovacdo para a geragao de
possibilidades compositivas € de mudanga no processo ensino e aprendizagem dos conteudos
relacionados a comunicacgao visual e estudo da forma, ao estabelecer um didlogo direto entre os
saberes da area da metodologia visual e modelagem. A fim de contribuir para o desenvolvimento do
pensamento projetual dos educandos, para fomentar agcdes que conduzirdo os alunos aos processos
divergentes de geracao de possibilidades compositivas e convergentes ao avaliar a viabilidade do que
foi gerado.

Instrumentalizar o estudante, quanto as possibilidades de dialogo entre comunicacao visual e
modelagem ao longo do ato projetual, € fundamental para o éxito do processo de ensino/ aprendizagem
ao estabelecer conexdes significativas entre os conhecimentos na agao de experimentar modos de
tecer estruturas que criem sentido na esfera criativa.

1.1. A estruturacao visual discursiva do objeto de moda

A moda encontra na materializacao do produto de vestuario um canal de manifestacao visual
das forgas cadticas que envolvem o contexto do sujeito contemporaneo. De acordo com Preciosa
(2007), a roupa nao apenas cobre as “vergonhas” do homem, mas comunica de modo singular como
o individuo € ou deseja se apresentar para o mundo. Por sua vez, o vestir tem como base uma intima
relagcdo com a base orgéanica do ser, atribuindo ao produto de moda carater de habitat do corpo,
estabelecendo uma relagdo complexa, tornando-o suporte e delimitador de sua configuragao formal.
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De modo que, segundo Silva et al. (2017), o mutualismo que se estabelece entre o objeto do
vestuario, o corpo e expressao, exige do projeto de design, no ambito da moda, profundidade nos
conhecimentos da composigao visual ao articular elementos estéticos na construgdo das experiéncias
sensoriais. Nesta direcdo, Dondis (2015) destaca que, para compreender a ‘inteligéncia visual’, faz-se
necessario o estudo dos elementos visuais, bem como das estratégias e técnicas visuais e suas
implicacdes sensoriais. Para a autora, o sentido visual pode ser aperfeicoado e ampliado, o que permite
inferir que, no ensino do design de moda, as acoes didaticas devem promover meios para que 0s
alunos desenvolvam a percepc¢éao visual aplicada ao projeto de produtos do vestuario.

Isto posto, figura no ensino de design a relevancia em aprimorar os conhecimentos relacionados
aos aspectos construtivos da comunicagao nao verbal para efetiva concepcao da dimensao semantica
dos artefatos (DONDIS, 2015; GOMES FILHO, 2004; SOUZA; SILVA, 2018). Toda mensagem visual,
de acordo com Munari (2006), € composta por duas partes, informacao sendo o conteudo a ser
transmitido e o suporte visual a forma, ou seja, conjunto de elementos construtivos e organizacéo
compositiva.

De acordo com Flusser (2017), o processo pelo qual ocorre a comunicacao humana € artificial
e inatural, o individuo se comunica por meios artificiais em um sistema de simbolos organizados em
codigos que cria uma outra natureza permeada por fendémenos significativos. O vestuario de moda
figura como meio artificial de comunicacao, que exerce papel de canal de expressao dotado de
discurso permeado por signos constituidos de elementos visuais que se relacionam espacialmente com
o téxtil (superficie), o corpo do emissor, o contexto sociocultural e o interlocutor.

A diferenca entre o discurso escrito e a comunicagao imagética esta no modo como ocorre a
captura do significado. Diferentemente da comunicacdo escrita, na mensagem visual o receptor
primeiro identifica o conteldo para depois decompor a estrutura, "uma almeja chegar algum lugar e a
outra ja esta la, mas pode mostrar como la chegou” (FLUSSER, 2017, p. 101). Logo, é fundamental
para o projetista apreender conhecimentos relacionados a estrutura e construgao significativa da
mensagem visual. As relagdes signicas construidas no projeto de produto no ambito do design de moda
se da pelo o que Dondis (2015) nomeia como corpo de dados que compdem a mensagem no dominio
da visualidade, sendo a composicao fator crucial para determinar o significado da manifestacao. Etapa
esta do processo criativo na qual o designer exerce controle intencional sobre a sintaxe do objeto.

Sobre essa perspectiva, Silva et al. (2017) orienta que ao longo do processo de construgcio do
objeto de vestuario deve-se considerar o mesmo como uma mensagem a ser lida, tendo a obtencao
da configuragao da dimensao formal e informacional através do estudo da composicao de determinado
espaco visual. Espago este que pode ser bidimensional ou tridimensional, principalmente no ambito da
moda, ora o produto encontra-se na superficie plana como tecido, desenho, planificacdo do molde; ora
apresenta-se no tridimensional ao envolver o corpo.

O projeto do produto de moda concebido como manifestagdo calcada na linguagem visual se
da em um espaco discursivo em que a densidade seméantica é resultante das sensac¢des geradas pela
experiéncia visual. Nessa perspectiva, a produgdao dos efeitos de sentido resultantes do processo
discursivo é produto de um fendmeno em que a interpretagcao dos elementos conotativos e simbdlicos
contidos em uma estrutura compositiva esta atrelado ao repertério sociocultural e individual do sujeito.
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Desse modo, o discurso nao apresenta uma estrutura estavel, encerrada em si mesmo, mas encontra-
se a mercé da percepgao e sensibilizacao do individuo frente ao fendémeno.

Estruturagao visual discursiva do vestuario de moda conduz o designer a uma busca por
equacionar aspectos que envolvem o sujeito sociocognitivo. Logo, infere-se que o projeto de design é
uma equagao que articula diferentes aspectos da interagdo sensivel do homem com o meio. Para
melhor exemplificar o exposto, a seguir é possivel observar a Equagao da Significagdo do Vestuario de
Moda (Figura 1), uma analogia a féormulas matematicas que vem representar uma sintese do
desenvolvimento da forma como narrativa em um processo projetual no design de moda.

Figura 1 - Equacao da Significagdo do Vestuario de Moda

Contexto sociocultural * Expresséo individual — Vinculo significativo

Subjetividade ~ (representagdo simbélica)

Qualidade
Y|

‘

Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, 2019.

Maior ou menor grau de vinculo significativo com o sujeito, advém dos efeitos comunicacionais
e compositivos produzidos na relacdo entre os fatores perceptivo, social e cognitivo. O fator perceptivo
encontra-se vinculado ao que Jordan (2000) chama de nivel fisiologico. Segundo Beghman e Hekkert
(2017), este é um fator importante para o processo de design, por abranger estimulos que podem ser
manipulados de modo intencional na idealizacdo de um artefato projetado. Os dois ultimos fatores estao
relacionados as experiéncias do individuo nos niveis social, ideoldgico e psicolégico (JORDAN, 2000),
que traz a tona valores afetivo, identidade de grupo e significado sociocultural que interferem
diretamente na experiéncia interpretativa do sujeito, na relagédo entre significado e significante. Sendo
0 processamento cognitivo responsavel por categorizar significativamente o que foi capturado pelo
sistema perceptivo.

Promover vinculo entre o usuario e o objeto mediante experiéncia estética e significado
emocional € um desafio sujeito ao processamento sensorial. Segundo Hekkert e Leder (2011), uma
resposta estética positiva é resultado de um processamento perceptivo e cognitivo fluido, ou seja,
quando ha sucesso na identificagdo do que € observado. O sistema perceptivo busca organizar e
estruturar os estimulos produzidos pelo meio e, na busca por explicar como ocorre o input e output
visual, a Psicologia da Gestalt promove uma compreensao holistica do processamento perceptual da
forma, em que fragdes sdo integradas a um conjunto funcional.

Para a Gestalt, a organizacao perceptiva é resultante da matriz de estimulos produzidos pela
acao simultanea de forgas de organizagao da forma, também chamadas de leis ou principios — unidade;
segregacao; unificacdo; fechamento; continuidade; proximidade; semelhanca; pregnancia —, e
categorias fundamentais e conceituais, como apresenta Gomes Filho (2004). Para melhor assimilagao
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do que estd sendo observado, o processamento do sistema perceptivo busca unidade na
complexidade.

Tendo como base a concepcao gestaltica, € possivel afirmar que para um projetista se faz
fundamental compreender o grau de independéncia e de atuacio das partes na composi¢cao formal do
objeto projetado, tanto na concepgao de subconjuntos como na interacdo dos mesmo para constituir
uma entidade global. Posto que esses principios de organizacao visual da forma devem ser usados
para concepc¢ao de projetos coerentes e ordenados e, portanto, agradaveis dotados de significado.

Em um projeto de produto de moda as sensacdes percebidas, além de outros elementos
subjetivos que transmitem significados — como aspectos culturais e simbodlicos — que encontram-se nas
propriedades visuais dos artefatos, nas diferentes dimensdes compositivas, que podem ser nomeados
como corpus de sequéncia discursiva visual. O processo compositivo de uma manifestacao visual é
composto por unidades expressivas inter atuantes que, quando alteradas, modificam a entidade global
e sua significacao.

Para melhor compreensao da consonancia mimética das unidades visuais na construcao da
forma, valemo-nos da afirmacdo de Arnheim (2016) que a significacdo tem origem nas forcas
perceptivas geradas pela composicao. O que evoca a influéncia das propriedades organizacionais dos
elementos compositivos na concepcado de um todo coerente. Sobre esse aspecto, Leborg (2015)
destaca que toda composicao possui uma estrutura que contempla a organizacao das forgas em funcao
dos elementos visuais, de modo que fica estabelecido um equilibrio dindmico entre o eixo estrutural e
as unidades compositivas. Uma vez modificado o eixo ou qualquer unidade, a manifestacdo é
impactada tanto no significado, quanto na intensidade ou peso visual.

O fluxo de interacbes significativas estabelecido entre as unidades expressivas passa pela
intencionalidade compositiva da forma e, em um projeto de produto no ambito da moda, envolve
agentes delimitadores e suas dimensdes, como: 1) o corpo, dimensdo pratica/ funcional; 2) a
representacao do self na dimenséo individual; 3) expressao sociocultural que corresponde a dimensao
coletiva; 4) suporte téxtil referente a dimensao produtiva; 5) posicionamento de marca, dimensao
mercadoldgica.

Dessa maneira, a justaposicdo ou sobreposicdo dos elementos constitutivos gera novo
significado do discurso, ou seja, 0 modo como os dispositivos ou elementos expressivos sao
organizados — estrutura e forga — em um espag¢o compositivo, neste caso o vestuario, pode ser constituir
um sistema polissémico que vai além da unidade lexical constituida. O que faz dos conhecimentos
sobre 0s elementos visuais e as possiveis aplicagées fundamentais para a intencionalidade compositiva
da forma no desenvolvimento de projeto.

1.2. Intencionalidade compositiva da forma: principios morfologicos e de sintaxe da
linguagem visual

Para o planejamento da sintaxe da forma em um projeto de artefato de moda é preciso
compreender que a manifestagao visual é constituida por unidades que podem integrar subunidades
ou uma unica unidade. Sendo essas unidades compostas por elementos visuais, definidos por Dondis
(2015) como substancias basicas de toda informacao visual. O resultado da experiéncia visual € obtido
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por meio do dialogo entre as forgas e as propriedades organizacionais dos elementos intencionalmente
selecionados.

Os elementos constitutivos basicos que compdem a gramatica visual sdo apresentados por
diferentes estudiosos do tema, com classificagdes distintas. Segundo Dondis (2015) os elementos
basicos sao: ponto, linha, forma, direcao, tom, cor, textura, dimensao, escala e movimento. Ja Leborg
(2015) divide os elementos em duas categorias: 1) abstrato, que corresponde a formas e ideias nao
passiveis de manifestacdo no campo fisico, estdo nessa categoria o ponto, linha, superficie, volume,
dimensao e formato; 2) concreto, elementos com limites delimitado por linha de contorno, como a
forma, tamanho e cor.

Ainda sobre a classificagcdo dos dispositivos construtivos, Wong (1998) disserta sobre quatro
grupo de elementos. A) elementos conceituais, que estao presentes, mas nao sao visiveis: ponto, linha,
plano e volume; B) elementos visuais, quando os dispositivos conceituais sao representados no campo
fisico: formato, tamanho e cor; C) elementos relacionais, responsaveis pela localizagao e relagao das
formas: posigéo, direcao, espaco e gravidade; D) elementos praticos, dizem respeito ao conceito e a
informacao: representacao, significado e funcgao.

Com base nas teorizagcbes desenvolvidas pelos autores, observa-se semelhancas
independentemente da categorizacdo, elementos como linha, ponto, cor, dimensdo e formato se
repetem. Ha também uma preocupacdo em distinguir dois possiveis enfoques atribuidos aos
dispositivos constitutivos, o nivel conceitual/abstrato e o concreto. Muitos desses elementos
encontram-se em ambos 0s niveis, contudo sua representagado sofre uma alteragao, ou seja, tanto o
ponto como a linha, quando encontrados ante a abordagem concreta, sdo lidos como forma,
independentemente da dimensdo compositiva—bi ou tridimensional.

Dotados de significados, os elementos base da comunicagdo visual, quando articulados,
oportunizam infinitas possibilidades compositivas no estudo da forma. De modo que, para projetar
experiéncias visuais, a articulacdo passa pelo equilibrio das forcas de organizagdo da forma em eixos
estruturantes.

A estrutura esta presente no sistema artificial de comunicacdo com o intuito de ordenar as
relacdes entre os elementos que compdéem mensagem. Tendo como base a teorizagdo apresentada
por Leborg (2015), as estruturas sao distribuidas em duas categorias: estruturas abstratas; estruturas
concretas. O autor indica diferentes tipos de estrutura presentes em cada categoria.

Quando as linhas estruturais ndo estao visiveis, essa organizagcao é considerada abstrata. Na
Figura 2 é possivel observar os tipos de estruturas abstratas, definicbes e exemplos.

O modo como ¢é estabelecido a relagédo entre as unidades constitutivas da mensagem visual
configura o padrao que descreve o tipo de estrutura presente na composicao. As estruturas abstratas
apresentam sete possibilidades de arranjo que se diferenciam entre si pelo padrao de distribuicao das
unidades visuais. As estruturas formais apresentam padrdao de distribuicdo uniforme. A mesma
organizagado continua esta presente nas estruturas de gradacao, sendo os padrdes de gradacao
paralela e o radial os mais encontrados nas composi¢des que aplicam esse tipo de estrutura.
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A estrutura radial também exibe uma estrutura formal repetitiva, que pode ser: concéntrica, na
qual as unidades sao organizadas de modo circular entorno de um centro em comum, mas com
distancias distintas em relagdo ao nucleo; ou centrifuga, com linhas que divergem de um ponto central.
Contudo, a espiral € considerada uma estrutura de radiagao hibrida por apresentar concomitantemente
as duas configuragoes.

Figura 2 - Estruturas abstratas
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Composigao em que as linhas estruturais ® o
Estruturas informais nao apresentam restricdes ou
uniformidade.

Estrutura com base na distribui¢ao visual
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invisiveis.

Estruturas inativas

Sao eixos que delimitam, em forma e
Esqueleto estrutural proporgoes, as diferentes forgas presentes
nas composigoes.

Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, adaptado de Leborg (2015).

Observa-se que o padrao de distribui¢cdo regular esta presente em diferentes tipos de estrutura.
O que nado anula a importancia de estruturas que apresentam variabilidade e irregularidade na
distribuicdo das unidades. Quando as estruturas ndao apresentam regularidade em seu padrao de
organizagao, a distribuicao das unidades parece aleatéria, sdo identificadas como informais.
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Outro ponto contemplado pelas estruturas abstratas € a relevancia da percepgao visual. A
estrutura baseada na distribuicao visual vale-se dos principios da semelhanca e proximidade para criar
um efeito visual referente ao posicionamento das unidades compositivas, como no exemplo presente
na Figura 2, na qual a distribuicdo das unidades formais ndo € homogénea, contudo o cérebro tende a
alinhar os elementos igualmente. O julgamento do olhar também esta presente nas estruturas inativas,
mesmo que as linhas estruturais ndo estejam representadas de modo explicito, o cérebro identifica a
posicao das unidades indicada pela estrutura.

Toda manifestagao visual tem em si forgas que devem ser equilibradas para evitar ruidos, desse
modo Leborg (2015) apresenta o esqueleto estrutural como responsavel por ordenar os variados graus
de energia presentes na composi¢ao, para tal, os eixos estabelecem relagao entre a proporcao e forma
das unidades constitutivas.

A segunda categoria de estruturas sdo as estruturas concretas que apresentam as linhas dos
eixos aparentes ou que atuam ativamente sobre configuracdo dos elementos. Para melhor
compreender a diferenca entre as categorias, as estruturas concretas além de organizarem as
unidades, podem ser consideradas “composicoes visuais em si mesmas” (LEBORG, 2015, p. 34). A
categoria contém trés tipos de estruturas (Figura 3), nomeadas como: estruturas visiveis; ativas; e
textura.

Quando a estrutura apresenta as linhas aparentes dotadas de dimensao € considerada uma
estrutura visivel. Sua construgao interage com outras unidades formais e com o espago que a
composic¢ao habita.

Figura 3 - Estruturas concretas
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Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, com base em Leborg (2015).

As estruturas ativas nao apenas interagem com as outras unidades, mas agem sobre a forma
das mesmas gerando diferentes variagdes por meio da inter-relagao entre as linhas e as unidades. Esse
tipo de estrutura pode apresentar linhas visiveis ou ndo. A estrutura concreta textura pode ser
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percebida por dois canais, visdo e/ou tato. Apresenta possibilidades de arranjo — formal; informal,
graduacao, radiacao e espiral.

Como apontado anteriormente, para projetar uma experiéncia visual assertiva € preciso
equilibrar as forcas compositivas em estruturas. Mas, para obter estruturas equilibradas e adequadas
ao conteudo a ser transmitido, é preciso o uso das estratégias/técnicas visuais para estabelecer uma
hierarquia entre as unidades constitutivas do discurso, com o intuito de assegurar o impacto visual
harmonioso. As estratégias visuais sdo fundamentais para a intencionalidade compositiva do projeto
de produto, por proporcionar ao designer diferentes meios de controlar e manipular os elementos
visuais em uma estrutura, seja ela abstrata ou concreta.

As técnicas podem ser compreendidas como anténimas, mas como destaca Dondis (2015) ndo
devem ser interpretadas como excludentes entre si, pois suas aplicacdes estao relacionadas ao nivel
de intensidade em que se encontram nas composi¢cdes. Pode-se utilizar as polaridades respectivas de
cada estratégia para leitura de uma composicao, forma ou objeto e, assim, determinar a organizacao
estrutural do sistema a fim de controlar o significado visual transmitido.

O uso das técnicas visuais propicia ao potencial de inovagdo na manipulagdo dos elementos
para a composicao intencional da forma em projetos. Entre as técnicas mais utilizadas para projetar a
forma no design de moda, destacam-se: equilibrio e instabilidade/desequilibrio; simetria e assimetria;
regularidade e irregularidade; simplicidade e complexidade; unidade e fragmentagao; economia/
minimizagao e profusado/ exagero; previsibilidade e espontaneidade; atividade e estatico; transparéncia
e opacidade; exatiddo e distorcéo; singularidade e justaposicao; repeticao e episodicidade.

O contraste se destaca entre as técnicas devido a sua funcao sensibilizadora fundamental para
0 processamento e decomposi¢cao dos estimulos pelo sistema visual. A polaridade é a esséncia do
contraste, elemento necessario para determinar a tensao entre os variados graus de energia em uma
estrutura compositiva que resulte em um todo coerente, ou seja, atingir um resultado harménico na
organizagao visual da forma. Por meio da oposi¢ao, o contraste gera inputs visuais mais assertivos, o
que favorece a rapida significacdo da mensagem pelo receptor, além de contribuir para a aplicagao
das outras técnicas visuais.

Como técnica visual, o contraste apresenta variagdes segundo as intengdes compositivas e os
estimulos visuais necessarios para obter o efeito formal pretendido, sdo elas: contraste de tom/luz que
tem como base a polaridade entre a auséncia e presenca de luz; contraste de cor que pode interferir
no peso visual, temperatura e profundidade; contraste de forma; contraste de diregao considerando os
eixos vertical e horizontal; contraste de movimento; e contraste de proporcao e escala.

Isto posto, é possivel inferir que, ao projetar a forma visando alcangar um todo coerente que
resulte no processamento visual - estimulo de entrada, input - adequado a informacao a ser transmitida
- estimulo percebido, output -, implica conhecimentos referentes a multiplas propriedades
organizacionais, as estruturas e técnicas visuais.

Contudo, para que que haja uma organizacdo em prol de efeitos espaciais potencialmente
inovadores, € indispensavel a manipulagdo da forma de multiplas maneiras. A forma pode ser
bidimensional, apresentar volume, pode ocupar um espaco (positivo) ou ser delimitada por um espaco
ocupado (negativo), o protagonismo nao esta no modo como a forma se apresenta, mas sim nas inter-
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relacbes estabelecidas entre as formas basicas e o didlogo com os outros elementos visuais e as
propriedades organizacionais.

A inter-relacdo das formas gera diferentes configuracdes e efeitos formais. Nas inter-relacoes
se da o processo de experienciar resultados perceptivos cada vez mais complexos, contribuindo
diretamente para a producao de novas possibilidades de forma. Wong (1998) cita oito procedimentos
de inter-relacdo para formas bidimensionais: separacio; contato; superposicao; interpenetracéo; unido;
subtracao; interseccdo. Quando a forma € tangivel ou comtempla as trés dimensbdes, pode-se adicionar
as possibilidades de inter-relagdes agdes concretas de manejo da forma, como, torgao, corte, franzido,
dobra, vincos, entre outros.

O estudo da forma na configuragdo do objeto do vestuario deve considerar que o mesmo
apresenta uma dualidade de dimensbes, hora ele é bidimensional — enquanto objeto em si ou como
téxtil/ tela — em outro momento tornasse tridimensional — ao entrar em contato com a anatomia
corporea. O artefato de moda como expressao de um discurso encontra no corpo um canal com
conteudo proprio que completa a oragdo. De modo que se estabelece um didlogo, uma interagcio entre
a intimidade do individuo e o artefato. O corpo modifica o produto do vestuario e é modificado pelo
mesmo.

O espaco visual para o desenvolvimento das estruturas formais do produto de moda encontra
no corpo base propulsora de novas formas. De modo que a modelagem aliada a aprendizagem dos
elementos construtivos da comunicacao visual se apresenta como meio facilitador de organizar os
conhecimentos, promovendo, por intermédio da manipulagéo, a elaboracédo de novas interpretacoes
formais. Ao mobilizar habilidades cognitivas e metacognitivas no decurso do manuseio do corpo de
dados sobre a superficie e o corpo, impulsionando o estudo de diversas possibilidades volumétricas, a
fim de otimizar o desenvolvimento e expansao do pensamento visual dos estudantes de design de
moda.

1.3. A construcao do discurso formal por meio da modelagem

O espaco projetado no objeto do vestuario toma o corpo como parametro, estabelecendo uma
relacao sincrénica de formas, uma vez que o produto adquire forma quando vestido, ao passo que
modifica o corpo que o veste. Como aponta Saltzman (2004), o corpo contextualiza o traje e vice-versa,
criando uma simbiose ou um todo de sentido. Logo, o processo de modelagem como ag¢do que
materializa o objeto pensado, independente da técnica escolhida, relaciona-se a construcao das
formas, considerando as silhuetas projetadas, respeitando as dimensdes corporais que irao acoplar o
objeto vestivel (SILVA et al., 2017).

Segundo Mariano (2011), a modelagem foi responsavel pela diversidade de estilos e formas
presentes no vestuario atual. Pelo exposto, € possivel afirmar que, no contemporaneo, a modelagem
torna-se praxis interdisciplinar, que dialoga com as possibilidades construtivas do vestuario de moda
pautado em critérios de analises tais como: fatores ergonémicos, formas e volumes e a superficie téxtil.
Planos, que uma vez articulados, determinam o mapa de navegagao da estrutura formal, mediante o
uso dos recursos construtivos formais.

Embora seja a etapa de viabilizacdo do produto de vestuario de moda, Barbosa e Emidio (2018)
analisam que, no atual cenario regido pela integracao de saberes, a modelagem, enquanto disciplina
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formativa dos cursos de Design de Moda, ainda € ensinada com base predominante técnica, focada no
saber fazer. Neste ato, o estudante é posto unicamente como receptor de informagao e reprodutor de
conteudos técnicos da éarea, dissociando a modelagem como parte integrante da construcdo do
pensamento de projeto, valorizando conteudos de carater eminentemente prescritivos.

Sanches (2017) e Souza (2006) entendem que a modelagem do vestuario vai além do saber
técnico, uma vez que, por meio das infindaveis combinac¢des entre as unidades basicas da forma, o
material téxtil se torna o principal plano de articulagdes de conteudo, modificando a estrutura
compositiva do corpo pela criacao de espacos, volumes e configuracbes espaciais permitidas pela
unido de planos téxteis. Assim, ao considerar que o uso das técnicas visuais propicia potencial de
inovagao na composicao intencional da forma, aliar conhecimentos de modelagem e composicao visual
no ensino do Design de Moda pode ser adotado como estratégia, para que os conteudos técnicos de
uma area nao sejam apenas interpretados como receituario das possibilidades produtivas da outra,
mas possam ser utilizados de forma consciente de acordo com as solu¢des formais adotadas durante
0 percurso projetual.

Tal percurso torna a atividade complexa pois, de acordo com Sanches (2017) e Redig (2006),
os projetos de design devem atender demandas especificas, satisfazendo necessidades e desejos;
abranger, de forma sistémica, as conexdes entre as variaveis de projeto e os sujeitos envolvidos; inovar
em processos ou funcionalidade, por meio de experimentacoes e verificacdes de uso; depurar os
resultados por meio de avaliagdes e melhorias nos sistemas propostos e sedimentar a solugao proposta
pela viabilizagdo do projeto, considerando o contexto gerador da demanda.

Para que essas acdes ocorram de maneira sistémica, durante o processo formativo, Sanches
(2017) propde uma nova abordagem para o ensino de projeto, centrada nos preceitos da teoria de
aprendizagem significativa. Nesse contexto, o educando abandona o papel de ator passivo do processo
de aprendizagem e assume o papel de protagonista desta acdo. Entende-se, entdo, que “a esséncia
do processo de aprendizagem significativa consiste no fato de que novas ideias expressas de forma
simbdlica (a tarefa de aprendizagem) se relacionam de forma nao arbitraria e nao literal aquilo que o
aprendiz ja sabe [...]” (BARBOSA; EMIDIO, 2018, p. 280).

Assim, as ferramentas de categorizacao dos requisitos e variaveis de projetos propostas por
Sanches (2017), além de considerar o repertorio formal basico do aluno, possibilitam a construgéo de
conhecimento em modelagem por meio da intencionalidade compositiva, que pode ser uma das formas
de conexao entre o conteudo técnico e o discurso semantico do vestuario. A proposta de organizar os
objetivos de projeto em subsistemas onde serdo identificados os requisitos formais, de utilidade e de
percepc¢ao do produto, incorpora a etapa de modelagem, antes restrita aos aspectos produtivos do
final do processo de criagao, ao inicio da atividade projetual, fazendo com que os conhecimentos da
area interfiram, diretamente, na definicdo das delimitacdes do projeto.

Ao integrar a modelagem as demais etapas de desenvolvimento, o projetista potencializa a
construcdo do discurso formal coerente as expectativas dos usuarios, possibilitando a criagdo de
significados capazes de transcender o nivel de percepgao técnica ou de utilizagao do produto,
construindo, também, relagdes de pertencimento e prazer. Nesse contexto, a modelagem pode ser
entendida como parte indissociavel das relagdes emocionais estabelecidas entre usuario-objeto.
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Essas relagoes, descritas por Norman (2008) como niveis de design, podem ser projetadas
considerando os aspectos de forma, utilidade e percepcao propostos por Sanches (2017), conforme
demonstrado na Figura 4. Cabe ressaltar que os objetivos utilizados como exemplo foram definidos de
forma generalizada, considerando requisitos e necessidades que todo produto de vestuario de moda
deve apresentar e atender.

Figura 4 - Relagdes entre os aspectos tangiveis e emocionais do produto de moda

Crorwa | uncoaoe m—

(]

-

g Transposigao conceitual e Funcionamento correto; Questdes de vestibilidade;

14 £ lgo et Organizagao espacial dos Modelagem adequada

m = Codificagdo de linguagem dispositivos; (medidas, folgas, material);
o0 2 “

Qg visual; AdaptagZo a tarefa; Ajustes e alcances

(2R a ~

o g;r;fslguragao de formas e Facilidade de uso e corretos;

E g % manutengéo; Facilidade de acesso e

”_,‘ g Calme~nto; ) ) Sistemias e_tecnqlog_ia de mar.1uten~<;ao;

8 3 Questdes emocionais. produgéo disponiveis. Satisfagédo de uso.

VISCERAL COMPORTAMENTAL REFLEXIVO

o Atragao natural e instintiva, Reconhecimento de Significagéo social ou de

-~ primeiro impacto; funcionalidade ou inovagéo; uso do produto;

g Remete a sensagéo; Remete a tarefa realizada; Remete a auto-imagem;

g § Aparéncia agradavel; Funcionamento correto; Significado de uso;

N Compra motivada pela Compra motivada pela Compra motivada pela

3 5 forma; percepgao de necessidade; satisfagdo (memoria

w § Funcgéo do produto e valor Qualidade técnica e estética distia)

% .2 monetario sdo secundarios. reconhecidas. Apego, desejo permanente,

exposigao de prestigio.

Fonte: Elaborado por M. A. R. Silvae T. A. M. Barbosa, 2019.

Ao observar as possibilidades de relacao entre os objetivos estabelecidos para o projeto e os
niveis de processamento cognitivo do usuario, entende-se que, quanto maior o envolvimento deste
com o produto, mais eficiente foram as formas de cumprimento daqueles. Entdo, considerando que a
modelagem permite a materializagao da ideia, seus conceitos e conteudos deveriam se fazer presentes
em todas as etapas do desenvolvimento do vestuario, uma vez que sua construgdo interfere,
diretamente, em todas as variaveis distribuidas nos subsistemas.

Como exemplo, para que haja atragao natural pelo produto (nivel visceral), os cédigos de estilo
comunicados devem estar configurados de forma harmdnica e possiveis de serem rapidamente
identificados pelo usuario/consumidor, isto é, conseguido por meio do estudo detalhado de medidas e
propor¢oes do corpo e das relagdes formais estabelecidas no projeto. Passado o momento do primeiro
impacto, iniciam-se as relagdes de uso, que serao guiadas pelas experiéncias com os aspectos praticos
e de funcionamento do produto (nivel comportamental), a relagdo do usuario com as partes
componentes do vestuario guiara as impressdes adquiridas pelo uso e, apenas quando estas relagdes
forem firmadas de modo positivo na estrutura cognitiva do usuario € que se alcanga um nivel mais
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profundo de envolvimento com o produto (nivel reflexivo), fazendo com que as questdes de conforto
ou bem-estar percebidas criem vinculo afetivo na relagao de consumo.

Logo, ao ser capaz de entender as possiveis relagdes que serdo estabelecidas entre usuario e
produto projetado, o estudante podera direcionar seus estudos formais e construtivos para atender, de
forma assertiva, as questdes definidas no projeto. E, ao ampliar o repertério de conhecimento em
modelagem, Barbosa e Emidio (2018) afirmam que o aluno ampliard também seu dominio para
proposi¢cdes formais inovadoras, por meio da exploragao de hipoteses de solugdes formais, estruturais,
construtivas e produtivas. Por isso é relevante reconhecer a importancia do conhecimento técnico em
modelagem como potencializador do processo criativo, desde os estagios iniciais do projeto, trazendo
um enfoque pedagdgico que nao foque o ensino da modelagem apenas na repeticao de construgdes
técnicas, mas sim no entendimento construtivo das estruturas formais e compositivas do produto de
vestuario de moda.

1.4. Implicagdes pedagdgicas

Vivemos uma revolugao simbolica que conduz o design no contemporaneo por novos caminhos
e relagcbes com outros campos do conhecimento. Seu carater interdisciplinar e potencial
transdisciplinar foi apontado por autores, como Bomfim (1997; 1999), Couto (1999) e Moraes (2010),
como caracteristica fundamental para a estruturagdo do campo do design como uma area do
conhecimento e do seu papel como interlocutor das construgcdes simbdlicas e materiais.

Desse modo, os ventos das mudangas socioculturais no contexto contemporaneo sopram o
design de moda para uma nova consciéncia do ato de projetar. Os métodos tradicionais ja nao sao
viaveis para as atuais e futuras necessidades de projeto, o que impde uma nova postura diante dos
conceitos habituais de ensinar a pensar a forma e o objeto de moda. A atual pedagogia do design
encontra forca no papel ativo do discente. Trabalhos académicos que mobilizam desafios que
conduzem os estudantes por caminhos além da zona de conforto a ponto de promover um processo
catartico de aprendizagem na busca por solucdes diferenciadas e reflexiva, se configuram como
atividades fundamentais para uma educacéo significativa no campo do design.

Para que o processo de ensino e aprendizagem seja bem-sucedido é necessario oportunizar o
desenvolvimento cognitivo e metacognitivo, favorecendo a crenca de autoeficacia e a motivacao dos
futuros designers. Assim, os trabalhos académicos devem se distanciar da simples agao de solucionar
problemas, e proporcionar conhecimento que nao se restringem a alfabetizar na linguagem do design.
A experiéncia educativa deve desafiar o estudante, favorecer o questionamento e edificar a trajetéria
da aprendizagem.

Percorrer o caminho contemporaneo da pedagogia do design abre diferentes frentes de
atuacao para a interdisciplinaridade, a multidisciplinaridade e a transdisciplinaridade nos modos de
criagao, producgao e na vida do sujeito no que se refere a produgao estética. Consequentemente cabe
ao docente refletir sobre: como o projeto académico a ser proposto promove o aprendizado; quais
saberes s3o cruciais que se aprenda.

Isto posto, o dialogo ativo entre os conhecimentos relacionados a composigcao visual e
modelagem no contexto educativo voltado para o design de moda se faz essencial para promover uma
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formacao significativa dos futuros designers no sentido de explorar as potencialidades de inovagao ao
longo do processo de criacdo da expressao simbolica do objeto.

Como abordado anteriormente, os valores semanticos dos artefatos se destacam no cenario
contemporaneo como uma forma especial de linguagem, de modo que a construgéo do significado no
projeto de design adquire protagonismo. Para Flusser (2017, p. 96) ha uma "relacdo intima entre
significado e estrutura, entre 'semantica’ e 'sintaxe’”, ou seja, no vestuario de moda esta relacdo se da
entre o objetivo e a configuracado, o conteudo/significado e a forma.

Assim, é preciso que as praticas pedagodgicas desenvolvidas ao longo do processo de ensino e
aprendizagem no ambito do design de moda, favorecam o estudante a apreender que a narrativa
subjetiva no projeto de produto de moda sé pode ser obtida intencionalmente por meio da unido entre
os codigos, principios visuais e a modelagem na concepcao de critérios estruturais para a construgao
de sequéncias discursivas reunidas e organizadas em um corpus.

No artefato de moda os elementos compositivos sdo percebidos de forma multipla pelos
sentidos, como pelo tato (textura; superficie) e visao (volume; cor), o que permite explorar diferentes
possibilidades de aplicagdes construtivas dos elementos basicos da comunicagdo visual na
modelagem, como ilustra a Figura 5 com exemplo de diferentes configuragdes do elemento linha.

Figura 5 - O elemento linha e possiveis aplicagbes compositivas
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Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, 2019.

Os caminhos da pesquisa em MODELAGEM: historia, ensino, conceitos e praticas — v.1 - 2019 198



Diferentes tipos de recursos podem ser utilizados para explorar o elemento visual linha, como
por meio de nervuras, sobreposicao de retracos, sobreposicao de telas, dobras, pregas, franzidos,
vincos, entre outras. O uso dos recursos pode evocar outros elementos como o ponto, volume, textura,
dimensao, escala e movimento, criando efeitos visuais com potencial inovador.

Vincular as unidades expressivas com a vocacgao dos téxteis possibilita aos designers interferir
no desempenho esperado, e criar novas superficies. As transformacgdes produzidas passam a atribuir
ao material novas caracteristicas e comportamentos, dotando-o com a flexibilidade ou rigidez. Tudo
dependera dos conhecimentos do projetista sobre composicdo visual e modelagem para poder
equacionar os agentes delimitadores envolvidos no desenvolvimento da forma como narrativa
significativa.

O designer de moda € um “poeta visual”, cuja obra esta impregnada pela influéncia do corpo e
do meio sociocultural. Sua “escrita” é expressa mediante a composi¢do da forma que deriva do uso
consciente dos das unidades expressivas e organizacao das forgcas em um espaco. De modo que para
o estudante compor diferentes possibilidades compositivas € necessario promover o ato de manipular
as formas basicas por meio da inter-relagao em agdes que envolvam os conhecimentos da composicao
visual e a modelagem que compreende os saberes do corpo e do téxtil.

Atividades que envolvem a inter-relacdo das formas e possiveis aplicagdes compositivas dos
principios e elementos da comunicagao visual favorecem o raciocinio projetual. Sao acoes pedagdgicas
que instiga os envolvidos a agao colaboradora, capacidade de sintese integradora, estimula a postura
participativa, fomentando habilidades para interpretar, gerenciar e conectar variaveis, exercitando o
pensamento reflexivo, analitico, sintético e critico ao longo do processo. Uma pratica reflexiva, que
ocorre por meio da articulagdo do grupo de atividades e habilidades nomeadas por Lawson (2011) e
Khaidzir e Lawson (2013) como “formular”, “movimentar-se” e “avaliar” marcada por movimento
constante dos pensamentos em acbes de avangcos e retrocessos, para melhor organizar o
conhecimento de forma a se tornarem contetdos cognitivos estruturados.

Por meio de trabalhos académicos que abordam a construcao de narrativas visuais que partem
da manipulacédo das diferentes possibilidades compositivas dos elementos, o estudante € desafiado
vigorosamente a vivenciar novas experiéncias com a forma, testando as habilidades técnicas e criativas
ao longo de um processo de interpretacao e reinterpretacdo simbdlica dos elementos construtivos da
mensagem.

Para elucidar a compressao sobre as possibilidades de agdes pedagdgicas, na sequéncia
apresentamos uma atividade desenvolvida com estudantes de uma universidade publica do norte do
Parana. Tendo em vista desafiar o discente a desenvolver o raciocinio e saberes referentes a
composic¢ao intencional da forma, foi proposto um projeto voltado para o desenvolvimento de um
artefato para o corpo. Com o obijetivo de explorar os diversos efeitos espaciais obtidos por intermédio
da inter-relagdo de formas, os estudantes desenvolveram individualmente uma superficie,
posteriormente aplicada na constru¢cao de um objeto para parte superior do corpo.

Foram realizados estudos com as formas basicas — circulo, triangulo e quadrado — o que
permitiu investigar diferentes efeitos construtivos, langcando novo olhar sobre a transformacao da
superficie por meio dos elementos visuais como elemento projetual. A Figura 6 apresenta a solucao
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proposta pela aluna Mylena Cavalcante, o circulo foi a forma basica principal, para complementar a
composic¢ao foram trabalhados outros elementos como, o quadrado, linha e contraste.

Para manipular a forma a aluna optou por experimentar diferentes possibilidades de inter-
relacdo da forma circulo, desde a separacao até mesmo a subtracdo. Como estrutura, foi definido o
didlogo entre a estrutura informal e ativa, com esqueleto estrutural tendo o peso central deslocado. O
modo como as formas foram manipuladas permitiram criar mecanismos de ajustes, de abertura e
fechamento eficientes que ficaram visualmente camuflados.

Figura 6 - Solugéo projetual de um artefato com base na inter-relagdo da forma circulo
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Fonte: Elaborado por M. A. R. Silvae T. A. M. Barbosa, 2019.

Ao analisar esta estrutura compositiva no ambito do ensino da modelagem, pode-se fazer
analogias aos mecanismos de abertura e fechamento, bem como aos de ajuste. Os cortes vazados
permitem diferentes tipos de encaixe que interferem, nao sé na forma de prender as partes, mas
também na relagdo de proximidade e distanciamento do produto com o corpo, trazendo a tona
questdes sobre folga e acomodagao do produto de moda sobre o corpo.

A Figura 7 traz o resultado de uma estrutura concreta visivel constituida pela inter-relagcao da
forma tridngulo. A estudante Leticia Accorsi optou por trabalhar o triangulo em diferentes proporc¢oes,
explorando os efeitos espaciais oriundos das inter-relacbes: contato, superposi¢cdo, unido e
coincidéncia. Na agao de envolver o corpo o tridngulo permanece presente na silhueta do artefato, que
pode ser vestido de diferentes modos sem perder a configuragao obliqua. O modo como o produto foi
projetado assegura a producdo de volume na relagéo corpo e objeto.

A forma enquanto espago ocupado e vazio, ou positivo e negativo, possibilita resultados
compositivos diversificados. Nessa perspectiva a aluna Fernanda Massi projetou um objeto (Figura 8)
construido a partir da relagao da estratégia visual contraste entre o peso visual do espago positivo e
negativo empregando a forma triangulo em diferentes tamanhos. Optou-se pela inter-relacdo de
contato, superposi¢ao e coincidéncia e o uso na do elemento visual linha para unir as unidades, efeito
criado a partir do recurso de costura. A unido possibilitou que as unidades fossem manipuladas pelo
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sujeito de diversas maneiras, atribuindo ao produto outro tipo de contraste além dos ja empregados na
composic¢ao (proporgao, positivo e negativo), a oposicao entre o plano e o volume.

Figura 7 - Solugéo projetual de um artefato com base na inter-relagdo da forma triangulo

B
Q
8
<
8
s
8

Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, 2019.

Todos os projetos aqui apresentados empregam o contraste na composicao final. Contudo, a
solucao proposta pela estudante Fernanda tem a estratégia visual contraste como principio central da
estrutura e concepcgao do objeto projetado.

Figura 8 - Solugéo projetual de um artefato com base na inter-relagdo da forma triangulo e contraste

Fernanda Massi

Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, 2019.

O uso do tridngulo gerou efeito espacial diferente no objeto proposto pela estudante Renata
Ponce, Figura 9. Foi empregado a inter-relagédo de separagao entre os triangulos vazados e contato
entre suas pontas com circulos menores totalmente preenchidos, sendo que a organizacado dos
elementos teve como base a estrutura abstrata de distribui¢édo visual. O recurso empregado conferiu
ao objeto maior maleabilidade, proporcionando diferentes possibilidades de envolver o corpo.
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Figura 9 - Solucéo projetual de um artefato com base na inter-relagdo da forma tridngulo

Renata Poncei

Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, 2019.

Quando analisadas sob a o¢tica da unidade formal construtiva triangulo, os resultados
demonstrados nas figuras 7, 8 e 9 relacionam-se, diretamente, a estrutura formal de diversos recursos
construtivos da modelagem (pences, pregas, nesgas, recortes). Estas estruturas agem de forma pratica
na demonstracdo de como a forma triangular, quando aplicada na construgdo da modelagem, pode
alterar a forma do produto de vestuario de moda, ao adicionar ou subtrair volume na superficie téxtil.
Ainda, quando somadas as reentrancias e saliéncias do corpo, a adicao ou subtracao desta unidade
pode alterar a configuragdo espacial do produto, modificando as relagdes sujeito-artefato-meio ao
interferir no caimento do produto. Isto permite que as estruturas formais projetadas sejam ampliadas,

ganhando também significado técnico.

A inter-relagdo entre as formas tridngulo e circulo contribui para a obtencdo de resultados
menos Obvios, como pode ser observado no objeto proposto pela aluna Julia Godoy (Figura 10).

Figura 10 - Solugéo projetual de um artefato com base na inter-relagcéo das formas triangulo e circulo
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Fonte: Elaborado por M. A. R. Silva e T. A. M. Barbosa, 2019.
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Inicialmente a superficie projetada contou com a manipulagdo dos elementos visuais por
intermédio da inter-relagao separagao, unidao e subtragdo. Apos a construgcao da superficie, a mesma
foi fracionada em unidades compositivas iguais para compor um produto flexivel tanto na estrutura
final, quanto nas possibilidades de uso. Os modulos foram unidos por superposi¢cdo das pontas por
meio da técnica de costura.

Nessa composi¢ao, a solugdo encontrada para unir as unidades formais traz a intencionalidade
do movimento e possibilita a reflexdo de como as possibilidades de conexao dos planos pode modificar
a estrutura original. Com isto, é possivel visualizar como diferentes tipos de conexdes podem modificar
o significado visual da forma original, construindo novas interpretacdes sobre o conjunto compositivo.
A partir desse resultado, é possivel demonstrar como alguns principios construtivos da modelagem
(dobras, torcao e sobreposicao) alteram ndo s6 a configuragao visual do produto, mas também criam
novos volumes e espacgos entre o corpo e o artefato, devido ao acumulo ou falta de material em locais
estratégicos da estrutura.

A finalidade dessa atividade académica foi de desenvolver os saberes envolvidos na acao
projetual de compor, decompor, transpor e moldar possibilidades de sintese formal por meio da acao
direta dos estudantes sobre os aspectos envolvidos nas manifestacdes de sentido visual e o corpo,
visando auxiliar os futuros designers de moda a trilhar o caminho da intencionalidade compositiva da
forma ao projetar o mapa estrutural da produgcao semantica do artefato. Afinal, como aponta Flusser
(2017), uma obra ou objeto produzido pelo homem deve ser explicada pela sua intencao.

2. Consideracoes finais

Toda arguigdo presente no capitulo demonstra que a modelagem e a metodologia visual
complementam-se e intercambiam-se no projeto de design de moda, o que resulta em um elemento
de natureza multipla, o artefato de moda. A unido de conceitos utilizados, comumente, em contextos
distintos da formacao em design pode ser o inicio de uma nova percepc¢ao da configuracao da forma
como elemento construtivo do vestuario.

Ao adotar atitudes pedagdgicas intencionais, que permitem ao aluno visualizar e analisar como
os elementos compositivos da forma podem interagir entre si, enquanto estruturas construtivas da
modelagem, faz com que este amplie sua capacidade critica e avaliativa durante a formagao do
percurso projetual.

Importante destacar que esta produgao textual ndo impde respostas, mas busca provocar
questionamentos iniciais sobre possiveis dindmicas entre os saberes das duas areas para a
aprendizagem significativa dos futuros designers de moda. Reflete entorno do desenvolvimento de
abordagens alternativas e/ou complementares para projetar o ensino. A perspectiva de favorecer o
aprimoramento da capacidade de aprender do educando e o fazer docente por meio do design, uma
vez que pode colaborar com a promogao de associagdes mentais altamente informativas e facilitar o
processamento de codificacdo e organizagcao das informagdes, uso e aumento do repertorio de meios
para projetar a forma.
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Por fim, pretende-se que as ideias aqui pautadas contribuam para os dialogos sobre as agdes
pedagdgicas significativas, objetivando desencadear novas dindmicas sobre o que fazer e como fazer
para alcancgar a inovagao no contexto contemporaneo.
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