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APRESENTACAO

Jaime Ginzburg

Este livro contém textos de andlise e interpretacdo de obras literérias brasileiras do século
XX. Eles foram redigidos durante as atividades de duas turmas da disciplina FLC 0201, no curso
de Letras da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Séo Paulo,
no segundo semestre letivo de 2017.

Objetivamente, o livro ndo apresenta o que, como professor, eu gostaria de trazer a pablico:
as condicBes nas quais, durante um periodo de poucas semanas, 0s estudantes construiram suas
propostas, estudaram seus materiais, discutiram as etapas de reflexdo, iniciaram a redacéo,
reelaboraram o que fizeram, e apresentaram os resultados. Estamos acostumados a descrever a
presenca de mérito em um trabalho académico com registros em histéricos escolares. A meu ver,
0s processos de reflexdo sempre sdo mais importantes do que as notas, porque neles ocorrem as
transformacdes que poderao levar ou ndo um estudante a uma vocacao profissional consciente.

De professores, em cursos de Letras nos mais variados locais do pais, é esperada uma
producdo académica, expressa em indicadores quantitativos. A cada nova situacao, podemos ser
chamados para prestar contas sobre o nimero de trabalhos, a quantidade de disciplinas ou os
prazos de nossos orientandos. Para os alunos, quando cursam em média oito disciplinas diferentes
por semestre, obter aprovacdo em todas elas, dando conta das mais variadas necessidades, exige
um regime de contencdo, em que a distribuicdo de atencdo para cada tarefa precisa ser
quantificada. A sociedade cobra resultados, que em determinados momentos séo avaliados na
forma de nimeros.

Porém, um curso de Letras ndo é uma linha de montagem, e a producdo académica nessa
area ndo € alinhada com uma concepcéo teleoldgica imediatista de desenvolvimento tecnoldgico.
Quem esté interessado em cobrar resultados em forma de numeros pode, talvez, perder de vista 0s
processos de construcdo de conhecimento académico. E é neles que cabe prestar atencédo, neste
momento, em maio de 2019, pois é tempo de valorizar o que fazemos. N&o é tanto nos resultados
finais, mas nos processos de reflexdo que aparece a singularidade dos estudos literarios. E nos
modos de ler, nas praticas de analise, nas questbes interpretativas, nas referéncias para o
andamento do pensamento, que estudantes de Letras as vezes encontram uma razao para construir
uma vida de reflexdes, e estabelecer um perfil profissional compativel para isso.

Critérios de atribuicdo de mérito académico podem variar, de disciplina a disciplina, de

instituicdo a instituicdo. No caso deste livro, foi realizada uma selecdo entre os trabalhos
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apresentados em duas turmas de Literatura Brasileira 1l. A selecdo poderia ter sido mais
abrangente. Entre as aulas da disciplina e a configuracdo do livro, estes textos foram expostos
oralmente, lidos por alunos de pds-graduacdo, e absorveram criticas e sugestdes de revisdo. Para
além disso, eles expressam que muito pode ser feito, em condi¢fes de tempo limitadas, com a
dedicacdo ampla de estudantes a reflexdes sobre temas que despertam sua motivagéao.

Um elemento comum aos textos reunidos é a perspectiva interdisciplinar. De variados
modos, 0s autores se apropriaram de conhecimentos em areas afins (filosofia, historia, sociologia,
psicandlise, entre outras), indo além de préticas habituais de estudo. Com isso, encontraram
pertinéncia no emprego de conceitos. Por orientacdo em aula, alguns elementos constitutivos sao
recorrentes nos escritos: o uso de exemplificagdo, demonstrando o andamento da argumentacao;
a fidelidade a fontes consultadas; a consideracao de textos da fortuna critica.

Cabe destacar que o estudo de Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, é um desafio,
pela complexidade e singularidade desse romance, e que os alunos enfrentaram com pertinéncia
esse desafio. Todos os textos se voltam para ele. Cinco trabalhos realizam comparacdes entre
S.Bernardo, de Graciliano Ramos, e a obra de Rosa. Seis textos elaboram comparagdes entre A
hora da estrela, de Clarice Lispector, e 0 mesmo romance rosiano. A escolha por estudos
comparativos é uma caracteristica a ser destacada no livro, uma vez que, embora os trés livros
tenham sido objeto de ampla fortuna critica, construida ao longo de décadas, o espaco para
comparacg0es entre essas obras de Graciliano Ramos, Guimarées Rosa e Clarice Lispector ainda
sustenta muitas possibilidades abertas. E surpreendente como, guardadas as muitas diferencas
entre as obras, os autores tenham encontrado analogias em aspectos relevantes.

A educacdo publica tem sido, na histéria recente do pais, constantemente atacada. Entre
cortes orcamentarios e desrespeitos, e entre acusacOes ofensivas e incompreensdes sobre sua
importancia social, instituicbes voltadas para o ensino, em todos 0s seus niveis, resistem
continuamente aos ataques. Sem essa resisténcia, ndo seria possivel oferecer formacéo qualificada.
As incertezas sobre o futuro da educacgéo brasileira impactam sobre todas as categorias envolvidas
—alunos, funcionarios e professores — e também sobre as suas respectivas familias. A insisténcia
desses ataques contra escolas e universidades, em dmbito federal, estadual e/ou municipal, tem
resultado em danos para os estudantes.

No caso especifico do ensino de literatura, atualmente, uma tendéncia comum em escolas
é organiza-lo de maneira instrumental, para a preparacdo de estudantes que fardo exames
vestibulares para entrar em universidades. Guardadas as excecOes devidas, muitos alunos
encerram sua formagéo escolar sem cumprirem um processo qualificado de desenvolvimento de
condicOes para leitura e escrita. Leituras de obras literarias, algumas vezes, sdo descartadas para
que o tempo em aula seja utilizado para 0 acesso a resumaos e esquemas, como se fosse dispensavel

conhecer diretamente a literatura, para responder questdes sobre ela com propriedade. Isso resulta
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em um problema para o ensino superior, uma vez que alunos de quaisquer cursos universitarios
precisam utilizar habilidades de leitura e escrita, e muitos podem ter dificuldades com essas
tarefas.

E esperado que, no ensino médio, alunos aprendam a compreender diversos géneros
textuais, da noticia de jornal ao discurso politico, ou de um texto cientifico a uma biografia, entre
outros exemplos. Com isso, seria constituido um repertério amplo de possibilidades de emprego
de recursos de linguagem. Alunos que conhecem a diferenca entre expor uma ideia de maneira
breve e apresentd-la com detalhamento, por exemplo, provavelmente conseguirdo, no ensino
superior e no exercicio profissional, utilizar esse saber em acordo com as necessidades de cada
situacao.

O ensino de literatura em escolas, dentro de contextos em que a formacdo de leitores é
valorizada, desempenha fungdes intelectuais prioritarias. A polissemia de textos literarios abre
horizontes para reflexdes a respeito de variac@es no significado das palavras. O estudo de estilos
motiva inquietacdes sobre como elementos formais sao articulados com temas. Cada texto literario
pode despertar questionamentos, e em uma sala de aula, cada estudante pode ter os seus préprios
interesses de discussdo. Um debate sobre um texto literario, no ensino médio, pode apontar para
conexdes com campos de outras disciplinas escolares.

As producdes artisticas, incluindo a literatura, o cinema, a musica, as artes plasticas e a
danca, entre outras, merecem extrema e continua atencéo social. Obras de arte articulam vivéncias
individuais e coletivas, constituindo formas extraordinarias de dialogo com memodrias coletivas.
Na literatura sdo encontradas diversas formas de pensamento, e ler obras literarias consiste em
produzir conhecimentos.

A continua desvalorizacdo do ensino de literatura, no contexto dos ataques a educagdo no
Brasil, frequentemente ¢ expressa por posicionamentos como: “literatura ndo traz
desenvolvimento social”, “literatura ndo tem futuro”, “ler literatura nao é que nem construir um
prédio, fazer alguma coisa wtil”, entre outros. E um equivoco sustentar que poderiam ser
dispensados os profissionais de Ciéncias Humanas, Filosofia, Letras e Artes. As decisdes que
reprimem e tentam aniquilar essas areas, diversas vezes, estdo fundamentadas em orientacfes
autoritarias de controle na producdo e circulacdo de ideias.

Para diversos grupos sociais, o conhecimento académico nesses campos é importante para
construir pautas em politicas pablicas, inclusive no que se refere a direitos civis. Reprimindo
profissionais dessas areas, esvaziando os investimentos no ensino, e utilizando midias para
difundir imagens negativas de professores e estudantes, liderangas politicas conservadoras e seus
defensores podem favorecer a sua propria preservagao ou seus privilégios, no dominio de seus
espacos de poder, diminuindo as chances de que a sociedade tenha de elaborar reflexdes que

podem resultar em oposic¢éo a essas liderancas.
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Além de salarios baixos e de falta de estimulo social, profissionais dedicados a literatura
precisam lidar com condi¢bes de trabalho inadequadas, riscos de desemprego por falta de
valorizacdo institucional, precos altos de livros e, em alguns casos, assédio moral por parte
daqueles que defendem ideias regressivas e conservadoras a respeito da atuagdo de professores.
Em qualquer area, um curso universitario pode trazer exigéncias e dificuldades para alunos que
ndo se prepararam suficientemente, no ensino médio, para lidar com desafios complexos. No caso
de Letras, e também em outros casos especificos, as dificuldades esperadas sdo somadas a auséncia
de perspectivas de valorizacdo no exercicio profissional.

Cabe, neste ano de 2019, escutar as respostas possiveis ao seguinte questionamento: o que
a sociedade espera de estudantes de Letras? Desde as politicas para essa area no Estado Novo, no
Brasil, a area de Letras foi alvo de politicas injustas, e foi objeto de um elevado nivel de apatia
social, como se fosse um campo pouco relevante. A essa apatia corresponde, muitas vezes, a falsa
percepcao de que € um curso facil de fazer, com disciplinas em que é facil obter aprovacdo. Nao
surpreende que, em universidades, estudantes expressem sofrimento por essa apatia, ou pelos
ataques por parte de liderancas politicas. O impacto coletivo dessas ocorréncias produz um
fendbmeno inquietante, que € um nivel muito baixo de autoestima académica, espraiado pelas salas
de aula em diversas instituicdes. Em um nivel intenso do fenémeno, é possivel, as vezes, surgir a
percepcao de que ndo faz diferenca ler textos académicos ou ndo; redigir bem ou ndo € irrelevante;
e conhecer conceitos e hipdteses de pesquisa ndo levaria a nada. E como se, em grande parte, a
vida académica fosse indtil, para corresponder, internamente, a apatia social quanto ao curso de
Letras e ao ato de ler. Nesse horizonte estdo conflitos éticos, como nos casos de pessoas que se
orgulham de terem enganado seus professores na escola ou na universidade, fingindo ter lido o
que foi pedido; ou ainda, nos casos em que, como ocorre hoje frequentemente na internet,
prevalece o “ndo li e ndo gostei” ou “ndo li, mas acho que”, isto €, a legitimacao da dispensa da
leitura sem prejuizo da vaidade em sustentar uma opinido.

Em cursos de Letras, a operacdo que converte as leituras solicitadas para alunos em
irrelevancia esta diretamente associada a procedimentos de auto-aniquilacdo académica. 1sso
ocorre quando a nota importa mais para um estudante do que o percurso, isto é, quando a
aprovacdo em uma disciplina significa libertar-se de um problema, e ndo reconhecer uma
aquisicdo de conhecimentos. Uma nota produz uma imagem académica em um curriculo, ou em
um historico escolar. Em algumas situac6es especificas, a obten¢do de uma imagem positiva pode
ser considerada muito mais oportuna do que o enfrentamento de dificuldades em um processo de
aprendizagem.

Os ataques contra o ensino de literatura, incluindo, por exemplo, o contingenciamento de
verbas e a supressao de bolsas de pesquisa, tém constituido uma ampla desmotivacdo para

professores em exercicio e estudantes da area. Muitos professores em cursos de Letras trabalham
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conscientemente em favor de que o conhecimento seja valorizado, que os alunos desenvolvam, o
maximo possivel, suas capacidades intelectuais, e que o espaco publico da universidade seja
amplamente utilizado (desde a biblioteca até as cadeiras nas salas de aula) para um ensino com
alto nivel, qualificado, atualizado, capaz de abrir os melhores horizontes possiveis no futuro. 1sso
deve continuar, pois os alunos podem encontrar em seus professores motivacdes para resistir a
apatia social e a desvalorizacao da area. Dentro da universidade, podem ocorrer transformacdes
favoraveis aos processos educacionais, contrariando os ataques ao ensino.

Diante deste livro, talvez ocorra a alguém uma pergunta como “Por que ler textos de
alunos de graduacdo, em caso de interesse pelo conhecimento de literatura brasileira? ”. Existem
vozes criticas, surgidas em meio a processos de formacao, que merecem ser escutadas. Ocorrem
situacBes em que um estudante de iniciagdo cientifica ou de mestrado faz um movimento de
pensamento que seu orientador ndo esperava; ou que uma pergunta em sala de aula, na graduacéo,
instala uma base para uma reflexdo inesperada. As vezes o mérito académico aparece, em um
seminario ou um trabalho final de disciplina de um curso de Letras, e € importante ter a atengédo
para nota-lo, sem se limitar a registrar esse mérito na forma de uma nota no historico escolar. E
possivel que os autores destes textos, com 0s mesmos materiais, dois ou quatro anos depois,
poderiam escrever trabalhos melhores do que estes, aqui publicados. A especulacdo sobre o
amadurecimento intelectual pode potencialmente valer para todos os professores e alunos; com
mais tempo, todos poderiamos redigir textos melhores. Isso ndo impede que seja dada atencéo
académica a passos iniciais de formagao. As vezes, e sei por experiéncia propria, uma palavra de
um professor, em um momento certeiro, muda tudo que um estudante faz na universidade para
melhor.

E triste pensar que, diversas vezes, um estudante apresente uma intensa dedicacio, com
responsabilidade, no desenvolvimento de um trabalho final, espere comentérios, em um retorno
académico, para saber como melhorar, e por qualquer razdo isso ndo ocorre. Potencialmente,
talvez tenham passado por minhas maos dezenas de trabalhos com nivel académico elevado, que
mereceriam ser lidos por outros, circular, contribuindo para a area, e ndo tive a concentracdo ou a
capacidade para reconhecer isso como deveria.

E importante compreender que estudantes em geral tém prazos breves para iniciar, elaborar
e concluir um trabalho final; e precisam cuidar de avaliacGes nas varias disciplinas em que estéo
matriculados. Além de um mérito académico, esses trabalhos se particularizam pelas condi¢fes
limitadas de tempo em que foram elaborados.

Ao longo de minha trajetéria profissional, tive alguns momentos especialmente
marcantes, em que as adversidades externas e internas nao conseguiram impedir que estudantes
reconhecessem o valor de seus proprios estudos. Um desses momentos corresponde ao segundo

semestre de 2017, em que ministrei, em duas turmas, a disciplina FLC 0201 — Literatura Brasileira
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Il. Estudantes apresentaram propostas para seus trabalhos finais, em compatibilidade com o
programa da disciplina e, de acordo com seus interesses, receberam sugestfes para desenvolveé-
los. Os resultados, na forma de trabalhos finais, tiveram, em média, uma boa qualidade académica.
Para além disso, recebi alguns trabalhos que chamaram a atencdo, por alcancarem resultados que
ndo se limitavam ao que ¢ habitual para um quarto semestre de um curso de graduacéo.

Os autores desses trabalhos receberam recomendac6es de Ariadne Tadeu Pinheiro Arruda,
que em 2017 realizava Iniciacdo Cientifica, com bolsa PIBIC/CNPq, sobre Guimardes Rosa e
Glauber Rocha. A meu pedido, Ariadne fez leituras detalhistas e sugestdes cuidadosas. Com essas
recomendac0es, eles foram formatados de maneira que pudessem ser apresentados em uma
publicacdo universitaria.

Em geral, revistas académicas da area de Letras priorizam trabalhos de doutores. Em
alguns casos, de mestres e mestrandos e, em pouca frequéncia, textos de estudantes de graduacao.
E importante que existam espacos, no quadro dos periddicos da area, para que graduandos
publiquem seus trabalhos.

No caso dos materiais aqui reunidos, é fundamental compreender, com perspectiva
temporal clara, a situacdo de origem. Estes textos foram escritos por alunos de segundo ano do
curso de Letras da USP. Como professor, minha percepc¢éo € de que séo trabalhos relevantes, que
incluem ideias que podem interessar, eventualmente, a professores e pds-graduandos; sem davida,
um livro como este pode ajudar estudantes de cursos de Letras que tém interesse em escrever
estudos literarios, e estdo aprendendo a fazer isso. Sendo dirigido aos diversos interessados em
Literatura Brasileira, este livro, sendo disponibilizado gratuitamente pela Universidade de S&o
Paulo, pode ser util para refletir sobre escritores brasileiros e, ao mesmo tempo, para que alunos
reconhecam que é possivel desenvolver um trabalho de disciplina com mérito académico, e ver
isso reconhecido no espago publico.

Em um contexto académico atravessado por competitividade e disputa de visibilidade, para
além dos ataques politicos e da apatia social, foi muito bom ver, nas duas turmas da disciplina,
surgir um movimento solidario, em que estudantes conversavam entre si sobre seus trabalhos,
discutindo como suas ideias seriam apresentadas, e recebendo criticas com respeito, tendo a
clareza de que criticas e sugestdes podem efetivamente contribuir para tornar os textos mais
proximos de suas proprias expectativas. As vezes as palavras parecem insuficientes, como se
existissem distancias entre linguagem e pensamento. Nesses momentos a recepc¢ao de criticas €
fundamental, para que o autor diminua essa distancia, encontrando maneiras adequadas de expor
0 que pensa.

Estudos de graduacéo: Graciliano Ramos, Guimaré&es Rosa e Clarice Lispector, como foi
exposto inicialmente, tem como ponto de partida trabalhos apresentados para avaliacdo em

Literatura Brasileira 11, que foram revisados e adaptados. Esta publicacdo prova que a seriedade,
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a dedicacdo e a capacidade de pesquisa estdo dentro das salas de aula do curso de Letras. E
necessario dar visibilidade a isso. E sempre oportuno conversar sobre o que esta sendo escrito por
estudantes e professores. Este livro pode ser Util para professores da rede escolar, na preparacao
de aulas; para estudantes, em elaboragéo de trabalhos; e para interessados, em geral, nas obras
desses trés escritores. Para além disso, € um livro importante para a area de literatura brasileira,
por mostrar um interesse forte por textos literarios. No a@mbito da Universidade, a publicacédo
expressa, com veeméncia, a percepcdo de que vale a pena estar nas salas de aula e ter o pensamento

respeitado.
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PREFACIO

Ariadne Tadeu Pinheiro Arruda

Os onze ensaios que compdem este volume nasceram da articulacdo entre o desejo de
conhecimento, por parte de um grupo de alunos dedicados, e a disposicdo de um docente
profundamente comprometido para com o ensino. Os textos agrupados neste livro tém sua origem
enquanto trabalhos de conclusdo da disciplina denominada Literatura Brasileira 1l — matéria
obrigatdria da grade curricular prevista para o curso de Letras da Universidade de Sao Paulo -,
ministrada pelo Professor Jaime Ginzburg no segundo semestre de 2017. Apesar de 0s ensaios
terem como premissa fundamental a revisdo do contedo bibliografico discutido ao longo dos
meses letivos e 0 encerramento da disciplina, 0 que se tornou evidente a partir da leitura dos textos
foi o fato de que os alunos encararam seus respectivos trabalhos menos como uma etapa
conclusiva e muito mais como um ponto de partida para a elaboracdo de novos questionamentos
e estudos aprofundados.

Em meio a um contexto em que a universidade publica e o incentivo a pesquisa vém
sofrendo ataques constantes, o engajamento dos alunos sob a forma de comprometimento para
com o estudo aprofundado das obras previstas no curriculo de disciplina e com a tessitura dos
ensaios aqui presentes se mostra, de fato, como uma postura de resisténcia frente a tentativa de
desmonte da educacao.

Nos ensaios aqui presentes, o leitor reconhecerd uma pluralidade de vozes, mas que
concordam unanimemente quanto ao reconhecimento da literatura enquanto instrumento de
transformacéo social. Entrelacam-se, portanto, vozes diversas, mas que partilham de uma mesma
arquitetura, presente em cada um dos ensaios: ha o narrador que 1€ e estuda e aquele que ensina,
preocupado com o outro e com o0 que esse deve aprender - ou seja, o didlogo respeitoso para com
o leitor opera como eixo de sustentacdo dos textos, analogo ao respeito que o professor, para quem
0 conhece, manifesta pelos alunos.

A violéncia constitutiva das relagdes sociais aparece como o chdo comum dos comentarios
e analises, bem como o tema dos direitos humanos. Ambos os topicos séo abordados por meio de
uma perspectiva que os situa como campos de forcas em luta, tanto em relagéo a teoria quanto a
histéria. Ainda assim um pacifismo incondicional norteia todos e cada um dos ensaios,
funcionando como principio agregador do conjunto de temas percorridos. Percebe-se, assim, que,
claramente, os autores foram orientados por uma pedagogia que contempla o valor ético como

dispositivo fundamental.
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Os ensaios combinam densidade e leveza ao colocarem o leitor diante de pensadores cujas
obras sdo de grande relevancia de maneira organica. A presenca dessas referéncias da area das
Humanidades - Theodor Adorno, Walter Benjamin, Michel Foucault, Pierre Bourdieu, Sigmund
Freud, Karl Marx e, dentre o conjunto dos criticos brasileiros, Sérgio Buarque de Holanda, Alfredo
Bosi e Antonio Candido - vem sempre no sentido de esclarecer e fortalecer a ideia que, no
momento, se discute, jamais como demonstracdo gratuita de erudicéo.

As obras percorridas se caracterizam como trés romances canonicos da literatura brasileira:
A hora da estrela, de Clarice Lispector, Grande sertdo: veredas, de autoria de Jodo Guimarées
Rosa, e S.Bernardo, escrito por Graciliano Ramos. As narrativas em questdo constavam no
programa bibliografico da disciplina cursada pelos estudantes como leituras obrigatorias, no
entanto, o entrelagcamento das comparacgdes e a selecdo dos temas a serem abordados partiu de
escolhas individuais.

Publicada pouco antes de sua morte, em 1977, A Hora da Estrela é a Gltima obra de Clarice
Lispector. Nesse livro, que tem como narrador Rodrigo S.M., hd o retrato de uma jovem
nordestina, Macabéa, que tenta sobreviver na cidade grande. Raquitica na infancia, 6rfa aos dois
anos e criada pela tia, que a maltratava, Macabéa vem ao Rio trazida pela mesma tia, que morre
deixando-a empregada como datilégrafa e morando num cortico da rua Acre. Suas "fracas
aventuras" se reduzirdo a um namoro indcuo com Olimpico de Jesus, paraibano e metaldrgico,
que desejava ser deputado por seu estado.

Destituida da palavra e do simbolico (“ela falava, sim, mas era extremamente muda"),
Macabéa se encontra a mercé dos outros, principalmente do narrador. A alienacdo da personagem
percorre todo o romance — "N&o sei bem o que sou... N&o sei 0 que esta dentro do meu nome",
diz para Olimpico —, e ndo ha circunstancia que lhe permita se reconhecer como cidada, como
mulher, como individuo dotado de consciéncia de si.

Segundo Benedito Nunes!, em A hora da estrela, a trajetéria dessa moca andnima
constituir apenas um dos planos da narrativa. O romance conjuga mais dois relatos entrecruzados:
um deles € a histéria do proprio narrador, Rodrigo M.S., que se faz personagem, narrando-se a Si
mesmo e competindo com a protagonista; o outro diz respeito a propria historia da narracao, que
conta a si mesma problematizando a dificil tarefa de narrar.

Assim, a discussao se arma a partir de estdrias que se entrecruzam: a da vida de Macabéa,
imigrante nordestina que vive desajustada no Rio de Janeiro; a do Autor do livro que se deixar
conhecer nos comentarios que faz; e ainda a estoria do proprio ato de escrever. Em verdade, esta
Gltima estoria promove o grande elo entre todas as narrativas. Escrever o livro, escrever Macabéa

e, sobretudo, escrever a si mesmo, eis o0 grande desafio. Dessa proposta cria a dramaticidade da

1 NUNES, Benedito. “Clarice Lispector ou o naufragio da introspec¢do”. Remate de Males, Campinas, SP, v. 9, p.
63-70, jun. 2015.
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narrativa, pois a escrita envolve mdltiplas e complexas relagdes: entre escritor e seu texto, entre
escritor e seu publico, entre escritor e esta personagem tdo distante de seu universo. A linguagem,
instrumento de comunicacdo entre 0os homens, ganha tracos de personagem.

Nesse sentido, A Hora da Estrela conjuga, pelo menos, trés niveis de narrativa: o resgate
de elementos do romance social dos anos 30, adaptando-o0s, agora, ao contexto da cidade grande,
para tratar da saga dos migrantes; uma face que projeta as personagens numa dimensao
universalizante maior, ainda que estejam profundamente enraizadas em seus simples cotidianos;
e, por fim, uma continuidade com a linha existencial da fic¢do clariciana, que trata da linguagem
e do ser a partir de uma perspectiva opaca, questionando o ato da escrita e a representacao do
sujeito.

S.Bernardo é o segundo romance de Graciliano Ramos, langado em 1934, um ano ap0s a
publicacdo de Caetés. A narrativa, que se passa na década de 1930, apresenta o drama de Paulo
Honorio, sujeito que, aos cinquenta anos, resolve revisitar o passado a fim de atribuir um
significado as vivéncias que o conduziram a decadéncia. Nem a fazenda S.Bernardo, que Paulo
Hondrio comprou por preco irrisorio, nem a professora Madalena, a quem contratou para
alfabetizar as criancas do seu empreendimento rural e com quem acaba se casando, deram-lhe o
s0ssego que tanto buscava. O proprietario de terra faz uso da escrita como uma ultima tentativa
de restaurar a ordem em sua vida.

H4, assim, em funcdo desse tipo de narrativa, uma constante transicdo entre passado e
presente, ja que o narrador, além de nos, leitores, é também o destinatario da historia que ele tenta
reeditar. Narrado em primeira pessoa, todo o romance ird se desenvolver, portanto, centrado em
dois planos diferentes: o de Paulo Hondrio narrador e o de Paulo Hondrio personagem. Essa
fragmentacgéo temporal opera de maneira que o narrador se debruca sobre seu passado, tentando
entender a si mesmo, a0 mundo e como ele se relaciona com esse universo exterior.

O narrador expde, ja& no primeiro capitulo, como ele planejava contar sua historia,
delegando func@es para pessoas mais cultas. Porém, Paulo Honorio descobre que este método de
narracdo é falho, - sobretudo porque vé uma clara distin¢do entre linguagem oral e escrita e porque
sente que outra pessoa nao seria capaz de representa-lo de maneira fiel - e, partir de entéo, ele
mesmo resolve tomar a frente e escrever suas proprias lembrancas, chegando a assumir que esta
efetuando selecdes e processos de distor¢do em relacdo aos eventos originais de acordo com seu
interesse. Nota-se, dessa forma, que através desse processo metalinguistico de exposi¢do do
projeto de escrita do livro coloca-se o préprio ato de escrever em discussao.

S.Bernardo introduz o leitor a um narrador disposto a agir violentamente ao confrontar
uma posicao oposta a sua e cuja visdo de mundo é totalmente centrada em relacGes de poder
pautadas na opressao. Para ele, o que importa é ter. Paulo Hondrio, portanto, estabelece relacdes

reificadas, isto é, o protagonista lida com outras pessoas reduzindo-as a objetos, os quais ele
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acredita que pode controlar. A linguagem mobilizada pelo narrador € substancialmente afetada
pela perspectiva de reificacdo que dita os comportamentos de Paulo Hondrio. De acordo com
Antonio Candido, “O mundo aspero, as relagdes diretas e decisivas, os atos bruscos, a dureza de
sentimentos, tudo que forma a atmosfera de S.Bernardo decorre da visdo pessoal do narrador’?,
ou seja, todo o contexto social representado pelo narrador se encontra submetido ao seu drama
intimo. Nota-se, assim, que a percepcao dos acontecimentos é estabelecida a partir dos modos
especificos pelos quais 0 personagem compreende o que ocorre.

O ciume submete o dominador Paulo Hondrio. Ele, que até entdo soubera dominar a sua
vida e sobretudo a dos outros, tropeca na propria existéncia e entra no plano da sujeicdo. Essa
sujeicdo se da em relacdo a Madalena e a sua prépria imaginacdo, bem como aos elementos
deletérios que, pouco a pouco, decompdem sua razdo. Paulo Hondrio mostra-se, portanto, longe
de configurar um personagem monolitico: ele se transforma ao longo do relato, sofrendo o
impacto, por exemplo, do suicidio da esposa. E justamente em decorréncia do trauma referente &
morte de Madalena que a prépria narrativa se transforma, revelando uma dificuldade, por parte de
Paulo Hondrio, em narrar objetivamente suas memadrias.

Outra narrativa construida a partir da perspectiva de rememoracdo de eventos vivenciados
por um sujeito diz respeito a Grande sertédo: veredas. Desde sua publicacdo em 1956, no mesmo
ano de lancamento do conjunto de novelas Corpo de Baile, Grande sertdo: veredas, unico
romance de Jodo Guimardes Rosa, chama atencdo da critica literaria, seja por sua dimenséo - a
obra conta, na maior parte das edi¢des, com mais de seiscentas paginas e nao apresenta quaisquer
divisdes interiores sob a forma de capitulos -, seja por seu carater inovador em relacdo a
linguagem.

O foco narrativo de Grande Sertdo: veredas estd em primeira pessoa. Riobaldo, na
condicéo de rico fazendeiro, revive as pelejas, angustias, amores e duvidas enfrentadas enquanto
jagunco. A obra se estrutura por meio de um dialogo entre Riobaldo e um interlocutor, o qual ndo
se manifesta diretamente na narrativa. Portanto, s6 € possivel identifica-lo e caracteriza-lo por
meio dos préprios comentarios feitos pelo protagonista. A narrativa, longa e labirintica, em
decorréncia das digressdes do narrador, tem como cenario o sertdo, espago onde se desenrola toda
a historia.

Grande sertdo: veredas se constitui, em termos de estrutura, a partir do entrelagamento de
diversos planos nos quais a ambiguidade se faz presente como matéria central, instituindo um
principio geral de reversibilidade que acaba por reger o romance como um todo. Em O homem
dos avessos, texto publicado pela primeira vez cerca de um ano apds o romance de Rosa vir a
publico, Antonio Candido evidencia o carater complexo e polissémico do romance. O critico

literario tece as seguintes consideracdes acerca de tal perspectiva:

2 CANDIDO, Antonio. Ficgdo e confissao: ensaios sobre Graciliano Ramos. Sdo Paulo: Editora 34, 1999. p.77.
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Estes diversos planos da ambiguidade compdem um deslizamento entre os polos, uma fuséo de
contrarios, uma dialética extremamente viva, - que nos suspende entre o ser e 0 ndo ser para
sugerir formas mais ricas de integracdo do ser. E todos se exprimem na ambiguidade inicial e
final do estilo, a grande matriz, que é popular e erudito, arcaico e moderno, claro e obscuro,

artificial e espontaneo.®

Elementos tais como a oscilacdo da consciéncia dos personagens em relacao a violéncia,
os sentimentos dubios de Riobaldo em relagdo a Diadorim - objeto de afeto do narrador que o
conduz a experimentar, constantemente, sentimentos de atracdo e repulsa - e a propria
impossibilidade de afirmacéo categdrica acerca da efetividade de um pacto metafisico configuram
exemplos de tematicas que permeiam 0 romance e que se caracterizam por serem abordadas por
meio do deslizamento entre ideias opostas.

Essa reversibilidade, no entanto, se manifesta também na propria estrutura do romance.
Depois de encerrar sua vida de jagunco guerreiro, Riobaldo dispde-se a narrar suas experiéncias.
Essa narracdo, porém, ndo é construida por meio da simples utilizacdo dos recursos referenciais
de discurso: para transmitir a pulsacdo e as duvidas relativas aos sentimentos que assolam
Riobaldo, Jodo Guimardes Rosa explora as potencialidades da linguagem poética, o que resultaria,
segundo Alfredo Bosi, na aboli¢ao das “fronteiras entre narrativa e lirica”.

Grande sertdo: veredas pauta-se, ainda, na estruturacdo de uma dialética envolvendo o
espaco sertanejo. A narrativa se caracteriza por integrar elementos de representacdo da realidade
historico-social brasileira e uma forca de invencdo que transfigura a paisagem do sertdo,
ampliando seu alcance. Segundo Antonio Candido, Jodo Guimaraes Rosa “subtrai o livro a matriz
regional para fazé-lo exprimir os grandes lugares comuns, sem os quais a arte nio sobrevive™* de
maneira a demonstrar que o pitoresco é acessorio e que, na verdade, o sertdo é o mundo. Grande
sertdo: veredas seria definido, portanto, como uma obra solidamente plantada na concepcéao de
universalidade da regido, ou seja, que se caracteriza por transmutar a particularidade do pitoresco
regional a fim de transforméa-lo em ficgdo pluridimensional.

O romance mostra como o individuo vé-se enredado em meio a situagdes em que pratica
e sofre violéncia ao algar-se a jaguncagem - nucleo de sociabilidade calcado no exercicio privado
e organizado da violéncia -, tal como Riobaldo o faz. Seria, sobretudo, em decorréncia dessa
constitui¢do subjetiva oscilante em relacéo as préaticas de violéncia que aambiguidade se consolida

enquanto principio organizador do romance, atravessando todos 0s seus niveis, de modo que em

3 CANDIDO, Antonio. “O homem dos avessos”. In: Tese e antitese: ensaios. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 2002. p. 134-
135.
4 CANDIDO, Antonio. “O homem dos avessos”. In: Tese e antitese: ensaios. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 2002. p.122.
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Grande sertéo: veredas “tudo se passa como se ora fosse ora ndo fosse, as coisas as vezes sido e
as vezes ndo sdo™ .

A polissemia dos romances, aliada a um interesse genuino pelas obras descritas, motivou
o fato de que, apesar de o corpus de estudo contar com um nimero pré-determinado de narrativas,
a pluralidade de temas abordados pelos autores dos ensaios se fizesse presente de maneira
pungente. Multiplos sdo os enfoques selecionados, de modo que os temas discutidos vao desde a
caracterizacdo da violéncia nas narrativas em questdo, até as relagdes desenvolvidas por
personagens para com o misticismo e a educacao. As andlises e interpretacdes tecidas neste livro
aproximam tais narrativas, tdo dispares no que diz respeito ao tempo e ao espaco, por meio da
comparacdo, a fim de lancar luz sobre pontos obscurecidos das obras e, assim, permitir a
elucidacdo de certos aspectos que podem contribuir para 0 panorama critico acerca dos autores e
para ampliar a nossa compreensao acerca da pertinéncia desses romances na contemporaneidade.

A fim de evidenciar a violéncia enquanto elemento constitutivo do processo de
modernizacdo do Brasil e a perpetuacdo de estruturas de organizacao social herdadas a partir do
sistema colonialista, 0s ensaios 4 violéncia decorrente das relagoes de poder em “Grande sertdo:
veredas” e “S.Bernardo”, As percepgoes de violéncia nas narrativas “Grande sertdo: veredas”
e “S.Bernardo” € A agressividade e a violéncia nas relacoes interpessoais em “Grande sertdo:
veredas” e “S.Bernardo”, de autoria de Alice Santana Lima, Diogo Moreira Martini e Vitoria
Tonetti Martini respectivamente, lancam luz sobre as performances de Riobaldo e Paulo e Honério
em meio aos contextos nos quais esses protagonistas se inserem. Nesses textos, discute-se como
0 poder se estabelece ndo somente nas macro, mas também nas microrrelacdes, e como a violéncia
desponta, nesses cenarios, ora como meio através do qual o sujeito alcanca e afirma sua autoridade
de mando, ora como manifestacdo inata a conduta dos individuos, impactando, em ambos 0s casos,
as relacdes interpessoais dos protagonistas com outros personagens das narrativas.

A discussdo acerca da violéncia se desdobra, ainda, em estudos sobre a influéncia do
patriarcalismo em relacdo as estruturas sociais representadas nos romances de Clarice Lispector,
Jodo Guimardes Rosa e Graciliano Ramos. Nos ensaios intitulados A repressdo como
impedimento: o fracasso das relagoes amorosas em “Grande sertdo: veredas” e “A hora da
estrela”, de Beatriz Rodrigues de Souza, e A virilidade nas sociedades patriarcais de
“S.Bernardo” e “Grande sertdo: veredas”, de Allan Monteiro Pessoa, séo elaboradas, portanto,
interpretacdes sobre 0s processos de recalcamento de sentimentos vivenciados pelos protagonistas
dos romances, sem deixar de considerar a forte distin¢do entre géneros masculino e feminino que
se faz presente em sociedades de cunho patriarcal. Os textos procuram ponderar, ainda, sobre os

diversos modos de manifestacdo da repressdo da sexualidade, motivados pela imposi¢éo de um

5 GALVAO, Walnice Nogueira. As formas do falso. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1972. P.13.
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padrdo de virilidade a ser seguido, bem como discutem a relacdo de amor-édio dos personagens
para com seus corpos e objetos de afeto.

Em Desejo e transformagdo: um estudo sobre o misticismo em “A hora da estrela” e
“Grande sertdo: veredas”, escrito por Vitor Kenzo Kadowaki, e O tempo da evocagdo em
“Grande sertdo: veredas” e “A hora da estrela”: breve andlise sobre o prenuncio da morte e
busca pelo sentido do ser no mundo, de autoria de Vitoria Cordeiro Belinato, elaboram-se
consideracOes acerca da relacdo dos personagens para com elementos vinculados ao plano da
transcendéncia. Discute-se, assim, como 0s protagonistas das duas narrativas recorrem a figuras
metafisicas - Riobaldo busca realizar um pacto com o Diabo, e Macabéa realiza uma consulta com
uma cartomante - a fim de superar dificuldades ou mesmo atribuir sentido a suas experiéncias.

Por fim, o ultimo conjunto de textos centra-se em debater como a linguagem aparece, nos
trés romances, como instrumento mobilizado pelos narradores, em diversas circunstancias, a fim
de legitimar sua autoridade, em maior ou menor grau, em relacdo a outros personagens. Além
disso, os ensaios propdem também uma discussdo acerca da importancia da educacdo formal, de
modo a ponderar sobre como a presenca ou auséncia desse processo de instrucdo influencia
diretamente as reflexdes dos protagonistas sobre si proprios e sobre os contextos nos quais se
inserem. Questbes envolvendo a relacdo entre verdade e poder se encontram explicitas em O
dominador e 0 dominado: as relagoes de poder em “Grande sertdo: veredas” e “A hora da
estrela”, de Jodo Vitor Guimaraes Sérgio, e em A educacdo e a autoridade em “S.Bernardo” e
em “Grande sertdo: veredas”, de Bianca Novaki Ferrari, enquanto que Letramento, literatura e

2

educagcdo em “Grande sertdo: veredas” e “A hora da estrela: uma comparagdo”, €sCrito por
Larissa dos Santos Rocha, e O nome e palavra: linguagem e formagdo do sujeito em “Grande
sertdo: veredas” e “A hora da estrela”, cuja autoria é de Pedro Oswaldo Horta Martins Pena,
focam em construir problematizac@es acerca dos papéis da linguagem no processo de constituicdo
do individuo.

Entre tantas licOes e sugestdes que este livro traz, destaco que 0 mesmo constitui um marco
intelectual relevante, pois d& voz a uma geracao de novos leitores que, por acreditar na literatura
como instrumento de transformacdo social, promove um debate que extrapola os muros da
universidade. Seus autores vao se firmando como exemplo para os alunos que estdo porvir,
demonstrando a capacidade de resisténcia das Ciéncias Humanas.

Recordo, a fim de concluir este posfacio por meio de uma reflexdo, um pensamento
postulado por Theodor Adorno: “Quanto mais totalitaria for a sociedade, tanto mais reificada sera

também o espirito, e tanto mais paradoxal sera o seu intento de escapar por si mesmo da

reificacdo™®. O livro a nossa vista nos oferece a chance e o prazer de nos lancarmos a desafiante

8 ADORNO, Theodor. Prismas: critica cultural e sociedade. Sdo Paulo: Atica, 1998. p.26.
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aventura do pensamento, conferindo-nos a oportunidade de nos tornarmos bem mais criticos em

relacdo aos valores do mundo que nos cerca.
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As percepcdes de violéncia nas narrativas de Grande sertdo: veredas, de Guimardes
Rosa, e Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos

Diogo Moreira Martini

As relacdes entre violéncia e literatura sdo importantes, do ponto de vista da critica
literaria, pois fazem vir a tona aspectos que subjazem as obras. Grande Sertdo: Veredas, de Jodo
Guimardes Rosa, e S&o Bernardo, de Graciliano Ramos, s&o ambos romances em que € possivel
apreender as percepcOes e reacdes das personagens, diante de mostras de violéncia. O modo
atraves do qual a narrativa € construida, em ambos os livros, corrobora para essa possibilidade, ja
que apresenta momentos de viséo subjetiva do narrador. Este trabalho, portanto, pretende-se uma
andlise das especificidades de cada obra, com relacdo a violéncia, e a busca de um fio condutor
por meio do qual algumas relacdes possam ser tracadas entre elas. Para tanto, utilizar-se-ao textos
criticos sobre os dois autores, com énfase no tema da violéncia, além de algumas ideias de Marx
e de teoria da narrativa.

Riobaldo e Paulo Hondrio comp&em, respectivamente, os narradores de Grande Sertao:
Veredas e Sdo Bernardo, e podem ser entendidos como narradores-protagonistas, visto que
encerram o que Romberg considera 0 "aspecto dual do narrador” (1962, apud DAL FARRA, 1978,
40). Essa caracteristica é definida como o movimento no qual existe, no narrador, a "ambivaléncia
como sujeito e objeto da acdo: o narrador € personagem da prépria estoria que conta™ (1962, apud
DAL FARRA, 1978, 40). Com efeito, a matéria narrada nos dois romances € apresentada, ao leitor,
na forma da recuperagdo de experiéncias nas quais o dono da voz que as enuncia € 0 mesmo ser

que as presenciou outrora. Essa atitude narrativa, de narrar-se a si mesmo, € explicita:

Tenciono contar a minha histdria. Dificil. Talvez deixe de mencionar particularidades
Uteis, que me parecam acessorias e dispensaveis. Também pode ser que, habituado a
tratar com matutos, ndo confie suficientemente na compreensdo dos leitores e repita
passagens insignificantes." (RAMOS, 2011, p. 7).

E tudo conto, como esta dito. Ndo gosto de me esquecer de coisa nenhuma. Esquecer,
para mim, € quase igual a perder dinheiro." (ROSA, 1994, p. 579).

E estou contando ndo é uma vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas a matéria
vertente." (ROSA, 1994, p. 134).

Eu estou contando assim, porque é 0 meu jeito de contar [...]. A lembranca da vida da
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gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu Signo e sentimento, uns com 0s
outros acho que nem ndo misturam. Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as
coisas de rasa importancia." (ROSA, 1994, p. 132).

A importancia atribuida ao ato de narrar, partida dos dois narradores, agrega-se a
descricdo do método de contar sua histéria, adotado por cada um deles: Paulo Hondrio teme, pela
falta de instrugdo, ser malsucedido ao concatenar as ideias as quais se propde, ao passo que
Riobaldo é analitico: conta de forma detalhada cada passagem, inseguro de que se lhe escape algo.
Tanto no narrar de Riobaldo como no de Paulo Hondrio, estdo impressas as fortes imagens fruto
da memoria, da lembranca. E através destes protagonistas que se tem acesso aos demais
personagens e as situacdes diversas nas quais se concentra a matéria narrada. E o que Pouillon
chama de "visdo avec" do narrador (apud DAL FARRA, 1978, 35), em que "o personagem
narrador serd sondado e revelado ao leitor através da investigacdo que empreender sobre as
outras personagens e avida" (idem, 35). Sendo assim, "o interior destas (das personagens) sera
vasculhado pelo interior desse narrador" (idem, 35), em quem o leitor estd ancorado.

Essas consideracdes acerca do ato de narrar, nas duas obras, sdo imprescindiveis, pois
suscitam vicissitudes proprias de cada romance, essenciais para a inquiricdo dos tracos de
violéncia. Os mondlogos que essas personagens travam nos romances — com a ressalva devida a
ambiguidade em Grande Sertao, em que Riobaldo narra para um "senhor", suscitando duvidas em
direcdo a possibilidade de a obra toda ser um grande dialogo, ainda que este interlocutor nunca
enuncie uma palavra sequer — sdo motivados pela morte e, por extensdo, pela perda. Sdo Bernardo
nasce da necessidade de Paulo Honorio narrar sua histéria, a partir do fatidico evento do suicidio
de sua esposa, Madalena. Grande Sertao: Veredas, por sua vez, tem génese impulsionada pela
morte, em combate, de Diadorim, ser amado de Riobaldo. Em ambas as motivagdes para o ato de
narrar, encontra-se, de antemao, o signo da violéncia, objeto deste trabalho.

Cada uma das modalidades dessa espécie de imperativo inicial pode ser desenvolvida sob
a égide das prdprias percepcdes de violéncia que sdo plasmadas no decorrer dos romances. No
caso de S&o Bernardo, o suicidio pode ser entendido de duas maneiras complementares: ou como
a violéncia do ser sobre si mesmo — argumento para o qual Marx oferece subsidio: "Vé-se que, na
auséncia de algo melhor, o suicidio é o tltimo recurso contra os males da vida privada."” —, isto &,
Madalena decide antes pela propria morte a ter que se submeter a uma ordem com a qual néo
concorda, a saber, o autoritarismo expresso na figura de Paulo Hondrio; ou como a violéncia de
Paulo Honorio em direcdo a Madalena, manifestada através do relacionamento abusivo que havia
entre ambos, no qual Paulo demonstrava ciimes excessivos, que teriam culminado na morte da

esposa. Veja-se que o sentido das duas interpretacGes dialoga entre si. No caso de Diadorim, em

"MARX, Karl. Sobre o Suicidio. Traducdo: ENDERLE, Rubens e FONTANELLA, Francisco. S&o Paulo: Boitempo,
2008. p. 48.
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Grande Sertdo, o ambiente da batalha suscita, em si, 0 emblema violento, de guerra e terror.

O estudo das percepcdes de violéncia deve levar em conta, pois, essas caracteristicas dos
narradores e a maneira como elas se articulam com o entendimento da psicologia de cada
personagem. Em S&o Bernardo, romance de 1934, de Graciliano Ramos, o narrador-personagem,
Paulo Hondrio, ¢ um homem tenaz diante do objetivo a que se propde: conquistar as terras em que
um dia trabalhara, a fazenda Sao Bernardo. A problematica que envolve essa tenacidade ¢é a de
que, para o protagonista, atingir o fim é uma questao que ignora totalmente a ética e a justica dos
meios. Em outras palavras: a preocupacdo de Paulo Hondrio com o outro e sua integridade é
reduzida a zero, quando a conquista e o0 acimulo do capital estdo em jogo.

"Acompanhando a natureza do personagem, tudo em S. Bernardo é seco, bruto e
cortante™®, observa Antonio Candido a respeito das qualidades de Paulo Honorio que se
impregnam em toda a obra, inclusive a nivel da linguagem: um falar &spero € o que caracteriza
Paulo. Os semas que sao relacionados a personalidade do protagonista corroboram para a
construcdo de sua imagem enquanto um homem cruel e agressivo, o que sera demonstrado nas
paginas do proprio romance. A conquista da fazenda, o "fito da vida"® de Paulo Hondrio, ¢, em si,
um evento em que 0 Sseu carater violento salta a vista.

Concebendo Paulo Hondrio com base na teoria marxista, pode-se compreendé-lo como
metonimia do homem capitalista, para o qual o acumulo do capital é tdo importante a ponto de
empreender relagdes com os outros, com vistas ao beneficio e lucro que virdo adjuntos. E o caso
da cena em que Paulo Hondrio se aproxima e estreita relacbes com Padilha, herdeiro e entdo dono
de Sdo Bernardo, manipulando-o, sem que este se dé conta, na intencdo de angariar as terras.
Poder-se-ia, em alguma medida, dizer que €, neste contexto também, que surge uma das primeiras
manifestacdes de violéncia do protagonista. Quando vai cobrar Padilha pela hipoteca da casa, que
ja havia vencido, e termina conseguindo aassinatura da escritura, Paulo o trata de forma agressiva:
"Cheguei a ameacé-lo com as méaos".*°

Entender a personagem por esse Vviés é importante, porque Paulo Honorio realiza um
movimento descrito por Marx em Fundamentos da Histdria. O capitalista do sertdo alagoano,
cenario em que se passa 0 romance, ascende de classe social e se torna “o emblema contraditorio
do capitalismo nascente, empreendedor, cruel, que ndo vacila diante dos meios e se apossa do que
tem pela frente, dindmico e transformador™!!, como descreve acertadamente Lafeta. Deixa de ser
um trabalhador, um operario e servidor e torna-se um proprietario de terras: o chefe. Para Marx:

"toda classe que aspire ao dominio deve, portanto, esta classe conquistar antes o poder politico,

8 CANDIDO, Antonio. Os Bichos do Subterraneo. In: . Tese e Antitese. Sdo Paulo: Nacional, 1978. p. 103.
9 RAMOS, Graciliano. Sdo Bernardo. Rio de Janeiro: BestBolso, 2011. p. 8.
10 Ibidem, p.18.

11| AFETA, Jodo Luiz. O mundo & revelia. In: . A dimenséo da noite. Sdo Paulo: Editora 34, 2004. p. 200.
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para representar, por sua vez, o seu proprio interesse como sendo o Universal."12 Nesse sentido,
tem-se um Paulo Hondrio que baseia o poder ao qual ascende em uma relacdo de autoridade
excessiva por sobre os seus empregados. O protagonista admite e instaura uma ordem
hierarquizante em Sao Bernardo, em que ha seres superiores e inferiores, de acordo com a posicéo
social que ocupam. E como se, de fato, ele representasse o poder politico da fazenda e esse
interesse Universal supracitado fosse, de forma ilusoria, contemplado. Essa manobra de iluséo fica
evidente quando, ao estabelecer que o salario de seu Ribeiro € baixo, Madalena é respondida por
Paulo Hondrio da seguinte forma: "Que maluqueira! Quando ele estava com o Brito, ganhava
cento e cinquenta a seco. Hoje tem duzentos, casa, mesa e roupa lavada”®3. Isto é, seus interesses
particulares estdo sempre em primeiro lugar, no entanto, aparecem mascarados sob a propaganda
dissimulatoria de um interesse coletivo atendido.

A violéncia em Sao Bernardo ganha lugar quando Paulo Hondrio narra o seu “primeiro
ato digno de referéncia”!*: ter abusado sexualmente de uma menina, cujo nome era Germana,
dando-lhe “um beliscio retorcido na popa da bunda. Ela ficou-se mijando de gosto”®®. Nessas
linhas, vé-se que, desde esse momento, a violéncia ja é vista com naturalidade e, do ponto de vista
de Paulo Honodrio, o que era prazer (“gosto”), ao leitor atento, pela imagem transmitida pelo
“mijando”, parece, antes, relativo ao medo. Depois, continua narrando Paulo Hondrio que, por
conta dessa mesma Germana, 0 protagonista brigou com um tal Jodo Fagundes, por este ter se
metido com a menina: “O resultado foi eu arrumar uns cocorotes na Germana e esfaquear Jodo
Fagundes”!®. Os semas do cilme e da violéncia aparecem unidos nesse trecho em que,
considerando a violéncia como digna de referéncia, o protagonista a coloca em posicdo de
destaque e importancia. Ndo se esquece de menciona-la e, mais do que isso, indica a
imprescindibilidade de sua narracdo. Da perspectiva de seu método de narrar, como exposto
acima, isso significa que a matéria tem algum valor para ele. Ele se demonstra a favor de sua
pratica.

Pensando ainda na acepcdo marxista do comportamento de Paulo Hondrio, tanto é
verdade que seus interesses sdo sobrepostos aos dos demais, que isso fica claro em uma passagem
do livro. Trata-se da cena em que o signo da violéncia, alicer¢cado pela ordem instaurada na
fazenda, assume seu grau maximo de evidéncia. Paulo Honorio se da conta de que 0 servico que

estivera designado ao seu funcionario Marciano, ainda ndo estava pronto e parte em direcdo a este:

- Marciano!
Gritei em vado. Desci a ladeira, com raiva. La embaixo, & porta da escola,

2 MARX, Karl. Fundamentos da Histdria. In: Sociologia. IANNI, Octavio, org. S&o Paulo: Atica, 1946. p. 58.
18 RAMOS, op. cit., p. 75.

14 RAMOS, op. cit., p.10.

15 RAMOS, loc. cit.

16 RAMOS, loc. cit.
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descobri Marciano escanchado num tamborete, taramelando com Padilha.

- Japaraas suas obrigacdes, safado.

- Acabei o servico, Seu Paulo, gaguejou Marciano perfilando-se.

- Acabou nada!

- Acabei, senhor sim. Juro por esta luz que nos alumia.

- Mentiroso. Os animais estdo morrendo de fome, roendo a madeira.
Marciano teve um rompante:

- Ainda agorinha os cochos estavam cheios. Nunca vi gado comer tanto. E
ninguém aguenta mais viver nesta terra. N&o se descansa.

Era verdade, mas nenhum morador me havia ainda falado de semelhante
modo.

- Vocé esta se fazendo besta, seu corno?

Mandei-lhe o braco ao pé do ouvido e derrubei-o. Levantou-se zonzo,
bambeando, recebeu mais uns cinco trompacos e levou outras tantas quedas. A Gltima
deixou-o esperneando na poeira. Enfim ergueu-se e saiu de cabeca baixa, trocando os
passos e limpando com a manga o nariz, que escorria sangue. Estive uns minutos
soprando [...]" (RAMOS, 2011, p. 81).

A cena carrega, na forma e no conteudo, elementos que fazem referéncia ao que é tratado
nas linhas do dialogo. Paulo Hondrio se dirige a Marciano utilizando o termo "safado"; nisso ja
ha tracos de violéncia sendo marcados. Marciano atua de forma respeitosa e entende seu lugar na
hierarquia estabelecida por Paulo Hondrio, de modo que, em elementos formais, pode-se destacar
sua gagueira, oriunda da tensdo, e o pronome de tratamento "senhor", através do qual se dirige a
Paulo. O patrdo o contraria, ao que Marciano responde com um juramento, demonstrando a
fragilidade do servidor diante do autoritario patrdo. Paulo o chama de "mentiroso™ e, neste
movimento, deslegitima todo o discurso do empregado. Sob pressdo constante, tenso e insatisfeito
com a falta de credibilidade que seu patrdo lhe atribui, Marciano se dirige a Paulo Honério, num
comportamento inesperado e que balanca a ordem estabelecida entre eles. Marciano atua de
maneira a cobrar seu patrdo pelas condi¢des de vida em que se trabalha, em suas terras. Rebela-
se.

Esta atitude, aos olhos de Paulo Hondrio, resultou extremamente subversiva e incabivel,
afinal, seu sistema hierarquizante fora desestabilizado: Marciano esbocara um vislumbre rapido

de consciéncia que, do ponto de vista marxista, pode ser subversiva da ordem vigente:

Para que se torne (essa alienag@o) uma forga ‘insuportavel’, isto ¢, uma forca contra a
qual se faz uma revolucao, é necessario que tenha feito da massa da humanidade uma
massa totalmente ‘privada de propriedade’, que se acha simultaneamente em
contradi¢cdo a um mundo existente da riqueza. (MARX, 2008, p. 48).

E como se Marciano concebesse sua situagdo como insuportavel e percebesse a
contradicdo entre ele e o patrdo; como se engendrasse uma consciéncia de classe, enfim. Paulo
Honorio percebe esse movimento e, para brecé-lo, desfere uma série de golpes no funcionario e o
rebaixa, atirando-o ao solo, em um movimento metafdrico de sua situacdo: inferior, enquanto
pertencente a uma classe social mais baixa.

A descri¢do que o narrador, Paulo Honorio, faz da situacdo, demonstra muito de como

ele lida com a violéncia. A sordidez ao dar detalhes, como a presenca de sangue, revela um certo
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contentamento em afirmar sua autoridade diante do outro, que lhe é subalterno. Dessa analise
estilistica e da conversa que Paulo Hondrio tem com Madalena, pouco ap6s oocorrido, depreende-

se, de fato, a percepcéo de violéncia da personagem principal.

- E horrivel! bradou Madalena.

- Como?

- Horrivel! insistiu.

- Que é? -

O seu procedimento. Que barbaridade! Despropésito.

- Que diabo de historia...

Estaria tresvariando? N4o: estava bem acordada, com os beicos contraidos,
uma ruga entre as sobrancelhas.
- Né&o entendo. Explique-se.
Indignada, a voz trémula:

- Como tem coragem de espancar uma criatura daquela forma?

- Ah!sim! por causa do Marciano. Pensei que fosse coisa séria. Assustou-
me.

Naquele momento néo supus que um caso tao insignificante pudesse provocar
desavenga entre pessoas razoaveis. (RAMOS, 2011, p. 82-3).

Ao ser criticado por Madalena, Paulo Honorio mostra-se completamente incrédulo
diante da indignacdo da esposa em relagdo a "um caso tdo insignificante"’. Pois fica bem
delineado, agora, que Paulo Honorio naturaliza a violéncia, dado que a concebe como parte
integradora de uma ordem e entende que ela deve ser usada para a manutencao de seu poder; além,
é claro, para o acimulo incessante do capital. Declara o protagonista: "Pensei que fosse coisa
séria". Ora, espancar alguém é, para ele, algo extremamente trivial, pois € justificavel dentro da
ordem. Paulo Hondrio ainda admite: “- Ninharia, filha. Estd vocé ai se afogando em pouca
agua. Essa gente faz o que se manda, mas ndo vai sem pancada. E Marciano nao é propriamente
um homem.”*® Os termos “ninharia” e “pouca dgua”, além do processo de desumanizagdo da
personagem agredida, deixam claro sua funcdo de legitimadores da violéncia: se ndo €
propriamente um homem, qual seria o problema caso apanhasse? E, ainda, poder-se-ia pensar, do
ponto de vista de Marx, que Marciano é reificado por Paulo Honorio, pois 0 seu “sentimento de
propriedade leva-o a considerar todos que 0 cercam como coisas que se manipula a vontade e se
possui.”'® E como se Marciano, por ser seu empregado, se tornasse, de imediato, um objeto, uma
mercadoria - cujo valor de troca é superior ao valor de uso -, do qual pode valer-se como queira o
patréo.

A reacdo de Paulo Honorio diante da violéncia chega a ser afirmativa, positiva, pois vé
nela um instrumento para que o trabalho ordenado seja realizado. Portanto, podemos entender, em
Paulo Honorio, uma naturalizagdo e uma legitimacao da violéncia, contra aqueles que, de alguma

maneira, possam ameacar a ordem alcangada com a ascenséo de classe.

" RAMOS, op. cit., p. 83.
' RAMOS, loc. cit.
¥ LAFETA, op. cit., p. 206.
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Entretanto, a passagem discutida suscita também outro aspecto imprescindivel para o
presente trabalho. E possivel, a partir das informacbes que o narrador oferece, realizar um
mapeamento das percepg¢des de violéncia por parte de uma outra personagem: Madalena. A esposa
de Paulo Hondrio reage, na conversa que trava com o marido, de forma indignada diante do seu
comportamento violento para com Marciano. Ao contrario do fazendeiro, Madalena nao concebe
a violéncia de forma natural; ela se posiciona de forma antagbnica a conduta de Paulo Hondrio e
adjetiva seu procedimento: "Horrivel!"; ja nisso, reside o juizo de valor em relagdo as a¢fes do
outro. Mais do que condoer-se pelo funcionario, Madalena esta longe de compreender as
justificativas do marido e infere que, se Marciano € um molambo, deve ser porque sempre apanhou
muito. O que também é contrastante a opinido de Paulo, pois este nem sequer considera Marciano
completamente humano, muito menos busca uma justificativa para sua condigdo. Apoia-se, antes,
no determinismo: "Foi vontade de Deus"%.
A violéncia em Sao Bernardo ndo se limita apenas as relacdes de trabalho, isto €, entre
Paulo Honorio e seus empregados; ela estende-se para as demais relagdes, inclusive a que tem
com Madalena, sua esposa. Paulo Hondrio casou-se com Madalena baseado na logica capitalista,
entendendo o casamento antes como uma aquisi¢ao, um investimento, que lhe traria: "um herdeiro
para as terras de S30 Bernardo"?!, do que como um laco afetivo. Vendo que todos se submetiam
ao seu dominio, o protagonista naturalmente o impde a Madalena. Para seu desgosto, entretanto,
as coisas ndo se ddo assim. Ainda que Paulo Hondrio conceba Madalena através do "sentimento
de propriedade", aludido por Jodo Luiz Lafetd, é, ainda, do ponto de vista desse tedrico que se
pode ver como "Madalena se recusa aalienar-se", propondo um "novo obstaculo"?? para o marido.
Esse desgarrar-se da ordem, apresentado na figura de Madalena, é forca motriz para que
Paulo Hondrio se encontre desconfiado da mulher e sinta por ela um ciime arrebatador, visto que
sua posse se Ihe podia escapar das mdos. O medo de perdé-la, ou antes, de perder a propriedade
que tem sobre ela, faz com que o protagonista cunhe sobre a esposa um controle excessivo e
questionamentos insuportaveis. Comportamento tal que culmina no suicidio de Madalena,
destruida pela violéncia imposta em um relacionamento dessa estirpe: abusivo. Na cena da
conversa que travam, ambos, marido e mulher, na noite do acontecimento fatal, ha referéncia a
agressividade de Paulo Hondrio em diregdo a esposa: "Meia-volta, gritei segurando-lhe um brago.
Temos negdcio”.3
Desse modo, as percepgOes de violéncia em S&o Bernardo séo encontradas, na relagao
entre Madalena e Paulo Hondrio: cada um dos personagens concebe a violéncia de maneira

completamente antagbnica ao outro. Madalena expressa compaixdo e se posiciona totalmente

20 RAMOS, op. cit., p. 83.

2L Ibidem, p. 43.

2 LAFETA, op. cit., p. 207-8.
2 RAMOS, op. cit., p. 122.
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contréria a violéncia. Paulo Hondrio, por sua vez, entende a violéncia como essencial para atender
aos seus interesses particulares: para ele, a violéncia é vista com naturalidade e em atos
completamente justificaveis, em nome da manutencdo da ordem em sua fazenda. Sem a violéncia,
a conservacao deste sistema ordenado estaria em risco.

Grande Sertéo: Veredas, romance de Jodo Guimarées Rosa, publicado em 1956, entende-
se como o narrar de uma vida de experiéncias, do ponto de vista do narrador-protagonista,
Riobaldo. A partir dos comentarios desta personagem, o leitor é convidado a adentrar o Sertdo de
Minas Gerais e conhecer as peculiaridades de um “sistema jagunco”, como determina o autor,
as vicissitudes de uma vida sob a perspectiva do amor, das duvidas e questionamentos acerca da
vida, da existéncia ou ndo de uma entidade detentora do mal: o diabo; do medo, da guerra e de
outros temas inesgotaveis - dado o carater irresoltvel e enigméatico do romance - que invadem a
atmosfera do livro, e entre 0s quais esta impregnado o icone da violéncia.

O romance €, desde o seu cerne, ambiguo e polissémico. A andlise da violéncia em suas
passagens, portanto, deve centrar-se nas percepcdes do fendmeno pelo personagem principal,
Riobaldo, levando em conta seu carater ambiguo e inquiridor em relagdo a verdade. Jaime
Ginzburg escreve como essa ambiguidade é percebida no modo como Riobaldo se relaciona com
a vida jagunca: “Sua posi¢do oscila entre a identificagdo e o estranhamento, a aceitacdo e a
revolta”.?

No inicio do romance, Riobaldo elucida a ambiguidade que Ihe é inerente, ja inserida no
ambito da violéncia. O protagonista comenta, acerca da forga de Diadorim:

Ah, ele gostava de mandar, primeiro mandava suave, depois, visto que ndo fosse
obedecido, com as sete-pedras. Aquela forga de opinido dele mais me prazia? Aposto que
ndo. Mas eu concordava, quem sabe por essa moleza, que as vezes a gente tem... (ROSA,
1944, p. 204).

As “sete-pedras” sdo o simbolo da violéncia de Diadorim, companheiro jagungo, diante
da desobediéncia de uma ordem: traco de um autoritarismo caracteristico de um componente do
sistema jagungo. Riobaldo posiciona-se no ponto medial entre ser contrario e
ser favoravel a conduta de Diadorim, posicdo plasmada na concordéancia contrariada da
personagem. Essa oscilagcdo em relacdo a violéncia é parte fundamental para a compreensao das
reacOes diante de atos violentos, no corpo do romance.

Em outro trecho, Riobaldo apresenta uma visdo negativa em relagdo a violéncia,
colocando-se contrario ao fato de que, para Diadorim, 0 assassinato de uma outra pessoa pudesse
ser visto de forma tdo natural. E o caso da possibilidade de se matar & Ana Duzuza, mée de

Nhorinha, por ela saber sobre a passagem do bando pelo Liso do Sussuardo: “Diadorim era assim:

24 GINZBURG, Jaime. A violéncia em Grande Sertdo: Veredas. Revista Do Instituto De Estudos Brasileiros, (34),
87-99, 1992, p. 87.
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matar, se matava — era para ser um preparo. O judas algum? — na faca! Tinha de ser nosso
costume”?®, Aqui, alude Riobaldo a condicdo jagunca, a0 mesmo tempo em que observa o
comportamento de Diadorim com pouca empatia, tanto que sente pena da senhora e objeta a seu
favor, preservando-lhe a vida.

Essa visdo aversiva em relagdo a violéncia fundamenta-se também no trecho: “O
Reinaldo. Diadorim, digo. Eh, ele sabia ser homem terrivel”?®. “Terrivel” remete, de antemao, ao
juizo de valor adverso ao carater violento da personagem. Essa inconstancia e volubilidade do
protagonista de Grande Sertdo: Veredas marca um dos motivos de sua crise existencial, em que
Riobaldo assume uma duplicidade, colocando-se, em trechos criticos, inclusive, favoravel a
violéncia.

Em relacgdo ao Odio que sente de Hermdgenes, Riobaldo postula:

urgi , ai, principiou u jo que tive — qu i cm, )
“Surgidamente, ai, principiou um desejo que tive e era o de destruir alguém, a certa pessoa.”?’

e “Eu podia rechear de balas aquele naga proprio, e descarregar nele tiros, entre os todos olhos.”?8
A coexisténcia de um sentimento favoravel e contrario a violéncia compde o carater de Riobaldo
que, em verdade, ndo se sente totalmente adaptado a ordem a que é submetido: a jagungagem.
Nem todas as leis que conformam esse universo sdo correspondentes ao seu feitio. A duplicidade
de seu &mago se fortalece e Riobaldo desculpa-se pelas palavras odiosas referidas ao Hermogenes:
“O senhor tolere e releve estas palavras minhas de fdria; mas, disto, sei, era assim que eu sentia,
sofria. Eu era assim. Hoje em dia, nem sei se sou assim mais”?°. Ainda que haja, em relagio a
Hermdgenes, uma violéncia fundamentada em um certo senso de justica, dado que Riobaldo o

descreve de modo a mostrar que “Ele gostava de matar, por seu mitdo regozijo”*°

e que “A gente
podia cacar a alegria pior nos olhos dele”3!, em cena em que tortura e mata um homem, ainda
assim, a ambivaléncia da personagem se mantém.
Riobaldo est4 entre o saber e 0 ndo saber de sua esséncia. Em muitas passagens, a
personagem diz nado se sentir parte do contexto em que esta inserido:
Ser ruim, sempre, as vezes é custoso, carece de perversos exercicios de experiéncia....]
Eu tinha receio de que me achassem de coragdo mole, soubessem que eu nao era feito
para aquela influicdo, que tinha pena de toda cria de Jesus. (ROSA, 1944, p. 234).
Esse temor de ser descoberto em seus sentimentos de compaixao e empatia se configura

com base na maneira através da qual Antonio Candido classifica o universo jagun¢o: “um mundo

onde a violéncia ¢ uma norma de conduta” (apud GINZBURG, 1992, 90). Considerada assim, a

% ROSA, Jodo Guimaraes. Grande Sertdo: Veredas. Sdo Paulo: Nova Aguilar, 1994, p. 44.
2% |pidem, p. 217.
27 |bidem, p. 233.
28 |bidem, p.259.
P ROSA, loc. cit.
%0 Ibidem, p. 235.
31 ROSA, loc. cit.
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violéncia é parte estrutural do sistema jagunco, da qual Riobaldo, se aceitar permanecer nele, como
parte conformadora, ndo podera escapar. Para o bem (entendido como justica) ou para 0 mal, a
violéncia é elemento constituinte do sertdo em que esta intermetido Riobaldo.

Dado este panorama sobre a personagem principal e seus dilemas com relacdo a
(ndo)identificacdo com a jaguncagem, nota-se que ha um contraste de percepc6es da violéncia no
romance, no interior mesmo do protagonista. De tal forma é pungente essa contradicdo recondita,
que pode ser interpretada como um choque entre percepgOes internas. A mesma personagem
enxerga e entende a violéncia de modo dual e avesso.

Esse entendimento da violéncia por parte de Riobaldo toma uma dimenséo ainda mais
conspicua em uma passagem que se encontra, para usar uma imagem roseana, quase ao final da
“travessia”. Riobaldo potencializa seu dilema interior ¢ o manifesta em linhas cada vez mais
irresollveis. Trata-se do momento em que, trilhando rota, recém saidos do Currais do Padre e ap6s
terem passado pelos Valados, Diadorim, Riobaldo e Sidurino conversam, estando ja nas Corujas,
lugar emblematico do romance, posto que evoca a questdo do pacto com o diabo.

Estando esses jaguncos reunidos, Sidurino enuncia: “A gente carecia agora era de um
vero tiroteio, para exercicio de ndo se minguar... A alguma vila sertaneja dessas, e se pandegar,
depois, vadiando...”®?. Estando alijados das batalhas, dado que esperavam por novas
recomendac0es do chefe, Zé Bebelo, a hipotese levantada por Sidurino € a de que um tiroteio seria
essencial para que ndo se perdesse o costume da destruicdo e da violéncia, tdo caracteristicos da
vida jagunca. E interessante observar que o advérbio “depois” denota a diversdo e o prazer sentidos
apos a feita de matar pessoas em “vila sertaneja dessas”. Tudo isso € peca estrutural da
jagungagem, na qual a violéncia ¢é parte da logica de um sistema “onde a brutalidade impde
técnicas brutais de viver.”®

O narrador, entdo, manifesta-se frente ao enunciado: “Ao assaz confirmamos, todos
estivamos de acordo com o sistema. Aprovei, também.”3* Riobaldo mostra-se, em um
primeiro movimento, favoravel ao sistema e, consequentemente, a violéncia que o compde. No

entanto, a proxima manifestacdo do narrador-protagonista inicia-se com uma adversativa:

Mas, mal acabei de pronunciar, eu despertei em mim um estar de susto, entendi uma
duvida, de arpejo; [...]. Aqueles, ali, eram com efeito 0os amigos bondosos, se ajudando
uns aos outros com sinceridade nos obséquios e arriscadas garantias, mesmo nao
refugando asacrificios para socorros. (ROSA, 1944, p. 578).

Riobaldo sente incerteza em relagdo a concordancia que expressou e faz uma reflexao

sobre a unido camplice entre os jaguncos e a bondade entre os constituintes. Mas a duvida que

%2 ROSA, op. cit., p. 577.
33 CANDIDO, Antonio. O Homem dos Avessos. In: . Tese e Antitese. Sdo Paulo: Nacional, 1978, p. 132.
34 ROSA, op. cit., p. 578.
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cerca Riobaldo, ganha corpo na proxima linha, em que ha, novamente, a presenca da

adversativa, reforcando a ambiguidade intrinseca da personagem:

Mas, no fato, por alguma ordem politica, de se dar fogo contra o0 desamparo de um arraial,
de outra gente, gente como nés, com madrinhas e maes — eles achavam questao natural,
que podiam ir salientemente cumprir, por obediéncia saudavel e regra de se espreguigar
bem. O horror que me deu — o senhor me entende? Eu tinha medo de homem humano
(ROSA, 1994, p. 578).

Riobaldo assusta-se diante da ideia de que faz parte de uma ordem em que seus
companheiros jagungos concebem como natural, o assassinar inocentes: “madrinhas e mies™®®,
apenas para cumprir as leis impostas pelo proprio sistema. Seu acordo com a ideia é esvaziado
nesse instante. Riobaldo é contra. Riobaldo sente horror e expressa sentir “medo de homem
humano™3®, categoria em que esta incluido, de modo que parece ja ndo se reconhecer: teme a

prépria esséncia. A reflexdo segue:

e quantas outras doideiras assim haviam de estar regendo o costume da vida da gente,
e eu ndo era capaz de acertar com elas todas, de uma vez!” “[...] parecia que era s
eu quem tinha responsabilidade séria neste mundo; confianga eu mais ndo depositava,
em ninguém (ROSA, 1994, p. 578).

Riobaldo caracteriza com o sema da “doideira”, a atitude jagunga de matar a toa, pelo
simples comprazer da ordem. Ele ndo se sente capaz de adequar-se a tantas condi¢des impostas;
ndo se sente parte do grupo e o declara: “parecia que era so6 eu quem tinha responsabilidade séria
neste mundo”®’. Ao diferenciar-se dos companheiros nesse mundo, que é o sertio — Sertdo-mundo
—, pela presenca, em si, de uma responsabilidade, é como se se desprendesse por um momento
desse sistema: deixa de fazer parte dele e é contra 0s principios que o integram. Em pensamento,
Riobaldo observa, afastado, com perspicécia analitica, 0 comportamento dos seus colegas. Chega
0 momento, entdo, em que o protagonista faz um movimento de alteridade: coloca-se no lugar do
outro:

Mas eu ficava imaginando: se fosse eu tivesse tido sina outra, sendo s um coitado
morador, em povoado qualquer, sujeito a instancia dessa jaguncada? A ver, entdo,
aqueles que agorinha eram meus companheiros, podiam chegar 14, facanhosos, avangar
em mim, cometer ruindades. Entdo? Mas, se isso sendo assim possivel, como era pois
que agora eles podiam estar meus amigos?! (ROSA, 1944, p. 579).

Riobaldo questiona-se sobre como era possivel que aqueles homens fossem seus amigos,
dado que, se o protagonista fosse apenas um morador qualquer e ndo parte do sistema, estaria a
mercé dos ataques repletos de maldades do grupo de jaguncos. Riobaldo faz uma reflexao que néo

€ comum a um homem jagunco, 0 que mostra a complexidade da personagem. Ele possui um

35 ROSA, loc. cit.
36 ROSA, loc. cit.
87 ROSA, loc. cit.
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senso de justica e de empatia em relacdo ao outro: translada-se a posicdo do outro e cria teorias
sobre a propria condicdo e, por extensdo, acerca desse sistema que, agora, Ihe aparece como cruel
e violento. Riobaldo termina areflexdo posicionando-se contrario a violéncia do meio jagunco,
que faz vitimas inocentes ese diverte no matar. O protagonista sente-se apartado do restante do
grupo, pois nao entende como pode fazer parte de um bando, tendo como Unica garantia de
seguranca contra suas maldades o pertencimento a ele.

Como poder sentir-se parte de um grupo que seria capaz de matar ao proprio Riobaldo,
em outras circunstancias? Essa é a pergunta fulcral que coloca a personagem entre a aceitabilidade
ou ndo da vida jagunca, entre estar de acordo ou ndo com a violéncia exercida: natural para o0s
companheiros, estigmatizada e, em momentos nem tanto, para Riobaldo. Riobaldo € o ser dual,
entre 0 sim e 0 ndo.

Outra ambiguidade pungente na obra de Guimardes Rosa é a questdo do pacto com o
diabo. Riobaldo permanece em constante ddvida sobre a realizagdo ou ndo do feito. No comeco
do romance enuncia: “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem —
ou é o homem arruinado, ou 0 homem dos avessos. Solto, por si, cidaddo, é que ndo tem diabo
nenhum. Nenhum!”* ¢ termina o romance fomentando a ambiguidade: “O diabo ndo ha! E o que
eu digo se for... Existe é homem humano.”®® Sendo assim, Riobaldo passa todo o romance
indagando-se sobre a legitimidade ou ndo do pacto que, supostamente, fizera com o diabo.

A importancia do pacto, para a analise da violéncia, se d& no sentido de que ele so foi
realizado para que Riobaldo tivesse a forca e a coragem, subsidios essenciais, para travar um
combate contra os “Judas”, entre os quais figurava a chefia de Hermdgenes. Antes do pacto,
Riobaldo ndo se considerava capaz de empreender luta contra os inimigos: faltava-lhe o tino.
Entretanto, ap6s o pacto, 0 protagonista expressa uma nova concepcao da violéncia, que até entéo
ndo havia sido suscitada. As posi¢Oes favoraveis a violéncia passam a ter mais predominancia em
sua composi¢do enguanto personagem, embora ainda mantenha sua ambiguidade nesse sentido.

Quando Riobaldo assume a chefia do bando ao qual pertencia, apds insisténcia e certa
brutalidade no impor: “Quem ¢é que é o chefe?*°, recebe de Zé Bebelo o seguinte comentario:
“Tu ¢é terrivel, que nem um urutu branco...”*!. O mesmo “terrivel” que outrora Riobaldo utilizara
para qualificar as a¢Bes violentas de Diadorim, mostrando uma percepcao contraria ao movimento,
é agora atribuido ao mesmo protagonista, que se lisonjeia pelo epiteto e ndo o nega: € favoravel.

Essa posicao favoravel é conferivel, inclusive, em uma passagem na qual Riobaldo usa-
se da violéncia como ratificacdo de sua chefia. No entanto, é claro que essa atitude de Riobaldo

se centraria em meio a uma ambiguidade. Veja-se que, no inicio da cena, o protagonista diz que:

% ROSA, op. cit., p. 7.
3 Ibidem, p. 875.
40 Ibidem, p. 622.
L Ibidem, p. 625.
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“Al, era so eu forcar calma, tenteador; depois, com palavras de energia boa, eu acautelava
evitando a jerimbamba, e dai repreendia esse Treciziano, revoltoso, préprio por autoridade
minha, mas sem pau nem pedra.”*? Nesse primeiro movimento, Riobaldo ndo se usa de
violéncia, mas de sua autoridade. Em um segundo movimento, manifesta a mesma autoridade com
violéncia: “em dura mao, peguei por baixo 0outro, encorteirecortei desde o principio da nuca —
ferro ringiu rodeando em 0ssos, deu oassovido esguichado, no se lesar o cano-do-ar, e mijou
alto o sangue dele™*, “E o que olhei? Sangue na minha faca — bonito brilho, feito um verniz
veludo...”**. Riobaldo vé a violéncia desde um ponto de vista da beleza que ela pode encerrar; é
glorioso para o protagonista, ter matado Treciziano.

Essa opinido oscila entre a repulsa e a defesa a violéncia, respectivamente: “Um frio
profundissimo me tremeu. Sofri os pavores disso — da mao da gente ser capaz de ato sem o
pensamento ter tempo.” e “Fosse de tiro, tanto ndo admiravam a tanto, porque a minha fama no
gatilho ja era a qual; a faca, eh, fiz!”*°, diz Riobaldo, se gabando pelo que terminara de fazer.

Grande Sertdo: Veredas, portanto, encerra a contradi¢do intima da personagem principal,
em relacdo a diversos temas, entre os quais figura a violéncia. Riobaldo é, ao mesmo tempo,
favoravel e contrério a violéncia imposta no sistema jagunco, da qual é, valendo-se dos termos de
Ginzburg®®, agente e vitima: apesar de matar, esta suscetivel & morte, estando inserido em uma
ordem de guerras e batalhas. A ambientacdo do romance €, em certa medida, muito violenta e
envolve a personagem principal em meio a antiteses e perguntas, para as quais, nem sempre, é
possivel obter-se uma resposta. Riobaldo € uma personagem dual que manifesta suas percepcoes
de violéncia e a reacdo diante desse fendmeno de forma ambigua, durante todo o livro. O
personagem mostra-se sempre de uma forma e de outra: partes distintas que conformam uma
personagem tdo completa e tdo peculiar, a0 mesmo tempo.

Examinar as condi¢des em que as percepcdes de violéncia se dao, separadamente em S&o
Bernardo e Grande Sertdo: Veredas é um movimento muito produtivo, mas que pode ser
potencializado e fortalecido pela observacéo das conjuncdes e disjungdes em relagcdo a esse mesmo
objeto de andlise, entre os dois livros. Trata-se de uma interpretacdo comparativa, a partir da qual
elementos encobertos podem vir a tona, ao colocar-se em choque as questdes de um e de outro
romance. Elementos que, talvez, permanecessem subjacentes, tomadas as obras de maneira
particular.

Tanto em Grande Sertdo: Veredas como em Sdo Bernardo, ha tracos de violéncia e,

guanto a isso, ndo resta a menor davida, de acordo com a anélise realizada. No entanto, as maneiras
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como as diferentes personagens percebem a violéncia séo diversas e devem ser estudadas com
cautela. H& também similitudes entre uma obra e outra nessa mesma dire¢do, 0 que torna a
comparagdo ainda mais intrincada. Ainda assim, as observacgdes de dissonancias e consonancias
entre as obras é extremamente prolifica.

Em S&do Bernardo, tem-se a violéncia sendo percebida por dois personagens: Paulo
Honorio e Madalena. Embora a percepcdo de Madalena seja conhecida através da explanacao do
préprio narrador protagonista, Paulo Hondrio, que ndo se propde jamais a ser neutro, ainda assim
é possivel verificar que ha um contraste de assimilagdo do fenémeno. Isto é, a violéncia é encarada
e percebida de formas distintas, entre duas personagens diferentes. Paulo Honorio concebe a
mesma violéncia de forma natural e Ihe é favoravel, ao passo em que Madalena a enxerga como
injusta e se posiciona contrariamente diante dela.

Se por um lado assim se d&d em Sao Bernardo, por outro, em Grande Sertdo: Veredas, as
percepcles contrastantes, que se chocam a todo momento no romance, do fenémeno da violéncia,
estdo no nivel interno da personagem. Ou seja, no interior de uma Unica personagem, a violéncia
é considerada de maneira favoravel e contraria. No intimo de Riobaldo, personagem principal ao
qual se refere esse paragrafo, coexistem a naturalizacdo da violéncia e sua aceitacéo, e a repulsa e
a contrariedade diante dela. Esse embate de ideias totalmente contrastantes e inconciliaveis
permeia as crises existenciais de Riobaldo e as perguntas de cunho metafisico que compdem o
romance.

Tanto Grande Sertdo: Veredas quanto S&o Bernardo sdo obras do Modernismo
Brasileiro. Essa situacdo supracitada, com relacdo as personagens pode, em alguma medida, ser
analisada do ponto de vista de Anatol Rosenfeld, que defende, em seu Reflex6es sobre o Romance
Moderno, que: “Ha, portanto, plena interdependéncia entre a dissolug¢do da cronologia, da
motivacio causal, do enredo e da personalidade™’. Anatol alude ao fato de que o romance
moderno funde os tempos passado, presente e futuro, abandonando a ordem l6gico-causal
praticada no romance realista de outrora, estendendo para 0 personagem a mesma distensao,
porém, em relacdo a sua psicologia: “Devido a focalizagao ampliada de certos mecanismos
psiquicos perde-se a nogdo da personalidade total e do seu carater.”*® Isto é, as personagens
deixam de ser apresentadas de forma nitida e completa, com descri¢gdes minuciosas: € o mergulho
em sua consciéncia que as representa.

Em movimento analogo a teoria, estdo Riobaldo e Paulo Honorio, buscando no arcabougo
da memodria e da psiqué, a matéria que sera vertida nos romances. E certo que Riobaldo é um

personagem ambiguo. E evidente também que Paulo Honério queira imprimir objetividade em

47T ROSENFELD, Anatol. Reflexdes sobre o romance moderno. In: . Texto/Contexto. Sao
Paulo: Perspectiva, 1996. p. 85.
48 ROSENFELD, loc. cit.
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seu discurso, embora fracasse em seu objetivo durante algumas passagens, em que perde o
controle sobre tudo, como nunca imaginou que aconteceria; chegando, inclusive, a perdé-lo sobre
a sintaxe, usando-se de formas reflexivas como “ndo consigo mexer-me”*°, no final do capitulo
XIX, emblemético no livro, em que o verbo é que subordina o pronome e ndo o contrario,
naturalmente mais autoritario. Ainda assim e, justamente por isso, € que Se tem acesso aos seus
dramas internos e a percepcao de violéncia expressa por cada um deles, no &mago.

Entre Grande Sertdo e S&o Bernardo é possivel encontrar, nessa mesma perspectiva, a
consonancia que 0s une no signo da violéncia. Refere-se as manobras de justificativa e legitimacao
da violéncia nas duas obras. Paulo Honorio que, como quer Candido, levou uma “vida que se quis
violentamente plena e acabou destruida pela ignorancia dos valores essenciais”, procurou
ratificar e validar a violéncia que empregou aos personagens de seu circulo social, aos quais
reificou, sob a justificativa da sua condigdo de homem agreste: “A culpa foi minha, ou antes, a
culpa foi desta vida agreste, que me deu uma alma agreste”>*. Paulo Hondrio atribui ao seu meio
e, por consequéncia, ao seu modo de vida “agreste”, a culpa por sua conduta em relagdo aos
demais, inclusive, a luz da violéncia. Dessa forma, o sertdo agreste, que condicionara suas aces,
serviu-lhe para naturalizar seus atos agressivos.

Essa vida agreste encerra “as lutas pela propriedade, pelo rebanho, pelas plantagdes de
algoddo e mamona, pelo poder e pelo capital. O “homem agreste’ é aquele ser no qual se
transformou Paulo Honorio: egoista e brutal”®2. Visto que Paulo Hondrio deixou-se levar pelo
processo de modernizagao do Sertdo, sem pensar sobre suas a¢des, apenas agindo e indo em busca
de seus objetivos, suas atitudes foram sendo moldadas conforme seu estilo de vida.

Segundo Vilaga (2003, apud JUAREZ FILHO, 2006, 108), “ao ultrapassar seus proprios
limites, os coronéis do agreste e do Sertdo foram cavando, inadvertidamente, suas proprias
sepulturas.” Talvez se possa pensar na justificativa com base na vida agreste, a partir desse
fragmento do ensaista. Tomando a figura de Paulo Hondrio como esse coronel autoritario, é
intuitivo assinalar a relagcdo entre a irrelevancia que os limites éticos representaram para o
protagonista e a sua destruicdo. O personagem perdeu completamente o controle de si: “Agir,
mandar, cultivar S. Bernardo, nada disso tera mais sentido para ele”™, pontua Lafeta. Se fora
violento, Paulo Honorio deposita esta responsabilidade em suas condic¢des de vida e ao ambiente
hostil e bruto ao qual esteve submetido: onde a forca modernizadora do sertdo arrebatou suas agoes
e 0 tornaram um homem de agéo, transformacdo e com vistas a conquista de propriedades, a

qualquer custo.

4 RAMOS, op. cit., p. 78.
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Em Grande Sertdo: Veredas, na figura de Riobaldo, tem-se um movimento analogo. O
protagonista também procura em suas condi¢fes de existéncia e em seu modo de vida, por
consequéncia, a legitimacao de seus atos violentos. Riobaldo assume: “ndo sabia pensar com
poder, por isso matava”®. Sendo simples jagunco, parte constituinte dessa ordem em que a
violéncia é estrutural e intrinseca, Riobaldo apenas segue 0s preceitos e premissas que se esperam
de um homem nestas condi¢oes.

Ao tratar de Riobaldo, entretanto, ndo se pode ignorar a ambiguidade que o conforma.
Ao tornar-se lider e, portanto, ao alcangar o poder, ele também demonstra atos violentos e continua
matando: isso é parte da dualidade do personagem. A ideia da ratificacdo da violéncia permanece,
também, de tal maneira que ele proprio julga legitimos os seus atos de violéncia, sob a absolvi¢éo
do seu pertencimento a um grupo que, por natureza, é violento: a jaguncagem.

Riobaldo tem, do ponto de vista de Antonio Candido (2004 apud CORPAS, 2007, 78),
0 “reconhecimento da condicdo de jagungo como forma de viver, modo de existéncia no
mundo-sertao, realizagdo ontologica”. Essas condigdes sdo as quais €St exposto o protagonista,
em meio a um grupo que deve fazer as vezes do Estado, “[...] onde a pressdo da lei ndo se faz
sentir, ¢ onde a ordem privada desempenha fungdes que em principio caberiam ao poder publico”
(2004, apud CORPAS, 2007, 78). Portanto, a justica e, por extensdo, a vinganca e o bem-estar,
sdo todos servicos que estdo nas maos dos jagungos que, sempre que necessario, recorrem a
violéncia para cumprir sua funcdo. Além do que, ndo se esqueca, seu estatuto é também
ambivalente, como a prépria personagem, pois ha passagens do livro que revelam mais do que
uma intencdo de justica, antes uma disposicdo a matar e guerrear, por prazer da atividade.

No entanto, Riobaldo faz reflexdes acerca da sua condicdo dentro da jaguncagem e é
critico em relacdo ao que faz: arrepende-se, pensa, repensa, muda de ideia acerca de algo que antes
tinha por definido, se convence e desconvence em poucas linhas; os movimentos de pensamento
sdo muitos. Paulo Hondrio, pelo contrario, embora justifique sua violéncia pelo meio, o sertdo
seco que lhe fez assim: um homem bruto e preocupado em superar as adversidades, por meio de
estratégias muitas vezes violentas, “ele nada problematiza de nada duvida, em ponto algum vacila.
Tudo que importa é possuir e dirigir o mundo™®®.

Segundo a professora Rita Terezinha Schmidt “¢ necessario compreender que ndo se

pode assumir uma visdo ingénua sobre a violéncia como se fosse um fenémeno externo a
academia. A violéncia sempre esteve entranhada no campo da producido do conhecimento’®.
De fato, isso pode ser corroborado por esse trabalho, a partir do qual, a analise das percepgdes

de violéncia em Grande Sertdo: Veredas e Sdo Bernardo propiciaram um debate prolifico

% ROSA, op. cit., p. 489.
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acerca das ideias de percepcao contrastante, ambiguidade, legitimacdo, ordem hierarquizante,
condicdes impostas por realidades sociais — 0 Sertdo Agreste e Sertdo Jagunco —, tudo isso,
frente a violéncia e a agressividade, nas duas obras. A comparagdo entre ambos 0s romances
permitiu que se inferissem questdes relativas aos movimentos estilisticos e concernentes ao
conteudo, através dos quais o0s escritores lancaram méao da discussdo acerca da violéncia, na

literatura brasileira.
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A violéncia decorrente das relagdes de poder em Grande sertdo: veredas e em S&ao
Bernardo
Alice Santana de Lima

RELACOES DE PODER E VIOLENCIA

As personagens Riobaldo e Paulo Honorio, protagonistas dos romances Grande Sert&o:
veredas e Sao Bernardo, respectivamente, representam figuras de autoridade nos determinados
contextos em que estdo inseridas. Dadas as diferentes circunstancias em que estas se encontram,
representam, consequentemente, tipos distintos de lideranca: Riobaldo ascende a posi¢édo de lider
jagunco e encabeca a vinganga contra Hermogenes pela morte do chefe antecessor, Joca Ramiro;
o latifundiério Paulo Hondrio, por outro lado, comanda 0s neg6cios em sua vasta propriedade de
maneira intransigente. As duas liderancas tém um ponto em comum, no entanto, no que se refere
a um dos resultados diretos das relacdes de poder que estabelecem: a violéncia.

Bourdieu (1998), ao discorrer sobre o poder, classifica-o como um campo de forgas no
qual diferentes atores sociais, em determinados contextos historicos, tentam reproduzir relacfes
de poder e, consequentemente, suas relacdes sociais. Nesse sentido, considerando que, segundo
Foucault (1989), o poder se estabelece ndo apenas nas macro, mas nas microrrelacdes, desdobra-
se, também, das mais variadas formas. A violéncia, nesse cenario, pode, eventualmente, servir
como um meio através do qual o sujeito alcanca e afirma o poder ou, simplesmente, manifestar-
se como inata a conduta de quem o detém em determinada conjuntura.

Ainda sobre o poder, Foucault afirma que este ndo é algo que se possui; ele circula entre
os individuos, permeando todos os espacos sociais. Segundo o autor:

Nunca esta localizado aqui e ali, nunca esta em maos de alguns, nunca é apropriado como
uma riqueza ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas, 0s
individuos ndo sé circulam, mas estdo sempre em posigdo de exercer este poder, e de
sofrer sua acdo; nunca sdo alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de

transmissdo. Em outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos, passa por eles
(FOUCAULT, 1989, p. 183).

Esse carater disperso caracteriza as relagdes de poder - que podem ser estabelecidas entre
0S mais variados grupos — cuja premissa é, sobretudo, uma determinada hierarquia entre os
individuos e, assim, a predominancia da vontade do dominante sobre a do dominado. A partir
disso, portanto, podem se tornar conflituosas e, consequentemente, violentas, a exemplo das que,

dentro das obras literarias em questdo, serdo analisadas.

JAGUNCAGEM, VIOLENCIA E CHEFIA: RECUSA E ACEITACAO DE RIOBALDO
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A relacdo de Riobaldo com a jaguncagem é inconstante, pois ha passagens em que ele
acredita que o oficio lhe fora imposto: "[...] no meio onde eu estava obrigado, naquele grau de
gente” (ROSA, 2001, p. 196). Logo em seguida, revolta-se: "E eu ndo tardei no meu querer: la eu
ndo podia mais ficar. Donde eu tinha vindo para ali, e por que causa, e, sem paga de prego, me
sujeitava aquilo? Eu ia-me embora” (ROSA, 2001, p.197). Posteriormente, declara que "tinha
vindo jagungo s6 mesmo por conta da amizade!” (ROSA, 2001, p. 244). Referindo-se ao amigo
Diadorim e, ainda, a respeito dos jaguncos, diz: "Como é que iam saber ter poder de serem bons,
com regra ¢ conformidade, mesmo que quisessem ser? Nem achavam capacidade disso” (ROSA,
2001, p. 406).

Nestas passagens, em um movimento inconstante, Riobaldo atribui diferentes razdes para
sua adesdo a jaguncagem, além de colocar o0 homem sertanejo como um ser desvirtuado por
natureza, incapaz de exercer a bondade. Essa instabilidade nas percep¢des se transforma no eixo
central de sua narrativa e evoca outros dois de seus grandes dilemas: a existéncia ou nao do diabo
(além da duvida sobre a concretizacdo do pacto que tentou fazer com este) e a recusa/ aceitacao
da lideranca do seu bando.

Apos o fracasso da travessia do Liso do Sussuardo, a dura volta pelo sertdo acaba
vitimando o chefe jagunco Medeiro Vaz. Riobaldo, convidado pelo proprio para substitui-lo,
recusa-se: “Me queriam governando. Assim estremeci por interno, me gelei de ndo poder palavra.
Eu ndo queria, ndo queria. Aquilo revi muito por cima das minhas capacidades™ (ROSA, 2001, p.
96). Posteriormente, no entanto, durante o julgamento de Zé Bebelo, enquanto observava uma fala
do entdo lider Joca Ramiro, 0 jagunco passa a imaginar qual seria a sensacdo de ser um chefe. "Ali
naquel’horinha — meu senhor — foi que eu lambi ideia de como as vezes devia de ser bom ter grande
poder de mandar em todos, fazer a massa do mundo rodar e cumprir 0s desejos bons da gente”
(ROSA, 2001, p. 287). Ainda durante o julgamento, Riobaldo decide falar em defesa de Zé Bebelo.
Concluido o discurso, Diadorim lhe diz qudo bem havia se pronunciado: "tinha sido menos por
minhas tantas palavras, do que pelo rompante brabo com que falei, acendido, exportando uma
espécie de autoridade que em mim veio” (ROSA, 2001, p. 293).

Posteriormente, com a noticia de que Joca Ramiro havia sido assassinado por
Hermdgenes, uma nova guerra é deflagrada. Quase imediatamente, 0s jaguncos pegam em suas
armas e Riobaldo convoca: "Mas, agora, temos de vingar a morte do falecido!" (p. 315). Diante
dessa postura, Alaripe o exorta: "Mano velho Tatarana, vocé sabe. Vocé tem sustancia para ser
um chefe, tem a bizarria..." (ROSA, 2001, p. 316). O protagonista, no entanto, volta a se recusar:
"De ser chefe, mesmo, era o que eu tinha menos vontade" (ROSA, 2001, p. 316).

Ainda durante o desenrolar do conflito e entre a desconfian¢a de uma suposta traicao por
parte de Zé Bebelo, a relacdo de Riobaldo com a questdo da autoridade segue instavel. "[...] de

homem ou de chefe nenhum eu ndo tinha medo™ (ROSA, 2001, p. 351). Esse movimento de
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insubordinacao a lideranca atual, aliada ao respeito adquirido pelos colegas depois de assassinar
alguns homens do grupo inimigo, como conta no trecho "todos em minha pontaria punham
prezado valor" (ROSA, 2001, p. 353), parece apontar para a sua subsequente ascensdo a chefia do
bando e para a conduta que ira adotar. Riobaldo negava a posi¢éo através tanto da recusa de
exercé-la quanto da de submeter-se a alguém que a ocupasse, mas seu discurso e suas aptiddes
indicam, de antemao, o surgimento do Urutu-Branco.

Ap0s contar mais episddios da guerra, Riobaldo narra a crescente mudanca que passou a
acometé-lo, mudanca essa que ndo ficou sequer despercebida pelos companheiros. "Todos em
antes me davam por normal, conforme eu era, e agora, instantaneamente, de dia em dia eu ia
ficando demudado. Com uma raiva, espalhada em tudo [...] Dormia pouco, com esforcos. [...]
minha cabeca estava cheia de ideias" (ROSA, 2001, p. 428). Em seguida, diz ter descoberto,
através de Lacrau, que Hermdgenes era pactario. Duvida da informacdo, reflete e, por fim, decide:
na companhia de Diadorim, era seu destino "dar cabo do Filho do Demo™ (ROSA, 2001, p. 425).

Era isso que o inquietava. Como Riobaldo poderia derrotar Hermogenes, assassino de
Joca Ramiro, tomando para si a vinganca pretendida pelo amigo Diadorim? Movido por esse
espirito de justica, Riobaldo encontra no pacto com o demdnio a solucéo para igualar-se ao inimigo
e assim derrota-lo. Na encruzilhada das Veredas-Mortas, o jagunco tenta firmar o trato, a principio
sem saber ao certo o porqué: “E, o que era que eu queria? Ah, acho que ndo queria mesmo nada,
de tanto que eu queria s6 tudo. Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente queria era — ficar
sendo!” (ROSA, 2001, p. 436). Depois conclui: "Eu queria ser mais do que eu™ (ROSA, 2001, p.
437). Tornar-se "mais do que era" demandava, portanto, sujeitar-se a essa acao extrema. Riobaldo
ambiciona poder tanto quanto o seu oponente.

Firmado o pacto, novas mudancgas em seu comportamento ficam evidentes. "Uai, téo
falante, Tatarana? Quem te veja..." (ROSA, 2001, p. 441), dizia Alaripe. Nao tardou, entdo, para
que comecasse a dar ordens e reconhecer-se autoridade, ndo admitindo ser contrariado: "[...] eu
naquela hora achava Zé Bebelo inferior; e, porque, que alguém falasse contra, por cima das minhas
palavras, me dava raiva" (ROSA, 2001, p. 442). Com a chegada de mais homens para compor o
bando, questiona: "Agora quem é que é o chefe?" (ROSA, 2001, p. 451). Todos ficam em siléncio
e ele decide: "porque o chefe ja era eu” (ROSA, 2001, p. 452). Em seguida, acreditando ter sido
contestado pelo jagunco Rasga-em-Baixo quando esse fez um minimo movimento apds essa fala,
Riobaldo o mata. N&o satisfeito, mata também o irmdo dele.

Sua perversidade ganha novas proporc6es quando, além de assassina-los, ndo permite
sequer que fossem enterrados, pois isso seria faltar-lhe com o respeito. A conduta causa
perplexidade em todos. Nesse cenario, Zé Bebelo, antes de partir, o reconhece como novo chefe
do bando, dando-lhe a alcunha de "Urutd-Branco”. O novo lider, entdo, € aclamado pelos demais

em um misto de temor e respeito e, assim, toca a vinganc¢a contra Hermadgenes.
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Mas até que ponto Riobaldo almeja o0 poder em nome apenas de fazer justica? Em
diversas passagens atribui seu 6dio a Hermogenes pelo assassinato de Joca Ramiro. Em outras,
reconhece que a raiva que sente por ele ndo tem razao de ser: "Ai dele me lembrei, na hora: e esse
Hermdgenes eu odiasse! [...] para essa aversdo ndo carecia de compor explicagdo e causa, mas era
assim, eu era assim” (ROSA, 2001, p. 410). Nessa segunda concepc¢ao, o protagonista se aproxima
muito mais de uma conduta violenta irracional do que de uma busca por um ideario de justica
(GINZBURG, 1992):>" como se se aproveitasse da nova posicdo de poder para exercer a violéncia
sem ser contestado, sem um fim especifico, usando o pacto como um pretexto para tal. Quando
reconhece, ainda no inicio da narrativa, que "mesmo pessoa amiga e cortés, virando patrdo da
gente, vira mais rude e reprovante” (ROSA, 2001, p. 141), parece fazer um prenincio da sua
prépria atuacdo como chefe, que serd mais tarde relatada.

A legitimidade do pacto com o diabo é uma grande incégnita para Riobaldo. Sem ter
certeza se o fez ou néo, vai da negacéo a afirmacéo durante toda a narrativa. E conveniente dizer
que "o diabo vige dentro do homem" (ROSA, 2001, p.26) para coloca-lo, nessa perspectiva, como
responsavel pela iniquidade humana. Por outro lado, ao afirmar que "o diabo ndo hd" (ROSA,
2001, p. 624), coloca na conta do individuo a causa e a consequéncia da perversidade do mundo,
essa expressa de maneira mais primitiva na situacdo de guerra por ele vivida: "Existe € homem
humano" (ROSA, 2001, p.624).

PAULO HONORIO E A FACE DO CAPITALISMO

A ascensao e a derrocada de Paulo Hondrio sdo por ele relatadas de maneira bastante
objetiva, tal qual sua personalidade. A narracdo rapida e ritmica embasa a caracterizacdo do
narrador como um elemento dindmico por natureza (LAFETA, 1979). Essa dinamicidade é o que
0 impulsiona, desde o inicio, a superar as dificuldades do meio onde vive servindo-se de “bons
negocios”. Foi como um "bom negdcio", portanto, que o protagonista viu ndo apenas a aquisi¢ao
da fazenda Séo Bernardo, mas também o casamento com a professora Madalena. A partir dessa
mesma concepgao de poder convive com seus funcionarios de maneira bastante autoritaria. De

acordo com Candido:

Em Paulo Honério, o sentimento de propriedade, mais do que simples instinto de posse,
é uma disposicdo total do espirito, uma atitude geral diante das coisas. Por isso engloba
todo o seu modo de ser, colorindo as proprias relagdes afetivas. Colorindo e deformando.
Uma personalidade forte, nucleada por paixdo duradoura - avareza, paternidade,
ambicéo, crueldade (...) (CANDIDO, 2006, p. 39).

A vida de Paulo Hondrio foi regida através dessa forca desde o inicio de uma busca

obstinada pelo capital: desenvolve as mais variadas atividades, da um golpe em Luis Padilha para

57 A violéncia em Grande Sertdo Veredas, Jaime Ginzburg.
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adquirir sua grande propriedade e manda seu capanga, Casimiro Lopes, assassinar Mendonca
quando esse parece representar uma ameaca para a expansdo de suas terras. Através dessa
perspectiva, se volta para seus subordinados, de modo especial para Marciano, a quem agride de
maneira cruel, ao achar que este ndo havia cumprido com suas tarefas. Quando questionado pela
esposa, justifica-se: "Fiz aquilo porque achei que devia fazer aquilo” (RAMOS, 2014, p. 129).

Esta posta, portanto, uma relacdo de poder entre patrdo e empregado. Dentro da ldgica
capitalista, quem detém o capital e os meios de producdo detém o poder. A divisao do trabalho e
a consequente relagdo assimétrica entre a classe dominante e a classe dominada, nesse sistema,
implica na exploracdo de uma pela outra. E essa exploragdo da mao-de-obra que garante a
manutencdo do privilégio de Paulo Hondrio, alcancado através de roubos, trapacas e até mesmo
um assassinato. Conquistado de maneira violenta, é também preservado de maneira violenta:
sentindo-se contrariado pela suposta indisciplina de Marciano em ndo cumprir com suas
obrigacbes na fazenda, emprega a forca fisica para puni-lo. E curioso pensar também, nesse
sentido, como Paulo Honorio acredita serem legitimas suas a¢cdes. Madalena insiste no horror da
conduta do esposo; ele, no entanto, pensa: "Estaria tresvariando?”" (RAMOS, 2014, p. 128).
Considera impensavel que esteja errado, como se tivesse direito de agir assim enquanto patrao.
Além de tudo, comprova sua crueldade, que isso Ihe pareca corriqueiro: "Naguele momento nao
supus que um caso tdo insignificante pudesse provocar desavenca entre pessoas razoaveis"
(RAMOQOS, 2014, p. 126).

A opressao resultado desse sistema de propriedade privada, é acentuada, também, através
da relacdo entre Paulo Hondrio e Padilha. O capitalismo determina seus diferentes papéis sociais:
depois de perder suas posses para Paulo Honorio em um golpe, Padilha é por ele contratado para
lecionar na escola de Sdo Bernardo - construida apenas com o objetivo de agradar as autoridades
politicas locais. Em uma de suas inUmeras crises de ciimes, Paulo Honodrio, desconfiado da

esposa, vinga-se do funcionario atrasando seu salario:

Estive quatro meses sem lhe pagar o ordenado. E quando o vi sucumbido, magro, com o
colarinho sujo e o cabelo crescido, pilheriei: “- Tenha paciéncia. Logo vocé se desforra.
Vocé ¢ um apostolo. Continue a escrever os contozinhos sobre proletdrio.” O infeliz
defendia-se. Com as humilhagBes continuadas, limitava-se por fim a engolir em seco.
Um dia chorou, pediu-me solucando que Ihe arranjasse uma colocacdo no fisco estadual.
(RAMOS, 2014, p. 158).

Essa passagem evidencia a crueldade do fazendeiro em ndo hesitar quanto a adiar o
pagamento do funcionario, sobretudo em priva-lo da satisfacdo de suas necessidades primordiais,
consideradas por Marx em seu texto Fundamentos da Histéria como sendo as do corpo. Entre
castigos fisicos e salarios irrisorios, o trabalho na propriedade Sdo Bernardo se assemelha muito

com um regime de escravidao.
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A truculéncia de Paulo Honorio tem seus desdobramentos também no que se refere ao
modo como se volta para a natureza. Durante uma visita de Azevedo Godim, Nogueira e Padre

Silvestre, conversam:

- Realmente deve ser uma delicia viver neste paraiso. Que beleza!

- Para quem vem de fora. Aqui a gente se acostuma. Afinal ndo cultivo isto como enfeite.
E para vender.

- As flores também?

- Tudo. Flores, hortalica, fruta... (RAMOS, 2014, p. 149).

Seus interesses capitalistas imperam por meio de uma atitude predatoria que enxerga a
natureza apenas como mais um meio de se fazer dinheiro. A busca pela recompensa imediata, pela
producdo massiva e intensa pela exploracdo da mao-de-obra barata que, alienada, ndo vé
alternativa de sobrevivéncia a ndo ser sujeitar-se a esse oficio, caracterizam a conduta de Paulo
Honorio engquanto chefe: intransigente, cruel e autoritario no momento em que sua lideranca so
consegue se impor através da forca; quando acredita-se superior devido a seus bens materiais em
detrimento dos demais individuos que com ele convivem — que, nesse sentido, também passam a
ser tratados como algo a se possulir.

Para Paulo Honorio, todos vivem em funcéo dele e de suas vontades: "Pobre do Casimiro
Lopes. la-me esquecendo dele. Calado, fiel, pau para toda a obra, era a Unica pessoa que me
compreendia." (RAMOS, 2014, p. 144). Espanca Marciano porque esse "ndo € propriamente um
homem" (RAMOS, 2014, p. 128). Sobre Mestre Caetano, diz: "N&o obstante ele ter morrido, acho
bom que va trabalhar" (RAMOS, 2014, p. 119). Em um movimento intenso de desumanizacéo, é
como se o outro lhe servisse apenas a medida que sua contribuicdo laboral Ihe favorecesse.

Esse processo de reificacdo do outro, acionado pelo protagonista, incide também com
grande intensidade em Madalena. Segundo Lafeta (1979, p. 204/205), "[...] na medida em que ela
é capaz de apiedar-se dos trabalhadores miseraveis que vivem na fazenda, na medida em que
Madalena se afasta de seu universo de proprietéario e escapa, portanto, a sua compreensdo, Paulo
Hondrio sente ciumes". Esse ciimes, nada mais do que uma das modalidades do sentimento de
propriedade de Paulo Hondrio, acaba firmando um conflito indissoltvel entre os dois que a leva a
atitude extrema do suicidio.

O simples fato de Madalena ter se sujeitado a casar com ele, em primeira instancia, ja
constituia uma opressao: firmou o compromisso apenas por razdes financeiras, uma vez que a
unido com o latifundiario Ihe seria vantajosa diante da miséria que enfrentava na companhia da
tia. Sofre, portanto, enquanto mulher tanto quanto sofre por ser pobre. Decidir pér fim a propria
vida, entdo, evidencia que Madalena ja estava na situacao limite da convivéncia com alguém cujos
valores morais distinguiam-se tanto dos seus e, mais do que isso, com alguém que personificava

toda a violéncia que a prejudicava.

A VIOLENCIA E AS RELACOES DE PODER DE RIOBALDO E DE PAULO HONORIO
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As performances de poder de Riobaldo e de Paulo Hondrio se aproximam e se
distanciam em muitos aspectos. Os dois, em algum momento, empregam a forga para reafirmar
suas posicoes. Diferem-se, no entanto, quanto a reincidéncia dessas condutas e do juizo que fazem
delas posteriormente.

Riobaldo revela-se, desde o inicio, como um contraponto no que se refere aos seus
companheiros de bando. Diferente dos demais, assume ter recebido certa instrucdo: estudou
gramatica, geografia, estudos péatrios e até mesmo latim. Nesse sentido, o protagonista distancia-
se em certo grau do que é esperado para um jagunco além de, & medida em que conta sua historia,
conseguir refletir sobre ela de maneira critica, sobretudo no que se refere as préprias atitudes
violentas. Essas atitudes, inscritas dentro do curto periodo em que esteve na lideranga, sdo mais
tarde vistas por ele sob uma nova perspectiva: "Chefe néo era para arrecadar vantagens, mas para
emendar o defeituoso” (ROSA, 2001, p. 510).

A natureza mutavel do poder, salientada por Foucault e ja citada anteriormente, é bem
explicita através de sua figura e do proprio sistema jagunco em si. O grupo do qual participa o
protagonista enfrenta diversos deslocamentos de lideranca ao longo da narrativa por inimeros
motivos. Ele mesmo se insere nessas alternancias: A lideranga conquistada por intermédio do
pacto é usada para justificar sua violéncia; mais que isso, € como se Riobaldo ndo conseguisse
incorporar totalmente uma postura de autoridade e passasse a buscar, através da violéncia, um

recurso para impor respeito.

Eu era o chefe. Vez minha de dar comando e estar por mais alto. Zé Bebelo tinha de todo
desaparecido. Agora, 0 que se carecia, era de se pegar mais muni¢do. Todos deviam de
me obedecer completamente. S6 eu ndo queria abusar. Por que ndo queria? Ah, entdo, eu
estava em dividas. (ROSA, 2001, p. 485)

Quando ascende ao poder, ndo deseja apenas tocar a vinganca pela morte de Joca Ramiro,
mas igualar-se a ele: pretende que Diadorim o admire tanto quanto admira o ex-chefe — que mais
tarde é descoberto ser, na verdade, o pai de Diadorim. E por isso, também, que sua atitude
enquanto lider passa por tantas mutacfes. A atitude paternal que incorpora ao final (“E, todos,
tinha vez eu achava que queria-bem o meu pessoal, feito fossem irmdos meus, da semente dum
pai e na madre de uma mée gerados num tempo. Meus filhos™ ROSA, 2001, p. 559) se espelha
muito na que Joca Ramiro sempre adotou: "Joca Ramiro era quem dispunha. Bastava vozear curto
e mandar. Ou fazer aquele bom sorriso, debaixo dos bigodes, e falar, como falava constante, com
um modo manso muito proveitoso: — “Meus meninos... Meus filhos...”(ROSA, 2001, p. 277). A
performance de seu poder, portanto, transita entre a imitacdo tanto do ex-lider, nos momentos em
gue assume uma atitude mais pacifica, quanto do inimigo Hermdgenes, quando age de maneira

mais destrutiva, violenta.



48

Nessa imprecisao, € como se a sua agressividade fosse ensaiada, "[...] eu tornei a xingar
[...] para os meus homens ndo me acharem aparvo™ (ROSA, 2001, p. 491), mais pontual e hesitante
do que a de Paulo Hondrio. Esse, por sua vez, acha adequado e legitimo impor a forga para corrigir
seus funcionérios. Ainda ao definir o que € uma relacéo de poder, afirma Foucault em seu artigo
Como se exerce o poder? que este "é um modo de acéo que ndo age direta e imediatamente sobre
0S outros, mas que age sobre sua propria acdo" (1995, p. 243). Esse aspecto apresenta
desdobramentos evidentes no que se refere aos relacionamentos do fazendeiro. O poder exercido
por ele, pautado em seu autoritarismo, € um fendmeno de coacdo a medida que a violéncia o
reafirma chefe. Suas acdes incidem sobre as a¢fes de seus subordinados quando as anula, pois
manipula a todos conforme suas vontades.

Paulo Hondrio, por outro lado, ndo se d& conta de seus excessos: "A verdade é que nunca
soube quais foram os meus atos bons e quais foram os maus” (RAMOS, 2014, p. 48). N&o
distingue também essa violéncia, que vai da esfera publica, enquanto um chefe que agride os
proprios funcionarios, ao ambiente privado, onde hostiliza a propria esposa. Sua imponderacao
sobre a origem e a razdo dessas atitudes, tanto no momento de executa-las quanto no momento
em que as relata, evidencia sua falta de discernimento moral. Durante um dos principais
confrontos com Madalena, afirma a si mesmo que "maté-la era acao justa. Para que deixar viver
mulher tdo cheia de culpa? Quando ela morresse, eu Ihe perdoaria os defeitos” (RAMOS, 2014,
p. 188). A violéncia, para ele, aqui traduzida na grave consequéncia de um assassinato, vem
novamente como meio de solucionar o impasse. O arrefecimento que toma conta de Paulo Hondrio
depois do suicidio da esposa Ihe traz uma breve reflexdo: "Estraguei a minha vida, estraguei-a
estupidamente.” No entanto, reconhece: "Se fosse possivel recomecarmos, aconteceria exatamente
0 que aconteceu. N&o consigo modificar-me, é o que mais me aflige” (RAMOS, 2014, p. 220).

O momento da enunciagdo nas duas obras ndo € 0 mesmo que 0 momento do enunciado.
Paulo Hondrio mostra-se agressivo em praticamente toda a sua trajetoria: antes de ascender ao
poder, é através da forca que atinge seus objetivos. Uma vez rico, continua adotando a mesma
conduta. Enquanto conta a prépria historia, ndo consegue enxergar isso como um problema. Nesse
sentido, Riobaldo parece ter desenvolvido, a posteriori, uma distingdo moral mais criteriosa que
a do fazendeiro.

A soberania de Riobaldo finda com a morte de Hermogenes. Ver o inimigo derrotado,
entretanto, implicou ver seu companheiro morrer também. Foi em nome do enorme afeto por
Diadorim que tomou para si a vinganca e empossou-se chefe para conclui-la; sem a companhia do
amigo depois de alcancado o objetivo e com o fim dos conflitos entre os bandos, a jaguncagem ja
ndo tem razdo de ser. Declina o oficio ao qual se dedicou longos anos e segue esmiugando a propria

vida. Paulo Hondrio também decai: com a morte de Madalena, todos com quem convivia 0
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abandonam e o estopim da revolucéo faz sua fazenda sofrer uma drastica decadéncia. S Ihe resta,
entdo, narrar sua trajetoria.

Em algumas passagens, os protagonistas parecem dizer que assimilaram caracteristicas
do meio: "Sertdo. O senhor sabe: sertdo € onde manda quem é forte, com as astlcias" (Rosa, 2001,
p.35), diz Riobaldo, parecendo aludir a propria perspicacia no enfrentamento de seus combates
depois do pacto; “A culpa foi minha, ou antes, a culpa foi desta vida agreste, que me deu uma
alma agreste” (RAMOS, 2014, p.117), reflete Paulo Hondrio, referindo-se a rispidez que
demonstra em suas acOes. Até que ponto o ambiente interfere em seus comportamentos agressivos
pode ser pensado futuramente; procurou-se aqui, no entanto, justificar que essa indole, nos dois
personagens, esta ligada diretamente ao exercicio de um poder, embora de maneiras, por razdes e

em intensidades diferentes.
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A agressividade e a violéncia nas relagdes interpessoais em Grande Sertdo: Veredas e
Sao Bernardo

Vitéria Tonetti Martini

INTRODUCAO

Os romances Grande Sertdo: Veredas e S&o Bernardo caracterizam-se por apresentarem
agressividade e violéncia como elementos pertinentes em suas composicdes. Nestes romances de
Jodo Guimaraes Rosa e Graciliano Ramos, respectivamente, a agressividade e a violéncia séo tidas
como constituintes das relagdes interpessoais dos protagonistas com outros personagens das
narrativas. Desse modo, neste trabalho serdo analisadas a agressividade e a violéncia no ambito
das relacdes interpessoais, entre Riobaldo e Diadorim e entre Paulo Honério, Madalena e
Marciano. Para fundamentar as analises serdo utilizados textos de Antdnio Candido e Sigmund

Freud, entre outros autores.

ANALISE SOBRE GRANDE SERTAO: VEREDAS

Na obra de Guimardes Rosa, 0 personagem Riobaldo apresenta uma dualidade consti-
tutiva, que faz com que sua opinido sobre maltiplos assuntos mude varias vezes ao longo do
romance. Essa ambiguidade do protagonista ocorre de diversas maneiras, mas principalmente no
ambito da agressividade e da violéncia. Essa ultima ocorre em momentos quando Riobaldo sente
prazer em matar — como pode ser visto no trecho: “Surgidamente, ai, principiou um desejo que
tive — que era o destruir alguém, a certa pessoa. (...) Se ndo, por que era que ja me vinha a ideia
desejavel: que joliz havia de ser era se meter um balaco no baixo da testa do Hermdgenes?”
(ROSA, 2006, p. 170) —, enquanto que, em outros periodos, o protagonista sente repulsa em
relagdo a atividade violenta da jagungagem, assim exemplificado em “Eu tinha de obedecer a ele,
fazer o que mandasse. Mandava matar. Meu querer ndo correspondia ali, por conta nenhuma. Eu
nem conhecia aqueles inimigos, tinha raiva nenhuma deles.” (ROSA, 2006, p. 207).

Em relacéo a agressividade, essa aparece em Riobaldo principalmente em sua relacdo com
Diadorim (também apresentado como Reinaldo), a qual também é permeada pela dualidade, pois
0 protagonista apresenta dificuldade em lidar com os sentimentos que tem por Diadorim. Além
disso, o fato de Riobaldo ndo poder assumir seus sentimentos para Reinaldo faz com que eles
sejam continuamente reprimidos. Tais sensacOes afetuosas de Riobaldo para com Reinaldo

aparecem no romance aceitas em certos momentos pelo protagonista e, desse modo, sem
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apresentar agressividade, como pode ser observado nos seguintes excertos: “Meu corpo gostava
de Diadorim” (ROSA, 2006, p. 182) ¢ “Ele gostava, destinado, de mim. E eu — como posso
explicar ao senhor o poder de amor que eu criei? Minha vida o diga. Se amor? Era aquele
latifindio. Eu ia com ele até o rio Jorddo... Diadorim tomou conta de mim.” (ROSA, 2006, p.
193).

Entretanto, em outros momentos, esses sentimentos séo renunciados pelo personagem
principal, o que gera nele uma maior repressdo, fazendo com que Riobaldo assuma sua postura
agressiva. Essa rendncia aos sentimentos pode ser exemplificada no trecho “Eu tinha renegado
Diadorim, travei o que tive vergonha.” (ROSA, 2006, p. 194), enquanto que a postura agressiva
pode ser vista em “Diadorim ndo me acusava, mas padecia. Ao que me acostumei, ndo me
importava. (...) As vezes Diadorim me olhasse com um desdém, fosse eu caso perdido de lei,
descorrigido em bandalho. Me dava raiva. Desabafei, disse a ele coisas pesadas. — ‘N&o sou o
nenhum, ndo sou o frio, ndo...Tenho minha for¢a de homem!” Gritei, disse, mesmo ofendendo.
Ele saiu para longe de mim, desconfio que com mais, até ele chorasse.” (ROSA, 2006, p. 192).
Com isso, nota-se que essa reacdo agressiva de Riobaldo gera, em Diadorim, um desconforto e
um sofrimento, mas que também é refletido no protagonista.

Desse modo, vé-se que 0s excertos expostos acima, tanto em relacdo a agressividade
como em relacdo a violéncia, evidenciam a importancia dessa dualidade como parte do perso-
nagem, que realiza “um deslizamento entre os polos, uma fusdao de contrarios, uma dialética
extremamente viva, — que nos suspende entre o ser e o ndo ser (...)” (CANDIDO, 1978, p. 135).
Essa suspensao “entre o ser e 0 nao ser”” do protagonista persiste durante todo o romance, inclusive
em questdes relativas a identificacdo de Riobaldo como jagunco e a violéncia que esse papel
envolve. Portanto, tem-se que 0 ambiente da jagungagem, conhecidamente violento, influencia a
vida do personagem principal, refor¢ando o polo da agressividade nele, a0 mesmo tempo em que
a davida relacionada a sensacao de pertencimento a essa mesma atividade faz Riobaldo recuar em
sua postura violenta, como ocorre no seguinte trecho: “Fugi. De repente, eu vi que nao podia mais,
me governou um desgosto. N&o sei se era porque eu reprovava aquilo: de se ir, com tanta maioria
e largueza, matando e prendendo gente, na constante brutalidade.” (ROSA, 2006, p. 135).

Outra questdo de forte relevancia no romance refere-se as consequéncias dessa dualidade
na relacdo de Riobaldo e Diadorim. A bilateralidade dos sentimentos desses personagens,
juntamente com a repressdo, gera um movimento ciclico em que ambos os fatores — afeicéo e
repressao — sao realizados pelos dois personagens, mas também os afetam. O fato de Riobaldo e
Reinaldo serem afetados negativamente por essa situacao e a postura agressiva adotada por ambos
diante do recalque de sentimentos gera neles um sofrimento perante tal situacdo. Assim como
estabelecido por Freud, as origens do sofrimento humano sdo: a vulnerabilidade do corpo (a

possibilidade de doencas e a velhice), os desastres naturais e as relagdes sociais malsucedidas. O
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sofrimento proveniente dessa Ultima origem é o que ocorre, na obra de Guimardes Rosa, como
consequéncia da relacdo de Riobaldo e Diadorim e que o psicanalista afirma ser o sofrimento que

“nds experimentamos talvez mais dolorosamente que qualquer outro” (FREUD, 2017, p. 20).

ANALISE SOBRE SAO BERNARDO

No romance de Graciliano Ramos, o0 protagonista Paulo Hondrio se apresenta, desde o
inicio, como um personagem com grande determinacdo e foco, porém ndo demonstra qualquer
escrupulo para atingir seu maior objetivo: o de adquirir a fazenda Sao Bernardo. Tal caracteristica
do protagonista pode ser observada no seguinte trecho de Jodo L. Lafeta, em O mundo a revelia:
“A imagem de seu estilo, ¢ direto e sem rodeios, concentrado sobre si mesmo e sobre seu trabalho,
decidido, brusco.” (LAFETA, 2004, p. 75). Essa auséncia de escrapulo no personagem o torna,
perceptivelmente, uma pessoa violenta e agressiva, visto que Paulo Honorio nao valoriza e ndo
percebe os demais como individuos, a menos que esses possam Ihe oferecer algum beneficio.

Nesta obra, a agressividade é percebida através da narragao da histdria, feita pelo proprio
protagonista. O acesso aos pensamentos e opinides de Paulo Hondrio reforca no leitor o
sentimento negativo relacionado ao protagonista, visto que ele exibe pensamentos como: “O meu
desejo era pegar Madalena e dar-lhe pancada até no céu da boca. Pancada em d. Gléria também,
que tinha gasto anos trabalhando como cavalo de matuto para criar aquela cobrinha.” (RAMOS,
2017, p. 163). Tal pensamento evidencia o carater brusco de Paulo Hondrio, assim como foi
observado por Lafetd, no trecho: “Sem nenhuma anélise psicologica, mas gracas a modulacio do
tom narrativo, ficamos conhecendo o carater violento e macigo do heréi.” (LAFETA, 2004, p. 77).

Ja avioléncia, no personagem em questdo, aparece em diversos ambitos, sendo eles o do
campo fisico, como quando Paulo Hondrio agride fisicamente seu empregado, Marciano; e o do
ambito psicoldgico, que ocorre principalmente entre o protagonista e sua esposa, Madalena. Esta
violéncia fisica, especialmente a de Paulo Hondrio para com Marciano, exibe o abuso de poder do
protagonista, que se aproveita da sua posicdo de dono da fazenda e, portanto, o mais alto na
hierarquia, para maltratar seu empregado, evidenciando seu carater autoritario. Tal cena de

violéncia ocorre no seguinte trecho:

— J& para as suas obrigacdes, safado.

— Acabei o servico, seu Paulo, gaguejou Marciano perfilando-se.

— Acabou nada!

— Acabei, senhor sim. Juro por esta luz que vos alumia.

— Mentiroso. Os animais estdo morrendo de fome, roendo a madeira.

Marciano teve um rompante:

— Ainda agorinha os cochos estavam cheios. Nunca vi gado comer tanto. E ninguém
aguenta mais viver nesta terra. Ndo se descansa.

Era verdade, mas nenhum morador me havia ainda falado de semelhante modo.

— Vocé esta se fazendo besta, seu corng?



53

Mandei-lhe o braco ao pé do ouvido e derrubei-o. Levantou-se zonzo, bambeando,
recebeu mais uns cinco trompacos e levou outras tantas quedas. A Ultima deixou-o
esperneando na poeira. (RAMOS, 2017, p. 126 e 127)

A cena acima apresenta os dois aspectos abordados neste trabalho: a agressividade e a
violéncia. A agressividade, de acordo com Jaime Ginzburg, aparece “diante da reacao convicta do
subordinado, [em que] Paulo Honorio reage de modo agressivo: ‘— Vocé esta se fazendo de besta,
seu corno?’” (GINZBURG, 2017, p. 227 e 228). Além disso, o uso das palavras “safado”,
“mentiroso” e “seu corno” pelo protagonista para se referir a Marciano tém a funcdo de des-
qualificar o empregado e reduzir a sua condi¢do humana. Outro aspecto interessante refere-se ao
fato de Paulo Hondrio concordar com o que Marciano disse sobre as mas condi¢cfes de vida na
fazenda, — no trecho “Era verdade, mas nenhum morador me havia ainda falado de semelhante
modo” — mas, mesmo assim, manter-se impassivel em relacdo a tal assunto e prosseguir com as
agressoes.

Enquanto isso, a violéncia, nesse trecho, aparece no momento em que o protagonista
agride fisicamente Marciano, utilizando sua postura autoritaria a fim de oprimir e castigar seu
subordinado. Essa atitude de Paulo Hondrio exibe de modo claro que a percepcdo do outro como
um individuo semelhante a ele ndo existe para o protagonista, mas sim o que Lafeta expde em sua
analise ao dizer que, na visdo de Paulo Hondrio, o que existe ¢ “Um mundo que se curva a sua
vontade.” (LAFETA, 2004, p. 75).

Ja na relacdo entre o protagonista e Madalena, ocorrem a agressividade e a violéncia
psicoldgica. A primeira acontece com frequéncia, ao longo do romance, e revela juntamente o
pensamento machista do protagonista, que rebaixa a condi¢do de sua esposa como individuo, por

ser mulher. Essa postura agressiva de Paulo Hondrio pode ser percebida no seguinte trecho:

Indignada, a voz trémula:
— Como tem coragem de espancar uma criatura daquela forma?
— Ah! sim! por causa do Marciano. Pensei que fosse coisa séria. Assustou-me.

(..
— Bater assim num homem! Que horror!
Julguei que ela se aborrecesse por outro motivo, pois aquilo era uma frivolidade.
— Ninharia, filha. Esta vocé ai se afogando em pouca &gua. Essa gente faz o que se
manda, mas ndo vai sem pancada. E Marciano ndo é propriamente um homem.
— Por qué? )
— Eu sei la! Foi vontade de Deus. E um molambo. (RAMOS, 2017, p. 128)
No excerto acima, Paulo Hondrio faz o uso de palavras como “frivolidade”, “ninharia”,
“filha” e “pouca agua”, que servem para desqualificar o discurso de Madalena em defesa de
Marciano e diminui-la diante do protagonista. Além disso, o fato do protagonista afirmar que seu
empregado “ndo ¢ propriamente um homem”, mas sim um “molambo”, refor¢a essa atitude
recorrente que Paulo Hondrio tem de rebaixar os demais individuos que trabalham para ele.
Ja a violéncia psicologica, na relacédo entre o personagem principal e sua esposa, decorre
novamente das atitudes de Paulo Hondrio, que acredita que Madalena esta traindo-o com um de

seus empregados. Além disso, esse fator, somado ao constante rebaixamento de sua esposa, faz
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do casamento entre o narrador e Madalena um relacionamento abusivo e predatorio, visto que
Paulo Honodrio destrdi de modo brusco sua relacdo com Madalena. E possivel observar essa
violéncia psicoldgica e suas consequéncias negativas para a esposa do protagonista, no seguinte
trecho: “Atormentava-me a ideia de surpreendé-la. Comecei a mexer-lhe nas malas, nos livros, e
a abrir a correspondéncia. Madalena chorou, gritou, teve um ataque de nervos. Depois vieram
outros ataques, outros choros, outros gritos, choveram descomposturas e a minha vida se tornou
um inferno.” (RAMOS, 2017, p. 164). Nesse fragmento, fica evidente o sofrimento que Paulo
Hondrio causa a sua esposa, visto que Madalena chora e grita enquanto seu marido revira seus
objetos. O fato de o protagonista dizer que “choveram descomposturas € a minha vida se tornou
um inferno” exibe que a maneira violenta do protagonista lidar com os diversos aspectos de sua
vida j& aparenta ser natural e normal para ele. Além disso, o fato de Madalena ter cometido suicidio
pode ser visto como um resultado de toda a violéncia e opressdo que Paulo Hondrio realizou em

relacdo a sua esposa.

COMPARACAO ENTRE AS OBRAS ANALISADAS

As obras de Guimardes Rosa e de Graciliano Ramos possuem aspectos relevantes rela-
cionados a agressividade e a violéncia, que serdo comparados nesta secdo. Um desses aspectos
refere-se a esfera em que a violéncia e a agressividade acontecem nos dois romances. Em Grande
Sertdo: Veredas, a violéncia acontece em um sentido mais amplo, visto que ela ndo é restrita a
Riobaldo, pois abrange uma maior quantidade de individuos, 0s jaguncos, visto que a violéncia esta
inserida nessa atividade. Em S&o Bernardo, o0 que ocorre é uma violéncia particularizada, pois ela
se restringe somente ao personagem principal, o qual abusa de sua posic¢do de autoridade para ser
autoritario.

Um outro aspecto de importancia diz respeito a dualidade de Riobaldo e a certeza de Paulo
Honorio. O protagonista de Grande Sertéo: Veredas é marcado pela sua dualidade durante todo o
romance, visto que ele oscila entre se identificar como jagungo — e entdo aceitar a violéncia como
parte de si —e repelir essa atividade, além de ora assumir para si 0s proprios sentimentos em relacdo
a Diadorim e ora renegar 0s mesmos sentimentos, mesmo que tenha que reprimi-los e sofrer com
tal decisdo. Ao contrario de Riobaldo, Paulo Honorio se mostra um personagem muito definido e
inflexivel quanto aos seus principios e, por isso, se mantém solido em relagdo ao que acredita, por
mais violento e cruel que possa ser. O fato do narrador de S&o Bernardo ser incapaz de mudar sua
postura agressiva e violenta com os demais individuos faz com que a violéncia e a agressividade se

tornem partes fixas desse personagem.
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O terceiro topico de importancia nos dois romances refere-se as formas de agressividade e
de violéncia nas obras de Guimardes Rosa e de Graciliano Ramos. Na obra do primeiro autor, tem-
se que a agressividade que ocorre na relacdo entre Riobaldo e Diadorim ocorre somente
verbalmente, sem incluir violéncia fisica ou psicolégica, enquanto que, no romance de Ramos, além
da agressividade como elemento constituinte do protagonista, a violéncia nas relacfes interpessoais
do protagonista ocorre de duas maneiras: a violéncia fisica e a psicoldgica. A primeira ocorre
quando Paulo Hondrio decide castigar seu subordinado e a segunda quando o protagonista rebaixa
a condigdo de individuo de Madalena, causando sofrimento nela, unicamente por ela ser mulher.

Um ultimo ponto esté relacionado com o sofrimento gerado e sofrido pelos protagonistas
em suas relacGes interpessoais. Em Grande Sertdo: Veredas, ha uma bilateralidade de sentimentos
compartilhados, porém ndo assumidos, entre Riobaldo e Diadorim. Essa bilateralidade de
sentimentos gera, também, o mesmo efeito em relacdo ao sofrimento dos personagens, visto que
tanto Riobaldo como Reinaldo sofrem por gostarem um do outro, mas por terem que reprimir esses
sentimentos, acabam por agir de forma agressiva um com o outro, criando assim um movimento
ciclico de afeicdo e repressao. J& em Sdo Bernardo, o que ocorre é uma unilateralidade, mas néo de
sentimentos afetivos. Essa unilateralidade acontece no &mbito da violéncia e da agressividade, visto
que somente Paulo Hondrio é quem agride e fere os demais individuos, mas ndo sofre com tal
decisdo. Essa situacdo gera um movimento através do qual quem causa a agressao — no caso Paulo
Hondrio — ndo sofre qualquer efeito negativo dela, enquanto que aqueles que sdo o alvo da agressao
ndo podem reagir de modo agressivo, mas somente recebem tal ataque. Por isso, nesse aspecto, a
teoria de Freud sobre as trés origens do sofrimento humano se aplica: em Sao Bernardo, somente
para aqueles que sofrem com o que Paulo Hondrio faz, enquanto que, em Grande Sertdo: Veredas,
tanto Riobaldo como Diadorim experimentam sofrimento na relagdo entre eles.

Portanto, neste trabalho foram desenvolvidas as analises em relacdo a presenca da
agressividade e da violéncia nas relacGes interpessoais nos romances Grande Sertdo: Veredas e
Sao Bernardo, apresentando as principais relagdes interpessoais existentes em tais obras que
mostram a presenca dos dois fatores citados. Outros aspectos de grande relevancia nas obras, que
poderdo ser desenvolvidos em um outro momento, referem-se ao amor e como este ocorre nos
dois romances, bem como a construgdo do discurso de Riobaldo e Paulo Hondrio, sobre como a

linguagem e outros fatores sdo fundamentais na construcdo da identidade dos protagonistas.
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A educacdo e a autoridade em S&o Bernardo e em Grande sertdo: veredas

Bianca Novaki Ferrari

O presente trabalho tem por objetivo estabelecer uma relagéo intertextual entre as
obras S. Bernardo (1934), de Graciliano Ramos, e Grande Sertdo: Veredas (1956), de Joéo
Guimardes Rosa, no que diz respeito & visdo das personagens acerca da educacdo e quanto a
maneira como 0 acesso a instrucdo influencia na formacdo dessas como personagens autoritarias
ou detentoras de uma autoridade legitimada.

S. Bernardo e Grande Sertdo: Veredas sdo romances fragmentados, polissémicos
e, acima de tudo, causam choque e estranhamento no leitor, cada um a seu modo. No primeiro, 0
estranhamento vem do fato de que Paulo Hondrio — narrador e protagonista do romance — deixa
claro que seleciona o que narra. E, apesar de todo romance ser seletivo em certa medida, nao é
natural que a selecdo seja explicitada ao leitor, uma vez que isso rompe com a ilusdo de verdade,
gerando um narrador destituido de confiabilidade. No caso do romance de Guimardes Rosa, 0

estranhamento vem, também, pela falta de linearidade e pela descontinuidade dos fatos narrativos.

1A EDUCA(;AO E A AUTORIDADE EM S. BERNARDO
1.1 Sobre a Educacao

Sao Bernardo foi publicado pela primeira vez em 1934, quatro anos ap0s o inicio da Era
Vargas, a qual trouxe muitas mudancas para o cenario politico, econdmico e educacional
brasileiro, em razdo da Reforma de 1930, ano em que foi criado o Ministério de Educacéo e Saude
Publica.

Em 1931 houve a Reforma do Ensino Secundario e do Ensino Superior. Filho (2005)
afirma que, com relacdo ao ensino secundério, a reforma era elitista em termos de contetdo
curricular, que favorecia alunos vindos das camadas mais abastadas da sociedade, em rela¢do ao
sistema de avalia¢Oes dos alunos. Fica claro, entdo, que essa foi uma reforma conservadora, uma
vez que havia uma conjuncdo ambigua de mudangas econémicas e valores conservadores. Os
defensores da reforma diziam que seu objetivo era o de diminuir as desigualdades sociais, sendo

que suas acOes levaram ao aumento delas. Assim:

A intensificacdo do capitalismo industrial no Brasil, que a Revolugdo de 30 acabou por
representar, determina consequentemente o aparecimento de novas exigéncias
educacionais. Se antes, na estrutura oligarquica, as necessidades de instrugdo ndo eram
sentidas, nem pela populagdo nem pelos poderes constituidos (pelo menos em termos de
propositos reais), a nova situacdo implantada na década de 30 veio modificar
profundamente o quadro das aspiracfes sociais, em matéria de educacdo, e, em funcédo
disso, a agdo do proprio Estado. Essa baixa demanda por educagdo encontra sua
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explicagdo no predominio do setor agréario na economia brasileira. (ROMANELLI, 1999,
p. 59-60 [citado por FILHO, 2005, p. 63]).

Paulo Hondrio se enquadra nessa categoria. 1sso se da porque, por viver na fazenda e
construir sua vida com base na agricultura e na pecuaria, ndo teve instrucéo, visto que néo sentiu

necessidade, como ele mesmo afirma no capitulo 11:

O que é certo é que, a respeito de letras, sou versado em estatistica, pecuaria, agricultura,
escrituracdo mercantil, conhecimentos indteis neste género. Recorrendo a eles, arrisco-
me a usar expressoes técnicas, desconhecidas do publico e a ser tido por pedante. Saindo
dai, a minha ignorancia é completa. E ndo vou, esta claro, aos cinquenta anos, munir-me
de nogdes que ndo obtive na mocidade. N&o obtive porque ndo me tentavam e porque me
orientei num sentido diferente. (RAMOS, 2017 p.12).

Sua falta de interesse acerca da educacéo é trazida novamente na primeira parte do capitulo XXI,

na qual ele afirma que Madalena:

Entrou a amolar-me reclamando um globo, mapas, outros arreios que ndo menciono
porque ndo quero tomar o incémodo de examinar ali o arquivo. Um dia, distraidamente,
ordenei a encomenda. Quando a fatura chegou, tremi. Um buraco: seis contos de réis.
Seis contos de folhetos, cartes e pedacinhos de tdbua para os filhos dos trabalhadores.
Calculem. Uma dinheirama tdo grande gasta por um homem que aprendeu leitura na
cadeia, em carta de ABC, em almanaques, numa Biblia de capa preta, dos bodes. Mas
contive-me. Contive-me porque tinha feito tencdo de evitar dissidéncias com minha
mulher e porque imaginei mostrar aquelas complicacBes ao governador quando ele
aparecesse aqui. Em todo o caso era despesa supérflua. (RAMQOS, 2017 p.125-126)

Nesse momento, Madalena pediu que fosse comprado material escolar para a escola da
fazenda; Paulo Honorio compra, mas quando a fatura chega, fica indignado com o preco. Percebe-
se entdo um contraste entre os dois: ela valoriza a educacdo e ele ndo. Para Paulo Hondrio, ndo ha
sentido em gastar dinheiro com isso porque seu Unico objetivo é o de acumular capital, ser rico.
Ja a preocupacdo de Madalena esté relacionada com o traco de solidariedade presente em sua
personalidade, o qual estd completamente ausente em Paulo Hondrio. A partir disso, é possivel
notar que a concepcdo de educagdo de Paulo Hondrio esta de acordo com as ideias vigente na

época, segundo as quais:

De todas as iniciativas que, em matéria de ensino superior, teve o Governo Federal
nenhuma sobreleva em importancia a da criacdo do ensino superior de filosofia, ciéncias
e letras. Veio ela corrigir a situacdo em que se viam todos aqueles que no Brasil
desejavam orientar sua atividade para a pesquisa desinteressada. (SCHWARTZMAN,
1983, p. 370).

Assim, nota-se que o Governo Federal considerava o ensino superior de filosofia, ciéncias

e letras — isso €, aquele que forma professores do ensino basico — como desinteressado, ou seja,

destituido de funcéo social. Paulo Hondrio expressa essa ideia dominante, visto que a construcao

da escola da fazenda €, para ele, questdo de conveniéncia: ele a constrdi para que depois possa

pedir favores ao governador, nada tem a ver com fun¢édo social — 0 que mostra, ainda, desprezo
pela profissédo de Madalena.

Mediante 0 exposto, vé-se que essa “bondade” de ceder a um desejo da Madalena nada

tem a ver com cordialidade. Ao contrario: estd ligada a uma total falta de compromisso com as
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normas sociais e a subversdo dessas em funcdo de interesses individuais imediatos. E o que
Holanda (1995) chama de personalismo, isto é, a troca de favores existente com o objetivo de
beneficio proprio e individual, sem considerar os interesses e as necessidades do coletivo. E o
que faz Paulo Hondrio: constréi uma escola ndo para beneficio dos filhos dos trabalhadores da

fazenda, mas para que pudesse pedir, posteriormente, favores ao governador.

1.2. Sobre a Autoridade

O capitulo XXI, além de abordar a questdo da educacdo, traz a tona a tematica da

autoridade, por meio do seguinte dialogo entre Paulo Hondério e Marciano:

- Marciano! Gritei em véo.

Desci a ladeira, com raiva. La embaixo, a porta da escola, descobri Marciano escanchado
num tamborete, taramelando com Padilha.

- J& para as suas obrigacdes, safado.

- Acabei o servi¢o, Seu Paulo, gaguejou Marciano perfilando-se.

- Acabou nada!

- Acabei, senhor sim. Juro por esta luz que nos alumia.

- Mentiroso. Os animais estdo morrendo de fome, roendo a madeira.

Marciano teve um rompante:

- Ainda agorinha os cochos estavam cheios. Nunca vi gado comer tanto. E ninguém
aguenta mais viver nesta terra. Ndo se descansa.

Era verdade, mas nenhum morador me havia ainda falado de semelhante modo.

- Vocé esta se fazendo besta, seu corno?

Mandei-lhe o braco ao pé do ouvido e derrubei-o. Levantou-se zonzo, bambeando,
recebeu mais uns cinco trompacgos e levou outras tantas quedas. A Ultima deixou-o
esperneando na poeira. Enfim ergueu-se e saiu de cabeca baixa, trocando 0s passos e
limpando com a manga o nariz, que escorria sangue. Estive uns minutos soprando [...].
(RAMOS, 2017, p. 126-127).

No diélogo, Paulo Hondrio se dirige a Marciano, trabalhador da fazenda, e diz: “ja para
suas obrigacdes, safado”, frase essa que exprime uma ordem, real¢ando sua fung¢ao de autoridade,
e que termina com um insulto. Como resposta, Marciano gagueja “acabei o servigo, Seu Paulo”,
indicando que ele é submisso e respeita a hierarquia/autoridade existente, além de mostrar que ele
tem consciéncia do trabalho. Porém, ele gaguejou: sinal de que, apesar de respeitar a hierarquia
do patréo, ele a teme.

Em seguida, Paulo Honério desmente o empregado, mostrando que ele controla a verdade
— 0 que interessa é o que ele acha, ndo o que o empregado acha —, sendo que a exclamac&o no final
reforca sua autoridade. Em seguida, Marciano repete que terminou o0 servico, mostrando um
refor¢o da consciéncia do trabalho. Contudo, ao invés de gaguejar, usa-se da religiosidade. Mas
Paulo Hondrio o ignora, tem desdém pelo que Marciano diz e ainda o insulta novamente,
chamando-o de mentiroso para em seguida apresentar sua versao dos fatos. E como ele sé narra o
que lhe interessa, o faz de forma a parecer que detém a verdade. Assim, diz que Marciano teve um
rompante, ou seja, quebrou com a situacéo de respeito. O empregado, entdo, contrapde os fatos do

patrdo com outros, criando uma situacdo contraditoria. E sua reagdo vem com muitas expressoes
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negativas (hunca, ninguém, ndo): ao ouvir de Marciano que ‘“ninguém aguenta mais viver nesta
terra. Nao se descansa”, Paulo Hondrio parte para a agressao fisica.

Nesse dialogo, a agressividade de Paulo Hondrio vai crescendo verbalmente até que se
torna fisica: ele comega com insultos, até que da uma série de golpes fisicos em Marciano em vez
de continuar o dialogo, uma vez que nao aceitou receber criticas, apesar de intimamente

reconhecé-las como verdadeiras. Considerando que:

A autoridade sempre exige obediéncia, ela é comumente confundida como alguma forma
de poder ou violéncia. Contudo, a autoridade exclui a utilizacdo de meios externos de
coer¢do; onde a forca é usada, a autoridade em si mesma fracassou. (ARENDT, 1997, p.
129).

E possivel concluir que Paulo Hondrio é um patrdo autoritario, uma vez que nio ha
reconhecimento de mérito por parte de outros em relagdo a ele; ele se impde como autoridade.
Por isso, as palavras ndo sdo suficientes para marcar essa autoridade. O que a legitima é ele
mesmo, motivo pelo qual ele se usa da violéncia.

Esta violéncia se relaciona com o predominio do setor agrario na economia brasileira,
mencionado por Romanelli (1999), ja que, a época, 0 que gerava dinheiro para que o Brasil
pudesse fazer investimentos era a exploracdo dos trabalhadores rurais: enriquecia-se as custas
disso, 0 que esta explicito em Sdo Bernardo — Paulo Honorio enriqueceu abusando de seus
empregados.

Arendt (1958) afirma ainda que dentre os modos de vida existentes, aquela dedicada a
investigacdo e contemplacdo da vida terrena, tipica dos filésofos da pdlis grega, é superior as
outras; assim, o pensamento é superior a acdo, motivo pelo qual os filésofos deveriam ser os
governantes da pdlis. Ou seja, quem pensa € superior a quem age simplesmente. E como essa
superioridade dos fil6sofos se refere a politica, isto é, a esfera publica, na esfera privada da pélis:

A forca e a violéncia sdo justificadas [...] por serem os Unicos meios de vencer a
necessidade [...] e alcancar a liberdade. Uma vez que todos 0s seres humanos so sujeitos
a necessidade, tém o direito de empregar a violéncia contra os outros; a violéncia é o ato
pré-politico de libertar-se da necessidade da vida para conquistar a liberdade do mundo
(ARENDT, 2007, p.20).

Dessa forma, por ndo ser superior em relacdo ao pensamento, uma vez que nao tem
instrucdo para tal, Paulo Honorio usa-se da violéncia para legitimar sua autoridade e alcangar a
liberdade (tida como saude e riqueza), e para enriquecer, uma vez que, como afirmado, enriquece
as custas da exploragdo de seus empregados. Os golpes fisicos servem de reforco, para marcar
uma autoridade que ndo se sustenta sozinha.

Bater em Marciano vai além de ser uma atitude autoritaria: & uma atitude escravocrata.
E, considerando que trauma € um processo historico que causa sofrimento coletivo em um grupo
pode-se dizer que a escravidao foi um trauma coletivo. Por ter sido um trauma excessivamente
intenso, ele se repete, sendo que a repeticdo da cena traumatica da-se o nome de fantasmagoria.

Dessa forma, a presente cena € uma fantasmagoria da escravidao (o senhor que bate no escravo),
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assim como o momento em que Paulo Hondrio afirma que “Marciano nao ¢ propriamente um
homem”.

Ao afirmar que Marciano ndo é um homem, Paulo Honério o diminui e o desumaniza,
recurso usado por ele diversas vezes, visto que ele diminui tudo aquilo que contraria a autoridade
que ele se atribui, além de reiterar o valor de verdade presente em tudo que diz. Essa reiteracdo é
usada para reforcar o autoritarismo da personagem, uma vez que o0 autoritarismo vai alem da
tentativa de convencer o outro. Quem controla produz ideologia, ou seja, determina a forma como

0s outros devem pensar e/ou agir, de modo que a autoridade seja mantida.

2A EDUCAQAO E A AUTORIDADE EM GRANDE SERTAO: VEREDAS
2.1 Sobre a Educacéo

Grande Sertdo: Veredas foi publicado em 1956, ano em que o Brasil ainda vivia seu
processo de modernizacao, sendo que algumas caracteristicas desse processo estdo presentes na
obra de Guimardes Rosa, como por exemplo a questdo da educacao e da autoridade.

Riobaldo, personagem principal e narrador de Grande Sertdo: Veredas, teve uma vida de
superacao, uma vez que ndo possuia patriménio e, no fim da vida, ndo sé o tinha, como contava
com possibilidade de deitar na rede e refletir, especular ideias. Assim, ele divide sua vida em duas
partes: a primeira, chamada por ele de “de primeiro”, diz respeito ao passado e ha predominancia
de acbes sem reflexdes, uma vez que nessa época — quando ele era jagunco — tudo era muito
urgente, ndo havia tempo para reflexdes. Por esse motivo, ele ndo poderia narrar sua histéria
naquela época. A segunda parte de sua vida é o “agora”, no qual predomina o pensamento.
Portanto, ele sabe que, como afirma Arendt (1958), quem pensa € superior a quem age. E ele s

tem conhecimento disso porque, como narra no trecho transcrito abaixo, teve acesso a educacao.

Mas eu ndo sabia ler. Entdo meu padrinho teve uma deciséo: me enviou para o Curralinho
para ter escola e morar em casa de um amigo dele, Nhd Maréto [...] Vai, acontece, ele
me disse: — “Baldo, vocé carecia mesmo de estudar e tirar carta-de-doutor, porque para
cuidar do trivial vocé jeito ndo tem. Vocé nao € habilidoso.” (ROSA, 2006, p. 113).

Esse trecho mostra que ha uma valorizacdo da educacdo por parte de Selorico Mendes,
padrinho de Riobaldo, que o envia para Curralinho para que recebesse instrucdo. 1sso mostra uma
mentalidade diferente da predominante na época, segundo a qual, como afirma Romanelli (1999),
as pessoas ndao sentiam necessidade de instru¢do por causa do predominio do setor agrério na
economia brasileira. Neste caso, apesar de Riobaldo viver e trabalhar no campo, seu padrinho

sentiu necessidade de dar-lhe instrugdo académica. Riobaldo continua a narragéo e conta que:

Assim Mestre Lucas me respondeu: — “E certo. Mas o mais certo de tudo é que um
professor de méo-cheia vocé dava...” E, desde o comego do segundo ano, ele me
determinou de ajudar no ocorrido da instrucdo, eu explicava aos meninos menores as
letras e a tabuada (ROSA, 2006, p. 114).
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E possivel perceber aqui uma visdo oposta a da lei apresentada por Schwartzman, de que
a educacao seria desinteressada, ou seja, seria destituida de funcéo social. Esse trecho mostra que
a instrucdo de Riobaldo teve funcdo social: ele passou a ser professor dos meninos menores e
ensinava-lhes as letras e a tabuada.

2.2 Sobre a Autoridade

A obra de Guimarédes Rosa aqui abordada foi publicada em uma época em que o Brasil
passava por grandes transformacdes em razdo da modernizacdo iniciada na década de 1930.
Contudo, como ja afirmado, essa modernizacao é conservadora e se instala através do patriarcado,
0 qual pode ser definido como uma concepgéo de organizacdo social caracterizada por hierarquia
rigida, objetivos econdmicos e lideranca de homens brancos, ricos ou de classe média alta,
voltados para a religido dominante, heterossexuais e quase sempre procriadores.

Considerando este contexto, para tratar da autoridade em Grande Sertdo: Veredas, é
necessario levar em consideracao que as especificidades de um regime patriarcal forte refletem na
obra. Dessa forma, a primeira figura de autoridade a ser considerada aqui é Joca Ramiro, o qual
se constitui como personagem com tracos patriarcais. 1sso porque ele é uma autoridade que tem o
poder de decisdo; ele conquista sua autoridade do modo apropriado, ndo a impde. Além disso, ele
se expressa como um pai de familia, fazendo com que o0s jaguncos o vejam como um pai protetor

e inclusivo, como se vé no trecho:

Joca Ramiro tinha poder sobre eles. Joca Ramiro era quem dispunha. Bastava vozear
curto e mandar. Ou fazer aquele bom sorriso, debaixo dos bigodes, e falar, como falava
constante, com um modo manso muito proveitoso: — “Meus meninos... Meus filhos...”
(ROSA, 20086, p. 261).

Assim, nota-se que ha obediéncia por parte dos jaguncos, uma vez que, como afirma
Arendt (1997, p.129) a autoridade exige obediéncia. Mas ndo ha aqui o uso de mecanismos de
coercdo nem da forca, o que indica que ha autoridade, ndo autoritarismo. Com relacdo ao

Riobaldo, ha o seguinte excerto:

— “Riobaldo, tu comanda. Medeiro Vaz te sinalou com as derradeiras ordens...”

Todos estavam I4, os brabos, me olhantes — tantas meninas-dos-olhos escuras repulavam:
as duras — grdo e grdo — era como levando eu, de milhares, uma carga de chumbo grosso
ou chuvas-de-pedra. Aprovavam. Me queriam governando. [...] Rentemente, que eu ndo
desejava arregldrias, mao de mando. Engoli cuspes. Avante por fim, como que respondi
as gagas, isto disse: — “N&o posso... Nio sirvo... [...]

— “Mano velho, Riobaldo: tu cré que ndo merece, mas ndés sabemos a tua valia...” —
Diadorim retornou. (ROSA, 2006, p. 80-81).

Nesse momento, fica claro que a autoridade do Riobaldo € legitimada, ele tem
reconhecimento externo e é escolhido como autoridade. Todos estdo dispostos a obedecer-lhe,
uma vez que a autoridade exige obediéncia, mas nao ha uso de forca nem de violéncia.

E ele ndo sé ndo se usa da violéncia como se espanta com a capacidade do homem em
ser tdo violento e cruel. Esse espanto aparece nas primeiras paginas do romance, nas quais ele

conta ao senhor a historia do Aleixo e a de Pedro Pind6. A partir delas ele percebe que os adultos
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sdo maldosos assim porque podem, 0 Sd0 por conta propria, sem a necessidade de influéncias
externas. E o estranhamento de Riobaldo em relacdo a essa violéncia demonstra que ele tem

compaixdo, caracteristica essa crucial para que ele tenha sigo legitimado como autoridade.

3 COMPARACAO ENTRE SAO BERNARDO E GRANDE SERTAO: VEREDAS

A partir das analises expostas acima, € possivel perceber que Paulo Hondrio ndo se
interessa em ter acesso a educacdo e a desvaloriza, uma vez que acredita ser ela destituida de
funcéo social. Além disso, fica evidente que ele invejava a forma como Madalena escrevia e se
expressava: por ser professora, tinha mais recursos para tal. I1sso o incomodava porque ele tinha
poder econdémico, mas nao um capital cultural correspondente, além da ciéncia da limitagdo de
seu vocabulario, o que faz dele um rico diferente em relacédo aqueles que nascem naturalmente nas
classes mais abastadas — estes, além do capital, tém acesso a educagdo também. O vocabulario
limitado o incomoda porque o controle da lingua € um mecanismo de exclusdo social e de controle
de poder. E, por ndo ter controle da lingua, ele ndo tem poder absoluto. Para ele, os interesses
individuais estdo acima dos coletivos sempre.

Riobaldo, por outro lado, tem acesso a educacdo porque seu padrinho o envia para outra
cidade com a finalidade de dar-lhe instrucdo. Ele ndo s aprende como passa a ensinar 0s meninos
mais novos, 0 que mostra que, aqui, a educacao é valorizada e possui funcdo social.

No que diz respeito a autoridade, nos dois casos — de Joca Ramiro e de Riobaldo — a
mesma nao € imposta, ao contrario do que ocorre com Paulo Honorio. Os dois personagens de
Guimarées Rosa tém reconhecimento externo e respeito por parte dos outros, tendo sua autoridade
legitimada, enquanto que a autoridade de Paulo Hondrio é legitimada por ele mesmo, por meio da
violéncia.

Ainda em relacdo a violéncia, Riobaldo se assemelha muito a Madalena, uma vez que
ambos tém compaixao daqueles que sofrem e sdo agredidos: Riobaldo se compadece do mendigo
morto por Aleixo e do filho que Pedro Pind6 agride até quase mata-lo; Madalena tem compaixéo
de Marciano, que é agredido pelo patrdo depois de enfrenta-lo. Além disso, os dois se assemelham
em relacdo & maneira como veem a educacéo: os dois recebem instrugdo, valorizam a educagéo e

tornam-se professores.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do exposto acima, tornou-se possivel estabelecer uma relacao entre a forma como
0s dois protagonistas encaram a educacéo e a constituicdo desses como personagens autoritarios

ou nao.
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No caso de Paulo Hondrio, pela pouca educacéo que recebeu — sendo importante ressaltar
que ele ndo sentiu necessidade de instruir-se — tornou-se um patrdo autoritario, uma vez que, por
ndo ser capaz de formular argumentos e resolver as situagdes que o desagradam por meio do
dilogo (visto que ndo possui um bom dominio da lingua), usa-se da violéncia. Sua autoridade ndo
se sustenta por ela mesma, ele ndo foi escolhido pelos outros para ocupar a posi¢cdo de patrdo, mas
se autodeterminou como tal.

No caso de Riobaldo, ao falar de si, a narragdo é fortemente permeada pela duvida. Ele
esta constantemente em divida do que fazer, tem medo de tomar decisdes erradas e com isso
prejudicar os outros. A divida mostra sua capacidade de refletir, de pensar, 0 que o coloca em
uma posicao superior a Paulo Hondrio, que ndo tem essa capacidade. Riobaldo sé consegue refletir
porque recebeu educacdo, porque tem conhecimento suficiente para tal. Assim, por ter recebido
educacéo e, dessa forma, ndo compactuar com o uso da violéncia, sendo capaz de refletir, teve sua
autoridade legitimada. Ele foi, ao contrario de Paulo Hondrio, escolhido para ocupar a posi¢édo de
lider/chefe, 0 que mostra que a educacao tem forte influéncia na formacéo das personagens com

autoridade ou autoritarias.
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A virilidade nas sociedades patriarcais de S. Bernardo e Grande Sertdo: Veredas

Allan Monteiro Pessoa

INTRODUCAO

Nas obras Grande Sertdo: Veredas e S. Bernardo, é possivel observar que ha
comportamentos esperados dos homens, como brutalidade e poténcia sexual, em acordo com uma
distingdo dos géneros masculino e feminino. Os comportamentos considerados masculinos estéo
ligados a virilidade almejada por homens em S. Bernardo e Grande Sertdo: Veredas. Para analisar
0 comportamento viril presente nas duas obras literarias, sera utilizada uma defini¢do de Bourdieu
sobre virilidade. Para esse autor (2002), a virilidade possui tanto um aspecto voltado a poténcia
sexual quanto a violéncia fisica. Sera tratado adiante como o0s dois aspectos da virilidade estéo
presentes tanto em Grande Sertdo: Veredas quanto em S. Bernardo e as implicagdes que estes
aspectos causam nas mulheres e homens.

Para se entender as visdes antagdnicas de homem e mulher nas obras Grande Sertéo:
Veredas e S. Bernardo sera levado em conta o carater patriarcal da sociedade presente em
ambos os livros. Sociedade patriarcal é entendida aqui de acordo com a definicdo usada pelo
professor Jaime Ginzburg em uma de suas aulas de Literatura Brasileira Il aos alunos de Letras
na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, no segundo semestre de 2017:
“Patriarcado consiste em uma concepcdo de sociedade caracterizada por hierarquia rigida,
interesses econdmicos e lideranga de um homem branco ligado a uma religido dominante, rico ou
de classe média alta, heterossexual e capaz de procriar”.

O presente trabalho visa tratar desses comportamentos antagdnicos que a sociedade
espera de homens e mulheres. “Homem” e “mulher” sdo tratados, nesse trabalho, como uma
construcdo social, estando, por isso, ligados ao género. A nogdo de género tratada neste
trabalho tem como base a explicacdo dada por Willian Tito Maia Santos em seu texto Modelos de
masculinidade na percepgdo de jovens homens de baixa renda: “(...) a distingdo entre Sexo e
género consiste em que o primeiro se refere ao aspecto bioldgico, relacionado a esfera reprodutiva
entre homens e mulheres, enquanto género refere-se aos significados socialmente construidos”
(SANTOS, 2007, p. 131, grifo do autor). Assim, 0s aspectos usados para tratar da virilidade neste
trabalho seréo de cunho social e n&o bioldgico.

Refletir sobre a virilidade esperada de um homem é importante, visto que por meio
disso é possivel compreender os motivos que levam os homens a se comportarem de forma

bruta em uma sociedade patriarcal. O estudo da virilidade permite, também, observar que no
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patriarcado, as mulheres ndo séo as Unicas a serem prejudicadas. Os homens homossexuais e
heterossexuais também sdo prejudicados, visto que eles sdo hostilizados quando ndo se

comportam de modo viril.

A VIRILIDADE EM S. BERNARDO E EM GRANDE SERTAQ: VEREDAS

S. Bernardo é uma obra de Graciliano Ramos publicada em 1934. O livro é narrado por
Paulo Hono6rio, um homem que V€ sua situacdo econdmica mudar apds realizar
diversos trabalhos, inclusive antiéticos, como comercializar a fé alheia.>® Esses esfor¢os foram
feitos por Paulo para pertencer a uma classe econdmica superior. Esse carater individualista do
narrador se mantém ao longo do livro. Brutalidade e violéncia sdo usadas por Paulo para
alcancar seus objetivos, fazendo com que ele, muitas vezes, agrida verbalmente ou fisicamente
seus empregados® ou as pessoas que moram em sua casa, COmo sua esposa Madalena e a tia de
Madalena, Dona Gléria®®. De acordo com Schmidt (2006), a violéncia estd ligada a uma
pressuposicao de que alguns seres humanos séo inferiores a outros ou de que algumas vozes valem
mais que outras. Pode-se dizer, assim, que Paulo Honorio usa de violéncia por se achar superior
aqueles que ele violenta, além de achar que seus interesses sao mais importantes que 0s interesses.
Essa brutalidade praticada por Paulo Honério € um comportamento esperado dos homens em uma
sociedade patriarcal.

Em uma sociedade patriarcal, ha uma forte distingdo entre os géneros masculino e
feminino. Essa distin¢do se faz presente em S. Bernardo, ao passo que se € esperado que um
homem seja bruto e “garanhdo”, da mulher se espera a delicadeza e a submissdao para com seu
marido. Dessa maneira, Paulo Hondrio mostra a preocupacéo se sua futura noiva Madalena é uma
mogca de “bons costumes” (RAMOS, 2016, p. 96). Esses “bons costumes” englobam a fidelidade,
submissdo e desinteresse sexual. E notavel que durante todo o livro ndo ha um Unico trecho que
mostre o interesse das mulheres por caracteristicas fisicas e/ou sexuais dos homens. Estes,

entretanto, aparecem como figuras que se importam com atributos fisicos da mulher: “No outro

%8 A visdo capitalista de Paulo Hondrio fez com que ele tratasse elementos sagrados para religides de cunho
cristdo como mercadorias: “A principio o capital se desviava de mim, e persegui-0 sem descanso, viajando pelo
sertdo, negociando com redes, gado, imagens, rosarios (...)” (RAMOS, 2016, p. 17, grifo meu).

% Uma das principais cenas que mostra a violéncia de Paulo Hondrio em S. Bernardo ocorre no capitulo XXI, em
que o narrador e protagonista agride fisicamente seu empregado Marciano, acusando-o de néo ter terminado seu
servigo e justificando a agressdo dizendo que Marciano ndo é de fato um homem.

80 O capitulo XXVI mostra a forma violenta como Paulo Honério age com sua esposa Madalena e com a tia de
sua esposa, Dona Gloria. Chamando sua esposa de “galinha” e “perua”, Paulo exige que ela lhe
mostre a carta que estava nas maos, alegando que essa carta seria uma prova de uma traicdo cometida pela mulher.
Dona Gléria, buscando apartar a briga, é ameacada de ser expulsa da casa.
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dia, de volta do campo, encontrei no alpendre Jodo Nogueira, Padilha e Azevedo Gondim
elogiando umas pernas e uns peitos.” (RAMOS, 2016, p. 53). Esse acontecimento ¢ narrado por
Paulo Hondrio, que ndo mostra nenhuma surpresa ao avistar seus companheiros observando o
corpo de uma mulher. Isso acontece porque esse € um comportamento esperado dos homens. Note
que os individuos, nesse trecho, ndo s6 olham o corpo da mulher, mas também comentam sobre
esse COorpo uns com os outros, como se houvesse uma necessidade de mostrar aos outros homens
0 quanto sdo heterossexuais.

Além de afirmar aos companheiros a heterossexualidade que possuem por meio de
elogios as mulheres que caminham na rua, € comum que, em uma sociedade patriarcal, homens
narrem acontecimentos intimos vivenciados por eles: “Af pratiquei o meu primeiro ato digno de
referéncia. Numa sentinela, que acabou em furdunco, abrequei a Germana, cabritinha sarara
danadamente assanhada, e arrochei-lhe um beliscdo retorcido na popa da bunda. Ela ficou-se
mijando de gosto.” (RAMOS, 2016, p. 16). Nota-se que, nesse trecho, Paulo Hondrio trata a
primeira experiéncia de cunho sexual que teve como seu primeiro ato digno de referéncia. Para
Paulo Hondrio, a partir do momento que ele entrou em contato com o corpo de uma mulher, ele
passou a ser considerado um homem para a sociedade, e isso Ihe € um motivo de orgulho. Essa
questdo de ser necessaria uma experiéncia afetiva heterossexual para que um homem seja de fato
considerado um homem, pode ser vista no capitulo XXXIV de Dom Casmurro. Nesse capitulo, o
narrador Bentinho narra o beijo que deu em Capitu. Apos o beijo, Bentinho diz orgulhoso: “Sou
homem!” (ASSIS, 2008, p. 101). Como se pode ver, ser homem ¢ algo construido na sociedade
patriarcal, de modo que, para receber esse titulo, é preciso possuir comportamentos considerados
brutos, como, por exemplo, mostrar controle sobre o corpo da mulher, seja através de um beijo ou
de um “beliscéo retorcido na popa da bunda”. Além de narrar 0 acontecimento vivido por ele,
Paulo Hondrio conta como a mulher com a qual teve essa experiéncia sexual ficou satisfeita com
o ato (“Ela ficou-se mijando de gosto”). Paulo sente, assim, a necessidade de mostrar aquele que
ouve sua histéria a capacidade que ele tem de satisfazer sexualmente uma mulher.

Se é esperado que 0 homem seja bruto para assim ser considerado, de fato, um homem,
aqueles que ndo possuem essa brutalidade sdo estigmatizados na sociedade patriarcal. Desse
modo, quando um homem possui caracteristicas que a sociedade designa como “femininas”,
como, por exemplo, a delicadeza ou até mesmo ser educado, ele é comparado a uma mulher, e
para uma sociedade patriarcal, ser assemelhado a uma mulher € para um homem o pior dos
insultos. Em S. Bernardo, um homem delicado ¢ inclusive alvo de desdém: “Dona Gloria
formalizou-se, e um passageiro proximo, como eu gritava entusiasmado, pbs-se a rir. Era um
mocinho de bigodinho e rubi no dedo.” (RAMOS, 2016, p. 87). Nesse trecho, Paulo Honorio se
refere a0 homem que estava proximo como um “mocinho de bigodinho”. O uso do diminutivo

mostra um possivel desprezo de Paulo Hondrio para com o rapaz. Isso acontece porque o rapaz
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usava um anel de rubi. Para Paulo Honorio, o uso de anel de rubi deve ser exclusivo das mulheres
e 0 menino, ao usar esse tipo de anel, passa a se comportar com uma mulher, o que para Paulo é
um absurdo.

Passemos agora para uma analise da virilidade na obra Grande Sertdo: Veredas, de
Guimardes Rosa. Nesta obra, Riobaldo conta sobre suas experiéncias no sertdo. A maioria dessas
experiéncias esta ligada aos grupos de jaguncos dos quais Riobaldo fez parte. Esses grupos eram
compostos por homens que expressavam suas brutalidades por meio de roubos, estupros e
violéncia fisica. O livro mostra, entdo, a perspectiva de mundo desses jaguncos, incluindo a de
Riobaldo. Portanto, Grande Sertdo: Veredas aborda, dentre outra coisas, questdes ligadas a
afetividade e violéncia sob o ponto de vista de homens.

Na obra, 0s jaguncos aparecem como pessoas que seguem um sistema patriarcal de
divisdo de tarefas. Enquanto eles, homens, sentem-se obrigados a usar violéncia a fim de
afirmarem sua postura de “homem” para a sociedade, das mulheres eles esperam que se dediquem
a casa e aos filhos %, Segundo Phillippe Arigs (1987, p. 155), uma mulher ideal, de acordo com o
Antigo Testamento, é aquela capaz de gerar filhos e cuidar da casa. Logo, a visdo de mulher ideal
para 0s jaguncos é resultado de uma cultura cristd, a qual se faz presente no Brasil desde a
colonizacdo. A forca brutal, em Grande Sertdo: Veredas, é caracterizada como sendo algo
destinado aos homens de tal forma que Riobaldo diz: “Tenho minha for¢a de homem™ (ROSA,
2006, p. 192), como se os homens ja possuissem por natureza o instinto de, através da forca,
expressarem sua violéncia. Sendo vista como algo natural dos homens, a violéncia é, para o0s
jaguncos, um comportamento ndo esperado das mulheres. A violéncia como um comportamento

esperado dos homens pode ser vista no trecho:

(...) meu gosto era permitir que ele fosse s’embora, forro de qualquer castigo. Mas sabia
igual que eu estava na estrita obrigacdo de matar - porque eu ndo podia voltar atras na
promessa da minha palavra declarada, que os meus cabras tinham escutado e glosado.
(ROSA, Jodo Guimaraes, 2006, p. 474).

Nesse trecho, Riobaldo se encontra na posicdo de lider dos jagungos.
Os jaguncos sao caracterizados como sujeitos violentos, capazes de matar outros homens para
obter o que desejam. Riobaldo, antes dessa reflexdo, diz aos seus companheiros que mataria o
primeiro homem que aparecesse em seu caminho. Entdo surgiu um homem montado numa égua,
trazendo consigo um cachorro. Riobaldo, assim, sente-se obrigado a matar o sujeito, mesmo contra

sua vontade. Pode-se ver, deste modo, que o0 protagonista se importa mais com a imagem que oS

61 A visdo de mulher ideal como sendo dona de casa e mae aparece no trecho em que Riobaldo imagina seu futuro ao
lado de Otacilia. Ao imaginar como sera a personagem como sua esposa, ele a vé tomando conta da casa e dos filhos
que eles terdo. Além disso, Riobaldo vé sua esposa como religiosa ao imagina-la “rezando ajoelhada diante de
imagem” (ROSA, Jodo Guimardes, 2006, p. 377-378), mostrando a religido como algo ligado & moralidade e
confirmando o que Ariés diz sobre essa visdo de mulher estar ligada a cultura crista.
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jaguncos de seu grupo tém dele, do que com seu desejo de poupar a vida da pessoa que passava
diante do grupo. Com isso, fica evidente que a violéncia é algo que 0s jaguncos esperam de seu
lider, e que este, a partir dessa violéncia, € capaz de conseguir admiracdo dos jaguncos e fortalecer
o seu poder de lider, bem como seu papel de “verdadeiro homem”, definido pela sociedade
patriarcal.

Além de violéncia, os jaguncos esperam que os homens tenham “macheza” (ROSA,
2006, p. 159). Macheza, aqui, significa, dentre outras coisas, brutalidade, sendo ela, por sua vez,
0 oposto de delicadeza. Em certo momento do livro, Riobaldo revela que os jagungos néo
encontravam essa brutalidade em Diadorim: “A fumaga dos ticGes deu para a cara de Diadorim —
‘Fumacinha é do lado — do delicado...” — 0 Fancho-Bode teatrou.” (ROSA, 2006, p. 159). Como
se pode ver a partir desse trecho, a delicadeza é algo evitado pelos jagungos, por considerarem
que essa caracteristica deve ser prdpria das mulheres. Para Riobaldo, Diadorim possuia delicadeza
ao passo que ele era “tdo galante mogo, as feicdes finas caprichadas” (ROSA, 2006, p. 159).
Assim, nota-se que a aparéncia fisica € um dos elementos usados para definir se um homem é ou
ndo bruto, e, portanto, se € ou ndo um verdadeiro homem. Com isso, a vaidade deve ser algo
evitado por homens. Um homem que mostra 0 minimo de preocupacéo pela aparéncia fisica ja é
taxado como efeminado. Surge, assim, uma necessidade de esquivar-se da beleza e do aspecto de

bem cuidado.

Um outro comportamento considerado “delicado” € a expressao de sentimentos, como o
choro®. 1sso ocorre, porque o choro é visto como uma demonstracio de fraqueza e, portanto, algo
que deve ser evitado pelos homens, de acordo com a sociedade patriarcal. Quando a expressdo de
sentimentos acontece de um homem para outro, é ainda mais escrachada, pois assim, ocorre uma
demonstracéo de carinho e afeto entre os individuos, e essa conduta ndo € considerada adequada:
“Os mais velhos tinham vergonha de beijar” (ROSA, 2006, p. 249), diz Riobaldo, quando alguns
jaguncos se recusaram a beijar a mao de Joca Ramiro como sinal de respeito. A vergonha e o
desprezo que um homem tem a delicadeza e a preocupacao de demonstrar afeto a outro homem
séo o resultado da visdo antagbnica de masculino e feminino.

Mais a frente, apdés Diadorim agredir Fancho-Bode (0 jagunco que o
insultou), Fancho-Bode trata o insulto que lhe fez como uma brincadeira e diz: “Oxente! Homem
tu €, mano-velho, patricio!” (ROSA, 2006, p. 160) . Portanto, Fancho-Bode explicita que quando
se referiu a Diadorim como um sujeito delicado, ele, na verdade, estava dizendo que Diadorim
ndo era um homem, ja que, para ele, um homem de verdade ndo pode possuir delicadeza.

Por Gltimo, um comportamento marcado nos jagungos € o de discutir uns com 0s outros

sobre experiéncias sexuais que tiveram e que desejam ter: “‘Saindo por ai’, - dizia um -

62 “Homem ndo chora!” (ROSA, 2006, p. 192)
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‘qualquer uma que seja, nao me escapole!” Ao que contavam casos de mocinhas ensinadas por
eles, aproveitavelmente, de seguida, em horas safadas.” (ROSA, 2006, p. 172). Nesse trecho,
certo jagunco diz aos seus companheiros sobre o desejo que tem de ter relagcbes sexuais com
uma mulher. Ele diz isso esperando aprovacdo dos outros jagungos pelo seu comportamento
heterossexual. Note que ¢ usada a expressao “ensinadas por eles” para mostrar que os jagungos
gue contavam sobre experiéncias sexuais, contavam sobre como eles sao experientes no sexo, 0
que para eles era um motivo de orgulho. O jagungo, além de expressar seu desejo em se relacionar
com uma mulher, mostra a brutalidade com que tratard a moca, dizendo que possui 0 poder de
escolher com quem tera a relacdo sexual, ndo importando se a mulher em questdo ird querer se
relacionar ou ndo com ele. Isso mostra que o jagunco que profere a frase seria capaz de obrigar a
mulher com a qual ele deseja se relacionar sexualmente a se submeter & sua vontade, estando
disposto, inclusive, a estupra-la. Assim, a poténcia sexual ndo € o Gnico motivo de orgulho desse
jagunco, mas a violéncia e a brutalidade com que ele tratara a mulher também séo elementos que,
para ele, o tornam um homem de verdade e que, por isso, recebe aprovacao de outros jagungos.

Como se pbde ver, tanto em S. Bernardo quanto em Grande Sertdo: Veredas hd uma
grande necessidade dos homens se afirmarem heterossexuais para 0s seus companheiros. Para
Bordieu (2002), o homem demonstra sua virilidade aos demais, pois tem medo de perder a
estima e consideracdo do grupo ao qual pertence. Virilidade ¢ entendida aqui como “capacidade
reprodutiva, sexual e social, mas também como aptiddo ao combate e ao exercicio da violéncia”
(BORDIEU, 2002, p. 64). Assim, a afirmagéo da heterossexualidade por meio da capacidade
sexual pode ser vista em dois dos trechos de S. Bernardo analisados nesse trabalho: tanto no trecho
em que Padilha, Nogueira e Gondim comentam uns com 0s outros sobre as mulheres que passam
diante deles quanto no trecho em que Paulo Hondrio narra a primeira experiéncia de cunho sexual
que teve.

Em Grande Sertdo: Veredas, também ha afirmacdes da heterossexualidade, nesse caso,
por parte dos jaguncos, que contam histdrias uns para os outros de experiéncias sexuais. Esses
trechos em que os homens afirmam a heterossexualidade que possuem para seus companheiros
estdo ligados a necessidade que o homem tem de mostrar aos seus amigos a capacidade sexual
que possui. Para os homens, uma prova concreta da capacidade sexual masculina é o orgasmo
feminino. Assim, em S. Bernardo, Paulo Hondrio revela ao leitor o quanto a mulher a qual ele
beliscou o traseiro sentiu-se satisfeita com tal ato, a fim de mostrar que ele foi capaz de dar prazer
a tal mulher, sendo essa atitude, uma prova de sua virilidade.

O sexo toma-se, assim, o que Bourdieu chama de uma “relacdo de dominacao”, em que
0 homem, na posigéo de ativo, toma posse do corpo da mulher, que se encontra em posicdo
passiva. A virilidade no &mbito sexual, portanto, ndo consiste apenas na capacidade que o0 homem

tem de satisfazer uma mulher, mas também na capacidade que ele tem de submeter a mulher ao
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seu poder. A mulher é vista, assim, como um objeto. Para Lafeta (2004, p. 82), a visdo de mulher
como um objeto pode ser vista em S. Bernardo, ao passo que Paulo Hondrio considera sua esposa
Madalena como uma de suas posses. O critico diz, ainda, que Madalena, assim como um objeto,
é usada. Madalena é usada para que Paulo Hondrio possa se casar e garantir um herdeiro para suas
terras. No ato sexual, a visdao da mulher como um objeto acontece ao passo que 0 homem passa a
ver - e a usar - a mulher como algo feito para sua satisfacdo e para sua demonstracéo de poder e
virilidade. Os estupros cometidos pelos jagungos em Grande Sertdo: Veredas sdo, assim, uma
forma que os jaguncos encontram de mostrar que tem poder sobre o corpo da mulher através da
violéncia. Assim, quando certo jagungo diz “qualquer uma que seja, ndo me escapole”, ele mostra
que é viril o suficiente a ponto de dominar o corpo de uma mulher mesmo se essa mulher nédo
desejar ter uma relacdo sexual com ele. Com isso, é mostrado que os dois elementos que comp&em
a virilidade - poténcia sexual e violéncia - podem ser demonstrados de uma Unica vez, como nos
casos de estupro.

Entremos, assim, na segunda faceta da virilidade: a violéncia. A ambicéo de provar aos
companheiros sua virilidade, leva o homem a praticar atos violentos contra outras pessoas a fim
de mostrar que é capaz de usar sua forca - considerada propria do homem — para se destacar como
um individuo viril. Assim, em S. Bernardo, Paulo Honorio € agressivo com sua esposa Madalena
quando ele a pressiona a mostrar a carta que tinha em méos. Os insultos e violéncias verbais
proferidas por Paulo Hondrio foram um meio de mostrar a Madalena que ele, sendo seu marido e
estando na posicdo de homem, tem direito sobre o corpo de sua esposa, e por isso pode decidir
sobre o que ela deve ou ndo fazer. Em Grande Sertéo: Veredas, Riobaldo, estando em uma posicéao
de lider do grupo de jaguncos, sente-se obrigado a usar a violéncia contra um homem que passava
por seu caminho para mostrar aos jaguncos que ele tem o poder de um verdadeiro homem, capaz
de matar uma pessoa. Isso mostra que Riobaldo, nesse trecho, vé a violéncia como uma forma de
conquistar a admiracdo dos jaguncos de seu grupo. Além de conquistar admiracdo de outros
homens, Riobaldo vé a violéncia como um instrumento que permite que ele faca parte do mundo
dos homens sem fraqueza.

Se em uma sociedade patriarcal o sexo heterossexual pode ser encarado como uma
relacdo de dominagdo e se 0 homem assume diante dessa dominagdo uma posi¢éo de poder, o
homem que se assemelha a uma mulher é visto como fraco, ja que ele estaria assumindo o papel
de submissdo, pertencente a mulher. Assim, se um homem possui comportamentos que a
sociedade considera femininos, esse homem passa a ser motivo de chacota para outros homens,
pois é visto como fraco. Algumas caracteristicas consideradas femininas e que devem, de acordo
com a sociedade patriarcal, ser evitadas por homens estdo no ambito da aparéncia. Um homem
elegante com tracos delicados é visto como o oposto de um homem bruto e é, por isso, motivo de

piadas. Em Grande Sertdo: Veredas, o fato de Diadorim ser “tdo galante mo¢o”, faz com que
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outros jaguncos cacoem dele, devido a delicadeza fisica que possui. Além de aparéncia fisica, um
homem pode ser considerado delicado e feminino de acordo com a roupa ou com 0s apetrechos
que coloca em seu corpo. Em S. Bernardo, Paulo Hondrio ridiculariza um homem apenas por ele
usar um anel de rubi, que para Paulo é um objeto feminino. Outro fator evitado pelos homens por
considerarem delicado demais é a demonstracédo de afeto entre homens, como um abraco ou um
beijo na mao ou no rosto. Em Grande Sertdo: Veredas, alguns jaguncgos sentem vergonha de beijar
a mao de Joca Ramiro. Isso leva os jaguncgos a reprimirem a demonstracdo de carinho por Joca

Ramiro, por acharem que isso poderia comprometer a imagem de homem que eles devem carregar.

CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com o que foi exposto no presente trabalho, pode-se concluir que as histérias
narradas em S. Bernardo e em Grande Sertdo: Veredas se ambientam numa sociedade patriarcal.
Um elemento caracteristico dessas sociedades e que esta presente nas obras é a forte distin¢édo dos
géneros masculino e  feminino. Essa  distincdo ¢ feita de modo
que os dois géneros sejam antagonicos um em relacdo ao outro. Dessa forma, a sociedade
patriarcal presente em S. Bernardo e em Grande Sertdo: Veredas espera que o homem possua
caracteristicas que o torne distinto das mulheres.

As caracteristicas impostas aos homens em S. Bernardo e em Grande Sertdo: Veredas
giram em torno dos elementos que compdem a virilidade na visdo de Bourdieu: a poténcia sexual,
avioléncia e a aversdo a delicadeza. Sendo assim, os homens em S. Bernardo e em Grande Sertéo:
Veredas para serem considerados de fato homens para a sociedade, precisam mostrar o quanto séo
heterossexuais, violentos e brutos.

A expressédo da heterossexualidade em S. Bernardo e em Grande Sertdo: Veredas
acontece de modo que o homem precisa mostrar aos companheiros 0 quanto se sente atraido
por mulheres. Para mostrar o quanto sdo heterossexuais, os homens comentam uns com 0s
outros sobre corpos de mulheres, evidenciando o desejo que possuem de se relacionarem
sexualmente com elas. Outro modo que os homens encontram para afirmar a heterossexualidade
é contar sobre as experiéncias sexuais que viveram. Ao contarem tais experiéncias, 0s homens
buscam mostrar aos companheiros o quanto sdo capazes de satisfazer uma mulher ao tomar seu
corpo no ato sexual. “Tomar o corpo” significa fazer com que a mulher assuma um papel de
submisséo e passividade no ato sexual, sobrando ao homem o papel de ativo e dominador. Logo,
0 Sexo0 passa a ser nas sociedades patriarcais de S. Bernardo e Grande Sertdo: Veredas uma forma
de dominagéo. Ao contarem aos companheiros o quanto sdo dominadores nas relagfes sexuais, 0s
homens sdo reconhecidos como viris e, portanto, como verdadeiros homens.

A violéncia como algo essencial aos homens é mostrada em S. Bernardo e em Grande
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Sertdo: Veredas de modo que, através dela, os homens sdo capazes de conquistar a admiracao de
outros homens a sua volta. O uso da violéncia em S. Bernardo e em Grande Sertdo: Veredas
mostra como 0 homem pode ser covarde e egoista a ponto de insultar outra pessoa verbal ou
fisicamente apenas para ser visto como viril e participar, assim, de um grupo de homens
considerados sem fraqueza.

A Dbrutalidade como caracteristica designada aos homens de S. Bernardo e Grande
Sertdo: Veredas é mostrada de tal forma que o que se opGe a ela, a delicadeza, € evitada pelos
homens. Dessa forma, quando um homem apresenta caracteristicas consideradas delicadas, este é
motivo de chacota pelos companheiros. Essas caracteristicas delicadas envolvem tracos finos no
rosto e o modo de se vestir. Além disso, a afetividade entre dois homens também é
considerada, em uma sociedade patriarcal, algo delicado. Sendo assim, a virilidade passa a ser
algo responsavel pela exclusdo de homens delicados.

Conclui-se, assim, que o homem em S. Bernardo e Grande Sertdo: Veredas se
preocupa em demasia a respeito de como 0s homens da sociedade a qual pertence o veem. Dessa
forma, a virilidade do homem precisa ser aprovada por seus companheiros. Para receber essa
aprovacéo de virilidade, os homens precisam a todo custo mostrar o0 quanto sdo heterossexuais,
violentos e brutos. Assim, dentro de uma sociedade patriarcal, 0 homem heterossexual que se
encontra em uma posicdo privilegiada também é prejudicado, ao passo gque € obrigado a seguir
comportamentos, muitas vezes contra sua vontade, para ndo ser excluido de circulos sociais.
Surge, assim, uma repressdo comportamental, ao passo que o0 homem precisa evitar
comportamentos que envolvam afetividade com outros homens ou comportamentos que envolvam
expressao de sentimentos.

Tratar sobre a virilidade, apesar de ndo ser algo comum no ensino brasileiro, é
importante, a medida que o patriarcado passa a ser visto como algo prejudicial a mulher e
também ao homem. No presente trabalho foram discutidos trés pontos sobre a virilidade:
poténcia sexual, violéncia e aversdo a delicadeza. Uma questdo interessante a ser discutida
sobre a aversdo a delicadeza, mas que nao pude me deter ja que isso comprometeria a extenséo do
meu trabalho, é a homofobia. Em uma sociedade que cobra uma brutalidade por parte dos homens,
os mais discriminados sdo os gays afeminados. Assim, o tema “homofobia”, pode ser tema de um

futuro trabalho meu, usando como base a teoria bourdiana sobre virilidade.
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O dominador e o0 dominado: as relacdes de poder em
Grande sertéo: veredas e A hora da estrela

Jodo Vitor Guimardes Sérgio

Tanto em Grande sertdo: veredas (1956) como em A hora da estrela (1977), os
respectivos narradores Riobaldo e Rodrigo desejam ocupar uma posi¢do dominante socialmente,
apesar de motivados por razdes distintas. Ao longo da narracéo, no entanto, o primeiro demonstra
empatia por outras personagens, enquanto o segundo compactua com o poder hegemdnico da elite.

O recorte feito neste trabalho centra-se na relacdo que cada narrador estabelece com as
personagens que motivam o ato de narrar e com 0s interlocutores de seus discursos, com a
finalidade de demonstrar as ligagdes entre a verdade e o poder, o interesse individual e o coletivo
e 0S recursos utilizados para a montagem de uma rede que interliga e explicita a disparidade
existente entre 0 dominador e o dominado nas relacdes entre personagens das duas obras. Para a
analise e comparag&o entre os livros, foram utilizados textos de Anténio Candido, Sérgio Buarque
de Holanda, Karl Marx e Michel Foucault, entre outros.

RIOBALDO E O PODER

Para estabelecer a posi¢do que Riobaldo delega as personagens de Grande sertdo: veredas
em sua narragdo, é necessario que, antes, analisemos a relacdo que ele possui com as personagens
centrais do romance. Com a finalidade de tornar o estudo mais claro e objetivo, foram selecionados
trechos em que Riobaldo interage com seu interlocutor direto (tratado por senhor), com o grupo
de jaguncos e com Diadorim.

Por meio da lingua, Riobaldo exerce o poder ao controlar o que narra ao senhor, com a
intencdo de persuadir quem o ouve €, a0 mesmo tempo, sanar as davidas que o angustiam 0. O
senhor, no entanto, é tratado de forma respeitosa e cordial o que causa um efeito de

impessoalidade, como no excerto abaixo:

(...) Se tem alma, e tem, ela é de Deus estabelecida, nem que a pessoa queira ou ndo
gueira. Nao € vendivel. O senhor ndo acha? Me declare, franco, peco. Ah, Ihe agradeco.
Se vé que o senhor sabe muito, em ideia firme, além de ter carta de doutor. Lhe agradeco,
por tanto. Sua companhia me dé altos prazeres. (...) (ROSA, 2015, p. 33).
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Por mais que Riobaldo domine o turno de fala, ele propde um didlogo com o seu
interlocutor, agradecendo-lhe pela resposta e por sua companhia, aléem de elogia-lo, como
podemos perceber em outros excertos também: “o senhor ¢ homem sobrevindo, sensato, fiel como
papel, o senhor me ouve (...)” (ROSA, 2015, p. 92).

Em relacdo ao grupo de jaguncos, o narrador tem consciéncia de sua condigdo
privilegiada, que inclui uma formacéo letrada e, portanto, se distancia da condicdo deles. Devido
a esta consciéncia, Riobaldo ndo os trata como um grande grupo Unico, reconhecendo que cada
um tem sua importancia para o todo: “todos juntos, aquilo tranquilizava os ares.” (ROSA, 2015,
p. 265). Em outro trecho, o narrador particulariza cada jagunco ao apresentar caracteristicas

centrais que situam o interlocutor a respeito de cada um:

(...) Marcelino Pampa, segundo em chefe, cumpridor de tudo e senhor de muito respeito;
Jodo Concliz, que com o Sésfredo porfiava; (...) 0 Quipes, sujeito ligeiro, capaz de abrir
num dia suas quinze léguas, cavalos que haja; (...). (ROSA, 2015, p. 264).

Uma constante no pensamento de Riobaldo € a davida, principalmente na ambiguidade
que o sertdo, o Diabo e Diadorim propdem a ele. Sua voz “se desloca constantemente do lugar
onde acreditavamos observa-la e, com isso, a enunciacdo realiza movimentos marcados por
ambiguidades ou contradi¢bes. ” (GINZBURG, 2003, p. 64). Essas contradigdes colocam em
davida também a possibilidade de Riobaldo tornar-se um chefe, cuja posicdo supde a clareza das
ideias para tomar a melhor decisdo para o grupo em determinados momentos. Abaixo, o narrador

questiona-se a respeito da capacidade requisitada para tornar-se um chefe:

Nocéo eu nem acertava, de reger; eu ndo tinha o tato mestre, nem a confianca dos outros,
nem o cabedal de um poder — os poderes normais para mover nos homens a minha
vontade. (...) Sera que eu tivesse por dever de peitar pessoas? Ah, nos curtos momentos,
eu ndo ia explicar a eles coisas tdo divagadas, e que podiam mesmo ndo vir a ter
fundamento nenhum. Porque — eu digo ao senhor — eu mesmo duvidava. (ROSA: 2015,
p. 302).

Embora Diadorim seja quem mais traz duvidas a Riobaldo (“Diadorim ¢ minha
neblina...” (ROSA, 2015, p. 32)), o amor que ele sente pela personagem ¢ também a principal
motivacdo que promove o desejo por vingangca no protagonista. Este sente-se responsavel por
eliminar quaisquer problemas da vida de Diadorim, refletindo também sobre a injustica existente
no assassinato de Joca Ramiro.

E importante ressaltar que, para Riobaldo e todo o grupo de jaguncos, Joca Ramiro é
figura maxima de autoridade, portanto, sua morte, aléem de inesperada e marcada pela traicdo de
HermoOgenes ao grupo, instaura a ddvida quanto a falta de representatividade de um poder
estabelecido (ainda que distante de um Estado, ndo atuante no sertdo): “(...) Joca Ramiro tinha

poder sobre eles. Joca Ramiro era quem dispunha. Bastava vozear curto e mandar. “ (ROSA, 2015,
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p. 218). A razdo pela qual ele faz o pacto, entdo, é principalmente seu anseio pelo poder necessario
para se vingar de Hermogenes e honrar a morte do pai de Diadorim.
Antonio Candido em seu ensaio O homem dos avessos, sobre o romance de Guimarées
Rosa, observa que: “Como a prece, a vigilia d’armas, as provagdes, o pacto significa, neste livro,
caminho para adquirir poderes interiores necessarios a realizacao da tarefa. “ (CANDIDO, 2006,
p. 131). Portanto, assim como a relevancia religiosa, o pacto possui também uma dimensao
politica na obra.
Apbs a cena do pacto, Riobaldo revela que “tudo agora era possivel” (ROSA, 2015, p.
355), tornando-se o chefe logo em seguida e fomentando o discurso de honrar a morte de Joca

Ramiro matando Hermaogenes:

Altarte abri 0 meu maior sentir! que eu havia de ter a vitoria... Dali, 0 Hermogenes ndo
safa com vida, maneira nenhuma, testamental.

Tive ddio dele? Muitos 6dios. Sé ndo sabia por qué. Acho que tirava um 6dio por causa
de outro, cosidamente, assim seguido de diante para tras o revento todo. (ROSA, 2015,
p. 465)

Quem realiza o ato de matar Hermdgenes, no entanto, é Diadorim, que morre na mesma
ocasido e faz com que Riobaldo deixe a jaguncagem. Ao longo de diversas passagens do livro,
Riobaldo centraliza o foco narrativo em Diadorim e revela que o amor que sentia pela personagem
¢ 0 que 0 motivava a seguir como jagungo no sertdo: “(...) eu ingrato ndo era, e que nos cuidados
de meu amor Diadorim sempre estava. E amor € isso! 0 que bem-quer e mal faz?”” (ROSA, 2015,
p. 446).

Riobaldo assume Diadorim como superior a ele, ressaltando a presenca da personagem e
seu amor por ela como pontos altos de sua propria trajetoria, e revelando ao interlocutor que
“sabendo deste, o senhor sabe minha vida” (ROSA, 2015, p. 264). E o amor de Riobaldo por
Diadorim que exerce 0 poder necessario sobre o protagonista para que ele tome decises e atitudes
da melhor forma possivel e 0 que, mais tarde, motiva-o a narrar o que viveu no sertdo, como reitera
Benedito Nunes ao estabelecer uma correspondéncia entre o pacto diabolico e uma “poténcia do

desejo” de Riobaldo por Diadorim:

Ao selar o pacto com o Demdnio, Riobaldo assina o seu destino, ratificando o pacto do
amor proibido: o amor a Diadorim, mediador de sua adeséo ao bando de Joca Ramiro e
de sua carreira de jagunco — que ja assinara o destino dele. A poténcia estranha,
demoniaca, quando evocada no desfio das recordagdes de Riobaldo revela-se como
poténcia humana, que se atualizara e se cumprira — essa poténcia do desejo (...).
(NUNES, 2013, p. 156).

RODRIGO E O PODER
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O narrador de A hora da estrela (1977), ao contrario de Riobaldo, ndo é o protagonista
da histéria e se relaciona com a personagem principal (criada por ele) de forma muito mais
arrogante e contundente, ao dizer que ele mesmo, Rodrigo S. M., é como uma espécie de Deus
“(...) essa moga ndo tem consciéncia de mim, se tivesse teria para quem rezar e seria a salvagéo.
(...)” (LISPECTOR, 2017, p. 65), e que se ele “tocar no pao da moga esse pao se tornara em ouro.
“ (LISPECTOR, 2017, p. 50).

Contudo, ao mesmo tempo em que Rodrigo se considera o criador da historia, ele se
reconhece também como personagem, posicionando individuos como Macabéa, Olimpico e
Gloria apenas como objetos ¢ ele mesmo como sujeito ¢ objeto: ““(...) A historia — que determino
com falso livre-arbitrio — vai ter uns sete personagens e eu sou um dos mais importantes deles, é
claro. “ (LISPECTOR, 2017, p. 48). Com isso, Rodrigo subordina as personagens, especialmente
a protagonista, aos seus interesses ¢ necessidades: ““(...) preciso falar dessa nordestina sendo
sufoco. Ela me acusa e o meio de me defender ¢ escrever sobre ela. “ (LISPECTOR, 2017, p. 52).

O narrador entdo sabe que, inevitavelmente, vai se expor ao longo da narrativa — “sou um
trabalhador manual. (...)” (LISPECTOR, 2017, p. 54), “faz calor neste cubiculo onde me tranquei
(...)” (LISPECTOR, 2017, p. 56), — assumindo que o principal aspecto que o diferencia das outras

personagens ¢ saber o que ele considera como ““a verdade”:

(Mas e eu? E eu que estou contando esta histéria que nunca me aconteceu € nem a
ninguém que eu conhega? Fico abismado por saber tanto a verdade. (...)) (LISPECTOR,
2017, p. 85).

Uma vez que Rodrigo S.M. diz ser portador da verdade, ele se enxerga livre para exercer
poder sobre Macabéa e sobre o universo construido a partir dela. A verdade se mostra como
dependente do poder e da sociedade, ja que esta € responsavel por validar quem tem o direito de
afirmar o que é verdadeiro, como exemplifica Foucault no capitulo inicial de seu livro Microfisica

do poder:

(...) a verdade néo existe fora do poder ou sem poder (...). A verdade é deste mundo; ela
é produzida nele gragas a multiplas coercoes e nele produz efeitos regulamentados de
poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade: isto
é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros (...); 0 estatuto
daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro. (FOUCAULT,
2009, p. 5).

Rodrigo S. M., portanto, encontra-se em uma posic¢ao hierarquicamente dominante na
sociedade, por conhecer “adjetivos esplendorosos e carnudos substantivos (...)” (LISPECTOR,
2017, p. 50) e dizer que ¢ “portador da verdade”, recebendo, com isso, valida¢gdo do senso comum,
que pode, em uma leitura desatenta, acolher seu discurso e realmente interpretar como verdade o

que ele narra.
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Reiterando sua postura de superioridade, o narrador estabelece dicotomias em que
sempre ocupa a posicdo dominante — ou que ele considera como dominante, — opondo: Sseu
pensamento a irracionalidade de Macabéa; sua posi¢cdo de criador perante a protagonista como
criatura; o autoconhecimento que ele diz ter a falta de autoconsciéncia da nordestina; e a posicéo
privilegiada de “grande escritor” contrapondo-se a vida tacanha dela.

Rodrigo, no entanto, ndo estabelece uma relacao tdo aprofundada com outras personagens
em sua escrita, mas se utiliza de criagdes proprias (e de outros elementos ao longo do texto também
criados por ele) para reiterar o quanto Macabéa era oprimida e submissa em diversos contextos,
como aqueles que dizem respeito, por exemplo, ao trabalho, a cultura ou a religido. Como
metonimia dos trés itens, consideraremos, respectivamente, seu Raimundo, o radio relogio e
Madama Carlota.

Na primeira instancia, a breve menc¢ao a “brutalidade” (LISPECTOR, 2017, p. 58) com
que seu Raimundo, chefe da firma de representante de roldanas, dirige a palavra a Macabéa é
relevante para demarcar que tipo de personagem Rodrigo insere em seu texto a fim de ampliar a
opressdo socialmente imposta a protagonista que, de acordo com o narrador, “parecia provocar
com sua cara de tola, rosto que pede tapa” (LISPECTOR, 2017, p. 58). Com isso, a desigualdade
gerada pela divisdo do trabalho, como retomaremos mais adiante, mostra-se central para que
Rodrigo argumente a favor de seu interesse individual: livrar-se da histéria de Macabéa para
esquecer-se da existéncia de problemas de uma classe social hierarquicamente inferior a posicao
que ele ocupa.

O segundo item encontra-se na presenga do radio reldgio, que mostra “hora certa, cultura
e anuncios” (LISPECTOR, 2017, p. 79), de acordo com as proprias palavras de Macabeéa, servindo
como Unico artigo utilizado por ela em seus momentos de lazer. O objeto, além de demarcar o
tempo para a protagonista, é a Unica forma que ela possui de contato com o mundo externo, ao
mesmo tempo em que limita o tipo de informagao, arbitraria e de “contexto alienante, dentro do
qual o cotidiano se faz em um tempo meramente fisico, desprovido de uma agdo subjetiva que
com ele interaja numa proposta de transformagdo (...)” (FUKELMAN, 2017, p. 204),
inviabilizando as a¢des da protagonista.

O ultimo item transforma Macabéa: “ela estava mudada — mudada por palavras”. Apds
ouvir as palavras de Madama Carlota, a protagonista do romance se sente, segundo Rodrigo,
“gravida do futuro” (LISPECTOR, 2017, p. 104) ja que “a cartomante lhe decretara sentenga de
vida. (...)”. Rodrigo, entdo, impede que Macabéa sinta-se feliz, decretando sua morte no paragrafo
seguinte a suposta “esperanca violenta” que havia se apoderado de Macabéa. Com isso, ele
reafirma a impossibilidade de a protagonista sentir-se feliz por meio de um artificio novamente

criado por ele a fim de aniquilar qualquer sentimento positivo por parte dela em relacdo a vida.



80

Por meio da criacdo desses elementos, bem como de outras personagens coadjuvantes e

do o uso de figuras de linguagem como a ironia e a hipérbole, Rodrigo cria uma rede onde Macabéa
é oprimida por todos os lados, revelando também que ele préprio compactua com os interesses da
classe dominante, apartada da — porém responsavel pela - situagdo desumanizada em que se

encontra 0 mundo de Macabéa.

COMPARACAO ENTRE AS OBRAS

O primeiro paralelo entre a relacdo estabelecida por Riobaldo e Rodrigo com as
personagens que os cercam diz respeito a distingdo entre aquelas que motivam o ato de narrar:
Diadorim interage com Riobaldo e mostra-se como aliada dele no objetivo de vencer Hermogenes,
ao passo que Macabéa ndo sabe da existéncia de Rodrigo que, por sua vez, ao invés de unir-se a
ela, vence-a pelo discurso. No conflito Riobaldo e Diadorim versus Hermdgenes, se a principal
ferramenta para exercer o poder € a forca fisica, entre Rodrigo versus Macabéa, 0 mecanismo
utilizado é a palavra.

Na narragdo de Riobaldo, Diadorim é colocada como superior a ele enquanto Macabéa é
inferiorizada por Rodrigo. Em Grande sertdo: veredas, Diadorim e Riobaldo unem-se contra
Hermogenes a medida que, em A hora da estrela, Rodrigo, sozinho, vence Macabéa, que €, ao
mesmo tempo, motivadora de sua narracdo e objeto que por ele deve ser destruido através do
discurso.

Em um segundo aspecto da comparacdo, desta vez sobre os interlocutores de Riobaldo e
de Rodrigo, observa-se que o primeiro existe dentro do préprio texto, isto é, o senhor é uma
personagem incluida no romance de Guimaraes Rosa, tendo como diferenca central das outras
personagens a presenca somente o tempo da enunciagdo. O interlocutor de Rodrigo, porém, é
polissémico, uma vez que a projecdo do narrador traz implicitamente um desdobramento pelo

dialogo, ao passo que:

(...) apreender a si mesmo inclui o confronto com o outro. Ao mesmo tempo, o retorno
para si mesmo, quando se tenta unificar em um Unico sujeito individual os elementos que
estdo presentes nos outros seres do Universo. Entre estes dois movimentos ha uma tenséo
permanente no interior da obra. O narrador mantém com seu interlocutor (seja ele Deus,
o leitor ou Macabéa) uma postura ambivalente de identificacdo e afastamento.
(FUKELMAN, 2017, p. 199).

Rodrigo, portanto, mobiliza inimeros elementos na narrativa que reforcam a ideia da
opressao vivida por Macabéa, servindo de exemplo para a exclusé@o social promovida em relacdo
aos marginalizados, vistos como escravos pela elite brasileira, conduzida a interessar-se apenas
aos beneficios proprios e a seguir a “logica da aventura” trazida pelos portugueses na época

colonial do Brasil, como explicitado por Holanda (1995) em seu texto Trabalho e aventura.
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Com isso, a linguagem agressiva e irénica de Rodrigo ainda permite a associagéo a ideia

de reificacdo discutida por Karl Marx em Fundamentos da histdria, apontando para uma

desigualdade gerada pela diviséo do trabalho e defendendo os interesses da classe social a que
pertence:

(...) os individuos s6 procuram o seu interesse particular (que para eles ndo coincide com
0 interesse coletivo, ndo sendo o Universal, sendo uma forma iluséria de coletividade),
esse interesse € representado como um interesse que lhes é “estranho”, (...) sendo ele
proprio um interesse “geral”, especial e particular ou, entdo, devem se defrontar eles
mesmos nesse desacordo, como na democracia. (...) (MARX, 1988, p. 58).

Se Rodrigo reduz Macabéa a um mero objeto, Riobaldo, pelo contrério, valoriza
Diadorim sempre que possivel, reiterando o dominio que ela obtinha sobre ele, tanto de forma
fisica quanto espiritual, e interrompendo diversos momentos da narrativa para dar espago a
descricdo de seus sentimentos por Diadorim, que, ao despertar a paixao no narrador, influencia-o
em suas principais escolhas e decisdes.

Diante do senso comum como um todo — incluso no livro de 1956 pela participacdo dos
jaguncos e na obra de 1977 por personagens como Olimpico, Gldria, entre outros —, existe um
desejo tanto de Rodrigo quanto de Riobaldo em assumir e manter-se na posicdo dominante.
Entretanto, percebe-se que para o segundo o anseio pelo poder estd em um sentimento de injustica
quanto a impunidade da traicdo e do crime cometidos por Hermdgenes, enquanto o primeiro
compactua com as ideias hegemonicas de dominacéao por parte da elite.

N4o se trata, portanto, em Grande sertdo: veredas, de um poder externo as personagens.
Justamente a auséncia de instituicdes fortes e da elaboragéo e execucdo de leis rigorosamente € o
que promove a davida em Riobaldo e a vontade de fazer justica por si mesmo, demonstrando a
caréncia que a personagem sente de um poder preestabelecido e/ou organizagcbes que se
responsabilizem pelos individuos. Com isso, 0 caos € instaurado na narrativa e Riobaldo se vé
obrigado a tomar uma atitude para “ser mais do que ¢” (ROSA, 2015, p. 344), honrando a figura
de Joca Ramiro, considerada pelo préprio narrador e pelos outros jagungos como a maior
autoridade do grupo.

Por outro lado, em A hora da estrela, que se passa em um ambiente modernizado e
urbano, h4, de forma muito definida, a predeterminacdo de quem ocupa o poder que desestabiliza
a relagdo narrador-personagem, apontando uma forga unilateral de um representante da elite que,
por meio do discurso preconceituoso e antiético, deseja aniquilar a vida do outro.

Apesar de ambos refletirem sobre suas proprias existéncias e 0s contextos que as cercam,
duvidarem da forma como contam a histéria e compartilharem questionamentos relativos a vida

humana, eles assumem posicionamentos muito distintos as outras personagens, impondo, por
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vezes, suas proprias vontades e comandando as a¢des seguintes (no caso de Riobaldo, apenas apds
0 pacto).

No que concerne a linguagem, no entanto, se o narrador do romance de Guimardes Rosa
renuncia ao poder pelo discurso, agindo com humildade e respeito em relacdo ao senhor e as outras
personagens que possuem ligacdo com ele em sua narracdo, Rodrigo S. M. utiliza-se de toda
autoridade possivel na narracdo, demonstrando sua postura excludente e seu sentimento de

superioridade em relagéo ao universo de Macabéa e ao proprio leitor.

CONCLUSAO

O presente trabalho buscou interpretar Grande sertéo: veredas e A hora da estrela, obras
de Jodo Guimarées Rosa e Clarice Lispector, de um ponto de vista em que as relagdes de poder
sdo fundamentais para compreender a percepcdo dos narradores quanto as personagens das
narrativas. Apés a verificacdo e analise de alguns trechos que focavam nas relacdes narrador-
personagens, passamos a comparar aspectos dos dois narradores, por exemplo, como Riobaldo
idealiza a personagem que motiva sua narragéo (Diadorim), enquanto Rodrigo desumaniza aquela
que € a protagonista de sua historia (Macabéa).

Além disso, foram levadas em consideracdo a relacdo de Riobaldo com personagens
como: o senhor, com quem o narrador interage no tempo da enunciacdo; e o heterogéneo grupo
de jaguncos, que permeia todo o enredo do romance. Assim, foi possivel analisar como Riobaldo
se coloca em posicdo equivalente a individuos tdo diferentes, reconhecendo e valorizando o
“outro”. Em relac¢do ao pacto — episodio em que a obtencao de poder é a motivacéo do ocorrido —
, Observamos que a vontade que o narrador possui de vingar-se de Hermdgenes é originaria da
morte do pai de Diadorim e de como Riobaldo ama e importa-se com ela, sentindo-se entéo
responsavel por adquirir poderes para resolver o problema.

Sobre A hora da estrela, a discussdo baseou-se nas percepgdes que Rodrigo tem de
Macabéa, levando em consideracdo a crueldade e a arrogancia exercidas por ele durante sua
narracdo. Outros elementos inseridos por Rodrigo no enredo — também responsaveis por
inferiorizar Macabéa — foram analisados com a inteng&o de entender a multiplicidade de situagoes
opressoras em que se encontra Macabéa, bem como dar énfase ao processo de reificagdo em que
Rodrigo coloca a protagonista.

Como este trabalho trata-se de um recorte que se centrou no ponto de vista do narrador,
outros aspectos da forma e do contedo podem ser analisados em trabalhos futuros. Focar em
temas como as figuras patriarcais de Joca Ramiro e Olimpico, a influéncia que a tia de Macabéa
exerce em sua formacéo, bem como o compadre Quelemém exerce em Riobaldo, a relacdo poder-

nivel de escolaridade ou entdo o contexto sdcio-politico dos anos 50 e 70 no Brasil sdo caminhos
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que perpassam as relacdes de poder nas duas obras em vias distintas das que foram abordadas aqui
e que também podem render bons frutos em pesquisas académicas. O mais importante €, contudo,
observar que os livros estudados envolvem temas abrangentes e perspectivas plurais, o que
impossibilita uma Gnica definicdo para cada um e ainda abre caminhos para diversos outros

estudos e interpretacoes.
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Desejo e transformag&o — um estudo sobre o misticismo em A hora da estrela e Grande
sertdo: veredas

Vitor Kenzo Kadowaki

Em A Hora da Estrela e em Grande Sertdo: Veredas, entre outras passagens
fundamentais, pontos de grande destaque se referem, respectivamente, a previsdo do futuro de
Macabéa pela cartomante e ao possivel pacto de Riobaldo com o Diabo. E possivel notar, nas
temaéticas das obras, aspectos da ordem do transcendental. Esta dissociacdo do plano do real se
mostra relevante para as analises dos romances, uma vez que ambos 0s personagens mencionados
passam por transformacdes evidentes e importantes ap0s as respectivas cenas. A presenca do
transcendental sera aqui analisada a partir de estudos na area da psicanalise, da antropologia e da
teoria literaria, e também no trabalho comparativo com dois contos: um de tradicdo oral,
denominado “A prote¢do do diabo”, e outro de autoria de Lima Barreto, chamado “A cartomante”.

Em A Hora da Estrela, o que se observa, em linhas gerais, € a construcdo da personagem
Macabéa, moca pobre e érfa desde crianca. Sua juventude é marcada pela figura autoritaria da tia,

que sente prazer em castiga-la, tanto fisicamente quanto através da privacao de seus desejos:

(...) porque ao bater gozava de grande prazer sensual (...) As pancadas ela esquecia pois
esperando-se um pouco a dor termina por passar. Mas o que doia mais era ser privada da
sobremesa de todos os dias: goiabada com queijo, a Unica paixao na sua vida. Pois ndo

era que esse castigo se tornara o predileto da tia sabida? (LISPECTOR, 1998, p.28).
Macabéa, que ndo possui nenhum grande prazer em sua vida — uma sobremesa associada
a um sentimento forte como a paixo, por exemplo, revela isto —, sai do Nordeste e tenta a vida
no Rio de Janeiro como datilografa apds a morte da tia, embora ndo tivesse vocacgdo: errava demais
e sujava os papeis. Além disso, a personagem é constantemente exposta a humilhagdes tanto por
parte dos outros personagens — como Olimpico de Jesus, que se mostra agressivo com ela em
muitos momentos: “Vocé tem cara de quem comeu e ndo gostou, nao aprecio cara triste, vé se
muda. “ (LISPECTOR, 1998, p.52) — quanto pelo narrador, Rodrigo S.M, que se coloca
hierarquicamente acima dela e ndo poupa seu sofrimento em momento algum. Ele, que se refere
como ‘“autor de uma vida” (LISPECTOR, 1998, 41), coloca-a em situacbes de pobreza e
rebaixamento, de modo que a personagem deve, por exemplo, comer papel imaginando ser frango,
visto que ndo tem dinheiro para comprar um. Para Rodrigo S.M, Macabéa ¢ “incompetente para a
vida, (...) [de tal forma que] faltava-lhe o jeito de se ajeitar. “ (LISPECTOR, 1998, p.24). O

narrador, ainda, chega a se divinizar, mostrando-se como sujeito criador —ao comecar o livro com
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uma espécie de Geénesis, por exemplo — e comparavel a Deus, tal como explicitado em “(...)
[Macabéa] nao tem consciéncia de mim, se tivesse teria para quem rezar...” (LISPECTOR, 1998,
p. 33). Nesse sentido, ele mesmo estabelece uma hierarquia para com sua personagem, mostrando
ser ela inferior a ele. Ademais, a condi¢do de oprimida da personagem é identificada até mesmo
no significado de seu nome, que, como afirma Yudith Rosenbaum (2002, p.61), “representa toda
a descendéncia dos hebraicos macabeus, zelotas biblicos oprimidos pelos gregos, quando estes
dominaram Jerusalém em 175 A.C. forcaram a helenizacao dos judeus proibindo a Toré e os ritos
religiosos monoteistas”. Esse argumento ¢ confirmado pelo proprio narrador, que afirma: “embora
a moca andnima da historia seja tdo antiga que podia ser uma figura biblica. “ (LISPECTOR,
1998, 31). E neste contexto, exposta a tantas humilhacdes, que Macabéa acaba aceitando a

sugestdo de ir a uma cartomante indicada por Gléria. No caminho, o narrador afirma:

Assim pela primeira vez na vida tomou um téxi e foi para Olaria. Desconfio que ousou
tanto por desespero, embora ndo soubesse que estava desesperada, é que estava gasta até
a ultima lona, a boca a se colar no chdo. (LISPECTOR, 1998, p.71).

Nesse sentido, nota-se uma ansia de mudanca que, embora ndo seja de fato explicita e
consciente, pode ser inferida através do seu estado de desespero e do enfado em relacdo as
condicBes as quais é submetida durante todo o romance. E recorrente na narrativa o fato de a
personagem ndo ter conhecimento do mundo que a cerca e nem de si propria — “S6 vagamente
tomava conhecimento da espécie de auséncia que tinha de si em si mesma. “ (LISPECTOR, 1998,
p. 24) —, de tal forma que, na visdo do narrador, seria improvavel que Macabéa soubesse por que
de fato estava indo a cartomante. Assim, em um estado de desespero o qual Macabéa ndo sabe
racionalizar — “embora ndo soubesse que estava desesperada” (LISPECTOR, 1998, p.71) —, é a
figura da cartomante que ela recorrera para buscar informacdes sobre o futuro.

A busca desta figura como refugio para uma situacdo penosa nao se encontra apenas neste
romance de Clarice Lispector. Em um conto intitulado “A cartomante”, de Lima Barreto, ¢
possivel identificar uma narrativa semelhante em certos pontos. Trata-se, em linhas gerais, da
histéria de um homem infeliz com sua vida, visto que ndo é capaz de fazer nada dar certo. O
personagem, entdo, por pensar que havia algo de misterioso que regia sua vida, decide consultar
uma cartomante: “Bem! As cousas iam mudar! Ele iria a uma cartomante e havia de descobrir 0
que e quem atrasavam a sua vida. “ (BARRETO, 2010, p.303). No caminho, comeca a imaginar
uma nova vida, melhor e mais alegre, onde a falta de dinheiro néo seria um problema. Chegando
a cartomante, no entanto, descobre que ela €, na verdade, a sua mulher. Neste conto, assim como
no romance de Lispector, ha a presenca de uma personagem que vai a cartomante a fim de sanar
suas dores. Além disso, em ambos os casos a acdo da cartomante é falha: no conto, o que deveria

ser estranho &, na verdade, o mais familiar (sua mulher), enquanto no romance, as palavras de
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Carlota ndo correspondem ao que viria a suceder a Macabéa. Diferem, no entanto, uma vez que,
no caso do conto, 0 personagem tem consciéncia da situacdo em que vive e decide de forma
consciente ir & cartomante. Ainda, se no conto a fonte de esperanca nasce antes do contato com a
“pitonisa”, quebrada assim que ele percebe tratar-se de sua mulher, no romance a esperanca surge
depois da consulta.

Como dito anteriormente, Macabéa recebe, apds o contato com Carlota, ndo apenas
informagdes em relacdo ao futuro, mas também uma fonte de esperanca. Além disso, pode-se dizer
que a personagem passa a ganhar autoconhecimento. E através das palavras da cartomante que a
personagem reconhece de fato o seu sofrimento: “Macabéa empalideceu: nunca lhe ocorrera que
sua vida fora tao ruim. “ (LISPECTOR, 1998, p. 76). Ao sair da casa da cartomante, o narrador se
refere a Macabéa como “uma pessoa gravida de futuro” (LISPECTOR, 1998, p.79), visto que as
previsdes de Carlota anunciavam uma vida nova e melhor para ela. E interessante notar que essa
nova visdo de um futuro expressa por Macabéa se materializa em um dos treze titulos da obra:
“Quanto ao futuro”. Embora esta perspectiva da possibilidade de uma nova realidade seja
quebrada logo no parégrafo seguinte por meio do atropelamento da personagem, nota-se que 0
contato com Carlota resultou numa mudanga constitutiva em Macabéa: se antes ela era ignorante
ante sua propria realidade, de modo a ndo reconhecer os mais variados tipos de humilhacéo,
depois, 0 que se tem € uma personagem esperancosa e consciente da vida que levava até entdo —
embora as palavras da cartomante, como dito anteriormente, ndo correspondam com 0S
acontecimentos que viriam a seguir.

Ja em Grande Sertdo: Veredas, o leitor entra em contato com as rememoracdes que
Riobaldo expde de seu passado, embora a narracdo aconteca com muita dificuldade. A propria
forma do romance, marcada, entre outros elementos, pela fragmentacdo, pela divida e pela
ambiguidade, revela as incertezas e inquietacdes do narrador. No entanto, fica claro que o espaco
onde este narrador-personagem esta inserido € marcado pela crueldade e violéncia. Logo no inicio
do romance, Riobaldo expde dois episddios em que isso fica evidente. O primeiro, de Aleixo, que,
“so por graca rastica, matou um velhinho que por 1a passou” (ROSA, 2015, p. 22); e o segundo,
de Pedro Pind6 e sua mulher, que “se habituaram de [no filho] bater, [e que] de pouquinho em
pouquim foram criando nisso um prazer feio de diversdo. “ (ROSA, 2015, p. 24). Ao falar sobre
sua vida de jagunco, Riobaldo deixa & mostra 0 quéo hostil este ambiente &, de modo que a guerra,
a morte e a violéncia sdo constituintes inseparaveis de sua realidade. Para exemplificar, basta
recuperar a cena em que os hermogenes matam diversos cavalos com a finalidade de desestabilizar
0S Seus oponentes — no caso, 0 grupo de Zé Bebelo, do qual Riobaldo faz parte.

No entanto, nota-se que o0 personagem sente empatia para com o outro, de tal forma que
a violéncia, para ele, ndo ¢ tratada de forma banal e natural, como ocorre com 0s outros jaguncos;

pelo contrario: suscita nele uma reacdo negativa, da qual ndo consegue se livrar:
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(...) minha barriga devia de estar inchada, igual a de um sapo, igual um saco de todo
tamanho. A umas cem bragas para cima, onde cérrego atravessava a capoeira, estavam
esfaqueando o rapaz, e eu espiava para a agua, esperando ver vir misturado o sangue
vermelho dele — e que eu ndo era capaz de deixar de beber. Acho que eu estava com uma
febre. (ROSA, 2015, p.203).

Uma hipotese para este olhar empatico — evidenciado pela metafora do sangue que ele
nédo consegue deixar de beber — seria referente ao fato de ele ter tido educacao formal e, por isso,
possuir uma visdo mais critica de sua realidade. Entretanto, o que aqui interessa é perceber que o
narrador esta submerso em um mundo instavel e cruel, e, mais do que isso, que ele se posiciona
de forma a reconhecer a dor alheia. E importante lembrar, também, que outra fonte de seu
sofrimento, e que move toda a narrativa, € o seu amor por Diadorim, que durante a maior parte do
romance é tratado como homoerdtico. 1sso, no contexto em que Riobaldo vive, seria inadmissivel,
de tal forma que o desejo que sente pelo companheiro deve ser reprimido constantemente:
“Homem com homem, de maos dadas, so se a valentia deles for enorme. “ (ROSA, 2015, p.408).

Nesse sentido, Riobaldo reconhece ndo possuir a forgca necessaria para perpassar todos
o0s obstaculos e cumprir a vinganca aos hermdgenes. Por mais que tente fugir, sua ligagdo com
Diadorim ndo o permite. Assim, sem solucdo aparente, é a figura do Diabo que Riobaldo recorre.
Como afirma Antonio Candido (2002, p.132), essa figura religiosa “surge entdo, na consciéncia
de Riobaldo, como dispensador de poderes que se devem obter; e como encarnacdo das forcas
terriveis que cultiva e represa na alma, a fim de couraca-la na dureza que permitira realizar a tarefa
em que malograram os outros chefes”. Ou seja, ha, de fato, uma relagcdo entre a vontade de
mudanca e a ligacdo com aquilo que transcende 0 mundo concreto, que se torna evidente quando,
nas Veredas Mortas, o personagem evoca a figura do Satd e pensa: “O que eu agora queria! Ah,
acho que o que era meu, mas que o desconhecido era, duvidavel. Eu queria ser mais do que eu.
Ah, eu queria, eu podia. Carecia. “ (ROSA, 2015, p.344).

Aqui, interessa notar que a figura do Diabo presente neste romance se difere daquela vista
na cultura europeia moderna, isto €, a de um “autor da loucura e ordenador dos paraisos artificiais,
(...) associado na mentalidade comum a espera do fim do mundo. “ (DELUMEAU, 2009, p.243).
Ou seja, a imagem que se tem do Satd, neste contexto, € a de um ser temivel, enganador, sedutor,
que subverte a ordem natural. Entretanto, no Brasil, esse personagem biblico ndo carrega apenas
um valor pejorativo. Na cultura popular, é possivel identificar historias em que ele aparece com
outros tracos. Um exemplo ¢ o conto “A prote¢do do diabo” que, como o préprio titulo indica,
apresenta um diabo que acaba protegendo e ajudando o personagem. Em linhas gerais, tem-se a
histéria de um principe que saiu de sua cidade, uma vez que haviam previsto a sua morte. No
caminho, da dinheiro para pintarem uma capela, onde se encontra a figura do diabo. Ao pernoitar

na casa de uma senhora, ele é acusado de furto por ela, ja que carrega consigo uma grande quantia



88
de dinheiro, e é conduzido a forca. O diabo, que havia sido beneficiado pela reconstrucdo da
capela, ajuda o principe a desmascarar a senhora, que queria o dinheiro deste, e leva-o para a casa.
No caso de Grande Sertdo: Veredas, o Satd ndo aparece para Riobaldo tal como na Europa da
Idade Moderna, mas sim com tracos menos temiveis, ndo associados ao fim do mundo. Na cena
do pacto, Riobaldo pensa: “Trato? Mas trato de iguais com iguais. Primeiro, eu era que dava a
ordem. « (ROSA, 2015, p.343).

Apos essa cena, Riobaldo se transforma e muda completamente sua personalidade. Nos
primeiros momentos, a mudanca se revela de forma mais sutil: “Tudo agora reluzia com clareza
(...) e fui vendo que aos poucos eu entrava numa alegria estrita, contente com o viver...” (ROSA,
2015, p.347). No entanto, a evidéncia mais perceptivel da mudanca se refere a cena em que

Riobaldo decide assumir a chefia do grupo de jaguncos:

Meu revolver falou, bala justa, 0 Rasga-em-Baixo se fartou no chdo, semeado, ja sem
acdo e sem alma nenhuma dentro. E ai o irmdo dele, José Félix: ele tremeu muito lateral;
livrou o ar de sua pessoa; outro tiro eu também tinha dado... (ROSA, 2015, p.356).

Assim, se antes do momento do pacto Riobaldo demonstra empatia e insegurancas,
depois, 0 que se nota é a presenca de uma personalidade impositiva, capaz até mesmo de matar.
O préprio fato de ele querer ser chefe ja revela que algo mudou, visto que anteriormente, apos a
morte de Medeiro Vaz, Riobaldo recusa a chefia: “Me queriam governando. (...) Eu ndo queria,
ndo queria. Aquilo revi muito por cima de minhas capacidades. “ (ROSA, 2015, p. 76). Ainda,
nota-se que essa alteracdo de personalidade se manifesta ndo somente através de seus pensamentos
e acBes, mas também por meio da visdo que 0s outros personagens passam a ter dele. Diadorim,
por exemplo, chega a dizer: “Repuno: que vocé esta diferente de toda pessoa, Riobaldo... Vocé
quer dansacdo e desordem.” (ROSA, 2015, p. 381). Por fim, ¢ importante observar que a questao
do pacto ndo € episddica, mas perpassa 0 romance inteiro através das indagacdes de Riobaldo
sobre a existéncia ou ndo do Diabo. Nesse sentido, esta duvida pde em xeque a propria eficacia
do pacto, uma vez que, caso tivesse sido bem-sucedido, o personagem teria, como consequéncia,
maior completude e certezas, o que nao ocorre.

Desse modo, nos dois romances é possivel notar que ambos 0s personagens, dadas as
circunstancias as quais sdo expostos, exprimem uma vontade de mudanca em relacéo a realidade
em que vivem. Para tanto, recorrem a figuras da ordem do transcendental, do mistico, do néo
empirico. Como explicita o antropélogo Mircea Eliade (1979, p. 14-15), “a situacdo do homem
no mundo, seja qual for a perspectiva adotada, exprime-se sempre por palavras-chaves que contém
a ideia de ‘ligagdo, de acorrentacao, de uniao’, etc..”, de tal forma que o homem reconhece “nesse
complexo uma espécie de arquétipo da sua propria salvacdo no mundo”. Ou seja, assim como o

homem religioso se liga a Deus para buscar salvacdo, entende-se que tanto Macabéa quanto
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Riobaldo a buscam através da ligacdo com aquilo que nédo esta na ordem da realidade material —
embora, como foi dito, essa salvacdo nao tenha se concretizado de fato.

Ainda em didlogo com Eliade, Freud, ao discorrer sobre a religido em O futuro de uma
ilusdo, afirma que a crenga de ilusdo aparece “quando se destaca em sua motivagdo o cumprimento
de desejo, a0 mesmo tempo em que ndo levamos em conta seu vinculo com a realidade,
exatamente do mesmo modo que a propria ilusao renuncia a suas comprovagoes. “ (FREUD, 2017,
p.88). Assim, levando novamente em conta a fé cristd, nota-se que, para que se acredite em Deus,
ndo é necessaria qualquer comprovagdo empirica. No caso dos personagens aqui analisados, o
mesmo ocorre: ha a relagcdo entre a crenca em uma iluséo e o desejo por algo — no caso, desejo por
superacdo — e a falta de necessidade de comprovacdes. O que importa, de fato, como explica
Antonio Candido em “O homem dos avessos”, ndo ¢ se houve pacto ou ndo — e, paralelamente, se
as palavras da cartomante carregavam valor de verdade ou ndo —, mas sim que “ndo se pode fugir
a evidéncia da propria mudanga. “ (CANDIDO, 2002, p.136).

E importante também notar que, assim como o misticismo aparece nas obras aqui
analisadas, 0 mesmo processo ocorre na composicdo de varios romances classificados como
modernos — processo esse que ndo deve ser entendido como uma regra. Em primeiro lugar, o
moderno, aqui citado, se refere a “uma negagdo do realismo [formal]” (ROSENFELD, 1973, p.
76). De modo geral, 0 que se evidencia nas obras € a presenca de diversos fatores, entre eles: uma
linguagem marcada por ambiguidades e davidas, ou seja, pela auséncia da funcao referencial; uma
configuracdo fragmentada dos personagens, de modo que ndo é possivel conhecé-los por
completo; e a falta de confianca no narrador, visto que a narracdo de Riobaldo é marcada por
incertezas e ambiguidades, e a de Rodrigo S.M, pelo interesse de se elevar através do rebaixamento
de Macabéa. Além disso, 0 que se nota em muitos romances modernos, como afirma Rosenfeld
(1973, p.89), ¢ a inser¢ao da dimensdo mitica nas narrativas, a fim de se revelar “tanto melhor as
configuragdes arquetipicas do ser humano”. Ou seja, o mito, por trabalhar com arquétipos, acaba
incluindo ao romance um maior grau de certeza e de estabilidade. Assim, se ha modernidade o
que reverbera ¢ a variabilidade e a instabilidade, nas tradi¢fes sdo os dogmas, a transcendéncia e
a estabilidade que ganham forca. O mitico aparece, nesse sentido, como tentativa de conceder
estabilidade ndo apenas aos personagens como solugdo aos problemas que encaram no decorrer
das obras, mas também para trazé-la a0 romance carregado de fragmentacdo. No caso dos
romances analisados, o mitico, por mais que acarrete uma mudanca, acaba nao trazendo essa ideia
de certeza e estabilidade para os personagens, uma vez que Riobaldo debate consigo mesmo no
decorrer da obra sobre a existéncia ou ndo do Diabo, e Macabéa ndo termina do modo como a
cartomante havia previsto. Além disso, pode-se dizer que este fendmeno aparece tanto
tematicamente quanto estruturalmente: em A Hora da Estrela, o carater ciclico, proprio da

dimensao mitica, ¢ encontrado na palavra “Sim”, que da inicio ¢ fim ao livro; ja em Grande
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Sertdo: Veredas, a “travessia” ¢ o simbolo do infinito revelam algo que esta dissociado da
marcacdo cronologica realista e referente ao campo do misticismo.

Desse modo, verifica-se nos dois romances aqui analisados a presenca de personagens
que vivem sob condi¢des destrutivas e, para tentar supera-las, ligam-se aquilo que estd na ordem
do transcendental — a cartomante e o Diabo. O presente trabalho buscou analisar o aspecto mitico
dos romances através de uma perspectiva antropologica (a ideia de ligacdo para alcancar
salvacdo), psicanalitica (a relagdo entre desejo e ilusdo) e da teoria literaria (a presencga do mitico
no tema e na forma dos romances). Além disso, buscou-se apoio em outras obras, a saber, o conto
popular “A protecao do diabo”, a fim de mostrar como se configura a imagem do diabo no romance
de Guimaraes Rosa; e “A cartomante”, de Lima Barreto, com o intuito de identificar a figura da
cartomante em outro contexto literario. Nao foi possivel, entretanto, abordar ou aprofundar alguns
topicos, tais como a origem e historia do Diabo na cultura brasileira; como se desenvolveu a
cartomancia no Brasil e que lugar ela ocupa em nossa sociedade; a questdo do letramento nas duas
obras; de que forma o misticismo se configura em outras obras modernas, entre outros. Por fim, é
importante notar que em ambos romances ha uma estrutura em comum: a vontade de mudanga de
vida (consciente ou ndo), o contato com o transcendental e uma transformacéo na subjetividade

das personagens ap0s este contato.
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Letramento, literatura e educacdo em Grande sertdo: Veredas e A hora da estrela: uma
comparagao

Larissa dos Santos Rocha

E fato que Grande Sertdo: Veredas e A hora da estrela s&o obras marcantes por diversos
aspectos. O romance de Guimaraes Rosa, publicado na década de 50, levanta questdes sobre o ser
humano. Riobaldo, ao narrar os episddios marcantes de sua histéria como jagunco, consegue
perceber e questionar as injusticas a sua volta, assim como a existéncia ou ndo do Deménio e as
diversas faces da violéncia. A obra de Clarice Lispector, publicada em 1977, apresenta o narrador
Rodrigo, que conta a histéria de Macabéa, nordestina semialfabetizada que vai para o Rio de
Janeiro em busca de uma vida melhor.

Ambas as obras séo classificadas como modernas. Pensando nas palavras de Rosenfeld,
presentes em um texto cujo titulo ¢ “Reflexdes sobre o romance moderno”, nota-se que, nessas
obras, tempo e espaco sdo subjetivados, relativizados. Aqui, o0 mimetismo, o “mundo temporal e
espacial posto como real e absoluto pelo senso comum” (ROSENFELD, 1973, p.81),
caracteristicas que se manifestavam no romance realista, se desconstroem; o que passa a acontecer
¢ um “processo de desmascaramento do mundo epidérmico do senso comum” (ROSENFELD,
1973, p.81). Embora publicadas com duas décadas de diferenca, ambas as obras trazem a questao
da educacdo como fundamental para a constituicdo de humanidade, para que o individuo possa
ser capaz de pensar a dor e o sofrimento de maneira critica. Paulo Freire afirma, em seu ensaio
intitulado “Alfabetizagdo de adultos e bibliotecas populares — uma introdugdo”, que nao ¢
“possivel pensar, sequer, a educacdo, sem que se esteja atento a questdo do poder. “ (FREIRE,
1999, p.24). Essa frase demonstra a importancia de refletir como o letramento aparece em Grande
sertdo: Veredas e em A hora da estrela, e como sua presenca ou auséncia tem influéncia direta
nas reflexdes do sujeito sobre si mesmo e o0 mundo a sua volta. Para dar inicio a questdo da
educacdo em A hora da estrela, o primeiro momento referente a formacdo escolar de Macabéa

serd esclarecedor:

Ela que deveria ter ficado no sertdo de Alagoas com vestido de chita e sem nenhuma
datilografia, ja que escrevia tdo mal, s tinha até o terceiro ano do primario. Por ser
ignorante era obrigada na datilografia a copiar lentamente letra por letra — a tia € que Ihe
dera um curso ralo de como bater a maquina. E a moc¢a ganhara uma dignidade: era enfim
datilégrafa. Embora, ao que parece, ndo aprovasse na lingua duas consoantes juntas e
copiava a letra linda e redonda do amado chefe a palavra “designar” de modo como em
lingua falada diria: “desiguinar”. (LISPECTOR, 1998, p.15).



92
Aqui nos ¢ revelada a formacéo escolar da protagonista: até o terceiro ano do primario.
Isso significa que ela ndo concluiu o ensino fundamental. Entretanto, sua tia lhe ensina a bater
teclas na maquina de escrever. Ela ganha uma dignidade, a de ser datilégrafa. Curioso é que o
narrador afirma, logo depois disso, que a personagem ndo era uma boa copiadora. Ou seja, até
mesmo sua dignidade é negativa, até aquilo que faz de Macabéa um ser humano digno é feito de
maneira incompetente, afinal, “ela era incompetente. Incompetente para a vida. Faltava-lhe o jeito
de se ajeitar. “ (LISPECTOR, P. 24, p.1998). Essa afirmagao, de que a protagonista copiava letra
por letra, ecoa naquilo que Paulo Freire, em seu texto “O povo diz a sua palavra ou a alfabetiza¢do
em Sdo Tomé ¢ Principe”, condena como algo que favorece a manipulacdo: a leitura mecanica de
textos que estdo a parte do cotidiano daqueles que se alfabetizam. Embora Macabéa saiba ler,
essas leituras que faz em seu trabalho séo alheias a ela, ndo lhe dizem respeito.
Dessa forma, apesar de a personagem fazer copias de textos todos os dias, ela ndo se
reflete no que 1€, ndo v€ seu mundo nessas breves leituras. Levando em conta um trecho como “A
menina ndo perguntava por que era sempre castigada mas nem tudo se precisa saber e nao saber
fazia parte importante de sua vida. “ (LISPECTOR, 1998, p.28), que ¢ um entre tantos outros que
evidenciam esse “ndo saber” da personagem, sugere-se que seu processo de aprendizagem, no
curto periodo em que pdde permanecer na escola, ndo se deu da forma que Freire propde como
sendo a ideal para formar individuos pensantes. Ela ndo sera capaz de realizar aquilo que ele
considera fundamental no processo de alfabetizagdo: a leitura critica do mundo a sua volta, o
mundo do qual o sujeito faz parte.

O contrario da manipulagdo, como do espontaneismo, € a participacdo critica e democratica dos
educandos no ato de conhecimento de que sdo também sujeitos. E a participacdo critica e criadora
do povo no processo de reinvencdo de sua sociedade. (FREIRE, 1999, p.39)

As Ultimas linhas do excerto contando a formacdo escolar de Macabéa também sdo
interessantes, elas evidenciam como a personagem emprega padrdes da lingua oral na lingua
escrita. Uma vez que a gramatica normativa € um conjunto de regras criadas por uma elite para
reger a lingua escrita e que conhecer e seguir corretamente essas regras sdo caracteristicas
associadas a pessoas que tiveram uma formacdo escolar de qualidade, fica evidente que essa
nordestina ndo faz parte desse grupo, é alguém fora da elite e que ndo teve acesso a um ensino
satisfatorio.

Macabéa nédo questiona 0 mundo a sua volta por que ndo teve uma formacao critica que
propiciasse isso. Logo, as injusticas que vive dentro de sua classe social Ihe passam despercebidas.
“Chegou a conclus@o de que na verdade ninguém jamais a ofendera, tudo que acontecia era por
que as coisas sao assim mesmo e ndo havia luta possivel, para que lutar? “ (LISPECTOR, 1998,
p.40). Quando a realidade miseravel ndo € reconhecida, quando a fome e os insultos que sofre sdo

vistos como algo comum, nao ha necessidade de luta, ndo ha por que lutar por algo melhor, ja que
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iSso ndo existe - ndo existe por que ela ndo conhece. Porém, se ele puder conhecer a realidade das
classes acima da sua, sabera que sua condicdo nao é suficientemente digna e podera se revoltar
para lutar por uma vida melhor. Entretanto, o sistema suprime a possibilidade de existéncia dessa
consciéncia quando nédo oferece ensino de qualidade para a populacdo, limitando a transmissado
efetiva do conhecimento a uma pequena parcela da sociedade, que é justamente a elite que o
Estado privilegia. Macabéa ¢ vitima evidente do que Marx chama de “comunidade iluséria” em
“Fundamentos da Histéria”, uma farsa que o Estado constr6i para alienar sua populacdo,
afirmando que esse governo atende aos interesses de todos, quando, na verdade, os interesses
atendidos estdo concentrados em uma unica classe dominante. A alienacdo que impede Macabéa
de reconhecer sua condi¢do miseravel vem, dentre outras coisas, dessa deficiéncia que sofreu no
mundo escolar. Por ndo poder se formar no ensino fundamental, por ler mecanicamente textos que
ndo lhe dizem respeito, por ndo ter estudado de forma que permitisse ler o mundo a sua volta e se
reconhecer como sujeito desse mundo, essa personagem aceita o universo de sua classe social e
ndo faz nada para que essa realidade seja diferente. Dentre os instrumentos usados pelo Estado

para alienar a populacdo, em A hora da estrela, estd a Radio Relogio:

Todas as madrugadas ligava o radio emprestado por uma colega de moradia, Maria da Penha, ligava
bem baixinho para ndo acordar as outras, ligava, invariavelmente para a Radio Reldgio, que dava
“hora certa e cultura”, e nenhuma musica, s6 pingava em som de gotas que caem — cada gota de
minuto que passava. E sobretudo esse canal de radio aproveitava intervalos entre as tais gotas de
minuto para dar andncios comerciais — ela adorava antncios. Era radio perfeita pois também entre
0s pingos do tempo dava curtos ensinamentos dos quais talvez algum dia viesse precisar saber. Foi
assim gue aprendeu que o Imperador Carlos Magno era na terra dele chamado de Carolus. Verdade
que nunca achara modo de aplicar essa informacdo. Mas nunca se sabe, quem espera sempre
alcancga. (LISPECTOR, 1998, p.37).

O fato de uma estacao de Radio fornecer “hora certa e cultura, e nenhuma musica” levanta
algumas questdes. A primeira delas é: que tipo de cultura? Afinal, Alfredo Bosi, em “Cultura
brasileira e culturas brasileiras” afirma que o mundo cultural brasileiro € diverso, ndo se pode falar
em cultura brasileira no singular por que tal uniformidade n&do existe. Considerando que o radio é
um meio de comunicacdo de massa, pode-se concluir que essa cultura transmitida pela radio é
uma producdo cultural para as massas. Uma segunda questdo é: por que nenhuma masica? Uma
caracteristica muito marcante das radios € a transmissdo de musicas populares por horas e horas,
logo, afirmar que a radio ndo tocava masicas parece importante de alguma forma. Talvez o
esclarecimento para essa interrogacdo venha logo a frente no livro, quando Macabéa escuta a

musica “Una Furtiva Lacrima” e chora pela primeira vez:

“ Una Furtiva Lacrima” fora a unica coisa belissima na sua vida. (...) Quando ouviu comegara a
chorar. Era a primeira vez que chorava, ndo sabia que tinha tanta dgua nos olhos. (...) Ndo chorava
por causa da vida que levava: porque, ndo tendo conhecido outros modos de viver, aceitara que com
ela era “assim”. Mas também creio que chorava porque, através da musica, adivinhava talvez que
havia outros modos de sentir, havia existéncias mais delicadas e até com certo luxo de alma.
(LISPECTOR, 1998, p.51).
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Fica evidente que, através da musica, Macabéa descobre outra dimensdo de si mesma,
descobre “existéncias mais delicadas e até com certo luxo de alma”. Macabéa se emancipa como
ser humano, ela sente coisas que jamais havia sentido, chora lagrimas que ndo sabia que existiam
aos montes dentro dela. Se a musica tem essa capacidade de emancipar o ser humano e a Radio
Reldgio decide evitar esse tipo de arte, conclui-se que € uma radio que ndo se preocupa em

humanizar as pessoas Como Alfredo Bosi afirma,

(...) uma politica de educacdo de um namero alto de brasileiros talvez deva passar forcosamente
pelos meios de comunicacdo em massa. O que ndo significa que sdo esses meios (...) que vao
transformar, no sentido positivo de humanizar e socializar, a mentalidade de seus usuarios. Eles a
transformardo na linha determinada pela filosofia de valores propria do projeto politico social que
os utilizar. (BOSI, 1992, p.322).

Se Macabéa nunca soube como usar esses conhecimentos transmitidos pela Radio, nota-
se que sdo curiosidades que s6 servem como entretenimento, ndo tém funcionalidade pratica na
vida de quem as escuta. Logo, uma manipulacdo acontece quando a Radio Reldgio prové
conhecimento para seu publico através dessas curiosidades. A impressdo que se tem é a de que o
Estado esta cumprindo seu papel de fornecer educacédo para a populacdo, mas, na verdade, todo
esse conhecimento € indtil para a formacéo de individuos criticos.

Em A hora da estrela, essa ligacdo entre letramento e poder se torna muito evidente se
pensarmos em Rodrigo, o narrador letrado, em oposi¢cdo a Macabéa, a moca semialfabetizada que
tem sua vida contada. Rodrigo é o detentor da palavra, € o autor da historia que conta; ele cria
personagens e eventos, comanda-0s como um Deus. E evidente que, sendo um escritor, domina a
lingua escrita, caracteristica de alguém que, em certo momento de sua vida, teve acesso a bom
conhecimento. Macabéa, por outro lado, é alguém que sé frequentou a escola até o terceiro ano
primario, ndo completou o ensino fundamental, caracteristica mais comum nas classes menos
favorecidas da sociedade. Logo, percebe-se que hd um movimento muito sutil relacionado ao
letramento em A hora da Estrela: Rodrigo, 0 homem letrado, é aquele que conta e tem poder sobre
a historia da semiescolarizada Macabéa. Para que a historia dessa nordestina seja contada, €
necessario que um sujeito letrado tome a palavra, pois ela ndo tem voz social suficiente para isso,
seu status de pessoa pouco escolarizada ndo permite que isso acontega. Nesse livro, o letramento
é sindbnimo de poder. Rodrigo é tdo poderoso que a vida de Macabéa depende de suas escolhas, de
suas decisdes, enquanto ela, que nem sabe da existéncia de seu criador, ndo tem ao menos voz
para escolher a forma que deseja viver, ela simplesmente vive.

Em Grande Sertdo: Veredas, por outro lado, temos um narrador protagonista que recebeu
boa educacéo, que tem formacéo escolar. Aqui, 0 personagem pode contar sua propria histdria,
ele possui voz social. Para entender melhor como o letramento se da nesse romance e como a

formacdo de Riobaldo permite uma visdo de mundo totalmente diferente da visdo de Macabéa, é
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interessante considerar o trecho em que Riobaldo relata suas primeiras experiéncias no mundo

escolar:

Mas eu ndo sabia ler. Entdo meu padrinho teve uma decisdo: me enviou para o curralinho,
para ter escola e morar em casa de um amigo dele, Nhé Maréto, cujo Gervéasio Lé de Ataide era o
verdadeiro nome social. Bom homem. La eu ndo carecia de trabalhar, de forma nenhuma, porque
padrinho Selorico Mendes acertava com Nhd Maroto de pagar todo fim de ano o assentamento da
tenca e impéndio, até de botina e roupa eu precisasse. Eu comia muito, a despesa ndo era pequena,
e sempre gostei do bom e do melhor. A ser que, alguma vez, Nhé Maroto me pedia um ou outro
servico, usando muito bico de palavreado, me agradando e dizendo que estimava como um favor.
Nunca neguei a ele meus pés e méos, e mesmo ndo era o nenhum trabalho notavel. Vai, acontece,
ele me disse: - “Baldo, vocé carecia mesmo de estudar e tirar carta-de-doutor, porque para cuidar
do trivial jeito ndo tem. Vocé ndo ¢ habilidoso.” Isso que ele me disse me impressionou, que de
seguida formei em pergunta, ao Mestre Lucas. Ele me olhou, um tempo — era homem de téo justa
regra, e de tdo visivel correto parecer, que ndo poupava ninguém: as vezes teve dia de dar em todos
0s meninos com a palmatdria; e mesmo assim nenhum de n6s ndo tinha raiva dele. Assim Mestre
Lucas me respondeu: -“E certo. Mas 0 mais certo de tudo é que um professor de mao-cheia vocé
dava...” E, desde o comeco do segundo ano, ele me determinou de ajudar no corrido da instrugéo,
eu explicava aos meninos menores as letras e a tabuada (ROSA, 2015, p.102).

Muitos elementos sdo notaveis nesse trecho. Mandado por seu padrinho, Riobaldo vai a
escola. L4 se destaca, chegando a ouvir elogios como “vocé carecia mesmo de estudar e tirar carta-
de-doutor” e que “o mais certo de tudo é que um professor de mao-cheia vocé dava” (ROSA,
2015, P.102). Riobaldo de fato se torna professor: primeiro em Curralinho, auxiliando Mestre
Lucas, e depois com Zé Bebelo. Esse Mestre é alguém querido pelo protagonista, alguém que
merecia respeito. Em A hora da Estrela, hd um momento onde o narrador transmite estas palavras
ao leitor: “Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saira de si para ver como ¢
as vezes 0 outro. Se é pobre, ndo estard me lendo porque ler-me é supérfluo para quem tem uma
leve fome permanente.” (LISPECTOR, 1998, p. 30).

Analisando o trecho do inicio da vida escolar de Riobaldo, parece que ele se encaixa no
primeiro tipo de pessoa descrito pelo narrador do livro de Lispector. Ele afirma que comia muito
em Curralinho, uma comida de qualidade, afinal ele gostava do bom e do melhor. A taxa que
Selorico Mendes, seu padrinho, pagava anualmente garantia que roupas e calcados ndo lhe
faltassem. Logo, pode-se afirmar que Riobaldo vive uma “vida bem acomodada” e que seu
padrinho “possui alguma riqueza” (LISPECTOR, 1998, p. 30). Ele seria o tipo de pessoa que

estaria lendo o livro de Rodrigo S. M. Em “Fundamentos da Historia”, Marx afirma o seguinte:

(...) para viver, é preciso, antes de tudo, beber, comer, morar, vestir-se, além de outras coisas. O
primeiro fato histdrico é, portanto, a producdo de meios que permitam a satisfacdo dessas
necessidades, (...) necessidades essas que se devem, ainda hoje, como h& milhares de anos atras,
satisfazer dia a dia, hora a hora, simplesmente para manter os homens com vida. (MARX, 1988,
52).

Riobaldo satisfaz essas necessidades constantemente, logo, ele pode viver. Macabéa, por
outro lado, ¢ alguém que se caracteriza por ter essa “leve fome permanente”. Em certo ponto do

romance, ao pensar em um pedaco de frango, ela ingere pedacos de papel para suprir sua fome. E
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alguém que ndo vai ler literatura, ndo vai viver porque ndo tem as necessidades primarias,
enumeradas por Marx, supridas o suficiente para pensar em algo além da prépria sobrevivéncia.
Riobaldo, diferentemente, ndo precisa pensar nessas necessidades. Tendo esse conforto, ndo
precisando trabalhar enquanto frequenta a escola, algo que é comum nas classes mais baixas da
sociedade, pode usar seu tempo para estudar e virar professor, pode desenvolver-se
intelectualmente, pode sair de si “para ver como ¢ as vezes o outro” (LISPECTOR, 1998, p. 30).

Mais a frente, Riobaldo se juntard ao grupo de jaguncos do qual Diadorim faz parte.
Dessa maneira, se torna um tipo muito incomum de homem: um jagunco letrado. Essa é apenas
uma das muitas ambuiguidades que perpassam o romance, ambiguidades essas que sdo citadas por
Antonio Candido em seu ensaio intitulado “O Homem dos Avessos”. Dentre os varios trechos nos

quais Riobaldo pensa em sua condi¢do no meio da jaguncagem esta o seguinte:

Ao que jagungo era isto — o senhor ponha letreiro. Ao encosto no rifle e apreparo
nas patronas — isso era 0 que bastava. Nenhum dos companheiros estava desinquieto,
nem ralava apreensdo. Nenhum conversava precisando de saber a maneira de se escapulir
vivos dali, da Fazenda dos Tucanos. Com a chegada da soldadesca, o que parecia
moagem era para eles era festa. Assim uns gritaram feito araras machas. Gente! Feito
meninos. Disso eu fiz um pensamento: que eu era muito diverso deles todos, que sim.
Entdo, eu ndo era jagunco completo, estava ali no meio executando um erro. Tudo receei.
Eles ndo pensavam. (ROSA, 2015, p.294).

Nota-se que aqui Riobaldo faz uma breve reflexdo sobre ser jagunco. Ele constantemente
pensa sobre isso e constantemente tenta se encontrar nesse meio. Aqui, entretanto, ha a afirmacéo
“eu era muito diverso deles todos”. O narrador se reconhece como alheio aquele grupo, e isso
acontece por que “eles nao pensavam”. Riobaldo sabe que aquilo que o diferencia do resto do
grupo € justamente esse acesso ao conhecimento que um dia teve, essa capacidade de pensar de
forma critica. Fica indignado com o fato de que ninguém ali estava preocupado com o risco de
vida que corriam, para 0s jaguncos daquele bando isso pouco importava. A afirmacao de que o
protagonista ndo se vé como jagungo completo sugere que, em sua opinido, para ser jagunco
completo, para ser um verdadeiro jagunco, era necessaria certa ignorancia, um nao pensar sobre
consequéncias. E fica claro que Riobaldo ndo é esse tipo de pessoa.

Isso se difere enormemente da personagem de A hora da estrela que afirma
constantemente coisas como ‘“Nao sei bem o que sou” e “Sé sei que nunca fui importante”
(LISPECTOR, 1998, p.56). Riobaldo sabe quem &, sabe de si mesmo como alguém que € diferente
naquele grupo. Ele se reconhece como individuo e é capaz de afirmar suas diferengas e
semelhangas com o mundo no qual esta inserido; Macabéa ndo se conhece, até mesmo seu proprio
corpo lhe é desconhecido, nunca se viu nua por vergonha. A autoconsciéncia que Riobaldo possui
nédo existe em Macabeéa, e isso acontece, entre outros fatores, por que o primeiro péde estudar de
forma satisfatoria, teve tempo para descobrir-se intelectualmente, para descobrir-se no mundo; a
segunda, diferentemente, ndo foi contemplada com os mesmos privilégios. Sua vida foi seca em

todos 0s aspectos possiveis: seca de alimento, de carinho e de conhecimento. Como exemplo das
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profundas reflexdes que Riobaldo é capaz de fazer, o trecho seguinte traz alguns questionamentos

sobre a violéncia:

E o Sidurino disse: -“A gente carecia agora era de um vero tiroteio, para
exercicio de ndo se minguar... A alguma vila sertaneja dessas, e se pandegar, depois,
vadiando...” Ao assaz confirmamos, todos estivamos de acordo com o sistema. Aprovei,
também. Mas, mal acabei de pronunciar, eu despertei em mim um estar de susto, entendi
uma davida, de arpéjo: e 0 que me picou foi uma cobra bibra. Aqueles, ali, eram com
efeito os amigos bondosos, se ajudando uns aos outros com sinceridade nos obséquios e
arriscadas garantia, mesmo nao refugando a sacrificios para socorros. Mas, no fato, por
alguma ordem politica, de se dar fogo contra o desamparo de um arraial, de outra gente,
gente como nés, com madrinhas e mdes — eles achavam questdo natural, que podiam ir
salientemente cumprir, por obediéncia saudavel e regra de se espreguicar bem. O horror
gue me deu — o senhor me entende? Eu tinha medo de homem humano.

A verdade dessa mencédo, num instante eu achei e completei: e quantas outrora
doideiras assim haviam de estar regendo o0 costume da vida da gente, e eu ndo era capaz
de acertar com todas elas de uma vez! Ai, para mim — que eu ndo tenho rebuco em
declarar isto ao senhor — parecia que era s6 eu quem tinha responsabilidade séria neste
mundo; confianga eu ndo depositava, em ninguém. Ah, o que eu agradecia a Deus era ter
me emprestado essas vantagens, de ser atirador, por isso me respeitavam. Mas eu ficava
imaginando: se fosse eu tivesse tido sina outra, sendo s6 um coitado morador, em
povoado qualquer, sujeito a instancia dessa jaguncada? A ver, entdo, aqueles que
agorinha eram meus companheiros, podiam chegar 14, facanhosos, avancar em mim,
cometer ruindades. Entdo? Mas, se isso sendo assim possivel, como era pois que agora
eles podiam estar meus amigos?! O senhor releve o tanto dizer, mas foi assim que eu
pensei, e pensei ligeiro. Ah, eu sé queria era ter nascido em cidades, feito o senhor, para
poder ser instruido e inteligente! (ROSA, 2015, p.333).

Novamente, o narrador se vé como diferente desse grupo, quando afirma que era o Unico
com responsabilidade. Riobaldo, num momento de reflexdo, percebe que a Unica coisa que 0
separava da gente que iriam saquear nos vilarejos € o fato de pertencer ao grupo de jagungos,
afinal, as pessoas que iriam sofrer em breve eram “gente como nés” (ROSA, 2015, p.333). Se
tivesse nascido em qualquer uma dessas vilas, estaria sujeito a sofrer as ruindades do grupo. N&o
fosse seu dom para atirador, sua vida poderia ser muito diferente. E isso 0 assusta, ele percebe que
tem medo de homem humano. Admite que viver seja algo regido por muitas doideiras, e que ele
mesmo nao conhece todas elas.

Tudo isso é de uma complexidade sem tamanhos. Questionar como um acaso de
nascimento ou talvez um destino (“se fosse eu tivesse tido sina outra” (ROSA, 2015, p.333)) pode
proporcionar a protecdo ou a efetivacao do sofrimento, é saber ler o mundo em que se Vvive, e isso
Macabéa ¢ incapaz de realizar. Aqui, de fato, Riobaldo realiza o0 movimento sair de si “para ver
como € as vezes o outro”, quando pensa nas madrinhas e maes desamparadas que estavam prestes
a sofrer as ruindades dos jaguncos. Essa leitura critica do mundo é o que, segundo Paulo Freire,
em “A importancia do ato de ler”, “possibilitava aos grupos populares, as vezes em posicao
fatalista em face das injusticas, uma compreensao diferente de sua indigéncia.” (FREIRE, 1999,
p.21). Macabeéa, que por ndo ter conhecido educacgédo de qualidade, ouve a Radio Reldgio e pensa
que suas curiosidades servem para alguma coisa, aceita ofensas por achar que isso € o normal, ndo

sabe de si mesma nem do mundo em que vive, ndo luta por que ndo ha luta possivel,
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diferentemente, Riobaldo, que estudou bastante e virou até professor, realiza uma leitura critica
de sua sociedade e se reconhece como individuo diferente dos que estdo ali. Embora esse narrador
protagonista ndo faca nada para mudar o ambiente em que vive, ele tem consciéncia de que a
violéncia ndo é normal, e reconhecer as injusticas no seu meio social é o primeiro passo para que,
talvez, um dia, haja mudanga, para iniciar a busca por uma vida melhor. Enquanto Macabéa
continuar a tratar seu sofrimento com normalidade, esse normal miseravel prevalecera em sua
vida.

“O direito a literatura” ¢ um ensaio no qual Anténio Candido discorre sobre como a
literatura é importante para a formagdo de humanidade. Segundo ele, essa arte € um bem
incompressivel, colocando-a em igualdade de importancia com fatores essenciais, como
alimentacdo e moradia. Para Candido, a privacao da literatura pode causar desequilibrio social e
deficiéncia espiritual naqueles que ndo a consomem, e isso impede o papel de humanizagéo que
esse tipo de leitura pode fornecer. Nesse ensaio, humanizacao é um processo definido como algo
que

(...) confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das
emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcéo
da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em
nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 1995, p.249).

A partir dessa defini¢do de humanizacéo podemos comparar Riobaldo e Macabéa nesses
termos, considerando que o primeiro teve acesso a literatura, logo, é um leitor efetivo, letrado em
meio escolar; e que a segunda possui formacdo incompleta do ensino fundamental, fazendo
leituras mecanicas de textos que Ihe sdo alheios.

E importante ressaltar que os tracos enumerados nessa definicdo sdo considerados
essenciais, portanto, ndo deveriam ser privados de nenhum ser humano. O primeiro elemento da
defini¢do de humanizagdo segundo Candido ¢ “o exercicio da reflexdao” (CANDIDO, 1995,
P.249). Riobaldo, no trecho que afirma o seu medo de “homem humano” (ROSA, 2015, p.333),
faz uma intensa reflexdo sobre as pessoas que vivem ao seu redor, questionamento esse que é um
entre tantos outros no decorrer do livro. Macabéa néo reflete sobre sua condigdo e seu meio, ela
apenas aceita que “com ela era “assim” (LISPECTOR, 1998, p.51). Em seguida, alega-se “a
aquisi¢do do saber” (CANDIDO, 1995, p.249) como algo essencial. Macabéa, formada até o
terceiro ano, Riobaldo, professor ajudante de Mestre Lucas e, mais tarde, professor de Zé Bebelo.
“A boa disposicao para com o proximo” (CANDIDO, 1995, p.249) fica evidente no momento em
que o narrador da obra de Rosa se preocupa com as mées e madrinhas que estariam presentes no
vilarejo que a jaguncagem planejava saquear; nesse momento, nota-se também que esse
personagem ¢ capaz de “penetrar nos problemas da vida” (CANDIDO, 1995, p.249), quando
reflete sobre a violéncia condicionada pela existéncia ou ndo de relacfes afetivas. Macabéa ndo
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pensa sobre os problemas de sua vida nem sobre os problemas da vida de ninguém, seu olhar ndo
¢ critico, tudo lhe parece normal. “O senso da beleza” (CANDIDO, 1995, p.249) existe em ambos
os personagens, mas a “percep¢do da complexidade do mundo e dos seres” (CANDIDO, 1995,
p.249) é perceptivel apenas em Riobaldo. Tudo isso nos indica que a humanizacéo a partir da
educacdo e da literatura foi muito mais efetiva em Riobaldo do que em Macabéa.

Impedida de ter ensino de qualidade, alfabetizada através da leitura mecanica, vitima de
uma comunidade iluséria manipuladora, impossibilitada de reconhecer a si mesma e ao mundo a
sua volta, e, consequentemente, de perceber as injusticas que sofre dentro de sua classe socia -
essa € a Macabéa de A Hora da Estrela, alguém que lamentavelmente constitui um perfil muito
comum na sociedade brasileira. Riobaldo, diferentemente, € um tipo incomum. Tendo a sorte de
ter um padrinho financeiramente confortavel, péde conhecer o mundo escolar de forma
satisfatoria. Alimento, roupas e moradia, tudo isso Ihe foi dado, de forma que suas preocupacdes
puderam se voltar exclusivamente para os estudos. Quando, mais tarde, se junta a jaguncagem,
sua visao critica do mundo, juntamente com as suas experiéncias passadas de conforto, podem lhe
dizer constantemente que a vida violenta e sofrida de jagunco ndo é algo aceitavel, ndo é digno
para nenhum ser humano. Macabéa, diferentemente, acredita que sua condicdo, sendo insultada
constantemente, tendo que ingerir papel para acalmar a fome e desejando alimentar-se de produtos
que ndo sdo comestiveis (como o creme no anuncio de revista), € o que a vida pode lhe
proporcionar. Acredita que para ela ndo existe nada melhor, e aceitar sua condi¢do, sem
perspectiva de luta, é tudo que se pode fazer.
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O nome e a palavra: linguagem e formacéo do sujeito em Grande sertdo: veredas e A
hora da estrela
Pedro Oswaldo Horta Martins Pena

Os protagonistas dos romances Grande Sertdo: Veredas e A Hora da Estrela passam por
processos de formulacdo identitaria muito distintos, quase opostos. Por meio da comparacao entre
os dois narradores, é possivel pensar a respeito de como o uso da linguagem condiciona a formacao
das personagens centrais dos livros, e como diferencas linguisticas tém consequéncias profundas
na construcao das obras. Essa abordagem foi escolhida pois a questdo da linguagem enguanto
formadora do sujeito é de grande importancia para o estudo da literatura e da lingua. Para auxiliar
no desenvolvimento deste trabalho, serdo usados textos tedricos de ciéncias humanas, além de
uma critica literaria do romance de Guimaraes Rosa e dos préoprios textos dos romances.

Como afirma Antonio Candido em seu ensaio “O homem dos avessos”, em Grande
Sertdo: Veredas “ha de tudo para quem souber ler, (...) cada um podera aborda-la a seu gosto,
conforme seu oficio” (1978, p. 121). Assim sendo, foi escolhida para este trabalho uma leitura do
romance de Guimardes Rosa como romance de formagdo, com enfoque na absorcdo da I6gica
patriarcal da jaguncagem por parte de Riobaldo. Este processo se observa largamente pela forma
que Riobaldo se relaciona com seus dois apelidos de jagunco, Tatarana e Urut(-Branco, e pela
relacdo ambigua que o narrador constroi entre suas identidades passadas e presente.

Antes de prosseguir, € importante esclarecer o0 que é o patriarcado, no contexto deste
trabalho. Um bom ponto de partida para isto é a definicdo que bell hooks fornece em seu texto

“Understanding Patriarchy”, segundo a qual:

Patriarchy is a political-social system that insists that males are inherently dominating,
superior to everything and everyone deemed weak, especially females, and endowed with
the right to dominate and rule over the weak and to maintain that dominance through
various forms of psychological terrorism and violence.% (2004, p.1).

Considerando o protagonista de Grande Sertéo a luz desse conceito, vé-se que Riobaldo
inicialmente ndo corresponde ao homem idealizado pela mentalidade patriarcal®. Embora ele
participe ativamente dos atos violentos do seu bando, o faz em condigdo de subordinagéo a outro

(seja Joca Ramiro, Zé Bebelo, Medeiro Vaz ou até mesmo Hermogenes), e mais de uma vez

83 «QO patriarcado é um sistema politico-social que insiste que homens séo inerentemente dominadores, superiores a
tudo e todos que sdo considerados fracos, especialmente mulheres, e agraciados com o poder de dominar e comandar
os fracos e de manter tal poder através de varias formas de terrorismo psicologico e violéncia” [Tradugdo nossa]

8 E no minimo questionavel dissociar a conduta de Riobaldo do patriarcado, pois trata-se de uma nogéo fundamental
na formacdo de todo sujeito em nossa sociedade. Contudo, é fato que seu comportamento inicial ndo é o de um
patriarca mais completo (como Joca Ramiro ou Zé Bebelo).
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Riobaldo cogita seriamente largar a vida de jagunco — a0 menos até o momento do pacto.
Inclusive, vé-se que o protagonista tem sérias reticéncias até mesmo com o nome de sua profisséo.
A hesitagdo do narrador em se associar a palavra “jagun¢o” € tanta que, mesmo quando

o faz, faz de forma a, simultaneamente, distanciar-se da ideia. Em certo ponto do romance, ainda
sob o comando de Hermdgenes, Riobaldo faz uma breve digressdo para comentar com seu

interlocutor a natureza da propria narracao; ele diz:

De tudo ndo falo. N&o tenciono relatar ao senhor minha vida em dobrados passos; servia
para qué? Quero é armar o ponto dum fato, para depois Ihe pedir um conselho. Por dat,
entdo, careco de que o senhor escute bem essas passagens: da vida de Riobaldo, o
jagunco. Narrei milGdo, desse dia, dessa noite, que dela nunca posso achar o
esquecimento. O jagunco Riobaldo. Fui eu? Fui e ndo fui. Nao fui! — porque ndo sou,
ndo quero ser. Deus esteja! (ROSA, 2002, p. 216).

A expressao “o jagungo Riobaldo” (e também “Riobaldo, o jagungo™), por ser usada na
terceira pessoa, pode ser lida como um distanciamento entre falante e objeto, pois evita o uso de
pronomes pessoais em primeira pessoa (minha vida; Eu). A falta de identificacdo aparece no
questionamento — “Fui eu?” —, que ¢ seguido primeiro pelo paradoxo indicador de duvida (“Fui e
ndo fui”, e entdo pela negacdo categorica “Nao fui!”). E a explicagdo fornecida ¢ reveladora da
atitude do narrador para com a propria identidade: “porque nao sou, ndo quero ser”.

Mas essa afirmacdo de si é contradita em diversos pontos da narrativa — na verdade, a
relacdo de duvida quanto a si mesmo € uma das ambiguidades constitutivas de todo o romance,
somando-se as ambiguidades geografica, afetiva e metafisica que Anténio Candido delimita em
seu ensaio acima citado (1978, p. 134). Ap6s 0 amigo Reinaldo revelar ao protagonista seu nome
Diadorim, Riobaldo diz ao senhor a quem narra: “Que ¢ que ¢ um nome? Nome ndo dé: nome
recebe” (ROSA, 2006, p. 156). A ambiguidade dessa frase € prevista pela formulagdo da pergunta,
que remete a estrutura de enigmas populares (“o que ¢, o que €...”), e se da pois sua sintaxe parece
conter a elipse do pronome reflexivo (“nome ndo se da...”). A estrutura, como a vemos no texto,
causa estranhamento, pois os verbos “dar” e “receber” costumam ser transitivos, demandando
assim a presenca de um objeto, que neste caso seria 0 pronome. Sendo assim, talvez a ideia seja
de que a identidade, resumida simbolicamente no nome, ndo € determinada pelo préprio sujeito,
mas pelo outro que nomeia; em contrapartida, a leitura da frase in natura, ignorando a possivel
elipse, poderia determinar que ndo ha nada que o nome carrega em si, e que a identidade é
construida pelos significados associados posteriormente a nomeagao — ou seja, a identidade ndo é
formulada apenas pelo cerne do sujeito, mas pelas for¢as que condicionam a percepcdo do
individuo. Dai vem a ideia central desta parte do trabalho: se seus nomes refletem como Riobaldo
se posiciona na sociedade, deve haver na evolucgdo dessas alcunhas algum indicio do processo de

formacéo do protagonista como individuo.
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Para que haja uma compreensdo mais aprofundada dos significados de cada nome, e da
sequencialidade desses, se utilizara a no¢do de subjection — conforme descrita no livro The Psychic
Life of Power, de Judith Butler — como lente para compreender a associacdo da identidade de
Riobaldo com o patriarcado de maneira mais geral. Pelas palavras de Butler, o conceito € definido
como “the process of becoming subordinated by power as well as the process of becoming a
subject” (1997, p. 2) — a formacdo do sujeito, quase paradoxalmente, é simultanea a sua
subordinagdo as instituicdes do poder (no caso especifico de Riobaldo, a principal dessas € o
patriarcado).

Um bom ponto de partida € uma analise comparativa dos dois nomes que o protagonista
recebe como jagunco, Tatarana e Uruti-Branco. A diferenca mais superficial entre os dois termos
- 0 género - ja diz muito sobre o significado de cada um: o primeiro apelido é dado num momento
em que o narrador é ainda capanga (portanto, subserviente) e tem duvidas quanto a seu
pertencimento na comunidade jagunca, que é exclusivamente masculina; sua alcunha posterior,
recebida diretamente do antecessor Zé Bebelo, é dada no momento-apice da assertividade de
Riobaldo, quando ele toma a chefia do bando a forca — e pouco ap6s seu pacto com o Diabo - aqui
a questdo da ocorréncia factual do pacto é de menor importancia; o importante é a mudanga no
comportamento do personagem a partir deste momento. Esta distin¢do entre masculino e feminino,
segundo a qual o primeiro ¢ dominante, proativo, agressivo, e o segundo é submisso, passivo,
humilde, observa-se também nas caracteristicas dos dois animais-nome. A tatarana € um animal
de pequeno porte, herbivoro, e sua capacidade de infligir dor (por pelos urticéarios) é
exclusivamente passiva; ademais, trata-se de um animal de estado larval, o que tem paralelo com
0 momento em que Riobaldo ainda esta numa fase inicial de desenvolvimento sécio-psiquico. O
urutd-branco, por outro lado, é uma espécie de vibora, ou seja, predador peconhento e agressivo,
cuja toxina é inoculada por um ato voluntério e invasivo, o bote.

Um dado extremamente interessante é que o nome Urutd-Branco aparece no romance
antes do apelido Tatarana — antes mesmo que qualquer episédio da vida de jagunco do
protagonista seja narrado. Ocorre no paragrafo em que Riobaldo diz brevemente o que levou cada
um dos chefes que o comandaram, além de outros ainda anteriores, a jagungagem. Apos falar
desde Medeiro Vaz e Jodozinho Bem-Bem até Hermogenes, ele termina: “E o ‘Uruta-Branco’?
Ah, ndo me fale. Ah, esse... tristonho levado, que foi — que era um pobre menino do destino...”
(ROSA, 2006, p. 17). Trecho de tom melancdlico, pela hesitagdo em tocar no assunto, pelo
adjetivo “tristonho”, pelas reticéncias. Aqui, Riobaldo trata seu a&pice de prestigio entre 0s
jagungos como um momento de imaturidade (“menino”; talvez “levado”, se a palavra for lida
como adjetivo, e ndo como verbo), e como situacao de subserviéncia ao destino — embora seja um
momento em que Riobaldo mais exerce agéncia. Tal ideia de destino pode ser associada

diretamente a intencdo de matar Hermdgenes, objetivo motor de boa parte do romance, mas
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também pode ser lida através da perspectiva butleriana sugerida acima. Temos este paradoxo de
agéncia e destino associado ao nome Urutu-Branco traduzido, de certa forma, neste trecho de
Butler: “Subjection consists precisely in this fundamental dependency on a discourse we never
chose but that, paradoxically, initiates and sustains our agency” (1997, p. 2). O discurso no qual
Riobaldo esta inserido é, lato sensu, o patriarcado, e mais estritamente a logica social dos
jaguncos, e sdo as exigéncias de coragem e vinganca que o levam a um estado de maior agéncia.

Tanto esta o apelido dado por Zé Bebelo associado a morte de Hermdgenes que, apos a
realizacdo desta, o nome Urutu-Branco ndo ocorre mais. Mesmo quando Riobaldo reencontra
Bebelo, em suas andancas ap0s retirar-se da jaguncagem, o antigo chefe se dirige a ele como
“Riobaldo, Tatarana, Professor...” — mas ndo como Urut(-Branco. E o ultimo nome pelo qual o
ex-chefe se refere ao protagonista propde a sintese do personagem: “Riobaldo” (ROSA, 2006, p.
605-606), puro, sem o adjetivo de jagunco. Riobaldo, em certo momento de digressdo, da a

entender que sua indole no momento da narracao estd completamente dissociada de seu passado:

Eu era assim. Sou? Néo creia o senhor. Fui o chefe Uruti-Branco — depois de ser Tatarana
e de ter sido o jagunco Riobaldo. Essas coisas larguei, largaram de mim, na remotidé&o.
Hoje eu quero ¢ a fé, mais a bondade. (ROSA, 2006, p. 544).

Mas a temporalidade do romance ndo é assim tdo linear, nem tdo claramente delimitada,

como pode se ver neste outro trecho:

O senhor escute meu coragdo, pegue no meu pulso. O senhor avista meus cabelos
brancos... Viver — ndo ¢? — ¢ muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe. Porque
aprender-a-viver é que € o viver, mesmo. O sertdo me produz, depois me enguliu, depois
me cuspiu do quente da boca... (ROSA, 2006, p. 585).

A Ultima frase da citagdo acima tem uma construcéo agramatical, pois a conexdo entre o
verbo do presente “produz” e o passado “engoliu”, nesta ordem, ndo deveria ser feita pelo advérbio
“depois”. Mas, considerando-a a partir da frase que a antecede, vemos que presente e passado tém
uma relacdo de duas vias, pois se “viver” (tempo presente) equivale a “aprender-a-viver” (nogao
de tempo passado), entdo o processo de formacao do individuo € continuo, inclusive na sua relagdo
com outrora. Voltando a ideia de “sujeitagdo”, pode-se ler que, embora renunciar ao “jaguncgo
Riobaldo” - ou seja, a expressao de masculinidade associada a forma que o patriarcado toma dentro
da jaguncagem - seja um movimento essencial para a formacdo de Riobaldo enquanto sujeito
agente, o papel que ele ocupa posteriormente na sociedade — fazendeiro pai de familia — € o que
h& de mais proximo do patriarca ideal da tradi¢éo cultural brasileira.

Voltando o olhar agora para Macabéa, protagonista do livro A Hora da Estrela, de Clarice
Lispector, observa-se que as condi¢fes de sua construcdo como individuo sdo drasticamente
diferentes das de Riobaldo. A causa central desta diferenca é que, ao contrario do protagonista de

Grande Sertdo: Veredas, Macabéa ndo narra — mais ainda: ndao sabe narrar. Quem se encarrega da
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narracdo — e, portanto, da construcdo da personagem — é Rodrigo S.M., homem sobre o qual se
sabe muito pouco, apenas tém-se indicio de que é de classe social mais alta (pois faz referéncia a
ter cavalos e criados). Um indicio muito claro da distin¢do entre a identidade limitada de Macabéa
e a formacéo complexa de Riobaldo é o fato de que o leitor s6 conhece seu nome apos trinta e
quatro paginas, e apenas porque um homem (Olimpico) Ihe pergunta. Até este ponto da narrativa,
Rodrigo se refere a ela apenas por indicadores de sua posi¢ao social, como “moga”, “datilégrafa”,
e especialmente “nordestina”.

No inicio, Rodrigo d& até mesmo a entender que a identidade de sua protagonista é de

menor importancia, pois haveria tantas nordestinas similares:

Como a nordestina, hd milhares de mogas espalhadas pelos cortigos, vagas de
cama num quarto, atras de balcdes trabalhando até a estafa. Ndo notam sequer que sdo
facilmente substituiveis e que tanto existiriam como nao existiriam. Poucas se queixam
e ao que eu saiba nenhuma reclama por ndo saber a quem. Esse quem serd que existe?
(LISPECTOR, 1995, p. 28).

S80 estes 0s caracteres necessarios para que a personagem seja apropriada ao narrador:
pobreza, trabalho “atrds de balcdes”, ignorancia da propria insignificancia, ndo se queixar da
prépria condicdo. A pergunta que termina o paragrafo teria certa ironia, pois em outro momento
Rodrigo se posiciona claramente como aquele a quem recorrer —ndo em sentido de justica terrena,

mas como um préprio deus:

Devo dizer que essa moga ndo tem consciéncia de mim, se tivesse teria para quem rezar
e seria a salvacdo. Mas eu tenho plena consciéncia dela: através dessa jovem dou meu
grito de horror a vida. A vida que tanto amo. (LISPECTOR, 1995, p. 49).

O final da segunda frase demonstra, de maneira muito clara, como o narrador vé Macabéa
como um instrumento para seus proprios interesses expressivos (“através dessa jovem dou meu
grito de horror a vida”). Vé-se também que o ato de narrar, no romance, é exercicio do direito ao
grito, conceito que € um dos titulos alternativos para o livro. Outro titulo com a tematica do grito:
“Ela Nao Sabe Gritar”. Em varios momentos, Rodrigo faz mencao a essa inabilidade de expressao
propria por parte de Macabéa, mas quando se refere ao direito ao grito mais diretamente, na pagina
27, quem grita é ele mesmo. Mas a veracidade daquilo que € narrado esta sempre em cheque, pois
o unico contato que Rodrigo realmente teve com Macabéa foi um relance de olhar, na rua. “Esse
relance me deu ela de corpo inteiro”, o narrador diz, e também afirma adivinhar na carne “a
verdade que ninguém quer enxergar” (LISPECTOR, 1995, p. 74). Contudo, parece mais provavel
que tal adivinhacdo seja, na verdade, uma construcdo por parte do narrador — construcédo antiética,
pois impBe a um individuo real (a0 menos na diegese do livro) a vontade do proprio narrador,
utilizando da moga como instrumento para satisfazer as proprias vontades (que s&o principalmente

narrativas, mas eventualmente se desenvolvem também em desejo afetivo).
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Mas, se o narrar de Rodrigo é realizacdo de suas fantasias de poder, por que ele escolhe
justamente uma mulher pela qual repetidamente expressa desprezo e repulsa como objeto de
desejo? O proprio narrador levanta um questionamento parecido, embora em linguagem muito

mais branda, e logo responde:

Por que escrevo sobre uma jovem que nem pobreza enfeitada tem? Talvez porque nela
haja um recolhimento e também porque na pobreza de corpo e espirito eu toco na
santidade, eu que quero sentir o sopro do meu além. Para ser mais do que eu, porque tdo
pouco sou. (LISPECTOR, 1995, p. 35).

Em outro momento, ele também diz:

Sim, estou apaixonado por Macabéa, minha querida Maca, apaixonado pela sua feiura e
anonimato total pois ela ndo € para ninguém. (LISPECTOR, 1995, p. 86).

Vé-se que a atracdo de Rodrigo por Macabéa se da justamente por sua fragilidade e feiura,
tanto pois essas caracteristicas a aproximam de certo ideal de santidade, préximo da nogdo de
reserva feminina que o historiador Phillipe Ari¢s descreve em seu texto “O Amor no Casamento”
(1987, p. 154). Esta reserva, propria daquela ligada a esposa na tradicdo ocidental, também cria a
nog¢do de que Macabéa ¢ posse unica de Rodrigo, este que “tdo pouco” € a ponto de se apaixonar
por uma mulher que “ndo € para ninguém”, ou seja, apenas para ele.

Se em Grande Sertdo: Veredas tem-se um processo de sujeitacdo do narrador-
protagonista (ou seja, subordinacdo e agéncia intrinsicamente conectados) por parte do
patriarcado, em A Hora da Estrela ha pouco mais que a pura subordinagdo da protagonista (que
ndo é narradora, e é tida como mal capaz de falar), promovida por uma figura de patriarcalismo
completamente desenvolvido. N&o a toa, Rodrigo S.M. se posiciona em relacdo a Macabéa como
Deus, figura patriarcal maxima da cultura ocidental. Estes dois romances exemplificam como a
linguagem tem papel essencial na formacao do sujeito, e como aqueles que a dominam também
dominam a construcdo dos sujeitos, tanto si proprios quanto aqueles que ndo tém este mesmo
poder linguistico. O objetivo Gltimo deste trabalho, além do valor do estudo literario por si so, é
exemplificar como o uso da linguagem vai muito além de mera transmissdo de signos linguisticos,
em busca de um uso mais responsavel da lingua por parte daqueles que a estudam.

Como concluséo, é interessante apontar outros caminhos de analise que, infelizmente,
extrapolariam o escopo deste trabalho. Quanto a leitura de Grande Sertéo, dois aspectos do texto
seriam adicOes valiosas & linha de raciocinio aqui proposta: uma anélise aprofundada da questao
dos nomes de Diadorim (Menino — Reinaldo — Diadorim — Maria Deodorina), que levasse em
consideracéo a questdo de performance de género da personagem (ja que se utilizou Judith Butler
como fonte); e um estudo do comportamento do chefe Riobaldo em comparagdo com Joca Ramiro

e Zé Bebelo, pois foram suas duas maiores influéncias e sdo homens de indoles muito distintas.
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Quanto a A Hora da Estrela, teria sido interessante utilizar o conceito foucaultiano de funcao-
autor como lente para entender Rodrigo S.M. a nivel mais sociol6gico; também tirar-se-ia proveito
de uma anélise ainda mais minuciosa da linguagem opressiva do narrador. Mas ndo ha tempo nem

espaco para tudo, entdo fica o trabalho como esté.
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A repressédo como impedimento: o fracasso das relacbes amorosas em Grande Sert&o:
Veredas, de Guimardes Rosa e A hora da estrela, de Clarice Lispector

Beatriz Rodrigues de Souza

Os romances Grande sertdo: veredas e A hora da estrela, de Guimarées Rosa e Clarice
Lispector, respectivamente, apresentam os relacionamentos amorosos de seus protagonistas como
um de seus temas principais. Interpretar a paixdo dessas personagens principais por outras é
importante, ja que em ambos os casos ocorre o fim desse sentimento, devido as repressdes e ao
local indspito para um relacionamento amoroso bem-sucedido. Para interpreta-la serdo utilizadas,
principalmente, teorias sobre repressdes elaboradas por Maria Rita Kehl e Marilena Chaui.

Viver em comunidade significa, em tese, ndo deixar que os interesses individuais se
sobressaiam aos coletivos; as leis, criadas pelos proprios seres humanos, tém a intengdo de tentar
reprimir, formalmente, as paixdes — sejam elas voltadas para o bem ou para 0 mal — que podem
perturbar o bem-estar geral. Entretanto, a racionalizacdo das emocdes ndo impede que essas
acontecam. E inevitavel, entdo, que uma hora ou outra, um sentimento forte surja. Esse sentimento
pode ser o amor, que, dependendo de seu ambiente e de sua forma, também serd alvo de
recalcamento.

A personagem de Lispector, Macabéa, foi reprimida por sua tia, por quem foi criada,
durante toda a infancia. O reflexo dessa criacdo, dura e carregada de ideais religiosos, permanece
com a personagem até a sua vida adulta, mesmo quando j& ndo esta mais em sua terra natal, nem
perto da tia. Como resultado dessa formacéo, Macabéa tenta manter-se no estereétipo de mulher
que aceita a vida que leva e a forma como os outros se impdem sobre ela e suas vontades. Inocente,
ela esperava um dia casar-se e 0 Unico homem que apareceu em sua vida foi o também nordestino
Olimpico. Esse, além de ter mau carater — ele ja havia cometido um assassinato e um furto quando
conheceu Macabéa — também ndo estava interessado de forma amorosa nela.

No relacionamento com seu namorado, Olimpico, ndo parece existir amor entre os dois:
por parte de Macabéa porque ela sequer sabe nomear o sentimento — “(...) ela ndo chamava de
amor, chamava de ndo-sei-o-qué.” (LISPECTOR, 1998, p. 54) —, ja que fora sempre
impossibilitada de manifestar seus desejos, principalmente sexuais; e por parte dele por nédo
aparentar nem desejo ou atragdo pela namorada. Também ndo ha demonstracéo de carinho vindo
de Olimpico; o dinheiro &, para ele, 0 mais importante, como exemplifica o seguinte trecho: “Vocé
ndo vai entender mas eu vou lhe dizer uma coisa: ainda se encontra mulher barata. VVocé me custou

pouco, um cafezinho. Nao vou gastar mais nada com vocg, esta bem?” (LISPECTOR, 1998, p.
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55). Os passeios sempre gratuitos também mostram que o relacionamento, na visao dele, ndo
valia nada.

Desde o primeiro encontro dos dois, narrado de maneira sintética por Rodrigo S.M., sem

receber a importancia devida — mostra-se ndao s6 o perfil do narrador, mas também o quao

insignificante aquele relacionamento era:

Nem de longe consegui igualar a tentativa de repeticdo artificial do que originalmente eu
escrevi sobre o encontro com o seu futuro namorado. E com humildade que contarei
agora a histéria da historia. Portanto se me perguntarem como foi direi: ndo sei, ndo
estava la. (LISPECTOR, 1998, p. 42)

O éapice do que poderia haver no encontro entre dois amantes ndo acontece, ndo so por
ser histdria da historia, mas também pela escolha feita pelo narrador de comparacdo com um
instinto animalizado. Segundo ele, os dois amantes encontram-se como “bichos da mesma espécie
que se farejam” (LISPECTOR, 1998, p. 43). Dessa forma, o que poderia ser um ponto de beleza
ou fuga na vida de Macabéa é, assim como todos os outros aspectos, superficial e oco. A
aproximacdo entre os dois parece, principalmente por serem bichos que se farejam, apenas uma
tentativa de encontro de iguais, ndo por sentimento, mas por conveniéncia. Sendo ambos
migrantes ndo aceitos pela cidade sulista, a ligagdo com o outro seria a tentativa de recolhimento

e apoio — mas nem isso eles alcangam. Ha reconhecimento, mas nao de forma idealizada:

As poucas conversas entre 0s namorados versavam sobre farinha, carne de sol, carne-
seca, rapadura, melado. Pois esse era o passado de ambos e eles esqueciam 0 amargor da
infancia porque esta, ja que passou, é sempre acre-doce e da até nostalgia (LISPECTOR,
1998, p. 47)

O namoro, entdo, “(...) entrara em rotina morna, Se & que alguma vez haviam
experimentado o quente.” (LISPECTOR, 1998, 59), porque ambos sequer conseguem relacionar-
se de forma profunda. Olimpico, que pretende ter um futuro brilhante, ndo vé perspectiva na moca
— alias, nem ela via: “ter futuro era luxo” (LISPECTOR, 1998, p. 58). Ela, por outro lado, via nele
a possibilidade de integrar-se ao mundo externo, do qual nunca havia se inteirado: ele era, além
de “sua goiabada com queijo” (LISPECTOR, 1998, p.43) — Unica paixdo de sua vida —, a “(...) sua
Unica conexdo atual com o mundo (...)” (LISPECTOR, 1998, p.58).

A falta de conhecimento sobre o mundo e, principalmente, sobre si € 0 que parece ser o
principal motivo para a personagem ser privada do reconhecimento dos seus sentimentos. Segundo
Kehl (1987, p. 485), quanto menos livre o individuo, mais moralista o superego. O superego de
Macabéa, alienado, € o que faz com que ela ndo questione o0 modelo feminino, conhecido como
“Modelo de Maria” (DESOUZA; BALDWIN; ROSA, 2000), imposto por uma cultura patriarcal
que foi predominante no Brasil por muito tempo, desde antes da publicagéo do livro e que ainda
se repete nos dias de hoje. De inicio, tem-se a impressao de que a personagem Macabéa ndo tem
desejos, ndo sente atragdes. Mas, na verdade, 0 que acontece é que sua criacdo impede de

identificar e aceitar esses sentimentos:
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Ela sabia o que era o desejo — embora ndo soubesse que sabia. Era assim: ficava faminta,
mas ndo de comida, era um gosto meio doloroso que subia do baixo-ventre e arrepiava
0 bico dos seios e o0s bragos vazios sem abrago. Tornava-se toda dramatica e viver doia.
(LISPECTOR, 1998, p. 45)

Esse modelo, calcado em ideais religiosos, define que a mulher chamada decente é aquela
assexuada — a ndo ser quando cumpre seu papel de esposa que faz sexo para ter filhos —, que segue
a Deus. Para a personagem de Lispector, essa ideia é t&o intrinseca desde o inicio de sua infancia,
que, mesmo sem entender o motivo, ela se sente culpada quando sente alguma pulséo sexual e

resolve rezar para se livrar da culpa, embora ndo se sinta de fato assim:

Ou sonhava estranhamente em sexo, ela que de aparéncia era assexuada. Quando
acordava se sentia culpada sem saber por qué, talvez porque o que é bom devia ser
proibido. Culpada e contente. Por via das dlvidas, se sentia de proposito culpada e rezava
mecanicamente trés ave-marias, amém, amém, amém. (LISPECTOR, 1998, p.34)

Quando se trata da parte mulher, o sexo era visto, pela sociedade da época, apenas como
forma de reproducdo. Por isso, Macabéa sente-se culpada de propdsito, ja que o sexo com o qual
sonhava ndo era com a funcdo de procriagdo. Mesmo com o namorado, sexo para ela seria
considerado pecaminoso. Enquanto Olimpico era um homem viril e capaz de gerar filhos,
“Macabéa tinha ovarios murchos como um cogumelo cozido” (LISPECTOR, 1998, p. 58). Ela,
aos olhos da cultura machista ocidental, ndo teria serventia nenhuma, pois ndo conseguiria ser mae
— papel considerado obrigatério para a mulher.

Por vergonha, presenca forcosa de religiosidade e autorrepresséo, a personagem esconde
0s desejos que sente, a ndo ser quando 0s mesmos sdo voltados ara bens materiais que ela jamais
poderia comprar: Macabéa olha vitrines de vestidos caros e coleciona anincios. A personagem
tem essa troca de objeto porque na propaganda “ (...) a domesticagdo e manipulagdo do desejo
atinge momentos de perfei¢do.” (CHAUI, 1988, p. 159). E esse o (inico momento em que se
permite sentir sem culpa, até mesmo porque essas vontades nunca serdo realizadas.

Até mesmo sua felicidade, que deveria ser intrinseca a ela, € fruto de ordem — vinda do
radio-relogio, através do qual ouvia anuncios e era sua unica fonte de conhecimento — e ndo chega
a ser verdadeira e profunda: “— Eles disseram que se devia ter alegria de viver. Entdo eu tenho.”
(LISPECTOR, 1998, p. 51). Quanto a tristeza, tdo inerente ao ser humano quando a felicidade,
ndo é diferente. Como a sua falta de percepcdo sobre sentimentos € grande, nem o fim do
relacionamento com Olimpico é motivo para sofrimento. Tanto para o bem quanto para o mal,
Macabéa foi impedida de viver grandes emocdes; devido ao desamparo e a alienagéo, ela tem uma
vida estagnada, sempre presa na mesma situacao: pedindo perdao aos homens que a rodeiam, sem
nunca se questionar o porqué.

Em Grande sertéo: veredas, no momento da narracdo o afeto despertado por Diadorim
ja foi aceito; entretanto, enquanto acontecem, de fato, os acontecimentos narrados essa aceitacao
ainda ndo aconteceu. Como a afei¢éo, na juventude do narrador e sem conhecimento da verdadeira

identidade de Diadorim, é homossexual, trata-se de algo novo e assustador — como a travessia do
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Rio de Janeiro para o Rio Sao Francisco —, que nao sera aceito no meio jagunco onde ambos
convivem. E em um sonho, ou seja, uma expressdo inconsciente, que Riobaldo demonstra
interesse amoroso pela primeira vez por Diadorim. Segundo a crenga popular, um menino que
passasse por de baixo de um arco-iris tornar-se-ia menina — e vice-versa — e a cena onirica do
narrador-protagonista tem justamente esse ato como tema principal. Depois de ouvir de Diadorim
“Pois dorme, Riobaldo, tudo ha-de resultar bem...” (ROSA, 2015, p. 53), narra o protagonista:
“Noite essa, asticia, que tive uma sonhice: Diadorim passando por debaixo de um arco-iris. Ah,
eu pudesse mesmo gostar dele — os gostares...” (ROSA, 2015, p. 53). Ha uma interessante escolha
de sufixo para acrescentar a base sonho: —ice, que é o mesmo presente em “sujice”, por exemplo,
palavra com a qual Riobaldo descreve a cena que acontece logo apds a travessia e pressupde uma
tentativa de um rapaz de estuprar as duas criangas. Junto com a revelacdo do desejo ja ha, entdo,
a sua negacdo: é inaceitavel que dois homens, ainda mais jaguncos, desenvolvam esse tipo de
sentimento. Riobaldo deseja que pudesse gostar do amigo, mas ndo pode.

Inserido numa obra com presenca de tantas dualidades, o sentimento entre os dois ndo
seria diferente. Além da constante indecisdo de Riobaldo entre amor e amizade, a prépria figura
do objeto amado tem dois lados, duas formas. “O Reinaldo era Diadorim — mas Diadorim era
sentimento meu” (ROSA, 2015, p. 258), narra Riobaldo; e, ao tornar-se sentimento, Diadorim
atinge um nivel mais sublimado; ja Reinaldo — 0 homem por quem o0 amor gera nojo — parece ser
quem mantém os padrdes do jagungo companheiro de batalhas. Quando ouve do amado “(...) o
meu nome, verdadeiro, é Diadorim... Guarda esse meu segredo; Sempre, quando sozinhos a gente
estiver, ¢ de Diadorim que vocé deve de me chamar, digo e pego, Riobaldo...” (ROSA, 2015, p.
136), a atengdo volta-se para o “sozinhos”, porque ¢ apenas nessa condi¢do que, para o narrador,
0 amor € viavel. A descoberta e a aceitacdo do prdprio sentimento apenas acontecem quando
Riobaldo est4 so:

Aquele lugar, o ar. Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim — de amor mesmo
amor, mal encoberto em amizade. De a mim, foi de repente, que aquilo se esclareceu:
falei comigo. N&o tive assombro, ndo achei ruim, ndo me reprovei — na hora. Melhor
alembro. Eu estava sozinho (...) (ROSA, 2015, p. 241)

Durante muito tempo, é a figura de Reinaldo que torna o sentimento de Riobaldo
irrealizavel; porém, o que separa, de fato, essas duas personagens é a morte de Diadorim, causada
pelo grande inimigo do bando ao qual pertencem, Hermdgenes; antes do tragico fim, aquele
planejava contar que era mulher a Riobaldo quando a guerra acabasse, pois s6 assim o0 amor entre
os dois seria aceito — enquanto Diadorim fosse também Reinaldo, o sentimento ndo poderia ser
concretizado.

Por mais gque tenha consciéncia de que seu amor por Diadorim nao seria aceito, Riobaldo
ndo deixa de ter sentimentos. Segundo Kehl (1987, p. 480), “o reprimido ndo ¢ o afeto, a energia

do desejo. Reprimida ¢ a ideia a que o desejo se associa. O afeto ndo se reprime”. Para Diadorim,
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também, o desejo ndo é reprimido; fica cada vez mais impossivel, ao que parece, refrear-se sobre
contar a verdade a respeito de seu verdadeiro sexo e de seu sentimento por Riobaldo. A
personagem passa a ter atitudes que demonstram que s6 o verdadeiro nome n&o € o suficiente para
expor o real a Riobaldo: quando diz, por exemplo, “ — ‘Riobaldo, vocé sempre foi o0 meu chefe
sempre...”” (ROSA, 2015, p. 459) A fala de Diadorim remete diretamente a uma defini¢ao de
Riobaldo sobre a serviddo a qual se submete quem ama: “Eu sei: quem ama € sempre muito

escravo (...)” (ROSA, 2015, p. 448). Segundo Platdo (2012, p. 55-56):

(...) acontece de encontrar sua propria metade, os dois parceiros sdo maravilhosamente
tocados pela amizade, a intimidade e o amor sexual, sendo dificilmente convencidos a
se separarem, mesmo que seja por um momento. (...) E, no entanto, sdo incapazes de
declarar sequer o que desejam um do outro.

Essa € a situacdo de Diadorim: embora dé pistas sobre ser, na verdade, uma mulher e
sobre sentir reciprocamente amor por Riobaldo, nunca ha a verbalizacdo direta desse afeto. O
medo da ndo aceitacdo no meio que € despertado nos jovens jaguncos impede que, engquanto
Reinaldo, Diadorim possa anunciar aquilo que verdadeiramente sente pelo colega.

No mito do andrdgino, presente em O Banquete, de Platdo, tem-se a ideia de que 0s seres
eram anteriormente completos — consequentemente mais fortes — e foram divididos: “(...) éramos
integros, e o anseio e busca por essa integridade é o que chamamos de amor.” (PLATAO, 2012,
p. 57). Riobaldo diz que “amor ¢ a gente tentando achar o que é da gente” (ROSA, 2015, p. 297),
0 que remete diretamente a essa ideia de integridade trazida pelo ser amado. E, para Riobaldo,
embora a fusdo ndo seja completa, a presenca de Diadorim é o suficiente; ela o faz forte e capaz
de enfrentar seus medos: “ — “Vocé tem receio, Riobaldo?’ — Diadorim me perguntou. Eu? Com
ele em qualquer parte eu embarcava, até na prancha de Pirapora!” (ROSA, 2015, p. 253)

Entretanto, o desejo ndo é o suficiente para unir o amante ao ser amado, por isso, nem
sempre a forca proveniente de Diadorim estd com Riobaldo. Impossibilitado, por uma paralisia,
de ajudar o ser amado na batalha, Riobaldo assiste a toda a cena da luta de longe pela janela e vé
quando Diadorim €é assassinado. A dor causada pela situacdo é tamanha que atinge também o
estado fisico do protagonista. Vendo o duelo, o protagonista tem toda a tensdo — fruto da repressao
- presente em seu interior convertida para 0 seu corpo; 0 meio jagunco, o objeto de seu amor e a
vulnerabilidade de seu proprio corpo séo, juntos, 0os motivos para o0 seu sofrimento. Esse
sofrimento é intensificado ao fim do combate, j& que, além da morte de Diadorim, Riobaldo
descobre a verdadeira identidade de seu objeto de afeicdo. Nesse momento, ao saber que o tempo
todo se tratara de uma mulher, ele pode finalmente realizar, mesmo que fugazmente e de forma
limitada, o seu desejo. “Mas aqueles olhos eu beijei, e as faces, a boca. (...) E eu ndo sabia por que
nome chamar; eu me exclamei doendo: - ‘Meu amor!...”” (ROSA, 2015, p. 485). Enfim, o amor

entre os dois jaguncgos pode alcancar o seu estado maximo.
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A imagem do rio, sempre presente na vida dos dois, é a escolhida pelo narrador para
provar que o caminho ndo poderia ser o mesmo “Diadorim — ele ia pra uma banda, eu pra outra
(...) riachinhos que se apartam de vez (...)”. Por mais que tenham confluido, ndo podem seguir
juntos e sofrem, contra a vontade, um afastamento, o que faz de sua unido um acontecimento
impossivel. Também recorrente na historia, ha o conceito da “travessia”, ultima palavra do livro,
que mostra a importancia do caminho, mais do que a conclusao: “Digo: o real ndo esta na saida
nem na chegada: ele se dispde para a gente € no meio da travessia.” (ROSA, 2015, p. 63). Também
a relacdo entre Riobaldo e Diadorim, apesar de impossivel, é sobre a travessia: da infancia para a
adolescéncia, do conhecido para o desconhecido e assustador, do que é socialmente aceito para o
gue ndo é, da amizade para 0 amor.

“Que pode uma criatura sendo,/entre criaturas, amar?” pergunta Drummond em seu
poema Amar. Aqui o poeta levanta uma importante questdo: a de que o amor, sentimento inerente
ao ser humano, é inevitavel. Mas, num ambiente inospito, ndo ha como ser desenvolvido e, para
evitar seu crescimento, esse é podado. Entre pessoas, foi inevitdvel para os protagonistas de
Grande Sertdo: Veredas e A Hora da estrela sentir amor, embora para os dois o que houve foi
uma grande repressdo do que estavam sentindo e a ndo realizacdo de seus desejos, o que levou ao
seu fatal destino. Embora as repressdes estejam presente em ambos 0s casos, ndo ha semelhancas
na forma como acabam: enquanto a perda de Diadorim para Riobaldo gera um trauma, o término
com Olimpico n3o tem o mesmo impacto em Macabéa. Se “jamais estamos tdo desprotegidos
contra o sofrimento do que quando amamos, jamais nos tornamos tdo desamparadamente infelizes
do que quando perdemos o objeto amado ou o seu amor.” (FREUD, 2010, p. 74), a falta de
sofrimento de Macabéa no fim do relacionamento é a prova de que, de fato, ndo era amor o que
acontecia entre ela e Olimpico. Diferente do caso de Riobaldo e Diadorim, no qual a perda do
objeto de amor nédo sé gera sofrimento; além do pesar do luto, é a falta de elaboracdo desse que
leva a fala do narrador de Rosa.

Essa é apenas a primeira das diferengas. A forma de narracdo do romance tem extrema
importancia para a analise do texto. Em Grande Sertéo: veredas, as historias sdo contadas pelos
olhos do proprio personagem que as viveu; assim, tém-se todas as suas duvidas, questionamentos
e sentimentos quando se trata de Diadorim. J& em A hora da estrela, a narracdo é contada pelos
olhos de um narrador intruso, que intercala sua vida com a da protagonista e se utiliza do discurso
indireto livre para apresentar ao leitor os supostos — como Rodrigo coloca-se acima de suas
personagens, quase como um Deus, ndo se pode confiar plenamente em seu relato — pensamentos
da Macabeéa.

J& que personagens planas “(....) na sua forma mais pura, sdo construidas em torno de
uma unica ideia ou qualidade (...)” (CANDIDO, 1976, p. 62) ¢ as esféricas tém “(...) trés, e ndo

duas dimens0es; (....) portanto, organizadas com maior complexidade e, em consequéncia, capazes



115
de nos surpreender” (ibidem, p. 63), no romance de Lispector temos o primeiro tipo €, no de Rosa,
0 segundo. Mais do que uma Unica qualidade, Candido (1976, p. 62) afirma que “a personagem
realmente plana pode ser expressa numa frase (...)”. A personagem Macabéa, através de um
discurso indireto, é a responsavel pela sua caracterizagd0 em apenas uma sentenga: “sou
datilografa e virgem, e gosto de coca-cola” (LISPECTOR, 1998, p. 36). Embora Olimpico ndo
resuma a si mesmo numa Unica frase, sua personalidade gira em torno do ideal brasileiro
glorificado — que €, segundo DeSouza, Baldwin e Rosa (2000, p. 490) o de hipermasculinidade.
Quanto as personagens redondas, tem-se que essas tém “trés, e ndo duas dimensdes; (...) sdo,
portanto, organizadas com maior complexidade e, em consequéncia, capazes de nos surpreender”
(CANDIDO, 1976, p. 63). Riobaldo se modifica ao longo de todo o romance, sempre com davidas
e questionamentos; por isso, encaixa-se nessa categoria de Candido. Com Diadorim ndo é
diferente. Aliés, essa é a personagem mais surpreendente do romance: nao se espera que 0 jagunco,
aos olhos de Riobaldo, mais corajoso, seja, na verdade, uma mulher. Ambos trazem imagens
fragmentadas que fazem o leitor achar que ainda existem caracteristicas desses que ndo sdo
reveladas. Macabéa, apesar de plana, também apresenta fragmentacdo — possivel fruto do
arredondamento que sofre pelos discursos indiretos do narrador de sua historia.

Outro fator importante quanto a diferenca da recepcao do amor dos protagonistas, € a sua
maneira de perceber o mundo a sua volta. Riobaldo, apesar de fazer parte do mundo jagun¢o onde
essa percepcao é raridade, é detentor de diversos tipos de conhecimento, ndo é analfabeto, por
exemplo, e é conhecedor de si mesmo, capaz de questionar as mazelas ao seu redor. E essa
capacidade o motivo que o permite sublimar o amor por Diadorim — através de sonho, da fala e

quando diz “Diadorim ¢ minha neblina” (ROSA, 2015, p. 32), por exemplo:

Sublimagéo (...) significa a transformacdo do estado sélido para o estado gasoso da
matéria. (...) Quando o estado de concretude das paixdes — que querem possuir, fundir,
devorar, matar, aniquilar... — se transforma numa outra expressao, mais leve que o ar, que
é a expressao simbolica desses mesmos desejos. (KEHL, 1987, p. 482)

Com Macabéa ndo é isso que acontece, pois ela € alienada pela repressao e, segundo Kehl
(1987, p. 482), “a repressao nao cega o sujeito apenas para si mesmo: ela o faz cego para o mundo,
onde existe o risco permanente de ele deparar com algum representante daquilo que ele ndo pode
nem ao menos saber que quer”. Por isso que também ndo pode haver sublimagdo em seu
relacionamento com Olimpico: é necessario conhecimento para que essa canaliza¢do ocorra.

Segundo Chaui (1988, p. 77), “(...) entende-se por repressao sexual o sistema de normas,
regras, leis e valores explicitos que uma sociedade estabelece no tocante a permissdes e proibices
nas praticas sexuais genitais (...). Sdo definidos explicitamente pela religido, pela moral, pelo
direito (...)”, ou seja, embora de naturezas distintas €, de fato, a repressdo que une as duas formas
de amor dos romances. Para Macabéa, a repressdo vem da imagem da mulher ocidental ideal que,

conforme Aries (1987), a sociedade da época acreditava que a cada dez mulheres, apenas uma



116
teria desejos e essa seria considerada imoral. A tia, entdo, criou-a com cocorutos para evitar que
a menina virasse “uma dessas mogas que em Maceid ficavam na rua de cigarro aceso esperando
homem” (LISPECTOR, 1998, p. 10). Essa espécie de doutrinacdo continua, também, quando
encontra o namorado Olimpico e quando ele reprime a curiosidade dela, como em “— Isso 14 é
coisa pra moca virgem falar? E pra que serve saber demais? O mangue esta cheio de raparigas que
fizeram perguntas demais.” (LISPECTOR, 1998, p.55). Embora buscasse conhecimento, o que
poderia salva-la da vida de alienacdo sem perspectivas, Macabéa ndo era incentivada a isso e, de
acordo com o que aprendeu, achava melhor acatar as ordens ao invés de continuar tentando

aprender.

No caso de Riobaldo, € a homossexualidade que impede o relacionamento. Segundo
Ariés (1987), também na historia ocidental, 0 homossexual teve uma vida de clandestinidade,
justamente pela ndo aceitacdo dessa pratica — muitas vezes ligada a maldi¢Ges. Inserido nesse
contexto que ndo é exclusividade do mundo jagungo, mas nele é muito presente, Riobaldo ndo
aceita a condicéo de gostar de outro homem. Segundo Kehl (1987, p. 481), um dos destinos das
paixdes é a transformacdo em seu oposto. Entdo, além da sublimacdo permitida pela fala de
Riobaldo — que gera o didlogo-monologo de Grande sertédo: Veredas — também esta presente essa
forma de canalizacdo: “de Diadorim eu devia de conservar um ndjo” (ROSA, 2015, p. 261).

Embora sejam impostas e recebidas de formas diferentes, as repressdes que Macabéa e
Riobaldo sofrem séo o topico comum entre os dois romances. A maneira como essas sdo refletidas
no corpo — com o0 conceito de “amor-6dio” de Adorno e Horkheimer, por exemplo — poderia ser
mais aprofundada. O estudo da narracdo, embora abordado no trabalho, também é um tdpico que
pode ser, futuramente, mais estudado: a presenca das relacdes entre as personagens dos romances
difere-se, principalmente, pela diferencga de foco narrativo. Pode-se estudar e criar hipdteses sobre
até que ponto a presenca de Rodrigo S. M. entre Macabéa e o leitor e a relacdo direta desse com

Riobaldo interferem na percep¢do do amor para 0s protagonistas.

REFERENCIAS

ARIES, Philippe. O amor no casamento. In:___ & BEJIN, André, orgs. Sexualidades ocidentais.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 153 -162.

ARIES, Philippe. Reflexdes sobre a historia da homossexualidade. In:__ & BEJIN, André,
orgs. Sexualidades ocidentais. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 77 — 92.

CANDIDO, Antonio. “A personagem do romance”. In: ROSENFELD, Anatol et alii. A
personagem de ficcdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976. p. 53-80.

CHAUI, Marilena de Souza. Repressdes nossas conhecidas. In: . Repress&o sexual. S&0
Paulo: Brasiliense, 1988. p. 77-187.



117

DESOUZA, Eros; BALDWIN, John R.; ROSA, Francisco Heitor da. A construcdo social dos
papéis sexuais femininos. Psicologia: Reflexdo e Critica, v. 13, n. 3, 2000. p.485-496.

FREUD, Sigmund. O mal-estar na cultura. Porto Alegre: L&PM, 2010.

KEHL, Maria Rita. A psicanalise e o dominio das paixdes. In: NOVAES, Adauto (Org.). Os
sentidos da paixdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 469-496.

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
PLATAO. O banquete. S&o Paulo: Edipro, 2012.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.



118

O tempo da evocacdo em Grande sertdo: veredas e A hora da estrela: Breve anélise
sobre o prenuncio da morte e a busca pelo sentido do ser no mundo

Vitoria Cordeiro Belinato

“(...) a linguagem e a vida sdo uma coisa
sO (...) o idioma é a Unica porta para o
infinito.”

Guimarées Rosa

INTRODUCAO

Em Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimar&es Rosa, e em A Hora da Estrela, de Clarice
Lispector, para além de serem contadas historias, parecem existir questionamentos, em acordo
com uma intencao fundamental de buscar respostas para o que € o ser humano, qual o sentido de
sua vida e de sua morte. Ao longo das construcdes fragmentérias dos romances, ocorrem
antecipagdes sobre os seus respectivos finais, em particular, as desconstrucGes da vida das
personagens Diadorim e Macabéa. Este trabalho propde a tarefa de investigar a relacdo de tais
antecipacdes com as reflexdes sobre o “eu” e o “mundo” que os romances trazem, partindo do
principio de que, para melhor compreender a escrita de Rosa e Lispector, é preciso associar 0s
temas as formas. Como bases para a investigacdo, o trabalho se utiliza da teoria de Benedito Nunes
em “Literatura e Filosofia em Grande sertdo: veredas”; dos capitulos “A forma e a morte”, “Vida
em erros” e “Narrar o estranho” da dissertagdo de mestrado de Jaime Ginzburg, “A desordem e o
limite: a propdsito da violéncia em Grande Sertdo: Veredas”; do artigo de Berta Waldman
“Armadilha para o real (Uma Leitura de A Hora da Estrela)”; e de ideias de Freud sobre o

sentimento de perda.

!““desconstru¢io” aqui aparece no sentido de morte, ji que, como o trabalho mostrar4, enquanto a narrativa esta
sendo construida, esses personagens estdo caminhando em dire¢do ao seu fim.



O PRENUNCIO DA MORTE E O “EU” NO MUNDO

Grande Sertdo: Veredas e A Hora da Estrela sao caracterizados pela busca do “cu”
por elementos de misticismo, pela “esséncia absoluta que vive por tras da aparéncia que vemos”
(ROSENFELD, 1969. p. 91). A narrativa do romance moderno ndo segue o tempo cronologico
e abandona a ideia da mimese como forma de criacéo artistica. Os dois objetos de estudo deste
trabalho se aproximam por ndo sustentarem a ideia da linguagem como forma de comunicacao
e por atualizarem o passado e o futuro no presente, fundindo os trés tempos no que se pode
chamar de “experiéncia psiquica”. A fragmentagao das obras se da também pela interferéncia
dos pensamentos dos narradores a respeito do que é contado, do que se contou ou do que ele
contara mais adiante.

O romance de Guimarées Rosa inicia logo com um travessao, trazendo a ideia de que
o livro € um diélogo. Porém, Riobaldo, sendo o narrador, também faz uma espécie de mondlogo,
ja que o “senhor” (interlocutor) nao tem falas — 0 que indica a primeira ambiguidade da obra.
A oralidade simulada e o destaque da fungdo poética na obra — em vez da funcdo referencial
gue se espera no romance realista — indicam a importancia que a linguagem tem nessa narrativa.
Riobaldo, ao narrar sua historia, apresenta quatro diferentes focos narrativos: a énfase na
narracao (que corresponde aos eventos passados); o discurso descritivo; o apelo ao interlocutor;
€ 0s comentarios sobre os eventos, sobre o “senhor” ou sobre a vida. A fim de se cumprir o
propdsito inicial, o trabalho se atém mais as passagens da obra em que ha o predominio da

énfase na narracao e as passagens com comentarios.

Mas Diadorim estava a suaves. - “Olha, Riobaldo” - me disse - “nossa destinacdo € de
gléria. Em hora de desanimo, vocé lembra de sua mae; eu lembro de meu pai...” Nao
fale nesses, Diadorim... Ficar calado ¢ que ¢ falar dos mortos... Me faltou certeza
para responder a ele o que eu estava achando. Que vontade era de pér meus dedos, de
leve, o leve, nos meigos olhos dele, ocultando, para ndo ter de tolerar de ver assim o
chamado, até que ponto esses olhos, sempre havendo, aquela beleza verde, me
adoecido, tdo impossivel.(ROSA, 2015, p. 49-50).

O trecho acima se da no inicio do livro, mas esta longe de ser o inicio cronologico da
vida de Riobaldo e Diadorim. Os dois estdo sob o comando de Medeiro Vaz, na busca por
Hermaogenes para vingar a morte de Joca Ramiro; Riobaldo esté de sentinela e recebe Diadorim,
gue ja passara por seu processo de luto pela morte do pai e agora aparece confiante sobre a
vitéria do bando. N&o se sabe, porém, o que Riobaldo de fato responde. Em discurso indireto

livre 0 Riobaldo-narrador reproduz Riobaldo-narrado: “Nao fale nesses, Diadorim....



Ficar calado ¢ que ¢ falar dos mortos...”(ROSA, 2015, p.59). Aqui parece haver a relagdo dos
“mortos” com o pai de Diadorim ¢ a mae de Riobaldo, mas pelo trecho que se segue, é possivel
associar esse pensamento a morte do préprio Diadorim e a como Riobaldo n&o fica calado, mas
conta o que viveu com ele na jagungagem para o compadre Quelemém e para o “senhor”. “Que
a vontade era de por meus dedos (...) nos meigos olhos dele”(ROSA, 2015, p.59) confirma a
suspeita acima, pois o trecho se refere ao final do livro, quando Riobaldo vé Diadorim morto -
“o chamado”(ROSA, 2015, p.50) - em cima da mesa com os olhos abertos.

Outro trecho em que se pode notar o prenincio da morte de Diadorim é a cena em que
Otacilia fala para Riobaldo que o nome de uma flor era “Casa-comigo” e ele chama por

Diadorim “com remorso” (ROSA, 2015, p. 162):

E Diadorim? Me fez medo. Ele estava com meia raiva. o que é dose de ddio - que vai
buscar outro 6dios. Diadorim era mais édio do que amor? Me lembro, lembro dele
nessa hora, nesse dia, tdo remarcado. Como foi que néo tive um pressentimento? (...)
ver o corpo claro e virgem de moga, morto @ méo, esfaqueado tinto todo seu sangue,
e os labios da boca descorados no branquico, os olhos dum terminado estilo, meio
abertos meio fechados? E essa moca que o senhor gostou, que era um destino e uma

surda esperanca em sua vida?! Ah, Diadorim... E tantos anos ja se passaram. (ROSA,
2015: 163-164).

“Como foi que ndo tive um pressentimento?” (ROSA, 2015, p.163) € o destaque do
trecho por esclarecer a antecipacdo da morte de Diadorim que se relaciona diretamente com a
digressao de Riobaldo na descri¢do seguinte do “corpo claro e virgem de moga (...) esfaqueado”
(ROSA, 2015, p.163). O ciimes de Diadorim por Riobaldo era de conhecimento do narrador,
segundo ele mesmo, desde a época narrada. A cena que se segue do trecho acima é o pedido de
Diadorim para que nenhum dos dois “botasse mao em nenhuma mulher” (ROSA, 2015, p.164),
mas Riobaldo ndo cumpre e sente raiva do ciime. O sentimento de raiva de Riobaldo se
confunde com o amor proibido, assim como o medo se confunde com a culpa (pelo amor

homoafetivo, pela morte ou pelo comando do Urutd-Branco), como se vé nas citagdes a seguir:

“De que jeito eu podia amar um homem, meu de natureza igual, macho em suas roupas
e suas armas, espalhado ristico em suas agdes?! Me franzi. Ele tinha culpa? Eu tinha
culpa? Eu era o chefe. O sertdo ndo tem janelas nem portas.” (ROSA, 2015: 403).

“Eu queria que Diadorim ndo se descuidasse. (...) Eu comandava? Um comanda é com
0 hoje, ndo é com o ontem. (...) A morte de cada um ja esta em edital. Dia de minha
sorte. O que digo e desdigo; o senhor escute.” (ROSA, 2015: 471).



Grande Sertdo: Veredas é como nas citacdes acima: um romance impregnado pela
culpa de um amor tido como “sujo” e impregnado também pelo medo da morte do objeto amado.
O amor nunca se concretiza, mas a morte sim. A busca por um culpado na primeira citacéo
acima, além de se relacionar com o sentimento de desejo homossexual, também se relaciona
com o fim de Diadorim. “Eu era o chefe”, “Eu comandava?” e “Dia de minha sorte” (ROSA,
2015, p.403) sdo referéncias ao momento do duelo de Diadorim com Hermdgenes em que
Riobaldo esta na janela e paralisado. Diadorim foi quem o mandou para dentro, para olhar de
cima e néo estar diretamente no combate no Pareddo. Riobaldo foi, convencido de que era seu
trabalho como chefe. Assim como cenas antes ele havia ficado em cima de seu cavalo na batalha
do Liso do Sussuardo, convencido de gque ele estava sendo mais corajoso e devia ser 0 mais
corajoso por ser o chefe.

Em outro momento, Riobaldo reflete sobre o porqué de ter encontrado Reinaldo na

infancia e o reencontrado na jaguncagem:

Por que foi que eu conheci aquele Menino? O senhor ndo conheceu, compadre meu
Quelemém ndo conheceu, milhBes de milhares de pessoas ndo conheceram. O senhor
pense outra vez, repense 0 bem pensado: para que foi que eu tive de atravessar o rio,
defronte com o Menino? (...) Os Gerais desentendem de tempo. (ROSA, 2015: 100).

“Para poder matar o Hermoégenes ¢é que eu tinha conhecido Diadorim, e gostado dele,
e seguido essas malaventurangas, por toda a parte?” (ROSA, 2015: 439).

H& uma inquietude no narrador por ter amado um homem que, na verdade, era uma
mulher e que esse homem, fonte de desejo, tenha sido morto pelo jagun¢o que era seu alvo
como lider. Em “(...) para que foi que eu tive de atravessar o rio, defronte com o Menino?”
(ROSA, 2015, p. 100) ha o questionamento sobre o Rio Sdo Francisco ter dividido a vida do
Riobaldo em dois. A imagem do duplo € muito presente na obra, principalmente pela imagem
de Diadorim — que € homem e mulher, amor e 6dio, vitima e culpado, vida e morte. Diadorim
se apresenta como enigma e tentar decifra-lo € caminhar para a questdo primaria sobre o

significado do ser humano.

“Tudo o que ja foi, € o comego do que vai vir, toda a hora a gente esta num compito.
Eu penso é assim, na paridade. (...) Ah, pacto ndo houve. Pacto? (...) O pacto de um
morrer em vez do outro - e o de um viver em vez do outro?! Arrenego.” (ROSA, 2015:
258-259).



A temporalizagz?lo2 presente em todo o romance se faz pela narrativa ser recordacédo de
Riobaldo. O processo de memoria dele funciona como meio de adquirir conhecimento, de
elaborar no presente o que ocorreu no passado. Em “Comigo, as coisas ndo tém hoje e ant’ontem
amanhd: é sempre. Tormentos. Sei que tenho culpas em aberto. Mas quando foi que minha culpa
comegou?” (ROSA, 2015 p. 124) é possivel perceber que o tempo ¢ da ordem da subjetividade
e que a questdo da culpa esta tdo presente em Grande Sertédo: Veredas quanto a reflexdo sobre
0 que sua vida e a vida e morte de Diadorim significaram, significam. O pacto faz Riobaldo
questionar a existéncia do diabo e também pontua o que é importante para o personagem. Se
todo pacto significa a troca, e nesse caso, necessariamente, a forca (fisica e politica) pela vida,
Riobaldo recebe a lideranca, consegue a morte de Hermdgenes e o fim da jagungagem, mas
perde o que tem de mais importante: ndo a sua, mas a vida de Diadorim. Essa perda ndo €é algo
simples de se aceitar, entdo Riobaldo se interroga, apresentando tracos melancélicos. A
superacdo dessa perda e o entendimento do porqué o fim da jaguncagem se deu da forma que
se deu pede a narrativa do velho fazendeiro Riobaldo, que conversa com o “senhor” numa
tentativa de cura.

A proposito de A Hora da Estrela, o raciocinio do romance moderno como narrativa
descontinua permanece, mas por interferéncia de um narrador que se posiciona como autor e
reflete seu processo criativo. Segundo Berta Waldman (1980), a obra é uma espécie de labirinto,
ou literatura em camadas que se confundem, pois existe um narrador, Rodrigo S.M, que é uma
personagem de criacdo de Clarice, mas também € autor da personagem Macabéa; e existe
Clarice, que é autora do romance, mas que também pode ser relacionada com a personagem
Macabéa. Essa teia que se forma procura resultar num estado de consciéncia sobre o ato de

narrar e o de criar vida — ficticia, mas que é também vida priméria.

“De uma coisa tenho certeza: essa narrativa mexera com uma coisa delicada: a criagao
de uma pessoa inteira que na certa esté tdo viva quanto eu.” (LISPECTOR, 1998: 19).

O romance clariceano tratado neste trabalho tem a criagdo literaria como algo sagrado.
Rodrigo S.M se coloca como Deus, dizendo que se Macabéa tivesse conhecimento dele, rezaria
para ele. Macabéa, porém, € uma personagem caracterizada pelo narrador por sua falta de

conhecimento, pelo seu “ndo-saber” (LISPECTOR, 1998. p.29), ao mesmo tempo em

2 “temporaliza¢do” se refere ao tempo da evocagio da lembranga estudado por Benedito Nunes em “Literatura e

Filosofia em Guimaraes Rosa” e esse termo serd analisado com mais cuidado nas proéximas paginas.



que ela mesma se define por ser “datilografa e virgem” (LISPECTOR, 1998, p.33) e gostar de
coca-cola. Essa autodefini¢cdo diz muito sobre a personagem e sua trajetoria no romance.
Macabéa esta num entrelugar, entre a vida publica e a privada.

“Entdo defendia-se da morte por intermédio de um viver de menos, gastando pouco
de sua vida para esta ndo acabar.” (LISPECTOR, 1998: 32).

“(...) e preciso falar dessa nordestina sendo sufoco. Ela me acusa e o meio de me
defender ¢ escrever sobre ela.” (LISPECTOR, 1998: 17).

Constantemente falando sobre o viver ralo de Macabéa, Rodrigo S.M predomina na
obra, seja porque Macabéa tem dificuldades com a linguagem, seja porque ele € um narrador
autoritario e ndo demonstra compaixao e empatia pela personagem. Ele diz que essa histéria €
“ao deus-dard” (LISPECTOR, 1998, p.33) e que ndo tem culpa de qualquer que seja o final,
mas como na obra clariceana a palavra € cifra, o leitor deve desconfiar do narrador. A historia
é ao deus-dara e Rodrigo S.M é o proprio Deus, portanto, Unico criador de toda trama. A vida
e a morte de Macabéa passam pelas médos do narrador, que escreve engquanto espera a morte,
diferente de Macabéa que ndo vive, segundo ele, porque ndo espera nada, mas quer viver, sem
saber pra qué. O narrador se sente sufocado e acusado por Macabéa: ele ja sabe sobre sua vida
e, quando ele diz ndo saber pode-se perceber um falseamento de sua consciéncia sobre seu poder

de destruicéo.

Assim como ninguém lhe ensinaria um dia a morrer: na certa morreria um dia como
se antes tivesse estudado de cor a representagdo do papel de estrela. Pois na hora da
morte a pessoa se torna brilhante estrela de cinema, é o instante de gléria de cada um
e é guando como no canto coral se ouvem os agudos sibilantes. (LISPECTOR, 1998:
29)

O trecho acima explica o titulo da obra, prenunciando o acontecimento final: a hora da
estrela € a hora da morte. O trecho abaixo também, que acontece mais para frente no romance,
depois da consulta de Macabéa com a cartomante (personagem que foi ponto alto de sua
existéncia):

Saiu da casa da cartomante aos tropecos e parou no beco escurecido pelo creplsculo
- crepusculo que é hora de ninguém. Mas ela de olhos ofuscados como se o Gltimo
final da tarde fosse mancha de sangue e ouro quase negro. Tanta riqueza de atmosfera

e recebeu o primeiro esgar da noite que, sim, sim era funda e faustosa. Macabéa ficou
um pouco aturdida sem saber se atravessaria a rua pois sua vida ja



estava mudada. E mudada por palavras - desde Moisés se sabe que a palavra é divina.
Até para atravessar a rua ela ja era outra. Uma pessoa gravida de futuro. Sentia em si
uma esperanca tdo violenta como jamais sentira tamanho desespero. Se ela ndo era
mais ela mesma, isso significava uma perda que valia por um ganho. Assim como
havia sentenga de morte, a cartomante Ihe decretara sentenga de vida. Tudo de repente
era muito e muito e tdo amplo que ela sentiu vontade de chorar. Mas nao chorou: seus
olhos faiscavam como o sol que morria. (LISPECTOR, 1998. 79)

Nota-se que para o narrador a morte de Macabéa ja esta prevista. O narrador demonstra
gue Macabeéa esta nesse espaco-tempo que ¢ “hora de ninguém” (LISPECTOR, 1998, p.64) —
Macabéa sendo, entdo, a personagem que € estrela e ninguém — ¢ seus olhos sdo como “o sol
que morria”’(LISPECTOR, 1998, p.64). Rodrigo S.M se mostra cruel com relagdo a
protagonista por lhe dar uma “esperanca tdo violenta”(LISPECTOR, 1998, p.64) e lhe
engravidar de futuro — quando o leitor ja sabe que a moga tinha os ovarios “murchos como um
cogumelo cozido” (LISPECTOR, 1998, p.50).

No pardgrafo em que se narra a divida de Macabéa sobre atravessar a rua, pois ja
estava mudada, é possivel enxergar intertextualidade com a travessia de Grande Serto:
Veredas. Riobaldo diz que o Rio Sdo Francisco partiu sua vida em duas partes e que “o real se
dispde para a gente ¢ no meio da travessia” (ROSA, 2015, p.85). Tanto um quanto o outro estdo
vivenciando uma transformacdo nessas cenas. Macabéa esta prestes a morrer; Riobaldo
descobre sua paixdo e sexualidade (o prazer), a0 mesmo tempo em que inicia, ali naquele
momento, sem saber, sua trajetoria do terror, do enfrentamento da morte.

A narracdo como processo hermenéutico aparece em Grande Sertdo: Veredas através
da busca pelo sentido no que é estranho, sendo possivel enxergar, nos trechos abaixo, que tanto
0 narrador desse romance, quanto o narrador em A Hora da Estrela constroem caminhos
reflexivos com suas memorias.

“S6 ndo inicio pelo fim que justificava o comego - como a morte parece dizer sobre a
vida - porque preciso registrar os fatos antecedentes” (LISPECTOR, 1998: 12).

(Se estou demorando um pouco em fazer acontecer o que ja prevejo vagamente, é
porque preciso tirar varios retratos dessa alagoana. E também porque se houver algum
leitor para essa historia quero que ele se embeba da jovem assim como um pano de
chéo encharcado. A moca é uma verdade da qual eu ndo queria saber. Nao sei a quem
acusar mas deve haver um réu.) (LISPECTOR, 1998: 39).

“Mas primeiro, antes, teve o comego. E ai teve o antes-do-comego; que o que era - a
gente vindo, vindo.” (ROSA, 2015: 444).



Mas essa construcdo ndo é completamente consciente por parte de Riobaldo e Rodrigo
S.M. As lembrangcas de Riobaldo, se analisadas segundo Freud (em ‘“Lembrangas
Encobridoras”), podem mostrar que a digressao do narrador tem a ver com a repressdo de seu
desejo por Diadorim. Segundo Freud, o contetdo mais frequente das primeiras lembrancas de
uma pessoa é algum relacionado ao medo, a vergonha e a dor. O momento da infancia de
Riobaldo que é narrado € justamente seu encontro com Reinaldo. Faz sentido o processo que
Freud explica de conflito — repressao — substitui¢do, pois se reprime uma memaria dolorosa e
ocorre a substituicdo dela por outra — por exemplo, a imagem de Otacilia, que ndo é um amor
proibido e nem objeto de destruicdo. No caso de Rodrigo S.M ha uma perturbacdo pelos
momentos em que ele se identifica com Macabéa, porque ele julga e impossibilita a vida dela,
por desprezo. O narrador do romance clariceano trabalhado aqui, em sua tarefa de pensar a
criacdo literaria e a vida, deve matar a protagonista. A perda do objeto, por um impulso
destrutivo de Rodrigo, que quer revelar a verdade sobre algo maior sem nem ele mesmo saber
0 que €, demonstra o carater instavel, narcisico e de autopunic¢do no narrador.

O afastamento do “eu” que narra e da personagem Diadorim no romance de Rosa se
da, segundo Riobaldo, por Diadorim ainda estar perto demais dele e a memdria do que esta
perto demais € mais falha do que aquilo que estd mais distante. Freud explica isso em
“Lembrangas Encobridoras” quando diz que existe “relagdo direta entre a importancia psiquica
da experiéncia e sua retencdo na memoria” (p.333). E a importancia psiquica de Diadorim ¢,

como jé foi visto, conturbada e ambivalente.

“Sei que estou contando errado, pelos altos. Desemendo. Mas ndo € por disfarcar, ndo
pense.” (ROSA, 2015:. 90).

Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente? Eu desminto. Contar € muito, muito
dificultoso. N&o pelos anos que ja se passaram. Mas pela astlicia que tém certas coisas
passadas - de fazer balancé. de se remexerem dos lugares. O que eu falei foi exato?
Foi. Mas teria sido? Agora, acho que nem ndo. Sdo tantas horas de pessoas, tantas
coisas em tantos tempos, tudo middo recruzado. (ROSA, 2015: 158).
Fica evidente no trecho acima a memoria involuntaria de Riobaldo narrador que coloca
o interlocutor num impasse logico entre a verdade e a mentira. A contradi¢ao do “falar falso” e
do “desmentir” em relagcdo a confianga que se tem da veracidade da histéria e a ambiguidade

do “desmentir” em relag@o ao “falar falso” ou a histdria toda caracterizam o que



Freud diz quanto as lembrangas falsificadas pelo “eu” que recorda elaborando a impresséo

original das cenas do “eu” que atuou:

“A lembranca da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo
e sentimento, uns com os outros acho que nem ndo misturam. Contar seguido,
alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa importancia.” (ROSA, 2015: 91)

Nas palavras de Benedito Nunes:

arecordacdo leva Riobaldo ao fundo de si mesmo, levando ao dubio conhecimento do
que foi e daquilo em que se tornou, em meio ao vago discernimento do que poderia
ter sido. E que a lembranca se converte em reminiscéncia, recordacio obscura através
da qual, paradoxalmente, pode ver com subita clareza o que importa. (NUNES: 2013:
184-185).

Compadre Quelemém diz a Riobaldo que ele conta sua narrativa por causa de uma
falta. Clarice, por sua vez, na “Dedicatoria do autor”, misturada com a imagem de Rodrigo S.M,
diz: “Trata-se de livro inacabado porque lhe falta a resposta.” (LISPECTOR, 1998, p.17).
Alguns titulos possiveis para “A Hora da Estrela”, como “A culpa ¢ minha”, “‘Uma sensagéo de
perda” e “Eu ndo posso fazer nada” levam a compreender que o livro € sobre faltas. “Narrar é
perigoso”, como diz Benedito Nunes, assim como “Viver € perigoso” para Riobaldo, porque

ndo se pode narrar nem viver tudo. Algo falta.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho aproximou as obras de Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas, e de
Clarice Lispector, A Hora da Estrela, por serem narrativas descontinuas, fragmentadas pela
intromissdo de seus narradores, que refletem sobre a construcdo da memdria que eles tém dos
fatos ocorridos e antecipam o futuro a partir do passado em algumas passagens. Entretanto, a
motivacdo de cada narrador para a digressdo € diferente: enquanto Riobaldo é afetado pela
memoria involuntaria, pelas lembrancas encobridoras anteriormente colocadas, Rodrigo S.M se
coloca como Criador e, portanto, ele tem dificuldade em contar a histéria sobre Macabéa porque
é sua a responsabilidade da morte e da vida miseravel da protagonista. As obras acabam se

assemelhando também pela luta das narrativas ora a favor, ora contra uma



consciéncia por parte dos narradores a respeito do papel deles ao contarem suas respectivas
historias. A ambiguidade presente nos romances 0s torna enigma e mistério, ja que o leitor se
coloca como quem vai decifrar a narrativa ao mesmo tempo em que deve sé contemplar o que
esta sendo contado e como esta sendo contado.

Rosa e Lispector se aproximam também pela literatura da falta. Em Grande Sert&o:
Veredas e em A Hora da Estrela, o sofrimento pode ser analisado seguindo a otica freudiana:
sofrimento em relacdo ao corpo - pelo sentimento de vergonha com a nudez, pelo disfarce, pela
vulnerabilidade e pela falta de consciéncia sobre a finitude da vida em matéria; o sofrimento a
partir do mundo externo - o perigo das viagens dos jaguncos e o perigo da cidade grande que
ndo da suporte basico aos migrantes nordestinos como Macabéa; também o sofrimento das
personagens por conta das relagdes humanas — o “amor sublime” entre Riobaldo ¢ Diadorim ¢
impossivel, a relacdo de Diadorim com os jaguncos € de iminéncia de morte — o que de fato
ocorre quando h& o encontro com o Hermdgenes, e Macabéa ndo consegue se relacionar com
ninguém — é abandonada pelo namorado e sua amizade com Gldria ndo é verdadeira.

O que este trabalho traz como conclusao é que a forma da narracdo é instrumento de
analise e interpretacdo, a0 mesmo tempo em que ela mesma deve ser analisada e interpretada
por contar também sobre as experiéncias de vida e por buscar sentido nessas experiéncias. Nas
duas obras em questdo, a narrativa procura uma revelagéo sobre o passado e sobre o futuro dele,
que nada mais é do que o presente. A morte em ambos objetos de estudo € a causa e a
consequéncia na narracao: ela ja aconteceu no enunciado e por isso se inicia a enunciacdo. A
morte é fim, comeco e ocorre ao longo dos romances, nas reflexdes dos narradores sobre a
culpa. Se nédo fosse pelo espago-tempo que contorna a tarefa deste trabalho, a temética da morte
poderia ser aprofundada com relacdo a questdo religiosa e mistica em ambas as obras, bem
como poderia ser analisada a possibilidade da morte do individuo (e o fim do romance) ser uma
metonimia da destruicdo social - levando em conta o contexto em que Guimaraes Rosa e Clarice

Lispector escrevem.

$«Amor sublime” ¢ o que causa prazer e terror, como visto no prefacio escrito por Mércio Seligmann-Silva, em
FREUD, Sigmund. O Mal-estar na Cultura. Porto Alegre: L&PM, 2011.
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