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Apresentacao

Elni Elisa Willms - UFMT/CUR
Rogério de Almeida - FE-USP
Marcos Namba Beccari - UFPR
Organizadores

...a organizacdo na beleza da pluralidade é harmonia.
Gilbert Durand'

m capitulo dedicado a Hermes, Karl Kerényi (2015)* explora os multiplos sentidos

desse multifacetado arquétipo mitolégico grego. Hermes representa a energia daquele
que cria e provoca e que é também um mediador entre os mundos. Tudo nesse deus leva ao
transbordamento, a concepc¢io, geracio, a fertilidade e ao crescimento, “como livre acaso”
(p. 118). A figura de um deus grego que nos ensina a estarmos “preparados ndo s6 para
o diretamente inteligivel, mas também para o estranhamente misterioso” (p. 117). Esta
coletanea, de alguma forma, foi organizada e inspirada por esses principios hermesianos.
Agora, com as asas online, ganha o mundo.

De mios dadas com outros deuses e deusas do pantedo (grego e outros), entregamos
ao publico essa coletdnea de textos que foram fruto de um transbordamento multifacetado

de temas que tém, no entanto, um ponto a partir do qual se deslocam: a arte e a educacio

1. DURAND, Gilbert. A fé¢ do sapateiro. Brasilia: Editora da UNB, 1995, p. 98.
2. KERENYI, Karl. Arquétipos da religido grega. Petrépolis-RJ: Vozes, 2015.
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em suas diversas manifestacoes. Desde as cantigas de ninar as contribuicoes das histérias e
estorias, passando pelas ilustracdes e pelo design, a literatura, a musica, a danca, o teatro, o
cinema, a poesia, a fotografia, as histérias em quadrinhos, as dangas circulares, as questoes
ambientais, de género e sexualidade, os quilombolas, as criancas, os jovens, as mulheres,
os homens em processo de desintoxicacdo quimica, nossos povos originarios e os afrodes-
cendentes, o brincar, enfim, a grandiosa tecelagem do vivido em forma de textos aqui se
apresentam como se fosse numa canoa que se langa rio adentro para esse grande mar que
é a vida.

A ideia inicial de trazermos a publico a producio de um Grupo de Pesquisa, o Lab-
Arte — Laboratério Experimental de Arte-Educacio & Cultura da Faculdade de Educacio
da Universidade de Sdo Paulo - FEU-USP, fecundou-se com a contribuicio de outros
grupos de pesquisa de algumas universidades publicas das cinco regides brasileiras, da

América Latina (Equador, Colombia), de Portugal e Espanha, a saber:

1. LAB_ARTE - Laboratério Experimental de Arte-Educacio & Cultura;

2. GEIFEC - Grupo de Estudos sobre Itineririos de Formacio em Educacio e
Cultura, ambos da FE-USP.

3. GEJJIC - Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Infincia, Juventude e Cultura
Contemporanea, da UFMT/CUR.

4. CIEd Centro de Investigacio em Educacio do Instituto de Educacio da
Universidade do Minho, Braga — Portugal.

5. CIEBA - Centro de Estudos e Investigacio em Belas-Artes, Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Lisboa — Portugal.

6. InEd - Centro de Investigacio e Inovacio em Educacio, Escola Superior de
Educacio do Instituto Politécnico do Porto — Portugal.

7. Grupo de investigacion PIRKA-interinstitucional. Universidad Nacional de
Educacién. (UNAE), Ecuador

8. Grupo Interinstitucional de Estudios sobre Oralidad. Universidad Nacional de
Educacién (UNAE), Ecuador.
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9. Grupo de investigacién Narrativas Cantadas y Descolonizacion. Corporacién
Universitaria Minuto de Dios - Colombia.

10. Centro de Estudios del Imaginario y Creacion Artistica — Universidad Auténoma
de Madrid, sobre mitohermenéutica e criacio artistica social

11. Grupo PULA de Estudos Socioculturais da Educacao Fisica, Esporte e Lazer
(EEFE-USP)

12.Grupo de Pesquisa Nucleo Infancia, Comunicacdo, Cultura e Arte (NICA) da
linha de pesquisa Educacdo e Comunicacdo do Programa de Pés-Graduacio em
Educacio da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)

13.Nucleo Interdisciplinar de Estudos sobre o Imaginario da UFPE

14. Associacdo Ylé Seti do Imaginario (Recife-PE-Brasil)

15.Grupo de pesquisa: Poéticas e politicas da transmissibilidade em pesquisas em
Psicologia Social, da Universidade Federal Fluminense (UFF)

16. Grupo de Pesquisa FIAR - Circulo de estudo e pesquisa Formacao de professores,
Infancia e Arte, UFF

17. Grupo de Pesquisa Laboratério GESTOLab (Grupo de pesquisa CNPQ Laboratério
do Gesto) da UFMG

18. GPEA - Grupo de Pesquisa em Educacio Ambiental, Comunica¢io e Arte —
PPGE-UFMT

19. Grupo de Pesquisa Movimentos Sociais e Educacido, do PPGE UFMT

20.Grupo de Estudos Educaciao & Merleau-Ponty, do PPGE UFMT

21.“Discurso, Cultura e Poesia”, “Tecnopoéticas”, e “Literatécnica: Estudos sobre
Literatura, outras Artes e Técnica”, do CEFET-MG

22.Grupo de Pesquisa “Poesia Portuguesa Contemporanea’, da UFMG.

23.NAPlus - Nicleo de Antropologia e Saberes Plurais - UFMT

24.Grupo Processos de desenvolvimento e suas interfaces com a saide psiquica -
UFMT

25.Grupo de Estudos Discursivos em Arte e Design - UFPR

26.GPIEB - Grupo de Pesquisa Intelectuais da Educacao Brasileira.
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Producdes tedricas dos mais diversos campos de pesquisa eclodem nestes Didlogos
entrearte, cultura e educacdo: sao 29 textos de 37 pesquisadores que singularmente, em dupla
ou trio aceitaram o objetivo da coletanea: “Abordar a arte como processo de criacio que
possibilita ao artista — e aos educadores — ordenar e configurar a realidade. Artistas e edu-
cadores, impregnados de valores culturais, se valem dos elementos, recursos e materiais
concretos e subjetivos para agir e produzir algo que se apresenta ao ptblico como vivéncia
estética, portanto educativa. Muitas vezes esses processos ocorrem fora da escola. Trazer
outras vozes, outros movimentos, outras paisagens para a cena para que solicitem tomada
de posicdo em relagio a problemas politicos, sociais e éticos ainda se apresentam como
objetivos das artes e da educac¢do na contemporaneidade”.

Forjados pelos contornos de uma Educacio de Sensibilidade, assumimos que estamos
continuamente a caminho, no transito entre razio e sensibilidade nos permitimos borrar as
fronteiras entre esses dois polos, recursivamente. De alguma forma intentamos organizar
um certo — sempre provisorio, portanto inacabado — autoconhecimento e, a0 mesmo tempo,
uma busca pelo conhecimento do mundo que nos cerca como um itinerario de formacao.
Nesse trajeto ultrapassamos os muros escolares: encontramos a musica, o cinema, o
teatro, a literatura, cantamos, desenhamos, fotografamos, contamos histdrias e estdrias,
escrevemos, dancamos, enfim, desejamos construir a nossa humanidade no exercicio da
imaginacdo e da experimentacio com as tantas dreas e praticas educativas e estéticas da
nossa sociedade. E uma divisa educativa que pode ser formulada ao modo nietzschiano
“Torna-te o que tu és”, expressdo do Amor Fati: amor pelo saber ou philo-sophia. Essa pratica
experimental e educativa pressupde abertura ao Outro e o didlogo com tudo aquilo que é
humano e, tantas vezes, contraditério. Trata-se de um SIM sem reservas a favor da vida,
afirmacdo da paixdo e da autonomia da pessoa em realizar-se, essa capacidade humana
de afrontar a existéncia no exercicio de uma pedagogia da escolha. Uma tarefa tragica,
sabemos e sentimos! Mas é nela que nos equilibramos nessa travessia humana para nos
tornarmos Pessoas.

As imprevisiveis contribuicées para a aventura assim convocada se deram na
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frequéncia da instabilidade comum as pesquisas e experiéncias que se inventam no curso
de seus préprios processos de acontecimento. A guisa de um arranjo provisério dessas
reflexdes, a presente coletanea evidencia a criagdo (poiésis) como afirmacio da vida. E a
concepcio da vida como obra de arte o que d4 o tom a expressdo educacional, aos nuances
dos olhares, aos sabores do corpo e, sobremaneira, ao ininterrupto jogo de poetizacio
da pesquisa. Defendemos, portanto, a fruicao do gesto artistico que, na perspectiva ora
alvitrada, coincide com o ato educacional. Fruicao necessiria ao impulso poético que abre
a si mesmo formas mais afirmativas, mais intensas e mais eloquentes de viver e conviver.
Os textos aqui agrupados, entdo, em vez de abalizarem os contornos de qualquer ideia
paradigmatica de educacio, mantém a vitalidade plena de seus desvios e possibilidades, na
conjuncio singular-plural de seus (re)agentes, como um abalo permanente que emana do
fundo-sem-fundo humano e resplandece como paroxismo de beleza cultural.

Levando em conta a descontinuidade e o inacabamento de toda criacio — como
obra sempre por vir —, é possivel assinalar uma dimensao poética operando no fundo de
cada capitulo que compde esta coletinea. Nio por outra razdo, encerra esta coletinea o
monumental estudo de Marcos Ferreira-Santos sobre a poesia de Orides Fontela intitulado
“Orides e Euridice: a anima de uma fontela”. As 132 paginas que o compdem nio poderiam
ser mutiladas para caber, comprimidas, no espaco convencional de um artigo. Assim, o
ensaio mitohermenéutico de Ferreira-Santos aparece aqui como um presente aos leitores e
uma homenagem aos autores aqui reunidos, muitos deles orientados por ele, outros tantos
companheiros de jornada, todos irmanados pelo estado poético que seu texto contempla e
provoca.

Desse modo, este livro quer ser o registro do acaso dos encontros, dos afetos que se
proliferam e, enfim, do livre escoamento da arte, da cultura e da educacdo. O que persiste
sdo as forcas gravitacionais de uma mesma e sempre diferente expressdo vital. Pois nio
h4 um ponto onde termina a obra e comeca a vida. A obra medeia a vida de quem a cria,
e a vida é a matéria com a qual a obra se realiza. O gesto artistico, que coincide com o
educacional, é o movimento que entrelaca vida e obra, uma oscilagio que se volta, uma vez

mais, e sempre mais de uma vez, para o que resta a ser criado.

14
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Esperamos que a leitura deste livro suscite novos didlogos e criacdes, como uma
expressao inexata, um desvio inusitado, um pensamento gaguejante que tanto se volta
quanto surpreende a si mesmo. Nio sabemos o que essa expressdo quer dizer antes ou fora
do momento em que ela propriamente se expressa. Mas essa expressio desliza por uma

trama que, enlacando arte, cultura e educa¢io, compde a obra que chamamos de vida.

15



Do acalanto como forma:
apontamentos sobre o cantar como trilha pedagogica

André Luis Pereira dos Santos!

If the doors of perception were cleansed everything
would appear to man as it is: infinite?

Wiliam Blake

Os nossos olhos, mais do que janelas da alma, sao portas da percepcao em
que se conectam as coisas que trancamos por dentro e as que, involuntariamente,
recebemos de fora. Portais tecidos na forja das fronteiras em que tanto se entra
como se sai. O olhar é uma forma de se conectar o visivel ao que se cré ou ao que
se pensa. Carrega em si uma miriade de conceitos e intencdes que advém de uma
malha complexa de experiéncias. Desse modo, o pensamento cientificista, légico-
operatério, ndo consegue sozinho lidar de maneira plena com as possibilidades
implicitas nessa relacdo. E preciso retornarmos para o ambito das emocdes e da
corporeidade para que construamos uma percep¢ao mais apurada dos anseios e
detalhes do olhar. No entanto, para alguns, as verdades mais profundas quase
nunca entram especificamente pelos olhos; forjam-se nas almas, no fogo onirico

dos sonhos, como nos conta Hampaté-B4 (2003, p.15):

QOutra coisa que as vezes incomoda os ocidentais nas histérias africanas
1 Musico, Arte-Educador, Gestor Escolar, Doutorando e Mestre em Cultura, Organiza¢io e Educagio —
FEUSP; E-mail: andrelps@usp.br
2 Se as portas da percepcio fossem limpas, tudo pareceria ao homem como ¢: infinito. Tradugio livre do autor.
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é a frequente intervencio de sonhos premonitérios, previsdes e outros
fenomenos do género. Mas a vida africana é entremeada deste tipo de
acontecimentos que, para nos, sao parte do dia a dia e ndo nos surpreendem
de maneira alguma. Antigamente, nao era raro ver um homem chegar a pé de
uma aldeia distante apenas para trazer a alguém um aviso ou instrugdes a seu
respeito, que havia recebido em sonhos. Feito isso, simplesmente retornava,
como um carteiro que tivesse vindo entregar uma carta ao destinatdrio. Nao
seria honesto de minha parte deixar de mencionar este tipo de fendmeno no
decorrer da histéria, porque faziam e, sem duvida, em certa medida ainda
fazem parte de nossa realidade vivida.

E dessa relacio que brota a travessia necessiria entre estes dois mundos
simbolicos (o do sonho e o da vigilia) que, em uma concep¢io 16gico-cientificista,
sao considerados como realidades estritamente distintas. Contrariamente a essas
concepg¢oes advindas das ciéncias empiricas, hd uma compreensio holistica,
advinda da maioria das sociedades tradicionais que concebe a realidade como uma
continuidade indissocidvel entre o material e o onirico. O corpo, sequestrado e
domado por visdes limitadoras acerca de suas funcdes, é arrastado frequentemente
a uma condicdo menor dentro do campo do conhecimento, negando-se as
possibilidades de reflexdo que a corporeidade propicia. O olhar é a expressao de
nosso corpo quando vé. Ainda mais, é uma forma de intuir ligacGes entre o visivel
e as reflexdes que dele realizamos em nosso interior. Do mesmo modo, nossa
voz é 0 n0sso corpo enquanto som, enquanto canto. Toda experiéncia corpérea é
plurissensorial e advém de um turbilhio de sensacdes que dissecamos, na maioria
das vezes, sem compreendermos que a forca de interpretagio destas caracteristicas
da corporeidade se dao primordialmente no todo, perdendo sua esséncia se nos
ativermos apenas as abstracdes que a mente pode fazer delas mesmas. Dessa
maneira, é imprescindivel a percepcao de que a sensibilidade, instrumento
corpéreo que nos conecta ao mundo, é uma parcela constituinte da maneira que
tecemos as relacdes que produzimos para sobrevivermos neste mesmo mundo.

O visivel a nossa volta parece repousar em si mesmo. E como se a visio se
formasse em seu amago ou como se houvesse entre ele e n6s uma familiaridade
tao estreita como a do mar e da praia. No entanto, nao é possivel que nos

17



acalanto como forma André Luis Pereira dos Santos

fundemos nele nem que ele penetre em nds, pois entio a visao sumiria no
momento de formar-se, com o desaparecimento ou do vidente ou do visivel.
Nio h4, portanto, coisas idénticas a si mesmas, que, em seguida, se oferecem
a quem Vé, nio hd um vidente, primeiramente vazio, que em seguida se abre
para elas, mas sim algo de que nao poderiamos aproximar-nos mais a nao ser
apalpando-o com o olhar, coisas que nio poderiamos sonhar ver inteiramente
nuas, porquanto o proprio olhar as envolve e as veste com sua carne. [...]
Qual a razio por que, envolvendo-os, meu olhar nio os esconde e, enfim,
velando-os, os desvelaz (MERLEAU-PONTY, 1992, p. 128).

Disso advém que a ligacio, nem sempre percebida, entre o olho e a voz,
permite a constatacio de que um auxilia no “desaprisionamento” do outro.
Quando encontramos a nossa “voz” inevitavelmente os olhares se transformam. O
modo como percebemos o visivel se alonga na extensiao daquilo em que os nossos
olhares se projetam, propiciando novas percepcdes das coisas e temas a que o
nosso pensamento se dedica. Por extensiao, quando nos abrimos a lancar novos
olhares, inevitavelmente ampliamos nossa “voz”, aqui entendida como a maneira
por meio da qual nos colocamos perante a realidade que nos cerca e as atitudes que
tomamos, no sentido de transforma-la.

E na dor e no sangue que se nasce para a existéncia. Mas é no maravilhar-
se que é possivel, bem ou mal, ir vivendo. E integrando tudo isso que se
sabera ser o menos infiel possivel a efervescéncia existencial caracteristica da
socialidade contemporanea. Nietzsche aconselhava a “fazer do conhecimento
a mais potente das paixoes”. Para além das querelas de siabios, mas mantendo
uma exigéncia intelectual, justamente a da “gaia ciéncia”, talvez seja possivel
que uma tal paixdo culmine com um pensamento que se tenha reconciliado
com a vida (MAFFESOLI, 1992, p. 29).

O cantar, assim, é aqui compreendido como uma forma de olhar para o
mundo, uma tomada de posi¢do, a principio inconsciente, que reflete, porém,
uma escolha de nao simplesmente ser levado pelas circunstancias, mas de trilhar
um caminho que concilie o racional e o sensivel em uma jornada que leve de um
a outro de maneira bicondicional. “A reminiscéncia funda a cadeia da tradicdo.
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Que transmite o acontecimento de geracdo em geracio. Ela corresponde a musa
épica no sentido mais amplo. [...] Ela tece a rede que em ultima instancia todas
as histérias constituem entre si” (BENJAMIM, 1987, p. 211). Todo processo
de autoformacio consiste em uma conciliagio destes dois aspectos em que as
primeiras reminiscéncias do cantar se encontram nos cantares das maes, amas e
babis, gravados como um selo em nossa memoria afetiva, neste espaco simbolico
em que o canto se irmana ao conto, essa narrativa mitica em que entoamos nossas
jornadas pessoais de formacdo: “[...] Nosso espaco adormecido torna-se logo a
autonomia de nossa retina, na qual uma quimica mindscula desperta mundos”
(BACHELARD, 1985, p. 160).

Os cantos destinados a adormecer as criangas permeiam culturas e povos
do mundo todo. Poucos se dedicaram a estuda-los aprofundadamente em suas
potencialidades e significacdes. Ainda mais, aqueles que o fizeram, se ativeram
mais aos seus aspectos socioldgicos ou literdrios, deixando de lado as possiveis
ressonancias mitolégicas associadas a eles.

Pessoas como Frederico Garcia Lorca, Silvio Romero e Florestan Fernandes
ja produziram reflexdes sobre as cantigas de ninar. Ha algo no acalanto que flerta
com amagia. Mas também ha nele aspectos fisico-corpdreos que sio determinantes
para que as crian¢as durmam: o embalar, o ritmo, a monotonia, por exemplo.
No entanto, nio podemos limitar seu estudo apenas a esses aspectos. Podemos
encontrar no acalanto umainfinidade de significacdes que os permeiam, traduzindo
diversas visdes de mundo e percepcdes da realidade, como se uma experiéncia
de transitar entre mundos se configurasse de maneira inconsciente, levando-nos
a um nao lugar entre o sono e a vigilia, que somente é possivel no momento
da experiéncia do acalentar, pois o instante anterior ao canto ainda pertence ao
lugar dos despertos, e o posterior ja se configura como sonho. O canto que faz
adormecer consiste em um instante poético habitado simultaneamente pelo que
entoa e pelo que escuta, fato que nos leva a constatar que o acalentar nio é um
conhecimento e uma arte dada a todos. E necessirio ser versado nessa mistica
para que essa transicao aconteca de maneira natural. A cantiga de ninar nosleva a
um tempo fora do tempo. E neste entremear que podemos compreender o poder
de transporte que ela possui.
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H4 um acesso imediato a esse instante habitado quando recorremos ao cantar
acalentador. Desse modo, no é estranho percebermos que mesmo as personagens
dos contos tradicionais e das jornadas heroicas sao acalentadas em momentos de
desespero, desconsolo ou desisténcia. Muitas vezes isso se d4 de maneira simbélica,
em outras, ocorre literalmente. Aventurar-se em meio ao desconhecido pode criar
expectativas assombrosas em algumas pessoas. Quando recebemos um convite
ou uma noticia de que deveremos enfrentar uma realidade desconhecida, nossa
primeira reacio ¢é a de negar essa travessia. Permanecer no conforto daquilo que
nos é familiar. Mas se ndo hia movimento, nio ha avanco. E preciso que algo nos
impulsione a investigar o que nos leva além daquilo que somos e esperamos.

O sono nos conduz para um lugar semelhante. Ao mesmo tempo, que
podemos pensar que o adormecer € algo reconfortante e apaziguador, devemos
manter em mente que a travessia entre a vigilia e o sono é um caminho que também
adentra o assombroso e o desconhecido. De certa forma, consiste em uma entrega
ao nada e a escuridiao. Nao é sem motivo que a crianca reluta em adormecer.
Para ela, essa experiéncia é assustadora. E, como experiéncia, o vivenciar de uma
pequena morte. “Morte e sono: duas palavras associadas no léxico, na literatura
psicanalitica, na linguagem didria, na tradicao folclérica. O sono é um momento
solitdrio por natureza, um momento de recolhimento subjetivo, de minima
atividade fisiolégica” (JORGE, 1988, p.104). Uma experiéncia de suspensio
temporal semelhante ao acolhimento intrauterino.

Podemos ir além se pensarmos que o “reconhecimento da ordem simbélica
na relacio mae-filho traz em seu bojo a necessidade da separacio. Separacio que
aparece como soliddo, ou que pode ser sentida como morte” (JORGE, 1988, p.
100). Comecar pelo acalanto é partilhar dessa reminiscéncia. O acalanto é um
subterfiigio que prepara a travessia entre os mundos ou entre os limiares que
dividem estes mundos. Ao contririo das cantigas de ninar ocidentais, muitas
dessas melodias na Africa ou entre os povos indigenas sio vibrantes e percussivas.
Talvez porque o movimento seja 0 mecanismo que propicie essa travessia entre
o mundo da vigilia e o mundo dos sonhos, em um transito bilateral entre os dois.

Ouvi, ha pouco tempo, da boca de um griot, mestre da tradicio oral em
determinadas regides da Africa, chamado Toumani Kouyate, que “a musica é
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irma do conto”. Ele também partilhou que cada conto é como um conselheiro
que carregamos conosco. Se conhecermos cinquenta contos, teremos cinquenta
conselheiros dentro de nés. Acreditamos que algo semelhante se d4 com o cantar.
Cada cancdo que carregamos em nés é uma espécie de conselheiro com que a
vida nos brindou. As canc¢des nos ensinam a suportar provacdes, nos ajudam a
atravessar dificuldades, se travestem em mensageiras da alegria e, além disso, sao
conselheiras magnificas quando nos pomos verdadeiramente a escuta-las.

Desse modo, nao é de todo estranho quando buscamos, no interior do canto,
processos semelhantes ao dos contos tradicionais. Realmente eles se irmanam.
Muitas vezes uma narrativa é permeada por uma série de cantos. Em outras, os
cantos se tornam narrativas e se agigantam em histdrias sedutoras e inesperadas.

Campbell (2008) defende que ao lidarmos com as mais variadas mitologias,
tradicOes e ensinamentos, é sempre com a mesma histéria que estamos lidando,
visto que nio lidamos apenas com as imagens imediatas colocadas por narrativas
especificas, mas com os simbolos produzidos por nossa psique e que remetem a
origens ancestrais que nos ultrapassam, pois partilhamos delas como mero rastro
de existéncia de nossa espécie.

O sonho é o mito personalizado e o mito é o sonho despersonalizado; o mito e
o sonho simbolizam da mesma maneira geral, a dinimica da psique. Mas, nos
sonhos, as formas sdo distorcidas pelos problemas particulares do sonhador,
a0 passo que, nos mitos, os problemas e solucdes apresentados sio validos
diretamente para toda a humanidade (CAMPBELL, 2008, p. 27-28).

Toda histéria pressupde um caminho, um deslocamento de um lugar fisico,
temporal ou psicoldgico para outro. Este percurso que deve ser trilhado em um
movimento que se configura em “uma separacio, uma iniciacio e um retorno”
(CAMPBELL, 2008, p. 36) é o que de maneira muito superficial caracteriza a
esséncia do que ele define como Jornada mitica do heréi:

Um heréi vindo do mundo cotidiano se aventura numa regiao de prodigios
sobrenaturais; ali encontra fabulosas forcas e obtém uma vitéria decisiva; o
herdi retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos
seus semelhantes (CAMPBELL, 2008, p. 36).
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Porém, em que esse processo das histdrias tradicionais se relaciona a esséncia
do acalanto? Antes de tudo é necessario compreender que Campbell percebeu
as estruturas da maioria das histérias que percorrem o mundo como sendo
intrigantemente semelhantes entre si. E possivel estabelecer passagens analogas
que se relacionam na maioria das narrativas que conhecemos. Campbell descreve
varias delas, as explica de maneira detalhada e as detecta em contos e mitos de
varias culturas espalhadas pelo mundo. No entanto, para nés, é interessante
apenas relacionarmos o acalentar a passagens que, em Campbell, se configuram
com o inicio da jornada.

Como dissemos, o caminho do heréi comeca sempre com uma separacio,
um acontecimento ou infortinio que o impele a deixar a tranquilidade do seu
lugar comum. Quando ele realiza essa travessia, passa por um primeiro limiar que
o lanca em um mundo muito diferente do seu, o mundo da aventura.

Em uma dessas passagens, chamada “O ventre da baleia”, o autor denomina a
travessia como uma experiéncia de auto-aniquilacio. Uma morte momentinea.
Momentanea porque ‘o herdi vai para dentro, para nascer de novo”. Essa imagem
nos remete as inimeras situacdes em que, nas histdrias, seus protagonistas sao
lancados boca adentro de criaturas assustadoras, como é o caso de Jonas, engolido
por um grande peixe® e outros. Mas esse caminho em direcdo ao ventre pode ser
representado por uma queda em um buraco escuro, o adentrar em um templo
perdido, o prender-se em uma caverna, dentre tantas outras possibilidades de
representacdo. O ventre da baleia é como o interior de um templo em que o herdi
se reconhece, lembra do que é e renasce fortalecido para o que o espera. “Uma
vez no interior do templo, pode-se dizer que ele morreu para a temporalidade e
retornou ao ttero do mundo” (CAMPBELL, 2008. p. 93).

Aqui, nessa irmandade que estamos assumindo entre o canto e o conto,
¢ importante lembrar que o acalanto também propicia, de certa maneira, essa
experiéncia de retorno ao tutero, compreendendo-o como simbolo do reftgio
ancestral, o qual inconscientemente desejamos re-habitar.

Se nas jornadas miticas ha uma ruptura involuntaria que arremessa o heréi
ao interior de uma criatura mitolégica; no adormecer, por mais que relutemos, ha

3 Narrativa encontrada na Biblia crist3, Jonas, cap. 2, versiculos 1-2.
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uma entrega inconsciente a0 mundo do sonho. Esse deixar-se devorar pelo sono,
indo ao encontro do ventre e da escuridio, é uma experiéncia de transporte que
NnoS renova e ressuscita.

Dessa forma, ser devorado nio é absolutamente aterrador e mais nada, pois
serd sempre aterrador, mas também passa a ser entendido como a inica forma
de renascermos com nossas forgas vivificadas (RUBIRA, 2015, p. 24).

O ventre assume uma significacido que aporta aos simbolos da maternidade,
passando de um temeroso processo de degluticdo a um necessdrio processo de
acolhimento e gestacdo. A ideia é a de que haja um retorno a experiéncia de um ttero
primeiro, visto que o adentrar em um novo mundo exige um novo nascimento. Neste
sentido, a cantiga reveste-se de veiculo de travessia entre as fronteiras desses mundos,
acordando as divindades detentoras do sono e permitindo fluidamente essa passagem.

Como um precioso acalanto africano nos faz lembrar, toda crianca deseja
retornar ao calor do dtero materno, e o desejo das maes é facilitar esse retorno,
mesmo que simbolicamente:

“Kama ndoto yako imekusumbua

Kama inaogopa, kama imani yako imeondoka
Kama unaniita

Ukitaka unaweza kurudi ndani ya moyo yangu
Ulale malaika

Ulale mwana wangu

Ulale ulale...”

(“Se teus sonhos te perturbarem

Se ficares com medo, se tua f€ te deixar

Se tu chamares por mim

Podes retornar para as profundezas do meu coragdo
Podes retornar para as profundezas de meu titero
Entdo, dorme, meu anjo... dorme minha crianca
Dorme, dorme...”)!

Somi, “Ulale Malaika Wangu”,
Cantiga de ninar em swahili
Uganda, 2004

4 Traduc@o livre do autor.
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O triptico - que se da entre a mie que canta, o proprio cantar e o caminho
afetivo-mitolégico trilhado pela crianca em adormecimento - é uma chave para
compreender esse trajeto de descida a um utero ancestral que acolhe e prepara a
jornada. E como entregar-se a um templo que cura as angstias e incertezas e afina
nossaalmaem direcao ao caminhar que seinicia. Se pensarmos no dormir, esse é um
circulo realizado todas as noites em busca de encararmos nossas jornadas didrias.
Mas, dentro do significado simbdlico do acalanto, retornar para as profundezas do
coracao, para as profundezas do ventre, é encararmos nossas emocoes e trilharmos
o caminho, seja ele qual for. Esta mae ancestral que nos convida a deixarmos os
vacilos do medo é também o esteio que incentiva a passagem e nos da forca para
0 suportarmos.

Mesmo que possamos realizar uma andlise socioldgica do ato de entoar
cantigas de ninar, a pessoa que as canta acessa involuntariamente esse universo
simbdlico capaz de nos lancar nessa rede de significacdes que se mostra impressa
em nossa ancestralidade.

Se cantar € respirar — e portanto seu ritmo e tonalidade expressam o nivel de
ansiedade e o estado das emocdes de quem canta — cantar equivale a outras
“expiracdes”, como o riso e o choro. De fato, quando se vé no canto uma
funcao 6rfica ou de encantamento, de permitir o prazer e esconjurar perigos,
a este nivel simbdlico do canto corresponde uma catarsis das emocdes. Dai
que cantar alivie tensdes (JORGE, 1988, p. 106).

Desse modo, podemos pensar o processo do adormecimento em um duplo
movimento, que primeiramente é descensional e adentra o mundo dos sonhos,
e um outro que ascende e retorna a vigilia, passando por certo entrecruzamento
entre os dois.

O movimento descensional se expressa em um recolhimento a intimidade,
e o poder encantatdério do canto permite um retorno poético a um lugar do
acolhimento. E como se, por um instante, pudéssemos reviver o envolvimento
propiciado pelo ttero, como se a melodia e as palavras nos sequestrassem e nos
levassem de volta ao interior desse ninho primordial. Como constatamos, para
atravessar os limiares do mundo dos sonhos é preciso que hajauma morte simbélica,
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que nos leve a um processo de renascimento nesse novo mundo. Entretanto, mais
do que isso, esse retorno ao ventre é um entregar-se ao aconchego da intimidade,
do repouso e do refagio.

Enfim, as imagens da intimidade niao escapam da fonte materna, é de
fato a mie, a grande mie, a mie terra, a mae doadora da vida, matriz que
aproxima ventre, berco e timulo, fazendo do nascimento uma morte e da
morte um novo nascimento, de onde se originam os rituais inicidticos que
materializam a passagem encenando a morte simbolizadora do segundo
nascimento, o nascimento do xami, por exemplo (FERREIRA-SANTOS &
ALMEIDA, 2012, p. 25).

Em determinada passagem de seu livro As Estruturas Antropologicas do
Imagindrio, Gilbert Durand argumenta que este apreco pelo intimo é uma
caracteristica da interpretacdo mistica das coisas (na vertente noturna dos regimes
de imagens), que se reveste da feminilidade noturna do aconchego, descendo a
intimidade dos seres (2001, p. 281-282). Para compreendermos melhor essa
afirmacio, é importante que tenhamos em mente o que sdo as estruturas de
sensibilidade para esse autor.

A classificacao dasimagens é feita por meio de trés estruturas que correspondem
astrés estratégias basicas empregadas pelo imaginario pararesponder aangustia
existencial da morte e do tempo que passa: estrutura heroica, de combate a
negatividade da morte; estrutura mistica, de inversio da negatividade; e
estrutura dramatica, em que ha coincidéncia dos opostos, espécie de sintese
que nio apaga a tensio dos opostos, mas as mantém em sua dinamicidade
(FERREIRA-SANTOS & ALMEIDA, 2012, p. 19).

Essas trés estruturas estdo, para Durand, inseridas em dois regimes de
imagens que ele classifica como diurno e noturno. No primeiro estaria contida a
estrutura heroica, e no segundo, a mistica e a dramatica. Entretanto, Ferreira-
Santos defende que esta ultima pertenceria a um terceiro regime: o crepuscular.

Em nossa discussdo é importante estabelecermos uma contraposi¢ao entre
os dois primeiros regimes, visto que o diurno configura-se a partir de imagens que
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estao ligadas a ascensao e a dissensao; enquanto o mistico estd ligado as imagens
de descida e de conjuncao. Isto é, enquanto no regime diurno a morte é um mal
a ser combatido, no mistico ndo ha batalhas, ela é um fato a ser compreendido
e vivenciado. Portanto, hd uma eufemizaciao dos aspectos que se mostravam
terriveis no regime diurno.

Na linguagem mistica tudo se eufemiza: a queda torna-se descida, a
manducac¢io engolimento, as trevas adogam-se em noite, a matéria em mae
e os timulos em moradas bem-aventuradas e em bergos. E assim que para os
grandes misticos a linguagem da carne recobre a semantica da salvacio, é o
mesmo verbo que exprime o pecado e a redencio (DURAND, 2001, p. 273).

Nessa trajetéria que conduz aos reftigios intimos, podemos pensar o utero
como a casa primeira, assim como é o ninho para o passaro e a concha para o
molusco: “O bem-estar nos devolve a primitividade do reftgio. Fisicamente,
o ser que recebe o sentimento do refugio se fecha sobre si mesmo, se encolhe,
se esconde, se oculta” (BACHELARD, 1978, p. 256-257). Esse voltar ao utero
¢ também a experiéncia da posi¢io fetal que inconscientemente assumimos ao
adormecermos, sentimos na carne os resquicios do acalanto que nos reconduzem
a esse nao lugar. O entoar do acalanto traduz esse momento em que se vivencia
um tempo fora do tempo, a sensacdo da eternidade e o desejo irrealizavel de
habitd-la: “A ansia dolorida por uma volta a uma situacio ou um espaco [...] que
nem sempre implica um retorno ao passado, a infancia [...], onde se déd aquilo
que nio acontece no presente. Evidentemente [...] uma realidade nio cotidiana:
a utopia, o no lugar” (MENEZES, 1982 apud JORGE, 1988, p.189). E inevitivel
que busquemos, nessas imagens ligadas a casa, ressonancias dessa travessia que nos
leva ao adormecimento. Escolhemos o pronome nds, pois nio se trata aqui apenas
de se adormecer criancas. Algo muito maior nos atinge quando vivenciamos a
experiéncia do acalanto. E essa experiéncia do retornar que propicia os devaneios.

Este signo do retorno marca infinitos devaneios, pois os retornos humanos
se fazem sobre o grande ritmo da vida humana, ritmo que atravessa os
anos, que luta contra todas as auséncias através do sonho. Sobre as imagens
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aproximadas do ninho e da casa repercute um componente de intima
fidelidade (BACHELARD, 1978, p. 262).

Assim como o ninho, a concha se mostra como uma casa primeira, um
refugio que nos conduz ao lugar da intimidade. Entretanto, se a construcao do
primeiro se d4 de fora para dentro, a da segunda se da de dentro para fora: “E
preciso viver para construir sua casa e nao construir sua casa para viver nela” (p.
267). E o corpo do molusco que se doa na construcio de sua prépria casa. Estar
em movimento é uma constru¢io dinimica que baila de maneira diferente com a
intimidade.

Nosso objetivo nao é esgotar essas imagens que trouxemos em auxilio as
nossas reflexdes sobre as cantigas de ninar, mas sim compreender como esse
retornar é uma maneira de encontrar a dupla sacralidade que se d4 na mae-reftgio
e na crianca-caminhante. Esse encontro que se da pela forca do canto permite que
o corpo adormeca, mas a0 mesmo tempo acorde para uma nova dimensio onirica
que se agiganta na experiéncia da plenitude: “Cantar é expressar pela sonoridade
vocalizada a falta basica, a solidio fundamental humana. Acalentar é embalar
pela melodia essa falta que se repete inexoravelmente num ritmo onde ecoa
lenta e cadenciadamente a repeticdo do desejo de complementaridade” (JORGE,
1988, p.193). Nesse lugar ténue do reencontro, do complemento, a experiéncia
do instante transporta a quem se acalenta ao encontro da grande mae divina e
majestosa, permitindo que o caminho se abra para a jornada.

Em suma, o amor filial é o primeiro principio ativo da projecao das imagens,
é a forca propulsora da imaginacio, forca inesgotivel que se apossa de todas
as imagens para colocd-las na perspectiva humana mais segura: a perspectiva
materna. Outros amores virao, naturalmente, enxertar-se nas primeiras forcas
amantes. Mas todos esses amores nunca poderao destruir a prioridade histérica
de nosso primeiro sentimento. A cronologia do coracio é indestrutivel.
Posteriormente, quanto mais um sentimento de amor e de simpatia for
metafdrico, mais ele terd necessidade de ir buscar forcas no sentimento
fundamental. Nestas condi¢cdes, amar uma imagem é sempre ilustrar um
amor; amar uma imagem é encontrar sem o saber uma metafora nova para um
amor antigo. Amar o universo infinito é dar um sentido material, um sentido
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objetivo a infinitude do amor por uma mie. Amar uma paisagem solitaria,
quando estamos abandonados por todos, é compensar uma auséncia dolorosa,
é lembrar-nos daquela que nZo abandona. (BACHELARD, 2013, p. 120).

H4 entre os Mbya-Guarani a crenca de que as criancas possuem um canal
direto que se comunica com os espiritos ancestrais. Para eles o canto, e sobretudo,
o canto delas, é o elemento que propicia essa comunicacio:

Nessa musica sagrada, cada ser que nasce trara seu tom, portard sua coluna
e se erguerd com o tempo, podendo tornar-se um coracio — valoroso é o
desejo dos Bem-Amados Mestres Trovoes —, para que as qualidades supremas
de amor e sabedoria que os ventos distribuem possam ser manifestadas no
mundo terreno, assim como o é no universo” (J ECUPE, 2001, p. 90).

Aprendemos com eles que o que importa é nos tornarmos unos com nossas
naturezas internas. Para eles todo o universo é um desdobramento de Namandu,
nosso pai primeiro, dai decorre que tudo se desdobraria de uma fonte tdnica
“formando uma trama sagrada de relacdes e inter-relacdes, de modo que tudo se
conecta a tudo” (JECUPE, 1998, p. 61).

Talvezoacalentar sejaapossibilidade denos desconectarmos damaterialidade
€ Nos reconectarmos a nossa mae primeira: a natureza, a grande mie, a mae-terra.
Nossa relacao com os elementos primordiais e a sedutora sensa¢ao de sacralidade
que vivenciamos quando nos colocamos diante deles. Por exemplo:

O mar-realidade, por si s6, ndo bastaria para fascinar, como o faz, os seres
humanos. O mar canta para eles um canto de duas pautas, das quais a mais
alta, a mais superficial, ndo é a mais encantatéria. E o canto profundo... que,
em todos os tempos, atraiu os homens para o mar. Esse canto profundo é a
voz maternal, a voz de nossa mae: Nio é porque a montanha é verde ou o mar
azul que nds os amamos, ainda que demos essas razdes para a nossa atracio;
é porque algo de nds, de nossas lembrancas inconscientes, no mar azul ou
na montanha verde, encontra um meio de se reencarnar. E esse algo de nos,
de nossas lembrancas inconscientes, é sempre e em toda parte resultado de
nossos amores da infancia, desses amores que a principio se dirigiam apenas
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a criatura, em primeiro lugar a criatura-abrigo, a criatura-nutricio que foi a
mie ou a ama de leite (BACHELARD, 2013, p. 120).

Em sua tese de doutorado, Silvia Machado faz uma anilise de alguns sons
recorrentes nas cancdes de ninar e, entre os Guaranis, aponta a importancia do
som u e do som tu. Baseada no livro de Kakd Wera Jecupé, demonstra que essas
sonoridades “relacionam-se ao equilibrio, estruturacio, arragaimento e fluéncia
do ser humano. Pronunciar tu(s) e u(s) nas canc¢des de ninar, especialmente nas de
origem tupi, é mobilizar esses nucleos vitais, no entoador e na crianca embalada”
(MACHADO, 2012, p.151).

Partindo desse pressuposto, compreendemos que, por meio do acalanto,
se acessa uma possibilidade de encontro que se delineia na interligacio entre as
ressonancias possiveis que vao da materialidade ao onirico. Olhar para o acalanto
¢ uma maneira de iniciar a jornada, mas também é uma forma de acessar esse nao
lugar que somente se torna possivel pela poética e pelo devaneio musical. Talvez a
forma mais pueril do cantar. Porém, justamente por isso, permita essa ponte que
ultrapassa o visivel e nos prepara para um voo da Anima.

Cada pessoa que existiu, existe ou existird, possui sua musica. Nao é uma
musica escrita por outra pessoa. Ela tem sua prépria melodia, sua prépria
letra. Poucas pessoas chegam a cantar sua prépria musica. A maioria de nds
teme que nao facamos jus a ela com nossa voz, ou que a letra seja muito boba,
ou muito franca, ou muito estranha. Entio, em vez disso, as pessoas vivem
suas musicas (GAIMAN, 2011, p. 172).

Talvez o acalanto propicie a primeira experiéncia do instante e da suspensao
temporal por ele propiciado. Vivéncia mesma que partilha da divindade, desse
devir que nos ultrapassa em uma heterocronia avassaladora. “Num contexto
ritual e mitico como este, a musica é um espelho da ressonancia césmica, que
compreende todo o universo sob a dimensio - demasiado humana - da voz”
(WISNIK, 1989, p.38). Dessa entrega nascem os vestigios de demiurgia: o instante
poético surge desse nao lugar, desse nio estar, dessa temporalidade desaprisionada
dos mecanismos de controle, onde o tempo do relégio sucumbe ao tempo da vida
e da experiéncia.
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A arte de ouvir e contar estoérias:
mas que historia é essa?

Fabiana de Pontes Rubira!

O Mercador e o Papagaio
Era uma vez um mercador que mantinha um papagaio preso em
uma gaiola.
Quando estava para ir a India, em uma viagem de negdcios, ele
disse ao pdssaro:
- Eu estou indo a sua terra natal.
Vocé tem alguma mensagem para os seus parentes selvagens?
- Simplesmente diga a eles — disse o papagaio — que estou vivendo
aqui em uma gaiola.
Quando o mercador retornou, falou ao papagaio:
- Eu sinto dizer que tdo logo encontrei os seus parentes selvagens ld
na floresta e os informei de que vocé estava engaiolado, o choque foi
muito forte para um deles. Assim que ouviu a noticia, caiu do galho
onde estava e ndo tenho dividas de que morreu de tristeza.
Imediatamente, assim que o mercador terminou de falar, o papagaio
teve um colapso e caiu inerte no chdo de sua gaiola. Penalizado, o
mercador tirou o papagaio da gaiola, colocando-o do lado de fora,
no jardim. Entdo o papagaio, tendo captado a mensagem, levantou-
se e voou para fora do alcance do mercador.

(RUMI, 1992, p. 45-46).

1 Professora e contadora de estérias. Graduada em Letras Portugués e Espanhol pela Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH/USP). Mestre em Linguagem e Educacio
pela Faculdade de Educacio da Universitaria de Sao Paulo (FEUSP). Doutora pelo programa de pés-graduacio
da Faculdade de Educacio da Universidade de Sao Paulo (FEUSP), na 4rea de Cultura, Organizacio e Educacio.
Pesquisadora no Laboratério de Arte-Educacio & Cultura da FEUSP (Lab_Arte). E-mail: fabianarubira@
hotmail.com
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Em de julho de 2015, finalizou-se mais uma de minhas oficinas no Nicleo de
Narracao de Estérias do Lab_Arte — Laboratério Experimental de Arte-Educacao
& Cultura, da Faculdade de Educaciao da Universidade de Sao Paulo. Apds doze
semestres de intensa entrega a este trabalho de conduzir as pessoas, a maior
parte delas educadores em formacio, pelos labirintos das narrativas de tradiciao
oral, encerrei este ciclo de investigacdo poética que resultou em minha tese de
doutoramento®. Ao ser convidada para escrever esse texto, lembrei-me de meu
primeiro contato com as pessoas que sabia e sensivelmente criaram esse espaco de
vivéncias e experimentacdes artisticas.

Em 2004, fui convidada por Vinicius Medrado, um dos alunos de graduacio
da FEUSP, que viria a ser um dos fundadores do Lab_Arte, para ministrar uma
oficina sobre narracio de estérias, uma das primeiras que realizei, em um evento
coordenado pelo Centro Académico do qual ele fazia parte. Nesse mesmo evento,
contei estdrias no jardim da faculdade, acompanhada por Medrado e sua bela e
melodiosa harpa paraguaia. Eu o havia conhecido anos atrés, quando participamos
juntos do projeto Carapuruy-Mirim (2001) - lugar onde minha trajetéria como
contadora de estérias de fato se iniciou, a convite do professor Marcos Ferreira-
Santos. Aquela primeira oficina e narra¢dao no jardim foram momentos muitos
significativos para mim, principalmente quando terminei minha pesquisa de
mestrado e passei a me interrogar sobre qual caminho seguir a partir daquele ponto.

Durante a elaboracido da dissertacio de mestrado’, entendi a importancia das
estérias como um material riquissimo paraaformacaohumana, paraahumanizacao
do ser. Mas havia uma questdo importante a ser respondida: como levar essas
estorias até as pessoas, de modo que essas narrativas ancestrais cumprissem
sua funcio primordial? Sentia-me numa encruzilhada e pus-me a experimentar
caminhos. Por quatro anos sai a errar pelas estradas que se insinuavam a minha
frente, com o intuito de encontrar-me dentro desse contexto da narrativa oral, eu
sabia que esse era 0 meu mundo.

2 Dancando com o Minotauro nas Noites: Narracio de Estdrias e Formacao Humana, sob a orientacio de
Marcos Ferreira-Santos, marco de 2015.
3 Contar e Ouvir estdrias: um didlogo de coragdo para coracio acordando imagens, sob a orientacdo de
Marina Célia Moraes Dias, abril de 2006.
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Felizmente, “perder-se também é caminho” (LISPECTOR, 1949, p. 186).
E foi me perdendo que, por fim, construi o meu. Na verdade, depois de muito
caminhar, me reencontrei e me reencantei num espaco ji tio conhecido, onde
tudo havia comecado: ao lado do professor, mestre e amigo, Marcos Ferreira-
Santos, na Faculdade de Educacio. O desejo de criar um nucleo de Narracio de
Estérias — e precisava ser estéria, grafada com E de eternidade, e nio histéria com
o H das horas que nos devoram* — nasceu de uma participacio artistica que fiz
com o grupo do Lab_Arte em meados de 2007. Era uma palestra-espeticulo, na
qual o professor Marcos falava sobre a educacao de sensibilidade e o ser educador.
Ele recopilou o mito Chinés “A pequena jardineira e o gigante”, que nos fala de
como por acidente o desatento gigante Pan Gu acabou por rasgar o céu e de como
a pequena jardineira, que o perseguia, porque ele havia arrancado as flores de seu
amado jardim, o ajudou a remendar o céu partido, escapando assim da furia dos
deuses da dgua e do fogo que queriam puni-lo. O mito nos conta como a pequena
jardineira Chou Mee Kwai transformou-se, apds morrer, na “ancestral jovem deusa
Nii Wa, a bela mae natureza, a deusa casamenteira que remenda o céu partido,
remédio para o espirito™. Durante essa apresentacio, da qual participei por trés
vezes, acontecia a narracao desse conto. Enquanto eu narrava, o professor Marcos
Ferreira-Santos e alguns monitores do niucleo de musica tocavam e cantavam,
a0 mesmo tempo que monitoras e participantes do nucleo de danca dancavam
a estoria. Foi uma experiéncia reintegradora, nao apenas no sentido de reunir e
aproximar as pessoas envolvidas no processo, ou por reviver a narra¢ao mitica em
seu modo de celebracio mais ancestral — contando, cantando e dancando -, mas
foi uma experiéncia reintegradora dos nossos si-mesmos. Foi quando eu consegui
agulha e linha para remendar varios céus partidos, comec¢ando por aqueles que
estavam e estariam dentro de mim mesma, e depois muitos outros.

4 Utilizo a grafia ‘estérias’, desde minha dissertacio de mestrado, quando optei por ela com a intengo de
marcar o carater atemporal que os contos, principalmente os da tradi¢do oral, possuem. Ao me dedicar ao
estudo da narracio de estérias, naquele momento eu “abdiquei do ‘h’ das horas, do tempo cronolégico linear
que nos devora, em favor do ‘¢’ da eternidade que nos imortaliza”. (RUBIRA, 2006, p. 57).

5 Trecho do conto “A pequena jardineira e o gigante”, recopilado por Marcos Ferreira-Santos, 2007.
Disponivel em: https://www.yumpu.com/pt/document/view/12961767/a-pequena-jardineira-e-o-
gigante-marculusnet. Acesso em: 30/11/2018.
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Remédio para o espirito... Ao examinar os itinerarios formativos dos
participantes do nucleo de narracio de estérias do Lab_Arte, sobretudo, ao
examinar meus proprios itinerarios, percebi o quanto esse mito se mostra como
a espinha dorsal de um trabalho que fora realizado durante seis anos. Mas,
como disse, isso ocorreu em meados de 2007. Foi s6 em julho de 2009 que fui
até o professor Marcos Ferreira-Santos e lhe pedi para me ceder um espaco no
Lab_Arte. Como de costume, ele me acolheu muito amorosamente; entao, fui
convidada para a reuniao de monitores, a que antecede o inicio de cada semestre
letivo, e comecei, sem ter muito ideia de como conduziria aqueles encontros, sem
saber ainda que eu deveria ser e seria conduzida por eles.

Jornada interpretativa, trajeto antropologico e itinerarios de formacio

Ainda que a palavra método traga em seu cerne significativo a ideia de
‘seguir um caminho’, o que se utilizou nessa pesquisa é algo que pode ser melhor
definido como um estilo investigativo fundamental, atrelado a uma drea na qual
toda a reflexdo e pesquisa, desde uma perspectiva antropolégica, pressupdem uma
jornada interpretativa, que traz em si o comprometimento entre a pratica e a teoria
vivenciadas pelo pesquisador junto com os pesquisados. Nesse estilo interpretativo
a pesquisadora propode-se a refletir sobre as situacdes experimentadas no Lab_
Arte e fora dele, assumindo a tarefa hermenéutica de vivenciar experiéncias
significativas capazes de constelar sentidos, sempre levando em conta o fato de
que neste modo heideggeriano de buscar o sentido das coisas, percebemos que nos
é que damos sentido a elas, e isso implica assumir que ao buscar entender o outro,
pessoa ou obra, distancio-me de mim e acabo por me remeter ao mais interior de
minhas préprias descobertas pessoais.

A jornada interpretativa é, precisamente, esse momento antropolégico em
que eu deixo o gabinete, a comodidade do lugar-comum, o meu lugar, o meu
locus (lugar) e domus (casa), entdo, viajo. Vou contemplar essa paisagem desde
o seu interior, vou dialogar com as pessoas concretas l4. E ai, entdo, nessa
explosdo de sentidos, é que ocorrem as descobertas da constituicdo de nossa
alteridade, numa reconstrucio pessoal de sentidos.

34



a arte de ouvir e contar estérias Fabiana de Pontes Rubira

Pois é essa busca no interior da substancia de uma imaginacao criativa que
caracteriza as praticas educativas, como pretexto pratico e plastico para o
exercicio de uma mitohermenéutica dos elementos ao modo bachelardiano,
que produz metaforas,imagens e simbolos capazes de organizar acompreensio
de si, do Outro e do mundo em que estamos mergulhados; ndo como polos
isolados, mas como nés de uma trama que sé se constitui enquanto tal na
socialidade das amarras, lacos e cisdes, ataduras e rupturas, sobre os fios das
existéncias. (FERREIRA-SANTOS & ALMEIDA, 2012, p. 44).

Como anteparo simbdlico, os contos de tradi¢io nos servem como
mapas de busca do nosso si-mesmo e como espelhos reflexivos do nosso processo
autoformativo, pois eles nos oferecem o que Gilbert Durand chama de “momento
mitico de leitura”, no qual entendemos que nossa interpretacio de um texto
literario, oral ou escrito, vai sempre depender do momento de vida em que nos
encontramos (FERREIRA-SANTOS & ALMEIDA, 2012). Essas narrativas sio
obras de arte de tempos imemoriais, fontes de um possivel aprendizado profundo
e continuo, uma producdo criativa cultural capaz de testemunhar e de revelar
as constantes transformacdes que constituem a constru¢io humana de qualquer
pessoa.

Nesse sentido, nenhuma verdade é eterna, nenhuma conclusio final, mas
assumimos a condi¢do neo-nata e inacabada da pessoa. A cada dia, uma nova
leitura. A cada leitura, ajornada se cumpre e se estende. A cada jornada, novas

paisagens se abrem e aquilo que éramos se re-organiza em novas constelacdes
arequerer novas bussolas. (FERREIRA-SANTOS & ALMEIDA, 2012, p. 44).

Meu compromisso nos encontros do laboratério, assim como em outras
oficinas que ministro sobre narracdo oral de estérias, antes de pensar sequer em
oferecer tecnicismos que regulem uma pratica narrativa eficiente, ou dita eficiente,
é sempre promover um didlogo profundo entre ouvintes, estérias e com a propria
arte de contar e ouvir estérias. Por isso, proponho um estudo criativo® do conto a

6 Esse estudo criativo pode ser: desenhar o percurso percorrido pela personagem principal da estéria ouvida,
recontar a trama sé com gestos, criar uma danca ou uma musica a partir da narrativa, e outras formas criativas
de reelaborar o conto, dialogando com suas imagens internas.
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ser vivenciado pelo ouvinte, para que este possa depois ser narrado de cor, com a
honestidade de quem teve uma experiéncia real com aquela estéria e que, portanto,
pode apresentar-se como um auténtico guia conhecedor daquelas paisagens. Um
guia que entenda a importancia de nao se limitar os passos do outro e de nio tentar
conforma-lo a uma pretensiosa verdade tnica que se queira ensinar, porque ele
mesmo nesse caminho coloca-se como um eterno mestre-aprendiz, que sabe que a
unica verdade eterna que regulamenta essa jornada é a mudanca, a transformacio
constante dos caminhos e dos viajantes.

As estérias nos ajudam a encontrar nossa propria luz, cumprindo assim
elas mesmas uma funcio de mestria em nossa vida. Uma mestria interior,
ancestral, que acontece, necessariamente, mediada pelos outros e pelo mundo, algo
de fundamental importancia no processo autoformativo do ser. Contar e ouvir
estorias é uma pratica essencialmente educativa, na qual o ato de narrar faz circular
os bens simbdlicos da cultura humana, numa troca dialégica e recursiva entre o
ser e o mundo, o que nos leva ao conceito de trajeto antropolégico, que permeia
todo o processo de formacido da pessoa, colocando em evidéncia o que Durand
chama de neotenia humana (apud FERREIRA-SANTOS & ALMEIDA, 2012), que
é a condicdo basica do inacabamento humano, do ser humano como constante
“arte em obra” (FERREIRA-SANTOS, 2000, p. 58), sempre aberto as possiveis
transformacdes e a novos aprendizados, e da préopria vida como obra de arte.

A vida como obra de arte inscreve-se como sua afirmacio, como amor fati, ou
seja, amor pelo destino, ndo como futuro preestabelecido, mas como sentido
que dou a minha histéria, somatdria das escolhas que faco com o fortuito da
existéncia. Dai a necessidade de uma pedagogia da escolha, que restabeleca a
faculdade criativa na prépria inscricdo da arte de viver. (FERREIRA-SANTOS
& ALMEIDA, 2012, p. 151).

Ao se constituirem elas préprias como um possivel itinerario de formacao
humana do ser, as estérias da tradicio oral revelam-se como obras de arte
conscientes de tempos imemoriais e “como pratica simbolizadora, as Artes sio a
mais perfeita traducao da construcao humana. Significa e aponta um sentido, nos
reclama um olhar e uma acio. O olho e a mao de uma corporeidade em processo.”
(FERREIRA-SANTOS, 1997, p. 37).
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Um laboratério labirinto

Mitologicamente, o labirinto é um espaco de provacio e o laboratério — que
compartilha com a palavra labirinto a raiz lab de labor — traz em seu significado
essa possibilidade de se ter um lugar no interior do qual se realiza um trabalho.
Mais que tudo, o estar em um laboratério nos permite experimentar, nao é um
local para se ingressar repleto de certezas, hd que se estar aberto para vivenciar
tanto quanto para proporcionar vivéncias. Sempre houve uma intencio clara de
minha parte em proporcionar vivéncias significativas para os alunos da graduacio
de Pedagogia e Licenciaturas, com a milenar arte de contar e ouvir estdrias, tendo-
se em vista que, em geral, a formacao académica docente pouco se preocupa com
a formacio humana do professor, na qual as teorias e as metodologias, além de
inumeras horas de estagios de observacio do fazer alheio, tomam a maior parte de
todo o processo. Eu queria oferecer aqueles futuros professores a oportunidade de
encontrarem sua ‘voz contadora de estdrias’, queria que eles, ouvindo e contando
estdrias, se lembrassem da crianca permanente que os habita — “essa crianca que
enxerga grande e enxerga belo!” (BACHELARD, 1988, p. 97) — para poderem
recuperar a capacidade de se espantarem diante do mundo e do outro, reacendendo
a chama do aprender, aquela curiosidade ardente que nos impele a querer saber,
aquela ousadia poética de reinventar o mundo, cobrindo-o com as carnes de
nosso proprio olhar, revestindo-o com significados profundos, ligando-nos a ele,
levando-nos a segurar as pontas dos fios que nos ata ao nosso destino e que nos
permite caminhar nosso caminho com confianca.

Os encontros no Laboratério de Narracao de Estorias nunca visaram resultar
num curso sobre técnicas para formacio artistica de contadores de estérias, ainda
que nos ultimos semestres eu tenha tido a grata surpresa de receber contadores
de estérias interessados em se aproximar e vivenciar esse “didlogo de coracgio
para coracdo” do qual eu falava em minha dissertacio e palestras. Fiquei feliz de
poder contribuir com essas pessoas e escuta-las dizer, por exemplo: “Esse seu
curso me deixou muito feliz; ele me libertou e estabeleceu uma ligacio entre as
estorias e mim mesma, que eu nem imaginava que poderia acontecer’’. Liberdade

7 Fala de uma das participantes do Lab_Arte, 2015.
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com vinculos! Pude entender profundamente o que essa pessoa me dizia, como
os olhos brilhantes e cora¢io palpitante de quem acabara de compartilhar belas
estdorias numa roda iluminada pela luz de um candeeiro, contando e ouvindo. Sem
cendrio, sem figurinos, sem distancias, todos olhando para a mesma dire¢io: a
estoria de tradigao oral, que se revela como uma mensagem enviada especialmente
para cada um, pelos seus antepassados, 20 mesmo tempo em que é enviada para
um futuro, para além de nés, onde, nesse exato momento, alguém também escuta
e conta essa mesma estéria. Liberdade com vinculos produz felicidade auténtica,
pois, nesse instante mitico onde passado e futuro se encontram num presente
narrativo, podemos sorrir para Cronos, o deus que devora seus filhos, e numa
ciranda de eternidade dancamos a musica das esferas, mergulhando e bebendo das
dguas frescas da fonte viva da memoria que nos eterniza.

Labirinticamente dancamos, ou ainda, perambulamos pelos caminhos
imagindarios das estérias de tradicio oral e nio houve como nao perceber o cariter
inicidtico e mitolégico que se estabeleceu desde o principio, mesmo que isso
nio estivesse tdo claro para mim desde o comeco. Ao possibilitar que as pessoas
chegassem até o centro delas mesmas, eu acabei, por inimeras vezes, chegando
e habitando o meu préprio centro, e 14 estava Ela, a Senhora dos Labirintos:
Ariadne, uma das mil faces da Deusa Mae ancestral, a Senhora da Vida, que com
seus fios nos salva da morte definitiva. Assim como na narrativa mitica grega, na
qual Ariadne é aquela que inicia o herdi, mas também é iniciada por Dioniso, a
quem fora desde sempre prometida, ao experimentar a catdbase — morte e descida
aos inferos — e andbase ao dar aluz a trés filhos do deus do éxtase no reino de Hades
e ressurgir imortal, ascendendo ao Olimpo (FERREIRA-SANTOS, 2009), todos
no ‘laboratério labirinto’ pudemos experimentar, provar, viver essa iniciacio de
descer ao fundo de nds e renascer mais vivos a cada encontro. Cada um pode
levar dali o que lhe pareceu mais importante e essencial. Para mim, ficou essa
minha ligacdo com uma imagem primordial que ao se corresponder com a figura
de Sherazade, a sultana contadora de estérias das Mil e Uma Noites (RUBIRA,
2015), possibilitou-me um encontro com o mito fundador da pessoa contadora de
estorias. Um encontro que resultou num entendimento profundo sobre a natureza
do trabalho que realizo, narrar a beira do precipicio, na eterna atualizacio de um
ato mitolégico que prediz: quem viver narrard e quem narrar vivera.
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Encontros, dialogos e um aprendizado redondo sob a luz de um candeeiro

Por sua prépria natureza, a maioria das sociedades tribais e nomades nao
possui um sistema de escrita. No final das contas, sio abencoados. Dependem
uns dos outros para obter entretenimento e estimulo. Reunidos ao redor da
fogueira, os contadores de histdrias transmitem a sabedoria coletiva da tribo.
Sua tradicdo oral é aperfeicoada e sem arestas, como as pedras de um rio,
arredondadas pelo tempo. A informacio possui uma dimensao extra porque
entra no corpo através dos ouvidos e nao pelos olhos. Escute, olhe fixamente
para as chamas, e a imaginacdo se revela. (SHAH, 2009, p. 141-142).

Os encontros no laboratério sempre foram finalizados com rodas de estérias.
Nesses momentos de partilha estd o coracdo desse trabalho. Dentre muitas
atividades que podem proporcionar um didlogo mais profundo e significativo
com contos da tradi¢ido oral, a tarefa principal dos participantes foi sempre a
de buscar uma estdria para ser partilhada com os demais no final do curso. Eu
sempre lhes conto sobre um costume antigo berbere de buscar a estéria do seu
coracgdo. Os povos berberes acreditam que, “quando uma pessoa nasce, ela vem
ao mundo com uma histdria dentro de si, trancada, no seu coracdo. As histérias
cuidam das pessoas, protegem-nas” (SHAH, 2009, p. 43), como verdadeiros anjos,
mensageiros divinos. As pessoas teriam entdo a tarefa de buscar essa estéria em
tudo o que fazem e, quando a encontram, é como se a mente delas se acendesse e
suas vidas, depois disso, passa a ser plena de realizacdes.

Realizar-se. O principe, princpio, tornar-se rei, senhor de seu préprio
destino (RUBIRA, 2006). Felicidade auténtica impossivel de ser alcancada sem
que aconte¢a o encontro e o casamento sagrado com sua anima, a princesa que
desperta o Amor, que, por sua vez, d a dire¢ao ao animus, principio realizador
sempre passivel de perder sua humana condi¢ao quando nao ama. Essa promessa
de felizes para sempre, que se dd na dimensio interna do ser, permeia muitos dos
contos tradicionais, principalmente os contos de fadas, que partilham de centelhas
primordiais do mito de Eros e Psique. A narragdo oral que faco desse mito é um dos
momentos mais marcantes de nossos encontros, ao lado da narrativa que faco da
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estoria moldura das Mil e Uma Noites. Alids, os encontros miticos, de modo geral,
sao os momentos mais importantes de todo esse processo que é experimentado
no laboratério de narracio de estérias. E quando esse entendimento sobre si,
sobre estar no mundo com o outro, se amplia e se aprofunda, levando-nos a uma
catarse libertadora. Algo que me levou a perceber, que nao é na narrativa de nossas
venturas e desventuras no mundo dos desencantados que estd nossa verdade, pelo
menos nio é nessas “lembrancas puras” (BACHELARD, 1988, p. 108), histérias
que cremos como reais, por acontecerem historicamente no plano linear do real
que encontramos o que ha de mais humano em nés. Apenas quando devidamente
entrelacado ao que hd de eterno em nds, ao que ha de estérias em nés, ou ainda, s6
quando nossas histdrias e estorias se tornam narrativas mesticas, filhas do sonho
com a razio, abertas para o imemorial, é que o nosso ato de narrar pode carregar o
gérmen da felicidade, a semente da cultura que, assim realizada, é um outro nome
para a esperanca.

Por isso, tantas vezes, nos reunimos em torno de um candeeiro, simbolo
maximo de lumina profundis, um olhar que ilumina e faz lembrar, pois nos leva
a habitar uma regido selvagem onde todas as culturas se comunicam, visando a
busca dinamica de sentido para nossa existéncia (FERREIRA-SANTOS, 2010).
Nesse circulo cantamos e contamos, unindo nossas vozes e mesclando nossas
histérias e estdrias, provando da redondeza e do aconchego da roda. Nesse espaco
entramos em contato com a Palavra Viva ancestral que soa e ressoa em nds e para
além de noés, que de tio lapidada pelo fluxo constante do tempo, que flui feito um
rio, acaba por arredondar nossas arestas.

As cartas e a ciranda de vozes

Nada do que fiz ou fago como contadora de estdrias e educadora seria possivel
sem as pessoas que generosamente me emprestam seus ouvidos ou adocam os
meus, com suas narracoes. Portanto, trago um pouco do vivenciado numa sele¢io
de trechos de cartas que me foram escritas, muitas delas do jeito mais tradicional,
ou seja, a mao, pelas pessoas que passaram pelo Lab de estdrias nesses seis anos.
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Era uma vez, um lugar onde tudo era possivel. Ld, uma voz encantadora enchia os
ouvintes de todos com muita calma e amor. Alguns até chamavam esse lugar de
terapia.

O lab_arte foi um odsis na minha vida corrida[...] Foi uma pausa do meu dia, aquela
hora mdgica em que deixamos tudo o que nos aborrece (ou ndo) do outro lado da
porta da sala 130.

Estar no lab_arte de narracdo de estorias € para mim estar num mundo encantado
que traz para a alma uma leveza que contrasta com a correria do dia a dia.
Sinto-me anestesiada com as coisas que acontecem durante a semana, mas, sem
duvida, quinta-feira, € o dia mais esperado por mim. Dia de me sensibilizar.
Quando saio das sessbes de contacdo de estorias no Lab, sinto-me como se 0 meu
sangue voltasse a circular pelo meu corpo.. Como se a unidade do meu ser fosse
estimulada.

Durante seu curso eu fui retomando um contato mais profundo com minha “menina”
adormecida, pois estava passando meus dias apenas em companhia de meu lado
“mulher”, imersa em preocupacdes com o futuro, com a vida profissional, e eu andava
pouco ou quase nada existindo de verdade.

Confesso que foi dificil acompanhar as aulas no lab, pois na maioria das vezes, eu
chegava extremamente cansada, pois ia correndo para a USP, depois de um dia inteiro
de trabalho com crian¢as pequenas. Chegava tdo cansada que precisava cochilar
algumas vezes na aula, mas o tanto que eu conseguia permanecer ali, alimentando
esse lado simbdlico, era suficiente para que eu saisse de ld feliz e em paz.

Acredito que 0 Lab_Arte me fez uma pessoa melhor. Depois de uma semana cansativa,
eu sempre pensava que na quinta-feira a noite eu receberia uma forca, um incentivo,
uma paz interior para terminar a semana. Eu me sentia mesmo muito bem as quintas
a noite, era como se uma tranquilidade, uma felicidade faceira, tomasse conta de
mim...

Sempre sai melhor do que entrei dos nossos encontros do Lab.

Os colegas de curso e suas historias de vida, assim como suas estorias contadas na
roda, encheram meu coracdo de alegria e paz. Aprendi muito com cada um.

No Lab me senti verdadeiramente parte da aula, uma peca de um quebra-cabeca que
éramos todos nds, uma sensacdo inigualdvel...

Essa € uma experiéncia que amplia a percepcdo de si, da alma, do corpo, do coragdo.
O Lab foi minha cura.

Cada estoria que eu ouvi e contei entrava no meu coracdo e me ajudava a crescer.
Cada estoria ouvida e contada se transformava em um pedacinho do meu coragdo...
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Percebi que fora da roda ndo € tdo bom contar estorias. Pretendo contar estérias para
meus alunos, criancas ou adultos, sempre no circulo.

No Lab_Arte pude experimentar a esséncia do que € narrar estorias. Nada de
espetdculo, luzes, acdo, figurino e afins. E sentar em roda e compartilhar algo que te
conquistou, cativou, fez pensar, fez rir ou chorar. Era isso que eu estava procurando
e fiquei verdadeiramente feliz ao encontrar.

Talvez o que tenha me marcado de forma especial foi o fato de que cada um teve
seu tempo respeitado! Isso foi muito importante e essencial para mim, pois mostra
como devemos agir em sala de aula como educadores, devemos respeitar o tempo
individual que cada aluno possui.

Mas, a minha mais linda descoberta foi a de contar estorias olhando nos olhos de
alguem.

Aprendi que os instrumentos mais importantes para se contar bem uma estéria sdo
os olhos que brilham e o coracdo que pulsa.

Vejo nos olhos das minhas criancas quando vou contar estorias para elas na escola:
uma fome profunda de um mundo onde haja maravilha, uma profunda satisfacdo
com cada palavra oral ndo rebuscada, e acima de tudo, um orgulho de possuirem uma
estoria que elas poderdo recordar por si mesmas.

Nbés educadores temos tantos destinos passando por nossas mdos. Cabe a nés, como
senhoras fiandeiras, ajudar a tecé-los.
As rodas finais foram, sem divida, especiais, pude relembrar algumas estérias e
conhecer outras, lindissimas. A gente que € professor costuma falar muito. E sempre
bom parar para ouvir.

Percebi que o bom narrador, assim como o bom professor ou educador, € um ser
humano que acima de tudo precisa ser um bom ouvinte.

Enfim, acho que aprendi a escutar mais e melhor, tanto “me escutar” como escutar os
outros, os meus colegas. Outro aprendizado importante foi quanto ao porqué se deve
contar estorias: simplesmente porque € bom e agraddvel.

Ouvir uma estéria € sempre reconfortante e as vezes nos esquecemos disso.

Saio do curso muito feliz por, além de ter me divertido bastante, saber que tenho
possibilidades de reinventar minhas prdticas em sala de aula.

Rodeada de relatérios de estdgios para concluir, de textos para serem lidos e de normas
da ABNT para serem respeitadas, as tinicas coisas que me parecem verdadeiras agora
€ essa carta que escrevo, a estéria que narrei ontem na roda do lab e as estérias que
14 ouvi também.

.. decidi que iria guardar as estérias mais lindas que eu ouvisse durante o lab no meu
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coragdo, porque usamos cada vez menos o cora¢do para guardar as coisas. Por isso,
tenho contado e recontado essas estorias muitas vezes.

Da experiéncia vivida no Lab, me ficou o convite: conte, reconte, sonhe, experimente ir
por esses caminhos que nos levam a mundos tdo distantes e tdo plenos de representacoes
significativas.

O contato com a arte de narrar estorias, fica como um caminho que eu posso voltar a
trilhar para descobrir mais sobre os seres humanos.

Depois desse trabalho com vocé e tudo que venho aprendendo, entendo que as estorias
sdo realmente estruturas que reproduzem o que hd de mais puro em nés. Nao sdo
meras representacdes simbolicas, mas espelhos de nossa pureza, ndo sdo remédios
para aliviar dores, mas a prova de que na esséncia nunca estivemos doentes.
Obrigada por nos proporcionar a cada semana um incrivel feliz para sempre...

A cada fim de semestre, eu chegava em casa com essas cartas, que eu pedia
aos participantes para escrever, contando sobre sua experiéncia no nitcleo de
narracao de estérias, sentava-me em um canto bem especial e, a meia luz, lia todas,
de uma s6 vez. As vezes eram mais de trinta cartas. Esse didlogo interpessoal,
desde o inicio, foi minha bussola, farol a me guiar pelas minhas escuridoes de
pesquisadora. “Mas nesse labirinto, ndo € vocé a guia? Ndo € vocé que vai a frente com o
candeeiro na mao? Nao € vocé que deve conhecer o caminho?” Eu mesma me fazia essas
perguntas. Por fim, entendi que cada estéria é um mapa que nos conduz ao centro
de nés mesmos; logo esse é um trajeto individual e tinico que cada um fard no seu
préprio tempo e no seu préprio ritmo. No entanto, essa é uma das realizacoes
individuais que precisamos fazer em grupo, pois a humaniza¢io do ser s6 se dd
na presenca de outros seres que vivenciaram e vivenciam esse mesmo processo.
Aquele que portaaluzevai a frente iluminando o caminho é também um buscador.
Quando sua busca estd em consonéncia com esse processo humanizador e ele se
propde a compartilhd-la, os indispensiveis companheiros de jornada aparecem
paralhe ajudar a fazer existir a estrada, corrigindo os cursos previamente tracados,
apontando novas possibilidades e direcdes. Foi o que aconteceu comigo.

Em principio, minha pesquisa de doutorado visava, por meio da investigacao
dos processos simbdlicos e itinerdrios de formacao dos participantes, verificar
a importancia da arte de contar e ouvir estérias na formacio de docentes. Mas
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ao receber as cartas e 1é-las, percebi que para além das barreiras escolares e das
questdes praticas e tecnicistas que pautam a formacao profissional de professores,
havia a formacdao humana daquelas pessoas, que estavam ali diante de mim tio
carentes de vivéncias significativas que as acolhessem em suas necessidades mais
primordiais. Avidas, por mais que nos possa parecer estranho, nio por um ‘felizes
para sempre’, mas por um momento de eternidade centralizador e restaurador
que um ‘era uma vez pode nos proporcionar. Buscavam paz, alegria, acolhimento,
pertencimento, amor, vida pulsando.

Sei que jamais terei certeza sobre o que aprendi ou ensinei nesses meus
encontros realizados no Lab_Arte. Contudo, o sorriso sincero daqueles que me
cumprimentam pelos corredores da faculdade e pelas ruas do mundo, assinalam
a possibilidade de ter contribuido humanamente para a formacao daquele ser
humano que mutuamente atuou na minha autoformacio. Pois, acredito que a
palavra que ensina mobiliza a personalidade de quem ensina, tanto quanto essa
palavra evoca a personalidade de quem é ensinado. Esse verbo, que é sempre acao,
nao serve de fonte para certezas pedagdégicas nem é nascedouro de metodologias,
mas é um verbo que sabe e nos mostra que:

Nao ha sensibilidade propriamente intelectual, distinta da sensibilidade global
do ser humano. No decurso da licao mais abstrata, o mestre que expde é também
a matéria de sua exposicao; e os ouvintes, na sua atencao ou até sua desatencio,
encontram-se expostos aquilo que ele diz, que a todo instante evoca intencdes
globais que subtendem esta ou aquela presenca no mundo. Porque toda palavra
é encantacio. A despeito de todas as ignorancias e de todas as precaucdes, a
palavra é um pacto, ela pressupde um pacto ticito de compromisso mutuo e de
implicacio das existéncias. Cada palavra é umaentrevista para seres que esperam;
ela assinala uma vida comum, em que cada um dispde do poder extremo de
desiludir ou de satisfazer. Claro que é preciso aqui ler nas entrelinhas; mas o
que se acha nas entrelinhas, o que continua inconfessado, importa mais do que
aquilo que é dito. (GUSDOREF, 1970, p. 221-222).

Contando e ouvindo estérias da tradi¢ao oral lidamos com o mistério, e
por mais contrassenso que isso nos possa parecer, herdeiros que somos de uma

44



a arte de ouvir e contar estérias Fabiana de Pontes Rubira

tradicdo ocidental na qual herdis solucionam enigmas e matam ou destroem o que
nio compreendem, o mistério nio existe para ser desvendado, pois é vendado que
ele realiza sua tarefa mitica essencial de nos guiar no escuro. O mistério solicita de
nds um pacto, porque € nesse pacto que ele, numa pedagogia feita na linguagem
de anima, estabelece conosco esse acordo de viver e deixar viver — no caso de uma
estoria, esse pacto consiste em manter a estéria viva enquanto vivermos, e ela fara
o mesmo por nds. Um acordo que nos acorda para dentro, para que possamos
despertar para fora, para o mundo, para existirmos enquanto possibilitamos que
outros existam conosco.

Dentre os vérios aprendizados possiveis fica o de a narracio de estérias, em
especial as de tradicao oral, abrir canais comunicativos entre quem conta e quem
ouve, constituindo-se em um meio de se estabelecer lacos, vinculos. Nesse ato
ancestral, tdo antigo quanto a prépria humanidade, a fala que materializa uma
estéria é nosso ponto de encontro, onde passado, presente e futuro convergem
para uma existéncia plena. Para um centro de energia revigorante, no qual
mergulhamos e restabelecemos o nosso pulsar primordial. Nesse lugar nio ha
interior ou exterior, nem sagrado ou profano, nem real ou imaginario. Ali, os
contrarios se dissolvem, se unem e se articulam, completando-se. No entanto, as
distancias n3o sio eliminadas, sio franqueadas para que as ressonincias possam
nos permitir vibrar, pois nao ha reverberacio sem vibracio e é essa reverberagio
que mantém viva nossas vozes narrativas que nos eternizam. Nessa trama da vida,
onde cada um de nds somos seres feitos de estdrias e histdrias, cada existéncia se
afirma como linha da vida e, como tal, ela nao vem de lugar nenhum, tampouco
ruma em direcdo ao nada. Cada linha é resultado da tessitura de varias outras que,
por sua vez, servirao para a fiagdo de muitas outras mais, numa narracio sem fim,
que permitira que aquela mensagem de nossos parentes selvagens chegue a todos
nés para sempre e nos liberte.
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Jean-Marie Pradier

Etnocenologia. “.. ambito da experiéncia e da expressdo
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O corpo é lugar de festas porque a celebracio da vida no corpo se faz. A
vida desdobra no corpo a sua liturgia. Seja o corpo como escultura de carne e
0ss0; seja 0 corpo como construcao do imaginario; seja o corpo como alegoria do
cosmos; seja o corpo sacralizado ou divinizado pelo misticismo. O corpo é uma
complexidade 16gico-ludica feito de carne e osso, razao e sentimento, concretude
e imagindrio, pensamento e intui¢do, vivéncia e sonho, individualidade e
relacdo, tempo e circunstancia. Espaco social em que se dinamiza a dialética do
ser e ndo-ser. Eis, porque, no corpo feito poética viva, todas as dimensdes da
existéncia se encontram e se revelam. Na cultura, ele se faz unidade multipla;
na arte se torna expressio infinitizada de sentidos; no amor, como plenitude de
sua totalidade complexa, existe feito morada do amor, principio e fim. Na poesia,
como encarnacio e fonte, lugar em que o corpo é construido pela palavra corpo.
Na celebracio do corpo procuro compreender e estabelecer intercorréncias entre
essas dimensoes, analisadas a maneira de uma rapsddia tedrica, tema e variacdes.
Como em um vitral do corpo catedral, diamante lapidado em suas facetas unica e
diversas. Nesta abordagem pretendo fazer emergir uma possivel poética do corpo,
onde acontece a epifania da existéncia, a transfiguracao estética e a maravilha de
viver.

Na Renascenca, a pintura fez aflorar o corpo poético da beleza ideal no corpo
comum do modelo. Na pintura hiper-realista atual, o artista hiperboliza o corpo
padrao para torna-lo alegoria. Na performance, o corpo se faz teatro e teatralidade.
Nos antincios publicitirios da moda, o corpo se torna modelo mitico. No corpo do
amor, o tato é o desbravador de mundos e a pele tem olhos. No corpo do amor o
ser alcanca a sua magnifica plenitude.

Eu sou, também, o corpo que me vejo no espelho. Aquele eu mesmo que
contemplo em outro corpo. O corpo de um nio-eu que, no entanto, também sou
eu. Todavia, é possivel ultrapassar o que Lacan denomina de “estigio do espelho”?
A tirania do espelho?

Sem a experiéncia do espelho o corpo individual seria uma ilusao. Seria
coépia do modelo do corpo de outro. A singela duplicacao da imagem de corpos
contemplados. A experiéncia individualizadora do corpo se dd a partir da condi¢ao
especular, do lacaniano modo do espelho. No corpo, como obra ou expressao de
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arte, é quando o modo especular se converte em modo espetacular. A ocularidade,
portanto, é via essencial a consciéncia do corpo.

No teatro o corpo se faz viver como outro. Mas é no espelho que o corpo
que dangca se contempla viver como ele mesmo. E quando a “especularidade” se faz
“espetacularidade”. Uma etnocorporeidade.

O que ha por tras do corpo no corpo a refletir-se no espelho, se o espelho
nio tem reverso? Esse talvez seja no espelho o lugar do sobrenatural: o lugar de
Orfeu buscando, no outro lado do eterno, a sua Euridice; o lugar nio revelado
do corpo da Uiara submerso nas dguas; o lugar do corpo perfeito e ainda nio
mutilado da Vénus de Milo.

Lembremos o dessecamento do corpo em busca do gesto essencial em Pina
Baush; do gesto dilacerado em decomposicao cubista da danca, em Sylvie Guillen;
do gesto imanente a jorrar pela intui¢ao do corpo, em Ana Fliavia Mendes; do
gesto como encantacao das origens rituais em Miguel Santa Brigida. Lembremos,
no campo do corpo em cena, a “Dramaturgia pessoal do ator”, de Wald Lima; a
estratégia da “Poética da Recorréncia”, de Marton Maués e os Palhacos Trovadores;
e a teoria da “Peca-Filme, de Saulo Sisnando. Sao Modos de manifestacio de
uma poética do corpo que faz a conversiao semidtica do corpo utilitirio ou corpo
padrio, em corpo da arte.

Lembremos que hd o corpo utilitirio padrio onde a vida funciona
biologicamente. O corpo organizado materialmente em carne e 0sso e sangue
circulante, para garantir, na praticada vida, a sua funcionalidade racional complexa.
O corpo cotidiano. O corpo que nos conduz e que conduzimos na vida de cada dia,
na pratica operativa e operacional do viver.

Mas, ha, também, submerso no que Gilbert Durand conceitua como bacia
semantica do imagindrio, o corpo poético. Esse corpo estd na profundidade do
corpo utilitario padrao e, quando vem a superficie visivel da pele ou do movimento,
poetiza a existéncia corporal. Esse corpo poético submerso no corpo utilitario
padriao, é construciao do imagindrio na intuicao do processo poético da criacao
artistica, e é trazido a tona do visivel pelo gesto, pela encarnaciao dramaitica, pela
palavra, pelo canto. E a emergéncia desse corpo poético que habita nas submersas
encantarias do corpo padrio, condicionado pela cultura e que emerge pelo toque
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poético criador, revelando-se a superficie visivel, numa forma de contemplacio
de sua aparéncia essencial. Uma aparéncia essencial porque expressa certa forma
da esséncia do ser. Lembremos Hegel quando diz que a aparéncia estética, que se
oferece a contemplacio, é um momento essencial da esséncia. Consideremos que
é nessa aparéncia que a esséncia artistica do corpo aparece. Esse é o corpo poético
que aflora no corpo utilitirio padrio pela dramaturgia, coreografia, visualidade
artistica e poética. E o momento em que o corpo se torna expressio de infinitizacio
de sentidos, o que é proprio da dimensio poética, se lembrarmos de Julia Kristeva.

Nas artes do corpo ocorre entdo o que denomino de conversao semidtica,
neste caso no modo de uma transcriacio ou transducio poética do corpo utilitirio
padrio em corpo-arte, plurissignificante, gratuitamente contemplado pelo que
dele emana e configura entre sujeito e objeto. O corpo-arte aflora no corpo
utilitirio padrio no emergir de suas encantarias. E o que num sentido mais amplo
entendo como sendo uma conversao semiotica.

Diante da fatalidade corrosiva do tempo, o corpo se refugia nos dlibis da
ilusdao. Para construir o corpo ideal que se deseje ter, buscam-se os saldes de
beleza, as cirurgias plasticas, a maquilagem, o foto-shop, as tatuagens, os piercings.
Porque, o corpo, como forma exterior em relacao ao seu conteido mental, tem
uma evolucao involutiva: a mente evolui continuamente, enquanto o corpo
declina. O corpo estd em sua plenitude quando nasce. A mente, no entanto, em
sua fase inicial de contetdo cognitivo. Enquanto o corpo, no exercicio de viver,
fisicamente se gasta, a mente acumula e amplia. Eis o quiasmo fatal da existéncia
humana. Ainda que o homem pense que tudo pode, nio pode impedir que o que
foi tenha sido; que o que vird nao venha a ser; que o tempo presente que passa
deixe de passar. O tempo, esse é seu no tragico, sé6 nao passa mais para o que ja
passou. S6 a eternidade, além do tempo, é que contém o tempo de um intermindvel
presente que nao passa.

A tatuagem introverte o exterior e extroverte o interior. E uma forma de
desnudamento do ser em busca de visibilizar o seu nao-ser. Instaura no corpo a
liturgia de uma forma profana do sagrado. Os c6digos do enigma. Lembremos
de Amy Winhause, cujo destino escreveu em sua pele progressivamente
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apergaminhada a tragédia de seu destino, buscando uma felicidade cada vez mais
infeliz. A longa tragédia de sua vida tdo breve. Em seu corpo gravou a escritura
fatal de sua vida, como num livro sagrado a ser lentamente desfolhado pelo vento,
no panico desesperado de amar sem ser amada.

Lembremos de Dostoievsky: “Pois é, mestre, eu me pergunto: O que é o
inferno? Eu digo que é o tormento de nio ser mais capaz de amar”.

Lembremos que ha tantos caminhos, tantos possiveis do corpo. Pina Baush,
pela repeticdo dissecadora, distancia o gesto do corpo para descarni-lo como corpo
e torna-lo gesto do gesto, continente e contetdo, signo e significacdo. Significagio
descarnada, desossada, dessangrada. O teatro pobre de Grotowsky tem no corpo o
essencial, um algoritmo de significacdes, a teatralidade reduzida ao essencial de si
mesma. H4, ainda, o corpo obsceno. O corpo prostituido. Corpo feito mercadoria
que revela também a liberdade de escolher. Corpo sem histéria. Corpo de abrigar
auséncias.

Pensemos nas imagens digitais. Nelas ha o desdobramento do narcisismo
intercorrente com o desencantamento do corpo. O corpo nio mais de origem
divina. A imagem digital tem tamanha autonomia que parece outro corpo se
autoconstruindo. Uma autopoética do ser. Um corpo que, independentemente
do modelo, é criado eletronicamente. A beleza manipulada que ja nao depende do
modelo. A imagem adquire autonomia. Imagem que se torna modelo do original.
Modelo do modelo.

O corpo virtual ndo tem rugas nem varizes. O corpo virtual é a idealizada
materializacdo do imagindrio. O corpo de uma utopia. Recusa a semelhanca
fiel, embora seja metonimico. Desdobra a realidade pelo modo de duplicagio
aperfeicoadora. O corpo virtual tem horror a feiura!

O corpo virtual é o equivalente pés-moderno da estética aformoseadora
da figura humana que marcou a Renascenca. Um corpo metonimico que se
faz metaférico. Simbolo de perfeicao da beleza. A produc¢io mecanica de uma
beleza natural sonhada e desejada. Diferentemente da arte, o corpo nio aceita o
componente de valor da feiura, da instala¢io, do cubismo anguloso, do surrealismo.
De certa maneira, o corpo ainda aceita, diferentemente da arte, o reinado da
estética a moda renascentista.
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O corpo da bailarina no espelho contemplado é uma necessidade essencial
para que ela tenha consciéncia de seu corpo funcional padrio, no ato de converté-
lo em corpo-arte. Em corpo-danca. Trata-se de um momento de especularidade
espetacular. O espelho permite-lhe ter por um momento a imagem visivel do
desabrochar de seu corpo como danca. A mulher que é, pela imagem no espelho,
vendo-se brotar como bailarina, do casulo de si mesma. O corpo contemplado a
libertar seus anjos e demonios, passaros e serpentes, 6dios e afetos, sexualidade
e pureza. Uma coincidéncia de opostos: cisne branco e cisne negro. Cisne
branconegro.

O corpo deindios e indias é uma funcional integra¢ao entre natureza e cultura.
H4 uma relacao de complementariedade, uma relacio aproximativa em que o que
é habitualmente entendido como relacio de opostos torna-se integralidade. Uma
transacionalidade em que um nio se superpde ao outro. O corpo rola na terra
tornando-se terra, mergulha na dgua tornando-se aquifero, fecunda-se na chuva
tornando-se tempestade, se aquece no sol tornando-se verido. O corpo é tatuado
com afiados espinhos, pincelado com tinta de urucum, a pele é convertida em
simile da paisagem, a cabeca, a cintura, os punhos, os tornozelos sio completados
com penas de aves. Como o devir natureza do corpo, intercorrente com o devir
corpo da natureza. O corpo se confunde com troncos de arvores, se dilui no abraco
das dguas, danca no soprar dos ventos. Integram-se e integram a natureza como
as oncas pintadas, os guaris, os botos e caruanas. Torna-se corpo natureza, corpo
sonho, corpo sexo, corpo mundo em criagao no éden de si mesmo.

A vida moderna é a da fragmentacio do homem, correlata a fragmentacgao
moderna da vida. As especializacdes médicas repartem o corpo, que deixa de ser
visto como unidade. Humanismo fragmentado, a cultura moderna e transmoderna
tem na fragmentacio do corpo um de seus paradigmas. O detalhe compoe e,
paradoxalmente, fragmenta o todo. O todo é um vitral de detalhes, de fragmentos,
de partes, de decomposicdes. Um exemplo emblematico estd na fotografia e no
cinema. Exibem o “close”, o rosto em primeiro plano, que é uma forma simbdlica
de decaptacio. A cabeca separada do corpo. No mesmo sentido as mios, os pés, os
olhos, as pernas, o sexo. As partes exibidas pelo cinema mostram a importancia do
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detalhe diante do todo. O detalhe é um todo complexo. A consciéncia de que o todo
nio é o detentor tnico da importincia por sua condicio de estrutura completa,
mas por ser, também, uma composiciao de partes que funcionam de modo tao
importante quanto o todo.

Por outro lado, a mutilacio nem sempre é uma denegacio do todo. Até,
porque, o imaginario pode recompor o todo, compensando a falta de partes. A
semelhanca do sistema nervoso que faz sentir dor em membro jia amputado, o
imagindrio “vé” no objeto artistico aquilo que nele se quebrou ou se perdeu. O
que significa o corpo mutilado de Vénus de Milo como perfeicio? Uma conjuncio
estético-cultural entre o corpo visivel e o imaginado. A parte amputada deixa de
ser um obstaculo. O cinzel do imaginario cultural esculpe idealisticamente a parte
ausente e recompde o todo.

Diante do corpo imperfeito da Vénus de Milo se vé a plenitude de um corpo
de arte perfeito e completo. No entanto, em face do corpo de uma bela modelo a
ser pintada, o pintor cubista vé a dilaceracio. Produz uma dilaceracio radical da
figura no quadro, e as partes deixam de ter relacio com o todo de que sio partes.
Assumem funcional relagio entre si como elementos de composicio pictdrica.

Na dimensao que denomino de poética do imagindario da cultura amazonica,
as Icamiabas, as belas indias guerreiras da mitologia macuxi, em Roraima, mutilam
o corpo, cortando o seio direito para que ndo impeca o movimento funcional
exato no ato de tencionar o arco e desferir a flecha, na caca e na guerra. Essa
mutilacdo, no entanto, ndo desfigura a beleza corporal das indias guerreiras,
porque o imaginario as construiu tio belas quanto bravas. O corpo mutilado que
mantém a perfeicio de beleza das icamiabas, equivale a beleza perfeita do corpo
mutilado de Vénus de Milo.

A madquina fotografica reproduz a imagem no modo de uma dissecacio da
aparéncia exterior do corpo humano. Busca o essencial da expressio como em
uma transparente mesa de dissecacdo de sentidos.

O cinema, mais do que a fotografia, fixa pela imagem no movimento,
documenta e cria a universal expressiao simbélica da fragmentacio do mundo.
Porém, muito mais do que a fotografia e o filme, a televisao e o celular exibem
diuturnamente essa fragmentacdo do mundo, paradigma da fragmentacio
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do corpo. Geram novo imaginirio do mundo e do corpo: o imaginirio do
desfigurado, do fragmentado, do desestruturado. Muitas vezes o corpo aparece
como desumanizado. O corpo descorporificado.

A arte como expressao simbolica da cultura moderna e transmoderna estd
marcada pela dispersdo e fragmentacdo. A instabilidade se impde como situagao
estavel. O efémero, como duracao. O instantaneo, como programado. Lembremos
os corpos destrocados, revelando os destrocos das almas perpetrados pela guerra,
na tela Guernica, de Picasso e em Guerra e Paz, de Portinari. Sio imagens de
uma civilizacao caleidoscépica e fragmentada em que vivemos. Fragmentacao do
mundo, fragmentacdoda cultura, fragmentacio do espirito moderno, fragmentacio
da consciéncia, fragmentacio da ética, fragmentacio da justica, fragmentacio da
crenga, fragmentacio da ciéncia, fragmentacio da tecnologia, fragmentacio da
arte, fragmentacio da estética, fragmentacio do corpo.

A imagem digital gera o corpo virtual. Alguns, a classificam como imagem
corpo, que nao se reduz a simples mimese do modelo, ndo se confunde com
simulacro ou icone. Pertence a um sistema plurissignificativo de traducdes. Trata-
se de um corpo eletronico. Eu sou na tela do computador uma configuracio grafica
de mim mesmo. Sao imagens do corpo que podem ser entendidas como esculturas
imateriais, esculturas visiveis do imaginario, esculpidas virtualmente. A perfeita
ilusdo torna-se realidade. Uma realidade numérica tao real e convincente quanto
a propria realidade. Uma realidade virtual tantas vezes mais realista do que o real.

Ovirtualfazemergirnorealasuapoténcia possivel. Um modo de desocultacao
de outra forma de verdade. A visibiliza¢cao do oculto, do escondido, do possivel,
do vir-a-ser. Sua percepciao estética se desloca do sensivel para a racionalidade
conceitual e as atualizacdes de algoritmos. Uma realidade que se legitima por ela
mesma, muitas vezes fugindo ao controle do préprio homem.

Ha também o conceito de corpo sem 6rgios que Gilles Deleuze (1996) foi
buscar em Antonin Artaud. A ideia é a de ndo reduzir o corpo a sua forma orgénica
que estd além da nocdo de organismo. No seu poema “Para acabar com o juizo de
Deus”, incorporado por Deleuze em seu texto, ele diz: ... atem-me se quiserem,
mas nada hd de mais inutil do que um 6rgdo.” Desdobrando sua execracio dos
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6rgaos e do organismo, Artaut explica: “O corpo é o corpo. Ele é sozinho. E ndo
tem necessidade de 6rgaos. O corpo nao é um organismo. Os organismos sao os
inimigos do corpo.” Inimigos, porque retiram a unidade do corpo para torni-lo
um conjunto de partes. Desconjuntam o corpo. Quebram a integridade essencial
do corpo. “Nada de boca. Nada de lingua. Nada de dentes. Nada de laringe. Nada
de ventre. Nada de 4nus. Eu reconstruirei o homem que sou”.

O corpo sem érgios nio é um corpo vazio. E um corpo anterior a uma
organizac¢ao definida, hierarquizada. Os 6rgaos, nessa perspectiva, limitariam o
corpo. O corpo perderia a grandeza de ser ele mesmo unico, integral, para tornar-
se uma hierarquia de érgaos. O corpo sem 6rgaos se recusaria a ser dominado por
seus inimigos, os 6rgaos, que retiram do corpo sua unidade primeva e essencial.
O corpo sem 6rgaos contém a vida inorganica que vitaliza o corpo e o faz centro
de forcas, poder de diferenciacdo individualizadora, deixando de ser algo igual a
outros, sem as limitacdes trazidas pelos érgaos.

Penso que nio podemos esquecer também que o corpo sem cor (similar ao
corpo sem 6rgdos) passou a ter como inimiga a cor do corpo. A cor contra o corpo.
A cor, queimando no inferno do preconceito, passou a dividir e a tornar conflitiva
as relacoes de corpo. A cor, que é aparéncia, sendo convertida na esséncia. O
que deveria ser um valor de diversidade do corpo, se torna um estigma, veneno
destilado pelo interesse, o 6dio, a intolerancia, a desumanizacio e pelo sentimento
apodrecido pelo egoismo. E nao devemos também esquecer o idéntico processo
de barbarie relativa a diferenca de géneros, quando o corpo é reduzido a sua
fisicalidade, como se o ser humano fosse apenas a configuracio ideoldgica dos
6rgaos deseucorpo. O érgio sexual subjugando o corpo e asinteracdes imbricativas
do fisico e do espiritual, do fisioldgico e do psicolégico, como confirma Pradier.
Paradoxalmente, considerar o padrio fisico como determinante é negar o papel
essencial seja do psicoldgico, seja do DNA, seja do espirito, seja do afeto, seja
do direito de autoconhecimento, como também determinante nos rumos do
comportamento humano. E é renegar o papel essencial de autoconstrucio
do individuo, no direito a sua liberdade de ser feliz. Além disso, nao podemos
olvidar o corpo abandonado de meninas e meninos de rua; o corpo condenado ao
esquecimento de si mesmo dos reféns das drogas; o corpo flagelado pelas guerras,
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pela fatalidade bioldgica, pela violéncia doméstica; o corpo ressecado reprimido
pelo fanatismo; o corpo decapitado dos que perderam a capacidade de pensar o
proprio corpo.

No conjunto de livros da Biblia, hda um poema da sabedoria amorosa a partir
do conhecimento saboroso do corpo. Nele a mulher, Sulamita, é senhora da ac3o.
Poema de afeto, amor e sexualidade. O amor supera tudo: “O amor ¢ tdo forte
como a morte”. O cendrio é o das fantasias eréticas como um sonho conduzido
pelo entrelacamento amoroso. Sugere uma envolvente cerimoénia polissémica de
canticos nupciais, no altar sagrado e leito profano do amor. O corpo é o universo
a ser explorado. O corpo ¢é a patria do amor.

Na poesia, o corpo é possuido pela palavra corpo. A palavra corpo se faz
corpo. O rosto, nesse poema, tem a boca aberta ao beijo, a voz é lambida por
labios suculentos, a lingua saboreia dentes alvos, o nariz se sacia de perfumes, os
olhos sao janelas da seducio e da ternura, os cabelos ou as trancas ondeiam na pele
escura como ondas navegadas de desejo, promessa, perdicao e redencao. O coito
como a pequena morte que é vida.

No Cantico dos Canticos o corpo é sempre estatudrio e perfeito. E o simile
da natureza. Tem solenidade na soberania. Estreita-se intensamente com o corpo
amado, as maos se entrelacam, as pernas sobre os pés sustentam uma escultura de
desejo, os sexos se confundem sem querer desenredar-se. O corpo, geografia do
mundo, é mundo humanizado. E o territério dos seios espléndidos, de quadris que
dao inveja a perfeicdo, da bacia do ventre e seus perfumes ferventes, do cora¢io
que delira, da paixdo que arrebata, do delicioso rocar dos membros que anula a
timidez, da pele delicada que instiga a contemplacio e a caricia.

No poema-livro da Biblia, atribuido a Salom3o, embora, na verdade poética,
seja um poema da mulher, Sulamita, agente do discurso, ouvimos o ecoar da
poesia originaria do médio oriente antigo, da Mesopotamia, do Egito. O olfato é
premiado por perfumes, seja do nardo, do cipreste, das esséncias raras, do acafrao,
do cinamomo. Sem esquecer a mirra, o incenso e os balsamos. Mas é o cheiro
do corpo sem perfumes que predomina como expressao cosmoerdtica. Cheiro de
corpo, cheiro de pele, cheiro do ser. O cheiro contra os perfumes.
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A vista e o tato sio iluminados pela eletricidade do contato fisico dos corpos,
no cendrio esplendoroso de ouro e prata, pérolas e brincos, safiras e marfins.

O corpo é um jardim fechado que sé o amor tem a chave. O mundo que o
corpo abriga é o dos lirios do vale, flores do campo, narcisos, cardos, macieiras,
pastagens verdejantes. Pastagens onde vagam no corpo alegorizado como imagem
simbdlica da natureza, rebanhos sobre rochas, penhascos, montes, vales, fontes e
desertos.

E o corpo do amor e da poesia: Beija-me com beijos de tua boca: sim, mais
suaves que o vinho sdo teus amores.

Desde o comeco desse conjunto de poemas é o corpo da mulher ansioso de
seu homem, os delirios do amor, o desejo, a contemplacdo voluptuosa da posse. A
linguagem do amor no corpo em festa da poesia. Mas a voz é feminina e a decisao
¢ da mulher.

Penso que no Cantico dos Canticos o corpo amado e o amor do corpo
mutuamente se instituem, um dando simultaneamente existéncia ao outro. O
corpo amoroso existe quando se faz lugar do amor, no instante em que o amor se
faz habitacio do corpo. Nio existe o corpo do amor como lugar a ser habitado pelo
amor apenas provisoriamente. E nem o amor, por transitoriedade, seria capaz de
ocupar o corpo feito sua proviséria morada. O amor existe enquanto habita o
corpo do amor, pois o0 corpo amoroso sé pode existir como lugar do amor. Um é
o espelho do outro para existir. O corpo sé é o lugar do amor enquanto o amor faz
dele seu lugar. Um corpo de macho, de fémea, de homem para homem, de mulher
para mulher, corpo transgénero, corpo com autonomia de sua sexualidade nao
determinada pelos 6rgaos, corpo livre para ser, para existir e para amar.

Talvez a grande loucura lucida do corpo seja o amor e sua celebracio esteja
na poesia. Nao apenas o amor do amor de amar, nao apenas o amor em si lacrado
em segredo, nao apenas o amor de amor amado, o amor de amor armado. Mas o
corpo pelo amor ferido e pelo amor curado. O amor que faz do corpo as festas da
poesia.
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Insaciabilidade do olhar

Nadia Tobias!

Introducao

O texto apresenta observacdes acerca do processo fotografico de dois photo-
essays realizado com duas mulheres. O objetivo foi pervagar “terras alheias” e
fomentar um quiasma — esse aproximar-se pelos olhos-zoom da camera - onde o
intangivel se acomoda - torna o invisivel, visivel. O foco recaiu sobre as percep¢oes
sutis do ato fotografico. As Imagens foram extraidas de vivéncias oportunizadas
pelos nicleos de narracdo de histérias — Lab_Arte FEUSP, por uma “labiartiana”
de passagem pela sala 130. A prépria pesquisadora dirigiu todo o processo. A
fenomenologia de Bachelard estimulou o desejo de tecer uma urdidura entre
textos literarios e poéticos — a poética tao valorizada pelo fildésofo. As fotografias
revelaram a luz e a sombra para além do aspecto técnico do ato fotografico. Luz e
sombra que me habitam, que nos habita.

Quando penso em fazer fotografia, antes de tudo, fecho os meus olhos para
pensar no humano (corpo, mente, espirito), depois imagino luz e sombra; cenas
que suscitam imagens e quiasmas entre as fotografias e as historias. Neste Mise en
scene, as cenas se apresentam quase todas seguindo uma “organizacio” de sequéncia
de tempo e espaco — um déja vu —, 0 ja vivido para além da visao. Cenas presentes,
passadas e familiares ou no; cenas representativas do tempo que trard o novo
momento que é ver e rever as fotos e as histérias.

1 Pedagoga, psicopedagoga, focalizadora de dancas da regido Norte e de dangas circulares, bordadeira e
fotégrafa. Pesquisadora do Lab-Arte FEUSP. E-mail: nadiaseara@uol.com.br
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Da pequena histdria da fotografia para a minha histéria com a fotografia, sao
mais de dez anos se apropriando dessa linguagem artistica visual como ferramenta
de apoio para o processo de desenvolvimento das linguagens oral, escrita e do
perceber-se. Dei o primeiro passo com os meus ex-alunos de Educacio Infantil, dos
anosde 2001 22003, em Manaus-AM. Atualmente hd outros personagens com suas
outras histérias. Quando posso, reexamino as trilhas para o autoconhecimento,
por vezes em busca de mim mesma, por outras, na tentativa de que outros possam
buscar-se.

Naquele tempo meu contetido fotografico vinha de conversas com meu
irmao Tobias e seus amigos de trabalho do jornal Amazonas em Tempo. O desenho
e a pintura eram os meus suportes pedagédgicos para introduzir a fotografia
no ambito escolar. Vi que essa relacao entre as linguagens artisticas desponta
de tempos atras. No passado, era intenso o interesse dos artistas plasticos pela
fotografia. As habilidades artisticas dos pintores aparecem na histéria da fotografia
para dar cor e status as imagens. Benjamin registra e esclarece: “A evolucio foi tao
rapida que por volta de 1840 a maioria dos pintores de miniaturas se transformou
em fotografos, a principio de forma esporadica e pouco depois exclusivamente”
(1994, p. 97).

Assim a professora, munida de sua cAmera, fazia dela parte do seu corpo;
fato que facilitava a presenca do objeto em meio as mais diversas atividades
desenvolvidas com aquelas criancas. Iniciava-se ali o exercicio do olhar esmerado,
receptador e sensivel. Um fazer fotografia permeado mais pela ética do que pela
estética. Eu tinha por hédbito “revelar” as nossas fotos. Foi nesse fazer didrio,
quase obrigatério dentro da rotina pedagdgica da escola, que percebi a “brecha”
- que tornava aquelas atividades profundas e significativas. Ali, diante das fotos
desenhadas na “pele” papel, comecava o que hoje chamo de insaciabilidade
do olhar: fotografar, desenhar e fixar palavras em peles de papel, lembrando
Kopenawa (2015). Através daquelas criancas que fixavam palavras em peles de
papel, percebi o poder das fotos reveladas. Descobri um jardim fértil para criar
frases, pequenos textos, estimular a oralidade e suscitar novas imagens, outros
quiasmas, a imaginac¢io. O tempo é circular, nos adverte Flusser (2011).
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Naquele tempo ndo conhecia fenomenologia, mas ji ali ela propria e a
hermenéutica, escolhiam-me. Aquelas criancas em suas simplicidades ensinaram-
me a reexaminar com um novo olhar as imagens fielmente amadas, a observar os
instantes e a circularidade.

A fotografia caminhou comigo para Sdo Paulo. Um olhar curioso para a
cidade de vidro, a selva de pedra, os parques verdes, as multiplas cores e flores que
tanto me encantam. Outro tempo para fotografar. O olhar ganhou a companhia
da sutileza. “A sutileza de uma novidade reanima origem, renova e redobra a
alegria de maravilhar-se” (BACHELARD, 2006, p. 03). Mas o olhar solitério ndo
percebe todas as cores da paleta; foi entao que acrescentei o corpo. Outro corpo
adaptavel a cidade grande. O corpo prolongado pelas lentes. Como cacadora ou
como voyeur, caminhei. Qutras paisagens, outras pessoas. O desenho tinha ficado
para tras, mas nao esquecido. Entao comecei a fazer fotografia na expectativa de
quem almeja possuir a vantagem do bom clique. Bresson®* diria que para fotografar
“vocé sé precisa de um dedo; com desenho vocé precisa de trés. Desenhar é uma
meditacio, fotografia é sé atirar e *bam™!”.

Em 2010, com o apoio dos coordenadores do Lab_Arte, um novo nicho
para o exercicio da fotografia foi aberto a sala 130, e 14 conheci duas mulheres
inspiradoras. Com elas e para elas voltei o meu exercitar da insaciabilidade do
olhar. Por elas pervaguei por entre universos de espelhos, palicios e tundras
imagindrias. Meu olhar ora as vestia, ora as revestia, na frenética danca entre o
assunto, o objeto e o exercicio de olhar para além do olho mecénico das lentes —
tornar o invisivel, visivel, apalpar com o olhar coisas que nao poderiamos sonhar
ver “nuas’, pois o proprio olhar as envolve e as veste com sua carne. Assim deu-se
os dois photo-essays de mulheres com personalidade e faixas-etdrias distintas.

2 Trecho da entrevista. (BRESSON, 2011, traducio minha).
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Fazer fotografias:
Rubi e a cacadora de momentos

Quiasma 1

Ela, 40 anos — 2014. Qualificacao de doutorado nasala 130. Foinesse lugar que
conheci a forca da presenca da “cacadora” de instantes. Ao focar naquele assunto,
deparei-me em uma “cimera nupcial”, diante de uma luz de um candeeiro; fui
arrebatada pelo encanto radiante que adornava Rubi. Ela com sua pele alva e seu
vestido branco, que de tdo branco reluzia um tom de azul celeste. Seus cabelos
cacheados pousados graciosamente em seus ombros. Em sua “cAmara nupcial” ela
nao estava s6. Ao seu lado, o mar e sua pérola negra, a margem, a sutil presenca
dos Ifrits’.

Havia algo a ser revelado nas fotografias. Ao vé-las, pude perceber a presenca
de uma aura, algo que tocou minha alma em profundidade. Como expressar em
palavras o que via revelado nas fotos? Recorri aos canticos dos canticos e ao Livro
das Mil e Uma Noites para dar as imagens contornos em palavras.

Tu és bela, minha querida, tu és formosa! Por trds do teu véu os teus olhos
sdo como pombas, teus cabelos sio como um rebanho de cabras descendo
impetuosas pela montanha de Galaad, teus dentes sio como um rebanho de
ovelhas tosquiadas que sobem do banho; cada uma leva dois (cordeirinhos)
gémeos, e nenhuma hd estéril entre elas. Teus ldbios s3o como um fio de
purpura, e graciosa é a tua boca. Tua face é como um pedaco de roma debaixo
do teu véu (BIBLIA, 2006, 4: 1-3, p. 829).

Longos caminhos percorridos, longas noites em claro passei. Quanto deserto
atravessei solitiria? Ao me posicionar, eu vi um branco candeeiro que iluminava
uma pequena area do atrio nupcial. O recinto quase todo estava adornado por
uma pesada cortina de cor preta; o negro véu das mil e uma noites estreladas
despencava sinuoso, ameacador e, como uma cascata, descia vertiginosamente
pela parede branca; o negro desembocava no chao.

3 Namitologia 4rabe, ifrit (masculino) e ifritah (feminino), sio os nomes dados a uma classe de Jinni infernais,
notérios por sua grande forga e asticia. Cf.: AL-ASHQAR, 1998.
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O olho vai se relacionado com tudo que ha no espaco. A luz do candeeiro
realcava a alvura de um unico rosto. A caprichosa luz iluminava a face de Rubi.
Para Flusser “o vaguear do olhar é circular: tende a voltar para contemplar
elementos ja vistos” (2011, p. 22). Entdo, Rubi surgiu como o plenilinio em noite
bela, membros delicados. O vento morno do ambiente circulava, agitava a chama
de luz que iluminava os outros rostos; ela nao estava s6.

O ténue luz que incandesce a razio! O luz benfazeja que capta e realca tio
nobre beleza! Rouba-lhe a alma e traga-a, por meio dos meus olhos zoons, para
perto de mim. Tempo de magia. Tempo diferente do linear, o que estabelece
relacdes causais entre os elementos, um parece explicar o outro. Ah! Donde vem
tao grandiosa formosura!? Qual mao delicada e sdbia esculpiu, em branco marfim,
tanta beleza!? “O cariter magico das imagens pode estabelecer uma compreensio
entre o homem e o mundo. Imagens sio coédigos que traduzem eventos em
situacdes, processos em cenas. Ndo que as imagens eternizem eventos; elas
substituem eventos por cenas” (FLUSSER, 2011, p. 23).

Rubi, é imperioso que saibas: - Es tdo bela quanto é belo o negro das pérolas.
Pérola negra guardada em conchas nas profundezas do mar. Onde se esconde teu
brilho? Meus olhos, usurpadores, quase nao te percebem. Negro, foste ofuscado
por tuas mesquinhas acdes. O dilaceradoras acdes! Logo tu, pérola negra, que de
longas datas dominaste minha visdo-coracdo. Distante de mim estds, distante de
ti estou. O destino e suas encruzilhadas, nossas concessoes. Saibas, pérola negra,
“que o destino nio pode ser evitado nem nada pode impedi-lo, nem que, quando a
mulher deseja alguma coisa, ninguém pode impedi-la” (JAROUCHE, 2006. p. 48).

Contudo, nio é do mar que desejo falar... Nada e quase nada conheco
dele. S6 conheco a forga, o impeto de sua arrebentacio. Mas sei que, passando a
arrebentacio, ele se torna um solitdrio “ermitiao” contemplativo. Vinhos, frutas,
incensos, um mar para recordar. “O mar, ficar longe de ti é mais belo e adequado
paramim: o que os olhos no veem o coracio ndo sente. Assim ensina o provérbio”
(JAROUCHE, 2006, p.177).

Volto a contemplar-te, Rubi... Entao, ali parada ao relento, prostrei-me,
fitei-a e disparei...”H4 regides espaciais para visdes diretas com olhos ironicamente
semifechados. Ha regides temporais para um olhar-relampago, outras para um
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olhar sorrateiro, outras para um olhar contemplativo” (FLUSSER, 2011, p. 50).
Tudo pode ser fotografado.

Busco imagens no Livro das mil e uma noites: branca-prata, pele lunar... E este
ser feminino que meus olhos querem captar. “Teu rosto parece a face da lua nova”
(JAROUCHE, 2006, p. 198). Teus cabelos serpenteiam por teus ombros. “E como
se a cabeleira sobre seu rosto fosse noite de preocupacio sobre manha de alegria”
(JAROUCHE, 2006, p. 198). Olhos perigosos de quem se arrisca, de quem se revela
e se esconde; de quem consome nas palavras a verdade que elas podem ocultar.

Quem observa os movimentos de um fotégrafo munido de aparelho (ou de um
aparelho munido de fotégrafo) estard observando um movimento de caca. O
antiquissimo gesto do cacador que persegue a caca na tundra. Outros tempos,
novos espacos, diferenciando o local da caca “o fotégrafo nao se movimenta
na pradaria aberta, mas na floresta densa da cultura” (FLUSSER, 2011, p. 49).

“A fragrancia é almiscar; as faces, rosa, os dentes, pérolas; a saliva, vinho; a
esbelteza, ramo; os quadris, duna; os cabelos, noite; o rosto, lua cheia” (JAROUCHE,
2006, p. 248). Teu nariz é belo adorno; tua boca, pétala vermelho-rosa; teu sorriso
se abre, gargalha. Falas com verdade e nobreza.

O que escuta teus ouvidos que te fazem rir despretensiosamente? Tuas maos
bailam ao vento; parece reger a mais doce musica que vaga nas almas atentas.
Brilhaste “nas trevas e o dia surgiu, e as arvores se iluminaram com tua luz; é
através do seu brilho que brilham os s6is” (JAROUCHE, 2006, p. 370). A luz do
candeeiro brinca com tuas mios, quer escondé-las, quer reveld-las. O atrio nupcial
se enche do claro e do escuro, de formas e de imagens.

Surgiste “numa tunica azul, lazurita tal e qual a cor do céu” (JAROUCHE,
2006, p. 234). O azul céu de tua tunica transmutou-se em branco, bordado de
prata, que tocava com suavidade as micangas azuis de tua sandalia. A tinica cobria
desapercebidamente o teu corpo, realcando tuas formas, deixando escapar o teu
perfume. Ttnica liberadora dos teus graciosos movimentos.

As cenas, as vozes, os olhares iluminados pela luz do candeeiro traduzem
felicidade, lembram tempos imemoraveis das antigas caravanas; o siléncio é quase
uma mausica; os batimentos cardiacos impdem o ritmo-canc¢io; o vento de verdo é
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quase uma brisa fresca vinda do mar - do mar quase morto, do mar que outrora
foi de aMAR. “Nao abandono amor meu nem me desvio do meu anelo: o amor é
a cura e a lei que eu por dentro e por fora desvelo” (JAROUCHE, 2006, p. 128). A
aurora alcancou Sherazad e ela parou de falar...

Elisa e os espelhos

Quiasma 2

Ela, 50 anos - 2013. O nu. O convite aguardava resposta. O tempo certo
chegou junto com os primeiros dias da primavera. O espaco escolhido era de
natureza voluptuosa, um motel. A decoracio africana preenchia e dava um ar de
descontracio para a mulher que, pela primeira vez, se deixaria fotografar na sua
intimidade. Uma pequena equipe foi pensada para apoio, cuidados, ilumina¢ao
e maquiagem; funcao bem assumida pela minha filha. Véus, plumas, muitos
espelhos e uma mulher de madeixas cor de fogo. Instantes de delicadeza, sensa¢oes
e sentimentos diante dos meus olhos zoons. A fotografa cacadora/Diana entra em
acdo. Diana — na mitologia romana é a Deusa da Lua e da caca.

Refletida nos espelhos, uma alma feminina revelava-se. Entendi Sontag, ao
parafrasear Arbus, em seu livro Sobre Fotografia (2004), ao nos dizer que: “uma
foto é um segredo sobre um segredo, quanto mais ela diz, menos vocé sabe” (p.
127). Para dialogar com o volume de imagens reveladas pelos espelhos, recorri ao
conto de Machado de Assis e também ao do Guimaraes Rosa. O espelho — o duplo
em dose dupla -, dois contos e o duplo que nos habita.

E relevante ressaltar que os textos literirios condutores do “didlogo”
no desvendamento da percepcio e, consequentemente, da contemplacio das
fotografias, possuem titulos iguais — O espelho. O espelho de Machado de Assis
segue escarafunchando as madscaras sociais e politicas da sociedade brasileira, tao
atuais. O conto faz mencao aos contornos da vaidade ao ponto de ver refletido no
espelho a alma de certa criatura. A partir dessa “revelacdo” das almas no espelho,
procurei trazé-las para junto das imagens fotograficas refletidas nos espelhos — o
espelho, matéria capaz de refletir coisas materiais e imateriais. Guimaraes Rosa,
com o seu olhar fixo para as “emocdes” do homem, revela as muitas capas de

65



insaciabilidade do olhar Néadia Tobias

ilusio. Levou-nos a “tresbuscar” e apalpar o evidente. “O espelho mostrou-me”.
Na tresloucada ideia de ver o que o espelho capta e reflete das fei¢des — “o eu por
detras de mim - a tona nos espelhos” (ROSA, 2008, p, 79). Infiro, seriam meras
impressoes atdvicas?

Alfredo Bosi me instiga a relembrar essas memorias perguntando: O que
é contemplacio? Ele mesmo responde. “— E lembrar. E quem lembra, enquanto
lembra, esta triunfando sobre a morte” (BOSI, 1989, p. 76). Pensei: se lembrar é
triunfar sobre a morte, é melhor escrever para niao deixar morrer. Entdo, qual
seria o papel da escrita com relacdo a contemplacio? Lembrei-me de Bachelard
ao dizer que a escrita sobre “a folha de papel nio consegue aprisionar a escrita,
nem coagular a leitura; ambos vivem tempos préprios” (BACHELARD apud
PESSANHA, 1989, p. 157). — Ok! E para deixar tudo mais instigante... O que
dizer quando se resolve associar a contemplacio e a escrita, a fotografia? Creio ser
preciso usar de imaginac¢do, nio uma e sim duas — a criadora e a reprodutora.

Seria importante “saber ser o ser humano um ser isondémico: diurno e
noturno — que mescla as obras cientificas e os devaneios poéticos” (BACHELARD
apud PESSANHA, 1989, p.158). Reunindo todas essas possibilidades, escrevo.
Escrevo a partir do ponto de vista revelador, ou seja, o que se forma e o que se
move através do olho, do olhar, das almas, dos espelhos e da fotografia. Inspiro-me
na personagem Jacobina, do conto O espelho, de Machado de Assis: ‘cada criatura
humana traz duas almas consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha
de fora para dentro” (ASSIS, 1993, p. 31).

Duas almas, um corpo, um olho, um olhar e espelhos. Elementos que buscam
luz, forma, cor, intensidade, nuances, claro e escuro, para dentro do universo
intimo da fotografia, sio elementos para uma composi¢ao misteriosa da fotografia.
Elementos fomentadores — ou nao — de saberes e de transcendéncia. Reporto-me
ao transcendente visto no conto de Guimardes Rosa (2008): “Tudo, alids, é a ponta
de um mistério. Inclusive, os fatos. Ou a auséncia deles. Duvidas? Quando nada
acontece, ha um milagre que n3o estamos vendo” (p. 76).

Fazer fotografia é trilhar esse espaco/tempo de um “milagre” que nem
sempre estamos vendo, pois somos guiados por elementos, pelo instante, por
corpos e almas, quase sempre resultando num belo trabalho, estético, poético,
visual e revelador.
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O indice, o tema, o referente, o objeto, tudo se reorganizava a cada sugestao
vinda do movimento do corpo que era fotografado. Mistério? Diria, percepcao.
Redefinicao de imagens diante de uma licdo que era escrita em cenas poéticas
capturadas do real. O imagindrio era a fronteira com o transcendente: ambos
acrescentavam a jornada do fotégrafo uma espécie de deleite fotografico. “O
olhar n3o é apenas agudo, ele é intenso e ardente. O olhar n3o é s6 clarividente, é
também desejoso, apaixonado” (BOSI, 1989, p. 77).

O espelho refletia imagens, municiando a ac¢io do dedo no disparador da
maquina fotografica. A sensacdo era de cumplicidade e responsabilidade com o
tema desejado — o despojar-se das vestes. Ao mesmo tempo, as acdes do movimento
lembravam uma danca lenta, ritmica e emocionante. Também era um rebordar
de flores imaginarias, quase apagadas, de um sagrado feminino que teimava em se
esconder. Este feminino sagrado, por algumas vezes, preferia se esconder em meio
a escrita e a razdo. Era um olho, um olho que “do racionalismo: examina, compara,
esquadrinha, mede, analisa, separa... nunca exprime” (BOSI, 1989, p. 77).

Aluz que entrava pela tnica janela do quarto aludia a uma manha ensolarada
de final de inverno; o ar estava seco e quente. A proposta do fazer fotografia
visava um olhar artistico sobre o despojar de uma mulher “madura”, sem nenhum
contato anterior com este tipo de arte. Iria expor o seu corpo diante de uma
camera fotografica. Metamorfose imaginiria do nascimento de uma borboleta,
naturalmente saindo do seu casulo.

Assim sendo, nio seria outra mulher: tinha de ser Elisa. As origens de Elisa
provém de outras paragens. Elisa descende de pai alemio e de mae polonesa,
nascida no sul do Brasil, criada no interior, especificamente, na zona rural do
Estado do Mato Grosso, onde até hoje trabalha e reside. E a tipica figura angelical
de uma caipora. Entre seus afazeres e prazeres, é leitora assidua de Guimaraes
Rosa.

Elisa traz consigo um corpo operante, porém reservado. Eloquente,
inteligente, gostava de nos confundir quando falava que era “dupla”. O olho
espelho do mundo e da alma. Nao foi surpresa sentir que, diante dos espelhos,
o olho - 6érgao da visao — se abriu para penetrar, atravessar a planicie lisa do
espelho. O duplo olhar - pleno e completo — avistava e intuia uma Elisa que se
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desdobrava suavemente dentro da circularidade dos espelhos. Aquela altura dos
acontecimentos, uma das almas se projetava para as lentes da ciAmera fotografica
e a outra se retraia; por vezes, guiava e era guiada pelo fotégrafo. Um duplo olhar
se “desenhava” era como se um olhar captasse imagens e a0 mesmo tempo, numa
outra dimensio césmica do pensamento, se reensaiava.

No quarto, diante da acdo real, o despir-se de sua roupa/pele revelava uma
Elisa titubeante. Insistente, deixava vir a tona pensamentos que a levavam a
questionar sua prépria beleza, sua singularidade.

Ao se perceber nos espelhos e ver o espetaculo das imagens, Elisa emprestou
seu corpo a fotografia: transubstanciou-se. A matéria — o corpo —, projetada nos
espelhos, altera-se, tornando-se impalpavel, porém observavel.

Através do seuolho de vidroazul, aluz penetrou Elisa até seu espirito, fazendo
da mulher, o ser “femenina” que surgia em meio aos movimentos refletidos nos
espelhos. Profusio de imagens. Imagens percebidas e imagens criadas, “imagens
imaginadas” diria Bachelard (2006). Pela fresta, a cena é dominada por uma alma
pujante, o que parecia um delito, transformou-se numa lddica danca dos véus.

Ao fotégrafo, é atribuida a alcunha de cacador. Em pleno exercicio da caca,
no limiar da fronteira do olhar - fisico e/ou da camera fotografica —, o intuitivo
cacador capta sussurros em meio ao siléncio preso ao seu olhar. V&, nas imagens
espelhadas, duas almas, embora houvesse um sé corpo. Das almas, “uma que olha
de dentro para fora, e outra que olha de fora para dentro [...]. Eram duas almas:
uma exterior e a outra a alma interior [...] Almas enérgicas, almas exclusivas”
(ASSIS, 1993, p. 33).

E bom lembrar que, para Jung, “a alma do homem é ‘alguma coisa’, ela
deve ser infinitamente complicada e sua diversidade ilimitada nio poderia ser
adequadamente traduzida por uma simples psicologia dos instintos” (JUNG
apud LORTHIOIS, 2008, p. 173). A alma interna de Elisa que olha de fora para
dentro, apresentava receptividade e a0 mesmo tempo uma inconformidade diante
de toda a mis-en-scéne armada para criar o clima de descontracio e entrega para
o fazer fotografico. Pequenos detalhes foram pensados: a decoracio do quarto
era africana, talvez revelando um desejo de estar em um “ndo lugar” - algo
desconhecido, distante; quicd buscissemos encontrar naquele ambiente, outros
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orientes. Por alguns instantes, a Elisa interna era a prépria fera acuada; como era
de se esperar, a situacdo escapava ao seu controle e ao seu “método ou métodos”
(ROSA, 2008, p. 81).

Vestida com sua pele perolada — mira e nao se vé — através dos espelhos. “Ah,
o tempo é o magico de todas as traicdes... E os préprios olhos, de cada um de nés,
padecem viciacdo de origem, defeitos com que cresceram e a que se afizeram, mais
e mais (ROSA, 2008, p. 77). O tempo que tudo sabe segue seu ritmo.

Elisa esplendorosa surgia diante dos espelhos, cheia de entusiasmo, inspiracao
e de sentimento de vida em sua plenitude No tempo transcorrido, a alma interna
de Elisa, vacilante, buscava na retérica académica respostas as suas perguntas mais
intimas: O que fazer com as fotos? O “cacador” atento disparava: “O grande perigo
para o pensamento cientifico [...] é que as metaforas exercem fortissima seducio”
(PESSANHA, 1989, p. 155).

Ah, Elisa, fotografias sao provas incontestes de uma verdade fixada em papel.
Sao, porém, susceptiveis ao tempo. Elisa nao percebia a eufemizac¢io sedutora do
seu duplo, como ndo percebia as “nuances fotograficas” que os espelhos revelavam.
O espelho - uma superficie lisa e fria — desenhava outra Elisa, que ficava marcada
nas dobras dos lencéis, nas formas do seu corpo ocultadas pelos movimentos
esvoacantes dos véus. Ou na sombra feita pela luz que projetava o seu contorno
na parede do quarto. “O desenho vem de certa forma arrancar a sombra ao
tempo de seu referente para fixa-la e deté-la num tempo que lhe seja proprio”
(DUBOIS, 1993, p. 120).

Imbuida no corpo que fotografa, relembro o que disse Merleau-Ponty (2009)
sobre o fato de o artista emprestar o seu corpo ao fazer artistico e ao mundo.
Fotografando, tenho igual sensacio de estar emprestando o meu corpo ao fazer
fotografico nos mais distintos instantes; é como se estivesse vivendo a a¢io de
captar as imagens quando as sinto intuitivamente, e de vé-las reféns ou nio da
luz e da sombra, do seu enquadramento. E como se eu flanasse. Sei que h4 “aquela
embriaguez anamnésica, na qual o flaneur vagueia pela cidade, ndo se nutre
apenas daquilo que lhe passa sensorialmente diante dos olhos, mas apodera-se
frequentemente do simples saber, de dados inertes, como de algo experienciado e
vivido” (BENJAMIN, 2009, p. 462).
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O corpo tomado pela acio, pelo “lugar”, pelo “espaco”. Penso que nesse lugar/
espaco, o corpo habita o mundo e se torna o desdobramento do seu ser de corpo —
o préprio fotégrafo. “Nao sera porque, através dos espelhos, parece que o tempo
muda de direcdo e de velocidade?” (ROSA, 2008, p. 79). O fotégrafo é aquele que,
estando perto do seu tema, ndo é visto. O fantasma. Duvida?

Em meio as contorcdes, o fotégrafo clica, fatiando o mundo real. Fatias que
serdao posteriormente uma singela lembranca que registrou o passado-presente,
guardados em 4lbuns, em caixas — amorosamente personalizadas; ou pacotes de
fotos embrulhadas em papel de seda - quem sabe? — amarradas em lencos de seda
pintados 2 mao por algum estranho; enfim, toda criatividade serd permitida para
conserva-las.

Sob o dominio do 4ngulo da minha objetiva, a imagem “femenina”
graciosamente sorria, poucas vezes mirava o fotégrafo (a mim). Sobreabriam-
se enigmas. Olhos contra olhos entreabertos, “soube-o: os olhos da gente nio
tém fim. S6 eles paravam imutdveis, no centro do segredo. Se é que de mim nao
zombassem para 14 de uma mascara' (ROSA, 2008, p. 80).

A boca timida, cabelos vermelhos avolumados, pele branca perolada. Elisa
mal coberta pelos véus celebrava a epifania da mulher diante e dentro dos espelhos.
A Tsis caipora de todos os comecos.

Puro deleite. Posicionado, o cacador disparava. Numa dimensio fora
do tempo das coisas, as imagens se desenhavam — “o vidro reproduziu a figura
integral; nenhuma linha de menos, nenhum contorno diverso, era eu mesmo’
(ASSIS, 1993, p. 39). Retifico, era mesmo Elisa. Formas poéticas do imagindrio
captadas através do espelho ao som de Enigma*.

A objetiva se “guliverizava” (DURAND, 2002), o objeto falico materializado,
representado pelo equipamento fotografico, era simbolicamente a manifestacao
da poténcia masculina do animus do “cacador”. A Elisa, refletida nos espelhos, nao
titubeava; estava solta, livre. Todo o seu ser estava repleto de energia e de vida;

4 Enigma: é um projeto musical elaborado por Michael Cretu, sua esposa Sandra Cretu, David Fairstein
e Frank Peterson em 1990. Michael é o compositor e o produtor; Sandra fornece frequentemente o vocal em
trilhas do Enigma. (consulta a internet em 11/12/2013 -https://www.google.com.br/search?q=enigma&r-
1z=1C1PRFA_enBR485BR522&0q=enigma&aqs=chrome..69i57j012j69160j012.4227j0j8 &sourceid=chro-
me&espv=210&es_sm=93&ie=UTF-8).
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os coloridos dos véus ondulantes e transparentes deixavam escapar as formas por
entre as luzes, iluminando-a.

Possuida pelo desejo’ de se adornar, acrescentou a sua pele desnuda, plumas
e panos, “fardando-se” quase como o alferes machadiano. Posicionando-se num
“nio lugar”, entregou-se ao acaso, ao instante que, num espaco/tempo, parecia
nio existir, parecia ser flutuante, longo e tranquilo. Mas ao penetrar os espelhos
“em sua lisa, funda lamina, em seu lume frio’ (ROSA, 2008, p. 79), dissolvia-se a
pele-farda, ei-la mulher.

Tomado pela acio dos eventos, eu (o fotdgrafo) observava que a alma exterior
era conduzida por imagens e mensagens do inconsciente coletivo; claramente ela
se deixa conduzir pela vontade. Uma vontade, diga-se de passagem, obediente a
prépria “vontade”. A alma exterior pode ser também “um espirito, um fluido, um
homem, muitos homens, um objeto, uma operaczo [...] um livro, uma maquina.
Assim sendo, quem a perde, perde metade da existéncia” (ASSIS, 1993, p. 32).

Elisa nao perdia, ganhava nos olhos pintados, nos tons rubros do seu corpo,
nos livros que abracava, na escritora, na professora, na amante, na mulher.

Em tons roseanos, o fotégrafo jogou com os pejos das possibilidades fisicas,
hiperfisicas e transfisicas de deter em fotogramas a presenca sutil das “Elisas”
reveladas diante e dentro dos espelhos. Imagens sensiveis a luz foram sendo
gradativamente fixadas, reféns de um tempo concebido aqui como parte do
instante, este instante doador de vida e morte a fotografia.

A almainterna, penso que ela olhava sem ver, canalizava os desejos e vontades
da prépria alma externa; no meu perceber, nada aconteceria sem que ela tivesse
intuido, digamos assim. Se de fato podemos “alegar a primazia da consciéncia,
cuja sede é o cérebro, podemos afinar essa nossa consciéncia com o cosmos, com
o corpo, com o cora¢io” (LORTHIOIS, 2008, p. 96).

O exterior delineando ao longo deste texto nao faz morada no externo, mas
no interno de cada sujeito. Por isso Elisa, dicotomizada, relutava e se entregava,
num exercicio circular que ora estava voltado para o centro, ora estava voltado

5 “Nés somos méquinas desejantes que criam fluxos, promovem cortes, novos processos, novas (des)
organizacdes. O desejo é responsavel por fabricar novos arranjos: “desejar é construir um agenciamento,
construir um conjunto” (DELEUZE, 1988)
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para fora. Assim, havia a cumplicidade de um duplo que fazia com que ela fosse
habitada por outro que de certo modo j4 a habitava.

Para Durand (2002, p. 248), os espacos circulares, sobretudo os “dos jardins,
dos frutos, dos ovos, dos ventres” — num deslocar simbdlico para as voltpias secretas
da intimidade — sdo para as fantasias geométricas, um centro perfeito. Elisa era a
poténcia da rotundidade plena. No espaco circular dos espelhos, Elisa foi acolhida.

Apurando o olhar, havia a presenca de certo isomorfismo nas imagens. Elisa
e “eu”, recentes amigas, companheiras no amor da ciéncia e de transviados acertos,
celebravamos a epifania da amizade em imagens nos espelhos. “Maravilhamo-
nos perante as possibilidades do cérebro humano, suas proezas; e esquecemos
que o homem é também um corac¢io, um coracio situado no cruzamento do eixo
horizontal e do eixo vertical do seu corpo” (LORTHIOIS, 2008, p. 96). Quiasmas
e histérias fortalecendo o meu percurso em busca de mim mesma, auxiliando-me
na minha autoformacao e aperfeicoando o meu olhar para o outro.

Portanto, esse texto tratou, em parte, do processo de captacio e leitura das
imagens-ato de duas sessdes de fotografias. Na urdidura do mosaico das imagens,
Literatura, Poesia, Fenomenologia e Pedagogia Profunda® entrelacaram-se. Assim,
elementos interdisciplinares possibilitaram ao texto aderéncia, transformando-o
em prosa narrativa. Quanto as fotos, prezou-se manté-las na sua génese no que
diz respeito a eficicia pragmatica recorrente a fotografia sem recursos técnicos
de manipulacio de imagens. Para cada mulher foi dada uma caixa/dlbum com
seis fotografias reveladas com o intuito de ndo deixar esmaecer a presenca da
contemplacio, da emocio, de concretude — elementos que influenciaram no
resultado da pesquisa. Segundo Dubois, “ndo nos é mais possivel pensar a imagem
fora do ato que a faz ser” (1993, p. 15).

De fato, é quase impossivel a mim, pensar a imagem fora do ato que a faz ser,
incluo todo o processo antes, durante e depois, pois é revelador perceber instantes
davida em frames — meu exercicio poético para a vida. E, quando possivel, aprecio
a sabedoria revelada pela luz e pela sombra no processo das descobertas humanas.
Eis a forca das imagens poéticas serem luz para a minha consciéncia.

6 “.. uma Pedagogia nio articulada em voltas de contetidos, comportamentos e ritmos padronizados.”
(LORTHIOIS, 2008, p. 172).
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“Sofrimento dividido é sofrimento
diminuido”:

narrativas e desdobramentos do Projeto de Extensao
Leituras Sem Grades

Elni Elisa Willms!
Paulo Barroso?

Introducao

Nio vou me preocupar com a possibilidade de ser mal compreendido, porque
hoje eu devo me aceitar do jeito que eu sou, e tenho que enfrentar esse fato
com honestidade. Nao tenho que agradar vocé, s6 tenho que ser quem eu sou.
(Francisco F. In: BARROSO, 2016b, p. 34).

Este texto brota das nossas experiéncias vivenciadas pela linguagem escrita
em situacdo coletiva. Alimenta-o, de um lado, a Professora Elni Elisa Willms, como
coordenadora do Projeto de Extensdo intitulado “Leitura Sem Grades” (LSG)® e,

1 Professora do curso de Pedagogia e do Programa de Pés-Graduacio em Educacio (PPGEdu) da UFMT,
Campus de Rondonépolis. Membro dos Grupos de Pesquisa GEIFEC (Grupo de estudos sobre Itinerédrios
de Formacio em Educagio e Cultura, da FE-USP) e GEIJIC (Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Infancia,
Juventude e Cultura Contemporanea, da UFMT/CUR). E-mail: elnielisaw@gmail.com

2 Integrante do Grupo de Estudos sobre Itinerarios de Formagio em Educacio e Cultura (GEIFEC), vinculado
a Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo (FEUSP). E-mail: profbarroso@gmail.com

3 SIEX UMFT: n° 010420161733331169.
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de outro lado, o Professor Paulo Barroso, como integrante do mesmo projeto,
contratado pela UFMT/CUR como docente temporério do curso de Letras,
(2015-2017). Trata-se de experiéncias com a literatura em sentido amplo, e mais
especificamente com a leitura motivadora da escrita de textos autobiograficos.

Nosso objetivo é evidenciar as potencialidades dos afetos ativados por
meio dessas leituras e escritas de si. Os encontros que proporcionaram o gatilho
das experiéncias aqui apresentadas ocorreram no ano de 2016 e abarcou um
grande numero de estudantes e professores da UFMT-Campus Universitario de
Rondonépolis. O projeto foi desenvolvido em virios espacos ndo escolares, tais
como a Cadeia Piblica Feminina, o Lar dos Idosos, a Casa Abrigo Rotativa (com
criancas), o Centro Socioeducativo (com adolescentes) e duas unidades da Casa
Esperanca “Centro” e “Chacara” (WILLMS, 2017). Aqui especificamos o trabalho
realizado na Casa Esperanca - Chicara, que trabalha em prol de homens que desejam
superar a dependéncia quimica do dlcool e outras drogas. A Casa Chicara recebe,
em regime de internato, aproximadamente 45 homens, um grupo prioritariamente
configurado pela pouca instrucido escolar, em situacdo de abstinéncia de seus
vicios. Ap6s o periodo desses encontros, em meio ao nosso processo de reflexio,
leituras e escrituras, evidenciamos um encadeamento de interpelacdes em relacio
a duas instancias de autoformacao ocorridas no projeto e decorrentes dele: como
foram afetados alguns participantes do projeto — os homens do internato Casa
Chacara; e como foram e continuam sendo afetados os integrantes do projeto
— Elni e Paulo. Apresentamos aqui os retalhos das memérias vividas. Por vezes,
as narrativas se dio em primeira pessoa, noutras, emerge a pluralidade que nos
constitui como Pessoas que afrontam inclusive as normas da escrita académica
para, de maneira criativa, dar conta do que extrapola a racionalidade.

1. Como fazer o outro acreditar que eu nio controlo nada, que espero o
inesperado?

O ponto estd em que o soube, de tal arte: por antipesquisas, acrologia
miuda, conversinhas escudadas, remendados testemunhos. J6 Joaquim,
genial, operava o passado — plastico e contraditério rascunho. Criava nova e

transformada realidade, mais alta. Mais certa? (ROSA, 1969, p. 40).
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A minha trajetéria académica ja havia operado em mim suas antipesquisas
(WILLMS, 2013a), tal como apontaRosanessa epigrafe. Por meio de um referencial
tedrico tragico e fenomenoldgico (WILLMS, 2011;2013a,2013b, 2014) de alguma
forma eu me provocava, também na pesquisa, a ndo querer controlar tudo, e me
sentia segura para lidar com o inesperado: nao cabia a mim indicar o que cada
um poderia levar para os encontros de leitura. Entdao, minha orientacio como
coordenadora era a de que os integrantes do projeto deveriam escolher e levar
leituras de seus préprios repertérios para as pessoas das instituicdes envolvidas,
com o intuito de ampliar e/ou problematizar o acesso a novas leituras de mundo
para além daquelas que eles conheciam. Além de leitura, deveria adotar-se uma
atitude de escuta atenta — de como as leituras reverberavam, o que suscitavam,
que sentimentos mobilizavam, se provocavam algo naqueles homens etc. - e,
também, discussdes ou debates do que viesse ap6s os poemas, contos, letras de
musicas, historias de tradicio oral etc. Enfim, uma roda de conversa mediada pela
literatura.

O Paulo, como professor de Lingua Portuguesa, e mais especificamente de
Producio Textual oral e escrita, levou aqueles homens da Casa Chdcara a refletirem
sobre suas préprias histérias de vida, estimulando-os a escrever narrativas
autobiogréficas, que foram compartilhadas com os demais nas rodas de leitura.
Essa atitude do professor possibilitou que os homens assumissem a posi¢iao de
autores, despertando um certo protagonismo nessas pessoas, tdo desacreditadas
de si e da vida. Os rapazes passaram a ser, eles mesmos, seus “autores favoritos”
e escreveram sobre temas universais, como as mazelas e a mesquinhez do ser
humano, sobre o desejo e a dificuldade de virar o jogo da vida, sobre superacio,
sobre amor e dor, sobre duvidas e dividas sentimentais, entre outros temas.

Conforme foram surgindo essas histérias e reflexdes, faladas ou escritas,
deliberadamente sem preocupacio ortogriafica ou gramatical, o Paulo foi
fotografando os cadernos dos rapazes, digitando os textos na universidade e
editando os manuscritos, e a cada encontro levava de volta os textos reescritos
para os seus respectivos autores. Depois de algum tempo, passou a intercalar entre
os textos biograficos, leituras cujos temas fossem mais auto reflexivos, para que
houvesse uma “cutucada” nas proprias lembrancas deles, uma possivel vontade de
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compartilhar um fato vivido, daqueles que tenha motivado uma mudanca na vida
da pessoa, que lhe tenha acontecido ou afetado.

Movido por essas inten¢des, o professor procurava — meio sem saber,
tateando — vias para que os rapazes construissem uma relacao nova com a escrita.
Concomitantemente, a “escrita de si” estava sendo solicitada também ao professor,
pois, como coordenadora do projeto, eu incentivava nao s6 o Paulo, mas também
os demais professores e estudantes, participantes do projeto, a escreverem sobre
suas proprias experiéncias ao final de cada encontro, por meio do Didrio de Campo.
Desse modo, materializaram-se narrativas de como essas experiéncias de leitura
afetaram esses individuos. Por meio dessa orientacio, trabalhamos na perspectiva
de Educacio como Itinerario de Formacio (FERREIRA-SANTOS & ALMEIDA,
2012, 2014). Para esses autores, a formacio humana ocorre durante toda a vida,
por multiplos caminhos e quase sempre fora da escola, por meio do contato com
a literatura, o cinema, o teatro, a musica, os esportes etc. Assim, constroem-se,
elaboram-se, criam-se valores e pensamentos que permitem a pessoa situar-se no
mundo:

Os itinerdrios de formacio atestam, em primeiro lugar, que a educacio nio se
dé unicamente na escola, mas também fora de seus muros e portdes, longe das
carteiras e da lousa. Em segundo lugar, n3o se d4 de maneira tinica, por meio
da definicao prévia de conteudos e métodos, mas de forma plural, aberta,
mobilizando toda a atencio e modificando a compreensdo que se tem de si e
do mundo. Em terceiro lugar, os itinerdrios, como o préprio nome sugere,
pressupde a educa¢io como uma relacao dinamica, processual, feita de avancos
e retrocessos, de dividas e retomadas, de conhecimentos que se revisitam.
Finalmente, os itinerdrios de formacao sio percorridos ao longo de toda a
vida, pois é vivendo que nos educamos, que fazemos escolhas, que temos
de afrontar os desafios que cada momento nos impde. Portanto, a melhor
maneira de reconhecermos os itinerarios de formagio nao é projetando-os
ao futuro, mas reconhecendo-os em retrospectiva. Toda vez que respondo a
pergunta: o que é que me trouxe aqui?, estou respondendo pelo meu destino,
estou dialogando com as poténcias que me formaram como sou (FERREIRA-
SANTOS & ALMEIDA, 2012, p. 144-145).
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O suporte teérico da fenomenologia de Merleau-Ponty (2009) também
nos ampara, e deixamo-nos afetar pelas “gesticulacdes culturais” da experiéncia
vivida (LARROSA, 2014). Merleau-Ponty nos aponta a necessidade de a ciéncia
debrucar-se, corporalmente, sobre o “solo sensivel e do mundo trabalhado”, que é
preciso abrir-se ao assombro do contato com o inusitado — o outro:

Tais como existem na nossa vida, para o nosso corpo [...], mas este corpo atual
que eu chamo meu, a sentinela que se mantém silenciosamente sob minhas
palavras e os meus atos. E necessario que com o meu corpo despertem os corpos
associados, os “outros”, que ndo sio meus congéneres, mas que me assombram,
que eu assombro, com os quais comungo um ser Unico atual, presente, como
nunca nenhum animal assombrou os da sua espécie, do seu territério ou do seu
meio (MERLEAU-PONTY, 2009, p.15-16. Grifos do autor).

Juntando-se a esse referencial, o conceito de encontros potentes de Espinosa
(1983) permitiu-nos evidenciar diferentes vozes, brotadas de diferentes corpos e
sob diferentes percepcoes dos lugares que os afetaram na vida. Metodologicamente,
foram realizados encontros em formato de “roda de leitura”, com duracio de
duas horas e frequéncia semanal. Das leituras e conversas foram surgindo textos
que, por sua vez, foram sendo “costurados”, por meio da edicio dos manuscritos
digitalizados, leituras, releituras e reescrituras, feitas pelo professor e pelos homens
da Chicara, fazendo com que alguns temas fossem retomados reincidentemente.

Sobretudo, como coordenadora do projeto e do ponto de vista metodolégico,
a ideia era a de que professores e estudantes se defrontassem com o inesperado e
diante disso afrontassem os problemas, como Pessoas, afirmando-se. Retiramos
essa contribuicio de Marcos Ferreira-Santos (2004):

Présopon, termo grego que mais se aproxima de pessoa: aquele que afronta com
sua presen¢a. Aqui nao seguiremos a tradicdo que a vé na expressio latina
de persona, mascara teatral que se confunde com a personalidade e com a
encenacio. Nem tampouco a pessoa como pura individualidade 2 maneira
rogeriana (p.190-191. Grifos do Autor).
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Essa nocdo de Pessoa foi fundamental para todos os envolvidos no projeto,
pois convocavamos os professores, estudantes e os proprios homens da Casa
Chicara, bem como os demais participantes das outras instituicdes, a afrontarem o
destino — as situacdes limites — com suas presencas. Sugeriamos que, como Pessoas,
ousassem cruzar as linhas das pseudo certezas de um encontro planejado para se
arriscarem diante dos encontros potentes, reais, provocativos e inesperados como
de resto sao os encontros cotidianos: o que é que sabemos do que pode acontecer
quando saimos para jantar/almocar/passear (ou para fazer nossas pesquisas) com
amigos? Como prever tudo — até numa aula? Serd preciso? Sera possivel? Como
viver a experiéncia de afrontar com sua presenca, eis o desafio que era lancado a
todas as Pessoas do projeto.

Nesse percurso, envolvemo-nos num curto circuito de entrecruzamentos de
sentidos nada ficil, repleto de textos autobiograficos. Quem era aquele professor
que manifestava interesse pela vida (escrita) daqueles homens? Como o professor os
veria e encararia as suas escritas? Como esse académico responderia a interpelacio
para ele préprio narrar a experiéncia vivida com leitura e escrita, junto aquele
grupo? Muitos desdobramentos existenciais abriam-se diante daquele territério
movedico: tratava-se de pessoas em relacido, estudando/pesquisando/intuindo/
perscrutando as experiéncias de pessoas em relacio. Na “re-lacao” entre biografia e
ficcdo, na friccio de ideias em contato, um rocar quase corpo a corpo, existéncia a
existéncia, por vezes olho no olho, outras vezes por meio de um gesto muito sutil,
um meio sorriso, um desconforto do corpo sentado na cadeira, expresso por meio
de um nervosismo com as folhas de papel tremendo entre as maos, e até por meio de
uma ldgrima furtiva. Estdivamos ali “remendando testemunhos”, como nos inspira
Rosa na epigrafe. Como se um encostasse ou costurasse a sua vida na vida do outro.
Mas como é mostrar-se por meio de sua propria escrita? Como o outro vai me ver/
ler/ouvir? O que pensard/compreenderd/julgard da minha histéria de vida? Essas
camadas complexas que sio vividas e contadas nao costumam ser lineares, sio como
pecas de quebra-cabecas sobre uma mesa em que um procura captar e encaixar o
sentido do outro. Exige, por certo, comprometimento e responsabilidade, pois as
histérias sao geradas também na relacio de cada um com o seu préprio vivido. O
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narrado configura-se como um campo do que a experiéncia significou. Nao é facil
entregar nossos “vividos” aos outros...

Todo esse amalgama de experiéncias sé se constréi quando hd uma certa
relacio de confianca entre as partes. E um campo mais ou menos negociado em
que O narrar, 0 ouvir e o escrever estao sujeitos as impressdes do outro, numa
relacio que lembra o espelho, ou seja, um reflete o outro, mesmo que as vezes esse
espelho seja fosco ou esteja quebrado. Se sinto seguranca, dou-me a narrar — um
tanto —, mostro-me; do contrario, silencio a relacdo. E resta, ainda, a compreensio/
elaboracio do que é narrado de parte a parte. O narrado é fragmentdrio. Aquele
que escuta elabora um sentido, mas ele é s6 uma parte do que foi acolhido. Entra-
se em contato com fragmentos do mundo vivido do outro de onde extraimos
alguns sentidos, por nossa conta e risco. Nunca teremos uma histéria com
final, tampouco uma histéria total. A vida é fluxo, a interpretacio também, sao
corpos/mundos que se abrem para a conexdo com outros corpos/mundos e,
quase sempre, algo acontece. No nosso caso ainda estd a ecoar sentidos, desde
2016 até este ano de 2018, quando tentamos dar conta de narrar aqueles vividos
que tanto nos marcaram enquanto producdes que afirmam a potencialidade do
que denominamos “mediacdo biogrifica” em “grupos reflexivos”, definidas como
“pratica de formac¢io” e nio como método de pesquisa (PASSEGGI, 2011). A
proposta, embora parta da literatura sobre as histérias de vida em formacao,
no dominio da formacio de adultos, que trabalham a ideia de co-construcio do
sentido entre o grupo e a pessoa em formacao, indica a pretensao de proporcionar
um ambiente formativo em que “[...] a experiéncia vivida permita experienciar
questdes de ordem afetiva, cognitiva e sociocultural, que vao além daquelas de
carter puramente tedrico e metodolégico” (PASSEGGI, 2011, p. 150).

] .

2.Narrativasda experiéncia do Paulo: ‘Foium ‘chacoalhdo”pramim! Euadorei!”

Tudo, aliis, é a ponta de um mistério. Inclusive os fatos. Ou a auséncia deles.
Duvida? Quando nada acontece, hi um milagre que nio estamos vendo.
(ROSA, 2001, p. 119)

81



sofrimento dividido é sofrimento diminuido Elni Elisa Willms e Paulo Barroso

Minha formacio em Letras sempre foi muito mais focada nos estudos
linguisticos do que nos estudos sobre literatura, consequentemente, o conceito
de leitura que me norteia tem mais a ver com a producio de sentidos literais do
que literdrios, a leitura de literatura canodnica, subsidiada pelos grandes mestres
da arte narrativa ou poética, ndo tem sido foco do meu interesse como leitor,
tampouco como escritor, mais habituado a escrever, editar, revisar e reescrever
textos cientificos, didaticos e académicos, perpassados mais de 20 anos atuando no
ramo editorial, lapidando belos textos alheios e/ou engessando textos em formatos
carrancudos. Esse ponto de partida, esse meu lugar nas Letras, gerou em mim um
certo estranhamento quando deparei-me com a possibilidade de integrar a equipe
de um projeto de leitura/literatura, veio-me a preocupacio de como agir diante
da aparentemente facil tarefa de escolher textos a serem lidos para um grupo de
homens reclusos, em situacdo de abstinéncia de seus vicios licitos e ilicitos. De
antem3o, eu ndo concordava muito com a ideia de “levar leitura” a pessoas que
supostamente nio teriam acesso a um certo tipo de conteudo literario especifico,
preocupava-me mais a ideia de mediar um “conceito de leitura”’, do que oferecer
uma literatura a ser contemplada, eu queria mais fazé-los se depararem com suas
“leituras de mundo”, do que com a “leitura de fruicido”, de textos considerados
literarios.

O projeto previa que houvesse em todo encontro, pelo menos um professor
acompanhado de pelo menos um estudante da universidade. No meu primeiro
dia, estivamos eu e mais dois professores que ja haviam participado do projeto no
ano anterior, além de alguns estudantes de Letras, Psicologia, Historia, Pedagogia
e Engenharia. Antes da minha primeira leitura oral foram lidos dois contos
literarios e um poema, com os quais houve praticamente nenhuma interacao dos
rapazes da Chacara, ninguém se manifestou, pareceu-me que ninguém havia sido
afetado por aquilo, entdo li numa entonac¢io de poema a letra da musica “O que
é o que é?” de Gonzaguinha, e também nio surtiu efeito de motiva-los a falar
sobre o tema, a nao ser um rapaz que pediu a palavra e disse que conhecia aquilo,
e que nao era poema, era musica. Fizemos, eu e os colegas professores, algumas
tentativas de reflexdo oral sobre os textos lidos, mas quando solicitados a falar, em
geral, os rapazes eram evasivos, monossilabicos. Um deles, interrompendo um
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colega, pediu para contar uma piada. Contou. Eles riram. Um outro contou outra
piada, eles gostaram. Entendi que havia essa tendéncia a contagio de piadas nos
encontros, e isso nao me agradou.

Somente depois desse primeiro encontro, meio frustrante para mim,
por sugestio da Elni, fui ler o texto “Notas sobre a experiéncia e o saber de
experiéncia”, de Jorge Larrosa (2014), o que fez enorme diferenca no meu modo
de permanecer no projeto, pois percebi que a frustracio estava sendo gerada
pela minha expectativa, e que somente com outra postura, menos dura, menos
tensa, eu conseguiria permanecer ali, sem a preocupacio de tentar controlar o
encaminhamento das discussoes, e até mesmo tentando lidar com a auséncia de
controle previamente estabelecido.

Mas, ainda sob forte influéncia da necessidade de “controles”, criei um
proposito bem definido, eu queria pelo menos ouvir outras falas daqueles homens,
que nio as tais piadas frequentes, cujo conteido girava em torno de preconceitos
e estereotipos culturais, politicos e religiosos; entao passei a escolher leituras cujos
temas fossem mais auto-reflexivos, para tentar fazé-los acionar lembrancas, ter
uma possivel vontade de compartilhar um fato vivido.

Um dia escolhi para ler com eles a cronica “Sobre vacas, porcos e bolas™
que apresenta um homem adulto em sessao de terapia, recordando passagens de
sua infancia e sua experiéncia traumatica com o futebol. E entao eu ouvi, depois
da leitura, dentre as vozes naquele barracio da chicara, alguém dizer: “Eu tambem
tenho um trauma de infancia”, e a conversa tomou esse rumo, varios deles passaram
falar sobre medo, e um dos depoimentos me impactou profundamente, suscitou
em mim a vontade de escrever aquela histéria que eu havia acabado de escutar,
fiquei imaginando o quanto ela tinha a ver com autoestima, com o avanco e
a superacao que devia ter acontecido para que aquele homem nos contasse
aquela experiéncia, naquele momento, diante de todos. E o quanto pode haver
de importancia em algo aparentemente banal, o quanto a experiéncia pode ser,
realmente, microtransformadora.

Nesse periodo eu ji estava redigindo semanalmente o Didrio de Campo
do projeto, com bastante inseguranca para escrever, porque nao era uma escrita

4 “Sobre vacas, porcos e bolas” (ALVES, Rubem). Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/
cotidian/ff2906201004.htm>. Acesso em 03 de nov. de 2018.
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com a qual eu tinha familiaridade, e mais, eu trazia comigo uma certa repulsa
pela escrita em primeira pessoa, um forte preconceito contra a subjetividade
no texto. Minha producio textual escrita “publicivel”, até esse momento, era
exclusivamente marcada pelo uso do verbo no modo impessoal ou, no maximo,
na primeira pessoa do plural, sem pronome, porque o “apagamento do sujeito” e
uma suposta assepsia do texto eram o meu modus operandi ao praticar a escrita e a
reescrita — eram esses os meus “vicios” de texto. Também por isso foram sofridos
meus primeiros relatérios no projeto, nao sé6 porque a realidade a ser relatada
tinha muito a ver com a vida privada e sofrida daqueles homens, mas porque eu
sentia um desconforto no modo de escrever, eram minhas impressdes pessoais
e emocionadas sobre as histérias de vida deles, afetando a minha vida, a minha
formacio e a minha histéria. Enfim, em meio as dificuldades para escrever no
Didrio de Campo, escrevi a parte “O sujeito ressignificado no espelho”, baseado
no relato oral do Marcelo S., como desdobramento da leitura da cronica “Sobre
vacas, porcos e bolas”.

Num determinado dia, um homem relatou que no tempo em que vivia na rua,
sujo, muito drogado, muito magro e sem satude, seu maior medo era o de se
olhar no espelho, porque a imagem de cada pessoa é que é o verdadeiro cartao
de visita. Esse homem relatou ainda que, na rua, muitas pessoas o ignoravam,
e ele ficava imaginando o quanto todos deviam achar feio aquele sujeito que
ele era, cujos ossos da cara sobressaltavam-se, parecendo uma caveira, e que
ninguém queria chegar perto; ele nos contou que nio sentia o seu préprio
cheiro, mas imaginava que devia estar fedendo. Ele era, entdo, um cartao
de visita que ninguém queria pegar. Depois de iniciar o tratamento na Casa
Esperanca, ji “limpo” das drogas e mais saudavel, ainda demorou algum tempo
para ter coragem de olhar no espelho, quando, num determinado dia, pouco
antes da hora do banho, viu de relance, quase sem querer, seu rosto no espelho
grande do banheiro, e tomou coragem para se encarar, ficou ali, pelado, diante
do espelho, se olhando, reparando nos detalhes do seu rosto, e gostou do que
viu, percebeu que jd nao era mais pele e 0sso, sentiu-se bonito e comecou a rir,
ria para reparar nos seus dentes, para ouvir sua risada, e para ver seu proprio
rosto alegre, era um prazer olhar para si mesmo, e se achar bonito, gostar de se
ver, sentir que estava se recuperando. (BARROSO, 2016a, p. 14).
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Eu n3o me permitia gostar do que eu estava escrevendo, a0 mesmo tempo,
passei a perceber uma forte identificacao da minha dificuldade com a dificuldade
de leitura e escrita dos homens da chdicara, comecei a elencar meus vicios de
linguagem e a relaciond-los com os vicios dos drogadictos.

Depois de algumas semanas, por questdes de incompatibilidade de agenda,
os dois colegas professores deixaram de frequentar os encontros, eu passei a ser
o unico professor na Casa Chicara, sempre acompanhado por pelo menos uma
pessoa, a Patricia (membro externo a universidade, egressa do curso de Letras), e
isso estreitou ainda mais meu relacionamento com o projeto.

Eu procurava escolher textos capazes de nos permitir o entrecruzamento
da leitura das letras escritas com a leitura das vozes emaranhadas no barracio da
chiacara. Um dia, depois de uma dessas leituras, um rapaz frequentemente muito
calado exaltou-se a dizer que nio gostava de estar ali, que aqueles autores nio
tinham nada a ver com a vida deles, que era tudo muito chato etc. E foi a partir dai
a tal guinada no “LSG Casa Chécara”, porque eu dei-lhe uma resposta de stbito,
sem tempo de reflexdo, falei sem pensar: sugeri nao sé a ele, mas a todos, que
escrevessem histdérias que pudessem interessar ao grupo, disse que eles poderiam
ser os autores a serem lidos em nossos encontros. Era o inesperado atuando, sem
que eu controlasse! Por alguns instantes pairou uma certa descrenca generalizada,
mas também percebi um deles inflar o peito, sugerindo-me a impressdo de desafio
aceito e, de fato, a partir daquele dia houve uma grande mudanca. Eles passaram
a escrever!

Os meus textos, eu continuava a autorecriminar, mas os deles eu elogiava,
como forma de incentivo para que eles produzissem mais. E eu interferia muito
na escrita deles, eu ndo s6 digitava os manuscritos, mas também reescrevia,
readequava tempo, modo e aspectos verbais, reestruturava e realocava paragrafos e
depois devolvia os textos a eles, que incluiam mais partes, excluiam alguns trechos
“inconfessaveis” etc., e assim os textos foram sendo formados e deformados, sob
demanda mista de memoria e imaginacao.

Vivenciar esse duplo processo de escrita, representava uma dificuldade nova
para mim, talvez tanto quanto para eles. Mal sabia eu, até entao, que, ao incentivar
os homens da chécara a se exporem por escrito, era eu mesmo o mais atingido,

85



sofrimento dividido é sofrimento diminuido Elni Elisa Willms e Paulo Barroso

porque inconscientemente também era minha essa necessidade. Eu estava abrindo
um armadrio cheio de textos marcados pela subjetividade de um “eu” em primeira
pessoa que debutava ali.

Durante algumas semanas ainda levivamos leitura previamente selecionada,
mas passei a sugerir aos rapazes que nio somente ouvissem e comentassem as
leituras, mas que também escolhessem algo que tivessem vontade de ler em
grupo’, sobre assuntos que lhes interessassem. Um dia, comecamos a conversa
pela temdtica da oposicio entre acomodar-se ou mudar os habitos, e sobre os
posicionamentos que podemos ter diante das coisas simples da vida. As leituras
motivadoras foram dois textos lidos em gravacdo de dudio por Antonio Abujamra,
especialmente escolhidos, naquele contexto, como exemplo de uma voz grave,
masculina e impactante, para tentar uma certa identificacio naquele grupo
exclusivamente de homens. Os textos lidos® apresentavam contetidos a respeito
de mudancas e olhares criticos em relacio aos costumes de comodismo e habitos
irrefletidos do dia a dia. Em poucos minutos ja estava estabelecida a discussio,
estavam sendo usados os exemplos da vida deles, da vida cotidiana ali de dentro da
chdcara, exemplos das relacdes entre eles, o que poderiam mudar em seus préprios
comportamentos, e poderiam observar no comportamento dos colegas. E dessas
reflexdes comecaram a surgir relatos espontineos e revelacdes que surpreendiam
uns aos outros.

De repente, ouvimos a voz de um rapaz timido, que ainda nio havia
falado, e ele disse que queria ler um texto. Eu ji o havia percebido, desde o inicio
desse encontro, meio inquieto, com alguns papeis nas mios, agitando-os muito
discretamente entre as pernas. Entio, fez-se o siléncio, ele empostou a voz e disse
do inicio ao fim uma receita de bifes fritos: os ingredientes, os procedimentos de
cortar e temperar a carne, e as dicas de acompanhamento com batatas fritas, nos
minimos detalhes... Sim, era uma receita de bife, provavelmente escrita por outra
pessoa, sua avo, talvez... Quando ele terminou a leitura ouviam-se umas risadas
abafadas, ninguém entendeu bem o porqué daquela leitura em meio aos relatos

5 A Casa Esperanca, unidade Chdcara, conta com uma pequena biblioteca formada por livros doados.
6 “Mude” (MARQUES, E.), disponivel em: <https://youtu.be/A2hk9jtL7WA> e “Eu sei, mas nio devia’
(COLASSANTI, M.), disponivel em: <https://youtu.be/dJg_ORIBPnA> Acesso em: 03, nov. 2018.
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reflexivos e intimos que estavam acontecendo no momento, mas em seguida ele
explicou:

“Na semana passada o professor Paulo pediu pra gente escolher algum texto
que quisesse ler, e hoje de manha me lembrei do meu professor de portugués
de quando eu era crianca, ele sempre dizia que cada um tem que ler o que
gosta, que s6 assim a gente ia ter bastante pratica de leitura, lendo o que
gosta. E eu gosto de bife, eu gosto de cozinhar!” (Rosivaldo T.). Em seguida,
reforcei o que ele havia dito, que se deve ler, mesmo, o que se gosta, e disse a
todos que aquela leitura servisse de exemplo para que cada um escolhesse suas
préximas leituras, para que tivéssemos mais interessados em ler na semana
seguinte. Mais ou menos assim terminou esse encontro sobre comodismo e
mudanca de hibito - alguém mudou, deixou de estar calado e se manifestou.
(BARROSO, 20164, p. 21).

Mudou também a tipologia de texto previsivel para uma roda de leitura, o
rapaz leu e justificou a escolha da leitura. Foi um “chacoalhio” pra mim, eu adorei!
E até hoje me ponho a pensar nisso reincidentemente: o que nés, professores,
escolhemos ou sabemos sobre leitura pode nio ter nada a ver com os gostos do
publico ao qual nos dirigimos. Por outro lado, como saber os gostos, se nio os
experimentarmos? De parte a parte, ou seja, da parte do professor e da parte do
publico (sejam estudantes na escola ou os homens da Chécara) é preciso uma
abertura para provarmos os gostos uns dos outros. E dai algo pode acontecer: na
troca de experiéncias, ambos podem esparramarem-se.

NOUTRA DATA, SEMANAS DEPOIS...

Mais e mais e mais e mais, acho que viciei nessas quartas-feiras com os
adictos... E ontem a Patricia me disse que sentiu falta de ter ido na semana
passada, estamos muito entrosados, nés dois querendo mais do mesmo (que
é um ‘mesmo’ sempre diferente). Hoje lacrimejei novamente 14 na chécara,
quando, ouvindo a udltima musica do encontro, ja passado da hora de acabar,
em meio a tanta gente interessante e ninguém interessado em dar fim aquela
situacao. Mas acho que quase ninguém notou. Eu olhei pro Juliano, que estava
do outro lado do barraco, e ja na segunda estrofe da musica ele suspirou
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fundo, desmilinguiu-se todo na cadeira, e lacrimejou também, houve entre
nds um pacto muito sutil, de perspicacia, em sabermos, somente pela troca de
um tnico olhar a distancia, que aquele momento nao era o mais propicio para
desabar em ldgrimas. Entdo disfarcamos e engolimos o choro. [...] Ouviamos
Epitafio, dos Titas: “Queria ter aceitado as pessoas como elas sdo,... cada um sabe
a alegria e a dor que traz no coragdo. O acaso vai me proteger enquanto eu andar
distraido..”. (BARROSO, 20164, p. 28)

Ja na semana seguinte eu tinha um texto do Juliano para fotografar, e ele
quis ler na hora mesmo, nao queria esperar que eu fotografasse o seu caderno,
digitasse e voltasse com o impresso para ele ler depois. E leu:

“Pediram-me um relato de vida: mas que vida?

Até hoje o que tive foi uma ilusao, uma falsificacdo. Eu me tornei um
arremedo de filho, um pseudo companheiro, um falso pai, enfim [...] acho
desnecessario relatar os fatos do meu teatro pessoal, pois ele é banal, igual
ao de intimeros adictos por ai: o circo é o mesmo, o que muda é apenas o
palhaco. [...] ao adentrar 2 meia idade, olho para traz e vejo que nada fiz, alids,
vejo sim, vejo que fiz muita merda! [...] Ja estd mais do que na hora de eu
assumir o papel principal no teatro da minha existéncia e, sinceramente, nio
vou ficar escrevendo promessas e fantasias sobre o futuro [...]” (Juliano F. In:
BARROSO, 2016b, p. 03).

Também o Juliano escreveu “Pedras da vida” baseado em “Pedras no caminho”
de Drummond, depois de termos discutido em grupo sobre a possibilidade de
se escrever a partir de outros textos, nessa ocasiao ja haviamos lido “Poema das
sete faces”, de Carlos Drummond de Andrade, comparando com “Até o fim” de
Chico Buarque, e depois comparamos “Célice” de Chico Buarque com “Cale-se” do
rapper Criolo, exemplos explicitos de intertextualidade:

PEDRAS DA VIDA

Tinha uma pedra no caminho
No caminho tinha uma pedra
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Era pedra de crack
Craque de pedra que eu era

De tal tamanho era a destruicao
Que tamanho tal destruiu uma era

Para vida igual, sem nada, tal
Igual vida que, para tal, nada tem

Sem futuro algum, na vida preconcebida
Algum futuro tem, preconcebido na vida
(Juliano F. In: BARROSO, 2016Db, p.04).

J4, a essa altura dos acontecimentos, passados mais de 6 meses, Patricia e
eu éramos os dois unicos integrantes do projeto que permaneciam assiduos
nesses encontros da Casa Chécara, com participacdes apenas eventuais de outros
colegas da universidade, e a partir de entio era s6 texto autoral, toda semana!
Chegiavamos 14 as 13h e os rapazes ja estavam de caderninho na mao, com textos
novos a serem compartilhados, e sorrisos timidos nos rostos, ansiosos para se
exporem, para lerem. Isso em mim causava o prazer da intimidade com eles, da
confianca declarada deles, era 0 meu momento de pertencimento naquele grupo,
e percebia neles um certo prazer de autoempoderamento também, causado pelo
poder da escrita.

A esse respeito, comoveu-me o relato do Fébio, quando leu seu préprio
texto sobre a dificuldade de escrever, e o quanto sentiu-se realizado por conseguir
aquele feito, e sobre a sensacio de alivio por ter conseguido botar para fora de
si uma histéria sofrida, como se amenizasse sua dor compartilhando-a com os
colegas. E ele mesmo concluiu, refletindo sobre o seu préprio texto escrito, apds
a leitura, dizendo que “Sofrimento dividido é sofrimento diminuido”. Mas um
outro rapaz, o Marcio, logo em seguida, confessou a incapacidade de colocar na
ponta do lapis sua histéria, disse que nao havia o que o fizesse avancar na tentativa
de escrever, e entdo lhe ofereci uma alternativa que aparentemente renovou os
animos do grupo. Eu disse a ele: “Pois se ndo consegue botar suas histérias na ponta do
lapis, bote na ponta da lingua, vocé vai falando, contando aos colegas, enquanto eu gravo
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sua voz com o celular, depois eu passo pro papel e, pronto, vocé também fard parte da
coletinea dos novos autores da casa chdcara.” Essa outra possibilidade de participacio
despertou o interesse nao s6 dos que, mesmo sem saber escrever, queriam narrar
suas histérias, mas principalmente o interesse de Welington, um garoto que
sonhava em ser cantor de rap e ja tinha algumas letras de misica escritas por
ele mesmo. Propusemos que ele se apresentasse cantando suas musicas e entiao
alguns de nossos encontros seguintes transformaram-se em saraus, com gravagao
de dudio e video, leitura de textos reflexivos sobre temas, conta¢ao das historias
biograficas, poemas e musicas.

Na festa de Natal daquele ano, organizada pela Celma, a professora de EJA
da Casa Chdcara, aproveitamos para fazer o lancamento do livro coletanea e o
encerramento do projeto LSG naquela institui¢ao. Ouvimos varios depoimentos
emocionados, uma pessoa por vez, empunhando o microfone, fazendo
agradecimentos e promessas. Eu também fiz. E o que mais gostei de ouvir foi a
professora Celma dizer que alguns dos rapazes, antes, pediam caderno paraarrancar
as folhas e enrolar cigarro, e que depois de se envolverem no LSG, passaram a
usar os cadernos para escrever. O livro coletinea “Leituras Sem Grades e os Autores
da Casa Chdcara 2016” retine 14 autores com um ou até trés textos escritos por
cada um deles’. Os textos sdo predominantemente narrativas (auto)biograficas, mas
incluem-se também poemas sem rimas e poemas rimados, além de textos narrativos
apresentados como letras de musica, que foram cantadas nos encontros.

3. Alguns desdobramentos de “compartilhar os seus proprios segredos”

Estou aqui porque finalmente nio hd mais como me esconder, correr, ou até
mesmo fugir. De quem? De mim mesmo. Até que Francisco nio se confronte
nos olhos e até mesmo no coracio de outros, ele ainda estara fugindo. Até que um
belo dia, uma bela manhai ele resolva sentir a dor, talvez até sofrer, compartilhar
os seus proprios segredos [...] (Francisco F. In: BARROSO, 2016b, p. 12).

7 Previamente a edicio e distribuicdo interna do livro, todos os participantes assinaram o TERMO DE
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO, no qual explicitamos a intenc¢ao de divulgar a producio de
textos orais e escritos realizados no projeto de extensio, e nos comprometemos com a confidencialidade da
identificacdo dos envolvidos.
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Dos homens da Chicara, quase nio tenho mais noticia. O Francisco, por
exemplo, encontrei no supermercado uma vez, e ele me pareceu estar bem, contou
que a filha o aceitou de volta em casa. E no ano passado a Patricia me contou que
lhe contaram sobre o suicidio de um deles, e que alguns outros voltaram para a
situacdo de rua, voltaram a beber incessantemente, desistiram de permanecer em
tratamento. Eu permaneco! Continuo tentando achar graca e valorizar de algum
modo minha producao textual escrita em primeira pessoa, e a Elni continua sendo
a minha principal incentivadora, minha principal interlocutora intelectual para
assuntos da escrita de subjetividade. Entao, ela me convidou a escrever em parceria
esse texto que tu lés agora, e a nossa sintonia aflorou ainda mais, por escrito, em
nossas trocas de mensagens instantaneas e também nas mais ou menos planejadas.
Temos na escrita compartilhada nossos momentos de intimidade, alguns dos
quais escolhi expor aqui, e ela generosamente aceitou. Trata-se, como ja dissemos,
de uma das manifestacdes de desdobramento do LSG, pois foi mergulhado nesse
projeto de leitura, que nao previa producio escrita, que surpreendentemente um
grupo de homens travados pelos seus préprios vicios deram vazao as suas histérias
de vida, grupo no qual me incluo sem restricoes.

Decidimos, entio, para dar continuidade a esse texto, desviar um pouco o foco
doshomens da Chécara e focar mais em nés dois, no desdobramento da experiéncia
no LSG, focar nos acontecimentos de agora, na maneira atual de expressarmos
como fomos afetados pelo projeto, tentando permitir uma auto-exposi¢ao em tom
biogréfico-ficccional, no sentido de individualidades vivenciadas e ficcionalizadas
simplesmente pelo fato de serem representacio escrita — a passagem da vida vivida
para a vida representada pela linguagem escrita. Como nos percebemos e como
somos percebidos um pelo outro. Decidimos expor algumas de nossas trocas
de e-mails e mensagens privadas no whats-app, tudo junto e misturado, textos
nos quais assumimos personagens de nds mesmos e praticamos a simpatia e o
entrosamento discursivos, configurando um discurso de cumplicidade em termos
de posicionamentos diante da vida, diante da escrita e diante das influéncias de
leituras pelas quais fomos e estamos sendo afetados. E espécie de explicitacio de um
recorte do nosso itinerario de formacao. Nesse nosso percurso, a personagem Elni
transita entre ser inicialmente a coordenadora do projeto LSG, que incentivava
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nio s6 o Paulo, mas também os demais professores e estudantes, participantes
do projeto, a escreverem sobre suas experiéncias ao final de cada encontro, por
meio do Diirio de Campo, até o momento atual, como orientadora informal do
Paulo, como conselheira do direcionamento do seu texto narrativo em primeira
pessoa. E o personagem Paulo transita num deslizamento meio conflituoso da
escrita dissertativa asséptica académica sem voz pessoal, que agora flerta com a
narrativa confessional por meio da tipologia de texto epistolar.

3.1. Confissoes e declaracoes de amor e dor

Elni, nio sei se t6 sendo muito egio/megalomaniaco ou se essa ideia
“epistolar” lhe parece razodvel para finalizarmos esse nosso texto. Me debato
reincidentemente com a interpretacio de que qualquer texto em primeira pessoa
tem uma alta dosagem de megalomania, mas talvez seja s6 um ranco da minha
autocritica, um ranco do qual ainda nao me desapegay, né! Enfim, seria me
eXpor por escrito e estar sujeito a ser interpretado por quem ler. E isso me traz
a sensacao de vivenciar, justamente, a experiéncia a que me predispus: aceitar a
sua provocacao, digo, agir norteado pelas suas sugestdes, que me abrem novas
possibilidades para escrever. Veja, mais ou menos, como ficaria:

PAULO:

Bom dia, Elni. Ah, essa nossa sintonia... adooooooro!!! Ontem fui dormir
pensando em vc, em te escrever pra dar noticias, e acordo agora com a sua
msg! E que ontem encontrei a Camila no Lab-Arte, batemos um papo étimo,
[...] e falamos de vc.

Bom, sobre 0 nosso texto, ele ndo sai da minha cabeca, tipo gestacdo, né... mas
vou pegar esse touro pelo chifre na semana que vem, sem falta, pro texto sair
da cabeca e se alastrar pelos dedos, em letrinhas digitadas...

Vocé quer combinar uma data fixa pra eu te enviar a proxima versao, tipo
uma data que seja boa pra vc, uma data em que vc esteja mais [...] Que tal?
Um beijo e até ja.

ELNI:
Oh!!! Que bom te ler!!!!
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Eu nio quero marcar nada... deixa fluir. Confio em ti e, além do mais, o
tempo é nosso.

Cuida do que vocé mais precisa, neste momento, e vai gestando. Deixa crescer
essa barriga. Anota esses acontecimentos do acaso como o do Lab-Arte, de
ontem, depois, mistura tudo. Vamos por nosso tempero. Ficard algo bem
nosso. Ouse! Eu espero isso de ti, sei que podes. E sabes... Eu vou entrar na
sequéncia. Talvez provocando algo. Talvez sintonizando. Problematizando.
Poetisando. Duvidando. Aceitando...

E esse o movimento. Nio saber e deixar-se ser.

Escrito. Rabiscado. Rasurado. Remendado.

Acertando algumas vezes...

PAULO:

[...] Ontem conversando com a Camila, confessei pra ela que ainda nio
consigo gostar muito do meu texto em primeira pessoa, me sinto meio
constrangido, meio ridiculo até, mas quero gostar disso, quero me permitir,
entdo, s6 praticando, né!

ELNI

E disse isso justo para ela, que também tem medo de mostrar os préprios
desenhos...

Otimo, esse encontro!

PAULO
Pois é... dai, juntos, elogiamos o seu modo de escrever, que admiro muito pela
leveza, pela naturalidade. Um dia eu chego la!

ELNI

Confesse esse seu medo no texto. E pense no quanto foi dificil também para
eles, escrever e ler os textos absolutamente pessoais para os outros e para ti!
Eles - os homens da Casa Chicara.

PAULO
Vou tentar fazer isso, vou botar essa confissio no nosso texto tbm. [...]
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ELNI

[...] Monte-se outro. Como se tu fosses um daqueles homens.
Pensa nisso. O que acha?

Deixa esse espirito te guiar, como um pano de fundo.

Que nio precisa estar em destaque. S6 como inspiracio [...]

PAULO

Adorei essa ideia! Vou tentar... acho que a maior dificuldade me vem quando
penso no publico-alvo desse livro, eu sempre me preocupo com isso: quem
vai ler? Como sera a recepcao dessa leitura? E bobagem minha, né.

ELNI
Nio tens controle disso. O publico te assusta? Sinta-se no privado. E seja o
que vocé desejar.

PAULO

Pois é, eu sempre me senti inatingivel nos meus textos anteriores, porque eles
nio tinham a minha voz, sempre foram textos académicos cuja voz asséptica
é da ciéncia, né. Uma faldcia isso!!! Mas essa ideia de assepsia cientifica ao
escrever me serviu como armadura, ou como um armadrio pra mim, agora
quero sair do armario desse texto limpinho, kkk, adorei essa metaforal

ELNI
® Vocé pode. Resta saber se vocé deseja isso. Nem que seja apenas como uma
experiéncia de linguagem. Um risco. Correr um risco de se expor.

PAULO
Eu desejo, mas t6 indo aos poucos...

ELNI
Certo. Respeite teu tempo e desejo.

PAULO
Tem ainda um outro assunto que eu queria comentar rapidamente com vc, é
que [...]
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ELNI
Olhaaaa! Que maravilha!!! Daria um conto.

PAULO
Bom, por enquanto é isso, amada! Superobrigado por mais esse papo 6timo
matinal, quando troco msgs contigo ao acordar, ja ganhei o dia!l! *

ELNI

Al, Paulo! Nao sei o que dizer...

Muito obrigada por ser quem és!!! ®

Eu também te amo! Com gratuidade...
Sabe? Admiracio. Pura e simples aceitacio.

PAULO
Quando é reciproco, é assim: da tudo certo!

ELNI
Sim. Exato.
Invade e fim.

Quase um Haicai.

PAULO
#djavaneou vee

ELNI
#haicaineei wee®
Bom dia!

PAULO
Bom dia pra vc tbm!
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Epilogo

Durante esses ultimos meses, pensando e repensando tanto na experiéncia
desse projeto realizado em 2016, nas afetacdes e reverberacoes dele no que sou
hoje, resolvi me espalhar em mais um desdobramento do LSG: me inscrevi numa
oficina de criaco literaria para textos ficcionais baseados em fatos reais. E s6 mais
uma forma de praticar essa modalidade de escrita. Quando me deparei com outros
textos considerados literatura confessional, surgiu a vontade de fazer confissdes
de atividades ilicitas. E, entdo, para exemplificar, segue o meu primeiro texto
apresentado na oficina de criacio:

Eu comecei a trabalhar como ghost-whiter ainda quando estudante de
Letras. Meu pai morreu, perdi minha mesada e comecei a me virar para
pagar minhas contas. Um dia eu plagiei a prova de literatura de uma amiga
e tirei nota maior que a dela. Era sobre o “Grande Sertao Veredas”, que eu
nio li, até hoje; era uma prova dessas de se fazer em casa, com uma unica
questao dissertativa bem complexa, para o aluno provar que leu e refletiu
sobre o livro. Essa primeira experiéncia de plidgio me fez perceber que eu
podia fazer isso mais vezes, que dava para convencer os professores de que
era tudo verdade! Entao, comecei a oferecer para os colegas dos anos iniciais
do curso de Letras, meus trabalhos de faculdade ja escritos e aprovados. Eu
reescrevia meus proprios trabalhos académicos e os vendia como se fossem
inéditos, aos colegas da faculdade. Depois passei a escrever inéditos também,
s6 pra vender. Dai eu criei uma tabela de precos que variava de acordo
com a nota que a pessoa tirava, se tirasse 10 eu recebia 100% do valor, se
tirasse 8, por exemplo, eu recebia 80% do valor combinado. Ainda faco isso,
escondido, obviamente, e agora também escrevo artigos cientificos baseados
em transcricao de palestras e aulas, gravo o audio com o celular, depois, passo
dias escutando, transcrevendo e tirando as marcas de oralidade do texto, ja
me especializei nisto: tirar marcas de oralidade, deixar os textos falados “com
cara” de escrita académica, vou reestruturando, realocando partes, formando
topicos e subtdpicos, dou busca nas referéncias bibliograficas pelo google,
complemento uma coisinha ou outra de metodologia. Eu adoro metodologia
cientifica! Esse trabalho de transcricao de dudios transformados em artigos
comecou por acaso, quando uma professora, amiga minha, iniciou sua fala
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num congresso dizendo que havia decidido, de tltima hora, mudar o tema
da palestra. Pensei, “se ela vai falar alguma novidade, ainda nio escreveu
sobre isso”, entdo gravei tudo, transcrevi, demorei trés semanas, remontando
as partes, dividindo, encaixando, tipo um quebra-cabecas de pardgrafos.
Terminei, fui até a sala da professora, expliquei a situacio a ela, e a nossa
relativa intimidade ja estabelecia um sigilo absoluto sobre aquela negociacio,
e entdo ela aceitou comprar o préprio artigo, assinou e publicou. E assim
como quem indica sua faxineira ou o seu massagista, um prestador de servicos
de confianca, né, ela comecou a me indicar a outros palestrantes. E um nicho
de mercado clandestino! Adooooro, porque tem um leve sabor de subversao.
Agora eu quero conseguir escrever narrativas em primeira pessoa, mas isso
eu ainda n3o consigo fazer bem.

Nosso texto precisa chegar ao fim, sabendo que nossas vidas seguem.
Niao quisemos fazer um texto légico, tampouco previsivel, academicamente
enquadrado. Nao fizemos um roteiro prévio porque acreditamos que a vida
nao prevé esse controle. A escrita — como a vida — tem muitas idas e vindas,
recuos, apagamentos, pontos obscuros que, deliberadamente, quisemos deixar
transparecer. Recortes de retalhos que a vida foi nos oferecendo, sem medida,
sem controle, a qualquer tempo e por diversos meios — narrativas do projeto LSG,
textos de e-mail, mensagens de WhatsApp, emocitons, experiéncias dos cursos
que frequentamos —, enfim, por meio dos livros e textos que fomos lendo, ao longo
de nossas vidas, um bocado de tudo isso que toda gente vive, deixamos entrar no
texto de maneira autobiogrifica. Notamos que nio escrevemos da mesma forma
em diferentes suportes, como se pudéssemos ser muitos por meio da escrita.
Narramos. Confessamos publicamente dificuldades e alguns atos que poderiam
ser condenéveis, como também o fizeram aqueles homens da Casa Chacara. Atos
condenaveis, quem nao os tem? Para poder escrever, tivemos que ousar, desnudar
algumas de nossas mais intimas inquietacdes. Para dizer como a vida/o corpo/o
texto podem receber intimacdes para além dos nossos controles. Algo ficara para
o leitor. Nao sabemos o qué, e isso ja nao nos incomoda muito... Nao sabemos o
que pode reverberar do outro quando a ele nos dirigimos: o que ele sente, escuta
ou elabora é outro texto. E esse movimento é sem fim.
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Como se nos desnuddssemos diante de uma plateia: somos isso, vivemos
isso. Somos o que somos. Somos o que narramos? Esta é uma experiéncia nossa,
com algumas outras pessoas. Nao coube tudo. Nao dissemos tudo. Somos mais
que isso, assim como aqueles homens adictos eram maiores do que o vicio que os
arrastou para aquela instituicdo. Deixamos um pouco de lado o rigor académico
porque a vida ndo cabe toda ou apenas na universidade. Deixamos 0s nossos tragos
dos nossos itinerarios de formaciao com um Projeto de Extensdo que, de muitas
formas, afetou as nossas vidas. No movimento de sair e ir ao encontro do outro,
nos reconhecemos narradores.

Como em uma obra de arte si (FERREIRA-SANTOS, 2016) mostramos
os bastidores, a oficina, o atelié experimental que s3o nossas vidas. Demos a ver
um pouco de como este texto esteve a se tecer, uma troca incessante entre nossos
corpos vividos e nossas subjetividades: no intersticio de um estd a provocagao
do outro. Na lacuna de um a aposta do e no outro. Fissuras. Cortes. Esperas.
Lapidacdes. Reverberacdes... Nao tém fim, os textos. A vida, a arte e ns em roda.
Parece que nds dois, estes que escrevem aqui, s6 conseguem sustentar-se nessa
teia ténue da vida por meio da poesia, da literatura, da musica e de alguma forma
de transgressdo. Poi¢sis. Mesmo que sejamos os mais amadores em todas essas
dreas. As experiéncias dessas e nessas dreas da arte nos nutrem esteticamente. As
vezes para provocar, quase sempre para afirmar a vida, tragicamente.
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Arte, psicologia, educacao e psicoterapia:
promoc¢ao, prevenc¢ao e tratamento
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Introducio

Para abordar as possiveis aproximacgdes entre Psicologia e Arte, é
importante ter em vista que as propostas para isso nao sdo exclusividade de
uma tnica abordagem e nem mesmo sdo recentes (FRAYZE-PEREIRA, 1994).

Existem leituras, por exemplo, a partir de perspectivas teéricas da Psicanalise, da
Psicologia Analitica e da Fenomenologia (ALVIM, 2007; AUTUORI e RINALDI,
2014; FRAYZE-PEREIRA, 2003; JUNG, 1985; RIVERA, 2005; ROSENFELD,

1 Mestranda no Programa de Pés-graduacio em Psicologia da Universidade Federal de Mato Grosso —
PPGPsi/UFMT. Graduada em Psicologia (2017) pela mesma institui¢io. Atua como psicéloga clinica. natalia.
abido@gmail.com

2 Docente do Curso de Psicologia da UNIC/FAIESP (Rondonépolis). Graduada em Psicologia (2013) pela
Universidade Federal de Mato Grosso. E Mestra (2016) pelo Programa de Pés-Graduacio em Psicologia da
UFRGS/Porto Alegre. miladysoliveira@gmail.com

3Docente do Departamento de Psicologia da Universidade Federal de Mato Grosso UFMT/Cuiab4 desde 2008,
atuando na graduacio em Psicologia e no Programa de Pés-Graduacio em Psicologia na mesma instituicio. E
Mestre (1998) e Doutora (2002) pelo Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia do Desenvolvimento da
UFRGS/Porto Alegre. paolabia@yahoo.com
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1999). Frayze-Pereira (1994) aponta que as origens de discussdes acerca do tema
sdo até mesmo anteriores a Psicologia enquanto ciéncia. Elas se enraizam na
Estética e na articulagao que a experiéncia estética tinha em um campo subjetivo
e em outro objetivo. A Psicologia, aqui, passou a se ocupar da subjetividade, dos
sentimentos e das emocdes — no caso da Estética, o que os artistas ou espectadores
sentem ou julgam diante da experiéncia. Neste texto, a arte é entendida enquanto
recurso e forma de desalienacio, que pode estar presente, tanto na promocio,
quanto na prevencao e no tratamento ndo desenvolvimento humano. Com base
nessa perspectiva, propde-se apresentar contextos em que a arte exerce o papel
de instrumento desalienante na vida dos individuos, em especial nas dindmicas
relacionais estabelecidas nos processos psicoterapicos com base no Materialismo
Historico Dialético e no Modelo Bioecolégico do Desenvolvimento.

Arte, Psicologia e Desalienacao

Quando Frayze-Pereira (1994) apresenta a questdo “o que é Arte?”, é discutido
o consenso quanto a esse conceito. Expde-se a dificuldade na delimita¢ao dele,
uma vez que a arte nem sempre teve o mesmo conteido ou a mesma funcio, e
nem esteve presente da mesma maneira nos mesmos lugares. Para compreendé-
la, é necessario levar em consideracio suas particularidades: existe um contexto
histérico na qual ela é produzida. Esse aspecto é bastante relevante para as
propostas tedricas aqui selecionadas. De modo a caracterizar a arte como forma
de desalienaciao, bem como possiveis aproximagoes entre ela e a Psicologia,
apresentam-se brevemente a Psicologia da Arte, articulada por Vigotski, e a
Teoria da Vida Cotidiana (ROSSLER, 2004), construida por Agnes Heller.

Segundo Vigotski (2009), o cérebro humano tem a capacidade pldstica
de se adaptar as mudancas. Ele tanto conserva experiéncias vividas e facilita
sua restauracio quanto possibilita a imaginacdo e a criacdo. Para o autor, toda
atividade que nio se limita a reproducio de experiéncias vividas, mas que permite
a criacio de novos cendrios e acoes, diz de uma func¢io criadora. Sem ela, ndo
haveria meios de se lidar com situagcdes novas niao correspondentes com agdes
passadas ja vivenciadas, e o ser humano seria incapaz de adaptar-se ao diferente.
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E essa funcio que possibilita ao ser humano mudar seu presente e construir ideias
sobre o futuro. Na Psicologia, chama-se essa funcio de imaginacio. Baseada
nas atividades criativas, a imaginacao nao é algo descolado da realidade - ela faz
parte da vida cultural como um todo, abrangendo cria¢des cientificas, técnicas e
artisticas.

Moutinho e De Conti (2010) afirmam que Vigotski, em sua obra, traz a arte
como sindnimo da estética. Para o autor, a Psicologia e a arte sio complementares.
Enquanto as artes precisariam de mais embasamento da Psicologia, ela, por sua
vez, também carece de estudos que possibilitem o entendimento de questdes do
comportamento estético. Na perspectiva de Vigotski, a aproximacio entre as dreas
também acontece uma vez que a arte aparece interligada as relacdes sociais de
determinado periodo histérico e é produzida a partir daquela realidade objetiva.
E importante frisar que, sob a orientacio teérica aqui trabalhada, materialista
histérico dialética, a arte nio se constitui como uma cépia dessa realidade
objetiva, mas como um novo produto cultural. E por meio da agdo criativa, a
partir da realidade objetiva apreendida, que se produz algo novo (BARROCO E
SUPERTI, 2014). Tendo em vista que a acdo criativa acontece a partir da realidade
objetiva, ressalta-se que, para Vigotski (2009), essa acio tem relacdo direta com a
variedade de experiéncias produzidas na humanidade, pois é a realidade material
a responsavel por dar base a fantasia e a imaginacao.

Assim, a arte seria compreendida enquanto uma acao humana intencional:
o ser humano atua sobre a realidade material e, ao fazé-lo, transforma a si mesmo
e o mundo. No materialismo histérico dialético, é o trabalho que permite a
fixacdo das caracteristicas humanas para além do corpo bioldgico. Trata-se da
atividade vital humana de acio consciente sobre a natureza e, por meio dessa agiao
intencional, as caracteristicas humanas disponibilizam-se nos objetos da cultura
(e.g. linguagem, filosofia, arte). Posto que essas caracteristicas estio objetivadas
na realidade material, outros individuos podem se apropriar delas e recria-las. E
por meio, entio, da atividade vital do trabalho que o ser humano cria a condicio
de sua existéncia, e é por meio dela que, também, os homens se apropriam de
funcoes ja construidas. Entendendo-se a teoria aqui apresentada como referéncia,
compreende-se que a arte ndo é apreendida de forma passiva: ela é igualmente
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mediada pelas relacdes sociais. Quando se trata da mediacao, ela poderia ocorrer
por diferentes figuras e nao s6 por criticos de arte, mas igualmente por meio,
por exemplo, do psicélogo e do professor. Com base na perspectiva materialista
histérica dialética, entdo, por mais que o efeito da arte possa ser em um individuo
isolado, suas raizes provém de toda uma constituicdo histérica e social das relagoes
e de como se configuram naquele momento (BARROCO E SUPERTI, 2014).

Segundo Japiassu (1999), ao investigar as questdes psicolégicas ligadas as
praticasartisticas, o estudo de Vigotski destaca como os aspectos histérico-culturais
afetam a organizacdo do funcionamento psicolégico dos individuos. Assim, a arte
carrega em si a construcao de caracteristicas humanas mais complexas. Barroco
e Superti (2014), ao discutirem esse tema em uma perspectiva vigotskiana,
apontam como a arte nao altera tao somente o humor dos individuos, mas é capaz
de objetivar sentimentos humanos e demais potencialidades. Sendo assim, altera
o psiquismo dos sujeitos, propiciando uma reorganizacio psiquica e a elevagao
da condic¢ao de individuo singular a humanidade enquanto género universal. Ela
funciona como mediadora do individual e do género humano por se tratar de uma
sintese do que existe de bioldgico e de cultural, constituindo-se das caracteristicas
humanas mais complexas referidas, que foram construidas historicamente, ou
seja, por meio do trabalho.

De modo conclusivo, Vigotski (1999) pontua que a arte, como instrumento
social, traz para essa dimensio aquilo que as pessoas tém de pessoal e intimo. Sendo
assim, possibilita a socializacao dos sentimentos, que se tornam pessoais quando
uma obra de arte é vivenciada — sem que o sentimento deixe, a0 mesmo tempo, de
ser social. Como a proposta de apresentacio da teoria aqui é sumadria, e objetiva-se
aapresentac¢ao da arte na sua propriedade desalienante, importa retomar que é pela
acdo até entio descrita do homem sobre o mundo que é formada sua consciéncia,
que se torna uma propriedade psiquica humana a partir da acio analitica, de sintese
e de generalizacdo. Esta tltima é uma caracteristica do pensamento humano que
permite a apreensao das leis gerais do mundo. Quando a acio passa pelo processo
de generalizacdo, ha a organizacio da consciéncia e a elevaciao da complexidade
das relacdes do individuo com o mundo, pois é a partir desse processo que ele
amplifica seu dominio sobre si mesmo e sobre as relacdes sociais. E na apreensio

104



arte, psicologia, educacao e psicoterapia Natalia Valentini, Milady Oliveira e Paola Alves

da realidade objetiva, por meio da generalizacio, que o homem pode intervir
sobre as leis gerais de forma intencional, por conhecé-las e ter consciéncia delas.
Ressalta-se que nossa consciéncia pode se constituir de diversas maneiras, e a arte
(no caso de Vigotski, ele diz da arte literaria), ao ser sintese de relacdes sociais e da
relacio do individuo com a humanidade, é justamente uma de suas possibilidades
de elaboracio (BARROCO E SUPERTI, 2014).

Agnes Heller, filésofa hiingara, apresenta na elaboracao de sua teoria da vida
cotidiana uma proposta de divisdo da vida social humana em vida cotidiana e
atividades sociais nao cotidianas. A primeira abrange as objetivacdes genéricas
em-si, ou seja, atividades e elementos que nos formam enquanto individuos
(e.g. linguagem, objetos e costumes sociais) e que criam a condicio de vivéncia
em sociedade. As atividades sociais ndo cotidianas, por sua vez, dizem do que
se tem de mais desenvolvido humanamente, com atividades mais complexas em
suas producdes socioculturais (e.g. arte, ciéncias, politica). Estas sio chamadas
objetivacdes genéricas para-si, tidas como objetivacdes humanas superiores e
que dizem das motivacdes genéricas da humanidade - portanto, ligadas aquilo
que o género humano tem de universal. Uma vez que as atividades humanas que
produzem essas objetivacdes se complexificam ao longo do tempo, a qualidade
delas também se transforma a partir das relacdes produzidas (GUIMARAES,
2002; ROSSLER, 2004).

A formacio dos individuos, dado que eles nascem e sio inseridos no mundo
e nas relacdes sociais, j se inicia na vida cotidiana. Isso acontece ao longo de todo
o desenvolvimento e é um processo de suma importéancia, pois, sem ele, torna-se
impossivel a convivéncia em sociedade (ROSSLER, 2004). Heller (2000) afirma
que a vida cotidiana refere-se a vida de todo ser humano. Segundo a autora, é
nela que as pessoas aprendem as habilidades para a vida social em questdo. Nio
seria possivel que alguém se desligasse dela, por mais identificado que estivesse
em sua humanidade genérica. Para Heller, todo individuo é, ao mesmo tempo,
particular e genérico. Mafra (2010) aponta que, para a maior parte das pessoas,
a vida é abrangida pela permanéncia na cotidianidade. Contudo, para outras, ela
pode servir como mediadora para o nao cotidiano - ou seja, para que seja possivel
buscar o maximo desenvolvimento humano possivel, enquanto generalidade.
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Combasenoexposto,éavidacotidianaque permiteareproducaodoindividuo.
Sendo assim, ela é necessaria e nio é por ela mesma alienante. Entretanto, quando
se torna a unica forma de vida do individuo e ele nio consegue romper com essa
forma de organizacio psiquica, mesmo quando o rompimento seria necessario,
a existéncia passa a se resumir a atividades voltadas apenas para sua prépria
reproducio. O que se tem, a partir dos processos alienantes, é um psiquismo —
intelectual e afetivamente — cristalizado (ROSSLER, 2004).

Na teoria proposta, esse estado diz da alienaciao do individuo da sua condi¢io
de universalidade. E um cotidiano alienado: o individuo se aliena do no cotidiano
na existéncia humana e hi um empobrecimento no desenvolvimento individual.
O desenvolvimento precisa do acesso as condicdes favoraveis de apropriagoes das
esferas de producio humana mais complexas, nas quais, inclusive, o individuo
pode se objetivar como tal. Ja que as atividades niao cotidianas sao as que se
relacionam com a universalidade do género humano, é na interacao com elas que
ha a possibilidade de serem exercidas formas diferentes de pensamento e acio, que
rompem com o funcionamento psiquico enrijecido nas motivacdes e satisfacdes
individuais (ROSSLER, 2004). Sendo a arte uma das objetivacdes genéricas para-si,
mostra-se a relevancia do contato com ela enquanto recurso para o favorecimento
de nicleos de desalienacao na vida do individuo.

Bronfenbrenner, o Modelo Bioecoldogico do Desenvolvimento Humano e
as aproximacdes com a arte

Ao apresentar o desenvolvimento humano em seus processos saudaveis, bem
como propor o planejamento de pesquisas que primassem pelos ambientes naturais,
o Modelo Bioecolégico do Desenvolvimento Humano foi apresentado, na década
de 70, por Urie Bronfenbrenner (ALVES, 2002; MARTINS e SZYMANSKI,
2004). Quando se trata do Modelo Bioecoldgico, o desenvolvimento é apresentado
de forma integrada, que pode ser estudada a partir de quatro dimensdes: Processo,
Pessoa, Contexto e Tempo (PPCT) (LERNER, 2011). Das quatro dimensdes,
hd um destaque ao processo: a pessoa é apresentada como autora de seu
desenvolvimento, em constante relacio reciproca com o ambiente fisico e social.
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Essas relacOes, progressivamente mais complexas, sio denominadas processos
proximais, definidos a partir das atividades nas quais cada pessoa se engaja, da
reciprocidade dos pares envolvidos nessas atividades e dos sentidos atribuidos
as experiéncias vivenciadas, em interacoes regulares ao longo do tempo. Ainda
que o Modelo Bioecoldgico nao se proponha a uma discussio que inclua a arte
expressamente, como no caso das duas teorias citadas anteriormente na defini¢ao
das suas atividades, ele permite essa discussao uma vez que as interagdes aqui
descritas entre um organismo humano - que é biolégico, psicoldgico e social —
com o ambiente sao amplas, ja que o ambiente externo imediato pode se tratar de
pessoas, simbolos e objetos (ALVES, 2002; BRONFENBRENNER, 1994, 1999;
MARTINS e SZYMANSKI, 2004).

Das dimensdes apresentadas, outro conceito importante a ser destacado
é o de Tempo, pois, no modelo PPCT, ele nao diz respeito apenas ao tempo
cronolégico. Também denominado cronossistema, ele abrange o tempo
histérico da humanidade com os seus acontecimentos e instrumentalizacdes, a
vivéncia subjetiva do tempo e as constancias e mudancas ao longo do ciclo de
desenvolvimento humano. Ele, assim, funciona como organizador emocional e
social (ALVES, 2002; BRONFENBRENNER, 1994). Os conceitos apresentados
auxiliam, ainda que brevemente, o entendimento de que, também no Modelo
Bioecoldgico, a pessoa passa por diversas experiéncias relacionadas com o ambiente
experimentado, e que, tanto a pessoa quanto o ambiente, sio interdependentes
das influéncias sociais e histéricas. Elas fazem parte, entdo, das sinteses existentes
ao longo do curso de vida da pessoa (ALVES, 2002).

E possivel perceber aproximacdes entre as teorias apresentadas
anteriormente: no olhar até o momento descrito sobre a arte, ela é pontuada
como processo também histérico, social e em interacio com um individuo
biopsicossocial, sendo essa relacio promotora de desenvolvimento. Nao ha uma
tentativa, aqui, de equiparacio dos conceitos, uma vez que as teorias sao distintas
e pensadas em contextos também distintos. Contudo, abre-se uma possivel
articulacdo para novas discussdes em que esses conceitos se complementem ou
interajam em intervencdes e, ainda, para que, por meio das aproximagodes, haja o
desenvolvimento de pesquisas dentro de cada referencial.
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Psicoterapia, Arte e Educacao

Pensando as propostas de intervenc¢io que as articulacdes e aproximacdes
das teorias permitem, é possivel apresentar a utilizacio da arte, por meio de
instrumentos como livros, gravuras, jogos e producdes audiovisuais, enquanto
favorecedora de processos de desalienacio em um modelo de psicoterapia com
base na Psicologia Sécio-Histdrica e no Modelo Bioecolégico do Desenvolvimento
Humano (BRONFENBRENNER, 2011; MARTIN-BARO, 1996).

E importante destacar um possivel estranhamento pelo fato de que um
texto sobre experiéncia de psicoterapia conste em uma coletinea sobre educacio.
Tal estranhamento é muito compreensivel, dada a histéria de constituicao dos
processos psicoterdpicos originalmente no seio da Medicina. A psicoterapia é
o campo privilegiado da clinica psicolégica, porém nao é pratica privativa do
psicologo até os dias atuais (DUTRA, 2009). Se quisermos remontar as origens
da psicoterapia, enquanto “cura pela fala”, podemos situi-la na medicina antiga
e até mesmo na religido. Contudo, seu formato vinculado a teorias psicoldgicas
cientificas surgiu no final do século XIX e desenvolveu-se amplamente no decorrer
do século XX, tendo como modelo de referéncia o préprio modelo médico de
cuidado (CORDIOLI, 2008).

O modelo médico moderno é marcadamente higienista, colocando sobre o
sujeito “paciente” seu olhar de especialista, com énfase nos sintomas apresentados
e tendo como objetivo o diagndstico diferencial, a prescricio de um tratamento
e a efetivacdo desse tratamento, visando a restaurar um estado original de satde,
compreendida como auséncia de doenca (MOREIRA, ROMAGNOLI e NEVES,
2007). Seguindo o modelo da clinica médica, a clinica psicoldgica inicialmente
também se valeu de praticas semelhantes para tratar as situacoes de adoecimento
psicolégico. Torna-se relevante questionar: como a pratica psicoterdpica, com
toda a sua heranca médica e curativa, esta relacionada a educacao? No modelo de
psicoterapia com base na Psicologia Sécio-Histérica e o Modelo Bioecoldgico do
Desenvolvimento Humano, busca-se a promo¢ao do desenvolvimento saudavel,
por meio de processos de tomada de consciéncia e desalienacdo, que se dao por
meio da aprendizagem interativa e integrativa individuo-ambiente, na qual é
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possivel sintetizar os conhecimentos formais e informais, subjetivando diferentes
experiéncias e demandas e constituindo formas de ser no mundo auténticas, criticas
e socialmente comprometidas. Em uma perspectiva vigotskiana, o aprendizado é
“um aspecto necessirio e universal do processo de desenvolvimento das funcoes
psicolégicas culturalmente organizadas e especificamente humanas.” (VIGOTSKI,
1984, p. 101). Esse aprendizado, tanto para a Psicologia Sdcio-Histdrica como para
0 Modelo Bioecolégico é compreendido como um processo dialético de interacio
da pessoa com o mundo material e simbolico (abrangendo pessoas, objetos e
simbolos), resultando no desenvolvimento de funcdes psicoldgicas superiores,
que caracterizam propriamente os seres humanos.

Em ambas as perspectivas tedricas aqui abordadas, a pessoa é vista como
ativa no seu desenvolvimento, pois a0 mesmo tempo em que constréi o mundo,
também é construida por ele. Essa relacio pessoa-mundo nio é direta, e sim
mediada pelos instrumentos e signos. Aqui podemos apontar a arte como uma
poderosa ferramenta simbodlica no processo de desenvolvimento humano,
mediando de forma criativa e nao cotidiana as interacdes sociais.

Ao organizarem-se as sessdes de psicoterapia, focando os aspectos
sauddveis do desenvolvimento (incluindo aqui a necessidade de nomear, articular
simbolicamente e encontrar alternativas e estratégias para lidar com desafios,
dificuldades e problemas), ao buscar-se a mediacio psicoterapeuta-paciente-
demanda por meio da leitura de livros de literatura infanto-juvenil, por meio de
jogos de tabuleiro diversos, de musicas e outros recursos audiovisuais, todos os
elementos entendidos como produ¢des humanas que humanizam, que estendem
as possibilidades do sentir, do pensar e do agir na interacio individuo-sociedade,
a proposta de psicoterapia Sécio-Histérica e Bioecoldgica traz para o setting
psicoterdpico a integracio das dimensdes biopsicossociais discutidas de forma
abrangente e relevante nas teorias abordadas. Sabe-se que o sofrimento humano
é gerado e “curado” nas interacdes estabelecidas pelos individuos consigo mesmos
e com seus sistemas sociais préximos. Dessa forma, articular arte, psicoterapia e
educacao faz-se prazeroso e efetivo, uma vez que ha o desvelar da vida cotidiana
e nao cotidiana ao longo das sessdes e também a atualizacdo das potencialidades
inerentes aos processos educativos entendidos nos diferentes contextos formais e
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informais do desenvolvimento. Criancas, jovens, adultos e idosos em psicoterapia
tém a oportunidade de reacender, ou mesmo acender, as experiéncias ladicas
partilhadas, a oportunidade de ter as conversas “sérias” mediadas por um saber
que é individualmente produzido, mas social e historicamente transmitido, a
oportunidade de crer e fazer as mudancas necessarias em si mesmos com o respaldo
de histérias e brincadeiras que sustentam a saide e a emancipacio humana.
Experimentar, refletir e multiplicar a arte como encontro entre humanidades,
como construcio subjetiva e como participante dos processos psicoldgicos e
educacionais se torna, pois, essencial e dindmico, oportunizando desenvolvimento
tedrico, metodoldgico e pratico interdisciplinar e transcendente.
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Nas narrativas de si:
as estéticas de existéncia em corpos infantis
gue interrogam a vida em desenvolvimento

Raquel Gongalves Salgado'
Marcelo Santana Ferreira®

Introducao

Em meio a reflexdes sobre os modos como as ciéncias podem se nutrir das
artes, sobretudo aquelas que se esforcam em fazer de seus objetos as subjetividades,
em suas formas diversas de existir e operar no mundo, este trabalho volta-se as
relacdes entre literatura e ciéncia, com um olhar especifico para como narrativas
literarias podem produzir diferencas no ambito da narrativa cientifica ao interrogar
suas bases epistemoldgicas. O propésito é trazer para o campo da psicologia do
desenvolvimento, sustentada pelo estatuto autdbnomo e autocentrado de narrativas
cientificas sobre a vida humana, criticas epistemoldgicas produzidas a partir de
narrativas de si que criam outras possibilidades estéticas, éticas e politicas de
existir, em dissonincias e resisténcias a paradigmas hegemonicos e teleolégicos
da vida.
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Entrecruzados nesta discussio, estio fragmentos de algumas das narrativas
de si que compdem as coletaneas “Chonguitas: masculinidades de nifias” (2013),
organizada por Fabi Tron e Valeria Flores, e “Mariconcitos: feminidades de
nifios, placeres de infancia” (2017), organizada por Juan Manuel Burgos e
Emmanuel Theumer. Ambas as coletaneas estdo disponiveis sob a forma de livros
digitais, a partir de projetos autogestados®, cujo objetivo principal é a compilacio
de narrativas queer de infancias, que interrogam a nocio de continuidade e de
teleologia em curso na instauragio de projetos educativos ancorados nessa ideia
de desenvolvimento.

“Chonguitas: masculinidades de nifias” é uma coletinea composta por 44
narrativas de infancia de pessoas de diferentes paises, como Chile, Peru, México,
Argentina e Espanha, sendo a maioria proveniente da Argentina, que se propdem a
dar visibilidade e suscitar reflexdes sobre experiéncias de infancias masculinizadas
encarnadas em corpos de meninas. A maioria das narrativas que fazem parte dessa
coletanea é de mulheres lésbicas, das quais muitas sio feministas ativistas, mas ha
também aquelas que provém de mulheres que se definem como heterossexuais e
heterossexuais nao ortodoxas. As idades dessas mulheres variam de 22 a 55 anos,
estando a maioria na faixa etiria entre 30 e 39 anos. No que tange a ocupagio
profissional, a maioria é docente, havendo, também, mulheres que atuam como
artistas, artesas, advogadas, psicélogas, jornalistas, escritoras e trabalhadoras
sociais.

“Mariconcitos: feminidades de nifios, placeres de infancia” segue a mesma
abordagem de “Chonguitas”, reunindo 75 narrativas de infancia de pessoas de paises
diversos, sendo a maioria da América Latina, com destaque para a Argentina, e
apenas uma de Portugal. Seu foco estd nas masculinidades normativas que insistem
em emoldurar os corpos dos meninos.

3 Esses projetos foram iniciados a partir de convocatérias on-line (“Chonguitas” em agosto de 2012 e
“Mariconcitos” em abril de 2016), disponibilizadas nos sites https://potencia tortillera.blogspot.com.
ar/2012/08/fabi-tron-y-valeria-flores.html e http://proyectomariconcitos.blogspot.com, para que pessoas
escrevessem e postassem suas experiéncias dissidentes de infancia em relacio a trajetérias de vida que reiteram
modelos normativos de masculinidade e feminilidade. Além das narrativas escritas, foi feito o convite para o
envio de uma fotografia, de modo que imagem e escritura se conjugam nessas narrativas de infancia. Ao final
de cada narrativa, segue uma pequena biografia de seus/suas autores/as.
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O debate sobre enquadres epistemolégicos do desenvolvimento humano
aqui posto tem como propésitos: a) por em xeque a nocio de identidade, pautada
na ideia do “eu auténomo”, pelo viés da compreensio das narrativas de si como
uma despossessdo do “eu” (BUTLER, 2015b); b) trazer cenas de corpos infantis,
extraidas das coletaneas, para pensa-las como artes de existéncia, que forjam uma
poiesis da vida, sob a visada de Foucault (2014b) e Butler (2013), no emaranhado
de normas que se encarnam em roupas, objetos, toques, movimentos, olhares
e compdem uma semidtica marcada por “sinais titeis” (BUTLER, 2015b), que
escoam em histdrias, vidas, experiéncias e performances de infincias, géneros
e sexualidades; c) buscar, nessas narrativas chongas’ e mariconas’, resisténcias ao
esquecimento por testemunharem a favor dos rastros da infincia deixados para
tras pela narrativa épica do desenvolvimento. Nesse terceiro e ultimo propésito,
o debate envereda-se para a transmissibilidade do inenarravel nos corpos de
criancas, nos modos como esses corpos resistem as molduras do género, fazendo
dessas narrativas a rememoracao de infancias que reclama a insurgéncia do
passado contra o presente, o tempo que forja o esquecimento, como possibilidade
de transforma-lo e reinventi-lo.

1 Narrativas de infancia dissidentes

O pensador Walter Benjamin em sua obra assistemdtica sugere, desde
ensaios e artigos escritos entre os anos de 1920 e 1930, uma concepc¢io de infincia
que abala as consideracdes teleoldgicas sobre a vida humana. Procurando indicar
uma frutifera indagacao sobre a linguagem humana, Benjamin submete a infincia
ao sentido intensivo de experiéncia, aquilo que cita rastros e apropriagdes
que nunca se totalizam como originados em uma existéncia ensimesmada. A
experimentacdo na linguagem evoca o sentido politico do descentramento do
sujeito. Objetos e outras existéncias incidem sobre o corpo infantil, ajudando a
constituir um microcosmo que refrata e reflete um macrocosmo. A infancia é uma

4 Giria tipicamente argentina, que remete a meninas e mulheres que nio se enquadram em modelos
normativos de feminidade.

5 Giria, predominante no mundo hispanofalante, que remete a meninos e homens que escapam de uma
masculinidade normativa.
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experiéncia politica que colide, no exercicio de rememoracio, com aquilo que foi
definitivamente perdido, quando adultos se debrucam sobre as linhas do tempo
que exigem imaginacio politica e pessoal renovadas, como parece ser o caso das
praticas de escrita em torno de infancias dissidentes. Em Walter Benjamin, ha um
convite para que adultos e criancas possam se encontrar de modo nao assimétrico,
o que viabiliza a defesa da emancipacio e da ousadia de saber sem que se abra mao
da novidade portada pelas criancas.

Na apreensio pedagdgica moderna da vida das criancas no século XIX, a
infancia é forjada como vir-a-ser, devendo ser conduzida de forma eficaz por
saberes e praticas que, a medida que vao a definindo de forma evolucionista,
conseguem governa-la de modo mais efetivo. As fases da infancia obedecem, desde
entio, a uma imagem recapitulada da suposta evoluc¢ao das sociedades humanas.
Walter Benjamin alinha-se a um dos sentidos do projeto iluminista na relacao
pedagdgica que estabelece com ouvintes, criancas e jovens, quando prepara o
texto de transmissodes radiofonicas a serem realizadas entre 1929 e 1932, tanto
em Berlim quanto em Frankfurt. Que sentido seria esse? Posicionando-se como
camarada dos ouvintes, evocando vivéncias que seriam mais comuns as criancas
e aos jovens, aproximando-se do seu interlocutor e de sua interlocutora, Walter
Benjamin encarna, na transmissao radiofénica, um projeto politico e pedagdgico
que nio menospreza a integridade moral e a autonomia intelectual do seu publico.
A infancia é uma experiéncia, também pelo motivo de nos convidar a uma presenca
cuidadosa, a um exercicio delicado. Como experiéncia politica, a infancia pode ser
acessada de forma dialégica, aludindo aos significados e objetos forjados pelos
adultos, sem que precise sucumbir a sua hegemonia. Jd no ensaio O contador de
historias: consideracoes sobre a obra de Nikolai Leskov, de 1936, Walter Benjamin
(2018) chamava a atencio para a dupla condicio da transmissibilidade, subsidiada
na palavra do contador de histérias e na escuta da comunidade de ouvintes. A
transmissibilidade s6 se efetiva quando se leva em consideracio o acolhimento
dos ouvintes daquilo que lhes foi legado. A transmissibilidade indica uma tarefa,
que s6 se pode assumir, uma vez que se leve em consideracio nao apenas a marca
do oleiro na argila do vaso - alusdo as marcas do préprio contador de histérias
-, como também o interesse do ouvinte de uma histéria. Nas transmissoes
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radiofonicas, o contador de histérias Walter Benjamin imagina, interroga-se
sobre quem seriam seus ouvintes e forja um espaco-tempo que nio se inflaciona de
explicacdes absolutas sobre o material transmitido. S6 ha ressonancia, se houver
zelo com a abertura ao outro. Em texto publicado em 1934, Benjamin (2018)
evoca o “minuto exato” em que suspende a sua narrativa radiofonica pela confusio
que fez em torno da contagem do tempo de uma incursio no radio. Julgando
que os segundos finais da sua transmissio ja se aproximavam, Benjamin acabou
cortando partes significativas do texto que havia preparado. Ao dar-se conta de
que ainda lhe sobravam alguns minutos, ele acaba por suspender a transmissao
por um minuto. Neste minuto exato, sem nenhum detalhe a menos ou a mais, o
contador exaspera-se. Como os milhares de ouvintes solitarios teriam se sentido?
O minuto exato € a alegoria da suspensao do palavroério e da indecidibilidade em
torno da pratica que se pode formular entre quem fala e quem escuta. Diante
do texto preparado e dos minutos que ainda restavam, o contador de histérias é
interpelado pela tarefa de salvar:

Salvar o que ainda poderia ser salvo, disse comigo mesmo, e arranquei o
manuscrito do bolso do sobretudo, selecionei a primeira e a melhor que
encontrei entre as paginas que havia pulado e recomecei a leitura com uma voz
que para mim parecia ser sobrepujada pelas batidas do coracio. (BENJAMIN,
2018, p. 156).

Salvar as partes de um texto previamente escrito para transmissao radiofonica
é similar ao trabalho angustiante e definitivo do historiador materialista que se
vé confrontado a uma massa de fatos e acontecimentos histéricos do passado
que se avolumam sem cognoscibilidade desenvolvida em torno de si. O contador
de histdrias salva o que consegue ler, a partir de sua prépria escolha premida
pela incontornavel irreversibilidade do tempo cronolégico. Contar assemelha-
se a abrigar-se no incontornivel do tempo, acolhendo a prépria perplexidade
e siléncio diante de eventuais ouvintes. As criancas ainda estdo interessadas
em ouvir, ndo ha possibilidade de articulacio de tradicio sem o exercicio vivo
de quem se encontra com o que se configura como instituido e estabelecido. O
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exercicio do contador de histérias se exprime como tomada de posicao em relagao
a presenca do futuro e do passado de forma concomitante na assun¢ao de uma
tarefa de transmissibilidade. Futuro e passado ressoam como o resto do texto a ser
transmitido e a conexdo que se pode forjar com o que sobrou. A brincadeira e a
aprendizagem s6 podem se consolidar no intersticio dos tempos. Sem incorrer em
nenhuma idealidade definitiva, a antipedagogia benjaminiana oferece condi¢des
para que possamos defender a infancia como interrup¢io da linearidade, como
invencio de um povo que recolhe os gestos e a voz dos contadores, ampliando-
os sem que abram mio de si préprios. S6 pode haver elabora¢io do futuro com a
suspensio da linearidade, com a invencdo de cognoscibilidade sobre o passado. As
criancas, como profanadoras da tradicio, podem ser acolhidas como materialidade
da dissidéncia. Nao sao ouvintes passivos, ressoando sobre mestres e cuidadores,
sentindo, a0 mesmo tempo, a ressonancia de palavras e gestos.

A concep¢ao de infancia em Walter Benjamin, portanto, se nutre da
experiéncia da ressonancia da voz do estudioso, preocupado em compreender
as modernas tecnologias de comunica¢ao, no amplo espectro de ouvintes que se
posicionam, interessados, em relacio ao legado que se transmite. A infancia nao é
instrumentalizada pela experiéncia dos adultos que s6 subtrai da vida do momento
presente, mas é convocada a um exercicio conjunto de atencio e recolhimento, na
inconclusividade do tempo comum que se gesta. A aproximacao a filosofia marxista
vai viabilizar, ainda, que a idealizacdo da infincia e da juventude em Benjamin
colida com quadros histdricos em que os pequenos tomam a dianteira.

Aimportanciadavoznaconsideracio benjaminiana sobre ainfanciaremete ao
didlogo e ao encontro propiciados pelas tecnologias entre as geracdes. Dinamitando
o cardter fetichista e utilitirio das tecnologias de comunicacio, Benjamin nos lega
uma imaggética da infancia assentada no encontro e na importancia da brincadeira,
modo indisciplinado de lidar com a tradicao.

Sob os tempos sombrios da consolida¢dao do nazismo, Walter Benjamin tece
uma obra propositalmente inconclusa, em que ruidos da relacao entre os adultos e
as criancas viabilizam a composicio de um tecido social comum, provisério e rico.
Como vestigio de uma conceptualiza¢ao, traz as marcas histéricas de um vinculo,
o que pode nos ajudar a defender maior ternura na criacio de aproximacdes a

119



nas narrativas de si Raquel Gongalves Salgado e Marcelo Santana Ferreira

infancia nas sociedades contemporineas. A inconclusividade da experiéncia
infantil nao se torna presa facil da governamentalidade pedéfila dos dispositivos
sexopoliticos. Aproximar-se de criancas na experiéncia pedagégica também
subsidia a rememorac¢io da prépria infincia por intermédio de signos daquilo
que se perdeu e que se torna, paradoxalmente, inesquecivel. Para viabilizar o
escrutinio das violéncias eloquentes cometidas a infancias dissidentes, o trabalho
da rememoracio deve encaminhar-se a defesa de que a prépria infancia possui
carater politico, nio apenas devido ao fato de que conseguimos forjar uma
imagem de n6s mesmos na lida com o que desconhecemos (embora todos ji
tenhamos sido criancas), mas fundamentalmente devido ao sentido de resisténcia
aos regimes instituidos sobre a vida, o mais precocemente possivel. Considerar-
se como camarada dos e das ouvintes nas transmissdes radiofonicas permite que
se designe um mundo forjado em comum, constituido pelos limites e aberturas
possibilitados pelo vinculo. Além disso, o carater politico da brincadeira indica
o manejo do que é oferecido as criancas. Evidentemente, muitas imagens da
infancia propiciadas pelo exercicio teérico de Benjamin emergem no presente de
um adulto que lembra. Mas isso nao diminui a responsabilidade ética de nossas
praticas. Como nos posicionamos em relacio as criancas se dirige a configuracao
de um ethos que se estende ao futuro, também podemos ser sementes de imagens
de felicidade que precisario ser desdobradas e ndo, essencialmente, de imagens de
dor e de autoritarismo. Para os homens e mulheres que advirdo, nao basta termos
sido apenas coadjuvantes, mas camaradas na infinda tarefa de invencio do que
chamamos de humano. A préxis pedagdgica nio se autonomiza da ética em dire¢io
a0 que nio estd pronto. A ressonancia da voz e da palavra escrita de Benjamin nos
materiais feitos a partir (e por intermédio) de transmissdes radiofonicas configura-
se como legado de uma tradiciao que requer atitude, presenca, atencio e distraczo.
Também os pequenos e as pequenas podem conter nossa sanha pragmatica na
conducio de infancias.

A infancia como povo parece nos exigir politicas educacionais e narrativas
que nao esmorecam diante da suposta adaptabilidade das criancas ao furor da
coeréncia e unidade heteronormativas. Visada microlégica do mundo, o vinculo
pedagdgico entre adultos e criancas pode se nutrir de uma analitica da memoéria e
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dos dispositivos forjados em torno dos temas da sexualidade e do género. Lendo
os textos de Benjamin, imaginamos sua entoac¢do na lida com palavras e temas
enderecados as criancas e aos jovens no século XX. Tal entoacio imaginada nio se
reitera apenas na autoridade, mas fundamentalmente na parceria horizontal que
extravasa os contornos do contexto histérico em que se tornou possivel. O legado
de Benjamin nos ensina que a singularidade pode se tornar objeto de atencao
politica.

2 Narrativas dissidentes de infincia como artes de existéncia: politica de
verdade, norma e abjecao

A escuta e o olhar do presente para os apelos do passado podem liberta-
lo do esquecimento, nio no sentido de descrevé-lo como de fato aconteceu
(BENJAMIN, 1985), mas na forma como ele responde as inquietacdes do presente.
Trata-se de permitir, como nos lembra Butler (2016b), que o presente se assombre
com o passado. Nas escritas de si, os escombros e os assombros do passado - e,
neste contexto, quando o passado é emoldurado pela infancia — se entranham na
empreitada da escritura. No processo de “escrever-se”, o “texto-do-eu” aparece
como um jogo de espelhos que se interpdem, trazendo imagens de vidas e
discursos alheios que deixam suas marcas no papel. Portanto, o esforco de busca
pela coeréncia ou alinhamento do passado com o presente, na tentativa de uma
correspondéncia entre o texto e a vida, guiada pela cronologia linear, é in6cuo. Nao
ha identidade entre o “eu que escreve” e o “eu lembrado”; este é efetivamente um
“outro” que, ao ser transportado para a escrita, mobiliza a criacdo e os fios alheios
que participam do tecido de sua histéria. Esse “eu” da narrativa sé se faz possivel
na “despossessio” (BUTLER, 2015b, p. 52), na dilui¢do da autossuficiéncia de um
“eu-autor-de-sua-prépria-vida” que o outro poe em acio.

Sehaalguém a quem se possa confiar a produciao autobiografica é aos monstros:
é dificil a coeréncia quando se pratica a teratografia. A minha mariconcice, ser
maricas, medroso, veio o orgulho retira-la a vergonha. O monstro ci continua,
por vezes aterrador, amedrontando. Mas transformou-se também numa
poténcia de vida que a cada dia me desafia a experimentar o desconfortavel. O
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mesmo monstro maricas que me amedrontava transformou-se numa enorme
criatura insurreccional. (FEIJO, 2017, p. 201)°.

Nao ha criacao de si que nao esteja fincada nas normas que circunscrevem
uma vida, tanto historicamente quanto epistemologicamente. A poiesis de nossa
vida nao escapa da inteligibilidade, dos regimes de verdade e dos modos de
subjetivacido, em que essa mesma vida pode ser pensada, narrada e vivida. Criar a
si mesmo, de modo a expor os horizontes dessa normatividade, é entrar em um
movimento de producio estética de si que se engaja na critica das normas que
enredam a propria existéncia (BUTLER, 2015b).

Os monstros da infincia de Pedro Feijo, um misto de feminidade e
vulnerabilidade acentuada por uma enfermidade’, sio os assombros que, no
presente, ressignificam o medo e fazem dele poténcias de vida; sio agora criaturas
insurgentes que nio se curvam as conformidades e resistem a vergonha.

Nosso olhar para as narrativas das coletdneas busca essas monstruosidades,
que aparecem como estéticas de existéncia, em paisagens de infancia, que pdem a
ver as normas e os regimes de verdade que as constrangem. Interessa-nos entender
como essas monstruosidades sdo rastros apagados da infancia, em nome de uma
inteligibilidade da existéncia e de como a vida “deve” se desenvolver e ser vivida
pela légica do progresso.

Esse regime de inteligibilidade constitui a “verdade de si mesmo” (BUTLER,
2015b, p. 155), que abarca um conjunto de normas e um sistema de racionalidade
(logos), produzidos historicamente, com efeitos de legitimar os modos como nos
conhecemos, nos desenvolvemos, nos reconhecemos e podemos nos apresentar
aos outros. Narrar a si mesmo ¢, também, exibir, de alguma maneira, esse regime
de inteligibilidade, seja pela via de sua sustentacio, seja pela critica a esse logos.

E salutar afirmar que a psicologia do desenvolvimento aparece como um desses
regimes de inteligibilidade, a ser exposto e posto em questdo pelas narrativas das infancias
chongas e mariconas. Assim, importa buscar, nessas narrativas, os destrogos de uma

6 Devido ao fato de Pedro Feijo ser portugués, sua narrativa é a tdnica, em “Mariconcitos’, que estd
originalmente em lingua portuguesa.

7 Pedro Feijo, em sua narrativa, faz mencio a uma peritonite que o acometeu quando ele era bebé e o deixou
a beira da morte.
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histéria que foram apagados porque nao receberam a chancela desses regimes de
inteligibilidade para existirem.

Quando agimos, falamos e escrevemos, ndo s6 nos revelamos, mas também
agimos sobre os esquemas de inteligibilidade que determinam quem sera o
ser que fala ou escreve, sujeitando-os a ruptura e a revisao, consolidando suas
normas ou contestando sua hegemonia. (BUTLER, 2015b, p. 167).

A patrilinearidade, que tem a masculinidade como estrutura transcendental
e ordenadora da cultura, e a heteronormatividade, destaca Butler (2016b), sio
condicoes produzidas pelas teorias psicoldgicas de desenvolvimento, que se
configuram como quesitos necessirios para a formacio de uma identidade
substantiva e coerente, assumida como o telos da vida humana, e o parametro que
consagra o estatuto do sujeito reconhecivel.

O medo terrivel de que o contar a minha histéria ou a minha vida seja usado
para me explicar — de onde venho, o que sou, a minha natureza — mas por
outro lado, a esperanca de que sirva, se me faco entender, precisamente para
me desexplicar. Ou seja, do outro lado estd a vontade de criar um sujeito
paneleiro, um sujeito que para além do mais ni3o tem medo de instigar o
conservadorismo que se faz guardio da infancia (Will someone think of the
children?!®), e de criar algo, bem no coracio dessa imaginada inocéncia, que
nio é nem homem-por-vir, que é traveca mesmo, em toda a sua poténcia,
mas que deixa por dizer aquilo em que se vai tornar, que resiste, ora ai est4,
a categorizacio e taxonomia de um pequeno-adulto. (FEIJO, 2017, p. 196).

Entretanto, nio apenas o “ideal da vida” é produzido, mas também o avesso
dessa teleologia, o abjeto e o monstruoso que desencarrilham a vida: o “sujeito
paneleiro®’; “traveca' mesmo”; aquele/a que a crianga recusa-se a anunciar como
0 seu vir-a-ser; o suspense ameacador a respeito de quem ela ird se tornar; o
desmantelamento da predi¢ao; e a dentincia de uma infancia vigiada para assegurar

a realizacao profética de uma sexualidade vindoura.
8 Alguém pensar4 nas criancas?! (traducio nossa).

9 Giria, usada em Portugal, que se refere a0 homem homossexual.
10 Giria que se refere as travestis.
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Mesmo enredada no contexto de outras vidas, de normas que compdem o
arcabouco da subjetivacio e de politicas de verdade sustentadas por relacdes de
poder, a vida esta aberta para as possibilidades de se singularizar. A estetizacio da
vida implica em criar, no processo de existéncia, uma reflexividade sobre o que
se vive e as condicOes em que essa existéncia acontece, de modo a pér em questio
o regime de inteligibilidade que constitui uma “verdade de si” (BUTLER, 2013;
FOUCAULT, 2014). Trata-se de uma arte de viver que, no exercicio da critica,
interroga e contesta os regimes de verdade que governam a vida. Essa politica de
verdade é constituida por um conjunto de normas que demarcam as existéncias
que se qualificam como: pessoa, cidaddo, género, vida, corpos e real (BUTLER,
2013). Funda-se, nessa politica, uma ontologia que define e demarca quem conta
como sujeito, e as vidas que sdao dignas de serem vividas, assim como a quem se
voltam o repudio, a ameaca e o desaparecimento social para proteger o que se
valida como vida (BUTLER, 2016Db).

No entanto, as normas nio sao estaveis e perenes, no sentido de se manterem
como algo substantivo. Seu funcionamento é performativo, analisa Butler (2015a,
2016a), ao produzir o que nomeia. Sua eficicia estd na reiteracido de discursos
que produz ecos, cujas ressonancias tanto consolidam a sua legitima¢io quanto se
abrem para ressignificacdes. Ao ser reinvocada, a norma produz a dissimula¢io
das convencoes que a originam, como forma de garantir a reiteracao da prépria
origem dos atos e dos discursos e, assim, produzir um efeito ilusério substantivo,
como se fosse uma esséncia que prescinde da vida social e, porisso, estd na ordem do
fundamento pré-discursivo (BUTLER,2015a,2016a,2017). Sdo performatividades
que criam, por exemplo, a ideia de género e seus efeitos de subjetivacao. Nao ha
um género que se expresse nos corpos, nos atos e nos discursos. Ao contrario,
$40 0s corpos, os atos e os discursos que, em sua existéncia performativa, criam
a materialidade do género, que é o “efeito mais produtivo do poder” (BUTLER,
2015a, p. 18). O ato de tornar-se um género, em Butler (2015b), nio resulta de
uma decisio ou escolha pessoal, e sim de citacdes ou reinvocacdes das normas que
legitimam “ser alguém” de um género e, portanto, se constituir como uma pessoa
viavel de acordo com essas normas.
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N3zo hd norma que se mantenha unissona. Ela convoca e apela a presenca do
abjeto, que atua como o seu “exterior constitutivo”, ou seja, o que a ameaga por
dentro por ser o seu “repudio fundacional” (BUTLER, 2015a, p. 20). A norma
requer a criagio do abjeto para funcionar, de modo que a producio de sua eficicia
estd no repudio e no combate do que lhe é ameacador.

O de ese equivoco que generaba mi aspecto, incluso en las fotos del colegio, y
del que yo desfrutaba hasta que alguien me descubria como nifa, y empezaban
los problemas. Una actitud que visibiliza la resistencia, no sélo mia, sino la
de tantas nifnas, que si consiguen sobrevivir a la presidn social, la escuela y
la familia, podran crecer para elegir su identidad, su género, su sexualidad'’.
(PLATERO, 2013, p. 178).

O “equivoco” marca o encontro da norma com o que ameaca Lucas (raquel)
Platero; é o anincio do problema que pde a norma em suspenso. Por outro lado,
é o que denuncia os limiares da sua existéncia e as possibilidades de fracasso, de
um funcionamento fragil quando fica exposta a sua urdidura. O “equivoco” é onde
a norma de género se dobra, fazendo ver o seu avesso, o funcionamento de seus
regimes de verdade (pressio social, familia, escola) que validam os requisitos para
ser reconhecida como uma menina, e, 20 mesmo tempo, a forma como essa norma
pode ser enfrentada.

O abjeto ocupa as regides opacas dos regimes de inteligibilidade, nas quais
estdo os sujeitos cujas vidas ndo sdo reconhecidas e validadas como “viviveis”
(BUTLER, 2015a). N3o apenas ameaca ou alvo do rechaco da norma, o abjeto
configura-se como a critica que rearticula e ressignifica os modos de estruturacio
da inteligibilidade ao denunciar os seus efeitos violadores, mesmo na condicio de
objeto de violagao.

11 Ou desse equivoco que gerava meu aspecto, inclusive nas fotos do colégio, e do qual eu desfrutava até que
alguém me descobria como menina, e comecavam os problemas. Uma atitude que visibiliza a resisténcia, ndo
apenas minha, mas a de tantas meninas, que, se conseguem sobreviver 4 pressio social, 4 escola, a familia,
poderdo crescer para eleger sua identidade, seu género, sua sexualidade (traducio nossa).
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3 Narrativasdissidentes de corpos infantis e aparecimento social: a abjeciao
como resisténcia

Nao ha corpo que escape de uma formatacao social, produzida e atribuida
por uma ontologia que define quem e como existe como corpo e com que corpo.
“Ser um corpo é estar exposto a uma modelagem e a uma forma social, e isso é
o que faz da ontologia do corpo uma ontologia social” (BUTLER, 2016b, p. 16).
Nao ha corpo como parte ou fragmento separado do mundo social, do mundo dos
outros, que escape dessa exterioridade, da qual se lancam os olhares alheios. Nao ha
corpo cuja existéncia nio se faga no tempo e no espago que o excedem. Desse modo,
todo corpo é apreendido, capturado e atravessado por vetores sociais que lhe dao
uma forma, certo acabamento, demarcando suas viabilidades ou no de existéncia.

Quiero hablar de mi teta izquierda.

Mi teta izquierda, esta que a los 12 afos fue atravesada por una rama del
arbol del fondo de mi casa materna-paterna, cuando seguramente trepaba sin
permiso.

[...] Y la rama atraveso la teta en sefal de castigo, de marca, de huella, de
senal, de “no lo olvides”.

Muchos anos, todos, convivi con la cicatriz de esa herida, que venia a
“denunciar” que no habia hecho lo que debian hacer las nifias de mi edad.
Siempre me gusté trepar a los arboles, jugar futbol, tirar piedras, pelearme
con los varones, ensuciarme... nunca me vesti prolijamente, aunque mi madre
hizo muchos esfuerzos, debo reconocerlo. No sabia combinar colores, estilos,
era un “mamarracho’.

[...]

Hoy transito por el tratamiento de un cdncer de mama... si, de mi teta
izquierda, esa teta atrevida e irreverente, esa teta desobediente. En ella estin
quiza las marcas de mi rebeldia y también de mi valor, seguro, para que haya

menos soledades e incomprensiones'?. (RE, 2013, p. 123, grifos da autora).

12 Quero falar de minha teta esquerda. Minha teta esquerda, esta que aos 12 anos foi atravessada por um
galho de drvore do fundo da minha casa materna-paterna, quando certamente subia sem permissio.

[...] E o galho atravessou a teta em sinal de castigo, de marca, de pista, de sinal, de “ndo se esqueca’.
Muitos anos, todos, convivi com a cicatriz dessa ferida, que veio “denunciar” que eu ndo havia feito o que
meninas da minha idade deveriam fazer.
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A “teta esquerda” carrega um “sinal tatil”, no sentido dado por Butler ao
corpo infantil “tocado, movido e arrumado” (BUTLER, 2015b, p. 93). A teta
enferma do presente de Cecilia Ré faz ressurgir e interroga a teta vigiada do
passado, que carrega a cicatriz da ferida que ensina o corpo a ser e a se comportar
de uma determinada maneira quando encarnado em uma menina. Contudo, nessa
condicao de ressurgéncia, sdao as histdrias da cicatriz da teta esquerda que dao
poténcia as resisténcias e ao aparecimento social da mulher adulta, que trata hoje
da enfermidade da mesma teta cicatrizada e a elege como signo de sua rebeldia e
inquietude diante de normas sociais que, certamente, se esforcam por apagar os
rastros dessas histérias.

Os efeitos das normas sobre os corpos ou seus modos de corporificaciao
nio se dio de forma ticita e definitiva. Nas performances de género, o corpo
aparece como um ponto de apoio importante para a materializacio das normas.
Entretanto, o género nio se inscreve de forma passiva nos corpos como se fosse a
marca de um ferrete na pele. Nos atos de reiteracio das normas generificadas, ha
sempre brechas para as possibilidades de resvalos e disrupc¢des, que anunciam o
acontecimento de algo novo que as contesta (BUTLER, 2018). Essas normas, assim
como as suas dissidéncias, estao relacionadas as possibilidades de aparecimento
social, que demarcam as distincdes entre o espaco publico e o privado e como
estas operam conforme uma politica sexual, de regulacio dos sujeitos que sao ou
n3o sdo reconheciveis nesses espacos (BUTLER, 2018).

Os movimentos de resisténcia a essas normas de reconhecimento estao nos
modos de aparecer, na vida social, nos instantes e nos espacos onde o apagamento
é produzido. A critica estd em mostrar-se e aparecer exatamente quando e onde o
reconhecimento é ofuscado e impedido. Esse aparecimento social, em condi¢des
de privacdo de reconhecimento, atua como uma persisténcia para existir, como
um modo de subjetivar-se no limiar das normas que governam os campos do

Sempre gostei de subir nas 4drvores, jogar futebol, atirar pedras, lutar com os rapazes, me sujar... nunca
me vesti adequadamente, ainda que minha mie tenha feito muitos esforcos, devo reconhecer. Nio sabia
combinar cores, estilos, era um “tosco”.

[...]

Hoje passo pelo tratamento de um cincer de mama... sim, de minha teta esquerda, essa teta atrevida e
irreverente, essa teta desobediente. Nela estdo, quem sabe, as marcas de minha rebeldia e também de meu
valor, para que haja menos soliddes e incompreensdes (traducio nossa).
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visivel e do reconhecivel, nas disputas por espacos sociais abertos a viabilidade de
vidas nao reconheciveis e nas criticas aos escrutinios que delimitam a elegibilidade
da existéncia.

Esses movimentos de resisténcia podem ser entendidos como estéticas de
existéncia, que se fazem em corpos, em performances de género, em narrativas
de vida, que estao na busca persistente por aparecimento social como experiéncia
critica diante de um mundo cuja inteligibilidade é forjada na valoracao desigual das
vidas (distribuicdo desigual da precariedade): as que valem ser vividas, protegidas
e enlutadas, e as que nao sao dignas de reconhecimento.

Encontrar as “condicdes de aparecimento” certas é uma questiao complicada,
uma vez que nao é s6 uma questdo de como o corpo se apresenta diante de
um tribunal de justica, mas como alguém consegue um lugar na fila que pode
possivelmente levar a um comparecimento no tribunal. (BUTLER, 2018, p.
48, grifo da autora).

O corpo que aparece socialmente e atua na busca de um mundo diferente
daquele que o envolve é um corpo que resiste ao se inventar como critica aos
estatutos de sujeito e existéncia, pautados no paradigma do que é considerado
como vida, que definem quem importa e quem nio importa na esfera das formas
diferenciais e desiguais de poder (BUTLER, 2018).

¢Yales conté la historia del linyera? Fue algo real que me pas6 en mi infancia
y creo que me marcd para toda la vida.

[...] Para mi ese jardin era un calvario. Mucho bullying, como se dice ahora.
Mucha soledad. Muchas injusticias. La historia del linyera marca uno de esos
momentos.

Un dia teniamos que ir disfrazados al jardin y mi mamaé no tuvo mejor idea que
disfrazarme de linyera. Camisa y pantalon harapientos. Manchas con corcho
quemado en la cara. [...] No recuerdo dia més triste, mas humillante. A mi
alrededor: Batman y otros superhéroes. [...] Recuerdo haber estado ese dia
sentado en el patio del jardin, solo, esperando que mi vieja viniese finalmente
a buscarme para que terminara la vergiienza.

128



nas narrativas de si Raquel Gongalves Salgado e Marcelo Santana Ferreira

Mas all de los afios de terapia, creo que nada pudo sanar mi dolor. Mi mama
me convirtié en linyera. Linyera soy ahora. Cual linyera, mi vida parece no
tener un rumbo fijo. Voy de fracaso en fracaso. Sin embargo tal vez en algin
punto llegué a adoptar al personaje con una mirada “positiva”. “Linyera soy”
es el apodo que uso en Facebook'. (IRIARTE, 2017, p. 32, grifos do autor).

Existir como “linyera (vagabundo)” é a possibilidade de Pablo Iriarte fazer-se
com os rastros e os restos que a vida do progresso e do desenvolvimento rechacou;
tal como o chiffonier de Benjamin, “é a figura provocatéria da miséria humana”
(BENJAMIN, 1989 apud GAGNEBIN, 2009, p. 118). Assumir-se como “linyera” é
recusar-se ao abandono e ao esquecimento como designios exclusivos do rechaco;
€ uma arte de viver como critica, resisténcia e com o que é destroco, ruina, rastro,
resto e trapo de uma sociedade produtora do apagamento das histérias e das vidas
daqueles/as que ndo participam de sua narrativa épica.

Consideracoes finais

Apbs o percurso que sugerimos, é importante que algumas consideracoes
sejam feitas. Ao nos debrucarmos sobre exercicios de rememoracio acerca de
afetos e corporeidades forjados/experienciados, vimos que as infancias dissidentes
sao objeto precoce de gestiao politica heteronoma e violenta. As normas, ao
mesmo tempo que limitam, viabilizam exercicios de constitui¢ao de si mesmo. O
modo como adultos designam as criancas, como muito precocemente as politicas

13 Ja lhes contei a histéria do vagabundo? Foi algo real que aconteceu na minha infincia, e creio que me
marcou para toda a vida.

[...] Para mim esse jardim era um calvario. Muito bullying, como se diz agora. Muita soliddo. Muitas injusticas.
A histéria do vagabundo marca um desses momentos.

Um dia tinhamos que ir disfarcados ao jardim e minha mae ndo teve ideia melhor que me disfarcar de
vagabundo. Camisa e calca esfarrapadas. Manchas de rolha queimada na cara. [...] Ndo recordo dia mais triste,
mais humilhante. No meu entorno: Batman e outros super-herdis.

[...] Recordo ter ficado esse dia no pétio do jardim, sozinho, esperando que a minha velha viesse finalmente
me buscar para que terminasse a vergonha.

Ap6s os anos de terapia, creio que nada pode sanar minha dor. Minha mie me converteu em vagabundo.
Como vagabundo, minha vida parece nio ter rumo fixo. Vou de fracasso em fracasso. Entretanto, talvez em
algum ponto cheguei a adotar o personagem com um olhar “positivo”. “Vagabundo sou” é o codinome que
uso no Facebook (traducio nossa).
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de género e sexualidade recobrem os gestos e as brincadeiras infantis, nos parece
deixar muito evidenciados os signos de uma politica de enunciabilidade que cobra
em siléncio e em dor afetos e gestos considerados incongruentes com a imagem
hegemonica de infancia.

Os esforcos literdrios e politicos empreendidos sobre cacos de infancias
dissidentes latino-americanas, expostos na analitica que buscamos estabelecer,
sao uma prova de sobrevivéncia e de constituicao de si que revertem a dor em
identidades politicas que demandam cuidado e contrapartidas epistemolégicas.
Compreender que a gestao sexopolitica da vida se inicia precocemente s6 aumenta
nossa responsabilidade em torno da ampliacio do sentido de vida vivivel que se
reiteranaapropriacio de corpos e experiéncias infantis. As narrativas que trazemos
nio totalizam o sentido de infincia e de rememoracio com que defendemos uma
outra pedagogia dos corpos e afetos dissidentes, mas interrompem a linearidade
suposta da constituicio de nds mesmos como sujeitos coerentes e unificados.
Podem servir como prova indiscutivel da invalidacio de afetos dissidentes que,
teimosamente e corajosamente, retornam sob a forma de imagens de infancias
formatadas que tiveram de se desviar das praticas de legitimacao da vida para
que nao sufocassem a diferenca que portavam. Prestar atencdo a estes apelos é
parte de nossa tarefa como educadores, educadoras e estudiosos - e estudiosas —
da infancia.
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Inspira...

Vé ali o mar e inspira seu existir com as aguas salgadas em continuum de
movimento. Danca o existir com olhos que acompanham o mareio do mar.

No pulsar de sua liquida ossatura, seu movimento é visivel: O mar danca
na praia. Ele traz para si toda a composicao material ao seu redor: aguas, areias,
seres vivos, vestigios de seres em decomposiciao, pequenas rochas e particulas; o
mar se forma em onda, absorvendo o mundo e espraiando essa composi¢io como
devir’.

No estado de onda, o mar se encorpa, se forma firme, estruturante e
articulado, liquida ossatura. Encorpado, por um instante no tempo suspenso, ele se
dirige ao céu em uma inspiragio, se volta para si e entao mergulha ventre adentro.
Vorazmente, digere, recompde e transforma aquela matéria liquida e densa num
movimento intenso que se desenrola ao enrolar-se para dentro de si como vortice,
espraiando-se no mundo em expressio.

A mulher observa o existir do mar em ondas, movimentando a percep¢io de
seu proprio existir. Empaticamente, ela passa a existir com ele, como ele.

Como mar, desenhando a areia com os pés, a mulher se percebe andarilha
que se constitui também como em ondas no seu existir. Sua constituicao varia
em formas e ritmos, afirmando-se instante a instante, varia em frequéncias
e intensidades, vivenciando intengdes, desejos e vontades. As ondas do mar se
movem e o mar respira: inspira e expira. A mulher flui em sua respiracio humana
espiralada entre subidas e descidas de marés das mais calmas as ressacas mais
violentas.

A humana corpo-mar vive seu existir em forma de verbo. Em movimento,
transpira mar através dos poros em uma danca que a faz imagem em trans-
formacgdo. Ali, transmutam-se as compreensdes e ela repara que, mesmo em
tempo de desumanidades, resistir pode beirar o impossivel, mas existir’® é

2 A nocio de devir toma corpo na filosofia a partir do pensamento de Heréclito de Efeso, principalmente com
este célebre fragmento: “Tudo flui e nada permanece, tudo d4 forma e nada permanece fixo. Vocé nio pode
pisar duas vezes no mesmo rio, pois outras dguas estdo continuamente fluindo” (WHEELWRIGHT, 1959,
p. 29, traducio nossa).

3 Existir é compreendido aqui baseado na eksisténcia analisada etimologicamente (como em Heidegger e
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inevitivel. Porque, enquanto hd ondas no peito, ofegantes ou tranquilas, ha
vida. Basta percebé-la.

Este ensaio poético académico vem atualizar e compartilhar algumas
aventurancas investigativas elaboradas ao longo de meu mestrado em educacio®*.
A escolha é dialogar acerca da nocao de corpocriacdo como autoformacio do corpo
que se percebe mar, matéria viva em intimeras relagdes e permeacdes, do corpo
que é presenca em seus caminhos de autoformacio e que, ao brincar de criar
e dar forma a si mesmo, vai se compreendendo, se aceitando, se afirmando, se
pertencendo, se constituindo. Afinal, gente que vive é gente que vai se vivendo.

Oriento e acompanho experimentacdes corporais em diversos grupos. Desde
2012 no Laboratério Experimental de Arte-Educacio e Cultura (Lab_Arte) da
Faculdade de Educacido da Universidade de Sao Paulo (FEUSP), a cada semestre, um
novo grupo se disponibiliza a vivenciar um caminho de criacdo poético corporal
que enfatiza a percepcao e a expressio corporal, buscando um estado dancante de
criacio gestual e didlogo consigo mesmo, com o outro e com o mundo.

Os corpos chegam duros e frageis, ressecados, imersos em um tempo rigido
que nio favorece espacos livres. E recorrente a impressio de corpo méaquina e de
corpo fragmentado. Frequentemente, também é verbalizada a impressdo de que o
corpo em movimento nao responde ao que pensam e sugerem as cabecas.

Mas quando respiram e escutam o fluxo da prépria respiracao permitindo
que o corpo se balance organicamente para frente e para tras, as imagens do mar
brotam nao somente na minha imaginacao de quem ja realizou e ainda se poe a
realizar esse exercicio, mas também na imaginacio de muitos daqueles que ali

Jaspers) por Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 95), “ressaltando seu cariter de exteriorizacio da carga
vivencial subjetiva, vive-se num movimento de exterioriza¢do de dentro pra fora, num campo de tensdes
continuo, entre eu mesmo, o outro e o mundo”. Ao longo do texto, comunico mais o verbo existir a fim de
enfatizar o continuum de sua percep¢ao em oposi¢do a busca por uma compreensio dura, posta ou dada acerca
da existéncia, o que inevitavelmente acabaria por restringi-la e a cristaliza-la.

4 “Corpocriagio: ensaios mareados sobre caminhos de criacio poético-corporal em educacio” (RODRIGUES,
2016), orientada pelo Prof. Dr. Marcos Ferreira-Santos e publicada em abril de 2016.
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estao se experimentando. Tratam-se de imagens recorrentes que brotam no corpo
daqueles que se experimentam nessa dinamica.

No texto de Tatiane, apés se movimentar guiada pelos fluxos respiratdrios,
estdo algumas das imagens-percep¢des que também sio minhas e nos guiardo ao
longo de todo este texto:

Fui pegando as ondas do mar, mas demorou. Depois foram surgindo espirais,
que V3o e vem, e quando vem é num novo caminho, depois escorregam. Fui
desligando para dentro de mim, solta dentro de mim mesma. Surgem ondas
na cara, ondas em espirais, joga e puxam o meu cabelo, e o tecem.
Entao,jogo-me e de repente é algum tipo de manada solitdria e conjunta, firme
no chdo. Todos juntos, mas em suas jornadas sozinhas. A manada me traz
forca intensa, medo e queda, e tudo sai depois da disparada. Pincelo o chio,
acaricio-o, sinto mesmo o toque no chio, ele me acaricia de volta. O chio é fofo,
tem textura quase de pluma. Ondulo em dire¢do, ondulo caindo. Encontro.
Como? Preciso equilibra-lo... Mas meu corpo é todo um desequilibrio em
busca. Tento conter, movimentos pequenos podem atrapalha-lo. Aceito ser
guiada. Vivo e me deixo levar. Sou levada em ondulacio. Surge uma bola de
energia. Recebo, me sinto completa, viva. Compartilhamos. Cuido da bola e
a devolvo plena.
As espirais caminham em busca de mim, do mundo e de mim imersa nele.
(Tatiane, 15 de abril de 2015).

Fenomenologicamente, vou dangando na pesquisa orientada pelas imagens
que surgem quando nos percebemos experimentando novas formas de nos
mover e de viver o contato. Também me movimentam as imagens singulares que
carregam sentidos comuns, nao tracando paralelos meramente racionais entre
imagens e conceitos, mas arranjando-os artesanalmente em suas complexidades.

Borboletas que saem dos casulos, flores que desabrocham, sementes que
germinam, sio algumas das metaforas trazidas por varias das pessoas que vivenciam
os percursos e que tém algo em comum. Concluir simplesmente que essas falas
significariam libertacdo, metamorfose e transformacio nio seria equivocado, mas
reduziria a poténcia que as imagens tém de comunicar sensacdes e provocar a
percep¢io a uma compreensao mais ampla da imaginacao.
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Leiamos este relato de experiéncia danc¢ante brotando em forma de poesia:

Em torno do meu corpo
circulares fios se enroscam

formando meu casulo que protege e prende

a crisdlida em botao

respiram as asas umidas

deste liquido ventre

onde uma luz coada de sombras
suavemente se insinua
amaciando um desejo de vento e dgua
as asas tremeluzem

as pernas frageis buscam o chio
ganham impulso e tonus

em contato com o barro

cada vez mais liquido

fluindo em corrente

e a chuva se torna rio

os ultimos fios se desfazem

os pés se tingem de terra
cantam meus companheiros
aproximam-se, enlameados
fios de olhar se cruzam

cheiros se tocam

pelos e pele se tocam

céu e chio unem-se

no ventre liquido que nos enreda
libertando-nos juntos e sés

em canto

(Tamara, 25 de marco de 2015).

Anarragoespoéticasde Tamarae Tatiane trazem imagens que nosatravessam.

Empaticamente, nos imaginamos permeados por essas imagens em movimento.

Desse modo, narrar deixa de ser mera descri¢do ou relato factual, extrapolando a
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observacio cientifica de acontecimentos e suas inimeras explicacdes de imagens
e sentimentos. Investigando e acompanhando, esses diversos corpos vivos em
movimento, também tramo a minha pele, tranco os cabelos e espiralo os ossos
enquanto escrevo tecendo imagens, percep¢oes e pensamentos.

Entdo, a pesquisa ndo se desenrola forcosamente entre explicacdes causais ou
gnosioldgicas, ndo se ocupaem “desembaracar o emaranhado de suasinterpretacoes”
(BACHELARD, 2008, p. 8), ndo desata nds, mas busca apreender as suas tramas
e entrelacamentos sem desmancha-las; afrouxando-as e mergulhando entre elas.

Maurice Merleau-Ponty (2011, p. 3-4) e sua fenomenologia da percep¢do nos
orientam:

Eu sou nido um “ser vivo” ou mesmo um ‘homem” ou mesmo “uma
consciéncia’, [...] eu sou a fonte absoluta; minha experiéncia no provém de
meus antecedentes, de meu ambiente fisico e social, ela caminha em dire¢io a
eles e os sustenta, pois sou eu quem faz ser para mim (e portanto ser no tinico
sentido que a palavra possa ter para mim) essa tradi¢do que escolho retomar,
ou este horizonte cuja distancia em relacio a mim desmoronaria, visto que ela
nio lhe pertence como uma propriedade, se eu nio estivesse la para percorré-
la com o olhar.

Nesse sentido, com uma escrita ensaistica que entrelaca reflexdes poéticas,
nossos caminhos metodolégicos seguem seu curso em estilo fenomenolégico
existencial, isto é, enfatizando a investigacio desse corpo vivo dangante como
“também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia” (ibid, p. 1)

A imagem poética potencializa a compreensao fenomenoldgica, pois ao se
comunicar, elamovimentanossos sentidos como reverberacdes daimagem primeira
experienciada por aquele que a comunica. Desse modo, reunimos sensibilidade e
razao em uma compreensao mais ampla acerca do fendmeno, abarcando inclusive
0 seu mistério, o invisivel e o indizivel.

Como em uma anatomia sem disseca¢io, acontece uma apreensao sensivel
do fendémeno e sua comunicacio, a qual planta e rega a percepcao da leitora e do
leitor, germinando com o movimento das imagens na liberdade de ser em sua
prépria imaginacao.
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Desse modo, o sentido das imagens é dado por quem as percebe, naquilo
que reverbera em ressonancias e repercussdes do fendmeno no existir de quem o
experiencia, seja durante a propria experiéncia, seja em exercicio de comunica-la.
Bachelard (2008, p. 7) aprofunda:

As ressonancias dispersam-se nos diferentes planos da nossa vida no mundo;
arepercussio convida-nos a um aprofundamento da nossa prépria existéncia.
Na ressonincia, ouvimos o poema; na repercussiao o falamos, ele é nosso.
A repercussao opera uma inversiao do ser. Parece que o ser do poeta é o
nosso ser. A multiplicidade das ressonéncias sai entio da unidade de ser da
repercussao. Dito de maneira mais simples, trata-se aqui de uma impressao
bastante conhecida de todo leitor apaixonado por poemas: o poema nos toma
por inteiro.

As imagens do mar e, principalmente, de suas ondas movimentadas nas
primeiras linhas deste texto foram reconhecidas — por mim e por pessoas com
quem me encontrei ao longo desses anos — como simbolos articuladores de nossa
percepcao do existir humano durante a experimentacdo de si como corpo vivo em
percepcao, criando gestos e dancando.

Dancar é aqui o verbo mais potente. Sempre dancei, primeiro nas iguas
do ventre da mie, depois aqui fora onde nossas vidas podem escolher quando
e como se tocam. De alma com canto caicara contemporaneo, dancei inimeras
vezes dentro das dguas do mar, na areia da praia, na sala de casa e na sala de danca,
com e sem sapatilhas, com e sem espartilhos.

O estudo de alguns estilos de danca com seus gestos especificos amplia e
aprofunda meus caminhos de percep¢ao, me percebo corpo em movimento nao
apenas em aulas, ensaios, execucao, criacio e interpretaciao de coreografias, mas
no meu existir em vida.

Vivendo as diversas formas possiveis da minha matéria, encontrando-me
com as matérias do mundo e percebendo o fluir das imagens, reconheco que vivo
em imaginacio, inclusive como modo de percep¢io do real. Sou um corpo vivo
que se percebe no e com o mundo e que vai compreendendo o existir, formando
e deformando imagens no aqui-agora instante a instante.
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Percebo-me obra inacabada e incompleta, continuum’ de uma eterna criagcao
ou formacio, desenhando passos e caminhos que se apoiam no meu encontro
comigo mesma, com os outros e com o mundo também em constitui¢ao.

Essacompreensaobaseia-senositinerdriosdeautoformacdoque,exemplificando
o cinema, Rogério de Almeida e Marcos Ferreira-Santos (2011), explicam:

Os caminhos de autoformacdo sio multiplos, plurais, e nos levam para varios
lugares. O cinema é um deles. Como itinerério de formacio, os filmes [...] sio
formas simbélicas que operam na mediacio do homem com o mundo, com o
outro e consigo mesmo.

[...] cada obra opera transformacdes diferentes em cada espectador, em cada
leitor, pois permite, segundo Paul Ricoeur, que nos compreendamos na
compreensio do mundo projetado por cada filme, cada texto, cada obra. E
por isso que a formacao é autoformacio, pois somos nés mesmos que nos
formamos a partir do didlogo com a obra. Nesse sentido, a obra nio nos molda,
niao nos modela, nio transmite verdades a serem seguidas, imperativos a
serem cumpridos [...], mas nos modula, nos ritma, nos cadencia, nos convoca
ao didlogo, nos confronta, nos ignora, nos possibilita, significando-nos,
significa-a, pois convive em mim com outros possiveis que nio eu mesmo,
outros eus de mim mesmo.

Trata-se, inegavelmente, de celebrar a pluralidade do mundo, a pluralidade
de sentidos, inclusive nossa propria pluralidade.

[...] o cinema, como forma de arte, simboliza uma mediacio que nos pde
em marcha, que nos insere em caminhos, o que chamamos de itinerarios de
autoformacio.

Nesse sentido, compreendo que, movendo-me na vida, dancando-a, realizo
minha autoformacio, criando e dando forma aos movimentos em vivéncia, em
permanente abertura, disponibilidade e didlogo.

Baseada em uma complementaridade entre a fenomenologia da percep¢do
de Maurice Merleau-Ponty e a fenomenologia da imagem de Gaston Bachelard,

5 Prefiro nio utilizar o termo “continuidade” por conta de comumente trazer em seu cerne a nocio de algo

que se mantém imutdvel. Em contraposi¢do a isso, a nocio de “continuum” advém de um paradigma que visa
a reconciliacio de saberes e conhecimentos aparentemente dispares por meio da busca por convergéncias e
entremeios de contrdrios, portanto, como “processos’.
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reconheco minha percep¢ao como imaginac¢ao, imagens em trans-formagdo. Assim
sendo, cada gesto nosso é criacio que realiza e simboliza nossa mediacio com o
mundo, afirmando nossos caminhos de autoformacao.

Conto minha histéria e meu existir da perspectiva de um corpo vivo que
danca a vida e na vida, e encontra o prazer de existir ao brincar de experienciar
cada gesto em seu proprio gestar. Nesse brincar, vivo alguns momentos cujas
impressdo e expressdo parecem ocorrer simultaneamente, e outros em que a énfase
em cada uma delas me proporciona movimentos de imersao em mim e emersao
no mundo, de absorcio das dguas ao redor, digerindo-as e alcancando epifanias
que se quebram em onda para dentro de si e vorazmente se espraiam no mundo
como uma espiral que se move em rotagao e translacio ao longo do tempo e do
espaco.

Ali, acompanho a percep¢io se ampliando e conquisto um estado de presenca
criadora do movimentar-me, resgatando o frescor da novidade em cada gesto
modelado neste encontro poroso e dialogado em que eu e 0 mundo nos tocamos
simultaneamente.

Alj, cria-se tempo.

Alj, o existir se forma disponivel e entregue ao acontecer.

Ali, a vida en-sina que a sina, a destinacdo, se faz em ondas espirais,
continuamente repetitivas e nunca iguais.

A repeticao encerra em si o ritmo da danca que pde em jogo as destinagdes
numa brincadeira profunda das aprendizagens e das possibilidades de en-sinar
(ajudar o Outro a encontrar a sua propria sina, sua propria destinacio) até o
ponto em que, pela redondeza do circulo e sua espiralidade, pela marcacio
percussiva do batimento cardiaco da terra, trocam de lugar na horizontalidade
dos iguais e se tornam uno e multiplo ao mesmo tempo. Na mesma danca.
(FERREIRA-SANTOS, 2014).

Ali, as ondas de aprendizagens do existir me apresentam trés propositos:
a sina de aprender a dancar o existir; o desafio de mover-me sem barrar o fluxo
continuo das dguas da vida; a missdao de compartilhar a luz e as sombras do
caminho, en-sinando pessoas a dancarem seus existires enquanto aprendo a dancar
0 meu proprio existir.
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Danca em dancga, danca em escrita, danca em pesquisa. A danca en-sina.

Com esses primeiros ensaios acima, conseguimos perceber que a danca, mais
do que fenémeno investigado neste texto, é também metafora do existir.

Nesse sentido, os aprofundamentos que faremos nas proximas paginas trarao
ressonancias e repercussdes das imagens do mar como expansao das possibilidades
compreensivas da no¢ao de pessoa como corpo-mar e de corpocria¢do como ondas
de autoformacio, percurso ritmico de inspiracio e expira¢io vivido ao longo de
toda vida e intensamente percebido por corpos dancantes.

A liquida ossatura do corpo-mar

Figura 2: Visdes do mar. Fétégrafo: Lairton Carvalho
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Giambaptista Vico, citado por Gaston Bachelard (1990, p. 38) dizia: “toda
metifora é um mito em ponto pequeno’. Na anatomia do reconhecimento da
mulher com o mar narrado no inicio deste texto, a comunhio® desses singulares
revelou seu mito, sua histéria condensada em imagem, e a fez perceber-se corpo-
mar em seu proprio existir.

O mar é matéria liquida integrada aos ventos e dialoga com eles, integrada
as areias e as arrasta para todo lado, integrada a seres e particulas e troca com
eles, estd integrado as rochas e torna-as moles perante a dureza de suas forca e
presenca. Suas ondas variam em forma e ritmo, afirmando seus modos de ser-
estar a cada instante, variam em forca, deixando claras as suas intencdes, suas
vontades, e - como vimos anteriormente — sempre fluem como a nossa fluéncia
respiratéria. As ondas se movem e o mar respira, expira, inspira.

Em A dgua e os sonhos, de Bachelard (1997, p. 165), encontramos uma pérola
de Michelet: “Uma das tendéncias mais funestas do nosso tempo é imaginar que a
natureza é devaneio, preguica e langor”. Sim, o mar nos coloca em devaneio, mas
nao é preguicoso, sequer languido. Ele traz em si a materialidade que ¢, a0 mesmo
tempo, firme, forte, liquida e fluida. Ela se modela em fluidez e flui se organizando
em sua materialidade. Poetizo:

Intenso e intencional

Ele adentra meus poros

Como as ondas me atravessam 0s 0SSOS
E as 4guas me flutuam em devaneio

Essa intencdo é apresentada por Bachelard (1997, p. 156-6, grifos do autor):

S30 necessdrias a0 mesmo tempo uma inten¢do formal, uma intencdo
dinidmica e uma inten¢io material para compreender o objeto em sua forca,
em sua resisténcia, em sua matéria — numa palavra, em sua totalidade. O
mundo é tanto o espelho do nosso tempo quanto a reacao das nossas forgas.
[...] Para bem compreender a filosofia de Schopenhauer, devemos preservar

6 A palavra comunhio advém da grega koinonia, substantivo do adjetivo koinon, que significa comum. Desse
modo, compreendemo-la aquino sentido de uma realiza¢ao comum, de uma convivéncia e compartilhamento.
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na vontade humana seu carater inicial. [...] Completaremos, portanto, a licio
de Schopenhauer, adicionaremos realmente a representacio inteligente e a
vontade clara do Mundo como vontade e representacdo, ao enunciarmos a formula:
O mundo € a minha provocacdo. Compreendo o mundo porque o surpreendo com
minhas forgas incisivas, com minhas forcas dirigidas.

Quais sao as intencdes do mar?

Percebo movimento, continuum e existéncia mutua integrada as outras
existéncias. Suas intencdes caracterizam sua sustentaco, forca, presenca naquilo
que Michelet chamou de viscosidade. Bachelard (1997, p. 110) explica que, para ele,

[...] a dgua do mar, mesmo a mais pura, colhida no largo, longe de qualquer
mistura, é ligeiramente viscosa [...] As andlises quimicas ndo explicam essa
caracteristica. Ha ai uma substincia organica que elas s6 atingem destruindo-a,
tirando-lhe o que ela tem de especial e reconduzindo-a violentamente aos
elementos gerais.

Entdo ele encontra sob sua pena, com toda a naturalidade, a palavra muco
para completar esse devaneio misturado no qual intervém a viscosidade e a
mucosidade: “Que é o muco do mar? A viscosidade que a 4gua em geral apresenta?
Nio ser ele o elemento universal da vida?” (ibid, p.110).

O mar ndo é amorfo, nio se conforma; se forma e dd a forma, possui estrutura,
sustentacio, esqueleto invisivel, mas nao enrijecido. Ele traz em si a viscosidade.
No muco, o sélido e o liquido reunidos na mesma existéncia. Compreendemos,
entio, que a imagem de liquida ossatura do mar traz intrinseca a contradi¢io como
fundamento e mistério de seu continuum.

Nesse sentido, reconheco o mar como liquida ossatura, expressao que
tomamos por empréstimo do poema “Quando a palavra é mais do que um corpo
de silabas”, de Antonio Ramos Rosa (2001) e que muito nos ajudaré a aprofundar
essa investigacdo sobre a imagem do mar.

Sobre a 4gua, escreve Bachelard (1997, p. 115) que “esse poder bivalente
estard sempre na base das convic¢oes da fecundidade continua. Para continuar, é
preciso reunir contrarios’.
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[...] a 4gua nos aparecerd como um ser total: tem um corpo, uma alma, uma
voz. Mais que nenhum outro elemento talvez, a 4gua é uma realidade poética
completa. Uma poética da dgua, apesar da variedade de seus espetaculos, tem
a garantia de uma unidade. A dgua deve sugerir ao poeta uma obriga¢io nova:
a unidade de elemento. [...] A obra carece de vida porque carece de substancia.
(p. 17, grifo do autor).

Releio: a pessoa carece de vida porque carece de substancia, carece de unidade
entre ossatura e liquidez, alma e corpo, razao e sensibilidade etc.

O corpo vivo que danca se reconhece tanto em sua experiéncia dancante
quanto ao observar e acompanhar outros corpos dancantes. Olhando o mar,
podemos nos reconhecer em nossa multiplicidade de atributos, oscilagdes e
permeacdes entre o delicado e o bruto, o suave e o firme, o direto e o desviante, o
contido e o livre, o stbito e o sustentado. Também temos formas e intencdes que
nao se conformam aos espacos em que somos e estamos, mas que produz didlogo,
por vezes, embates, de forcas e presencas no mundo.

Nessa perspectiva do corpo-mar, conseguimos entdo emprestar a imagem da
“liquida ossatura” do mar e constituir a liquida ossatura do corpo, compreendendo
a corporeidade — esse corpo vivo, encarnado e sempre em relacio e percepcao —
como mar, existéncia corpdrea, multivalente, realidade poética completa.

Ao pensar a corporeidade, Merleau-Ponty (2011) reflete que nio possuimos
um corpo como se este fosse objeto para um pensar, para um agir através dele,
mas Somos um espirito com um corpo no espaco: “... eu nao estou diante de meu
COrpo, estou em meu corpo, ou antes sou meu corpo” (p. 207-208).

Do ponto de vista do personalismo existencial, Emmanuel Mounier (1946,
p. 116 apud SEVERINO, 1983, p. 48) diz que “o0 homem ¢ a cada instante, e um no
outro, alma e carne, consciéncia e gesto, ato e expressio’, “0o homem é um corpo
da mesma forma que é um espirito; inteiramente ‘corpo’ e inteiramente ‘espirito”
(ibid, p. 46). Assim, “0 homem concreto, a pessoa humana é um corpo, é seu corpo
e ndo apenas tem um corpo’ (ibid, p. 47, grifos do autor).

Com o suporte desses autores, refletimos sobre a relacio corpo-mundo,
corpo que é no espagco — esse mar praieiro e oceanico no mesmo existir — e que,
a0 mesmo tempo, compde o espaco e é composto por ele, um corpo-espaco de
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mutuo pertencimento, ou seja, que vive a topofilia (topo + filia), “paixdo pelo lugar”
(BACHELARD, 2008), pensada por Ferreira-Santos (2006, p. 47) como um

sentimento intenso de pertenca e/ou frequentacio amorosa a um espaco,
regido, territério que estinabase dorespeito e equilibrio de suas forcas naturais,
ao qual o ser humano se integraria numa concep¢io mais harmonica (o que
ndo quer dizer que seja isenta de conflitos). Este processo de equilibragio ou
harmonia conflitual caracteriza o que denomino de “ecossistema arquetipico”
[...], ou seja, o universo das relagdes dialéticas e recursivas entre a ambiéncia
(umuwelt) e a corporeidade humana que resulta em atitudes e significacdes
subjetivas matriciais, isto é, que vao modelar respostas existenciais comuns
que podem ser expressas em uma narrativa ancestral (mito).

O mito enquanto narrativa ancestral organiza as nossas experiéncias de
ser e estar no mundo como corporeidade nessa ambiéncia’. Nossos gestos,
acoes fisicas repletas de significados pertencentes a alma das diversas tradi¢coes
culturais, engendram a gesticula¢do cultural, isto é, a expressao em movimento dessa
corporeidade, ou a prépria corporeidade manifesta em sua danga, suas formas de
contato e intera¢io, posturas, entre tantas outras expressoes corporais. Ferreira-
Santos (2006, p. 53) sincretiza:

Percebemos, entio, que a base imaterial da cultura, de maneira paradoxal, é
uma base corporal. [...] Os vestigia® no sitio arqueoldgico dizem desta vivéncia.
Silenciosamente. Também o siléncio do corpo e da fala numa paisagem
arquetipica obstruida.

Nesse sentido, reconhecemos que, por meio da corporeidade e na prépria
corporeidade enquanto percepcao, compomos as imagens primeiras, arquetipais.
Bachelard (2008, p. 118) afirma: “é preciso viver para construir sua casa e ndo
construi-la para viver nela”.

7 “Ambiéncia (Umwelt, segundo Edmund Husserl): mais que ‘ambiente’ onde as partes estdo dispostas num
espaco, trata-se das relacdes reciprocas e significativas que estas partes estabelecem entre si, sendo percebida
como ‘ecossistema’sua complexidade e recursividade” (FERREIRA-SANTOS, 2006, p. 52, n.r.9).

8 Vestigia, plural latino de vestigio (vestigium), definldo pelo autor como “tracos miticos arquetipais”
(FERREIRA-SANTOS, 2006).
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Compreendendo o mundo/ambiéncia e ainda o préprio corpo enquanto casa,
morada de si — nao um espaco por onde passamos ou nos mantemos aprisionados
— é possivel perceber que é preciso viver, experienciar, para constituir-se como
existir corpéreo (corporeidade), material, sensivel, aberta e que frequenta
amorosamente o mundo/ambiéncia, exibindo sua matriz antropoldgica a todo
instante. Marilia escreve:

Como passou o tempo! Me senti tdo plena que para mim o tempo nao passou.
Ou serd que passou rapido demais? Cada movimento, uma descoberta,
uma sensacio. Por que andamos sé sobre os pés se o corpo oferece tantas
possibilidades? O centro é a mio, o pé, a cabeca ou a barriga? Tantas formas
de ocupar o espaco, tanto espaco que faz parte do corpo. Me permiti olhar
para mim, meu jeito, minha danca.

(Marilia, 18 de marco de 2015).

Assim, a corporeidade, o corpo-mar, a pessoa em sua relagio com o mundo/
ambiéncia reintegram aquilo que nos parece heterogéneo a um sé existir e perceber,
ou seja, percebemos a integracao com o mundo e outros corpos em permanente
processo simbolico de constituicio de si e de mundo.

Em experiéncia, compreendo corpo como isto que eu sou no espaco-tempo
do instante agora. Essa corporeidade que eu sou, corpo-mar, liquida ossatura, é a
minha mediac¢io tangivel e intangivel com o mundo.

Meu existir s6 o é porque é também material, palpavel e visivel. Sem
ossatura, eu seria matéria que apenas escorre e se arrasta. Existo porque meus
ossos revestidos de carne me sustentam, me estruturam e me articulam, porque
meus 6rgios dos sentidos me oferecem tato, visido, audi¢io, olfato, paladar,
cinestesia’, propriocepcio, sinestesia'’, intuicdo. Sou intencdo liquida, porosa,
sensivel, experiéncia de presenca. Sou presenca no presente. Sou corpo em corpo
no mundo e com o mundo, liquida ossatura.

9 Cinestesia: Conjunto de sensa¢cdes que nos permitem a percep¢iao dos movimentos.
10 Sinestesia: Conjuncio sensorial, relagio e/ou cruzamento entre os sentidos.
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A danca da onda: corpocriacao

Figura 2: A Grande Onda de Kanagawa, mais conhecida "A Onda".
Xilogravura do mestre japonés Katsushika Hokusai

Sentada na praia com os pés cobertos de areia, ela devaneia sobre e sob o
mar. O mar estd calmo e, ainda assim, as ondas vém e vao. Escuta sua respiracio,
seu ritmo ondular inspiracio-expiracdo. A vontade de movimento e continuum - a
intencionalidade - se mantém, ainda que ela ndo possa perceber o exato momento
em que uma nova onda comeca a se formar. O instante exato em que a inspira¢ao
ou expirac¢io se iniciam talvez nio seja mesmo apreensivel; provavelmente, elas
se entremeiam no mistério do tempo das profundezas.

No entanto, seus intervalos incalculdveis nao impedem a continuidade da
acio marinha que se impde em fluxo permanentemente intermitente. Compde o
existir do mar essa contradicao: sempre rebentar ondas, ainda que com intervalos
imprevisiveis.
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Observo a danca da onda, o modo como ela se preenche do tudo ao redor e
inspira a si mesma enquanto deglute uma porc¢io do tudo quase em uma autofagia.
Dai, ela segue e ascensiona em epifania com a duracio de um instante que, quando
percebido, ji rebentou, espumou, espalhou, espargiu, espraiou aquilo que a
permeou. Eis a criacao na danca da onda.

Busco compreender essa danca, essa sequéncia de instantes em formacio
criadora de si. A onda nio é parte segregada do mar, mas hd um momento em
que ela se encorpa e toma forma. Ao dar forma a si mesma em movimento, ela
condensa a sua totalidade mar em uma forma visivel presente no instante. Ela
condensa seu existir olhando para si mesma, digerindo a si mesma e criando-se
num movimento circular de avanco e eterno retorno (nio reprodutivo, mas de
criacdo continuada) a sua unidade primordial.

Sendo o mar a nossa inspira¢io poética, metaforizamos na imagem da onda
as inspiracoes, preenchimentos e expiracdes de nossos caminhos de constitui¢io
de si, de autoformacio, principalmente, durante as experiéncias de criagao poético
corporais em gesto, expressao corporal e danca.

A danga da onda desperta uma leitura sensivel acerca dos caminhos de criagio
poético corporais, de poiesis' corporal, de um corpo que é no instante da criacio
poética e que esta se autoformando durante essa experiéncia.

A experiéncia criadoraacontece espontaneamente quando somos tomados de
corpo inteiro, ou seja, quando, por um unico instante que seja, algo nos atravessa,
nos acontece, repercute e ressoa por todos os sentidos. Quando o corpo é mar,
POroso no presente, as imagens aparecem instantanea e misteriosamente.

No inicio tudo parecia impossivel, quer dizer, sair da loucura, parar, respirar,
se concentrar e aguardar as imagens saltarem [...]. E ndo é que apareceram?
Elas realmente surgiram, e foi lindo. Neste momento, nunca havia imaginado
ser capaz de construir sequéncias de movimentos que fossem minhas. Foi
uma delicia!

(Lais, 23 de setembro de 2015).

11 A nocio de poiesis resgata o sentido grego como processo de criacio na construcio, producio ou
constituicao de algo.
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Sirlene Giannotti (2008), em seus estudos sobre os processos criativos no
contato com argila, baseada no pensamento de Fayga Ostrower, explica que dar
forma € formar-se, corporificar-se na obra. Afinada e inspirada com sua perspectiva,
dar forma ao corpo é dar forma a si mesmo. Imaginar materializando-se no préprio
corpo é autoformar-se, encorpado, encarnado e nao incorporado — como quando
algo de fora é introjetado para dentro de algo.

Perceber-nos inteiros, afirmar nossas préprias nervuras — pesos, confortos
e desconfortos, pontos de apoio, poténcias — é perceber-nos corpo-mar, matéria
viva no mundo, imagem e imagina¢ao porque presenca material e imaginaria,
simultaneamente.

Sempre me atenho ao chio... E muito dificil se destacar do solo!
(Marilia, 11 de marco de 2015).

Sentir-se no chdo, como se estivesse enraizada e cada parte do corpo pesasse,
fazendo com que o mais singelo movimento alterasse a estrutura toda.
Desenraizar-se e replantar-se de novo. Senti as diferentes bases, diferentes
apoios e suas possibilidades. Hoje voei. Consegui me desvencilhar do conforto
do chio e me expor no alto e de olhos abertos, como se tivessem me tirado
do ninho seguro. Subi, desci e girei, buscando combina¢des de movimentos
antes desconhecidas por mim.

(Marilia, 18 de marco de 2015).

Quando a pessoa se movimenta, ela gesticula, cria gestos ao longo de sua
relacio consigo, com o mundo e com os outros. Nesse sentido, em danca durante
o percurso de autoformacio (e de criagdo), o corpo-mar ndo é somente aquele que
cria, mas é também o locus da criacio, isto é, pessoa e obra em constituicio num
mesmo corpo-mar que rebenta em ondas.

A partir disso, introduzo o neologismo corpocria¢do, para reunir em uma
s6 palavra esses dois processos simultaneos do corpo-mar em autoformacio: 1) a
criacio gestual, a gesticulacio ou caminho de criacio da obra; e 2) o caminho de
constituicao da pessoa que ocorre no interim da gesticulacao.
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Isso quer dizer que estamos reconhecendo um corpo vivo, uma corporeidade
que se cria (se constitui) a cada instante em relacdo consigo mesmo, com o espaco-
tempo e com os outros corpos num movimento de absorver e permear o mundo,
relacionar-se, perceber-se integrado e espraiar-se em gestos.

E compreensivel que, apenas com a descricio apresentada, podemos irradiar
a palavra corpocriacdo para descrever quaisquer experiéncias de vida, poéticas e
artisticas, pois sou sempre corpo vivo em gesticulacio.

No entanto, aqui escolhemos centralizar nossas atencdes aos processos
corpocriadores cujas inten¢oes sao de experimentar-se e experienciar-se, ampliar a
percepcao, as possibilidades expressivas e de criacao gestual em arte da presenca,
especialmente na danca e seus encontros com outras formas simbdlicas.

Cabe lembrar que as obras de danca — e de todas as chamadas artes da presenca
- s6 existem na duracio do acontecimento, do evento ou da experiéncia em que
a presenca do corpocriador é a propria obra em permanente abertura e co-criagao
daqueles que a testemunham.

Acerca de musica, mas completamente passivel de ampliar suas reflexdes para
o que nos acontece durante as experiéncias corpocriadoras — visto que a experiéncia
musical também acontece no encontro da percep¢ao com as matérias do mundo —,
Ferreira-Santos et al (2007, p.11) escrevem:

a gesticula¢do cultural como resultado da a¢io de nossa corporeidade [...] nos
revela a intencionalidade da acdo no proéprio gesto. Niao é necessario uma
“decodificacdo” abstrata ou arbitraria ou ainda complexa para ‘ler” o gesto. A
propria intencio se desvela na ‘in-tensdo’ (o cariter tensional da execucio)
da experiéncia musical. Sua tessitura, suas harmonias, suas construcdes e
arquiteturas sonoras sio desdobramentos deste gesto criativo (ativo, passivo,
produtor musical ou ouvinte).

Buscamos aqui mergulhar nas imagens que brotam durante a formacio do
gesto, considerando que a imagem poética é criada pelo corpo no préprio corpo.
Desejamos perceber a intensdo, a inspiracdo, o rebentar da onda e a expiracdo da
criacio em suas imagens pessoais, singulares e ancestrais, porque também sio de
todos nos.
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Leiamos a poesia reverberada de Nilton:

Meu corpo é semente que precisa nascer. Para isso, preciso de sol. Oh Sol!

[lumina-me com tanta intensidade que no suporto e caio. Oh Sol! [lumina-

me com tdo pouca luz, que também nao suporto e caio.

E agora? Como configurar a intensidade certa para que nao falte e nem sobre?

Eis uma questao.

Enquanto a resposta nao é encontrada, submeto-me a explorar os campos,

em busca da luz do sol. Mas que campos?

Seriam os campos dos meus limites que eu criei? Seriam os campos da

superacao que eu planejei? Qual seria o meu limite? Talvez essa resposta

poderia ser encontrada no simples e a0 mesmo tempo complexo olhar em

mim... Nao sei!

O que sei é que sou semente pequena.

Meu corpo é a minha terra, meu olhar é o horizonte que eu quero seguir,

e minha alma plena é a luz do sol que eu preciso. Ainda nio sou pena nem

vento, mas encontrei um ponto a ser seguido: a viagem. Viajei pelo tempo

inexistente, no vento que nao soprou, na musica que sonorizava em meu

ouvido. Talvez fui para outro mundo ou talvez fiquei no meu. Voo pelos ares

do meu corpo, dos meus limites, das minhas metas, do meu sol, assim tenho

um encontro com os outros, assim tenho um encontro com meu EU.
(Nilton, 18 de marco de 2015).

Toda experiéncia criadora, seja do artista ou do leitor de uma obra, comeca
com uma experiéncia sagrada, transcendental, a qual nos traz a sensacio de que
estamos em outro espaco-tempo. E importante ressaltar que transcendéncia e
sagrado nao sdo vistos aqui por um viés abstrato, idealista ou espiritualista, mas
em seu carater “reciproco da constituicio do humano e do Sagrado” (FERREIRA-
SANTOS, 2000, p. 60). O autor conta que:

Este ritmo outro que nos temporiza no interior da obra, também nos
preenche de configuracdes imagéticas. Imagem arrasta imagem e, de metafora
em metafora, vemo-nos como uma sintaxe de metdforas... as metdforas se
convocam e se coordenam mais que as sensacdes, ao ponto de um espirito poetico
ser pura e simplesmente uma sintaxe de metdforas. (BACHELARD, 1994a) Por
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um momento — o momento eterno da obra — saimos do tempo e do espaco
cotidianos. Somos subsumidos pelo ritmo e pela imagem: experiéncia
vertiginosa.” (p. 61, grifos do autor).

Nesse sentido, esse tempo e espaco outros acabam por se configurar como
presenca no espa¢o-tempo da imagem, do aqui-agora que tem durac¢io da imagem
em movimento.

Como Nilton, quem ja vivenciou esse tempo nao cronoldgico e percebeu a
sensac¢ao de eternidade e efemeridade dos instantes do criar é capaz de reconhecer
um estado de presenca diferenciado da nossa distraida presenca cotidiana, o
qual possibilita 0 movimento de imagens em diversas configuracdes. Brotaram
imagens na percepc¢io dos sentidos de Nilton em movimento, as quais foram se
transformando e o questionando ao longo da experiéncia como uma continua
reorganizacio de si no tempo e no espaco.

Segundo Ferreira-Santos (2000), baseado no pensamento de Gaston
Bachelard e nas estruturas antropolégicas do imaginario de Gilbert Durand, é nessa
percepg¢ao outra que entramos em uma experiéncia vertiginosa, isto é, deixamos o
controle visual e postural, saltando para fora do tempo e do espaco cotidianos.

Quando a imagem particular assume um valor césmico, produz o efeito
de um pensamento vertiginoso. Uma tal imagem-pensamento, um tal
pensamento-imagem nio tem necessidade de contexto [...] E preciso que
as pessoas racionais perdoem aqueles que escutam os demonios do tinteiro.
(BACHELARD, 1989, p. 28-29).

... Dos pincéis, do barro, do palco, do chio, do corpo... Falou-nos Zaratustra,
e com ele concordo: “eu sé poderia crer num deus que soubesse dancar”
(NIETZSCHE, 2012, p. 49)”, porque é a experiéncia vertiginosa do dancar e
seu cardter transcendental (trans-cendéncia) que me gritam a reciprocidade e
recursividade da minha constituicio humana e sagrada.

E também a experiéncia vertiginosa o primeiro disparador desse exercicio
fenomenoldgico dos caminhos corpocriadores, isto é, da criagao poético corporal
em onda, pois é adgua aquela destinada a incessante metamorfose do ser. Bachelard
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(1997) escreve, inspirado pelo mobilismo heraclitiano — definido por ele como
“filosofia concreta, uma filosofia total’ (p. 6, grifos do autor):

Nzo nos banhamos duas vezes no mesmo rio, porque, ja em sua profundidade,
o ser humano tem o destino da dgua que corre. A dgua é realmente o elemento
transitério. E a metamorfose ontoldgica essencial entre o fogo e a terra. O ser
votado a 4gua é um ser em vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de
sua substancia desmorona constantemente (p. 6-7).

As palavras de Bachelard muito se refletem na imagem do mar em onda,
dessa experiéncia em liquida ossatura que tem sempre algo que permanece e algo
que se esvai em efemeridade. Corpocriacio como onda tem essa vertigem como
vida e morte condensadas na mesma epifania com o quebrar da onda.

A cada nova ondulacio, a vertigem nos conduz as inéditas formas que estao
deformando alisa superficie do mar calmo ou mesmo a ondulada superficie do mar
revolto. A onda traz as profundezas a tona e ascende como a dobra de Merleau-
Ponty (2009), desdobrando-se sobre o mar, desdobrando o dentro e o fora do
mar, o quiasma onda-mar, mar-oceano, eu-mundo: “a coisa percebida pelo outro
se desdobra” (p. 21). A onda vive o seu morrer; a cada segundo de seu existir, algo
nela estd morrendo e se reintegrando ao todo do mar.

A destinacio da onda é dar-se forma e, em seguida, desmoronar, espraiando-
se em ressonancias e repercussdes no seu existir. Sua calmaria é apenas um respiro
paraaproximaintensidade. Sem aformagao e o espraiamento, a corpocriacdodaonda
nio existiria, 0o movimento nao existiria, a vida da onda deixaria de existir, alids,
nao estariamos imaginando ondas para buscar dizer o indizivel, movimentando-
NOS Nesses percursos.

As imagens do mar e da onda movimentam nossa compreensio do
fendomeno corpocriacdo no existir dancante, metaforizando e condensando alguns
dos intimeros sentidos presentes em nossos amplos e complexos itinerdrios de
autoformacio.

Renata Meirelles e Soraia Chung Saura (2015) explicam que Bachelard
contribui enormemente, apontando caminhos possiveis ao estudo da criagao
poética, considerando que as imagens se constituem como importantes recursos
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provocadores de subjetividades e emocdes. O estudo das imagens inspira uma busca
pela compreensao da prépria existéncia. Bachelard mapeia as imagens poéticas
concernentes a cada um dos quatro elementos materiais — dgua, terra, fogo e ar — e
que estao inscritas no humano, ser que é matéria viva, corpo material que imagina
porque se faz imagem em movimento e relacao vivencial, experiencial.

Segundo as autoras, reconhecer as imagens nao implica que as tenhamos
visto ou vivido anteriormente, pois o contato da nossa subjetividade com as
imagens poéticas nos coloca em vertigem e ja nos garante uma experiéncia poética,
criadora, uma acao imaginante.

Ferreira-Santos (2000, p. 63, grifo do autor) conta que, “aborda da experiéncia
vertiginosa [...], somos subsumidos ao segundo elemento constituinte dessa
fenomenologia numinosa: a voragem”. Inspirado pela estrutura de sensibilidade
digestiva descrita por Durand, o autor traz as imagens da ingestdo e da digestao,
do mergulho, da alimentagio, da “dialética contido/continente”, do devorar e do
sugar na inscri¢do corporal das experiéncias.

Quando me percebo na onda vertiginosa corpocriadora, imediatamente passo
a digerir tudo ao redor, toda a percepcio no aqui-agora, esse mundo/ambiéncia
fora de mim, mas que me compde também. Faco-me onda, abraco toda a dgua e a
engulo quase antropofagicamente, encorpando-me, ganho densidade, intensidade.
Como liquida ossatura, firme e fluida, vivo o poema e “o poema ¢é essencialmente
uma aspiragdo de imagens novas’ (BACHELARD, 1990, p. 2, grifo do autor).

Criar formas do nada nio existe. “A imagem estd ai, a palavra fala, a
palavra do poeta lhe fala” (BACHELARD, 2008, p. 14). As experiéncias me
falam. Parto de alguma ressonancia e/ou repercussio que disparou a criacio. Na
digestao da experiéncia, imagens deglutidas e digeridas ressoam e repercutem
em mim, movimentando-me enquanto se trans-formam. E o que acompanhamos
mergulhando na narracio de Tatiane:

Senti um jogo de pesar em cada parte do meu corpo. Comecando pela cabeca,
que quase explodia de encontro ao chao, tornei-me mato folhico, terra.
Terra profunda revolvida. E feito broto fui renascendo, empurrando a terra
o quanto podia com a pouca forca que tinha. Depois, tornei-me ereta no
mundo. Mas uma nova forca me puxava para baixo, por tras das costas. Era
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impossivel pegi-la, e fui entdo caindo, caindo, caindo, até me espalhar no
chio todo. A tensdo me fez sentir um fio de cabelo de um jeito muito mais
grosso do que ja foi sentido. Eu empurrava a terra, mas o peso para baixo era
tao forte que me tornava terra de novo. Tentei com varios apoios, fazendo né
no corpo, mas eu voltava e voltava. Um impeto para cima e para baixo. Uma
levantada e uma caida lenta. Aos poucos o caminho foi levando, foi levando,
foi levando ao topo. E esse caminho tornava-se mais consciente a2 medida
que eu reparava nas linhas do chio, nas linhas do corpo; e cada vez mais para
cima a medida que a luz difusa me atraia. Equilibrei. Era corpo, era chuva.
Era chuva dissolvendo o corpo no chio. Até que o fluido surgia, descobria e
se inventava. O corpo inventava por si, e de repente me vi animal, elefante
caminhando em sua “pesadez” e em sua leveza.

(Tatiane Valenca, 18 de marco de 2015).

Antes de a imaginacao ser a capacidade de formar imagens, ela é a “faculdade
de deformar as imagens fornecidas pela percepcio. E, sobretudo, a faculdade de
libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens’, escreve Bachelard
(1990, p. 1). Sem a deformacdo, a mudanca e a unido das imagens percebidas, ndo
hd imaginacio, a¢do imaginante, ato poético (poiesis), ou seja, criacio.

Nesse sentido, ao criar, é necessario somar um qué de rebeldia perante as
imagens primeiras, deixando-as irem e se transformarem vorazmente, a um qué
responsavel auto-investigativo que as acompanha com cuidado e atenczo.

Entdo, segundo Ferreira-Santos (2000, p. 64),

[...] a voragem opera o trafego e o trifico de sentidos e significados que vio
da obra ao ouvinte/participe/leitor e vice-versa, até o ponto em que ji ndo
se distingue o centro irradiador. A periferia se dilui e o centro estd por toda a
parte. Permanece a pulsacio em sistole/didstole da experiéncia voritica.
“Mas o discurso fala em mim; ele me interpela e eu ressoo, ele me envolve
e me habita a tal ponto que nao sei mais o que é de mim e o que é dele.
..A linguagem, simples desenrolar de imagens, a alucina¢io verbal, simples
exuberancia de centros de imagens... E a pulsacio de minhas relacdes comigo
mesmo e com outrem. (MERLEAU-PONTY, 1974).”
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Assim acontecendo, em corpocriacdo, vivemos a voragem como movimentacio
de sentidos e significados que vdao da digestdo das experiéncias e imagens
disparadoras — inspiracdes que caracterizam a experiéncia vertiginosa —, até a
deformacio dessas imagens na criacao de imagens corporais novas. Desse modo,
enquanto a vertigem caracteriza a inspira¢do, a vibracio inicial da formacao da
onda, a voragem marca seu preenchimento de imagem e de experiéncia, deglutindo
e se alimentando delas para, entio, rebentar em vértice para dentro de si mesma.

Segundo o autor, o vértice tem um carater cinestésico em que é o centro da
experiéncia estética na sua dimensio sagrada, a qual se d4 na prépria corporeidade.
Baseado na estrutura de sensibilidade dramadtica de Durand, Ferreira-Santos
(2000, p. 66) nos leva a perceber o “transe centrifugo” em que

a necessidade compulsiva do corpo em acompanhar, guiar e direcionar a
resposta a este estado alterado de consciéncia em que o ser selvagem (ou pré-
reflexivo, segundo Merleau-Ponty) segue a obra, seja na sua criacdo, na sua
experiéncia estética ou na sua interpretacio.

[...] No vértice da experiéncia luminosa [...], o ser é levado ao centro do olho
do turbilhio onde mais que sair de si, inicia a viagem para dentro de si.

Ali, longe de todos e acompanhado de todo o mundo, opera-se a conjunctio
(Eliade), o hieros gamés (J. Branddo), a participation mystique (Jung), nos quais
a natureza humana se reconcilia com sua matéria divina, e a natureza divina
se reconcilia com sua matéria humana. Entdo, estamos em pleno terreno
mythico, onde o mytho faz: ... vibrar e cantar em noés certas cordas afins, e
descobrirmos em nossa propria consciéncia os fios que unem o antigo e o
moderno. (CASSIRER, 1997).

O vortice corresponderia ao rebentamento da onda para dentro de si que
continua em turbilhio espiral sobre e adentrando si mesma, sobre e adentrando o
proéprio mar e ainda seguindo até espraiar-se nas areias da praia.

Nos caminhos de criacao gestual em artes da presenca, sejam vividos por
artistas profissionais ou por pessoas que desejam e se disponibilizam a experienciar
essas formas simbdlicas de percepcio e expressao, hd sempre o mistério darepeticao
na busca por mais ampla profundidade compreensiva dos gestos criados. No caso
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do artista que visa sistematizar e apresentar seus trabalhos, o desafio de recriar a
obra a cada ensaio e a cada apresentacao se torna ainda maior.

Em ambos os casos, sem essa criacio continuada, a obra parece perder sua
alma, ela morre. Acontece exatamente como na vida: quando a pessoa se percebe
estagnada, quando a vida perde seu movimento, ela perde sua razio de ser. Mas
quando a pessoa se percebe em autoformacio, dancando a vida, desenhando
criativamente seu percurso, escolha a escolha, ela se preenche, se pertence ou,
como costumamos dizer, ela se sente cheia de vida.

Perceber-se imaginacio e deixar-se fluir em expressio de intencdes e
intensidades nem sempre entendidas, mas acolhidas e compreendidas por uma
via mais sensivel e menos racional nos permite perceber e nos atentar as imagens
e experiéncias que despertaram a primeira e tantas outras ondas criadoras e trans-
formadoras, construir imagens do caminho vivido e do caminho em vivéncia,
dando-lhes sentido e constituindo-nos.

Dar-nos espaco-tempo de expressio e percepcio de ressonancias e
repercussdes acolhendo-as em sua novidade pode se tornar uma auto-orientagao
a uma forma mais auténtica de despertar a nova ondulacio, de criar um novo
gesto ou repeti-lo, recriando-o.

Na coreografia decorada, no dia seguinte de trabalho, da continuidade em
pesquisa académica ou em qualquer outro contexto de vida, a busca pela percepcao
da novidade, organizacio do que permanece, do que escapa, das imagens perdidas
e reencontradas, das sensacoes e dos momentos vividos sio alguns de nossos
desafios na danca da vida.

Nao ha receita de corpocriacdo porque cada caminho é uno, cada pessoa é
una, assim como suas imagens e experiéncias. Além disso, “é certo que a vida ndo
explica a obra, porém, certo é também que se comunicam. A verdade é que esta
obra a fazer exigia esta vida” (MERLEAU-PONTY, 1980, p. 122).

Ouso complementar que esta vida vivida também exigia a criacao dessas
obras como caminhos de constituicio de si no mundo e com o mundo, ampliando
a percepcao de multiplicidades de sentidos e relagdes, movimentos e devires neste
caminho de autoformacio do corpo-mar em criacdo poético corporal.
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Quando a palavra é mais do que um corpo de silabas

é porque o seu movimento tem o aroma do repouso

no extremo limite do obscuro

e o seu suor é deslumbrante

Nas suas hastes obliquas cintila o translicido sangue

ou ascende uma onda branca com a frescura de um naufrigio
As vezes os dedos estremecem numa ternura de melodia

e 0 canto quase se evapora na sua liquida ossatura

Quando as silabas fulguram como as artérias de um muro
abrem-se as janelas do mar e léem-se os ramos do azul

Se o caminho se cala mas sem esquecer o branco

é porque as ancas nuas da dgua sob uma abdbada de péssaros
vao de praia em praia modelando as conchas clandestinas
Para a torrente sem leito a palavra estende uma tapecaria de musgo
e todo o ritmo da dgua serd uma sequéncia de portas de passagens de aliancas
Mesmo nos musculos do incéndio pode fermentar o orvalhar
e a profundidade da pedra ocultar uma nascente

Na orla do seu préprio movimento

um gesto germinou sobre um solo calcinado

e desenhou uma rosa de nervuras verdes

nas voluptuosas virilhas de uma pedra vermelha.

Anténio Ramos Rosa (2001)
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A casa que me habita,
a histéria em que habito:
as narrativas de morada e de vida

na histéria em quadrinhos O jogo das andorinhas

Sabrina da Paixdo Brésio!

Porque a casa é o nosso canto do mundo. Ela é, como se
diz amitide, o nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos. [..]. Em suma, na mais interminivel das
dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os limites do seu
abrigo. Vivea casaem suarealidade e em sua virtualidade,
através do pensamento e dos sonhos.

BACHELARD (1993, p. 24-25).

Introducao

Partindo da HQ O jogo das andorinhas: morrer, partir, retornar, da artista
libanesa Zeina Abirached, investigamos as correlagdes entre a moradia, as
narrativas de histérias de vida e a constituicio da memoéria. Através dos recursos
narrativo-visuais dos quadrinhos a autora descreve um acontecimento essencial

1 Mestre e doutoranda em Educacio pela FEUSP. Pesquisadora do Lab_Arte (laboratério experimental
de arte-educacio & cultura) e GEIFEC (Grupo de Estudos sobre Itinerdrios de Formagio em Educacio e
Cultura). Membro da diretoria da ASPAS (Associagio de Pesquisadores em Arte Sequencial) pelo biénio
2017-2019. E-mail: sapaixao.hq@gmail.com.
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de seu processo autoformativo, partindo do ponto de vista da casa em que viveu
sua infincia e dos modos de habitar e coabitar, em meio a guerra civil libanesa. A
casa é personagem ativa nesta reconstitui¢ao narrativa, tanto em sua constitui¢ao
fisica e a ocupacio humana de seus espacos, quanto em sua constituicio imaterial,
poética e memorial.

Figura 1. Capa do livro (ABIRACHED, 2015)2.
Existe o mundo

Nos inspira o inicio deste didlogo a modinha do poema Cartdo-Postal,’
de Vinicius de Moraes, na qual o poeta, ao olhar para sua cidade, declara: “Existe
o mundo/ E no mundo uma cidade/ Na cidade existe um bairro”. Pois bem, existe
o mundo no qual habitamos, onde existe um pais, uma cidade, um bairro e uma
rua. Assim a quadrinista Zeina Abirached nos inicia em sua narrativa O jogo das
andorinhas. Silenciosamente ela nos convida a uma viagem ao passado, onde, ap6s
apresentar na pagina de abertura um mapa da regiao do Libano e seus vizinhos, no
periodo de 1975-1990, nos leva, na pagina seguinte, a contemplar a silhueta de uma

2 Copyright das imagens: Le Jeu des Hirondelles: Mourir Partir Revenir, Zeina Abirached © 2007 Editions
Cambourakis. Rights arranged through Nicolas Grivel Agency. O Jogo das Andorinhas: Morrer Partir
Retornar, Zeina Abirached © 2015 Zarabatana Books para a edicao brasileira.

3 Poema disponivel na integra em: http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/
cartao-postal. Acesso em: 10, set. 2018.
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rua de Beirute Ocidental, em 1984. Somos diretamente circunscritos no tempo e
no espaco assim que abrimos o quadrinho, caminhamos pelas ruas desertas, com
suas fachadas de arames farpados e paredes esburacadas por balas. Como recém-
chegados a um novo lugar, avancamos com nosso olhar pela rua, notando suas
peculiaridades, janelas fechadas, portas muradas, plantas que resistem, subsistindo
entre barris e latas. Nao conhecemos ainda a voz que nos guiard, somos primeiro
apresentados ao cendrio, em preto e branco. Apds um siléncio de cinco paginas,
Zeina nos informa sobre onde estamos, um bairro na linha de demarcacio da
cidade de Beirute, e nos diz que “a vida se organiza em funcio do cessar-fogo”
(ABIRACHED, 2015, p. 14).

Na pagina seguinte, nos vemos dentro do apartamento da avé Annie,
onde estdo os pais de Zeina. Ela nos conta que por causa dos bombardeios eles
nio puderam retornar, deixando-a com seu irmdo, duas criancas sozinhas no
apartamento, apenas ha algumas quadras dali. O que temos na pagina seguinte é a
oposicdo entre a curta distancia entre eles, contraposta ao risco de vida que os pais
correm para atravessar o percurso. Esse é o cendrio da guerra civil, onde o direito
de ir e vir tem um alto custo, cobrado por franco-atiradores estrategicamente
posicionados.

Figura 2 (ABIRACHED, 2015, p. 16).
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Nas paginas seguintes, acompanhamos o percurso de uma cidade na qual
um muro divide ao meio ideologias e pessoas. Somos convidados a entrar no
apartamento, na Rua Youssef Semaani, n° 38. Zeina apresenta a histéria do edificio,
construido nos anos 1940 e morada dos avds paternos, onde seu pai nasceu e viveu,
e ela e seu irmio passaram a infancia, sob os ruidos da guerra. Por fim, o amplo
apartamento reduz-se ao hall da entrada, espaco estruturalmente mais seguro
contra os ataques aéreos. E por mais de 180 paginas iremos acompanhar a narrativa
de Zeina neste cubiculo, no qual aguarda o retorno dos pais. Se retornarem.
Ao longo da histéria, vizinhos surgem para fazer companhia as criancas, e a si
mesmos, durante o bombardeio. Neste periodo de convivéncia, percebemo-nos
sentados com eles no pequeno hall, aguardando junto as criancas a chegada dos
pais, solidarizando-nos com as histérias particulares de cada personagem, que
transformam aquele espaco diminuto em um reduto da memoria dos habitantes
da Rua Youssef Semaani, n° 38.

Figura 3 (ABIRACHED, 2015, p. 34-36).
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Bachelard (1993) trata em A Poética do Espaco da forca imaginante da
maternidade da casa. Esta é uma das imagens dominantes nas relacdes que
se estabelecem entre o local, as pessoas e a reconstituicio de suas memorias.
A entrada da casa, transformada na casa inteira, recebe, acolhe e protege as
pessoas, suas histérias, suas memorias e suas projecdes de futuro. Enquanto os
pais de Zeina nao retornam, pouco a pouco os ultimos habitantes do prédio
surgem, cada qual compondo um panorama do universo exterior a casa e, a
partir das memorias de Zeina, suas histérias de vida sao reconstituidas, tal qual
a tapecaria que decora o comodo no qual estio todos, que possui igualmente
sua historia particular e sua participacdo na narrativa, a qual aprofundamos
um pouco mais na resenha publicada em 2017 pela revista Imagindrio*
. Esta solidariedade narrativa apazigua a espera, estreita lacos e recompde um
passado borrado pela guerra, mas que permanece vivo na lembranca.

Achadouros da memoria

Em suas Memdrias inventadas, o poeta Manoel de Barros aponta como “o
quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente s6 descobre isso
depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas ha que ser medido
pela intimidade que temos com as coisas”. (2008, p. 59).

Este tamanho das coisas de que trata o poeta é exemplificado visualmente
por Zeina, que habilmente elabora os desenhos de forma a explicitar as sensacoes
sentidas pelos personagens durante a espera. O espaco fisico nao deixa de ser o
hall da entrada, entretanto ele expressa a capacidade de se ampliar ou estreitar,
de incluir a todos, de se dilatar, torna-se um elemento organico na obra, que
exemplifica a condi¢do emocional das personagens que nele se encontram. Como
um sonho, no qual o cdmodo se estreita ou alarga conforme nosso medo ou
soliddo, a autora utiliza-se da visualidade dos quadrinhos para dar a sentir o que
se passa no intimo das criancas e dos adultos.

4 Cf.: BRESIO, 2017.
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Figura 4 (ABIRACHED, 2015, p. 43).

Na figura 4 temos Anhala, a primeira moradora que surge para ver como
as criancas estdo. A utilizacio do enquadramento dd énfase ao comodo como
um lugar amplo, parte da tapecaria ganhando um tamanho ampliado, indicando
conforto e protecdo. Em seguida conheceremos a histéria de Anhala, ela decide
cozinhar um bolo para as criancas. Na figura 5 temos a dimensao sensorial da
percepcio do medo e desamparo que as criancas sentem durante os poucos
minutos em que Anhala sai para colocar o bolo no forno. O comodo é o mesmo, é
a mesma tapegcaria, contudo, notamos como este mesmo espaco se dilata para um
local escuro e aterrador, diminuindo as figuras humanas, engolindo as criancas
em sua apreensao.
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Figura 5 (ABIRACHED, 2015, p. 46).

Nas paginas seguintes, Zeina demonstra como as criancas lidaram com esta
pequenez diante da solidao: brincando. Enquanto faziam jogos verbais, chega o
segundo morador do prédio, Chucri, e a cada novo morador, uma retrospectiva
com sua prépria histéria. Na figura 6 temos todos os moradores que cuidam das
criancas, refugiam-se e aguardam o retorno dos pais. Cada um com sua histéria
particular, que envolve perda, desterro, soliddo e amizade. O comodo torna-
se acolhedor novamente, a tapecaria ao fundo agiganta-se, e seus personagens
miram a porta, como que compartilhando da ansiosa espera por noticias. O passar
do tempo torna-se presente pelo som do relégio que durante cinco paginas vai
ganhando espaco no quadro, e os baldes, com a onomatopeia, vio ocupando
cada vez mais espaco. O cigarro evidencia a ansiedade, e o siléncio reafirma a
necessidade de atencdo a qualquer ruido exterior.
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Figura 6 (ABIRACHED, 2015, p. 153).

Quando por fim os pais retornam, todos comungam com um café servido
por Anhala, o pequeno hall abraca a todos eles, e a tapecaria emoldura a cena.
Temos o irmao de Zeina chamando por Ernest, o personagem sentado na extrema
direita. Ele Ihe pede que conte a histéria de Cyrano de Bergerac que ele sabe de
cor. Neste momento de descontra¢ao, Ernest compartilha com o grupo a histéria,
que é, contudo, interrompida pela necessidade eminente da fuga, pois um projétil
acertou o antigo quarto de Zeina.
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Figura 7 (ABIRACHED, 2015, p. 158).

Evidentemente, ap6s este bombardeio, a familia se vé obrigada a partir para
um local mais seguro. Uma das imagens que se segue a despedida e partida é a que
explica o titulo da obra: Morrer, partir, retornar: o jogo das andorinhas, escrito no
muro que divide a cidade de Beirute. A autora trabalha com uma fotomontagem
que contribui para trazer um elemento realistico a narrativa rememorada. Nio
se trata de uma casa qualquer, em uma cidade qualquer, em um mundo ficticio.
Existe uma rua, em uma cidade, em um pais, no qual viveram uma menina e seu
irmao.
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Figura 8. (ABIRACHED, 2015, p. 172).

A casa narra-me

[...] as casas para sempre perdidas vivem em n6s! Em nés
elas insistem para reviver, como se esperassem de nés um
suplemento de ser.[...]. Como nossas velhas lembrancas
tém subitamente uma viva possibilidade de ser!

BACHELARD (1993, p. 70).

O mitema’ da casa é amplo e podemos dizer inesgotdvel nas representacoes
humanas. Simbolicamenterelacionadoatemasdesolidez,intimidade, maternidade,
abrigo, familiaridade, pode também conter os tracos perturbadores de infincias

5 Conceito entendido como “a menor unidade do discurso mitico que é redundantemente significativa, isto é,
que visa a repetitividade [...] o coracio do mito ou sua verdadeira unidade constitutiva, nio aparece como mera
relacdo isolada, mas sim constituido em “pacotes de relacdes” ”. (ALMEIDA; ARAUJO; GOMES, 2014, p. 25).
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reprimidas por seus comodos, pela austeridade familiar ou pelos imperativos de
conflitos armados. Podemos nos debrucar em exemplos da literatura: Dorothy,
apos ser arrebatada com sua casa a outro lugar, descobre que nao ha lugar melhor
que o lar; em O oceano no fim do caminho, Neil Gaiman parte de lugares da sua
infincia para tecer uma histéria fabulosa sobre os fantasmas da casa familiar, em
contraponto as maravilhas escondidas na casa dos vizinhos; no recente livro A
gorda da autora portuguesa Isabela Figueiredo, cada capitulo é nomeado com um
comodo da casa, e a relacio da protagonista com as memorias que ele representa;
Umberto Eco retorna com o sexagendrio Yambo ao sétio da infincia para que
ele descubra quem foi em A misteriosa chama da rainha Loana; em O didrio de Anne
Frank, ficamos todos nés também espremidos em um s6tio, prendemos nossa
respiracao e apuramos o ouvido em busca de sons no corredor; e na graphic
novel Aqui, Richard McGuire traduz graficamente esta metafora poderosa da casa
enquanto protagonista de memdrias, a casa deixa de ser cenario ou uma constru¢ao
inerte no espaco para tornar-se personagem, esséncia, disparadora de sensacdes,
emocdes, lembrancas, e suas paredes evocam sentimentos, suas fotos, um passado
semiesquecido, suas portas e janelas sao olhos e boca por onde transitam os
humanos que a habitam e lhe imprimem sentidos.

Nessa regido longinqua, memoria e imaginacido nio se deixam dissociar.
Ambas trabalham para seu aprofundamento mutuo. Ambas constituem, na
ordem dos valores, uma unio da lembranca com a imagem. Assim, a casa
nio vive somente o dia-a-dia, no curso de uma histéria, na narrativa de nossa
histéria. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida se interpenetram e
guardam tesouros dos dias antigos. (BACHELARD, 1993, p. 25).

Também Zeina Abirached trabalha nesta perspectiva, incluindo, além deste,
outros trabalhos em quadrinhos que juntos apresentam um projeto maior sobre o
resgate e o relato de memorias sobre a infancia durante a Guerra do Libano, sob
diferentes perspectivas.® Primeiro produziu [Beyrouth] Catharsis, e o livro-objeto
38 rue Youssef Semaani, ambos em 2006, Je me souviens em 2008, e o mais recente Le

6 Como divulgado em https://www.cambourakis.com/spip.php?article20. Acesso em: 29, set. 2018.
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piano oriental, de 2015. A artista produz também trabalhos de ilustracao e animacao
em temas variados, contudo, sua série de quadrinhos biograficos destaca-se no
mercado. Por vezes comparada a Marjani Satrapi, em relacido ao estilo, tema e
vivéncias, podemos apontar como a producdo de quadrinhos autobiograficos
ou de ficcoes biograficas ganhou espaco e destaque em obras direcionadas ao
publico adulto nas tultimas décadas. O pesquisador espanhol Santiago Garcia
traca um panorama do desenvolvimento das graphic novels em A novela Grdfica ,
e resgata o tema da autobiografia e relatos de vida no cendrio norte-americano/
europeu desde a década de 1970, destacando o formato do volume unico com
narrativa autobiogrifica a partir dos anos 1990 e sua consolida¢do nos anos
2000, com trabalhos fundamentais como Maus de Art Spiegelman, Fun home de
Alison Bechdel, dentre outros. (GARCIA, 2012, p. 267-209). Ao tratar das obras
de Marjane Satrapi, Rutu Modan, Karlien de Villier, Mirinam Katin, Kim Eun-
Sung e Zeina Abirached, o autor aponta que “Por motivos geracionais, essa década
[2000] é uma presenca constante em muitas dessas obras. [...]. A figura da mie é
constante nessas novelas graficas” (2012, p. 288).

Nos interessa esta observacio quanto a figura da mae nas narrativas
biogréficas, tanto de apresentacdo do cotidiano quanto aquelas com fundo
histérico/historiogrifico. A narrativa em quadrinhos configura-se como este
lugar da valorizacio da memoéria, transformando a memoria material e sua
reconstituicao em memoria vegetal. Em sua conferéncia sobre o tema da memoria
vegetal, Umberto Eco nos diz que:

Nio podendo evitar a debilidade fisica, tentam compensar-se no plano
psiquico, perguntando-se se existiria uma forma de sobrevivéncia apds a
morte [...]. A memoria tem duas fun¢des. Uma, e é nela que todos pensam,
é a de reter na lembranca os dados de nossa experiéncia precedente; mas a
outra é também a de filtrd-los, de descartar alguns e conservar outros. [...].
Essa memoria seletiva, tdo importante para nos permitir sobreviver como
individuos, funciona também em nivel social e permite a sobrevivéncia
das comunidades. [...]. E através da memoéria vegetal do livro que podemos
recordar [...]. O livro é um seguro de vida, uma pequena antecipacio de
imortalidade. Para tris (infelizmente), nio para a frente. [...]. A memoria
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que o livro transmite, por assim dizer, de propdsito, acrescenta-se a memoria
da qual emana, enquanto coisa fisica, o perfume da histéria de que ele estd
impregnado. (2014, p. 10; 11;13; 16;17; 20).

As obras citadas por Santiago Garcia convergem para relatos que trazem
contextos de refugio, de expatriacdo, de expropriacao e gentrificacdo, memorias
do territério no qual se habita e se constitui sua memoria de si, que nos auxiliam
a recompor nosso passado e a nés mesmos. Assim, além da figura materna
representada pela mae, pela avo, pela ancia, a casa torna-se mais um aspecto desta
figura materna. Em A terra e os devaneios do repouso, Bachelard evoca esta terra
natal e a casa onirica, elencando as imagens da casa sonhada e discorrendo sobre a
imaginacio da matéria desta casa onirica que, raras vezes, remete-se a casa na qual
se habita. Esta casa sonhada é outra, mais enraizada, distante, e por vezes torna-se
a casa da infancia rememorada:

O mundo real apaga-se de uma sé vez, quando se vai viver na casa da
lembranca. De que valem as casas da rua quando se evoca a casa natal, a casa da
intimidade absoluta, a casa onde se adquiriu o sentido da intimidade? Esta casa
estd distante, estd perdida, nao a habitamos mais, temos certeza, infelizmente,
de que nunca mais a habitaremos. Entio ela é mais do que uma lembranca. E
uma casa de sonhos, a nossa casa onirica. (BACHELARD, 2003, p. 75).

Esta intimidade evoca o repouso e o acolhimento que emana das imagens da
casa natal, ainda que permeadas pelo medo, pelas interdi¢des ao livre transito pelo
imével, no caso de Ojogo das andorinhas, cada comodo possui sua histéria, e o exilio
interno que os obriga a ir abandonando quartos, sala, cozinha, transformando-os
em refugiados dentro do lar, este lar que resiste e envolve a todos, contendo suas
histérias, suas memorias. O hall de entrada do apartamento torna-se para estas
criancas a casa toda, com sua profunda simbologia materna que os enlaca em meio
ao desamparo. Sobre o motivo que a levou de volta a este tema, a autora conta
a seus leitores que em 2006, ao realizar uma pesquisa em um arquivo francés de
noticias, encontrou um documentario realizado em Beirute, em 1984, no qual hd
a entrevista de uma mulher cuja casa foi bombardeada, e que declara: “Sabe, eu
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acho que talvez ainda estejamos mais ou menos seguros aqui” (2015, p. 191), e
essa mulher era sua avé. Foi este instante na rede do acaso que a animou a expor
sua narrativa sobre aquele tempo, brindando a todos com uma histéria vibrante
e tao verossimil em relagio a tantas outras que se desenrolam cotidianamente
em territérios devassados pela violéncia. Em conclusio, consideramos que a obra
em quadrinhos de Zeina Abirached traduz em linguagem visual uma poética da
memoria coletiva, resgatando histérias de vida que podem cambalear entre a ficgao
bem-intencionada e a realidade relembrada: “Evocando as lembrancas da casa,
adicionamos valores de sonho. Nunca somos verdadeiros historiadores; somos
sempre um pouco poetas e nossa emocio talvez ndo expresse mais que a poesia
perdida”. (BACHELARD, 1993, p. 26). Ela nos convidou a adentrar sua casa de
infancia e, como buscamos desenvolver, valendo-se de profundas imagens poéticas
que ecoam em nossa experiéncia individual e coletiva enquanto “homo symbolicus”
(ALMEIDA; FERREIRA-SANTOS, 2012, p. 30) este ser que se faz humano dada
sua capacidade de se expressar através da mediacdo simbélica e ressignificar o real
e 0 imagindrio através da composi¢ido de imagens, nos convidando a rememorar
nossa propria morada interior, onde habita nossa humanidade.
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Tecer o visto, o vivido e o vislumbrado
no urdume do invisivel:

a abordagem da fenomenologia antropoldgica

na pesquisa em educacao

Sirlene Giannotti'

Introducio

Antes de nos enredarmos em reflexdes tedrico-conceituais, preciso pedir a
vocé leitor e leitora, que acompanhem um relato inicial’. E ainda que, permanecam
atentos as impressdes que o impacto desta descricio possa lhe causar, se possivel,
registrem as impressdes geradas pela narrativa em anotacdes breves.

Vamos ao episéddio:

Como arte educadora e pesquisadora no cotidiano de minhas aulas de arte
ceramica para criancas de 4 a 12 anos, anotei as falas e capturei muitas imagens
fotograficas com o objetivo de registrar os momentos de suas criacdes. O vinculo
com as criancas que frequentavam as oficinas, hd quase 1 ano, permitiu-me a

1 E doutoranda na FEUSP, no departamento de Filosofia, Cultura e Histéria da Educacao, sob a orientacio da
Profa. Dra. Soraya Chung Saura; onde desenvolve pesquisa sobre a arte ceramica como processo formativo.
Graduada em Ciéncias Sociais (PUC-SP,1990); Mestre em Educagio (FEUSP,2008) e ceramista ao longo
de toda a sua vida. Foi coordenadora de equipes de formacio de professores de arte nos Institutos Arte na
Escola e Cenpec. Em seu préprio atelié, orienta cursos, recebe estudantes em oficinas e produz seu trabalho
expressivo em arte ceramica. E-mail: tapiroicos@gmail.com

2 Trata-se de episddios que compdem o trabalho de campo de minha dissertacio de mestrado apresentada a
FEUSP em 2008, sob o titulo “Dar Forma é Formar-se: processos criativos da arte para a infancia”.
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“camera invisivel” (CAYUBI,2012). Descrevo a seguir o percurso criativo de uma
delas: Teresa, de 4 anos.

Desde os primeiros encontros, “a caverna’ foi o tema das modelagens de
Tereza. Modelou uma dezena delas nas primeiras semanas do curso (fotos de 1 a 4).

f.1 £2

f.3

f. 4
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Certo dia Tereza trouxe de casa um desenho feito por sua irma mais velha:
nele viamos uma jarra e um conjunto de canecas. No titulo do desenho podia-se
ler: Cha de Cozinha. Disse-me que se tratava de uma encomenda. Ela se pos a
trabalhar para cumprir sua tarefa. Mas depois de algumas horas o resultado de
sua modelagem era outro. Fiel a sua tematica, Tereza me apresentou seu trabalho
dizendo:

“~Uma caverna com entrada e saida em forma de coracdo e uma antena para
eletronicos” (fotos de 5 a 8).

F.5, 6,7 e 8 Encomenda trazida pela Tereza e resultado de seu dia de trabalho
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No outro dia Tereza chegou pedindo por muita argila:
“~ Si, preciso de muita argila: quero fazer um Mundo!”
(fotosde 9a 11).

£.9 f. 10 f.11

Em um dos ultimos encontros do ano, Tereza voltou a pedir por mais argila.
Perguntei se iria fazer outro ‘mundo’, e ela respondeu:
“~ Nao, Si, é que eu preciso fazer ossos!”

f. 12 £13 f. 14
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f. 15 f. 16

O trabalho que Tereza inicia, chama a atencdo dos colegas pelo tamanho e
pela concentracdo que ela dedica a modelagem.

— “O habitante da caverna!”
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Retomo aqui, meu convite de que o leitor e a leitora, registrassem suas
impressoes.

E deixo algumas perguntas para compor o nosso reflexao:

O que ha de inacessivel, nesse contexto descrito, que nos faz interrogantes?

Que abordagem oferece luz a um caminho interpretativo?

Qual a contribui¢io do registro fotografico para a pesquisa em arte
educacio?

Que relacoes de confianca permitem a captura destes registros?

Que conjecturas alimentam o pesquisador para buscar estes registros?

Mais do que apresentar as andlises possiveis deste percurso, que poderio
encontrar em dissertacio disponivel na web (GIANNOTTI, 2018) desejo, neste
artigo, evidenciar o potencial da perspectiva antropolédgica, em especial da narrativa
visual, para a pesquisa em educacao.
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1- Arte, Cultura e a pesquisa em Educacao

No6s humanos modelamos, pintamos, esculpimos, tecemos e desenhamos, e
dan¢amos, e compomos e tocamos musica. O que o fazer artistico/artesanal revela
a nosso respeito que justificaria a permanéncia dessas linguagens na educacgao
como processos formativos? Que abordagem nos oferece um entendimento ao
mesmo tempo aprofundado e abrangente para abracarmos processos do universo
da arte e da cultura nas pesquisas em educacao?

Perspectivas que emergiram da antropologia tém oferecido importantes
pistas em duas direcdes. Primeiro, oferecendo uma compreensao dilatada de cada
um dos vértices deste tridngulo arte, cultura e educacio, a partir de uma abordagem
que mergulha em seus vinculos intrinsecos e onde a concepg¢ao de cada uma das
nocoes ilumina as outras em espiral. Segundo, na orientacio de uma metodologia
de pesquisa de campo ancorada no relato engajado e no uso singular do registro
de imagens fotograficas, convidando o olhar do pesquisador a ‘estranhar o familiar’.

A abordagem antropolégica abre muitas brechas de fuga da engessada matriz
classica de racionalidade objetiva cartesiana para a pesquisa em ciéncias humanas
que nao da conta da compreensio de fenomenos ligados a arte educacio.

Muitas culturas, dispersas no globo e no tempo, nio tem uma palavra para
denominar o conjunto de fazeres que consideramos ‘artisticos’. No ocidente,
encontramos a defini¢do etimoldgica para o termo arte que deriva do latim ‘ars’ou
do grego ‘aro’, significando ‘dispor’, ‘arranjar, ‘articular, ‘proceder’’; ou ainda:

[...] nalinguistica indo-europeia, apurou que o termo alemo paraarte, Kunst,
partilha com o inglés Know, com o latim Cognosco e com o grego Gignosco
araiz gno, que indica a ideia geral de saber (eu conheco). A palavra latina ars,
matriz do portugués arte, estd na raiz do verbo ‘articular’, que denota a acio
de fazer junturas entre as partes em um todo, como operagdes estruturantes
[...] (BOSI, 1986, p. 27).

Estas primeiras definicdes, evidenciam a dimensio operacional do fazer
artistico sem identificar o propdsito deste fazer. Parecem entregar, as aspiracoes

3 Cf. Damisch, Hubert, “Artes”, 1984.
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da criacdo as competéncias cognitivas, sem considerar que as configuracoes dos
artistas/artesios acontecem identificadas a valoracdes culturais. Mas nos trazem a
importante ligacio entre ‘arte’ e ‘saber fazer’. Do conceito de arte a arte conceitual, o
ocidente elege a racionalidade discursiva para conceber e compreender o discurso
das imagens criadas nas linguagens da arte.

O antropdlogo Marcel Mauss (1974) propos que “um objeto de arte € por
definicdo, um objeto definido como tal por um determinado grupo” (MAUSS apud
DAMISCH, 1984, p. 27). Isto implica dizer “que a teoria ‘arte’ se integra por sua vez,
e exclusivamente, a uma teoria do simbélico” Damisch (1984, p.29), ou ainda que, o
conceito de arte s6 sobrevive sob o manto do conceito de cultura, nos moldes das
formulacdes de Gerrtz:

O homem precisa tanto de tais fontes simbdlicas de iluminacao para encontrar
seus apoios no mundo, porque a qualidade nao simbélica constitucionalmente
gravada em seu corpo lanca uma luz muito difusa... Se ndo dirigido por
padrdes culturais - sistemas organizados de simbolos significantes — o
comportamento do homem seria virtualmente ingovernével [...] A cultura,
a totalidade acumulada de tais padrdes, ndo é apenas um ornamento da
existéncia humana, mas uma condi¢io essencial para ela - a principal base
para a sua especificidade (GEERTZ,1989, p. 57-58).

Afirmando que “a cultura fornece o vinculo entre o que os homens sdo intrinsecamente
capazes de se tornar e o que eles realmente se tornam, um por um” (GEERTZ, 1989, p.57)
a antropologia interpretativa oferece o elemento necessdrio para a compreensao
da arte como expressio da capacidade simbdlica, condicio essencial da natureza
humana, que se constréi e resulta da cultura:

A capacidade de uma pintura fazer sentido (ou de poemas, melodias, edificios,
Vasos, pecas teatrais etc.) que varia de um povo para outro, bem assim como
de um individuo para outro, é, como todas as outras capacidades humanas,
um produto da experiéncia coletiva que vai bem mais além dessa prépria
experiéncia. O mesmo se aplica a capacidade ainda mais rara de criar esta
sensibilidade onde nao existia. A participacdo no sistema particular que
chamamos arte sé se torna possivel através da participa¢ao no sistema geral de
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formas simbolicas que chamamos cultura, pois o primeiro sistema nada mais
é que um setor do segundo. Uma teoria da arte, portanto, €, a0 mesmo tempo,
uma teoria da cultura e nio um empreendimento auténomo (GEERTZ,
2003, p. 165).

Estadilatada concepcio antropoldgica da arte legitima as expressdes artisticas
produzidas em todos os tempos e culturas — africanas, arabes, chinesas, amerindias,
australianas, europeias etc. E também acolhe todas as etapas da infancia humana
no exercicio estruturante e expressivo, na conquista de uma linguagem. Arte que
resulta do encontro entre a capacidade simbdlica humana frente a matéria do
mundo; que produz formas impregnadas de sentido, porque se relacionam com a
sensibilidade que elas mesmas ajudam a criar.

Nesta teia de concepgodes, a cultura se define como sendo este tecido simbélico
complexo de padrodes estéticos, morais, juridicos etc., que orienta e organiza
comportamentos. E sendo condico essencial para a vida humana, é também criada
pelo ser humano. Neste quadro, em que a cultura serve de referéncia a tudo que cada
individuo é, faz e comunica, material e espiritualmente, é importante frisar uma
vez mais: os processos de criacdo da arte, enquanto processos simbdlicos, também
se apresentam em uma dinimica ciclica, “sio simultaneamente estruturantes e
expressivos; implicam em uma forca crescente que se reabastece nos proprios
processos através dos quais se realiza” (OSTROWER, 1996, p.27).

Vista, muitas vezes, como um conjunto de regras de acdo, a pedagogia
esconde sua vocacio investigativa naquela que é sua pergunta inicial: “Como o ser
humano aprende?”. E também naquela que é sua pergunta consequente: “Como
podemos pesquisar como o ser humano aprende? ”.

Muitos de nds, que atuamos entre a arte e a educacdo, procuramos ampliar
o alcance da procura por outras “bacias semanticas” (DURAND, 1994), na busca
de uma contribuicio para a producio de um conhecimento pedagdgico na
perspectiva da “razio sensivel” (BACHELARD, 1996), que ultrapasse as fronteiras
disciplinares iluministas dos campos de saberes, que abarque os saberes do corpo
quando esculpimos, modelamos, pintamos, tecemos, desenhamos, dancamos ou
compomos musica. Neste projeto, é significativo reconhecer que:
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Se a Antropologia teve um papel inquestiondvel no processo de mudanca
paradigmitica ainda em curso nas ciéncias de ponta, sem duvida, sua
importancia para as ciéncias da educa¢io assinalam a envergadura e
amplitude no campo da investigacio” (FERREITA-SANTOS, 2004, p. 28).

O primeiro legado que a antropologia interpretativa oferece a pesquisa
pedagoégica éreflexivo e conceptual, contextualizando a perspectiva do pesquisador
em sua ‘visdo de mundo’ e situando os processos de criacio da arte na teia de
representacdes simbolicas que compdem a cultura.

Mas também colhemos uma heranca extraordinaria na dimensio do trabalho
de campo de uma pesquisa.

2 - O olhar antropolédgico na pesquisa pedagogica

A producio de conhecimento na educacio sempre foi tributiria de
metodologias de pesquisa de outras dreas. A necessidade de edificar-se
enquanto conhecimento cientifico frente aos paradigmas cartesianos, justificou
e ainda norteia o tratamento estatistico de dados quantitativos. Da psicologia,
conceitos, concepg¢oes e experimentos para andlise do processo de aprendizagem
configuraram as teorias de expoentes pedagogos. Dasociologia, acorrente filoséfica
do materialismo histérico teve uma absorcao significativa pelos educadores e
gerou o aprofundamento de pesquisas em fatores politico-econémico-sociais
na compreensao da histéria da educacio. Com a mesma forca, a antropologia é
incorporada, oferecendo caminhos investigativos e parimetros de pesquisa que
capturam o microuniverso das praticas cotidianas a partir da consideracao de
processos simbolicos.

A pesquisa educacional, sob a inspira¢io da perspectiva antropoldgica, afirma
a preocupacdo com a ‘escuta atenta’ de todos os envolvidos no campo pesquisado,
indicando um lugar especial para o pesquisador, com o objetivo de restabelecer com
cuidado a reconstrucio da paisagem de seus agentes (FERREIRA-SANTOS, 2004).

Sob esse ponto de vista, especificamente a antropologia visual, no tratamento
do registro imagético na documentacio e reflexao do campo investigado, consolida
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um horizonte de mudancas paradigmaticas frente a busca de sentido para a pratica
educativa.

Quando um arte-educador assume também o papel de pesquisador diante
de seu grupo, ou seja, quando busca compreender a producao plastica de seus
aprendizes e transforma seu cotidiano de oficinas de criacio no campo de suas
pesquisas, ele assume um duplo papel. O primeiro, mantendo aquele que ja
desempenhava na conducio dos encontros, na escolha das proposicdes que irao
possibilitar os processos de criacao de seus participantes. Na perspectiva em que eu
trabalho, isso implica planejar provocacdes, prever estimulos e recursos técnicos
que poderio disparar fluxos criativos e, sobretudo, preparar o espaco para que os
participantes tenham acesso as ferramentas e materiais que irdo necessitar.

Assumindo a segunda funcio - ser pesquisador diante de ‘seu préprio grupo
de aprendizes’- um novo panorama de atuacdes se abre. Em primeiro lugar, o
entendimentodoencontroda‘aula’comocampodepesquisaexigeumacompreensio
das especificidades deste contexto. Nio se trata de um grupo experimental, nem
estrangeiro, mas sim, um grupo no qual jd transcorre uma partilha de outra
natureza, em sua espontaneidade, dentro de outro propésito. Somar o papel de
pesquisador, sem deixar de orientar as proposicoes, implica observar e registrar ao
mesmo tempo que conduzir. Acdes aparentemente contraditdrias, afinal, enquanto
a primeira tem uma energia ativa e propositiva, a segunda supde uma presenca
mais passiva, observadora e coletora. Além da sofisticada empreitada de ter que
incluir-se no préprio contexto observado.

A pesquisa antropoldgica oferece elementos importantes para subsidiar a
apreensdo do sentido das praticas pedagdgicas e reconfigurar a compreensio do
que se compdem os ‘nossos dados”. A antropologia interpretativa de Clifford
Geertz afirma que “o que chamamos de nossos dados, sao realmente nossa prépria
construcio das construcdes de outras pessoas” (GEERTZ, 1989, p.19) Neste enfoque,

[...] é como tentar ler (no sentido de ‘construir uma leitura de’) um manuscrito
estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e
comentérios tendenciosos, escrito nio com os sinais convencionais do som,
mas com exemplos transitérios de comportamento modelado (GEERTZ,
1989. p. 20).
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Para construir esta leitura, o antropélogo pesquisador, no seu exercicio
etnografico, anota os acontecimentos significativos em seu caderno de campo.
Acontecimentos que carregam um significado dentro de conjecturas cultivadas
pelo pesquisador. Sio indicios de uma compreensio aspirada. Por isso, a escrita
no didrio de campo, mais do que descrever, enuncia, revela o conteudo da busca
compreensiva. Para Geertz:

O etndgrafo ‘inscreve’ o discurso social: ele o anota. Ao fazé-lo ele o transforma
de acontecimento passado, que existe apenas em seu préprio momento
de ocorréncia, em um relato, que existe em uma inscricio e que pode ser
consultado novamente (GEERTZ, 1989, p. 29).

Esta escrita vai possibilitar a compreensio do sentido das falas e dos
comportamentos:

Nio é o acontecimento de falar, mas o que foi ‘dito, onde compreendemos,
pelo o que foi ‘dito’ no falar, essa exteriorizacdo intencional constitutiva
do discurso do objeto gracas ao qual o sagem - o dito — torna-se Aus-sage —
enunciacio, o enunciado. Resumindo, o que vemos é o noema (‘pensamento’,
‘contetido’, ‘substancia’) do falar. E o significado do acontecimento de falar...”
(GEERTZ, 1989, p. 29).

Geertzassina-la trésimportantes caracteristicas da pesquisa em antropologia:
ela é interpretativa, ela é circunstancial e ela é altamente participante:

[...] o dever da teoria é fornecer um vocabuldrio no qual possa ser expresso,
o que o ato simbdlico tem a dizer sobre ele mesmo - isto é, sobre o papel da
cultura na vida humana (GEERTZ, 1989, p. 38).

A abordagem antropolégica na pesquisa em Educacio oferece, assim,
importante embasamento a conducio e ao tratamento dos ‘dados’ do trabalho de
campo, além de legitimar a afirmacio do vinculo e da cumplicidade entre o ‘Eu-
pesquisadora’ e o ‘Outro-observado’; desmistificando a inquietacdo, que ainda
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assombra a pesquisa académica, de que visdes subjetivas ‘distorcem os fatos'.
Exatamente como defende Geertz:

Os antropdlogos estdo imbuidos da ideia de que as questdes metodoldgicas
centrais envolvidas na descricio etnogrifica tem a ver com a mecanica
do conhecimento, a legitimidade da ‘empatia’, do ‘insight e coisas similares
enquanto formas de cognicio; a verificabilidade das descri¢des dos
pensamentos e sentimentos internalizados de outras pessoas; o estatuto
ontoldgico da cultura (GEERTZ,1989. p. 21).

A natureza destas instancias de ‘formas de cognicdo’ assinaladas por Geertz,
da ‘empatia’ e do ‘insight, se refletem na densidade da descricio que resulta de
uma pesquisa etnografica. Aqui, o “estar ld’, pré-condicio do conhecimento
antropolégico, a escrita e a fotografia, como registros de pesquisa de campo, o
enunciado da experiéncia testemunhada e compartilhada em didrios de campo,
resultam em ‘descricdes densas’embasadas na inclusdo de instancias subjetivas como
‘forma de cognicdo’

A escrita etnografica, e seus questionamentos contemporaneos, acolhe a
autoria na exposicdo das vivéncias relatadas a cerca do trabalho de campo, abrindo
outros horizontes que inspiram a reflexdo pedagbgica:

Esta nova sensibilidade da Antropologia influencia uma reflexao que foca,
sobretudo, nos modos de escrita da etnografia, na relacio entre etnégrafo e
etnografado, nasimplicacdes politicas, éticas e estéticas do fazer antropoldgico,
o que forcou, necessariamente, uma nova percepcio sobre alteridade e
subjetividade” (GONCALVEZ, 2009, p. 15).

Estes questionamentos no interior da pesquisa antropolégica incidem sobre
as formas de absorver, apresentar e representar a percepcio do ‘outro’ numa
narrativa que admite e reconhece a atuacio da imaginacio, ou da fabulacio, na
construcado das interpretacdes do pesquisador. Ao problematizar a parcialidade e a
subjetividade dissolvidas na multiplicidade de pontos de vista sobre os fendmenos
em que se debruca a pesquisa, a antropologia nos encoraja também a diluir as
fronteiras entre modelos de representar o conhecimento.
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A sociologia complexa de Edgar Morin também trouxe elementos
significativos para uma renovacio do pensamento cientifico, propondo que
conceber mobiliza todos os recursos do pensamento e da percepcio, incluindo
as faculdades imaginativas. E dela que emana a criacio de perguntas que ainda
nio foram feitas e possibilita ver o que ainda n3o foi visto, ou ver de um modo
inovador. Nessa perspectiva “toda conquista cognitiva da ciéncia comporta
invencio e criacio que “sao dois termos que se sobrepdem, e que nio podemos
separar por uma fronteira”. (MORIN, 1986, p.177). Isto se aplica ao “ver” na queda
de uma maca a atuacio de forcas gravitacionais, ou “ver” numa briga de galos o
sentido da organizacio social, ou ver na relacio da crianca masculina com sua
progenitora o complexo gerador de uma estrutura social etc.

A reflexao antropoldgica alcanca uma compreensao sobre o modelo de
producao de conhecimento, contribuindo para o dilatacio da racionalidade, ou
mesmo para a transformac¢ao da maneira de pensar a racionalidade. E, assim, nos
abre brechas de fuga e sobrevivéncia. Convida-nos a nossa prépria transformacao
como pesquisadores.

Isso ocorre porque “a antropologia contém a filosofia em germe: nela se
inicia o problema da alteridade e da intersubjetividade. ” (CHAUI, 2002, p.251)

A antropologia amplia a razao porque descobre um ‘universo obliquo ou
lateral’, ultrapassando o universal de sobrevoo da razio classica, podendo,
por exemplo, ver a psicanilise como mito, e o xama como psicanalista
(CHAUT, 2002, p. 251).

Ao “deixar-se ensinar por uma outra cultura” a antropologia inaugura um
caminho de compreensio e “instala uma inteligibilidade” ampliada.

Isto é possivel quando se vé na funcio simbélica a fonte de toda razao e de toda
irrazdo [...] porque a func¢do simbdlica deve sempre estar em avanco frente
a0 objeto, e s6 encontra o real adiantando-se a ele no imaginario. A tarefa é,
pois, de alargar nossa razao para torna-la capaz de compreender o que em nds
e nos outros precede e excede a razio (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 393).
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Para alcancar uma compreensio possivel acerca do universo simbdlico do
“outro” a pesquisa em educacio, sob a inspira¢io da fenomenologia e a abordagem
etnografica, propde ao pesquisador habitar o universo do pesquisado numa
experiéncia implicada, revelando suas conjecturas subjetivas, em um jogo que
compreende a cognicio como ato de conviver.

3 - Contribuicoes da Antropologia Visual para a pesquisa em educacao

Na arena das contribuicdes da antropologia, o uso da fotografia em narrativas
visuais potencializou a ruptura da hegemonia da escrita na pesquisa académica.

A fotografia foi incorporada ao trabalho de campo dos antropélogos desde
sua invencdo. Os trabalhos de Boas, Malinowsky, Evans-Pritchard, entre outros
o comprovam. E possivel dizer mesmo que a histéria da antropologia, em seus
pressupostos e propositos, se revela na leitura das fotos desde pesquisadores.

E com os trabalhos de Gregory Bateson e Margaret Mead, sobre a infancia
em Bali que o registro fotografico na pesquisa antropolégica alcanca um enfoque
particular. A qualidade da experiéncia imersiva somada ao volume de imagens
fotograficas registradas, colhidas tantos nos contextos de intimidade familiar
quanto nas cerimonias consagradas na cultura balinesa, reconstituem a atmosfera
em que as criancas recebiam os primeiros cuidados e eram iniciadas nos valores e
rituais culturais balineses.

Assim Bateson e Mead ofereceram um legado metodoldgico extraordinério
para o uso da fotografia no trabalho de campo, tanto nos procedimentos de captura
de imagens a partir de uma convivéncia intima com os pesquisados, quanto no uso de
conjuntos significativos de fotografias na construcio e exposicao das analises cientificas
(BATESON & MEAD, 1942). “Trata-se agora de uma ‘camera invisivel', que procura
retratar as pessoas na sua naturalidade e espontaneidade, fotos em que as poses era
vistas como algo que ‘estragava’ a imagem.” (CAYUBI NOVAES, 2012, p.13)

A fotografia, com Bateson e Mead, ultrapassa o seu uso como recurso de
documentacio, e assume o status de elemento do procedimento de andlises. Para
isso o casal de pesquisadores cobriu inimeros elementos da cultura balinesa na
busca da compreensio de seu ‘ethos’:
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O uso de cameras foi planejado nesse sentido para fotografar e filmar, de
uma mesma feita, performances artisticas (danca, teatro, musica), cerimonias
(consagracio de templos, casamentos, funerais, crematérios, etc.) adornos
corporais, bonecos de teatro de sombras, desenhos, pinturas, esculturas,
tanto quanto cenas banais da vida cotidiana e das relacdes interpessoais
(comer, brincar, mamar, tomar banho, etc.). Para Mead tratou-se de um salto
consideravel em termos de método (MENDONCA, 2015, p. 141).

Para a comunicacio dos resultados da pesquisa na publicacio Balinese
Character em 1942, de Mead e Bateson, foram selecionadas aproximadamente 800
fotos. Mesmo que suas analises tenham sido contestadas por outros pesquisadores,
e que a vocacio colonialista tenha persistido em seus relatos (MENDONCA,
2015) o marco na utilizagio d