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Para além das raias do imaginario latino-americano

Este e-book €& fruto de uma parceria entre pesquisadoras e
pesquisadores da Universidade de Sao Paulo (USP), da Universidade
Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE) e da Universidade Federal do
Mato Grosso (UFMT), e compde uma série intitulada Fronteiras
Interdisciplinares. A tematica deste livro esta retratada no imaginario
latino-americano, focando em analises sobre representacdes artisticas
que vao além das raias desse imaginario, analises estas que possibilitam
importantes  reflexdes sobre  respeito, Iigualdade, equidade,
pertencimento, identidade, democracia, inclusao. Para ter um panorama
desse imaginario repleto de olhares interdisciplinares, sigamos alguns

aportes ilustrativos do que este e-book comporta:

No primeiro capitulo, intitulado A Bruxa - breve andlise da
dramaturgia: politicas de empoderamento e a denudncia das imagens de
controle, as autoras Maria Edilene de Jesus, Gilda Portella Rocha e Mayara
Christine Duarte Biscarra fazem uma analise interseccional do texto de
teatro de autoria de Wanderson Lana, trazendo uma perspectiva que nos
incentiva o pensar em processos educativos e artisticos que, como as
autoras sublinham, podem valorizar a criatividade, a diversidade, o
respeito as diferencas, incentivando atitudes tao desejadas na sociedade

do século XXI.

No segundo capitulo, em trabalho intitulado Nordeste fic¢Go: Juliana
Linhares e a (re)invencao do nordeste brasileiro, Valterlei Borges realiza
uma investigacao sobre a obra da artista que da nome ao titulo do referido
capitulo. O autor busca compreender como Linhares aborda questdes

identitarias e culturais do nordeste brasileiro em seu trabalho,

Série: Fronteiras Interdisciplinares
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confrontando esteredtipos e reflexdes sobre sua propria identidade como
nordestina no Rio de Janeiro. A leitura nos permite compreender como a
artista subverte esteredtipos e as diversas narrativas hegemonicas
dominantes, nos oferecendo um olhar multifacetado sobre a regidao
nordestina, e despertando nossa reflexao sobre questdes que envolvem

identidade e pertencimento.

Entre Telas e Cuidados: Uma Abordagem Interdisciplinar da
Presenca Feminina no Cinema e seu Impacto Democratico € o titulo do
terceiro capitulo desta obra, de autoria de Gracielly Soares Gomes,
Henrigueta Fernanda C.AF. Lima e Lohaine Barbosa Lohmann. Nelg, as
autoras nos convidam a mergulhar na discussao sobre a presenca
feminina na arte do cinema e em seu impacto democratico, nos
estimulando a discutir esteredtipos, formas de representacao feminina e
O impacto dessa representacao na construcao da percepg¢ao geral da

figura feminina nas sociedades latino-americana.

O quarto capitulo, intitulado O impacto da industria fonografica nas
feicbes da paisagem: um estudo de caso sobre a musica sertaneja, de
autoria de Maria Fernanda Cardoso de Assis, nos traz a perspectiva de
exploracao de interacdes entre a industria fonografica do Brasil e as
transformacdes socioecondmicas do territério nacional. A autora
apresenta uma analise panoramica de cancdes e tendéncias estéticas
desde as primeiras gravacdes da década de 1920 até os dias atuais;
ilustrando as cancdes como expressdes simbdlicas de correntes de
pensamento, projetos de modernizacao e modelos socioecondmicos
especificos acerca do meio rural brasileiro, em especial no Centro-Sul do

Brasil.
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No quinto capitulo, de autoria de Evelyn Fernanda Magueta, temos
uma discussao sobre as fronteiras entre o real e a ficcao no teatro. Com o
titulo de Ato artistico do real: A Maternidade no Archivo Madre de Lola
Arias, a autora debate a acao teatral como um espaco para que ocorra a
criacao e a construcao da memoaria social, desde um ambito mais micro, o
da comunidade, como um mais macro, o de uma nagao. Para tanto,
estuda a obra da artista argentina Lola Arias, nos convidando a refletir
sobre aspectos relevantes como a busca por desenvolver novos modos de
subjetivacao que comportem a libertacao de preconceitos, racismo e de
toda forma de violéncia e o reforco a luta pela liberdade e do poder de
escolha de caminhos, de uma forma mais solidaria, pautada pelo respeito

e pela colaboracao..

O sexto capitulo, intitulado Black: uma historia de outra dimensao —
entre a linguagem e o direito a vida, dos autores Julio César Suzuki e
Marcel de Assis Roque, nos brinda com uma analise sensivel e robusta
acerca do filme que conta a historia de Helen Keller e a de Michelle
McNally, ambas deficientes auditivo-visuais, e foca na questao da auséncia
de alguns dos cinco sentidos humanos e seu impacto na transmissao do
gue se pensa sobre as impressdes que temos em Nossa existéncia na Terra.
O foco interdisciplinar envolve a arte e os direitos humanos, incitando-nos
a pensar sobre dignidade, relacdes humanas, politicas para humanizacao

e justica.

Nada mais oportuno do que concluir essa nossas miradas sobre o
rico conjunto de reflexdes presentes neste e-book com a frase que inicia o
capitulo 6: “A cegueira nos afasta das coisas, mas a surdez nos afasta das

pessoas’. (Helen Keller)

Boa leitura!
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Capitulo 1

A Bruxa - breve analise da dramaturgia: politicas de

empoderamento e a denuncia das imagens de controle 3

Maria Edilene de Jesus ©
Gilda Portella Rocha”

Mayara Christine Duarte Biscarra 8

Introducao

Tomamos como ponto de partida para o debate empreendido
neste artigo a Dramaturgia/texto de teatro A Bruxa de Wanderson
Lana, escritor primaverense. A ideia € desdobrar e analisar os assuntos

presentes no texto que vao ao encontro do que estamos pesquisando

5Texto Final corrigido pela Prof Dra. Bibiana Bragagnolo.

¢ Maria Edilene de Jesus — Doutoranda em Estudos de Cultura Contemporanea pelo PPGECO-
UFMT, mestra em Teatro pela UDESC-SC, licenciada em Teatro pela UNB com intercambio em
Fine Arts and Movies pela Universidade de Tampere — Finlandia, pesquisa a infancia através das
teatralidades infantis em espacos de brincadeira a partir da pesquisa Espacos do Brincar. E atriz
e membra co-fundadora do Teatro Faces de Primavera do Leste — MT, professora de teatro,
escritora, dramaturga e produtora cultural. Foi coordenadora pedagdgica na Escola Municipal de
Teatro — Sistema Faces de Ensino durante os anos de 2017 a 2022, além de coordenar outros
projetos sécios-culturais. E-mail: edilenerodriguez@hotmail.com.

7 Mayara Christine Duarte Biscarra, psicéloga técnica do centro de referéncia em atendimento a
mulher vitima de violéncia doméstica de Coxim-MS, feminista, psicéloga voluntaria do grupo
Justiceiras grupo de apoio gratuito e on-line de vitimas de violéncia doméstica, licenciada em
Filosofia, graduada em Psicologia, especialista em Docéncia do Ensino superior, especialista em
Ensino de Sociologia (UFMS) e mestranda do progama de pds-graduacao em Estudos de Cultura
Contemporanea (UFMT). - CAPES - ORCID: 0000-0002-0039-1908. E-mail:
mayarachristinecrazy@gmail.com.

8 Gilda Portella Rocha, sacerdotisa de umbanda, multiartista, discente do curso de Mestrado do
Programa de Pds-Graduacao em Estudos de Cultura Contemporanea na linha de pesquisa
Epistemes Contemporanea da Universidade Federal do Mato Grosso, graduagao e pos-
graduagcdo em Histéria pela UFMT, membra fundadora do Coletivo de Mulheres Negras -
Herdeiras do Quariteré, e-mail gildaportella.art@gmail.
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atualmente e que sao encontrados nas pesquisas sobre a violéncia
contra a mulher trans, o terreiro de umbanda e as teatralidades
decoloniais do espaco do brincar das trés pesquisadoras presentes,

Gilda Portella, Mayara e Maria Edilene de Jesus.

E possivel discutir assuntos emergentes em um espetaculo de
teatro para a infancia e juventude? E falar sobre os processos de
territorio, religiao, violéncia velada ou nao sofrida pelas mulheres

todos os dias?

O texto A Bruxa nos convida a pensar possibilidades de
interseccionar e falar sobre assuntos urgentes e emergentes com a
infancia de modo plural, potente e desafiador. A histéria se passa em
uma sala de aula, no intervalo (recreio), nos fazendo lembrar que
escola deve ser/ter espacos ludicos, formentando a arte imaginativa, a
inventividade, o brincar. A narrativa da peca aponta para a construcao
do elo cultural e educacional, e a interdisciplinaridade é perceptivel

Nno cruzamento das atividades entre teatro e pedagogia.

A sinopse da obra apresenta Maria, uma menina negra,
inteligente e criativa. Ela juntamente com suas amigas e amigos de
escola resolvem brincar de faz de conta, mas no instante de cada um
decidir, escolher a personagem que quer ser, se apresentam o0s
desafios e dilemas que atravessara toda a peca teatral; as criancas
decidem que Maria nao pode ser a fada, por conta de seu cabelo e de
sua cor. Ela, decidida em nao aceitar as imposicdes, enfrenta cada
situacao apresentada, mostrando sua forca e resiliéncia. Maria nao

aceita os padroes pré-estabelecidos e evidencia sua luta pessoal para

Série: Fronteiras Interdisciplinares
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ser quem ela quer. E um texto de teatro que fala sobre a luta contra

O racismo e preconceito racial.

Notamos também que ha um tema subjacente que a peca
apresenta sutilmente, sao os elementos da cultura regional, ao
nomear o Siriri e o Minhocdo do Pari, apesar de valorizar aspectos
estéticos, poéticos locais, esses elementos estdo em menor proporcao
ao comparamos o tempo/espaco/fala dedicado a eles com os demais
personagens da pec¢a, pois o foco principal € o combate ao racismo.
No entanto, a narrativa traz o imaginario na perspectiva eurocéntrica
ao mencionar as fadas, bruxas, principes, Harry Potter, Hermione e
Arlequim, como uma unica referéncia a estética. Ha presente no texto
mencdes a cultura/folclore regional, embora ainda que aborde as
questdes do racismo, empatia, educacao multidisciplinar, temas
importantes na formacao psicossocial, emocional e cognitiva dos
discentes e docentes, diretores teatrais, como dos atores e produtores,
a proporcao em que os elementos culturais regionais mato-

grossenses aparecem € menor.

Abordaremos no artigo reflexbes de como uma peca de teatro
pode ser utilizada enquanto ferramenta de discussao, de
sensibilizacao contra o racismo, as analises abordam as cenas e 0s
didlogos da peca que serao entrecruzadas com discursdes
antirracistas, dialogando com as autoras Cida Bento, bell hooks, entre

outras.

Série: Fronteiras Interdisciplinares
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“Bruxas foram feitas pra um final infeliz” - a condi¢ao social da

mulher negra.

No primeiro ato sao apresentadas as meninas Ana, Minerva e
Rosa, as fadas com figurinos na cor rosa (choque ou bebé) e Maria,
menina negra “obrigada” ser a bruxa, pois s6 lhe restou o
figurino/aderecos desta personagem que no imaginario universal, a
bruxa é ma e usa roupas pretas. No livro O Pacto de Branquitude, Cida
Bento (2022), desmistifica a falacia do discurso e do sistema
meritocratico, denunciando um pacto, um acordo tacito, nao
verbalizado, de autopreservacao, manutencao, que atende aos
interesses/privilégios, as posicdes de determinados grupos,
perpetuando brancos no poder e excluindo negros. Tal fenémeno, o
“pacto narcisico da branquitude”, é fruto do periodo colonial e
escravocrata, parte da hegemonia que engendra o capitalismo, em
perene atualizagcao. Vendo isto Bento (2022) argumenta que na
esséncia do racismo esta a idealizacao de uma cor “normal” - a
branca, um tipo de cabelo “universal” - o liso -, essa
concepcao/representacdo perpassa geracdes impedindo alteracdes

substanciais nas relacdes socioecondmicas e culturais.

Temos o resultado do pacto da cumplicidade das meninas
brancas que se juntam para serem as fadas, assim pressionam a
negra Maria a ser a bruxa. As justificativas apresentadas para Maria
Nnao ser a fada sao: sua cor, cabelo e afinidades, pois ela gosta de Harry
Potter e tem preferéncia pela cor preta. Mas nao existe fada da sua

cor, esse cabelo ai que ndo combina com fada, verbalizacao explicita,

Série: Fronteiras Interdisciplinares
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referéncias diretas, numa acao discriminatoria, racista ao tom de pele

e aos cabelos anelados de Maria.

(..) O cabelo assimétrico, volumoso, incomoda quem se
esforca tanto para manter o cabelo alinhado, aquilo que
entendem como “perfil europeu”. Além do que, pode nao se
tratar s6 da libertacao da escova progressiva, mas também de
outras amarras. O cabelo volumoso, indisciplinado, pode
evidenciar uma provocag¢ao para outro jeito de ser no mundo
ou, quem sabe, para uma concepcgao plural das possibilidades
de estar no mundo. De qualquer forma, reflete um perfil
Menos responsivo a um esteredtipo de “boa aparéncia”,
eurocéntrico e engessado (Bento, 2022, p. 107).

O cabelo da mulher negra € dito como ‘emblemadtico de um
incbmodo que ndo tem a ver tanto com o cabelo, mas sim com o que
representa: a presenca negra Nnos espacos que a branquitude
considera exclusivamente seus Bento (2022), ante a possibilidade de
ocupar um lugar de destaque, ser a fada, uma posicao de saber e

poder, gera guestionamento sobre sua cor e cabelo.

Destacamos no texto que todas empurram a bruxa. Pois além da
pressdo estética, psicoldgica, o contato fisicolempurrdo é violéncia
fisica. Note-se que além da violéncia fisica/femocional, no fluir da
histéria a personagem € abandonada e fica sozinha em cena. Sabe-
se hoje que no cérebro das criangas, nao ha diferenca entre danos
emocionais e espancamentos fisicos (CORDELLAT, 2024), pois ambos
sao igualmente destruidores de conexdes cerebrais sadias. Na
reportagem do E/ pais a pesquisadora Lourdes Fahanas, doutora em
biologia, explica que o0s maus-tratos dificultam a resposta
neurobioldgica ao estresse e podem ser relevantes nos diagnosticos

psiquiatricos infantis.
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Solitaria, isolada, Maria a menina negra (personagem), se vé no
espelho da autopercepcao e diz: Sera que eu tenho que ter vergonha
por ter nascido assim? apesar dessa reflexao profunda, a autoestima
de Maria estava presente, pois ela se percebe diferente do imaginario
das colegas, e exclama: Mas EU acho tao bonito. Olha so. E volta a se
admirar diante o espelho. E quase uma pratica de recuperacdo como
muito bem coloca bell hooks (2014) em seu livro Olhares Negros —
Raca e Representacdo. O conceito de praticas de recuperacao
mencionado por Bell hooks (2014) refere-se as estratégias e acdes
adotadas para promover a cura e a restauracao em individuos e
comunidades. Essas praticas envolvem reconhecer e enfrentar
traumas, injusticas e opressdes, buscando caminhos de cura,
transformacao e empoderamento. Quando Maria se olha novamente
no espelho e reafirma que ela nao é aquilo que estao dizendo, ela
tenta mMminimamente se autorrecuperar desses danos iMpostos,

postos. Para bell hooks:

[...] enquanto as pessoas negras forem ensinadas a rejeitar
nossa negritude, nossa histdria e nossa cultura como Unica
maneira de alcancar qualquer grau de autossuficiéncia
econdmica, ou ser privilegiado materialmente, entao sempre
havera uma crise na Iidentidade negra. O racismo
internalizado continuara a erodir a luta coletiva por
autodefinicdo. Massas de criangas negras vao continuar a
sofrer de baixa autoestima (bell hooks, 2014, p.60).

No trecho acima, bell hooks (2014) pauta uma das causas da
baixa autoestima da pessoa negra e, ha dramaturgia, percebemos
gue o autor tenta ressignificar esse dado trazendo uma proposta de

recuperacao e afirmacao fruto de um crescimento psicossocial e
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emocional, resultado, no caso da personagem, do seu processo de
autoconhecimento, de uma educacao antirracista, de acolhimento,
da estima ofertada pela familia, possibilitando essa auto referéncia
imagética positiva: Maria gostava do que via no espelho, e se

admirava.

AqQui sao suscitadas questdes étnico-raciais e, indiretamente,
questdes comportamentais, éticas e morais. O principe entra na loja
da bruxa, uma loja da invencao, ou da criatividade, pois os pedidos sao
feitos para os dilemas da vida cotidiana e para tornar as relacdes

humanas mais afetivas, ricas e diversificadas.

Neste faz de conta, ele pede algo para as pessoas que estao sem
afeto/entropia pois segundo ele: as pessoas ndo estdo respeitando as
outras nem entendem a dor do outro. Aparece entdao a palavra
gentileza. A bruxa explica o que € gentileza, diz da empatia, do
acolhimento, afinidade, identificagao, de olhar a histdria “do outro” e

da ajuda, alianc¢a (fraternidade-sororidade).

Nesta cena ha trocas, aprendizado, vivéncia, aprende-se
brincando, apreende-se falando, ouvindo, sentindo e cantando; a
criatividade é fio condutor da percepcao, reforca o processo criativo,
fundamental no processo do ensino-aprendizado. Aqui a bruxa € boa,
sabia, e compartilha conhecimento afetivamente, com empatia e
verbaliza: vocé reconhece seus privilégios e luta ao lado do outro. O
ponto alto da cena aponta para a valorizacao da unido, das aliancas,
nas lutas coletivas, reforca a poténcia dos movimentos sociais, dos
grupos de mulheres negras, em coletividade é possivel realizar

conquistas.
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O Principe quer casar!!! - o empoderamento feminino na infancia

contra as imagens de controle.

Que louco! Que louco que ainda continuemos a dizer para as
meninas que vird um principe em uma carruagem para salva-las e
gue para ser feliz precisam se casar com um homem rico, bonito e
simpatico. Felizmente, esse cenario vem sofrendo modificacdées com
o crescimento do debate e da luta feminista. No texto, o Arlequim da
O anuncio sobre o casamento proposto pelo principe e quais sao as

regras do jogo, e a Bruxa reluta:

Bruxa - Eu posso ganhar o bombom, mas ndo quero casar com

principe.
Fadas - Como assim? Ele é Rico, Inteligente e Bonito.
Meninos — E simpaticgo.

Bruxa — Por que toda historia o prémio das meninas tem que

ser o casamento?.. NGo concordo. Eu s6 quero o chocolate, poxa.

Nesse momento, todos saem. Ficam a Bruxa e as trés fadas. Uma
delas empurra novamente a Bruxa; que fica parada no chao.

Tristonha, questiona novamente as questdes étnico-raciais.

O impacto da discriminacao racial na vida de criangcas e
adolescentes negros se evidencia na evasao escolar, sempre
maior para esse grupo, e também no desempenho educacional
prejudicado por diferentes fatores, dentre eles a qualidade das
escolas frequentadas por esse grupo, a qualidade de materiais e
equipamentos disponiveis, o acesso a internet, enfim, uma
situacdo de desigualdade que ficou escancarada na pandemia de
covid-19 (Grifos sao nossos.) (Bento, 2022, p. 105).
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Racismo institucional na dimensao simbadlica naturaliza o perfil
do homem branco na lideranca de instituicdes financeiras, juridicas e
politicas. Essa imagem é vinculada/reforcada nas midias assim, essa
“imagem de controle” - expressao cunhada por Patricia Hill Collins
(2019) - impacta negativamente o outro grupo em posicodes
desqualificadas, subordinadas, representados em situacao de
miserabilidade e violéncia, justificando o emprego da repressao

policial e o encarceramento.

As proximas cenas nos sugerem alguns apontamentos.
Corroborando a bruxa a usar roupas pretas, Maria se acolhe como
pessoa negra, gosta da cor da pele, orgulhosa da sua negritude, do
cabelo encaracolado, gosta de voar, construir coisas e é feliz. Ela
aponta elementos positivos do ser bruxa, do ser uma menina negra

vendo o mundo com positividade e leveza.

Este trecho questiona os papeis sociais/culturais/performaticos
das meninas e do casamento. A bruxa questiona: Por que toda
historia o prémio das meninas tem que ser o casamento? Ela
anuncia publicamente a recusa ao casamento. Ha uma tentativa no
texto de romper com os padrdes/papeis de género, raca e
sexualidade, que sao construidos e reforcados na escola, nas

brincadeiras e demais instituicdes (juridicas, religiosas, midias).

Verifica-se que a peca teatral s6 coloca adjetivo ao principe,
enaltece a performance do masculino, descrito como rico, inteligente,
bonito, simpatico, possui chocolates (objeto de desejo) capaz de
satisfazer, dar prazer, visto/dito como algo palatdvel, agradavel no

universo infantil e feminino. O chocolate é a consagrac¢ao da vitoriosa.
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Para nos outros, nesta percepcao, o texto poderia ser revisitado
pelo dramaturgo, numa reavaliacao desses adjetivos emoldurando o
masculino, performado em principe, apresentado como provedor,
possuidor dos bens (caixa de chocolate a ser partilhada com a
pretendente). Parece-nos que ¢é reforcado os papéis da
masculinidade e que o feminino é reforcado também no sentido
negativo como incapaz nao autossuficiente. Observamos que das
trés fadas apenas duas tém dialogo, a terceira acompanha, seguindo
as decisdes das duas outras, tal como coadjuvante, sem o privilégio

da fala, apesar de ser fada.

Eventualmente, se uma crianga vé a peca e se identifica com
esta personagem muda, negou-se a imaginacao da consumidora a
oportunidade de se identificar com personagem proativa,

participativa, criativa, empoderadal

Gentileza gera Gentileza, € um jogo da competicao para
escolher a noiva do principe. A bruxa recusa o prémio (casamento) e
manifesta seu desejo, sO pelos chocolates. As personagens
guestionam a escolha; uma fada empurra a Bruxa. Isso nos lembra a
rivalidade feminina, fomentada para que Nnao haja

solidariedade/sororidade entre as mulheres.

A frase "gentileza gera gentileza" € amplamente atribuida a José
Datrino, conhecido como Profeta Gentileza. Ele foi um artista singular
que usou sua arte para promover gentileza, amor e paz. Na
atualidade, ele é lembrado como um artista e mensageiro de
gentileza, demonstrando como a criatividade pode ajudar a superar

desafios pessoais e se tornar uma influéncia positiva na sociedade.
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Uma das fadas declara: Eu tenho 6dio de vocé. As razodes
apresentadas sao:. Vocé deveria ser triste por ser Bruxa e ndo feliz.
Vocé é diferente. Deveria ter vergonha e nao orgulho de ser assim. Por
ser diferente, entender-se ser negra, e pelo fato de a bruxa nao ter
vergonha de ser negra, por sentir orgulho e ser feliz, incomoda as
fadas brancas. Elas reclamam com a seguinte frase: Mas nao pode!
Mas nao pode! E finalizam com um xingamento: Bruxa feia! Bruxa
feia! Bruxa feia! Temos aqui além da violéncia verbal, uma hostilidade
das fadas (meninas brancas), com atitudes segregacionistas,
discriminatdrias, gerando desigualdade, injustica, marginalizacao da

bruxa (menina negra).

A expressao: Eu tenho 6dio de vocé, espelha reacdo de
autodefesa da branquitude ante mudancas que questionem seu
“status quo”, o mito da meritocracia (acesso a oportunidades e
recursos € diferente para varios grupos raciais), deparar-se com
pessoas negras em posicdo de lideranca desafia a autoridade
branca, participar de debates sobre o racismo que desnuda os
codigos da branquitude, serem racializadas (ja que se véem como

universais).

Bento (2022, p. 112) evoca Robin DiAngelo para definir o que é
fragilidade branca. Para ela o estresse racial € intoleravel as pessoas
brancas, diante de um debate racial, elas reagem defensivamente ou
respondem com raiva, medo e culpabilizam o negro por sua
condicao. A autossegregacao das meninas brancas de serem as

unicas fadas, mostra a fragilidade branca; “a arrogdncia racial as
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impede de aprender e falar de raca e racismo de maneira mais

frequente e aprofundada.”

O discurso “vocé deveria ser triste e ter vergonha”; sdo os
desejos das fadas brancas a bruxa negra, € uma explicitacao
contundente e transparente da supremacia branca; como se ser
negro fosse motivo de vergonha, num comentdrio que perpetuaq,
estigmatiza, engendra, o estabelecimento de diferencas e
hierarquiza as narrativas sobre ser negros e brancos. As meninas
fadas nao viam que eram pessoas do grupo racial no qual pertencem
0Ss brancos - que haviam protagonizado a escravidao dos negros
(expropriacao do trabalho, violéncia fisica, psicoldgica, estupros,
invasodes, exploracao de recursos naturais etc.) e isso, sim, poderia ser
motivo de vergonha. Esse imaginario branco é expurgado das suas
dimensdes negativas, nao reconhecendo a heranca escravocrata nas
instituicdes e na histdéria do pais. Assim a supremacia branca
incrustada na branquitude, permanece, sustenta, prolonga a relagao

de dominacao/privilégios de um grupo sobre o outro;

Vocé é diferente. Essa frase exprime que o diferente, o diverso é
estabelecido num sistema comparativo com o branco, que é
considerado o padrao normatizado, “a referéncia”, “o universal”, “o

|H

aceitavel”. Tudo que variar, se deslocar, desviar, livrar-se desse modelo
pré-estabelecido, pode ser marcado, julgado, classificado, uma vez
considerado indevido, incdmodo, inconveniente, provocando
exclusdo/ discriminacdo em todas as esferas da vida escolar e

trabalhista.
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Bento (2022), usando a psicologia organizacional (campo
multidisciplinar), analisa como as desigualdades de raca e género sao
engendradas no interior instituicoes publicas e privadas;, o autor
evidenciou como 0O racismo opera no mercado de trabalho, no
recrutamento e selecao de pessoas negras, que ele diz ser racismo
institucionalizado. Este tem caracteristicas, praticas de discriminacao
em seu carater rotineiro, continuo, com fatos que variam de forma
aberta ou encoberta, visivel ou escamoteada. A pesquisa elucida
porque 0s negros sao vistos como “invasores”, “fora do lugar”,

“concorrentes” por isso € aceitavel as agcdes perversas e nao legitimas.

Em um ambiente em que todas as pessoas sao brancas, elas se
identificam umas com as outras e se vém como iguais, membros
de um mesmo grupo. (...). Quando isso é rompido pela presenca
de uma pessoa negra, o grupo se sente ameacg¢ado pelo
“diferente”, que por ser na instituicao ou no departamento a Unica
pessoa negra, num pais majoritariamente negro, expde os pés de
barro do “sistema meritocratico”. (...) grifos sao nossos (Bento, 2022,
p. 73).

Quando pessoas ou grupos sao colocados fora do limite em que
estao em vigéncia regras e valores morais, podemos entender que
a norma da afeicao humana foi violada. A exclusao moral é
marcada por um distanciamento psicolégico e uma auséncia de
compromisso moral em relacdo aos que estdo sendo
expropriados ou excluidos. Eles estao fora do nosso universo moral
e “autorizam” o exercicio da maldade humana (Idem, 2022, p. 75).

A Bruxa é feliz por ter a cor preta. Consciente, ela reclama com
as demais personagens gque isso é preconceito e racismo. Novamente
ha um duelo entre as fadas e a bruxa, que permanece e faz o seu

enfrentamento solitario; em coro as demais fadas e personagens
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respondem: - Todos — Meu pai disse que preconceito e racismo nao
existem. Essa frase € uma investida na desconstrucdo do discurso da
bruxa, € uma negag¢ao, uma tentativa para deslegitimar a dor do

outro e a luta do outro.

A musica cantada na cena traz na letra: “o preconceito nao
existe/ Foi alguém que inventou/ Meu pai que me falou/ Ndo é
assunto de crianca”. Novamente cabem ressalvas/ponderacoes e
reflexdes analiticas na construcao desse discurso; ao capacitar as
pessoas com conhecimentos multiplos, estratégias
psicopedagodgicas, usando as ferramentas do teatro, da musica, do
fazer artistico aliados a pedagogia e demais areas do conhecimento,
podemos construir uma educacdo que celebre/enalteca a heranca
africana, indigena e erradique as desigualdades educacionais e

sociais.

Gentileza gera gentileza - processos de transdisciplinaridade na

escola

A proxima cena se da assim: inicio do concurso, o principe esta
sentado no trono, abanado por uma mulher/ menina com cara de
tédio. No balcao da bruxa tem uma foto da Hermione. Comeca a
brincadeira/ jogo gentileza gera gentileza, do qual participam as trés

candidatas (fada rosa choque, rosa bebé e a bruxa).

No jogo de perguntas as candidatas vao disputar o casamento
com o principe e uma caixa de chocolate. Aqui temos rivalidade
feminina reforcada, “o macho” observa a disputa das questdes, espera

O resultado do jogo. Quem acertar as questdes “sera seu troféu”.
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Interessante falar sobre questdes de género/sexualidade que
aparecem nessa cena sob o prisma da construcao do discurso do
género na sociedade ocidental e na perspectiva da colonialidade de
poder. O macho nao precisa conquistar, ele senta e espera. Ele
observa as mulheres (fadas e a bruxa) disputarem entre si por ele. Ha
a dicotomia fada e bruxa, mulher boa (fada do lar) e mulher ma (bruxa
gue nao se enquadra nas tarefas domésticas, que briga e reclama por
seus direitos, a mulher negra barraqueira). O papel do patriarcado, o

lugar do homem, permanece e é mantido/reforcado sob essa ética.

Aqui ha um momento didatico, com grandes aprendizados de
historia e geografia. Passamos a descartar a relevancia das perguntas
e respostas apresentadas na cena. Aqui ocorre a apresentacao da
nova versao da histéria numa perspectiva afrocentrada, explicando
como e por que os africanos foram escravizados, as condi¢cdes nas
quais a lei Aurea foi assinada e denuncia que os negros nao foram
reparados, nem receberam qualquer assisténcia do governo. O texto
menciona: “E importante todos saberem desse outro lado da

histéria para que assim possam lutar por igualdade para todos”.

A bruxa ganha o jogo e esta interessada apenas no chocolate.
Ela se apresenta como esperta, inteligente, mas nao se vé exaltada,
vangloriada, valorada; essa informacao nao aparece no texto. Nao ha
O engrandecimento, como algo admiravel, sublime feito por uma
mulher negra. Na sequéncia da cena as fadas ficam bravas porque a
bruxa é diferente (negra), gosta das brincadeiras de menino (voar/
inventar, fazer coisas), nao quer casar e apenas deseja comer o

chocolate. O principe conclui que prefere a bruxa.
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Podemos discutir transdisciplinaridade da peca “A bruxa” nas
etapas Ensino do Médio, Linguagens e suas Tecnologias (Arte,
Educacao Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa); Matematica;
Ciéncias da Natureza (Biologia, Fisica e Quimica); e Ciéncias Humanas
e Sociais Aplicadas (Historia, Geografia, Sociologia e Filosofia. A
transdisciplinaridade adiciona uma camada mais profunda a relacao
entre diversas disciplinas ao combinar o ambito cognitivo com as
outras dimensdes que perpassam o individuo, isso porque todas
essas esferas funcionam de forma holistica e ndo separadamente em

momentos especificos do cotidiano (TRANSDISCIPLINARIDADE, s/d.).

A peca "A Bruxa" pode ser considerada uma excelente
ferramenta para promover a transdisciplinaridade nas diversas
etapas do Ensino Médio e areas de conhecimento. Abordando temas
importantes como educag¢ao no transito, educacao étnico-racial,
preconceito, racismo, prepoténcia e arrogancia, a peca oferece
oportunidades para integrar varias disciplinas e fomentar uma

compreensao mais ampla e holistica.

Em relacdo a educacdo Etnico-Racial o texto da peca pode
ajudar a debater questdes de discriminacao racial, diversidade
cultural e os efeitos do preconceito linguistico. Histdria e Sociologia
podem contextualizar a discriminacao racial e discutir as raizes
histéricas do racismo. Ja a educacao no Transito pode-se abordar a
importancia da gentileza no transito, promovendo valores como
respeito e seguranca, bem como analisar dados estatisticos
relacionados a acidentes de transito e o impacto de comportamentos

imprudentes.
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Dentro dos preceitos da filosofia pode-se explorar questdes
éticas relacionadas ao preconceito e ao racismo, criando projetos que
expressem a diversidade cultural e a beleza da individualidade, em
um processo de analise das consequéncias sociais do preconceito e
da discriminacao, assim como a prepoténcia e a arrogancia ao
discutir o conceito de empatia e como a prepoténcia e a arrogancia

afetam as relacées humanas.

A Psicologia pode explorar os aspectos psicologicos dos
personagens, como autoestima e autorrespeito. Além desses temas,
a peca pode ser usada como ponto de partida para atividades que
promovam a reflexao, discussao e acao em relacao a questdes sociais
e comportamentais. A transdisciplinaridade permite uma
abordagem mais rica e profunda desses temas, ajudando os
estudantes a desenvolverem uma compreensao mais ampla e a

conectar conceitos de diferentes dreas do conhecimento.

Através da peca “A bruxa” podemos analisar também o conceito
de interdisciplinaridade do teatro com a pedagogia voltada para uma
educacao antirracista, inclusiva e mais efetiva sob a 6tica das praticas
psicopedagodgicas baseadas na Lei de Diretrizes e Base da Educacao
Nacional (LBN), os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), as
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN's) e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). O conceito de Interdisciplinaridade estabelece
relacdes entre duas ou mais areas do conhecimento no percurso do

processo de ensino e aprendizagem:
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No Brasil, o conceito passou a fazer parte do cenario
educacional do pais, a partir da Lei de Diretrizes e Bases (LDB)
N° 5.692/71 e mais fortemente com a nova LDB N° 9.394/96 e
a partir dos Parametros Curriculares Nacionais, influenciando
o trabalho das escolas e dos professores para compreender o
processo de ensino e aprendizagem como sistémicos e nao
como uma abordagem ou leitura estanque de conceitos e
teorias.

Desse modo a interdisciplinaridade dentro do teatro e da
educagao, é uma perspectiva gue promove expansao e
complementariedade entre conhecimentos, pois propde integrar
varias disciplinas, enriguecendo assim os conteudos, gerando
guestionamentos entre os participantes (discentes, docentes e a
comunidade) tal como o conceito de encenacao como pratica
pedagogica, termo cunhado por Ingrid Koudela (1992) que diz
respeito a juncao entre os conceitos de encenacao e pedagogia,
organizado por meio de um processo de mediacao, centrada na
figura da encenadora/encenador e/ou diretora/diretor, com o objetivo
de ser uma ponte para a construcao e a efetivacao do evento teatral.
Para Pinto (Koudela, 2015, apud, Pinto, pp.63-64):

Se a noc¢ao de encenacao traz para o teatro a ideia de uma
visao global que organiza os elementos de cena em funcao de
um projeto de sentido, quando se pensa em processos
formativos ligados a essa arte, seja na Educacao Basica, seja
no Ensino Técnico e Superior, abrangendo a educac¢ao nao
formal e a acao cultural, ha que se colocar em pauta as
relacées de poder que se instalam quando se delineia uma
funcao para que se obtenha um produto cénico. Como nao ha
um unico caminho a seguir, mas processos diferenciados,
influenciados por diversos fatores, no ambito dos quais cada
caso exige um (re)posicionamento do sujeito, ou sujeitos, na
coordenacao do processo criativo, a questao que se coloca é
justamente como conjugar a necessidade de um olhar 35 que
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dé conta do conjunto de individuos €, a0 mesmo tempo,
favoreca a emergéncia das singularidades criativas em jogo
No percurso criativo da cena teatral. (ROSA, 2019, p. 24).

De acordo com o autor, quando trazemos para o debate a ideia
de encenacao, interligando a educacao nao formal e a acao cultural,
ha que se pensar no coletivo a partir das singularidades de cada
sujeita/sujeito presentes Nno processo, os quais sdo influenciados por
diferentes fatores que ditam o percurso do processo criativo. Logo,
por parte da encenadora/encenador, hd a necessidade de um
reposicionamento da mediacdao do processo artistico, a fim de
conseguir equilibrar o material criativo pensando também na
formacao desses sujeitos e nao apenas neles como material para um

“produto cénico final”.

Para além do complemento de saberes entre o teatro e a
pedagogia — € importante ressaltar que os agentes produtores de
cultura, seja o pedagogo da sala de aula comum, seja o
professor/mediador de teatro dentro e fora da escola, possam
construir um processo de ensino afetivo que possa abordar praticas
da encenacao como pratica pedagodgica, do aprender-fazendo, onde
pratica e teoria andam juntas e se complementam, o conhecimento

ganha concretude, torna-se realidade; isso € potente, € libertador.

A unido dessas duas areas, teatro e pedagogia, é
importante/benéfica para solidificar uma formacé&o cultural potente,
multipla, com educacdo de qualidade, diversificada/inclusiva, com a

participacao de um maior numero de cidadao.
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Desenvolvimento Infantil e Resiliéncia: A Jornada de Maria para
Superar Preconceitos e Promover a Gentileza em um Mundo

Encantado

A narrativa teatral € uma forma poderosa de expressao que
Mmuitas vezes incorpora elementos do imaginario popular, como
personagens magicos e icdnicos, criando um mundo encantador
para o publico. No entanto, é essencial que o teatro também explore
guestdes mais profundas, como o racismo, estimulando a reflexao e o
didlogo sobre esses temas. Além disso, essa forma de narrativa pode
abordar topicos cruciais para o desenvolvimento psicossocial,
emocional e cognitivo de todos os envolvidos, incluindo alunos,

professores, diretores teatrais, atores e produtores.

O texto teatral "A Bruxa" oferece um cenario poderoso para
discutir esses temas, especialmente no contexto da psicologia infantil
e resiliéncia. A histdria da Maria, uma crianca negra que enfrenta
discriminagao por sua cor e interesses, destaca a importancia de
entender e apoiar o desenvolvimento infantil positivo. Vale salientar
que desenvolvimento infantil € um processo complexo que é
influenciado por diversos fatores, incluindo experiéncias sociais e

emocionais.

Para relacionar com o livro de Diane Papalia (2013) sobre
desenvolvimento infantil, é possivel explorar como as interacdes
sociais e o ambiente influenciam a formacao da identidade das
criancas. Destacar como a protagonista, Maria, lida com pressodes
externas, desenvolve sua autoimagem e compreende a importancia

da gentileza na construcao de relacionamentos saudaveis.
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Pross (s.d.) analisa como a violéncia simbdlica e a violéncia fisica
se relacionam e se influenciam mutuamente. Um exemplo disso é a
discriminacao que Maria enfrenta na escola, que é um reflexo das
influéncias sociais que moldam as percepcdes das criancas desde
cedo. A psicologia infantil sugere que a formacao de identidade e
autoestima é fortemente afetada por experiéncias de aceitacao ou

rejeicao pelos colegas.

A resposta de Maria a discriminacao revela sua resiliéncia. Ao se
olhar no espelho e encontrar beleza em sua propria identidade, ela
demonstra uma forca interior que é crucial para o desenvolvimento
emocional saudavel. Esse aspecto ressalta a importancia de promover
a autoaceitacao e a confianca nas criancas, fortalecendo-as contra
adversidades sociais. Violéncia simbdlica se manifesta por meio de
praticas e discursos gue impdem uma determinada visao de mundo,
perpetuando hierarquias e desigualdades sociais (RECUERO,;
SOARES, 2013, p. 5).

A gentileza € um tema central na narrativa da Bruxa e do
Principe. Segundo Papalia, Olds e Feldman (2013), a capacidade de ser
gentil e empatico, reconhecendo as experiéncias dos outros, é crucial
no desenvolvimento de habilidades sociais e de relacionamentos
saudaveis. A Bruxa introduz esse conceito ao Principe, que passa a
buscar compreender a dor dos outros e a cultivar a empatia desde a
infancia. Essa atitude mostra como a gentileza nao sé enriquece a

historia, mas também o desenvolvimento humano.

A parte do texto que menciona a cena da Bruxa desafiando

esteredtipos de género relaciona-se com o livro Desenvolvimento
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Humano, de Diane Papalia, Sally Olds e Ruth Feldman (2013), ao
abordar a influéncia das expectativas sociais sobre as criancas. O livro
explora como as criancas podem ser influenciadas por estereotipos
de género desde cedo e como essas influéncias podem afetar seu
desenvolvimento. Ao desafiar essas expectativas, como a cena da
Bruxa faz, € possivel promover um desenvolvimento mais aberto e
equitativo, onde as criancas tém liberdade para explorar diferentes

papeéis e se expressar de maneira auténtica.

A parte do jogo "Gentileza gera Gentileza" destaca a importancia
do conhecimento e compreensao da histdria para promover uma
sociedade mais justa e igualitaria. A participacao ativa da Bruxa no
jogo demonstra a importancia de educar as criancas sobre questoes
sociais e historicas para desenvolver uma visao critica do mundo ao

seu redor.

O desfecho, onde o Principe escolhe a Bruxa em vez das fadas,
reforca a mensagem de que a individualidade e a autenticidade
devem ser valorizadas acima de esteredtipos superficiais. Essa
conclusao poderosa incentiva a aceitacao das diferencas e destaca a

importancia da autonomia na formacao da identidade infantil.

Em suma, "A Bruxa" oferece um rico terreno para explorar temas
de desenvolvimento infantil, resiliéncia e psicologia, proporcionando
insights valiosos sobre como promover um ambiente que nutre a
autoestima, a empatia e a aceitacao na jornada das criancas em
direcao a idade adulta e de como precisamos combater o patriarcado

e seu arcabouco enraizado em nossa sociedade.
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Consideracoes finais

Este artigo buscou analisar a dramaturgia A Bruxa, de
Wanderson Lana, sob a perspectiva interseccional, dialogando com
as pesquisas de trés autoras sobre temas como teatralidades
decoloniais, umbanda e violéncia contra a mulher trans. O objetivo foi
mostrar como o texto teatral aborda assuntos emergentes e urgentes
para a infancia e a juventude, como a cultura regional, a religiao, a

identidade de género, a violéncia simbadlica e a empatia.

Os resultados obtidos indicam que a dramaturgia A Bruxa € um
convite para reelaborar, refletir e intercruzar as possibilidades de um
processo educativo e artistico que valorize a diversidade, a
criatividade e o respeito as diferencas. A partir da experiéncia
realizada com criancas de 07 a 12 anos na cidade de Primavera do
Leste, foi possivel observar como a peca estimula o imaginario, o
ludico e o critico dos espectadores, provocando questionamentos e

reflexdes sobre os temas abordados.

As contribuicdes deste trabalho se dao no sentido de ampliar o
debate sobre a importancia do teatro para a infancia e a juventude,
como uma ferramenta de transformacao social e cultural, que pode
promover o empoderamento e a denuncia das imagens de controle.
Como sugestdes para continuidades ou desdobramentos da
pesquisa, propde-se a realizacao de novas experiéncias com a
dramaturgia A Bruxa, envolvendo diferentes publicos e contextos,
bem como a elaboracdao de outros estudos que abordem a

interseccionalidade como uma perspectiva tedrica e metodoldgica
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para a analise de textos teatrais voltados para a infancia e a juventude

e uma reelaboracao das questdes levantadas.
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Capitulo 2

Nordeste fic¢ao: Juliana Linhares e a (re)invencao do

nordeste brasileiro

Valterlei Borges °

Introducao

O desejo de escrita deste artigo comeca no segundo semestre
de 2022, quando seguia de carro pela Avenida Engenheiro Roberto
Freire, sentido Morro do Careca, rumo a Praia de Ponta Negra, em
Natal, capital do Rio Grande do Norte. O radio do carro estava
sintonizado na Radio Universitaria FM'°, da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN), e tocou uma versao da cang¢ao “Tareco
e mariola"" cantada por uma voz feminina que me chamou a atencéo,
especialmente pela sonoridade mais moderna, mais urbana, se assim
podemos definir, distinguindo-se das versdes mais populares
associadas a cancao sertaneja, isto €, do sertao. A voz da cantora me

parecia familiar mas nao a ponto de reconhecé-la de pronto. Foi s6 na

° E professor, pesquisador e produtor cultural. Possui Doutorado em Estudos de Literatura (UFF,
2016). Realizou pesquisa de Pds-Doutorado no Programa de Pds-Graduacao em Integracao da
Ameérica Latina (USP, 2019). E-mail: val.borges@gmail.com

Este capitulo é dedicado aos meus alunos do Instituto Federal do Rio Grande do Norte - IFRN,
onde lecionei de maio/2021 a maio/2023, no curso superior de Tecnologia em Producado Cultural.

10 Radio Universitaria FM, frequéncia 88,9. Instagram:
https//www.instagram.com/radiouniversitarianatal/ . Acesso em: 09 jan. 2024. A radio pode ser
ouvida on-line no seguinte link: http://radio.comunica.ufrn.br:8000/live.aac . Acesso em: 09 jan.
2024.

" “Tareco e mariola” tem autoria de Petrdcio Antonio de Amorim e faz parte do cancioneiro
popular do nordeste brasileiro, especialmente na versao de Flavio José.
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hora dos créditos da cancao que associel a voz a pessoa: Juliana

Linhares.

e

E nesse trajeto de carro que o trabalho de Juliana Linhares pela
primeira vez me chama a atencdo com interesse académico. E
CUrioso pensar que esse interesse surge especialmente num dos
pontos emblematicos de Natal, por coincidéncia, cidade de origem
de Juliana Linhares. O programa da Radio Universitaria FM, com
aproximadamente uma hora de duracao e dedicado exclusivamente
a sua obra, apresentou algumas facetas da cantora potiguar,
trazendo um panorama artistico entrelacado a sua vida profissional e

pessoal.

Nesse periodo eu estava em Natal como professor no Instituto
Federal do Rio Grande do Norte (IFRN) e buscava conhecer a
producao artistica local, especialmente por ser oriundo da regiao
sudeste, que historicamente filtra muito da produc¢ao artistica do
nordeste, priorizando, em certo sentido, a popularidade de alguns

artistas em detrimento de outros.

A primeira coisa que fiz foi procurar a obra de Linhares nas
plataformas de streaming de musica. Embora a frente de uma banda
chamada Pietd, naquele momento a cantora tinha lancado um
album solo que vinha ganhando repercussao na midia especializada.
O album era o Nordeste ficcgo, lancado nas plataformas de
streaming no dia 26 de marco de 2021, durante a pandemia do

COVID-19.

Geralmente os trabalhos de pesquisas académicas sao

desenvolvidos por interesses dos pesquisadores, mas as vezes a
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construcao de dados cientificos aparecem em locais e situacdes nao
intencionais, a exemplo de algumas situacdes apontadas nos estudos

de Latour e Woolgar (1997). E foi justamente esse o caso.

O presente trabalho busca lancar um olhar investigativo para o
album Nordeste fic¢cdo, de Juliana Linhares, como uma obra divisora
em sua carreira nao so6 pela inovacao artistica e qualidade sonora e
poética, mas por enxergar no disco o desdobramento de uma
construcao de identidade artistica e cultural da artista, abrindo um
didlogo direto com outros trabalhos ja publicados (BORGES, 20173;
BORGES, 2017b). Nas onze canc¢des que compdem o album, a
comecar pela cancao homonima que da titulo ao trabalho, é possivel
perceber como Linhares busca (re)inventar uma identidade
nordestina contemporanea, desvinculando-se, ou pelo menos
afastando-se, da imagem arquetipica das cantoras nordestinas e do
cancioneiro popular do nordeste, seja pela sonoridade, seja pela

indumentaria, seja pela autoimagem, seja pelo discurso.

Que rainha sou eu

A potiguar Juliana Linhares encontra-se radicada no Rio de
Janeiro. Mudou-se ha mais de dez anos para estudar teatro na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). E nesse
periodo, como forasteira em terras cariocas, que as diferencas
identitarias comecam a ficar evidentes e cada vez mais recorrentes.
Ser nordestino no sudeste é viver, muitas vezes, definido por uma
imagem estereotipada, ainda que haja movimentos recentes de

contestacao desse passado que persiste em refletir no presente.
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|dentificar-se €, antes de tudo, confrontar-se com o outro mas

também consigo mesmo.

E desse estranhamento identitario gue comeca a surgir o desejo
de um album qgue refletisse sobre o nordeste contemporaneo. O
desejo fica mais latente quando Linhares assiste a peca de teatro A
invencdo do nordeste, do Grupo Carmin, de sua cidade Natal. A pecga,
inspirada no livro A invencdo do nordeste e outras artes, do professor
paraibano Durval Muniz de Albuguerque Junior (2021), € uma ficgcao
escrita pelo professor Pablo Capistrano em parceria com o ator
Henrique Fontes, ambos moradores de Natal. A invencdo do nordeste

estreou em 2017 e

aborda o surgimento e a trajetdria histdrica da regiao
nordeste, propondo a desconstrucao da imagem
estereotipada do nordestino. Motivada por reacdes
xenofobas, manifestadas na internet durante as eleicdes de
2014, a atriz Quitéria Kelly encontra, na obra de Durval Muniz
de Albuquergue Junior, um ponto de partida para refletir as
divisdes sociais brasileiras. Durval é historiador e autor do livro:
A Invencdo do Nordeste e Outras Artes. Durante a pesquisa, 0
Carmin mergulhou nos mecanismos estéticos, historicos e
culturais que contribuiram para a formacao de uma visao
reducionista do nordeste brasileiro. A partir dai, Pablo
Capistrano e Henrique Fontes escreveram uma autoficgcao
onde um diretor € contratado por uma grande produtora de
fora do nordeste para preparar dois atores norte-rio-
grandenses na disputa pelo papel de um personagem
nordestino. Durante a preparacao, a identidade nordestina
entra em cheque. Afinal, existiria apenas uma identidade
nordestina? (Grupo Carmin, sem data, sem paginacao).

A trama dialoga diretamente com o0s esteredtipos e 0s
preconceitos criados em torno do que é ser nordestino, gerando no
publico reflexdes sobre a construcao social da identidade nordesting,

especialmente na caracterizagao e construcao de personagens
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vividos por atores sudestinos, como o modelo propagado pelos
grandes veiculos de comunicacao e produtoras sediadas nas cidades

do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

Essa discussao é bastante antiga pelo fato da industria cultural
hegemdnica estar historicamente sediada na regidao sudeste,
sobretudo antes do advento da digitalizacao da processo criativo no
campo fonografico (cf. BORGES, 2014). Em certo sentido chama-nos
a atencao o fato de que ainda permanece um fluxo de artistas rumo
a construcao de carreira na regiao sudeste, a exemplo de muitos que
realizaram esse movimento migratorio na segunda metade do século
XX. Mesmo apds a revolucao causada com a pane da industria
fonografica na virada do século, certos modelos de negocio e
especialmente de distribuicao permanecem centrados em alguns
eixos. Se é possivel identificar gue atualmente cada regiao pode ter
seu polo de producao (cf. Autor, 2017a), os grandes centros ainda
parecem exercer influéncia sobre os estilos e 0 consumo do publico.
Mesmo atualmente a televisao aberta e as radios FM continuam
tendo um poder de influéncia na cadeia produtiva da musica popular
brasileira. Estar em uma trilha sonora de telenovela sem duvida
alguma impulsiona a projecao do artista em ambito nacional,
especialmente o artista que circula dentro de determinados nichos
de publico, estourando a bolha de consumo que rege a vida e
também a producao cultural contemporanea. E as radios FM ainda
continuam tendo um alcance significativo, na medida em que ainda
sao bastante executadas em comércios e no transporte publico, além

dos espacos privados.
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Essa migracao para o mercado fonografico do sudeste ja foi
quase mandatdria para o artista que pretendia alcancar o publico
nacional. Analisamos profundamente um desses nomes em trabalho
anterior (BORGES, 2016). Contudo, o fluxo agora nao € algo
obrigatdrio como foi no auge da industria fonografica no século XX. A
descentralizacao aliada aos baixos custos de producao e a facilidade
de distribuicao transformaram a industria da musica popular
brasileira. Atualmente é possivel produzir um material de excelente
qualidade sonora em um estudio caseiro. O primeiro album solo de
Juliana Linhares foi produzido justamente assim, de forma
independente, em seu apartamento no Rio de Janeiro, durante o

periodo de isolamento social causado pela pandemia.

O album Nordeste ficcdo foi lancado na plataforma de
streaming Spotify no dia 26 de marco de 2021. Desde entao vem
gerando repercussao e ganhando elogios da critica especializada em
importantes veiculos de comunicacao (cf. Diniz, 2022; Lucila, 2022).
Ousamos dizer que a propria carreira de Juliana Linhares alcancou
outros patamares apos o album. Trata-se de seu primeiro trabalho
solo, sem os projetos em grupo Pieta e lara Ira, formados ainda nos
tempos da UNIRIO. A cancao que abre o album, denominada
“Bombinha”, e que foi trilha sonora da telenovela Mar do sertdo,
exibida entre agosto de 2022 e marco de 2023 na emissora Rede

Globo, diz o seguinte:
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Quem explode é bombinha
Eu quero cantar pros meus
Deixa que eu mesma decido que rainha sou eu

Do abraco forte, do reconfortar
Rainha de tudo que quero
Rainha de tudo que ha

E ndo quero ir pra Marte
Quero ir pro Ceara

Nao vim aqgui me exibir
Eu vim aqui te buscar

E ndao quero ficar rica

E nem quero me armar
Eu quero jaz de espirito
E saude pra brincar

(Carlos Posada)

O excerto da letra da cancao revela por reflexo alguns
posicionamentos da artista, ao tentar, por exemplo, de forma
intencional, inventar seu proprio reino. O reino de Juliana Linhares é
contemporaneo, sem hierarquia e dissidente daquilo que,
inconscientemente, espera-se de um reino tradicional. Ha ainda
outros elementos na letra da cancgao: autenticidade e autoafirmacao,
empoderamento feminino, valorizacdao das relacdes afetivas,
desprezo para exibicoes (des)necessarias, preferéncias por
experiéncias simples, eleicdo de prioridades na vida, tom
descontraido e brincalhao, e tudo isso esta presente em Nordeste
ficcdo. "Bombinha” abre o album apresentando muito da unicidade
do trabalho, que praticamente em todas as cancdes perpassa por

essa intencionalidade artistica.

“Balanceiro” é asegunda cancao do album e também a segunda
a fazer parte de outra trilha sonora de telenovela, a reedicao de

Renascer, também na emissora Rede Globo e agora em horario
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nobre, com exibicdo iniciada em janeiro/2024"2. A letra da cancéo

inicia com 0s seguintes versos:

Eu nao posso mudar o mundo
Mas eu balanc¢o

Mas eu balanc¢o

Mas eu balan¢co o mundo

(Juliana Linhares, Khrystal Saraiva, Moyseis Marques e Sami
Tarik)

E possivel identificar no pequeno trecho da letra da cancdo a
dissidéncia e a inconformidade com o mundo, porém, o desejo de
mudanca, de vivéncia e de intervengao permanecem como pontos
centrais. Se o0 eu da cancao tem consciéncia de suas limitacdes,
também tem consciéncia de seu poder de contribuicao para melhor
equilibrio das forcas que regem esse mundo. Ha, dessa forma, pontos
pertinentes no fragmento: reconhecimento da limitacao individual,
atitude de resiliéncia e acao, simbolismo poético em balancar o
mundo, contraste entre a grandeza e a modéstia, reflexdao sobre a
natureza da mudanca e as possibilidades de transformacao pessoal.
Se nao é possivel mudar o mundo, que a vivéncia possa pelo menos

qguestionar e fazer refletir, possa rever o que esta posto.

Outra cancao que chama a atencao no album é “Aburguesar”,
composicao inédita do tropicalista Tom Zé. Os vocais da can¢ao sao
divididos com a artista carioca Letrux. Vejamos abaixo um trecho da

letra:

2. A telenovela estreou no dia 22 de janeiro de 2024 e estava em exibicdo durante a escrita do
artigo.
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Depressa, porque

Meu bem, meu bem, meu bem
Daqui a alguns anos

Vamos nos aburguesar ha, ha
Daqui a alguns anos

Vamos nos aburguesar ha, ha
Daqui a alguns anos, infelizmente
Vamos todos nos aburguesar

Os nossos ideais, que covardia

Que covardia

Trocados pelos sonhos da burguesia
A casa, o carro, os filhos e a poupanca
O desejo natural de seguranca

(Tom Zé)

Embora construida a partir de uma critica social direta, bem ao
estilo do compositor Tom Zé, podemos novamente identificar
algumas das caracteristicas apontadas nas outras cancgoes,
especialmente dissidéncia e inconformidade. Ha também, na letra da
cancao, uma critica ao modelo de vida orientado pelo capital, um
desapontamento com o mundo materialista, formado sobretudo na
relacdo com o trabalho e o consequente acumulo de bens, que
representa, por essa perspectiva, os elementos burgueses e o
sucesso. Os ideais, por mais que lembrados e de alguma forma
presentes, cedem espaco aos pilares oferecidos pelo sistema, isto €, o
modelo de vida aburguesado. A letra revela ainda uma certa pressa e
ironia, sugerindo urgéncia ou inevitabilidade no processo de
aburguesamento, ainda que o “ha, ha" (representando uma risada)
indique distancia ou desconforto em relacao a essa mudanca. Mas, ao

fim e ao cabo, o sistema é sempre mais forte.
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Apresentaremos a seguir a cangao que da titulo ao album:
“Nordeste ficcao”. O titulo dialoga diretamente com o livro de Durval
Muniz de Albuguerqgque Junior, que nos referimos anteriormente, e
também consegue resumir bem as intencionalidades artisticas de
Juliana Linhares em todo o trabalho: pensar o nordeste como uma
criagcao, uma invencao e, por que nao, uma ficcao? Abaixo, a letra da

cancao na integra:

Um dia eu sonhei que eu era um cacto
Desses que tenho em casa e eu nao cuido
E gue mesmo sem cor, sem agua

Sem ter flor pra dar

Com os espinhos tortos 'inda olha rindo

Vivo intacto
Vivo intacto
O cacto

Menina, o sonho eu acho que era um cacto
De um interior envelhecido

Que fugira do sertao na tentativa

De colher futuro farto e voz ativa

Vivo intacto
Vivo intacto
O cacto

Olha eu em SP, na portaria

Da brecha eu te mando um bom dia

O senhor bate os seus pés, sobe a fumaca
Tragando o mundo eu sigo, € Vocé passa

Agora eu viajei, eu era um cacto
Desses na cidade grande, esquecidos
Chique, chique, pobre, pobre

Lado a lado

Que rachando a terra abre mais caminho
Amordace os dentes, sou eu o cacto
Cortando a raiz, sou mais de um pais e um estado desistente
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E fama pra dizer que a gente aguenta (vivo intacto)

Que manda chumbo grosso e nos sustenta (vivo intacto)
Botaram pra vender nossa esperanca (vivo intacto)
Criaram o roteiro dessa danca (vivo intacto)

Lugar hostil de gente tao pacifica
Nordeste ficgcao cientifica

E pobre, é seca, é crianca raquitica
Nordeste invencao politica

A A A A A A

Nordeste emocao artistica
Hei, heréréréréraré, heréréra
Nordeste fic¢ao cientifica
Nordeste invencao politica
Nordeste fic¢ao cientifica

(Juliana Linhares e Rafael Barbosa de Araujo)

A letra de “Nordeste ficcao” permite algumas reflexdes e criticas
sobre a realidade do nordeste brasileiro, a0 mesmo tempo em que
explora simbolismos e metaforas, especialmente através da figura do
cacto, que funciona quase como um personagem central na cancao.
Vejamos alguns aspectos a respeito da estrutura, dos temas

abordados, do uso de linguagem e também outras comparacoes.

A letra é composta por estrofes curtas e versos simples, o que
confere um ritmo fluido a leitura, se analisarmos a letra como um
texto literario. A repeticao de "vivo intacto", ao longo do texto, reforca
uma ideia de persisténcia e resiliéncia, enquanto a variacao nos

versos adiciona certo dinamismo a cangao.

O cacto é utilizado como uma metafora para representar a
resisténcia e a adaptabilidade do povo nordestino diante das
adversidades, sendo praticamente o personagem principal no

desenvolvimento da trama na cancao. Mesmo sem cuidados, o cacto
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permanece Vvivo e intacto, refletindo sua forca em condicdes dificeis.
Importante destacar que quando o cacto foge do sertdao “na tentativa
de colher futuro farto e voz ativa”, ele encontra refugio justamente na
portaria de um prédio em Sao Paulo, espaco majoritariamente
ocupado por migrantes nordestinos na regiao sudeste e, em geral,

um local de silenciamento profissional e de pouca visibilidade.

Assim, a letra aborda questdes sociais e politicas, como a
migracao do interior para as grandes cidades em busca de
oportunidades, a coexisténcia de classes sociais contrastantes e a
manipulacao politica da esperanca e da identidade nordestina. Trata-
se, mesmo agora no primeiro quinto do século XXI, da realidade de

Mmuitas familias brasileiras.

A oposicao entre "chique, chique, pobre, pobre" ressalta as
disparidades socioeconémicas presentes na cidade grande e que
convivem, em certa medida, lado a lado, sobretudo em ambientes
como os das portarias dos prédios residenciais e comerciais. Também
é possivel identificar um trocadilho com o “xique-xique”, uma espécie
de cacto comum no semiarido nordestino e inclusive retratada em
outras cancdes populares®. Além disso, a dualidade entre a
resisténcia do cacto e a exploragcao do nordestino é exaltada, criando

uma atmosfera de conflito e contraste.

A letra a todo tempo questiona e desafia esteredtipos sobre o
nordeste, apresentando-o como uma ficgao cientifica, uma criagcao

politica e uma fonte de emocao artistica. Hd uma critica sobre a

8 Ver, por exemplo, as cangdes “Meu padrim”, de Luiz Gonzaga e Francisco Marcelino Muniz de
Medeiros, e “Sabor colorido”, de Geraldo Azevedo.
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construcao da identidade nordestina e sua representacao nos meios
de comunicacao e na politica e sobre a invencao de um tipo de
nordeste — visto que sao Mmuitos -, no qual misturam-se trés distintas
percepcdes sobre uma mesma realidade: uma percepcao ficcional ou
invencional, uma percepcao politica ou derivada de decisdes e
oportunismo politico e, por fim, uma percepcao artistica ou criacional.
Em comum nas trés percepcdes, podemos apontar um tipo de
definicdo que Costa (2002) chama de identidade designhada ou
atribuida, isto &, “reportam-se a construcdes discursivas ou icdnicas
de entidades coletivas, com as quais aqueles que as produzem nao
tém relagcao subjetiva de pertenca” (Costa, 2022, p. 27). Em outras
palavras: uma forma arbitraria de definicao de grupo social produzida
por terceiros sem pertencimento ao referido grupo. A letra, portanto,
critica a simplificacao da caracterizacao de uma regiao naturalmente
diversa. E como se a letra reivindicasse mais do que esses trés tipos

de nordeste, muitas vezes estereotipados.

"Nordeste ficcao" mistura critica social e politica com
simbolismo e metafora, explorando a resisténcia e a identidade do
povo nordestino. A estrutura relativamente simples e o conteudo
denso permitem diversas interpretacdes, revelando camadas de

significado sobre a realidade e a imaginacao da regiao.

Nesta analise de “Nordeste ficcao” focamos especialmente na
letra e nas abordagens que esse tipo de conteddo permite, mas é
importante acrescentar a carga emocional e a interpretacao vibrante
que Juliana Linhares imprime na cancao. Ousamos dizer ainda que

Juliana Linhares parece reforcar intencionalmente seu sotaque
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potiguar, afirmando na proépria sonoridade da linguagem a sua
identidade nordestina. Letra, musica e canto se conjugam numa
cancao de protesto contemporanea, na qual a identidade e a

subalternizacao sdao pontos centrais da analise'.

Didlogo entre imagem e cancao

Nordeste ficcGo traz uma caracteristica que ja apontamos em
trabalhos de outros artistas (cf. Autor, 2016), que é o dialogo entre a
construcao da imagem artistica e a identidade visual do trabalho
relacionados diretamente com as canc¢des do disco. Muitas cancoes,
por si sO, criam um certo sentido imagético sobre o nordeste de
Juliana Linhares. Trata-se, antes de tudo, de um nordeste criado e
iImaginado pela artista, com suas peculiaridades e tramas localizadas
especialmente na contemporaneidade midiatica, isto €, o mundo no
qual as redes sociais digitais tornaram-se importantes canais de
comunicacao e, portanto, canais de construcao de imaginario e de
formacao de opinidao, ainda que muitas vezes criticadas pela
generalizada superficialidade desse tipo de meio comunicacional. O
fato € que esses canais - Instagram, em especial — produzem

imaginarios e, consequentemente, impactam na vida cotidiana.

“ O disco Nordeste ficgdo, assim como a cangao homonima, pode ser ouvido no seguinte link:
https://open.spotify.com/album/5k5zBgDat68LfLrQ40OWIf2?si=dogEoCTTT7GF4rWFIhXgYuA
Acesso em: 17 mar. 2024.
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Vejamos a seguir a identidade visual do disco Nordeste fic¢do:

Capa do disco Nordeste ficgdo.

JULTANA LINHARES

Fonte: divulgacao.

[Descricao da imagem] Imagem da capa do disco Nordeste fic¢do, de Juliana Linhares.
A cantora Juliana Linhares aparece no centro do disco vestindo calca bege clara e
sobretudo marrom, lembrando tons de terra, e cal¢ca uma sandalia com os pés a mostra.
A cantora segura uma lamparina antiga de cor azul em sua mao esquerda na altura do
seu rosto. A chao é formado por cacos de piso preto. O fundo da imagem € de cor azul
clara. Na parte superior aparece o nome do disco em cor azul escuro. Na parte central
aparece um texto de dificil leitura, em letra cursiva, que remete a obra A invengdo de
nordeste e outras artes, de Durval Muniz de Albuguerque Junior. E possivel identificar a
assinatura do autor ao final do texto. Na parte inferior do disco aparece o nome de
Juliana Linhares em branco (contrastando com o piso preto) [Fim da descricao].

O primeiro ponto a destacar € a fonte da letra utilizada no
trabalho: trata-se de uma letra cursiva, isto €, uma letra manual,
portanto, autoral, o que tende a imprimir uma identidade ao trabalho.

O titulo utiliza a mesma fonte do texto que esta centralizado na capa
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do disco, que é de autoria de Durval Muniz de Albuguerque Junior,
inclusive sendo possivel verificar a assinatura do autor ao final do
texto. Assim, na propria identidade visual do trabalho ha uma relacao

direta com a obra A invencdo do nordeste e outras artes.

O segundo ponto é em relacao a paleta de cores, focando muito
Nno azul e com tom terroso - excessivamente utilizado para
representar o nordeste brasileiro - apenas o sobretudo utilizado por
Juliana Linhares. E como se ela mesma fosse a representacdo do
nordeste em meio a um céu azul. Nesse sentido, novamente buscou-
se quebrar o esteredtipo da representacao tipica do nordeste

utilizado nos grandes meios de comunicacao.

O terceiro e ultimo ponto, como um complemento ao ponto
anterior, diz respeito a indumentaria utilizada pela artista que, de
forma geral, também quebra a representacao estereotipada da roupa
sertaneja. Ainda que o sobretudo venha com tom terroso, trata-se de
um modelo bastante contemporaneo, novamente afastando-se da

representacao tipica do sertao nordestino.

E importante atentar também para a prépria imagem de Juliana
Linhares, que muitas vezes se aproxima visualmente mais de uma
artista associada ao pop-rock do que de uma cantora da musica
popular brasileira. As roupas contemporaneas, o visual com cabelo
descolorido, em certo sentido contrastando com a imagem classica
associada as cantoras nordestinas. A respeito desse ponto, em
entrevista a Lucila Bezerra (2022, sem paginacao) no jornal Brasil de

Fato on-line, Linhares diz o seguinte:
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[...] muitas vezes nao consigo responder aos esteredtipos do
interior sertanejo, apesar de ter isso porque meu pai €, e visitei
muito. Entao, tenho muito préximo, a minha familia toda é do
interior do Rio Grande do Norte, mas eu nasci no litoral. Essa
mistura toda faz com que me identifigue muito com um lado
mais rock da Elba [Ramalho], por exemplo [..].

[...] eu sou uma nordestina misturada, uma nordestina que
tem uma vida no Rio [de Janeiro], mas ndo deixo de ser
nordestina e de carregar um monte de coisa e de responder a
um monte de expectativas diferentes das que as pessoas
esperam. E ai, platinei o cabelo e fui brincar um pouco com a
imagem, quis construir imagens de clipes que nao fossem
associadas a ideia do cacto, da chita, do milho, do Padre
Cicero.

Eu nao queria representar o nordeste de cara, mas eu queria
qgue vocé fosse convidado a entrar naquilo de uma forma
diferente.

Podemos perceber na entrevista que a propria Juliana Linhares
reconhece que certos esteredtipos estao associados ao imaginario da
musica popular nordestina. Justamente por visualizar esse elo de
forma clara, optou por afastar-se dessas representacdes. No entanto,
O seu canto muitas vezes se aproxima das cantoras nordestinas, a
exemplo de Elba Ramalho e Amelinha. Em alguns momentos é um
forjar-se por contraste, em outros momentos € um forjar-se por
associacao. Contraste e associacao trabalham juntos, lado a lado, na
construcdo da identidade artistica e cultural de Juliana Linhares. E
necessario se afastar do imaginario social do nordeste para se

aproximar de seu proprio nordeste contemporaneo.
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Consideracoes finais

Nordeste ficcdo € um trabalho autoral de Juliana Linhares com
participacao e colaboracao de outros compositores e artistas, que em
seu conceito como obra busca refletir sobre o que é ser nordestino no
mundo contemporaneo. Para isso, dialoga com muitos signos
caracteristicos da regiao, algumas vezes se aproximando, outras
vezes se distanciando. Muitas vezes de forma intencional, outras

vezes de forma ndo intencional.

Como em todo dialogo colaborativo, as conversas podem
apontar novos rumos e entendimentos. O nordeste de IJuliana
Linhares carrega signos da tradicao nordestina, mas,
contraditoriamente, busca por novas formas de representacao a
partir de outras perspectivas, tais como a construcao de uma
identidade visual mais proxima do pop-rock, a linguagem musical
mMais aberta as experimentacdes e a propria construcao de discurso

da artista.

Percebe-se nas entrevistas analisadas a intencionalidade de
Linhares em questionar o imaginario social nordestino que,
majoritariamente, é forjado e reproduzido pelos grandes polos
culturais localizados na regiao sudeste do Brasil. No entanto, é
interessante perceber que muitas das caracteristicas que ela

guestiona estao presentes em seu trabalho.

A representacao do nordeste classico, por assim dizer, esta
presente em muitas das suas cancdes (no canto, nas referéncias
musicais, nas referéncias geograficas). Com isso, enquanto um pé se

mantém no nordeste, o outro é livre para se apoiar em qualquer
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regiao e, por que nao, no mundo? Juliana Linhares, mais do que o
cacto cantado na cancao homaonima que da nome ao disco, é flor do
sertdao, mesmo tendo crescido no litoral potiguar e atualmente

vivendo no Rio de Janeiro.
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Capitulo 3

Entre Telas e Cuidados: Uma Abordagem Interdisciplinar
da Presenca Feminina no Cinema e seu Impacto

Democratico

Gracielly Soares Gomes
Henrigueta Fernanda C.A.F. Lima '®

Lohaine Barbosa Lohmann 7

Introducao

O cinema, enquanto espaco de expressao e manifestacao da
arte, € um meio poderoso de comunicacao que ora representa
resisténcia a opressao social dominante, ora se configura como um
instrumento simbdlico de ratificacao de uma cultura segregadora.
Nessa dualidade, as producdes cinematograficas tém o potencial
Nnao apenas de desafiar e questionar as normas estabelecidas, mas
também de perpetuar visdes que refletem as estruturas sociais
existentes. Este dinamismo intrinseco ao cinema o coloca no centro

das discussoes sobre influéncia cultural e social.

> Doutoranda em Estudos de Cultura Contemporanea (ECCQO) pela Universidade Federal de Mato
Grosso
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(ECCO) pela Universidade Federal de Mato Grosso

7 Doutoranda em Estudos de Cultura Contemporanea (ECCO) pela Universidade Federal de Mato
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Nessa senda, numa sociedade marcadamente machista,
sexista e racista, as formas de expressao do feminino e a presenca
da mulher neste espaco, nem sempre € o representativo de modo
inclusivo, democratico, aqui se considerando democracia nao como
mero “governo da maioria”, mas como lugar em que as diferencas,

as minoriassao respeitadas em diretos e em dignidade.

Assim, ante a premente necessidade de se compreender,
como uma abordagem interdisciplinar da presenca feminina no
cinema e seu impacto democratico, impde-se, eé 0 que se propode

a presente discussao em tela.

De largada, contextualizamos o cuidado feminino como
elemento-chave na narrativa cinematografica e na dinamica
democratica, apresentando a influéncia docinema na construgao
cultural e social, bem como a representatividade feminina nas telas,
discutindo parte da histéria dessa representacao - desde
esteredtipos até personagens mais complexas- e explorando as
formas como essas representacdes contribuem para a percepcao

publica das mulheres na sociedade.

Na sequéncia, numa perspectiva mais humanista,
discutiremos o cuidado feminino como elemento narrativo e seu
iImpacto na construcao de personagens femininas, com énfase no
olhar de como essas narrativas que destacam o cuidado podem
desafiar ou reforcar normas de género. Dai, relacionamos esse olhar
com a formacao de ideias democraticas, enquanto ambiente em
qgue a pluralidade de ideias e diversidade € uma caracteristica

elementar, com destaque ao poder efetivo que o processo
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comunicativo detém, inclusive, no campo simbdlico, e seus
desdobros na industria cinematografica, especialmente as
conquistas recentes e seu potencial para transformar a

representacao feminina no cinema.

Finalmente, exploraremos o impacto significativo das
representacdes femininas no cinema na formacao da percepcao
publica das mulheres na sociedade, analisando de que maneira
essas representacdes tém o potencial de moldar atitudes e,
consequentemente, contribuir para a construcdao de uma
democracia mais inclusiva. Paraembasar esta analise, recorremos a
revisao bibliografica, examinando artigos e trabalhosacadémicos
reconhecidos que oferecem insights aprofundados sobre o tema
em questdao. Essa abordagem fundamentada na literatura
especializada permitira uma compreensao mais abrangente das
complexas interacdes entre as narrativas cinematograficas e as
percepcdes sociais, promovendo a possibilidade de uma analise
critica e embasada sobreo papel do cinema na configuracao da
visao publica das mulheres e, por extensao, na evolucao de uma

sociedade mais democratica e inclusiva.

Representatividade feminina nas telas

A representacao social desempenha um papel fundamental
ao proporcionar uma base para uma politica identitaria que se
concentra no confronto e na demarcacao das diferencas. A
comunicacao — mais propriamente o cinema no recorte deste

trabalho — entra como uma forma efetiva para a construcao desse
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didlogo. Segundo Morigi (2004) foi a partir do século XX que essa
dindmica entre a sociedade e a comunicagao tornou-se mais visivel
e complexa, a medida que os meios de comunicacao de massa
passaram a ocupar um espaco mais amplo no contexto social,

adquirindo uma centralidade significativa na vida cultural e social.

A ideia de representacao encontra clareza ao ser explorada ao
longo da histdria, nas disciplinas das ciéncias sociais e nos estudos
de comunicacao social. Contudo, é notavel que essa abordagem,
por vezes, reduz a obra de arte a uma simples ilustracao de
problematicas da realidade, negligenciando sua contribuicao

enquanto elementoestruturante (LOPES, 2006).

Nesse contexto, Lopes (2006) aponta uma preocupag¢ao que
ganha relevancia, especialmente na década de 1970, quando a
qguestao de género é reconceituada ndao apenas como um tema
superficial, mas como algo intrinseco as obras artisticas e praticas
culturais. Essa mudanca de perspectiva implica uma compreensao
mais profunda da representacao, reconhecendo que as
manifestacdes artisticas e culturais nao apenas refletem, mas
também moldam e participam ativamente na construcao dos
discursos de género. A reavaliacao da relacao entre arte e realidade,
neste contexto, destaca a necessidade de considerar as obras nao
apenas como representacdes superficiais, mas como expressdes
complexas que influenciam e sao influenciadas pelosconstructos

sociais.

Portanto, o entendimento da representacao vai além da

simples reproducao de tematicas, sendo entendido como um
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processo dinamico que contribui para a construcao e
desconstrucao de significados sociais. Essa abordagem mais
abrangente permite uma analise mais rica e contextualizada das
obras de arte e praticas culturais, reconhecendo o potencial
transformador que elas possuem no dialogo com as questdes de
género e na configuracdao de narrativas mais inclusivas e

complexas.

Laura Mulvey (1975) aponta a partir dos olhares da psicanalise
de Freud e Lacan, que a objetificacao feminina € crucial para a
estrutura narrativa do cinema, principalmente o considerado
cinema classico. Segundo a autora, as personagens femininas sao
utilizadas por meio de planos cinematograficos estaticos, closes e
Jogo decamera, para a contemplacao erdtica do espectador. Além
disso, Mulvey ressalta que as mulheres estdao sempre passivas,
esperando serem salvas pelos herdis (em sua maioria das vezes

homens brancos e interesse amMoroso).

Além de Laura Mulvey, os anos 1970 foi marcado pela critica
feminista por outras teodricas como Bell Hooks, Mary Ann Doane,
Clare Johnson, foi a partir dessas e outras autoras que as seguiram
gue se abriu um didlogo determinante para a histéria do cinema.
No primeiro momento, a principal critica comum e que sera o
recorte deste artigo € relacionado a imagem da mulher e seus
diversos esteredtipos presentes na narrativa cinematografica

(VEIGA, 2017).

Encontramos alguns exemplos classicos dos géneros

cinematograficos que eram,em grande parte, concebidos para
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atender a uma audiéncia masculina ou aqueles que se
identificavam com sua perspectiva. Lopes (2006) reitera que as
personagens femininas idealizadas e frequentemente colocadas
em um papel de objeto de desejo e contemplacao nao faltam no

cinema classico e hollywoodiano.

Os movimentos de camera e closes citados por Mulvey para o
empobrecimento e objetificacdao das personagens femininas sao
encontrados e analisados pela propria autora em dois filmes de
Alfred Hitchcock, considerado um dos maiores diretores de todos
os tempos. Em “Janela Indiscreta” (1954), temos a personagem Lisa
interpretada por uma das mulheres mais famosas na época, a
inesquecivel Grace Kelly. Lisa é a classica personagem passiva
durante o filme, servindo como objeto erdético para o protagonista
Jeff (JamesStewart) e também para os proprios espectadores. Sobre
isso Mulvey (2005) afirma que podemos observar o exibicionismo de
Lisa em sua obsessao pela moda e no anseio de se transformar em
uma imagem de contemplacao erdtica. Isso fica evidente quando
ela direciona a atencao do protagonista para suas vestimentas

elegantes.

Outro exemplo da exploracao das personagens feministas
vem novamente de Hitchcock. Embora os esteredtipos de género
tenham se estendido para além do cinema, os inicios das teorias
vieram justamente da analise do cinema classico, o de maior

relevancia na época dos estudos feministas. Em “Um corpo que cai”
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(1958) a camera subjetiva'® deixa ainda mais evidente a passividade
e objetificacao das personagens femininas. O efeito € utilizado em
momentos da narrativa que mostra o personagem principal, um
detetive aposentado interpretado por James Stewart (a quarta
parceria entre o ator e o diretor), que sofre de acrofobia - medo de

altura.

No entanto, para Laura Mulvey essa técnica da camera
subjetiva potencializou a ideia de passividade. Ou seja, o espectador
acompanha o personagem principal, detetive Scottie em uma visao
ativa, aquele que olha enquanto Madeleine, interpretada por Kim
Novak. Contratado para seguir Madeleine, o personagem passa a
olhar, espionar, controlar e seguir a personagem. Tem-se mais um
exemplo do que Mulvey considera como objeto erdtico controlado
a partir do olhar do personagem que é transferico tecnicamente

para o olhar do publico.

Essa breve contextualizacao vindos de classicos do suspense e
um dos maiores diretores de todos os tempos sao o pontapé para a
discussao complexa e pertinente do papel da mulher ndo s6 em
producdes cinematograficas, como também nas diversas
producdes audiovisuais. Embora os exemplos citados sejam do
cinema classico estadunidense, o cinema brasileiro, principalmente
em seu inicio, incorporou diversas técnicas e contextos gerais, e um
deles foi a estruturacao passiva e muitas vezes objetificada das

personagens femininas, resultado também da falta de mulheres no

8 A cdmera subjetiva assume a perspectiva de um personagem, revelando-nos sua visdo, ao passo
gue a camera objetiva apresenta quem € esse personagem.
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processo e etapas das producdes cinematograficas no inicio da

sétima arte.

Segundo Karla Holanda (2017) quando o cinema teve inicio no
Brasil, por volta do século XIX, os espacos politicos eram
predominantemente ocupados por homens letrados com mais de
21 anos, excluindo assim mulheres e o proletariado . Apesar de a
Declaracao dos Direitos Humanos preconizar a igualdade entre os
individuos, as mulheres nao eram contempladas por esse
documento, fortalecendo assim a percepcao de inferioridade do

papel feminino na sociedade.

Movimentos sociais que ganharam forca no Brasil nos anos
1960 sobre a participacao da mulher na sociedade como um todo
sao importantes nao so6 para o fomento dos debates, mas na propria
criacao e producao cinematografica no pais. O Cinema Novo trouxe
personagens femininas que expressaram descontentamento com

o0 modelo passivo das mulheres representadas no cinema até entao.

O Cuidado Além das Telas

A intersecao entre as narrativas cinematograficas e as
construcdes sociais de género proporciona um campo rico para
investigacodes, particularmente quando exploramos o papel do
cuidado feminino como elemento narrativo, no que se refere as
praticas e responsabilidades assumidas por mulheres na promoc¢ao

do bem-estar e assisténcia a outros. Este contexto intrigante nos

¥ As mulheres sé ganharam direito ao voto no Brasil em 1932.
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leva a examinar de que maneira as representacdes do cuidado, ao
serem transmitidas através do cinema, nao apenas moldam
personagens femininas, como também sao reinterpretadas
ativamente pelos espectadores. Desse modo, utilizamos as
contribuicdes de dois tedricos notaveis, Martin-Barbero (1987) e
Skinner (2003), cujas perspectivas sobre recepc¢ao cultural ativa e
controle comportamental, respectivamente, oferecem insights
cruciais. Além disso, integramos as reflexdes de Mulvey (1975), cujo
olhar critico sobre arepresentacao feminina na cinematografia

acrescenta uma dimensao analitica essencial.

Partindo das reflexdes de Martin-Barbero (1987), a recepc¢ao

cultural ativa se configura como um conceito-chave. Nessa

perspectiva, Martin-Barbero (1987) argumenta que as praticas
culturais nNnao sao meras transmissdes unilaterais, mas
experiéncias que sao reinterpretadas ativamente pelos
espectadores. Mulvey (1975), acrescenta uma dimensao critica,
destacando como o olhar masculino permeia a cinematografia
tradicional, influenciando a representacao e recepcao de
personagens femininas. A investigacao do papel do cuidado
feminino no cinema, portanto, incorpora Nnao apenas a dinamica
entre emissao e recepc¢ao cultural, mas também a critica agucada
sobre a objetificacao e a representacao estereotipada das mulheres

Nna tela.

Ao considerar a construcao de personagens femininas no
cinema, a integracao das perspectivas de Martin-Barbero (1984) e

Skinner (2003) continua crucial. A recepc¢ao cultural ativa destaca a

Série: Fronteiras Interdisciplinares



Representacoes artisticas latino-americanas
65

participacao ativa das mulheres espectadoras na atribuicao de
significados a essas representacdes, incorporando suas proprias
experiéncias e interpretacoes. Paralelamente, a teoria do controle
comportamental de Skinner (2003) nos direciona para a
compreensao do modo como as normas culturais associadas ao
cuidado podem ser reforcadas ou contestadas através de
recompensas sociais. Nesse ponto, a critica de Mulvey (1975) sobre o
olhar masculino na cinematografia adiciona uma camada de
analise ao explorar como as normas culturais, particularmente
aguelas ligadas a objetificacdao feminina, podem influenciar a

representacao de personagens femininas no cinema.

Martin-Barbero (1984), ao explorar a recepc¢ao cultural ativa,
destaca que as mulheres espectadoras nao sao meras
consumidoras passivas de representacdes cinematograficas, mas
participantes ativas na atribuicao de significados. Esse processo nao
apenas influencia a forma como as personagens femininas sao
percebidas, mas também desafia ou reforca normas culturais

associadas ao cuidado.

Por sua vez, Skinner (2003) enfoca o controle comportamental,
evidenciando como as normas culturais, especialmente aquelas
relacionadas ao papel da mulher cuidadora, podem ser
internalizadas e perpetuadas através de recompensas sociais. A
critica de Mulvey (1975) sobre o olhar masculino destaca a
necessidade de considerar como essas normas podem ser
perpetuadas nao apenas pela sociedade em geral, mas também

pela industria cinematografica.
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A analise conjunta destas perspectivas, enriquecida pela
contribuicao critica de Mulvey (1975), fornece uma abordagem
abrangente para entender nao apenas como as personagens
femininas sao apresentadas, mas também como sao recebidas,
reinterpretadas e, por fim, moldadas pela audiéncia
cinematografica. Essa interseccao entre a recepcao cultural ativa, o
controle comportamental e a critica ao olhar masculino destaca a
complexidade do impacto do cuidado feminino nas narrativas

cinematograficas e na construcao de personagens femininas.

Entretanto, a critica construtiva continua a ser um
componente vital dessa discussao. O reconhecimento de que
algumas obras inadvertidamente perpetuam esteredtipos reforca a
necessidade de uma analise mais profunda e uma narrativa

cinematografica mais consciente.

A investigacao do cuidado feminino como elemento narrativo
nas producdes cinematograficas brasileiras transcende a
experiéncia puramente cinematografica. Ela seestende para além
das telas, desencadeando conversas e reflexdes que moldam nossa
compreensao das mulheres e do cuidado na sociedade. Essas
analises criticas nao apenas nos convidam a reexaminar as
representacdes, como também a reconhecer o cinema como uma
forca potencialmente transformadora na busca por uma narrativa

mais inclusiva e equitativa na sociedade.

O Poder do Processo Comunicativo

Partindo da légica de que cultura é produto e condicao da
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linguagem e que essa transcende o carater meramente
instrumental da comunicacao para deter carater existencial e
também pragmatico, mister se apreender o processo comunicativo

NnumMma sociedade dentro de Estado Democratico de Direito.

Ao tratar do modelo de democracia deliberativa, Correia,
Ferreira e Espirito Santo (2010) assinalam gque, num processo onde
todos cidadaos detém participagao que transcende osinteresses
particulares e visam ao bem comum, a tomada de decisdes politicas
se funda na troca de razdes e argumentos, privilegiando, assim, a
esfera publica de associacdao de deliberacao e contestacdes. Esses
autores ponderam, ainda, que “A impraticavel ideia de uma
assembleia de massa que delibera é substituida por uma
concepcao de deliberacao em associacdes multiplas " (CORREIA,
FERREIRA; ESPIRITO SANTO, 2010, p.59).

Nesse cenario, a linguagem cinematografica se revela como
veiculo para transmitir mensagens sobre igualdade de género e
participacao democratica, de modo que o aprofundamento da
discussao sobre elementos visuais e narrativos podem influenciar a
conscientizacao social. O campo simbdlico exerce, assim, papel
precipuo a compreensao de como a linguagem, enqguanto
instrumento de comunicacao, pelos media, como cinema, interfere

NO processo comunicativo democratico.

Bourdieu (1989), ao tratar do poder simbodlico e da violéncia
simbdlica, em que,a partir do “capital simbdlico” — relacionando o
prestigio, a honra e ao reconhecimento — que as diferencas de

poder sao definidas socialmente e impdem ideias, tal como a
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dominacao masculina sobre a mulher, reflexo de sociedade
patriarcal onde o homem detém capital social maior que a mulher,
naturalizando aquela dominacdao, como se observa nas
disparidades de salarios mesmo ocupando mesma profissao, na
representacao politico-partidario ainda ténue, etc. Como destaca o
socidlogo francés, essa violéncia simbodlica encontra forca e
respaldo no desequilibrio do capital entre homem e mulher, sendo
praticada em cumplicidade com a propria vitima, sem que sequer
se perceba como tal, dificultando a efetividade de politicas publicas
a, a0 Menos, minimizacao desse problema. Enfim: sob o manto do
poder simbadlico, caracterizado por forma de poder percebido e
reproduzido como legitimo, a violéncia simbdlica ganha
“legitimidade”, disfarcada de “reconhecimento social”. Eis o papel
das estruturas simbdlicas de promover a percep¢cao do mundo

social, ainda que assimétrico de poder, como legitimo.

Mulheres Além dos Bastidores: Desafios e conquistas

E crucial reconhecer as conquistas recentes como fardis de
transformacao. A ascensao de mais mulheres diretoras, roteiristas,
produtoras e profissionais em diversas areas da producgao
cinematografica é um sinal positivo de mudanca. O
reconhecimento de obras brasileiras como "Que Horas Ela Volta?",
escrito e dirigido por Anna Muylaertdestaca a crescente valorizagcao
de vozes femininas e a abertura para histérias diversas e auténticas.
O aumento da presenca de mulheres em cargos-chave na industria

cinematografica brasileira sinaliza uma virada de pagina,
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exemplificando ndao apenas a ascensao de mais diretoras e
roteiristas mulheres, sobretudo, uma mudanca na forma como as

historias femininas sao concebidas e retratadas.

Essas conquistas nao sé desafiam os esteredtipos tradicionais,
como também abrem espaco para uma representacao mais
auténtica, diversificada e empoderada das mulheres. Essas
conquistas recentes nao apenas desafiam a norma masculina
predominante, mas também promovem uma redefinicao do que €
considerado valioso e relevante nas narrativas cinematograficas. Ao
proporcionar mais visibilidade as mulheres nos bastidores, essas
conquistas tém o potencial de moldar uma nova e mais inclusiva

representacao feminina no cinema (MULVEY, 1975) .

Os desafios e conquistas enfrentados por mulheres na
industria cinematografica ndao é apenas um exercicio de reflexao
sobre igualdade de oportunidades, mas uma exploracao critica de
COMO essas experiéncias moldam as histérias que chegam as telas.
A medida que celebramos as conquistas recentes, é fundamental
manter um olhar criticosobre os desafios persistentes, assegurando
que o cinema continue evoluindo em direcaoa uma representagao

mais auténtica, diversificada e igualitaria das mulheres.

Os desafios enfrentados pelas mulheres na industria
cinematografica € umajornada intrincada, revelando as barreiras
qgue moldam nao apenas as trajetdrias individuais, mas também a
narrativa cinematografica como um todo. Ao explorarmos essas
complexidades, podemos compreender como as experiéncias das

mulheres nos bastidores refletem e, por vezes, desafiam as normas
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estabelecidas, além de examinar as conquistas recentes que
sinalizam um potencial transformador na representacao feminina

Nno cinema brasileiro.

A transformacao na representacao feminina no cinema
brasileiro nao € apenas uma questao de numeros; € uma mudanca
Nna propria esséncia das narrativas. O reconhecimento do valor das
historias contadas por mulheres nao apenas desafia as normas
patriarcais, todavia, enriquece o cinema trazendo perspectivas até

entao negligenciadas para o centro do palco.

Todo esse cenario € um convite a reflexao sobre os modos
como O cinema pode se tornar um agente transformador na
desconstrucao de esteredtipos € na promocao de narrativas mais
diversas e inclusivas. A medida que celebramos as conquistas, é
imperativo que continuemos a questionar e superar os desafios
persistentes, garantindo que o cinema seja verdadeiramente um
reflexo da riqueza e complexidade da experiéncia feminina em sua

totalidade.

Impacto Social e Politico

Gil Ferreira, com acerto, destaca a importancia dos media de
comunicacao no processo democratico, ponderando a relacao
imbricada entre pensamento, linguagem e comunicacao, assinala:
“(...) ja que se a linguagem nos da o mundo, também o inverso é
verdade: o nosso mundo da-nos a linguagem, numa permanente
“aceitacao da linguagem como aceitacao do mundo” (FERREIRA,

2003, p. 30). Continua: “(...) alinguagem nao é s6é uma das dotacdes
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de que o homem esta dotado tal como estda o mundo, mas é nela
gue se baseia e se representa o que os homens simplesmente

chamam de mundo” (FERREIRA, 2003, p.30)

A cultura, enquanto espaco de hegemonia, deve ecoar a
pluralidade de falas, expressa uma multiplicidade de cores, numa
plasticidade inclusiva, de modo a que a legitimidade democratica

seja efetivada.

Ocorre gue, numa sociedade marcada pelo preconceito, pelo
sexismo, tendo o elemento sexo, ha muito tempo, delimitado os
contornos do poder, inclusive, institucionalizado, como se observa
uma predominancia de homens como chefes de governo, nos trés
niveis estatais; nos Poderes Legislativo e Judiciario, e, ainda na
esfera privada, onde a liberdade e a igualdade de condicdes
juridicamente imperam, as mulheres ganham menos que os
homens exercendo mesma atividade profissional, ha dificuldade
pratica a que as mulheres, mesmo na arte, possam ter suas vozes

faladas e ouvidas.

As politicas de identidade no contexto dos meios de
comunicacao revelam um envolvimento significativo de grupos
minoritarios que buscam ativamente promover e valorizar suas
identidades (CORREIA; FERREIRA; ESPIRITO SANTO, 2010), essas
iniciativas estaointrinsecamente ligadas a questdes fundamentais

de poder e acesso a recursos culturais.

A compreensao das politicas de identidade nos meios de
comunicacao se conecta intrinsecamente com outros topicos

abordados anteriormente. Ao explorar o impacto das
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representacdes femininas no cinema e sua influéncia na percepcao
publica das mulheres na sociedade, é possivel identificar uma
intersecao com as politicas de identidade. Grupos minoritarios,
incluindo mulheres, muitas vezes buscam ativamente redefinir
suas representacdées nos meios de comunicacao, desafiando

esteredtipos epromovendo uma visao mais auténtica.

Além disso, a discussao sobre os desafios enfrentados pelas
mulheres na industria cinematografica e as conquistas recentes
destaca a importancia das politicas deidentidade no campo cultural.
Essas politicas nao apenas refletem a busca por igualdade de
oportunidades, como também moldam a narrativa cinematografica,
influenciando a representacao feminina e contribuindo para a

transformacao da cultura cinematografica.

O reconhecimento do valor das histdrias contadas por
mulheres, como exemplificado em obras como "Que Horas Ela
Volta?" de Anna Muylaert, também esta alinhado com os principios
das politicas de identidade. A valorizacao e promocao de vozes
anteriormente marginalizadas sao elementos-chave tanto nas
politicas de identidade quanto nas mudancas observadas na

industria cinematografica.

Portanto, a interconexao desses topicos destaca a
complexidade das dinamicas culturais e sociais, revelando como as
lutas por representacao e reconhecimento permeiam diversas
esferas, desde os meios de comunicagcao até a industria
cinematografica, contribuindo para uma compreensao mais

holistica das dinamicas de poder, identidade e cultura na sociedade
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contemporanea.

A comunicacao € o coragao e ponte da linguagem, meio e fim
do processo de compartilhar significados sociais. No contexto
sociocultural, marcado por fatos e valores, tensdes entre tradicao
Versus inovacao, a comunicacao organiza os sentidos da cultura, de
mModo que € preciso se avancgar para que o cinema feminino possa
ganhar espaco e representar uma identidade de grupo vulneravel

gue existe e resiste.

Martin-Barbero (1997) propde uma abordagem enriquecedora
para a compreensao da cultura, particularmente ao ressaltar a
necessidade de redescobrir o povo em sua (inter) subjetividade.
Nesse contexto, € crucial reconhecer a cultura como um espaco de
hegemonia, onde o cinema desempenha um papel proeminente.
Neste seguimento, o cinema, assim como outros meios visuais,
como a televisao e a fotografia, nao apenas serve como ferramenta
de ensino e aprendizagem, mas também exerce uma influéncia
significativa na construcao de significados culturais. Ao fazer isso,
esses meios Nao apenas educam, mas também moldam emocdes

e comportamentos(MARTIN-BARBERO,1997).

Ao relacionarmos essa perspectiva com os topicos discutidos
anteriormente, percebemos a relevancia do cinema como um
veiculo poderoso nao apenas na transmissao de histdrias e
representacdes, mas também na formacao de identidades e na
promoc¢ao de politicas de identidade. A representacao diversificada
e auténtica das mulheres no cinema, por exemplo, nao apenas

desafia esteredtipos tradicionais, todavia,também contribui para a
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construcao de narrativas que refletem a multiplicidade de

experiéncias femininas.

Nesse sentido, a compreensao do cinema como uma
ferramenta pedagdgica vai além do ensino formal, abrangendo a
educacao cultural e social. O reconhecimento das conquistas
recentes na industria cinematografica, especialmente no contexto
brasileiro, também se alinha com a ideia de redescobrir o povo em
sua rigueza cultural e subjetividade, proporcionando uma visao

mais auténtica e inclusiva das narrativas cinematograficas.

Portanto, a abordagem de Martin-Barbero contribui para uma
compreensao maisprofunda de como o cinema atua nao apenas
como entretenimento, contudo, como um espaco de significado
cultural e social, influenciando a percepcao, as atitudes e as

identidades das audiéncias.

Consideracgoes Finais

Por se tratar de uma linguagem de facil compreensao e
alcance por envolver elementos visuais e sonoros, as narrativas
cinematograficas tém impacto diante do publico. A linguagem
audiovisual possui o potencial de moldar e influenciar a opiniao
publica, agindo como catalisadoras de mudancas significativas na
tessitura social, sendohora espelho e hora reflexo da sociedade. O
cinema, como uma forma artistica ecomunicativa, revela-se uma
ferramenta poderosa para questionar e desafiar normas
prejudiciais, contribuindo assim para o impulso de uma sociedade

mMais justa, inclusivae igualitaria.
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Ultrapassando os contornos de ideia de democracia como
governo da maioria, mister se incluir o respeito a minoria, a
diversidade e a pluralidade, para que se possa aproximar
compreender a importancia da relacao imbricada entre cultura e

comunicacaoenqguanto instrumento de transformacao social.

Por meio de uma variedade expressiva de identidades,
perspectivas e trajetdrias de vida, o cinema nao apenas ilumina a
complexidade das experiéncias das mulheres, mas também
contribui para a desconstrucao de esteredtipos, enriqguecendo a
compreensao coletiva e promovendo a igualdade de género. Isso
pode ser alcancado a partir do fomento e do didalogo sobre como a
mulher é vista no cinema. Através da apresentacao de narrativas
diversas e complexas, o cinema desempenha um papel de suma
importancia ao fomentar a promocao da igualdade de género e
contribuir para a construcao de uma sociedade mais justa, inclusiva
e equitativa para que a figura feminina nao seja mais a partir de

uMma Vvisao passiva e objetificada da mulher.

Foi dentro desse contexto que o presente estudo se dedicou a
analise das interconexdes entre representacao feminina, cuidado,
cinema e democracia. O papel desempenhado pela representacao
das mulheres no contexto cinematografico revela-se fundamental
na construcao de narrativas que nao apenas refletem, mas também
exercemum impacto significativo na formacao da compreensao

social acerca do papel feminino.

Ao explorar a diversidade de personagens femininas e suas

historias, o cinema se torna uma poderosa ferramenta na
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configuracao das percepcodes coletivas, influenciando atitudes,
valores e concepcdes sobre a contribuicao das mulheres para a
sociedade. Nesse sentido, a representacao cinematografica nao
apenas espelha a realidade, mas também desempenha um papel
ativo na definicao e redefinicao das normas culturais, promovendo
um didlogo essencial sobre a igualdade de género e

empoderamento feminino.
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Capitulo 4

O impacto da industria fonografica nas feicoes da

paisagem: um estudo de caso sobre a musica sertaneja

Maria Fernanda Cardoso de Assis %°

Introducao

O advento da industria fonografica carrega inegavel revolucao
nas formas de se executar, produzir e pensar musica no mundo
ocidental. O que antes eram manifestacdes artisticas intrinsecas a
festividades rurais e urbanas de camadas médias e baixas passam a
ser produtos padronizados, segmentados em nichos e reverberados
em radios e lojas de discos, consolidando um verdadeiro campo
“musical-popular” (NAPOLITANO, 2002), isto €, de cultura de massas.
Essa transicao do artesanal para o industrial, do local para o global, €
um processo de modernizagcao tanto em seu sentido econémico -
adequando as sonoridades e performances a cultura hegemobnica e
ao modo de producao capitalista - quanto politico-ideoldgico -
associando artistas e cancdes a regides, correntes de pensamento,
setores econdmicos ou até fazendo deles representacdes de

determinada identidade nacional.

20 Bacharel e licenciada em Geografia pela Universidade de S&o Paulo, com énfase na Geografia
Cultural. Em 2022, apresentou seu Trabalho de Graduacao Individual (TGI) com a tematica “Todo
Mundo Vai Sofrer: Analisando as transformacdes da paisagem rural por meio de cangdes
sertanejas”, estudo que baseou a escrita do presente artigo. Pesquisadora musical e violonista de
7 cordas, atualmente € aluna no Conservatério Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos de
Tatui. Email: maria.assis@alumni.usp.br ORCID: 0000-0002-1982-569X
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O samba é o maior e mais conhecido exemplo brasileiro dessa
institucionalizacao e autonomizacao, sendo antes uma manifestacao
popular urbana que, de uma hora pra outra, tornou-se simbolo de
uma nacionalidade fabricada, exportada para os cinco cantos do
territério. Mas fato € que a maioria das tradicbes musicais locais
PAssSoU e passa pelo mesmo processo industrial desde o século XX em
todas as Américas, como é o caso do jazz nos Estados Unidos, o tango
na Argentina, a rumba chilena, entre outros (NAPOLITANO, 2002).
Sabendo que os fendbmenos culturais ndao estao dissociados de um
processo estrutural, isto €, de uma época, local e conjunto social pré-
estabelecido, ¢é evidente dizer que o0s resultados de tais
transformacdes estéticas estdao em intrinseca relacdo com seus
respectivos contextos, nao cabendo toma-las como separadas de

acontecimentos historicos, politicos, sociais e, sobretudo, espaciais.

Sendo tal a dialética entre cultura e sociedade, o presente artigo
busca compreender quais variaveis atuaram e atuam em um
fendbmeno em especifico: a musica rural do Centro-Sul do pais, isto €,
O conjunto de sonoridades e ritmos associados a regiao da
Paulistania?, e que ao longo do tempo (e da insercdo na industria
fonografica) apresentou uma forjada demarcacao: de um lado, a
vertente tradicional caipira - benevolente, genuinamente nacional e

folclorica - e, de outro, os entusiastas da modernidade - sertanejos

2 De acordo com Ivan Vilela, as dreas que hoje pertencem a “Sdo Paulo, sul de Minas Gerais e
Tridngulo Mineiro, Goias, Mato Grosso do Sul, parte de Mato Grosso, parte de Tocantins e norte do
Parana coincidem com toda a regido povoada pelas bandeiras, denominada Paulistania.” (VILELA,
2015, p.42). No imaginario social, a musica dessa regiao possue tragos como o uso da viola, o canto
em duplas e certo tom lamurioso e épico nas cangdes..
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romanticos, deturpadores, alienados e agentes da cultura

hegemobnica.
Como aponta Allan de Oliveira (2004),

A musica sertaneja representa um Brasil esquecido pelas
elites, tanto econémicas quanto intelectuais. Este argumento
é forte e € uma verdadeira litania entre muitos fas de musica
sertaneja, sobretudo agquela conhecida por musica sertaneja-
raiz. Como todo senso comum, ele nao é desprovido de
concretude: de fato, a musica sertaneja, desde as duplas mais
antigas, Raul Torres e Floréncio ou Tonico e Tinoco, até as
modernas Bruno & Marrone ou Zezé di Camargo & Luciano,
aponta para um lado da sociedade brasileira, o rural, que, ao
longo da histdria republicana, foi remetido a segundo plano,
guase negado. [..] Se a intelectualidade nao se “lembra” da
musica sertaneja na hora de escrever seus textos, a classe
meédia brasileira assumiu a musica sertaneja nos anos 90: Zezé
di Camargo & Luciano viraram tema de filme (bastante
assistido) e a festa de peado de Barretos virou tema de novela
das oito na maior rede televisiva do Brasil. Para desespero dos
intelectuais, a elite brasileira que passeia em Miami escuta
muita musica sertaneja e, atualmente, um show de
Chitaozinho e Xororé é feito em casas noturnas chiques de Sao
Paulo ou Rio de Janeiro. Para desespero da musica sertaneja,
este fato a excluiu de vez (sobretudo agquela mais atual) dos
interesses da academia — a nao ser quando ela pode ser
utilizada como indice para uma critica das elites. (p.16)

Destarte, e fundamentando-se na Geografia Cultural, o trabalho
desenvolvido tem como base a categoria geografica de paisagem.
Com ela, é possivel dimensionar a realidade enquanto uma
sobreposicao de tempos, espacos, pessoas e ideias, Tal como um
relevo esculpido que em suas desnudadas camadas revela a
passagem das eras geoldgicas, a paisagem expde de maneira
semelhante os marcos humanos, as pegadas que por vezes as
pressdes sociais buscam apagar. Dessa forma, ao escutarmos

cancdes caipiras e sertanejas, estamos também escutando um
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mosaico, uma fotografia de uma época, uma composicao multipla;

uma paisagem.

Fazendo um panorama das principais caracteristicas evocadas
pela musica sertaneja em seus varios momentos historicos, sera
possivel elucidar as transformacdes sécio-espaciais ocorridas no meio
rural do Centro-sul; Ao condensar imagens, saberes, modos de vida, a
musica rural de matriz paulista atravessa e €& atravessada pelas
mudancas do modo de producao agricola no Brasil, de tal forma que
ambos os fendbmenos culturais e espaciais se combinam e se

prod uzem mutuamente.

Do artefato ao artificio

Em 1900, na cidade do Rio de Janeiro, funda-se a Casa Edison,
considerada a primeira loja de discos do pais. Seu criador, o
empresario tcheco Frederico Figner (1866-1946) importava e revendia
diversos aparelhos tecnolégicos da época, como lanternas, maquinas
de escrever, telefones e etc.; todavia, conforme o negdcio de discos foi
prosperando, acabou fundando sua prépria gravadora. Em parceria
com a empresa Zonophone (futuramente, Odeon), o entusiasta

inaugurou um caro processo de producao de fonogramas??, sendo tal

22 De acordo com DE MARCHI, o empresario era o responsavel por custear todas as etapas, “desde
a viagem de Berlim ao Rio de Janeiro para o técnico de gravagao, até a provisao do local de
gravacao (estudio) e o material técnico (discos e gramofones) e material humano (artistas e
repertdrio ou A&R). Depois, deveria enviar as matrizes gravadas a fabrica europeia, além de ficar
obrigado a comprar a maior parte dessa producao para revenda no Rio de Janeiro. Porém, a
empresa alema |he oferecia uma contrapartida interessante: 1/3 da patente para discos duplos,
que continham gravagdes nos dois lados dos discos, validas para territorio brasileiro. Com essa
inovadora tecnologia, Figner teria enorme vantagem sobre seus competidores. “
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investida a responsavel por consagrar a carreira de importantes

nomes da musica brasileira:

Como era responsavel pela selecao de A&R, Figner nao hesitou
em contratar distintos musicos locais que ja eram notdrios na
cana musical dos teatros, cinemas, cafés, gafieiras e chopes-
berrantes da cidade. Assim, gravou a Banda do Corpo de
Bombeiros, conduzida pelo maestro Anacleto de Medeiros, o
virtuoso flautista Patapio Silva, Chiquinha Gonzaga e Ernesto
Nazaré, entre outros. Também gravou diversos tipos de
géneros musicais entao em voga: arias de Opera, valsas,
polcas, marchas, dobrados, maxixes, lundus e xotes. Isso
significa dizer que, desde logo, a industria fonografica
percebia no repertoério local um produto relevante para seu
éxito comercial (VICENTE; DE MARCHI, 2014, p.12)

Dai em diante, o negdécio se expande: em 1911 suas articulagdes
viabilizaram a criacao da primeira fabrica de discos da América Latina,
tornando-se o principal agente de uma emergente industria
fonografica no pais. (VICENTE, E.; DE MARCHI, p.12); em 1927 chegam
novas atualizacdes tecnoldgicas e novos agentes estrangeiros
interessados no incipiente mercado nacional, o que ja garantia
empreitadas menos experimentais e mais assertivas, tornando o
“negodcio da musica gravada” cada vez mais proximo de um produto
cultural acessivel - ainda mais com a expansao da radio nas décadas
seguintes -, “projetando na escala da nacao fatos que antes ocorriam

Nno ambito das regides” (CANDIDO, 1984, p.27).

Acontece que ambas as tecnologias - do radio e do fonograma -
Nao passariam despercebidas enquanto possiveis ferramentas
politicas, e 0 que de inicio seria uma investigacao pioneira para fins

de lucro pessoal passa a se tornar a ténica dos projetos politicos do
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pais, um caminho sem volta; o radio se torna o principal campo de

batalha, e a musica uma grande arma ideoldgica até os dias de hoje.

O governo de Getulio Vargas inaugura essa ferramenta: vendo a
necessidade de gerar coesao nacional por meio da formacao de uma
identidade tipicamente brasileira, o gaucho se apropria de um ja
consolidado movimento estético da época, o modernismo da
Semana de 22 - que visava o resgate e valorizacao dos elementos
culturais populares em oposicao a cultura europeizada das elites. Em
conjunto com um projeto de modernizagao nacional baseado na
industrializacao, define-se o estilo musical popular que simbolizaria o

“ser brasileiro”: o samba e o carnaval. Um processo

de "generalizacao" e "normalizagao", s6 que a partir das esferas
populares, rumo as camadas médias e superiores. Nos anos 30
e 40, por exemplo, 0 samba e a marcha, antes praticamente
confinados aos morros e suburbios do Rio, conquistaram o
pais e todas as classes, tornando-se um pao-nosso quotidiano
de consumo cultural. Enquanto nos anos 20 um mestre
supremo como Sinhd era de atuacao restrita, a partir de 1930
ganharam escala nacional homens como Noel Rosa, Ismael
Silva, Almirante, Lamartine Babo, Joao da Bahiana, Nassara,
Jodo de Barro e muitos outros. Eles foram o grande estimulo
para o triunfo avassalador da musica popular nos anos 60,
inclusive de sua interpenetracao com a poesia erudita, numa
qguebra de barreiras que é dos fatos mais importantes da
nossa cultura contemporanea e comecou a se definir nos
anos 30, com o interesse pelas coisas brasileiras que sucedeu
ao movimento revolucionario. (CANDIDO, 1984, p.30).

O grande éxito da politica de Vargas se consolida na engenhosa
articulacao de trés aspectos: um projeto de poder (garantir a
unificacao territorial), uma vertente cultural (as premissas

modernistas de formacao da identidade nacional) e as tecnologias
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industriais, o radio e os equipamentos de gravacao (qQue combinavam
os dois pontos anteriores com alta eficiéncia, por difundi-los em larga
escala). Desse momento em diante, a industria fonografica brasileira

se torna um dos maiores laboratorios politico-sociais do pais.

Claramente inspirados nas experiéncias de politicas de
comunicacao e cultura conduzidas na Alemanha nacional-
socialista e na Italia fascista, mas também na expansao do
radio pelo sistema comercial como ocorria nos Estados
Unidos, os idedlogos do Estado Novo entendiam a cultura
como O espaco de criacao de coesao social, sendo, portanto,
uma arena de disputa ideoldgica em que se travaria a luta
contra os principais adversarios do regime (o regionalismo da
Primeira Republica e o comunismo internacionalista). Nesse
sentido, 0s novos meios de comunicagao de massa eram
considerados um estratégico instrumento politico, em
particular o radio. Afinal, este era um veiculo que poderia ligar
diretamente o lider as massas, ignorando intermediarios
(Poder Legislativo e a opiniao publica burguesa), além de
prescindir da capacidade de leitura da populacao, um aspecto
importante em um pais com altos niveis de analfabetismo.
(VICENTE; DE MARCHI, p.13)

Se de um lado o varguismo consagra o malandro enquanto
arquétipo positivo da identidade nacional - vinculado as matrizes
africanas, a urbanidade e ao samba - o0 seu polo oposto tambem se
faz notar nesse projeto de integracao, s6 que enquanto sindnimo de
atraso. Relacionado a todo o universo interiorano, rural e, portanto, ao

inverso da urbanizacdo, o sertanejo — que no meio literario® ja era

2 Exemplo bastante conhecido deste fato € o livro “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha, que visava
investigar o modo de vida das comunidades rusticas da Bahia a exemplo de Canudos,
denominadas pelo autor de sertanejas. Além dele, o famoso personagem “Jeca Tatu”, de Monteiro
Lobato, remete aos mesmos esteredtipos de indoléncia e retrocesso dos povos interioranos. De
fato, a literatura foi um primeiro expoente de producgdo cultural no Brasil, e formula as bases de
muitos debates posteriormente reproduzidos.
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preconizado enguanto atrasado, rudimentar e avesso ao “progresso”
- era O par negativo dessa identidade, sendo suas sonoridades a
representacao sonora desse fato. Assim, a musica caipira, ligada a
uma cultura secundaria, e a musica urbana associada ao samba, se
tornam os principais simbolos de uma dicotomia hierarquica, que,

diga-se de passagem, permanece latente até a atualidade.

JK, internacionalizacao e os caipiras versus sertanejos

As dicotomias simbdlicas e praticas entre um Brasil
atrasado/rudimentar e outro moderno/urbanizado vao se ampliando
conforme avancam o0s meios de comunicagao, 0s projetos
econdmicos e as consequéncias sociais das novas tecnologias. As
décadas de 40 e 50, anos de ouro do radio nacional, do avanco do
mercado de discos e da instalagcao de diversas gravadoras no pais sao
também o periodo de massivo éxodo rural rumo as capitais
localizadas ao sul do territdrio, deixando escancaradas a fome, a

pobreza e as desigualdades socio-espaciais.

Assim, na intencao de reformular alguns dos problemas
fundamentais do capitalismo no Brasil, o governo de Juscelino
Kubistchek estabelece uma politica nacional-desenvolvimentista a
partir de 1955: lancando mao de todos os recursos disponiveis, o poder
publico atua diretamente no sistema econdmico do pais visando
acelerar a industrializacao, impulsionando o setor privado nacional e
estrangeiro (IANNI, 1971, p.142). Principalmente por meio do Programa
de Metas e das Superintendéncias de Desenvolvimento do Norte e

Nordeste (SUDAM e SUDENE, respectivamente), a ideia era fomentar
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O crescimento econdmico de forma técnica, compreendendo as

especificidades regionais e investindo na infraestrutura do pais.

Dessa forma, a ténica do periodo ndao esta ancorada na invencao
de uma brasilidade, ja mais ou menos consolidada, mas aprofundar-
se nas necessidades locais, garantindo a coesao nacional nao mais
pela unidade, mas pela diferenca. Para integrar o territério como um
todo no desenvolvimento capitalista, surgem as abordagens de
regionalizacao do espaco brasileiro, separando 5 regides por critérios

econdmicos, sociais, historicos e, por consequéncia, culturais.

P

E ai que a industria fonografica entra em cena novamente,
inventando novas tradicdes e simbologias. Aproveitando-se de
iniciativas incipientes que exploravam ritmos para além da matriz do
samba, criam-se nichos de mercado baseados em géneros musicais
especificos para cada canto do pais, cada um com seus
representantes: Luiz Gonzaga, por exemplo, passa a condensar uma
cultura que nao é mais “brasileira”, mas “nordestina”, do sertao; Ja
Dorival Caymmi, também nordestino, representaria os pescadores da
costa baiana, inventando um folclore litoraneo de moderna e erudita
harmonia; Inezita Barroso, por sua vez, daria voz as tradi¢cdes rurais do
Centro-Sul, enquanto a bossa-nova, com principais expoentes Joao
Gilberto e Tom Jobim, simbolizava todas as contradicdes do sul
urbanizado, crente na utopia de uma modernizacdao sem traumas
(MAMMI, 2017), dissonante e conciliatéria. Tal essencializacdo de
sonoridades, antes sujeitas as trocas culturais e agora espacialmente
demarcadas, € assim produtora da propria diferenciacao regional a

qual se embasa de antemao.
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Além disso, as tendéncias musicais estrangeiras, difundidas pelo
radio, s6 engrossam o caldo cultural, uma vez que a presenca do jazz
americano e os ritmos latinos geram multiplas respostas nos ouvidos
brasileiros. Para alguns, o acesso facil as novidades estéticas
internacionais se ligava ao encantamento com o progresso € o
desenvolvimento capitalista, finalmente integrando o povo brasileiro
Nna cultura hegemonica mundial e assim supostamente superando as
marcas do subdesenvolvimento; para outros, sobretudo as camadas
meédias, urbanas e universitarias, a ampla incorporacao de
sonoridades externas representava uma degeneracao dos conteudos
nacionais e folcléricos, uma ameaca ao patrimdnio cultural local que

O Mmovimento modernista de 22 tanto exaltou.

Nesse contexto, portanto, a associagcao entre vertentes estéticas
e politicas cria contornos cada vez mais bem definidos, separando
duas tendéncias antagdnicas da sociedade que sao, a0 Mmesmo
tempo, oposicdes de classe, espacialidades e gostos musicais. No
meio académico da época, essa dualidade foi entendida da seguinte
maneira: de um lado, os apreciadores dos grandes cantores da Radio
Nacional, dos sambas-cancdes, boleros e duplas mariachis sao aliados
do capitalismo monopolista, com musicas de carater alienante e de
consumo de massa; do outro lado, os ouvintes da bossa nova, MPB, e
todos os artistas que fortalecem sonoridades tradicionais sdo de uma
elite cultural esclarecida, culta, sendo essa a trilha sonora ideal para a

verdadeira superacao das herancas coloniais do pais.

No ambito da musica rural de matriz paulista, especificamente,

O resultado deste embate €, portanto, a criacao de uma distincao
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entre o universo caipira e o universo sertanejo, o primeiro ligado ao
desenvolvimentismo nacional-popular de esquerda e o outro aos

adeptos da alienacao das massas e do conservadorismo.

A relagcao entre musica e paisagem

Apos analisar esses dois projetos de modernizacao do pais e suas
relacdées com os produtos e tendéncias da industria fonografica em
cada um deles, é possivel perceber trés aspectos fundamentais. O
primeiro & que, na histdéria brasileira, arte e politica estao
profundamente interligadas; o segundo é que a musica, em
especifico, foi a linguagem artistica mais e melhor utilizada enquanto
arma ideoldgica, por muito bem se adequar as tecnologias industriais
e demandas nacionais do século XX. Por fim, o terceiro aspecto é que
tais manobras politico-culturais carregam consideravel reverberacao
econdmica, social e geografica, de maneira que ha uma relacao direta

entre industria fonografica e espaco, entre musica e paisagem.

Para a Geografia Cultural, o conceito de paisagem incorpora
nocdes como percepcao, imaginario e simbolismo (CASTRO, 2002),
uma vez que nao € apenas o ambito material que se constitui um
agente ativo de sua modelagem, mas também o imaterial - as
ideologias, discursos, cosmovisdes, perspectivas, projecoes,
sentimentos e sensacdes, entre outros. Essas camadas intangiveis,
“invisiveis a olho nu”, sdo de fato escultoras da realidade visivel, de
forma que em construcdes, ordenamentos territoriais, imagens,

cores, odores nao ha apenas a concretude dos aspectos fisico-

Série: Fronteiras Interdisciplinares



Representacoes artisticas latino-americanas
89

quimico-bioldgicos, em si, mas a manipulacao desse mundo fisico

sob uma légica muito especifica da civilizacao que ali habita:

As paisagens culturais europeias sao fundadas sobre uma
linguagem ética e estética que conhecemos porque é
elaborada da nossa histéria e aprendida na vivéncia do dia
a dia. [..] Pracas, teatros, jardins, estradas, monumentos— nos
encontramos em todos os paises europeus, em particular nas
cidades e em seus nucleos antigos, como presenca simbdlica
em que as civitates expressaram a si mesmas e seu sentido
de pertenca. S3o temas aos quais se atribuivalor crescente,
na condicao em que o contexto paisagistico esta salvo,
porgue nao existe um patrimonio cultural se nao dentro de
um contexto que o torna compreensivel. (ANDREOTTI, 2012,

p.13)

Assim sendo, uma paisagem nunca € intocada - mas sempre a
expressao de certa cultura - e sua decodificacao nunca € objetiva -

mMas variavel a depender de quem e como a experiencia:

Podemos observar um lago, mas ele so é percebido porque
outros elementos, além dos naturais e visiveis sao acionados.
Lembrangas, imaginag¢ao, sensibilidades vem a tona e sao
acionadas nesse momento, no entanto isso nao € percebido
claramente pelo observador num primeiro momento. Sera
preciso estar atento as diferentes maneiras de ver e sentir
a natureza tendo em vista sua inteireza para se captar esse
processo. Entender essas diferentes maneiras de pensar a
configuragcao da paisagem € o desafio, pois a paisagem
observada pela janela é algo que se pode ver apenas por
partes e nunca de forma completa. (KOZEL, 2012, p.69)

Estando carregada de sentidos, representacdes, investida de
afetividade, intencionalidade e subjetividade por aqueles que vivem
nela ou que a descobrem (CORREA e ROZENDAHL, 1998, p. 52),

podemos assim afirmar que ha uma relacdao dialética entre as
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dimensdes sensiveis e palpaveis de uma paisagem, de tal maneira
gue materialidade e imaterialidade sao ambos produtos e produtores
entre si. Tomando como exemplo a tematica do presente estudo,
constata-se que determinados fendmenos artistico-culturais foram
base tedrica para a industrializacdao nacional, cuja propria
consequéncia foi a transformacao e geracdao de novos géneros
musicais daquela derivados, em outras palavras, a arte alimenta os
Imaginarios sociais ao mesmo tempo que se alimenta desses

(SCHAMA, 1996 apud BALDIN, 2021, p.9).

Trata-se de um ciclo: a paisagem produz objetos, artefatos e
simbologias que por sua vez vao sobre ela agir e interagir, tornando-
se, por consequéncia, agentes ativos da formacao da paisagem, de
novas teias de significados e produtos, e assim por diante, de tal
maneira que cada paisagem €& produto e produtora de cultura
(KOZEL, 2012, p.69). Dessa forma, faz-se necessario perceber como os
fonogramas da musica sertaneja condensaram a cultura interiorana

e suas praticas agricolas, relatando-as e, assim, reproduzindo-as.

A seguir, & feito um panorama paisagistico dessas
transformacdes ao longo do tempo, pincelando elementos politicos e
estéticos de forma breve. Enfatizam-se alguns periodos nodais, como
as primeiras gravacdes da musica rural caipira, o boom sertanejo
ocorrido na década de 80 e o atual sertanejo universitario, em nova
efervescéncia desde meados de 2012. Para um aprofundamento
maior das décadas, sugere-se o trabalho de Assis (2022), que

fundamentou a escrita deste artigo.
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Escutando paisagens: de Cornélio Pires a Milionario de José Rico
As primeiras gravacdes conhecidas voltadas ao registro das
tradicdes da Paulistania estao ancoradas em um nome principal:
Cornélio Pires. O pesquisador registrou causos, anedotas, ritmos,
cantigas e cancodes, abrindo as portas para duplas como Raul Torres
e Floréncio, Tonico e Tinoco, Vieira e Vieirinha, Mandi e Sorocabinha,

etc. Esses

interpretavam modas-de-viola e toadas, cang¢des estroficas que
apos uma introducao da viola denominada "repique" falavam do
universo sertanejo numa tematica essencialmente épica, muitas
vezes satirico-moralista e menos frequentemente amorosa. Os
duetos em vozes paralelas eram acompanhados pela viola caipira,
instrumento de cordas duplas e varios sistemas de afinagao (como
cebolinha, cebolao, rio abaixo) e mais tarde também pelo violao.
(ULHOA, 1999, p.49)

De carater antropoldgico, as gravacdes de Cornélio Pires
intencionam um registro purista e fidedigno das manifestacdes
musicais rurais do Centro-Sul, demonstrando que aguele universo
NAo se resumia a execucao das modas e pronto, mas a um conjunto
de fendbmenos sociais complementares que coexistiam e se
combinavam em um mesmo espaco-tempo (ASSIS, 2022, p.24) Essa
pluralidade, tipica de manifestacdées que ainda nao passaram sob a
lamina da industria cultural, remonta ao aspecto literario que ainda
hoje essa linhagem musical carrega, onde nao sé as cancoes
expressam narrativas épicas com comeco, meio e fim, mas carregam
prelldios e poesias declamadas durante a execucao. E o caso do inicio
de “Chico Mulato”, de Raul Torres e Jodao Pacifico, que introduz a

tematica da cancao:
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Na volta daquela estrada bem em frente uma encruziada
todo ano a gente via/Ld no meio do terreiro a imagem do
Padroeiro, Sdo Jodo da Freguesia/ Do lado tinha fogueira em
redor a noite inteira, tinha caboco violeiro/E uma tal de
Terezinha caboca bem bonitinha, sambava nesse terreiro/Era
noite de Sao Jodo, tava tudo no serdo, tava Romao,
cantador/Quando foi de madrugada saiu com Teresa pa
estrada, talvez confessar seu amor/Chico Mulato era o festeiro
caboco bom, violeiro sentiu um frio em seu coracédo/Tirou da
cinta um punhal e foi os dois encontrar, era o riva, seu
irmao/Hoje na volta da estrada em frente aquela encruziada,
ficou tdo triste o sertdo/Por causa de Terezinha essa tal de
caboclinha nunca mais teve Sao Jodo. (TORRES, R; PACIFICO,
J. Chico Mulato. 1933)

Essa estilistica literaria denota um fator muito interessante de
uma cultura tradicionalmente oral, intencionando relatar situacdes
do cotidiano, histérias veridicas, noticias de figuras importantes,
enfim, o dia-a-dia vivido no meio rural. O uso de metaforas com
elementos naturais € também uma constante desse recurso,
misturando sentimentos e paisagens, o imaterial e material. Em

“Tristeza do Jeca”, composta por Angelino de Oliveira em 1918:

Nestes versos tdo singelo/Minha bela, meu amor/Pra vocé
quero contar/O meu sofrer e a minha dor/Eu sou como o
sabid/Quando canta é s6 tristeza/Desde o gaio onde ele
estd/Nesta viola eu canto e gemo de verdade/Cada toada
representa uma saudade (OLIVEIRA, A. Tristeza do IJeca.
Intérpretes: Paraguassu. 1937)

E de se imaginar, em plena crise cafeeira, que se tratava,
sobretudo, de vivéncias tragicas, conflituosas, e € dai também que se
origina certo tom lamurioso e saudosista nas dramatizacdes, fazendo
referéncia a tempos de bonanca que estdao quase que

invariavelmente ligados ao passado, somente. (ASSIS, 2022, p.25).
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Além disso, a melancolia caipira é expressa também em sua

sonoridade:

O Vvazio percussivo simboliza a privacao ao “progresso’,
deixando que as cordas e as vozes ecoem em um cenario oco,
afastado, de pendria econébmica e carestia social; Em
contrapartida, a énfase nas vozes enfatiza a narracao, a
existéncia humana desse sujeito mal visto pela elite nacional
e que encontra em seu gogo a possibilidade Unica de nao se
deixar apagar. [..] E preciso cantar e gemer para colocar em
primeiro plano a sofrida narrativa de um sujeito a margem da
historia oficial. Ndao a toa enfatizam-se as notas longas e
agudas, o linguajar local e seus sotaques, o volume melddico
€ engrossado por meio da harmonizacao vocal e os
instrumentos sao meros apéndices; a voz ha de ser
sobressalente. (ASSIS, 2022, p.26).

Em “Sodade do Tempo Véio", de Mandi e Sorocabinha, gravada

em 1937, combinam-se a melancolia, saudosismo e contemplac¢ao da

paisagem. Essa cancao desnuda a relevancia da musica para o campo

cultural e politico no meio rural, onde “pegar na viola” é sindbnimo de

fazer sua denuncia socioespacial:

E s6 eu pegé na viola/ Me vem a recordacdo/O tempo do meu
sitinho/Que tudo era bao/Cada vez que me alembro/Me corta
0 meu coracao/Até hoje ainda eu sonho/Com as planta e as
criacdo/Eu tinha vaca de leite/E porco no chiqueirdo/Tinha
dois burro no pasto/E lindo potro alazdo/Levantava bem
cedinho/Pro  meio da  cerracdo/Baté mio  pras
galinha/Desentalar os leitdo/Depois eu ia pra roca/Tratar do
meu argodao/Carpind roca de mio/Chegar terra no feijao
(MANDI & SOROCABINHA. Saudade do Tempo Véio. Columbia,
1937)

Em resumo, o uso da linguagem literaria, a melancolia, a alusao

e descricao dos aspectos da natureza e a sonoridade silenciosa,

preenchida somente pela viola e 0 gogd sao tracos caracteristicos do
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discurso estético sertanejo dessa época, expressando uma paisagem
simbodlica do abandono, mistura de denuncia social e afirmacao

cultural (ASSIS, 2022, p.27).

Passam-se os anos (e o desenvolvimento da producao
fonografica) e na década de 40 tem-se um maior numero de
gravacoes da musica caipira. A partir do final da Segunda Guerra
Mundial inicia-se uma ampliagcao do acesso ao radio e aos bens de
consumo e o inicio da televisao, e assim as influéncias estrangeiras
passam a ser sintonizadas em larga escala. O que antes eram voz,
viola e siléncio vao lentamente pendendo para arranjos mais
elaborados, incorporando flautas, harpas paraguaias, sanfonas,

trompetes, e demais elementos melddicos a la mariachis:

Apds a guerra introduzem-se instrumentos (harpa,
acordeom), estilos (duetos com intervalos variados, estilo
mariachi) e géneros (inicialmente a guarania e a polca
paraguaia e mais tarde o corrido e a cancao ranchera
mexicanos). Surgem novos ritmos como o rasqueado
(andamento moderado entre a polca paraguaia e a guarania),
a moda campeira e o pagode (mistura de catira e recortado).
A tematica vai ficando gradualmente mais amorosa,
conservando, no entanto um carater autobiografico. Artistas
desta fase de transicao sao Cascatinha e Inhana, José Fortuna
(adaptador da guarania), Luizinho, Limeira e Zezinha
(lancadores da musica campeira), Nhé Pai (criador do
rasqueado), Irmas Galvao, Irmas Castro, Sulino e Marrueiro,
Palmeira e Bi3, Tiao Carreiro (criador do pagode) e Pardinho e,
ja na década de 70, Milionario e José Rico. (ULHOA, 1999, p.50)

As duplas citadas sao, portanto, exemplos de expoentes adeptos
a possibilidade de integracao da musica estrangeira de maneira
positiva, integrando-se a logica da modernidade e desagradando as

elites folcloristas urbanas. Essa aceitacao da internacionalizacao é
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Mmais que evidente, tanto por artistas - que traduziam cancoes
mexicanas e paraguaias - quanto por publico - gue garantia o sucesso
das vendas. Quanto a Cascatinha & Inhana, com o sucesso “India”, de

1952:

A venda de quinhentas mil copias de compactos é espantosa,
especialmente se levarmos em conta que o Brasil contava na
época cerca de cinquenta milhdes de habitantes. Ou seja, 1%
da populacao brasileira tinha o disco de Cascatinha e Inhana
com “India”. Esse nimero so6 seria superado no auge da onda
sertaneja, entre 1989 e 1994, quando a média anual de vendas
das principais duplas foi de 1,5 milhdao de cada disco. (ALONSO,
2011, p.35)

Nos aspectos estéticos, percebe-se uma mudanca também
visual e narrativa: além da nova instrumentacao, as duplas passam a
se vestir com trajes mexicanos, engquanto o saudosismo da vida
camponesa € transmutado na adequacao a narrativa musical
predominante no mundo ocidental, a tematica amorossa;
Destrincham-se os pormenores do apaixonamento, da conquista, da
traicao e dos fins de relacionamentos, aproximando o género dos
boleros e samba-cancdes. Aceita-se 0 jogo com certa esperanca,
dando um sutil norteamento ao proéprio éxodo rural o qual se

submeteram as populacdes dos rincdes do pais.

|"

Assim sendo, a lembranca dos aspectos do meio “natura
passam a uma retdrica amorosa, relacionando os animais, as flores, o
luar a simplicidade, docura, delicadeza. Na polca paraguaia “Flor de

Acucena™

O teu sorriso, linda morena/ E cristalino como a nascente da
ltapui/Es perfumada, flor de acucena/E o teu beijo tem a
docura do sapoti/Es o diamante que o garimpeiro/No seu
delirio procura em vao/Do teu carinho sou prisioneiro/Linda
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morena do coracdo [.] A rosa branca e o cravo chita/A
margarida e o jasmim/Elegeram a moca bonita/Como a
rainha do meu jardim (RAIMUNDO, Paschoal. Flor de Acucena.
Intérpretes: Luizinho, Limeira e Zezinha. Chantecler, 1961)

Com tal incorporagcao incontida, inocente e deveras
inconsistente de todos os simbolos do progresso cabiveis, fica cada
vez mais explicita a ja comentada divisao entre aquela que seria a
musica caipira, tradicional, e a musica sertaneja, produto de massa do
mercado fonografico. Essa cisao s6 tende a se agravar conforme se
desenham os novos cenarios geopoliticos mundiais, a explosao da
musica pop e 0s movimentos de contracultura da década de 70.
Duplas como Léo Canhoto & Robertinho e Milionario & José Rico se
aproximam da Jovem Guarda, fundindo o pop-rock com as rancheiras
e guaranias, as jaguetas de couro e estética hippie com os chapéus

de fazendeiro e correntes de ouro. Segundo Alonso (2011),

A partir de fins dos anos 70 ja estava consolidado um mercado
de musica sertaneja. Era relativamente comum que artistas
aparecessem na capas dos discos vestidos de forma moderna.
Alguns apresentavam literalmente expressdes como “Sertao
Jovem” ou “Jovem Guarda Sertaneja” nas capas dos LPs. Em
1977, Chitaozinho e Xorord lancaram o disco “A forca da jovem
musica sertaneja”, em cuja capa apareciam vestidos a Elvis
Presley, de ternos de paetés e gola alta. No repertorio, a
modernidade. (2011, p.61)

Sendo grandes expoentes da musica sertaneja, cujo respaldo
dentro do segmento se percebe até os dias de hoje, a proposta de
Milionario & José Rico era adicionar um carater triunfal as aventuras e
desventuras do seu ouvinte, exaltando e recuperando a

grandiosidade épica do caipira: “Nesta longa estrada da vida/Vou
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correndo e ndo posso parar/Na esperanca de  ser
campedo/Alcancando o primeiro lugar/Este é o exemplo da vida/Para
guem n&o quer compreender/Ndés devemos ser o que somos/Ter

aquilo que bem merecer"?,

Com instrumentacao retumbante - trompetes sobressalentes,
orquestracao e ritmica bem demarcada -, uma exibida poténcia vocal

e uma performance ostensiva, a narrativa € a de que

a equilibrada combinacao de elementos da tradicao e
modernidade pode, de fato, transformar um ninguém em um
milionario. Era o discurso perfeito para o proletario de origem
rural, que encontrava nas musicas sertanejas a sustentacao de
sua identidade cultural e trajetoria de vida. (ASSIS, 2022, p.32)

Vé-se que a paisagem nao é mais de uma cultura que se
encontra desolada, improdutiva, em crise interna; tampouco se trata
de uma mimese estrangeira, mais ou menos confusa e fascinada com
as novidades alienigenas, trazidas pelo radio ou pelas obras faradnicas
de JK. Agora e dai por diante, o caipira encontra o seu lugar no sonho
moderno, amalgamando elementos da cultura hegemaonica a seu bel
prazer - ainda que, na paisagem, tamanha bonanca sé se materialize
para o latifundiario, beneficiado pelas politicas agrario-exportadoras
do periodo ditatorial, pela Revolucao Verde e apoio imperialista
norteamericano. O fazendeiro € rico, mas o caipira (seja o que foi
tentar a vida na metropole, seja 0 que permaneceu NO campo € nas
pequenas cidades) ainda é apenas um José, talvez ainda fabulando

suas aventuras épicas.

24 Cancgdo “Estradas da Vida", de Milionario e José Rico.
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O boom sertanejo e a chegada dos universitarios

Ja na década de 80, com um incipiente e poderoso mercado
consumidor interiorano se formando, fruto do agronegdcio e das
politicas anteriormente mencionadas, a barreira sertaneja finalmente
rompe o cenario regional e periférico, caindo no gosto da classe

meédia do sul do pais:

Com o crescente éxito do chamado agrobusiness, as
economias do interior de estados como Sao Paulo, Goias, Mato
Grosso e Mato Grosso do Sul ganhavam félego e a composicao
social de sua populacao também se  alterava
significativamente. Isso |lhes permitiu criar uma demanda por
expressoes culturais proprias, 0 que no caso da musica esteve
particularmente relacionado a transformacao estética e social
da tradicional musica sertaneja. Se as duplas “caipiras” eram
tidas mais como folcldricas ou bregas pelo mercado musical
do eixo, a partir desse momento comecga a se notar o
surgimento de artistas profissionais que apelam mais a
estética da country music norte-americana. Também a
composicao sociocultural de seu publico se altera: ja nao sao
mais os agricultores que compdem o publico consumidor
dessa musica emergente, mas jovens de alto poder aquisitivo
oriundos do agrobusiness. (VICENTE&DE MARCHI, 2014, p.23)

Tendo como marco inicial a arrematadora cancao “Fio de
Cabelo”, de Chitdaozinho e Xorord, lancada em 1982, o sertanejo
romantico, neo-sertanejo ou jovem sertanejo € a expressao artistica
de uma nova feicao da paisagem brasileira: o espaco rural enquanto
principal locomotiva econdmica, por meio da venda de commodities,
das evolucdes tecnoldgicas e de maquinarios e da oposicao com 0s
altos indices de violéncia e precariedade das metropoles. Apds quase

seis décadas do declinio do café, passando por algumas iniciativas de
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urbanizacao e industrializacdo, o campo se torna novamente

prospero, atrativo e desenvolvido por conta propria:

Megapecuaristas e agricultores importavam maquinas
fantasticas, modernizavam processos produtivos,
especializavam a mao-de-obra, transformando seus produtos
na principal fonte de divisas do pais. Além do café, o produto
tradicional das exportag¢des brasileiras, a cana-de-acucar e o
gado conquistaram espacos solidos e cada vez mais amplos
Nno mercado externo, trazendo dodlares e mudancgas de
costumes para suas regioes. [..] Nao era mais necessario ir a
capital para estudar ou arranjar emprego. A prosperidade de
Maringa ou Cascavel, no Parang, de Ribeirao Preto e Sdao José
do Rio Preto, em Sao Paulo, de Uberaba e Uberlandia, em
Minas Gerais, ou de Goiania e ainda Rondondpolis, no Mato
Grosso, modificavam o cenario e os valores rurais.
(NEPOMUCENO, 1999, p.203)

Finalmente, o cenario econdmico abastado de Milionario e José
Rico se materializa para uma parcela consideravel dos “caipiras”, o
que reflete e é refletido pelo grau de profissionalizacao e
investimento feito pelos sertanejos dentro da industria fonografica®,
com vendagens acima de um milhdo de discos?*. Além da elevada
espetacularizacao, aumenta-se ainda mais o teor melo dramatico das
linhagens anteriores; o tom mexicano e paraguaio ja é tao soélido que
passa até a ser reconhecido como parte da tradi¢cao, sonoridade “raiz”;
agora, a novidade é a estética country, juntando elementos do rock -

guitarras, figurinos e cabelos extravagantes - com gritantes

2 Em entrevista para o Correio Braziliense em 1988, Chitdozinho demonstra estar atento ao
mercado musical: “Nos assistimos a muitos shows do Roberto Carlos, do Ney Matogrosso, da Gal
Costa e de outros artistas populares e achamos aquela infraestrutura, aguela produg¢ao uma coisa
maravilhosa. Entao passamos a nos questionar: por que a gente nao faz isso no palco, nos nossos
shows, se ja estamos utilizando no estddio, na gravagao de discos? [..] Nao existe mais preconceito
contra a mudsica sertaneja, que ja é tocada até nas FMs.”

% NEPOMUCENGO, 1999, p.198
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apropriacdes da cultura texana - chapéus, botinas e sonoridades

cowboys. Em “Se Deus Me Ouvisse”, de Chitaozinho & Xororo:

Ah! Se Deus me ouvisse e mandasse pra mim/Aquela que eu
amo e um dia partiu/Deixando a tristeza junto de mim/Ah!
Voltaria pra mim toda a felicidade/Sairia do peito a dor da
saudade/Renascia uma vida a caminho do fim/Ah! Eu lhe
peco, Senhor/Ah! Traz de volta esse amor/Senhor, esta perto o
meu fim/Eu lhe peco, meu Deus/Tenha pena de mim
(ROGERIO, A. Se Deus Me Ouvisse. Intérpretes: Chitaozinho &
Xororo. Chitaozinho & Xororé. Copacabana, 1986)

Trata-se de uma verdadeira balada romantica com o traco
caracteristico dos sertanejos: as notas altas e de longa duracao se
somam aos extravagantes vibratos, dando uma solidez para a letra
melancdlica. Essa €, em geral, a tendéncia sonora para as can¢oes que
falam sobre tristeza, separacao, ou mesmo encantamento amoroso.
Porém, ha ainda um lado mais satirico, dancante, que se soma as
guitarras country, dando uma conotacao mais despreocupada e
frivola. No primeiro sucesso de Leandro e Leonardo, “Entre Tapas e

Beijos”, de 1989:

Perguntaram pra mim/Se ainda gosto dela/Respondi: tenho
o0dio/E  morro de amor por ela/Hoje estamos
juntinhos/Amanha nem te vejo/Separando e voltando/A gente
segue andando/Entre tapas e beijos [...]JEntre tapas e beijos/E
odio, é desejo/E sonho, é ternura/Um casal que se ama/Até
mesmo na cama/Provoca loucuras/E  assim vou
vivendo/Sofrendo e querendo/Este amor doentio/Mas se falto
pra ela/Meu mundo sem ela também é vazio. (LAMAS, N.;
BUENO, A. Entre Tapas e Beijos. Intérpretes: Leandro &
Leonardo. Leandro & Leonardo, Vol. 3. Continental, 1989)
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Além do romantico melodramatico e do sensual satirico, as
tematicas da vida cotidiana, a vida, o trabalho, as estorias e causos sao
também cantadas em certo tom épico, mantendo ai a ligacao com a

tradicao das modas de viola. Podemos observar tal fato

No classico “No dia em que sai de casa”, de Zezé di Camargo e Luciano,
relatando a conversa entre mae e filho (“Eu sei que ela nunca
compreendeu/Os meus motivos de sair de ld/Mas ela sabe que depois
que cresce/O filho vira passarinho e quer voar”) ou na trama de “O
Grande Amor da Minha Vida (Convite de Casamento), de Gian & Giovani
(“O tempo passou e eu sofri calado/Nao deu pra tirar ela do
pensamento/Eu ia dizer que estava apaixonado/Recebi o convite do seu
casamento”). Além do carater autobiografico, a Ultima ainda conserva a
contemplagdo a natureza (“A gente morou e cresceu na mesma
rua/Como se fosse o Sol e Lua/Dividindo o mesmo céu”), como também
visto em “Majestade, o Sabia”, de Roberta Miranda, (“Té indo agora prum
lugar todinho meu/Quero uma rede preguicosa pra deitar/Em minha
volta, sinfonia de pardais/Cantando para a majestade, o sabia”). (ASSIS,
2022, p.35).

Dentro dos relatos do cotidiano surge um personagem
interessantissimo e que muito expressa toda a transformacao
socioespacial a qual o meio rural se encontrava: o caminhoneiro. Na
poética sertaneja, esse profissional € o grande herdi da nacao,
representacao tanto da sabedoria amorosa - pois que conhece as idas
e vindas do amor e da saudade - quanto do novo modelo econdmico,
O porta voz das commodities, mensageiro das estradas e, por sua vez,
do transito entre o campo e a cidade, do interno ao exterior, do
progresso de base rural ao resto do mundo. Em “Nova York”, de

Chrystian & Ralf, temos:

Essa é a histéria de um novo heréi/Cabelos compridos a rolar no
vento/Pela estrada no seu caminhdo/Cravado no peito a sombra
de um dragdo/Tinha um sonho ir pra Nova York/Levar a
namorada/Fazer seu caminhdo voar nas nuvens/Mas enguanto
isso, na estrada/Saudade vai, vai, vai/Saudade vem, vem, vem te
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buscar (Nova York. Intérpretes: Chrystian & Ralf. Nova York.
Chantecler, 1989).

Visualiza-se, assim, em qual mosaico paisagistico e cultural que
a Revolucao Verde culminou, renovando a economia dos interiores e
do Centro-Sul. O grande auge da musica sertaneja entre 1989 e 1994
coincide, e Nnao por acaso, com o investimento e consolidacao do
agronegocio pos redemocratizacao, sendo esse fendbmeno musical
produtor e produto desse paradigma socioespacial, expressao mais

fiel daquele contexto.

Além dos recordes de faturamento em copias vendidas - em
plena inflacdo, o disco “Leandro e Leonardo”, de 1990 € o mais vendido
da histdéria do género até entao, com por volta de 2,5 milhdes de
copias vendidas?” (ASSIS, 2022, p.36) -, a profissionalizacdo atinge
outras ferramentas de marketing, investindo em roupas de marca,
gravacoes de DVDs, perfumes, novelas tematicas (como o Rei do
Gado?®) e até programas de televisdo proprios.?® Configura-se um
verdadeiro nicho de mercado sertanejo, império esse que vai garantir
a manutencao de uma estrutura de shows, midia e publico mesmo
apos as novas tendéncias da industria fonografica, como o axé e o
pagode. Essa estratégia é essencial, inclusive, para a ascensao do

sertanejo universitario décadas depois.

27 (ALONSO, 2011 p.291)

2 A novela, que foi ao ar de junho de 1996 a fevereiro de 1997, tornou-se a trilha sonora vendida
da emissora, com cerca de trés milhdes de cépias em seus dois volumes. (ALONSO, 2011, p. 338).
No conteddo, uma mistura entre artistas sertanejos, caipiras e até da MPB, evidenciando o status
de importancia gque nomes como Roberta Miranda e Jodo Paulo e Daniel alcangcaram no cenario
musical da época.

2 Para saber mais, ver Alonso (2011).
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Apos os holofotes, as duplas sertanejas ja possuem capital
simbdlico o suficiente para nao precisar mais cobrar seu lugar na
modernidade, podendo abandonar a excentricidade estética e tomar
uma nova direcao: assumir suas tradicdes caipiras. Dando um drible
em todos os criticos folcloristas que viam no segmento a expressao
de todo o mau gosto das elites conservadoras e da alienacao
burguesa, comecam a despontar iniciativas como o CD “Classicos

Sertanejos’, pensado por Chitaozinho & Xororé em 1996:

Na capa, ambos de chapéu, pela primeira vez em 26 anos de
carreira. Bois ao fundo num cenario bucdlico. O repertdrio do CD era

n o on

composto por classicos caipiras como “Cabocla Tereza”, "Luar do

~ n "

Sertao”, “Saudade da Minha Terra” e “Cavalo Enxuto”. [..] Era um
disco cantado com convidados: do mundo sertanejo vieram
Leandro & Leonardo, Zezé Di Camargo & Luciano, Joao Paulo &
Daniel, Chrystian & Ralf e Léo Canhoto & Robertinho. Entre os
caipiras convidados estavam Sérgio Reis e Almir Sater. Da MPB,
Fagner, Simone e Ney Matogrosso. (ALONSO, 2011, p.335)

Uma constante da histéria da musica sertaneja €& essa
reciclagem entre novidade e tradicao. Expoentes que na década de
50 seriam considerados deturpadores do género por associarem-se
aos ritmos estrangeiros, em menos de 20 anos depois ja se tornaram
importantes nomes das raizes do género, prestigiados pelos que
antes seriam seus mais ferrenhos criticos. A caracteristica
aglutinadora e quica antropofagica do género impulsiona esse
movimento, de tal forma que quando uma nova tendéncia aparece,
renovam-se também a concepcao de quem seriam seus mestres

precedentes.

Se 0s ex-jovens sertanejos ja tinham alcancado um novo
patamar no final do milénio, cabia agora sair do papel de vanguarda

e estabelecer sua condicao de veteranos de guerra, reiterando suas
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origens caipiras enquanto motivo de orgulho e colocando-se de igual
para igual com os pantedes do passado. O acordedao retoma o
protagonismo e o violao de aco substitui as guitarras, trazendo uma
memoria  acustica que nao deixa de ser eletrificada, com

equipamentos e producao de Ultima geracao. Os sertanejos

Conseguiram reconstruir suas identidades a partir da questao
da terra, do culto as origens humildes e da constru¢cao de uma
linha evolutiva da musica rural da qual eles, sertanejos, seriam
os filhos diretos. [..] A partir de entao, [as duplas] passaram a
ser vistas ndo mais como a “modernidade”, mas como a
tradicao. Tornaram-se “sertanejo de raiz”, por mais paradoxal
gue o termo seja (ALONSO, 2011, p.358)

As novas geracdes se baseiam nesses discos e em toda a
trajetdéria anterior para, em meados de 2005, dar sinais de uma

continuacao voraz. O cenario politico-econdmico ja € outro, também:

Com a economia estabilizada e 0 aumento de projetos sociais
de redistribuicao de renda fomentados pelo governo Lula, a
ascensao da classe “C" propulsiona a exaltacao de certos
discursos, como o culto do self made man e do orgulho de um
passado de pobreza que ja foi superado. Dessa forma, falar de
raizes mais simples ndao era mais um problema; pelo contrario,
compunha uma metafora de “guerreiro”, “batalhador” (e, por
gue nao, “brasileiro”) bastante palatavel. Neste sentido, a
musica sertaneja composta pelos novos agentes - fossem eles
filhos de lavradores que tiveram acesso recente a politicas
sociais e ao ensino superior, fossem filhos de fazendeiros ja
antes beneficiados pelo agrobusiness - olham para suas raizes
artisticas sem pudor, e a partir delas ostentam a aceitacao
pela cultura hegemoénica que seus antecedentes mais
remotos tanto desejavam. (ASSIS, 2022, p.37)
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O sertanejo universitario,como o proprio nome diz, é assim fruto
de uma ja estruturada seara sertaneja; ao contrario de seus
antecessores, nao foi preciso tirar leite de pedra, desbravar territdrios
perigosos, vociferar contra todos os ouvidos que os rejeitavam. O
“arroz com feijao” ja foi dado pela geracao passada, cabendo aos
universitarios, justamente, aprimorar alguns temperos, sair da
educacao basica em sentido ao ensino superior - por Mmuito tempo
um grau de instrucao pouco acessivel a populacao interiorana e
suburbana. Isso se manifesta esteticamente pela atmosfera mais
rdstica e comedida, fiel aos seus mais velhos, mas abusada de
gravacdes ao Vvivo, grandes palcos e plateias. No discurso, amores
frivolos, lazer associado ao consumo e adequacao aos padroes

estéticos, linguisticos e sociais (ASSIS, 2022, p.37).

Em “Chora, Me Liga”", de Joao Bosco & Vinicius, certa
descontracao reforcados pela letra despretensiosa e pelo dancante

ritro de vanera’°;

Nao venha me perguntar/Qual a melhor saida/Eu sofri muito
por amor/Agora eu vou curtir a vida/Chora, me liga, implora o
meu beijo de novo/Me pede socorro/Quem sabe eu vou te
salvar/Chora, me liga, implora pelo meu amor/Pede por
favor/Quem sabe um dia eu volto a te procurar (COELHO, E.
Chora, Me Liga. Intérpretes: Jodao Bosco & Vinicius. Sony Music,
2009).

Falar de sofrimento nao dialogava com a realidade do ouvinte

interiorano naquele momento, era a hora de aproveitar o legado e ir

30 Tradicional nas manifestagdes do Rio Grande do Sul, a vanera foi o ritmo predominantemente
usado no sertanejo universitario até meados de 2016, devido a sua agilidade similar as batidas de
musica pop e eletrénica.
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“curtir a vida”". Uma harmonia pop, de poucos acordes e cadéncias
simples, somada a alteracdao da diccao dos cantores, saindo dos
estridentes e agudos vibratos em direcao a certa rouquidao boémia;
a sofisticacao nao esta na sonoridade, afinal se encontra na bastante
explicita ostentacao dos bens de consumo. Como em “Camaro

Amarelo”, de Munhoz & Mariano,

Quando eu passava por voc&/Na minha CG [Campo Grande],
vocé nem me olhava/Fazia de tudo pra me ver, pra me
perceber/Mas nem me olhava/Ai veio a heranca do meu véio/E
resolveu os meus problemas, minha situacédo/E do dia pra
noite fiquei rico/Té na grife, t6 bonito, t& andando igual
patrdo/Agora eu fiquei doce igual caramelo/Té tirando onda
de Camaro amarelo/E agora vocé diz: vem cad que eu te
quero/Quando eu passo no Camaro amarelo (CALIMAN, B.
Camaro Amarelo. Intérpretes: Munhoz & Mariano. Som Livre,
2012).

A ascensao econdmica das geragoes passadas € usufruida pelos
universitarios, que fazem questao de deixar isso bem claro. Além da
ostentacao do alto poder aquisitivo, a exalta¢cao da vida noturna, as
relacdes amorosas objetificantes e o uso excessivo de bebida sao
tdnicas constantes do género, demarcados por dois de seus sucessos
mundiais: “Balada Boa", de Gusttavo Lima (“Gata, me liga, mais tarde
tem balada/Quero curtir com vocé na madrugada”); e “Ai Se eu Te
Pego”, de Michel Telé (“Sdbado, na balada/A galera comecou a
dancar/E passou a menina mais linda/Tomei coragem e comecei a

falar/Nossa, nossa, assim vocé me mata”).

Como ja deu pra perceber, a tematica amorosa permeia a quase
totalidade das cancdes. As diferencas sao muito menos sobre o topico

em si, @ mais sobre quais as ferramentas estilisticas para aborda-lo. O
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refrao deve ser contagiante, facilmente decoravel, e por isso as letras
abusam de recursos retoricos e mercadologicos: figuras de
linguagem, onomatopeias, girias cibernéticas, trocadilhos, frases de
efeito, borddes da moda, enfim, uma grande estratégia publicitaria.

Toma-se como exemplo as cancdes

50 reais, de Naiara Azevedo (“Nao sei se dou nada cara dela ou
bato em vocé/Mas eu ndo vim atrapalhar sua noite de prazer/E
pra ajudar a pagar a dama que lhe satisfaz/Toma aqui uns 50
reais”), “Expectativa x Realidade”, de Matheus & Kauan
(Expectativa: beijar vocé/Realidade:chorar e beber/Até pensei
em te esquecer/Mas dispensei, fazer o que”) “Liberdade
Provisoria”, de Henrique & Juliano (“Implorei pra voltar/Ndo me
manda embora/Sou preso da sua vida/Era sé liberdade
provisoria”), “Aquele 1%", de Marcos & Belutti com Wesley
Safaddo (“Té namorando todo mundo/Noventa e nove por
cento anjo, perfeito/Mas aquele um por cento vagabundo”),
entre outros. (ASSIS, 2022, p.40)

Em meados de 2016, o que era uma atmosfera exclusivamente
dancante dos clubes de baladas country passou a ganhar densidade
e aprofundamento, com a diminui¢cao da velocidade e euforia dos
ritrnos utilizados. Ao invés da vanera tem-se a arrocha e a bachata,
mais ligados a dita “sofréncia” e assim companheiros sonoros dos
desabafos amorosos, das relacdes casuais e suas complexidades. A
presenca feminina também renova a lirica sertaneja, expondo novos

pontos de vista:

E,jé ta ficando chato, né/A enchecdo de saco, pois é/Prepara
que eu ja to me preparando/Enquanto cé ta indo, eu to
voltando/E todo esse caminho eu sei de cor/Se ndo me
engano, agora vai me deixar s6/O segundo passo € ndo me
atender/O terceiro é se arrepender/Se o que ddéi em mim
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doesse em vocé” (MENDONCA, M. Eu Sei de Cor. Intérpretes:
Marilia Mendonca. Som Livre, 2019)

Essa atmosfera mais intimista, por assim dizer, aponta para a
aproximagao de um outro topico presente no contemporaneo, a
presenca excessiva de redes sociais e do uso de aparelhos celulares.
Sendo parte importante do cotidiano da populagao (e dos proprios
artistas), o uso de metaforas e simbologias ja se encontra muito
distante dos elementos naturais, pois além de urbanos, os sertanejos
S3a0 agora pertencentes ao universo virtual; assim, € cada vez mais
perceptivel a insercao de problematicas tipicas de usuarios das redes,
cCoOmo a mencao ao uso de aplicativos, a tirar “selfies”, receber
“notificacdes” e os impactos disso nas relacdes pessoais. “Tijolao”, de

Jorge e Mateus, traduz essa sociabilidade brilhantemente:

Porque vocé ndo me blogueou/Pra eu parar de chorar em
cima da tela/Eu vou trocar meu celular pra um Nokia
tijoldo/Que s6é manda mensagem e faz ligacdo/Se eu ver mais
um video seu, sem eu sendo feliz/Certeza que a minha vai té
por um triz/Me mata ndo, essa internet virou arma na sua mao
(FERREIRA, L.; SILVEIRA, D.; BORGES, R. Tijolao. Intérpretes:
Jorge & Mateus. Som Livre, 2019)

Em suma, o sertanejo universitario € feicao simbdlica da
consolidacao do agronegoécio enquanto base do desenvolvimento
econdmico nacional, garantindo a estabilizacao de camadas médias
ligadas ao setor nas regides Centro-Oeste, Sul e Sudeste do pais. A
trilhna sonora desses novos ricos seria, se Nao, a apologia a cultura
hegemodnica estadunidense, difundida por sua industria cultural - o

culto ao consumo, a individualidade, a meritocracia e falta de senso
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comunitario, etc. Adequa-se o aspecto literario da linguagem
sertaneja para fins publicitarios, afinal a estrutura de show e rodeios
se fundamenta com muitos patrocinios de bebidas alcdolicas e
empresas de tecnologia agronémica. Sao cancdes-jingle,
propagandas de um modo de vida das exposicdes agropecuarias, do

bares e baladas country.

Despontando em meados da Era Lula, o sertanejo universitario
expressou e foi expresso por essa paisagem de bonanca e
momentaneo crescimento pautado pelo consumo; Ja de 2013 em
diante, com a insercao de pautas politicas e sociais na ordem do dia,
bem como com o acirramento das polariza¢des e da crise econdmica,
o produto musical se pauta nos pormenores da vida a dois e suas
praticas virtuais, ainda vivendo o luxo da megaestrutura de shows,

apoiadores e empresarios, heranca de sua linha evolutiva.

Consideracoes finais

Diante de tantos elementos evocados, percebe-se que a historia
da musica rural de matriz paulista € muito mais complexa e
interligada do que uma mera separacao entre o caipira e o sertanejo
pode suscitar. Se a elite cultural folclorista ainda hoje reitera a
necessidade de demarcar um juizo de valor sobre o bom ou o0 mau
gosto relativo as raizes desse género, cabe a nés evidenciar como se
tratam de lados opostos de uma mesma moeda, isto é: de uma
Mmaneira ou de outra, caipiras e sertanejos estao sempre se

encontrando, agregando possibilidades de beneficio mutuo,
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permeando 0s mesmos circuitos e, sobretudo, dialogando com um

mesmo publico.

Como ja evidenciado, a divisao entre caipiras e sertanejos foi
forjada por agéncias midiaticas, mercadoldgicas, académicas e
governamentais ao longo de décadas, mas nao se trata de uma
separacao essencial-conceitual. Por mais que caminhem em direcdes
diferentes, caipiras e sertanejos compartilham de um mesmo
triangulo de autor-obra-publico, configurando-se como um sistema
articulado em interacao dinamica, com certa continuidade da
tradicao (LAJOLO, 2005, p.16). Isso porque historicamente o sujeito
caipira € também o sujeito operario que migrou para as periferias
urbanas a partir da década de 1950, e que portanto se reconhece
tanto no bucolismo da vida rural pregressa quanto na inconsciente

denuncia dasilusdes urbanizadoras feita pelos sertanejos romanticos.

De acordo com Waldernyr Caldas (1999, p. 33):

O caipira é um dos principais consumidores da musica
sertaneja. Quando nao o faz através da compra de discos, o
consumo se da pela audicao de programas de radio,
principalmente, de televisao, de shows ao vivo de circos e
teatros.

Sendo o principal consumidor da musica sertaneja, o caipira
também é o sujeito que vai formar sua dupla e se engajar nos
circuitos mirins do interior, buscando algum dia ser, além de publico,
autor de sua linhagem musical. As trajetérias dos principais cantores
sertanejos costuma seguir essa narrativa, tendo sido antes pequenos

lavradores (ou filhos destes) que conseguem alguma chance no
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mercado fonografico. No campo da obra, ainda ha as semelhancas

melddicas e de diccao da voz:

Ao pesquisarmos o publico constituinte da musica sertaneja —
seus aficionados e especialistas — passamos a ter uma idéia
um pouco diferente do seu significado estético: [..] A unidade
estilistica da musica sertaneja € conseguida pelo uso
consistente do estilo vocal tenso e nasal e pela referéncia
tematica ao cotidiano, seja rural e épico na musica sertaneja
raiz, seja urbano e individualista na musica sertaneja
romantica. Deste modo podem ter qualidade tanto Tonico e
Tinoco ou Pena Branca e Xavantinho quanto Chitaozinho
Xoror6 ou Leandro e Leonardo, pela habilidade que
demonstram em lidar com suas vozes dentro de um estilo
especifico, e pela coeréncia interna das letras que remetem a
um cotidiano historico. (ULHOA, 1999, p.54)

Ainda assim, e por mais que pertencentes a um mesmo
segmento (a musica sertaneja, seja ela raiz ou universitaria), nao
podemos nos esquecer de suas diferencas internas e o que elas
representam: sabendo que sao, de fato, pares opostos de uma mesma
vertente, de onde surgem essas divergéncias e o que elas revelam

sobre as transformacdes ocorridas na paisagem?

Apds a analise ambos estética e geografica da histéria do
género, entende-se que as mudancas do universo caipira para o
universo modernizador do sertanejo sao diretamente proporcionais a
mudanca no modo de producao econdmica ocorrida no Brasil ao
longo do século XX, que a principio tentou se industrializar mas
acabou voltando a seu paradigma anterior de exportacao de
produtos primarios. Cada um dos tracos estilisticos musicais €,
portanto, produto simbdlico dessas alteracdes de feicdes no territdrio

agrario, indo da agricultura de subsisténcia e do fracasso da
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economia cafeeira a mecanizacao do campo, alta producao de
commodities e expansao do latifundio. Dessa forma, o sertanejo
universitario nao pode ser visto como descolado de sua espacialidade,

pois é ele também uma feicao dessa espacialidade.

Desse modo, conclui-se que o segmento musical estudado
serve de otimo exemplo para averiguar as intervencdes sociais e
espaciais que a industria cultural ocasiona em suas praticas,
alterando e/ou auxiliando a fundamentar as politicas publicas e
privadas que atuam diretamente no ordenamento do territdrio, na

|6gica geografica de uma civilizacao e na manutencao de sua coesao.
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Capitulo 5

ATO ARTISTICO DO REAL: A Maternidade no Archivo

Madre de Lola Arias

Evelyn Fernanda Magueta °'

INTRODUCAO

Este artigo parte do trabalho de pesquisa da dissertacao de
Mestrado, iniciado a partir de estudos sobre o teatro na
contemporaneidade. Ao mergulhar nas fronteiras entre o real e o
ficcional em um trabalho teatral descobri que estava imersa em uma
nova vertente teatral do documental, de carater interdisciplinar para
analise textual e hibrido ao investigar a estética dos espetaculos, que
envolve arquivos, memoria, Iidentidade, movimentos sociais,
performance, cinema, musica, dentre outros elementos numa

espécie de palco expandido.

No teatro contemporaneo, o ato de documentar experiéncias
vividas pode simbolizar a construcao de pontos de vista sobre a
realidade e promover aos espectadores a reflexao critica sobre
diversos temas da sociedade. Ha uma crescente producao de

espetaculos com o uso de materiais autobiograficos, nos processos

3 Bacharel e licenciada em Geografia pela Universidade de Sdo Paulo, com énfase na Geografia
Cultural. Em 2022, apresentou seu Trabalho de Graduacao Individual (TGI) com a tematica “Todo
Mundo Vai Sofrer: Analisando as transformacdes da paisagem rural por meio de cangdes
sertanejas”, estudo que baseou a escrita do presente artigo. Pesquisadora musical e violonista de
7 cordas, atualmente € aluna no Conservatério Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos de
Tatui. Email: maria.assis@alumni.usp.br ORCID: 0000-0002-1982-569X
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colaborativos, em que atores e atrizes participam e contribuem para
a criacao dramaturgica, ou quando o material autobiografico é o
proprio projeto e principal elemento para a criacao da performance, e
ainda, os projetos também sao realizados com pessoas comuns, Nao-
atores, que no processo transformam suas memaorias e histdérias em
dramaturgia, sendo muitas as possibilidades dessa criacao artistica.
Em minha investigacao no teatro latino-americano encontrei em
Buenos Aires duas diretoras com processos distintos, porém imersos

no real e nas biografias, sao elas Vivi Tellas e Lola Arias.

Esse processo artistico que explora o real na ficcao teatral, tem
se expandido por toda a cena latino-americana contemporanea, o
teatro do real — ou teatros do real — sao procedimentos teatrais que
evidenciam as tensdes entre a realidade e ficcao e utilizam o real - as
experiéncias vividas - como tema, linguagem estética ou material
para a criacao cénica, cujo objetivo € promover uma experiéncia real
para o espectador. Fundamentado pela primeira vez pela psicanalista
e filésofa francesa Maryvonne Saison em seu livro Les thédtres du réel
(1998).

Na pesquisa foram analisados espetaculos teatrais produzidos
pelas diretoras Vivi Tellas e Lola Arias, para investigar os processos
metodoldégicos dos caminhos entre o real e o ficcional, buscando
compreender os conceitos criados por elas, como o Biodrama, as
Conferéncias Autobiogrdficas e o Remake, e compreender quais as
diferencas e mecanismos das praticas aplicadas durante a criacao e

producao dos espetaculos.

Série: Fronteiras Interdisciplinares



Representacoes artisticas latino-americanas
118

Ao final foi concluido que as inspiracdes destas artistas ao
produzir acdes afirmativas de identidade foram influenciadas pelos
ideais dos feminismos, de novas formas de ser e de existir, e o teatro
é um palco de liberdade para essa reflexao e construcao de memoaria

social, de uma comunidade, de uma nacao.
Desenvolvimento

Ao analisar a trajetoria e os espetaculos de Vivi Tellas: Archivos
Tellas, Trés Filosofos com bigode, Las Personas (2014) e Mulheres Guia
20T1) e também participar do curso Biodrama — A Dramaturgia del
Destino em 2022, foram elencados processos metodologicos para
acessar a memoria, entre eles, o Dispositivo, de Giorgio Agamben,
filosofo italiano, gue em Conferéncia realizada no Brasil, denominada
Dispositivo comentou que Foucault ja utilizava o termo em seus
estudos, foi quando acessei Foucault e ele se tornou valioso para a
pesquisa, a partir dai, muitas referéncias a sua obra foram utilizadas

na dissertacao, se tornando o marco tedrico de toda a investigacao.

A primeira referéncia a obra de Foucault foram seus estudos sobre os
gregos, em como desenvolviam modos de subjetivar-se, através das
praticas de liberdade e o cuidado de si, sendo uma delas, a escrita de
si, através dos cadernos hypomnemata.(FOUCAULT, 1996, p.4).
Posteriormente, foram relacionados seus estudos sobre a sociedade
na atualidade e as problematizacdes elencadas por Foucault: as
condutas, as disciplinas, as normatividades, o poder, o cristianismo,
consequentemente, o quanto somos afetados e assujeitados. Nesse
sentido, as contracondutas e as formas de resisténcia e as rebelides

foram essenciais para compreensao dos feminismos. Os operadores
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conceituais de Foucault foram elementos para reflexao, critica e
desconstrucao de nocdes e papéis dados a mulher ao longo da
historia, libertando a mulher da culpa, da misoginia e machismo do

patriarcado.

Vivi Tellas ao produzir o Biodrama e tratar de uma historia de
vida encenada por seu(a) autor (a), criada a partir de sua natureza,
vivéncia ou experiéncia, investiga os limites da representacao teatral
entre o arquivo (historico e pessoal) e a experiéncia (sensivel, corporal
e subjetiva), formando um conjunto de significados que articula,
poética e politicamente, a consciéncia de mundo na

contemporaneidade, numa atitude afirmativa de identidade.

Lola Arias, diretora teatral e performer argentina, também
investiga as fronteiras entre o real e o ficcional em suas proposicdes
cénicas, seus espetaculos analisados foram Trilogia Striptease (2007),
A Trilogia demonstrava o passado, o futuro e o sonho de um casal,
colocando em cena a intimidade e a distancia, o real e a
representacao do amor. O texto disparava percepcoes sobre a morte
do amor e o bebé, fruto da relacao dos personagens-autores, que era
O protagonista da peca: a ficcao era continuamente interrompida
pelas necessidades do bebé&, como comer, mamar ou dormir,
enguanto o publico era colocado como voyeur que assistia a um
didlogo por telefone do casal, ou seja, uma performance da vida real

era apresentada, em sua forma espontanea.

Mi Vida Después (2009) era composto por um elenco de jovens
gue narravam historias de seus familiares durante o periodo da

ditadura militar na Argentina, eram recriadas cenas de situacoes
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vividas, procedimento denominado Remake. Lola seguiu 0 mesmo
processo no Chile com o espetaculo El ano que nasci (2012). No
espetaculo Campo Minado (2016) foram levados para a cena ex-
combatentes da Guerra das Malvinas, conflito armado entre a
Argentina e o Reino Unido no periodo de 02 de abril a 14 de junho de
1982. Sua perspectiva era investigar o que permaneceu ha mente dos

veteranos da guerra, argentinos e ingleses.

Nesse processo de investigar a memoria dos ex-combatentes
foram conectados os estudos de Aleida Assmann sobre os caminhos
de se chegar a memodria e a mnemotécnica, a investigagao dos
processos de recordagao, como a escrita, as imagens e as memarias
corporais. A escrita €& parceira da lingua, da oralidade. Porém,
armazena coisas diferentes em comparacao ao que faz as imagens. O
corpo funciona como um meio, na medida em que 0S pProcessos
psiquicos e mentais de recordacao sao ancorados de maneira tanto
somatica, quanto neuronal, dependendo da adaptacao que ocorre.
Assmann denomina como Estabilizadores da Memoaria: a lingua, o

afeto, o simbolo e o trauma.( ASSMANN, 2011).

Em Atlas Des Kommunismus (2019) Arias levou um elenco
composto por pessoas de diferentes idades, entre crianca e idosos
para reviver historias da Revolucao Russa, o conflito entre a Alemanha
Oriental e Ocidental e a queda do Muro de Berlim. Os espetaculos de
Lola Arias tratam de uma acao reparadora, uma reparacao historica,
ao dar voz aos esquecidos e transmitir ao publico a experiéncia de ex-

combatentes, aliviando-os de uma certa forma e demonstrando que,
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todos os envolvidos numa guerra saem perdendo, e com

consequéncias, independente do lado, entre vitoriosos ou derrotados.

Em seu site profissional € mencionado que o longa-
metragem Teatro de Guerra (2018) foi selecionado para o 68° Forum
do Festival de Cinema de Berlinale — Alemanha e exibido em
inumeros festivais de cinema em todo o mundo, sendo premiado
com o CICAE Art Cinema Award - Confederacao Internacional de
Cinemas Art House. Lola Arias também foi premiada como Melhor
Diretora no 20° Festival BAFICI em Buenos Aires. Publicou poesia,
ficcdo e pecas de teatro. As suas obras tém sido apresentadas nas
mais prestigiadas salas do mundo, tais como: Festival d'Avignon -
Franca, Wiener Festwochen - Viena, Théatre de la Ville -Paris, Museu
de Arte Contemporanea de Chicago-EUA e Royal Court Theatre-

Inglaterra.

A memodria conectada a performance no palco se torna uma
forma de resistir e contar outros lados da histdria, de narrativas nao
hegemodnicas, sao fatos que transmitem valores nas relacdes
humanas e aos proximos gue virao. Memaorias que nao podem ser
apagadas. E o teatro expande diferentes olhares, € um espaco de
resisténcia e desenvolvimento critico que no palco pode ser
potencializado. Na performance, foram apresentadas histdrias de vida
encenadas por seus proprios autores, criadas a partir de suas
Vvivéncias e experiéncias com novas possibilidades de encontro com a

plateia.

Consequentemente, conclui-se que os teatros do real sao

memaorias, muitas vezes dos subjugados e calados pelas esferas de
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poder, e que no palco provocam reflexao, tomada de consciéncia e
olhar para o presente vislumbrando o futuro, um futuro de

transformacao social.

Walter Benjamin também reflete sobre a memoaria ao afirmar:
“Nunca houve um documento de cultura que nao fosse
simultaneamente um documento de barbarie. E assim como o
proprio bem cultural ndao é isento de barbarie, tampouco é o processo

de transmissao em que foi passado adiante”. (BENJAMIN, 2020, p. 245)

No espetaculo Lengua Madre de Lola Arias, que estreou em
2022, na Alemanha, em Berlim, cidade em que atualmente a artista
reside, porém a artista tem viajado e produzido versdes desse
espetaculo. A versao gue assistida, como objeto de estudo e
apreciacao, foi através do video enviado pela produtora da artista, e se

refere a versao produzida na Espanha em 2022.

Criado a partir das narrativas sobre a maternidade: seis
mulheres vindas de diferentes paises, apresentam suas historias de
maes imigrantes, maes heterossexuais gue recorreram a tratamentos
de fertilidade, casais homossexuais, maes trans, de adoc¢ao por
solteiras, de mulheres que decidiram abortar, e mulheres que
decidiram nao ser maes. Em um cenario semelhante a um gabinete
de curiosidades, e uma tela cinematografica, essas mulheres se
propdem a compartilhar reflexdes sobre a maternidade de um ponto

de vista politico e social da contemporaneidade.

No roteiro, os performers narram suas historias vividas, recriam
cenas, no procedimento denominado pela artista como Remake,

para tratar de temas polémicos em torno da sexualidade, da mulher,
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e da maternidade: como a educacao sexual que receberam, cheia de
tabus e mistérios, outros tiveram uma educacao religiosa que
rigorosamente proibia 0 assunto, o toque, caricias € a masturbacao,

pois eram tidos como pecados da humanidade.

Em nova cena, discute-se o aborto e suas implicacdes, as
manifestacdes e movimentos feministas a favor do direito de escolher
guando ser mae, utilizando uma grande tela cinematografica exibe-
se fotos documentais das manifestacdes e das formas com que a
policia usou para repreender esses movimentos. Em seguida,
personagens -autores narram as possibilidades de maternidade que
viveram, seja através de adocao, tratamentos, reproducao assistida,

iInseminacgao, banco de doadores etc.

Os mitos em torno do parto: as dores, o que € normal, o pos-
parto, a depressao pos-parto, a amamentacao e as dificuldades que
podem surgir: cena nomeada na tela como “La Piedra de la locura’,
pois desmitifica o processo trazendo os desconfortos no corpo, o
Cansaco, a preocupacao constante com o bebé e o nascimento dessa

NOVa persona: a mae.

Em novas cenas e diante da soliddo maternal, as novas
formacdes familiares vém a tona: os coletivos, a poligamia, a familia
formada por dois pais ou por duas maes e as implicacdes e burocracia
sobre os registros de nascimento que obrigatoriamente contém na

fillacdo: um pai e uma mae.

Em uma cena em todo o elenco esta reunido para jantar,
arrumam a mesa, compartilham de uma refeicdo quente e

verdadeira, discutem o valor do trabalho da maternidade, o exercicio
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da maternidade da mulher e as consequéncias de se afastar do
trabalho e da carreira profissional. E questionam: existe um valor
financeiro da maternidade? E se as mulheres entao fizessem uma
greve de Uteros? Quais as consequéncias sociais? Qual sera o futuro
da maternidade na sociedade? Quais sao as revolucdes que podemos

premeditar acerca da maternidade?

Consideracoes finais

Raimundo Martins, em seu artigo intitulado Visualidade e
Educacdo, explica que o principio da cultura visual € que as imagens
tém vida cultural e exercem poder psicoldogico e social sobre os
individuos. Nesse sentido, Lola Arias se ocupa de criar com seus
performers imagens, que possibilitem multiplas interpretacdes e
despertem criticidade sobre os fatos que sao expostos no palco (vide

https://lolaarias.com/es/lingua-madre/).

Imagens que fazem referéncia a Eva, a altares cristaos, a obras
de arte iconicas sobre a mulher, um consultério médico frio que mais
se parece com um gabinete de curiosidades, e os inumeros objetos
cotidianos, ou ‘artefatos sociais’, utilizados pelas performes na cena,
gue nos convidam a refletir numa inter fluéncia entre a poética, as

belas artes, a musica, o cinema, o teatro e o real:

A cultura visual desafia e desloca as fronteiras do sistema
das belas artes e, em decorréncia, gera tensbes e
divergéncias que perturbam visdes curriculares violando
a estabilidade académica e institucional. Ao pesquisar e
estudar o carater mutante das imagens e dos objetos
artisticos analisando-os como artefatos sociais, a cultura
visual busca ajudar aos individuos, mas especialmente,
aos alunos, a construir um olhar critico em relacao ao
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poder das imagens, auxiliando-os a desenvolver um
sentido de responsabilidade diante das liberdades
decorrentes desse poder. Essas responsabilidades
acarretam implicagdes éticas que Freedman detalha
como liberdade de informacdao em toda uma gama de
formas de arte visual necessarias para a criacao do
conhecimento individual e grupal. As imagens e os
objetos da cultura visual sao vistos constantemente e sao
interpretadas instantaneamente, formando um novo
conhecimento e novas imagens sobre a identidade e o
entorno. (FREEDMAN, 2006, p.27 apud MARTINS, 2008,
p.33-34).

Neste caso, paralelamente, podemos pensar na relacao que se
estabelece entre o palco e a plateia e o qué essas imagens criadas,
esses objetos cénicos oferecem de sentido e significado, ja que foram
cuidadosamente escolhidos. Esses performers, que estao no palco
trazendo suas historias, traumas, problemas e desafios propdem-se a
serem lidos, interpretados e compreendidos pelo espectador, seus
discursos sao sobre novas identidades, novas formas de exercer e
vivenciar a maternidade, novas possibilidades de existir numa
sociedade menos burocratica, que impos tantos papeéis aos cidadaos,
sobretudo a mulher, gerenciando a todos como se deve viver, ou seja,
as normatividades as condutas, as disciplinas, o poder, o cristianismo,
consequentemente, o quanto fomos e somos afetados(as) e

assujeitados(as), segundo estudos de Foucault.

Na ultima cena do espetaculo, a discussao sobre o futuro é
exposta: o que se vislumbra num novo horizonte da sociedade do
futuro é o direito a formas de amar, de escolher quem se amar, de

poder ser quem se quer ser, e Como quiser ser.

Dialogando com as teorias de Michael Foucault, acerca da

constituicdao do sujeito, para compreender a criacdao dessas
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autobiografias/biografias e a construcdo de arquivos pessoais
transformados em material cénico transportados para o palco, vemos
novos estudos ao pensar sobre um diagnoéstico da atualidade,
quando destaca importancia em buscar outros modos de
subjetivacao, de ser e viver, modos que possibilitem a fuga dos
assujeitamentos, dos preconceitos, do racismo, do sexismo e tantas
outras formas de violéncias. Sendo possivel construir uma ética de si,
com urgéncia, € que nao ha outra forma de resisténcia senao na

relacao de si para consigo. (p.306).

O que é sinalizado ¢ a luta pela liberdade, de poder escolher, de
se construir, ser artista de si. E de transformar o presente, de forma
mais solidaria, humana, colaborativa quanto as coletividades. E a arte
carrega em si, formas de contribuir para os estudos culturais e sociais

da contemporaneidade.
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Capitulo 6

Black: uma histéria de outra dimensao - entre a

linguagem e o direito a vida 32

Julio César Suzuki

Marcel de Assis Roque **

“A cegueira nos afasta das coisas, mas a

surdez nos afasta das pessoas”.

(Helen Keller)

O conhecimento sobre o mundo, a partir de suas dimensdes
espaco-temporais, requer sentidos fundamentais, como o tato, o
olfato, o paladar, a audicao e a visao. Sao mediacdes fundamentais, na

construcao da humanizacao, entre os individuos e o mundo que os

circunda, sobretudo no que concerne ao estabelecimento da
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linguagem como base de comunicacao entre os sujeitos; ja que, a
partir de experiéncias proximas se relativizam significados e
significantes, criam-se semas e sentidos. Assim, a linguagem cria, ao
menos em termos de poténcia, a possibilidade de se transmitir o que

se pensa sobre o mundo, lembrancas, acdes, projetos.

A auséncia de qualgquer um destes sentidos modifica as
sensibilidades e requer esforcos adicionais na criacao de meios para

que a comunicacao se estabeleca entre os individuos.

O filme Black, de 2005, dirigido por Sanjay Leela Bhanshali, com
a participacao de Amitabh Bachchan e Rani Mukerji,
respectivamente, nos papeis principais de Debraj Sahai e Michelle
McNally, como professor e aluna, conta, em sua primeira parte, a

autobiografia de Helen Keller.

O enredo tem como base o aprendizado da lingua de sinais por
uma deficiente auditivo-visual, cujo professor &€ extremamente
determinado, ao ponto de participar de sua trajetdéria de
aprendizagens por, aproximadamente, duas décadas, inclusive

acompanhando-a em seu inicio do curso superior em Artes.

O filme apresente uma fotografia muito bem construida, com
recortes internos e externos que retratam, metaforicamente, as
conquistas de aprendizagens de Michelle McNally, cujo momento
marcante de ensino dos primeiros sinais, no estabelecimento da
relacao entre significantes e significados, ocorre com o
conhecimento da primeira palavra (dgua — water, seguida de grama,
mae e pai), ao sair de casa, em dia bastante frio, apds esforco

prolongado, de 20 dias.
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A musica também traz uma relacao metaférica dos sentimentos
e atitudes de Michelle McNally: suas tristezas, alegrias, angustias e

euforias.

De qualquer modo, a grandeza do filme esta na superacao dos
limites fisicos que realiza a personagem principal. Diferente de Helen
Keller, cujas limitacdes auditivas e visuais ocorrem a partir dos seus 19
meses, Michelle McNally nasce surda e cega, o que cria restricoes
absurdas para a criacao da relacao entre as palavras e as coisas, ou
seja, entre os significados e os significantes, conforme Saussure

ponderava necessario para a criagcao da linguagem.

Ainda que Michelle tenha levado o dobro do tempo para concluir
sua graduacao, com a conclusao aos 40 anos, engquanto Mmuitos
levariamn praticamente a metade disto, conforme salienta a
personagem ao final do filme, seu esforco revela o quanto a limitacao
de dois sentidos fundamentais na aquisi¢ao da linguagem nao foi um
empecilho intransponivel no estabelecimento da comunicacao com

OS outros.

O filme ainda guarda fortes momentos de emog¢ao, como o
aprendizado do uso dos talheres e da primeira palavra, além do beijo
entre a aluna e o professor (ainda que nao tenha nem superado o
contato minimo dos |abios), bem como de sua entrevista para ser
aceita na universidade, quando afirma, dentre varias respostas de
extrema sensibilidade, que “o conhecimento € meu professor”. No
entanto, o momento mais importante € o discurso de Michelle em
sua formatura, quando lembra que o fracasso € o primeiro passo para

O sucesso, além de afirmar que a escuriddao gque a tomava era
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asfixiante. Tal relacao metaférica aparece ao dizer que o “negro é
asfixia; cor € realizacao e conhecimento”. Ainda em seu discurso,
aparece uma homenagem extremamente especial ao seu professor
a0 expressar gque muitos podem ouvir a Deus, mas que ela, Michelle,

o0 sentiu e que seu nome ¢ “pro” (de professor).

Helen Keller se ressentia mais de sua surdez do que de sua
cegueira, a falta de visao a forcava conhecer o mundo pelo tato, porém
a surdez a afastava da lingua oral majoritaria, da cultura e do senso de
humor ouvintistas. A lingua, para além da comunicacao, é responsavel
pela organizacao mental. Uma das principais contribuicdes sobre o
tema na Antiguidade Classica baseia-se na concepcao de Aristoteles
(384-322 a.C), acerca da estrutura do pensamento e do ser politico. A
voz € a condicao primordial para alinguagem, e a linguagem € o meio
pelo qual o homem realiza-se como animal politico, sujeito de direitos
e deveres. De acordo com o filésofo, a linguagem permite ao ser
humano elaborar as no¢cdes de bem e mal, de justo e injusto e tantos
outros julgamentos essenciais para a manutencao do Estado e da

sociedade. A fala é o suporte para a finalidade politica do homem

E na Politica que vai ser explicada a natureza da linguagem. O
animal politico liga-se necessariamente a faculdade humana
de falar, pois sem linguagem nao haveria sociedade politica. (...)
A natureza nao faz nada em vao e, dentre os animais, o homem
€ 0 Unico que ela dotou de linguagem. Sem duvida a voz € uma
indicacao de prazer ou de dor, e também se encontra nos
outros animais; o l6gos, porém, tem por fim dizer o que é
conveniente ou inconveniente e, consequentemente, o que &
justo ou injusto (NEVES, 1981, p. 58).
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Por conseguinte, os surdos, cegos e surdos-cegos eram tidos
como incapazes de alcancar tal finalidade politica, uma vez que, por
nao falarem, eram entdao tidos como sub-humanos, seres nao
educaveis e incapazes de produzir qualquer atividade intelectual. A
partir dessa concepc¢ao arcaica e reducionista das pessoas com
deficiéncia, exerceram-se diversos tipos de violéncia, simbdlica ou
fisica, contra estes individuos. A reclusdao e a segregacao foram
constantes em suas vidas e tiveram seus direitos sociais negados

historicamente.

Contemporaneamente, apesar dos avancos nos processos de
inclusao social, a surdez e a cegueira ainda sao vistas, por muitos,
como um distdrbio que impde um limite intelectual e social
permanente, expressando um entendimento atravessado por

concepcdes antagdnicas, ora clinicas, ora socioantropoldgicas.

O olhar cultural desmistifica as concepc¢des ligadas ao clinico e
ao patologico e reforca a importancia da inclusao social como fonte

transformadora de vida, assim como aconteceu em Black.

Nao é facil determinar precisamente o momento especifico em
que o0 ser humano pré-histérico comecou a desenvolver seus
processos de comunicacao, sendo capaz de trocar, registrar e difundir
informacdes de forma efetiva. Considera-se a denominada Era dos
Simbolos e Sinais, cerca de 90 mil anos atras, como a primeira etapa
significativa do desenvolvimento da capacidade humana de se
comunicar. Os hominideos desse periodo nao falavam. Utilizavam
gestos, sons e outros sinais padronizados, que eram mutualmente

entendidos, que configuravam um modo de comunicacao. Essa era
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inicial foi sucedida pela Era da Fala, iniciada ha cerca de 40 mil anos
atrds. A fala possibilitou produzir/transmitir mensagens mais
complexas. Data-se também aqui o inicio percebido pelos cientistas
das manifestacdes artisticas, como as pinturas rupestres, entendidas
como tentativas de armazenar/ registrar informacdes importantes ou
significativas. Por fim, tem-se a Era da Escrita, em que o ser humano
criou as representacodes pictoricas para simular os sons. A partir de
entdo, cada sociedade se organizou para criar seu conjunto proprio

de escrita.

Januzzi (2017, p.47) afirma ainda:

Enguanto era possivel e conveniente, os deficientes eram
segregados da sociedade, ao passo que mais tarde, a ‘defesa
da educacao dos anormais foi feita em virtude da economia
dos cofres publicos e dos bolsos dos particulares, pois assim
se evitariam os manicdémios, asilos e penitenciarias, tendo em
vista que essas pessoas poderiam ser incorporadas ao
trabalho'.

Mover as pessoas com deficiéncia para os espacos de
escolarizacao regulares poderia, assim, assegurar sua integracao
social, além de colaborar para torna-lo um individuo produtivo

economicamente, e, assim, também, um gerador de valor moral.

A Declaracao Universal de Direitos Humanos, de 1948, institui,
em seu artigo 1° que “Todos os seres humanos nascem livres e iguais
em dignidade e direitos. SGo dotados de razao e consciéncia e devem
agir em relagcao uns aos outros com espirito de fraternidade”. Tal
afirmacao abre pressupostos para uma escolarizacao sem distingdes,

servindo de referéncia nos foruns e espacos de discussdes sobre o
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ensino de pessoas com necessidades especificas e demais grupos

minoritarios, antes lancados a margem da educacao.

O proprio movimento de politicas de inclusao ganha forca a
partir da publicacao da Declaracao de Jontien, elaborada no ambito
da Conferéncia Mundial de Educacao para Todos, ocorrida no inicio
da década de 1990, na Tailandia. Este documento institui a Educacao
como um direito de todos, sendo assinado por diversos paises, dentre
eles Brasil. Como propostas, trazia ainda gue o0s seus objetivos e
metas seriam alcancados por meio do comprometimento dos

governos e Cooperagéo mutua entre os pal'ses acordantes.

Historicamente, € na Declaracao de Jontien que os deficientes
tém documentado pela primeira vez o direito pleno a educacao, no
artigo 3° “As necessidades basicas portadoras de deficiéncia
requerem atencao especial. E preciso tomar medidas que garantam
a igualdade de acesso a Educacao aos portadores de todo e qualquer
tipo de deficiéncia como parte integrante do sistema educativo”.

(DECLARACAO MUNDIAL DE EDUCACAO PARA TODOS, 1990, p.5).

Desta forma, a educacao como direito de todos passa a ser
inelutavelmente uma responsabilidade do Estado, iniciando um novo
periodo de discussao, visibilidade e aceitacao da diversidade. Anos
mMais tarde, as discussdes e experiéncias oriundas desta Declaracao
convergiram no fortalecimento de novas politicas e praticas
inclusivas, e, em 1994, na Espanha, € publicada a Declaracao de
Salamanca, que reiterava os pressupostos defendidos em Jontien e

estendia as atribuicdes governamentais, instituindo que:
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O principio que orienta esta Estrutura € o de que escolas
deveriam acomodar todas as criangas independentemente
de suas condicdes fisicas, intelectuais, sociais, emocionais,
linguisticas ou outras. Aquelas deveriam incluir criangas
deficientes e super-dotadas, criancas de rua e que trabalham,
criancas de origem remota ou de populacdo ndmade,
criangcas pertencentes a minorias linguisticas, étnicas ou
culturais, e criancas de outros grupos desavantajados ou
marginalizados.

A efetivacdao da dighidade humana, por sua vez, se da pelo
reconhecimento e vivéncia dos Direitos Humanos. Sobre o conceito
de Direitos Humanos, Ferreira Filho (2012, p.16) esclarece “[...] sao um
conjunto de direitos, positivados ou nao, cuja finalidade é assegurar o
respeito a dignhidade da pessoa humana, por meio da limitagao do
arbitrio estatal e do estabelecimento da igualdade nos pontos de
partida dos individuos, emm um dado momento histérico”. E
importante considerar que os Direitos Humanos possuem carater de
historicidade, ou seja, os valores garantidos em uma determinada

época, comunidade e local se transformam ao longo do tempo.

De acordo com a Declaracao Universal dos Direitos Humanos, de
1948, (UNESCO, 1990), fica evidenciado que os direitos humanos estao
pautados no critério da Universalidade: os direitos sao validos e
legitimos para todos os individuos. Lidar com as diferencas de modo
harmonioso constitui um dos maiores desafios da Educacao
Inclusiva, isso porque, além das especificidades dos sujeitos, surgem
as barreiras atitudinais, que reforcam uma exclusao camuflada ou

mesmo declarada.

E preciso considerar que a legislacdo, por si s, avanca pouco na

aceitacao social das pessoas com deficiéncia. Isso ocorre, de certa
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maneira, pelo fato da inclusdao, adaptacdbes e demandas
socioeducacionais se configurarem pela forca de lei, isto &, nao
ocorrem de modo natural e voluntario, mas pela imposicao legal. A
realidade brasileira parece orientar que se faca o que € previsto na lei,
antes do que direcionar-se pelas razdes e concepcdes das instituicoes,
dos estudantes e suas familias, dos grupos e movimentos sociais,

discutindo-as.

E de se julgar estranho, no entanto, que, com 0s avancos Nas
tecnologias e acesso a informacao, em pleno século XXI, dependamos
de legislacdes e politicas afirmativas com vistas a “humanizar” a
pessoa com deficiéncia e instaurar sua dignidade, como previsto nas
declaracdes ja citadas. As praticas contraditérias e negativas a
respeito dos — e em relacao aos — surdos, embora parecam por vezes
superficiais e irrelevantes, refletem a posicao que os surdos ocupam
Nna esfera social e redefinem seu modo de ser, influenciando direta e
unilateralmente sua identidade, por meio de uma otica do ouvinte,
dominante, e atentando contra a dignidade de direito do surdo, do
direito de ser surdo e ser reconhecido como diferente. Rocha (2001)
NOS narra que o proprio conceito de dignidade tem sua origem na
filosofia, ganhando juridicidade positiva e impositiva no combate as
praticas nazifascistas apods a Segunda Guerra Mundial, em meados do

século XX. Em suas palavras:

No Brasil, signatario da Declaracao dos Direitos Humanos, as
desigualdades sociais corroboram as manifestacdes de degradacao
em massa dos grupos minoritarios. Sendo assim, mesmo que a

legislacao traga a prerrogativa do respeito mutuo, a pratica social
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torna o texto da lei dificil de concretizar. Ou seja, as relacdes de
dominacao dificultam sua concretizacao, e, paradoxalmente, é
também no ambito dessas relacdes de poder que as legislacdes sao

geradas.

Como esperar, assim, que as legislacdes assegurem, de fato,
direitos? E 6bvio que a simples normatizacdo de um principio
universal de dignhidade nao resolve a questao no complexo de
relacdées humanas da historia atual. Contudo, reconhecé-lo e trazé-lo
para o contexto € o ponto de partida na elaboracao de leis e politicas
publicas em prol das pessoas com deficiéncia, mas com a consciéncia
de que nao se pode esperar que inovacoes legais, por si, resolvam a
desigualdade social; mesmo porgue a premissa da logica de ter que
estabelecer o direito a igualdade de tratamento e o principio de
dignidade dos surdos-cegos revela a contramao de praticas que
desumanizam o surdocego nas relacdes cotidianas. Afinal, “toda
forma de aviltamento ou degradacao do ser humano é injusta. Toda

injustica é indigna e, sendo assim, desumana” (ROCHA, 2001, p. 12).

O filme Black revela o quanto cada um vive mediacdes muito
especificas com o mundo, em que as limita¢cdes dos sentidos podem
colocar os individuos em dimensdes particulares, cujas dificuldades
Nna aquisi¢cao de linguagem comum aos outros € mais complexa, mas
nao impossivel, cujo aprimoramento dos seus instrumentos pode
contribuir para ampliar a melhor comunicacao, em que pese ser a
linguagem algo sempre em construcao mesmo para 0s que nao

possuem qualquer limitacao fisica ou intelectual.
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