b’
% ''e
w .

i
)

¥

5
&
&£

l.




residéncia artistica

biblioteca brasiliana guita e josé mindlin
bbm usp

2024

reitor
Carlos Gilberto Carlotti Junior

vice-reitora
Maria Arminda do Nascimento Arruda

pro-reitora de cultura e extensao universitaria
Marli Quadros Leite

pro-reitor adjunto de cultura e extensao universitaria
Hussam EI Dine Zaher

biblioteca brasiliana guita e josé mindlin

diretor
Alexandre Macchione Saes

vice-diretor
Hélio de Seixas Guimaraes

publicagdes bbm

editor

Plinio Martins Filho

editoras assistentes

Graciele Carnevale e Isabella Ferreira













. o
AG
ALS
>, P

COSTU
S.
10



LIADOS

3U\/l

., MONUM

MES. ETC..






cacofonia
a brasileira

um olhar sobre o
brasil pitoresco
de victor frond



Impresso em 1889, poucos meses antes da deposigao de
D. Pedro ll, 0 Album de Vues du Brésil foi um dos Gltimos
rebentos do Império.

Numa sequéncia de imagens majoritariamente fotograficas,
a obra traz 94 vistas produzidas por autores diversos, que se
alternam entre paisagens naturais e urbanas — com notéavel
predominancia destas Gltimas —, almejando apresentar ao
plblico estrangeiro um pais nao apenas rico nos ja conhecidos
recursos naturais, mas também transbordante em progresso
e civilizagcao. Nem seria preciso folhear suas paginas para se
comprovar o carater publicitario da obra, bem como as maos da
Coroa Imperial por tras de sua confeccédo: bastaria a informacé&o
de que o livro fora organizado pelo Barao do Rio Branco — ja
entao um nome de destaque na diplomacia nacional — para ser
divulgado na Exposicdo Universal de Paris daquele mesmo ano.
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Pouco mais de meio século antes, em 1834, a mesma

Paris recebia o primeiro dos trés volumes da Viagem Pitoresca
e Histérica ao Brasil, de Jean Baptiste Debret. Na obra,

o pintor francés desfilava, por suntuosas paginas de 53 por 35
centimetros, 153 litografias criadas a partir de desenhos seus,
bem como breves textos descritivos sobre o pais que fora

seu lar entre 1816 e 1831. Ao contrario do Bardo do Rio Branco,
as intengoes de Debret nada tinham de institucionais: ele queria
encantar os leitores g, em troca, receber seus dividendos —
noutras palavras, “fazer sucesso”. Pouco importando se as
opinides que alguém levaria do Brasil apds o término da leitura
seriam positivas ou negativas. Para tanto, a paisagem —
urbana ou natural — quase sempre desempenhava um

papel coadjuvante, funcionando mais como pano de fundo
para modulagdes diversas em torno de um mesmo olhar
exético sobre as feigcOes e costumes de indigenas e negros
escravizados, bem ao gosto do pUblico europeu. Assim, se o
livro ja vinha revestido dos tons cientificos popularizados por
Humboldt em sua Vista das Cordilheiras, de 1810, obra que
ditaria o tom iluminista as narrativas de viagem do periodo,
nao é dificil conectar o cerne da visdo de Debret a uma
linhagem de obras bem desprendidas de escoras rigorosas,
como as narrativas de Hans Staden ou André Thevet no

ja entao longinquo século XVI.

Ao contrario do Album de Vues du Brésil, ndo houve
nenhum tipo de apoio financeiro ou chancela oficial a Viagem
Pitoresca por parte do Governo Imperial brasileiro, entdo no
Periodo Regencial, hiato entre a abdicacdo de D. Pedro l e a
coroagao de D. Pedro Il. Nao que Debret ndo tenha usufruido
das benesses da Coroa. Pelo contrario, chegara ao pais como
integrante da Missao Artistica Francesa organizada a mando de
D. Jodo VI e pode ser considerado como o artista favorito
da Corte nos quinze anos que esteve aqui, tanto sob as ordens
de Portugual quanto do Brasil de D. Pedro I.
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Posicionando a viagem de Debret em uma das pontas e
o album organizado pelo Bardo do Rio Branco na outra, temos
uma linha que percorre a quase totalidade do periodo Imperial
brasileiro. Mas colocar as duas obras assim, lado a lado, ndo
costuma ser exercicio usual. Afinal, elas foram construidas
com objetivos diversos. Visavam plblicos diferentes, ainda que
ambos europeus. Tém principios de autoria opostos. E foram
elaboradas em contextos histéricos diferentes, utilizando
tecnologias distintas para a criacdo e a reproducao de imagens.
Acima de tudo, o que contribui para esse distanciamento
é o fato de ambas possuirem seus elementos constitutivos —
tanto narrativos quanto formais — bem encaixados em
campos consolidados e, em certa medida, isolados um do outro.
Ndo apenas no que tange a ideias e periodos historicos,
mas também no que se refere aos modelos de classificacao
e analise iconografica, seja este feito com viés historiografico
ou artistico. Nesse sentido, as diferentes técnicas utilizadas
para representacdo pictografica configuram um dos maiores,
senao o maior, agente divisor. Gravuras executadas a partir de
desenhos e fotografias sdo automaticamente percebidos —
tanto pelo olhar leigo do leitor quanto pela organizacdo dos
campos de estudo — como materiais de constituicdo distinta.
E € assim que devem ser absorvidos, ensina a regra.

Pelos sentidos e pelo intelecto.
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O século XIX, palco de ambas as obras, nasceu imprimindo
imagens por meio de desenhos gravados e, quando deu lugar
ao século XX, ja imprimia fotografias. No entanto, se o ponto
decisivo dessa mudancga nao é dificil de ser detectado —

a invengao da fotografia —, essa passagem ndo se deu de forma
imediata. Nem em termos tecnoldgicos, nem na cristalizacdo
dos significados simbdlicos que conferiram a fotografias e
gravuras seus respectivos status culturais. Ideias, tecnologias
€ anseios nem sempre andaram a passos sincronizados,

ao contrério dos encaixes harmonicos sobre os quais a escrita
da Histéria com frequéncia ergue sua narrativa. Do mesmo
modo, relacdes de causa e efeito também costumam ter vias
de mao dupla, ndo direcSes tdo impositivas quanto as vezes
se considera. Assim, do mesmo modo que nao existe uma
ruptura completa da sociedade brasileira quando essa deixa
de responder ao Império e passa a prestar juramento a bandeira
republicana, ndo ha uma substituicdo automatica no modo
como se articularam tecnologias e linguagens na medida que
foram surgindo aperfeicoamentos e novidades. Pelo contréario:
muitas vezes existe mais continuidade entre as etapas do

gue se costuma supor, dada a complexidade das articulagOes
dos multiplos agentes envolvidos no processo.

Em territérios nos quais ha grande concomitancia de
elementos envolvidos em sua formagdo — como um livro —,
as cacofonias advindas de eventuais desarmonias entre as
pecas costumam se revelar de modo sutil. Porém, quando os
multiplos fatores constitutivos de uma obra se encontram
simultaneamente imersos em transformagoes estruturais,
isso pode emergir como seu cerne narrativo. E o caso do Brasil

Pitoresco, de Victor Frond.

17



0 MAIS
SOUVENIR

BRASIL Pl

Album de setenta magnificos

com as mais interessantes vislas, panorai
do Brasil, adornado. com 0s retratos da
por V. Frond e lithographado pelos pri

& volumes de texto descriptivo, em fran

Basta, um lance de vista para esta prin
ha de mais inlteressante para servir de
de mais proprio para se offerecer de pre
de vistas, superiores a tudo que no mes



BELLO
DO BRASIL.

TTORESCO

quadros em grande formato

nas, paisagens, monumentos e costumes
aucusta familia imperial, photographado
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Nascido em 1821, em Montfaucon, Franga, Jean Victor Frond
era um oficial do Corpo de Bombeiros quando, em 1852,

o presidente Luis Bonaparte, sobrinho de Napoledo,

desfere um golpe militar e se torna o imperador Napoledo Ill.
Ferrenho militante republicano, Frond esta entre os que se
opde a manobra g, por isso, é preso e deportado para a Argélia.
Apbs escapar da cadeia, ele chega a Inglaterra ainda no
mesmo ano. De |4 segue para Lisboa até, finalmente, em 1856,
desembarcar no Rio de Janeiro. Nao se possuem registros
precisos para uma reconstrucdo exata de seus passos

nesse trajeto, mas, em algum ponto da longa rota de fuga,

o ex-tenente vira fotografo. E é exercendo esse oficio que

ele se apresenta em solo brasileiro para, ja no ano seguinte,
inaugurar seu estldio na capital do Império.

Ao que tudo indica, imbuido de grande senso pragmatico,
Frond deixa de lado a sanha republicana e logo cai nas gracas
da monarquia brasileira — registros da contabilidade da Coroa
revelam que, durante os quatro anos em que atuou no Brasil,
ele esteve entre os fotdgrafos mais bem remunerados pelo
erario pUblico. Frond fotografa D. Pedro Il e sua familia logo em
seu primeiro grande projeto no pais, a Galeria dos Brasileiros
llustres, elaborado em parceria com o conterraneo Sébastien

Auguste Sisson, litégrafo. Projeto que, ndo se sabe ao certo

o motivo, Frond abandonaria antes de seu término. Para alguns,

por ndo concordar com a crescente exigéncia pela inclusao
de nomes questionaveis a lista dos tais brasileiros ilustres.
Para outros, com o intuito de se lancar em seu mais ambicioso

empreendimento, o Brasil Pitoresco.
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BRAZIL PITTORESCO.
ALBUM

DE VISTAS, PANORAMAS, PAISAGENS, MONUMENTOS, COSTUMES, ETC.,

COM 053 RETRATOS

DE SUA MAJESTADE IMPERADOR

DON PEDRO 11 ET DA FAMILIA IMPERIAL,

FHOTOGRAPHIADGS
PR
Yi 1 T
VICTOR FROND,
LITHOGRAPHIADOS
PELOS PRIMEIROS ARTISTAS DE PARIS,
M. LEON NOEL, FANOLT, DESMAISONS, CICERI, SABATIER, TIRPENNE, PHILIFPE BENOIT, JAIME,
JACOTTET, CLERGET, LAURENS, SORRIEU, CIAMPAGNE. DACUELIER, AUBRUN, DEROY, FICHOT, Y, ADAM, DURDY, CHARFENTIER. LEBRETON. ETC.

E ACOMPARIADOS DE TRES VOLUMES IN-§°,

SOBRE A MISTORIA. AS INSTITUGDES, AS CIDADES, AS FAZEXDAS, A CULTURA, A COLONISACAO, ETC., DO BRAZIL,

PR

CGHARLES RIBEYROLLES.

PARIS,
LEMERCIER, INPRIMEUR-LITHOGRAPHE

BEE DY SKIXE, 53
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O projeto editorial era ousado e, até entdo, inédito: utilizar a
jovem técnica da fotografia para construir um amplo retrato do
Brasil. A paisagem urbana da capital seria um inescapavel tema
de destaque, mas a obra também buscaria registrar outras
cidades, outras “paisagens, monumentos, costumes, etc..
Para a redacao do texto, Frond convidou um antigo
companheiro de barricadas republicanas, Charles Ribeyrolles,
que, apds aceitar a participagdo na empreitada, aportou no Rio
em 1858. A dupla chegou a realizar algumas incursoes pelo
interior fluminense, mas o plano de uma vasta cobertura do
territério brasileiro foi interrompido pela morte repentina
de Ribeyrolles apenas dois anos apds sua chegada, colocando
o ponto final do Brasil Pitoresco numa pagina bem anterior
aquela esbocgada por seus autores.

Retratos do Imperador e de sua familia, a Imperatriz
Teresa Cristina e as filhas Isabel e Leopoldina abrem a sequéncia
de imagens do livro. O Rio de Janeiro vem na sequéncia.
Petrdopolis, fazendas do interior do Estado fluminense, Salvador
e paisagens do interior baiano completam a narrativa visual,
gue sempre prioriza a paisagem construida a flora natural,
a despeito de uma cascata aqui e uma floresta ali. As imagens
das fazendas de café, para além de sua arquitetura, detalham
as tecnologias envolvidas na producdo, como o “carro para
o transporte de aglcar”. Também mostram as pessoas
escravizadas que ali trabalhavam. Se era parte do plano original
ou nao, a verdade é que, somados, fazendas, seus utensilios
e trabalhadores escravizados terminariam por compor o grande
corpus iconogréafico do Brasil Pitoresco.
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Muito ja se especulou sobre o quanto de apoio direto a obra
obteve da Casa Imperial. Mesmo diante da inexisténcia da
comprovacao de qualquer tipo de auxilio, um exame do
resultado final do livro torna bastante improvavel nao terem
existido vinculos bastante estreitos entre o poder publico

e o projeto de Frond, dada sua perfeita consonancia com a
imagem que a monarquia brasileira ansiava comunicar

a audiéncia externa (e também a uma restrita parcela

de plblico interno) naquele momento.

Mas o interesse do Imperador talvez nao tenha se
restringido a crenca em seu potencial como propaganda
institucional. Afinal, o caso de amor entre D. Pedro Il e a
fotografia vinha de longe: desde 1840, mesmo ano em que
assumira o trono (apds ter sua maioridade decretada aos
catorze anos), ele ja adquirira sua maquina de produzir
daguerredtipos — ha até quem cogite ter sido ele o primeiro
brasileiro a tirar uma fotografia, mesmo sem nenhuma base
para comprovar tal teoria. O Imperador também se tornaria um
colecionador contumaz de imagens fotograficas durante toda
sua vida e grande parte de seu enorme acervo de 23 mil fotos
seria doado, em testamento, a Biblioteca Nacional sob o nome
de Colecéo D. Teresa Cristina Maria.

O ano que marca o inicio dessa paixao nao & fortuito:
1840 também é a data das primeiras fotografias registradas
no Brasil que se tem noticia, trés vistas em torno da Praga do
Paco Imperial, no Rio de Janeiro. Ndo por D. Pedro Il, mas pelo
capeldo francés Louis Compte, que saira em viagem a bordo
do navio L'Orientale espalhando pelos quatro cantos do planeta
a invengao anunciada oficialmente pela Academia de Ciéncias
da Francga no ano anterior, o daguerredtipo criado por Louis
Daguerre a partir das pesquisas de Nicéphore Niépce.
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A novidade do processo e sua imediata convergéncia com

os anseios dagueles tempos, fez com que rapidamente uma
tecnologia extremamente precaria, lenta e de manejo complexo
fosse se aperfeicoando com velocidade assombrosa. Assim,
se o daguerredtipo produzia pegas de tiragem Unica, logo o
advento do processo utilizando negativos de colédio Gmido,
ainda durante a década de 1840, permitiria a uma imagem
capturada se ver reproduzida em mdltiplas copias, enquanto

o papel albuminado, também desenvolvido na virada dos 1840
para os 1850, aumentava consideravelmente a qualidade da
imagem revelada. Esses e outros avancos tornaram a producao
e a circulacdo de fotos cada vez mais rapida, mais simples

e com melhor qualidade (ainda que anos-luz distante dos
pardmetros atuais), consolidando a fotografia como atividade
econdmica, com a consequente proliferacao de estldios,
como o de Victor Frond, pelos principais centros urbanos do
planeta — o Almanak Laemmert, por exemplo, traz o antincio
de trinta profissionais atuantes no Rio de Janeiro em 1864.
Todos tinham como principal fonte de renda a producao de
retratos para atender a demanda por prestigio da crescente
burguesia. Foram os tempos das Carte de Visite, um formato
gue barateava custos de produgao para vender pequenas
fotografias (aproximadamente 5,5 x 9 cm) ndo apenas com
imagens pessoais ou familiares a serem distribuidas ao rol

de conhecidos dos retratados, mas também com efigies de
monarcas, atrizes e outras figuras célebres, numa espécie de
precursor de alguns formatos que o futuro préximo conheceria
bem, do cartdo postal ao album de figurinhas. A Carte de Visite
foi um estrondoso fenbmeno de vendas por todo o mundo

e muitos fotdgrafos escolhiam os temas a serem registrados
com base em seus supostos potenciais de comercializacdo.
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As fotos de pessoas escravizadas executadas por Christiano
JUnior, em meados da década de 1860, eram comercializadas
como Carte de Visite. Muito provavelmente para atender
a uma demanda de consumidores estrangeiros avidos por
suvenires de sua viagem por terras distantes e povos exdticos.
Em funcao disso, apesar do uso de diferentes técnicas
de execucao, é dificil dissocia-las por completo das imagens de
tipos criadas por Debret ou Rugendas décadas antes. Ou até
mesmo das alegorias de raga executadas pelo holandés Albert
Eckhout no Recife do século XVII. Ainda assim, € inquestionavel
como as fotografias, por menos particularizantes que
intentassem ser, terminavam por revelar fraturas e angUstias
individuais que os desenhistas e gravadores do passado
também devem ter discernido em seus modelos originais,
mas acharam por bem substituir por um discreto sorriso aqui
e uma suave placidez ali.
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As imagens do Brasil Pitoresco de Frond seguem nessa mesma
toada: retratos posados de pessoas escravizadas visando a
materializacdo de tipos coletivos, ndo da individualidade que
se tornaria inerente a decodificacao de um retrato fotografico
num futuro proéximo.

Como se sabe, o Brasil foi o Gltimo pais a abolir a
escravid3o na América. Antes da Lei Aurea de 1888, contudo,
o pafis ja vinha sofrendo enorme pressao de sua principal
autoridade econdmica, a Inglaterra, pela supressado da
escravatura. Em funcao disso, o trafico fora abolido, ao menos
oficialmente, ja em 1831. Em 1845, uma decisao parlamentar
inglesa autorizou os navios da rainha Vitéria a apreender
embarcacdes brasileiras suspeitas de carregamento de
escravizados, mesmo se estas estivessem navegando sobre
territério brasileiro. Se muito do humanitarismo britanico
era abastecido por combustiveis hada magnanimos, como a
ampliacao de mercados de consumo, a escravidao ja se tornara,
na Europa Ocidental, alvo de veemente condenagdo moral.
Assim, para D. Pedro Il, monarca que por toda sua vida cultivou
aimagem de culto e moderno, ser visto como um dos Ultimos
governantes a reinar sob a égide da escraviddo deve ter sido
algo, no minimo, desconfortavel. Mas, por pior que tenha sido
o incébmodo, ele nao se transformou em acado para enfrentar
os vetores que sustentavam a economia baseada no sistema
escravista no Brasil. E foi nesse cenario de extrema dissonancia,
entre imagem projetada e paisagem palpavel, entre pretensdo
e concretude, que vem a luz o Brasil Pitoresco. No texto,

Ribeyrolles toma ares inflamados:

Devemos, como os colonos proprietarios, acusar o trabalhador
negro — sua indoléncia, seus vicios, sua natureza inferior?

Ou, com os filantropos, acusar o colono proprietario,

seu orgulho, suas violéncias, seus crimes? Certo, hd uma

parte de homens, escravos ou senhores, no déficit do capital

e suas obras. Mas é preciso julgar de mais alto. O vicio residia
no organismo social. E essa instituicao que pde tudo a perder:

a escravidao.
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Se a obra trazia a chancela do Império responsével pela manutencao

da escravidao, por que o tom aspero de critica? Nem mesmo a afamada
aversao historica de D. Pedro Il a qualquer tipo de censura bastaria para
justificar o aparente paradoxo. E o préprio Ribeyrolles quem, no final

do discurso, revela a sutil mensagem que concilia sua teatral rebeldia

aos interesses da Coroa:

As artes, os oficios, as indlstrias, o comércio, os trabalhos plblicos —
canais, estradas, caminhos de ferro — exploram com energia todas
as especialidades e existem por toda a parte. E o que lucra comisso a
producdo nacional, a agricultura, a terra?
Quase nada. Os estrangeiros abarracam. Nao se fixam em
habitagOes. De mé fortuna ou rendimento feito, eles desaparecem.
Como propaganda de civilizagdo, como exemplo de trabalho e forga
de um dia, & elemento precioso. Como familia nacional, amando o solo
e a patria, formando tronco, eles nao existem. Sao sempre héspedes.
Que concluir de tudo isso? Atrair para a terra os trabalhadores.

Colonizar. Colonizar!

Colonizar! Numa sintese redutora, mas nao por isso imprecisa, eis
o objetivo central do Império com o Brasil Pitoresco: confeccionar
uma peca de propaganda destinada a atrair a imigracao de europeus a

esta terra tdo rica em recursos naturais, tdo pobre em material humano.

O Brasil Pitoresco se apresenta, desse modo, como uma espécie de
pioneiro na conduta que marcaria o pais na segunda metade do século
XIX — intensificada apos ele se tornar uma nagao republicana —, cujas
marcas sao até hoje sensiveis: o embranquecimento da populagao
como estratégia primordial para que o Brasil atingisse seus modelos
aspiracionais do hemisfério norte. A substituicdo do negro escravizado
ndo pelo negro liberto, mas pelo trabalhador europeu. Nunca é bom
esquecer que D. Pedro I, até hoje elogiado como erudito, amigo das
artes e promotor das ciéncias, tinha como um de seus mais longevos
e proximos interlocutores o Conde Gobineau, autor do famigerado
Ensaio sobre a Desigualdade das Racas Humanas, obra que atinge
0s mais altos tons em termos de racismo e eugenia. Para o francés,
gque combatia ferozmente a miscigenacao, “se, em vez de se reproduzir
entre si, a populacdo brasileira estivesse em condigoes de subdividir
ainda mais os elementos daninhos de sua atual constituicdo étnica,

fortalecendo-se através de aliangas de mais valor com as racas
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europeias, 0 movimento de destruicdo observado em suas fileiras se
encerraria, dando lugar a uma agao contréaria”. Se o século XIX se postou
com firmeza contra a escravidao, aplicou o mesmo afinco na invengao
de tratados pretensamente cientificos que estabeleciam irrefutaveis
hierarquias de valor entre os povos com base na cor de sua pele.

Assim, se até hoje é quase senso comum acreditar nas juras de amor
ao Brasil por parte de D. Pedro Il, € sempre bom pontuar qual era esse
Brasil ao qual ele estava se referindo.

Tudo isso estd impresso nas imagens do Brasil Pitoresco: pessoas
escravizadas, mas aparentando grande dignidade. Descansando,
almocando, batendo papo... Como se o Brasil — e D. Pedro Il — contasse
ao resto do mundo que seu anacronismo, uma escravidao que persistia
enquanto todos os outros paises a condenavam, era apenas aparente,
nao existia de fato. Ao menos ndo com as conotacdes negativas que o
termo costumava trazer. No Brasil era diferente. Aqui as pessoas todas
recebem o necessario para se viver, até aquelas em “condigao servil”,
como versava o eufemismo do periodo. A quem duvida, basta folhear
o Brasil Pitoresco e reparar na serenidade dos tantos olhares.

Assim, se estruturalmente é possivel comparar as imagens de Frond
as dos viajantes de outrora, bem como as contemporaneas Carte de
Visite, seu carater programatico é bastante distinto. Do mesmo modo,
a contradicao entre a indignacdo do texto frente a escravidao e imagens
mostrando cenas pacificas e cordiais & apenas aparente: ambas estao
unidas, narrativas complementares a servigo da construgdo de uma
dnica mensagem.

Pelas frestas das litografias do Brasil Pitoresco, porém,
escapam as particularidades inerentes as matrizes fotograficas:
posturas corporais que revelam revolta, tristeza, desconforto;
roupas esfarrapadas que borram a maquiagem do asseio. E nesse
choque que reside o carater altamente perturbador da obra:
como se ela buscasse, simultaneamente, amenizar e revelar a
violéncia da escravidao. Imagens que ao mesmo tempo criam alegorias
adequadas ao poder Imperial e denunciam toda a violéncia do regime.
E € ai, muito mais do que em seu célebre epiteto de “o primeiro livro
de fotografia realizado na América Latina”, que reside sua forca.

Sua desconfortavel e cacofdnica forga.
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E provavel que essa cacofonia ndo fosse tio estridente caso

o livro fosse composto pela reproducao fotomecanica das
imagens de Victor Frond. No entanto, o leitor nao tem diante de
si fotografias, mas litogravuras. Pode parecer um insignificante
detalhe técnico, mas nao é.

Pois se a tecnologia fotografica evoluiu a passos rapidos
para que Christiano JGnior comercializasse miltiplas cépias de
seus registros fotograficos na mesma época do Brasil Pitoresco,
a transposigdo para matrizes integradas a impressao tipografica
de livros, jornais ou panfletos levaria mais duas décadas até
gue o sistema de reticulas — aqueles micropontos que surgem
quando observamos uma fotografia impressa de perto —
comegasse a ser incorporado as prensas.

A tecnologia de impressao adentrou a primeira metade
do século XIX muito préxima a desenvolvida por Gutenberg,
quatro século anos antes. A insergao de imagens continuava
a ser realizada com a impressdo de gravuras em maquinas
e matrizes totalmente a parte das letras. E, se a frenética
evolucdo tecnoldgica desencadeada pela Segunda Revolugdo
Industrial, com a invengao da bobina de papel e da prensa
rotativa, desencadeou uma verdadeira corrida atras da
descoberta de novos processos em praticamente todas
as etapas da produgao de impressos, essas inovacoes se
consolidariam apenas no final daquele século.

Enquanto isso nao ocorria, tipdgrafos e editores se
viravam com o que tinham. E o que tinham era a gravura —
principalmente xilogravura de topo ou litografia. A imprensa
do periodo ja era capaz de transformar desenhos a8 mao em
matrizes com altissima fidelidade ao tragado original. Assim,
quando a fotografia comecou a se popularizar, simplesmente
se substituiram originais a grafite ou aquarela por fotografias,
experimentando, com inconstante grau de éxito, diferentes
maneiras para a transposicao da nova constituicdo das
matérias-primas visuais. Independentemente dessas variaveis,
os resultados geravam percepgoes semelhantes aos observados
no Brasil Pitoresco: encuanto as paisagens gravadas a partir de
originais fotograficos encantavam pela riqueza de detalhes,

as figuras humanas exalavam desolacao e tristeza.
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A afirmacdo de que o Brasil Pitoresco havia sido executado
“pelos primeiros artistas de Paris”, no antincio do Almanak
Laemmert, ndo fora mera bravata comercial: a Casa Lemercier,
para onde Victor Frond enviara seus originais, era, de fato,

a pioneira na producao de litografias a partir de fotografias,
tendo sido responsavel, inclusive, por inovagdes no processo
de gravacao da pedra litografica que seriam, mais tarde,
fundamentais ao desenvolvimento da impressdo offset.

Mas, se as técnicas para a transposigao eram das mais
apuradas e as informacdes presentes no original fotografico
naturalmente se impunham como o contelido central de

uma gravura, quase sempre haviam acréscimos, supressoes
ou ajustes na transposicdo para a matriz de impressao.

Em primeiro lugar, porgue os critérios de respeito ao original
de uma obra, hoje vigentes, ainda ndo existiam. Nesse sentido,
eram frequentes a insergdo ou remocao de detalhes pontuais,
bem como a alteracao em efeitos de iluminagdo, sem que
ninguém se sentisse ultrajado ou considerasse o resultado final
uma vers3o adulterada. E possivel observar alguns exemplos
disso tanto no cenéario incrementado e na roupa bem passada

de D. Pedro I, como na inclusao de uma sombra dramatica e
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uma metalinguistica equipe de fotografia em frente a igreja
da Bahia, ambas imagens pertencentes ao Brasil Pitoresco.
Mas exatamente o quanto — e o qué — se alterou na
transposigao das fotos de Frond para as gravuras das imagens
das pessoas escravizadas da obra é impossivel saber:

nenhuma dessas fotografias originais chegou aos nossos dias.
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Além de aplicar os costumeiros procedimentos de incremento,
a equipe de Lemercier também deve ter interferido por conta
de uma demanda bastante objetiva: era extremamente dificil

a obtencao de perfeita nitidez em fotografias mostrando
pessoas sem a utilizacdo dos apoios disponiveis nos estldios
fotograficos. Isso fica evidente em outra foto de Frond — nao
incluida no Brasil Pitoresco —, tirada numa fazenda do Espirito
Santo por volta de 1860, na qual todos os rostos aparecem
borrados devido ao tempo de exposicdo entao necessario

para se fixar a imagem fotografica. Assim, é quase certo que a
grande maioria — se nao a totalidade — das expressoes faciais
das imagens tomadas de planos médios e distantes do Brasil
Pitoresco podem ter sua autoria integralmente creditada

a equipe de gravadores franceses.
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Essa incipiéncia dos recursos tecnolégicos também entrava
numa nao planejada sintonia com o desejo ideolégico de se
retratar uma escravidao pacifica e organizada por meio de

composicoes posadas: mesmo se Frond quisesse, ndo seria

possivel obter o registro instantaneo que costumamos associar

a uma fotografia. Desse modo, a recorrente pose forcada de
pessoas escravizadas do periodo, seja obra de Frond, de Marc
Ferrez ou de qualquer outro fotografo, atendia a multiplos
fatores: ali estdo, fundidas, a heranca alegérica, a limitagao
técnica e a ideologia do periodo. O peso da limitagdo técnica
nessa equacao, contudo, nao deve ser subestimado: imagens
alegoéricas e ideologias escravagistas também ditavam a regra
nos tempos de Rugendas, por exemplo, e isso hdo impediu
gue composicoes do alemado, como Rua Direita ou Mercado
de Negros — ambas também impressas em litografias,

mas a partir de desenhos — trouxessem composicoes
dindmicas, apesar da diferenca de objetivos deste para com
os fotografos acima listados. No mesmo sentido, porém na
outra ponta, € impossivel concluir que a foto de Roger Fenton,
tirada na Guerra da Crimeia em 1855, tivesse por objetivo

divulgar como o front estava calmo tal qual um cha da tarde.
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A mistura de originais fotograficos e gravuras apresentou,

até sua obsolescéncia na virada para o século XX, diferentes
modulagdes. Nos periddicos da segunda metade do século XIX,
por exemplo, era comum o uso de modelos fotograficos para
a execucao de parte da caricatura — normalmente o rosto da
pessoa — enquanto o resto da cena era feito de desenho, seja
na proporgao distorcida das figuragdes, seja na ligeireza do
traco. Quem unia ambas as linguagens era a matriz litografica.
As vezes, porém, a repeticdo de uma imagem fotografica na
mesma cena, encabegando corpos em situagdes distintas,
sem alterar sua expressao facial, evidenciava como a fusao
das duas diferentes linguagens era um recurso circunstancial,

nem sempre planejado ou executado com grande esmero.
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As litografias do Brasil Pitoresco, assim como a maior parte
das litografias do periodo, foram impressas a uma cor, preto.
A colorizacdo, quando havia, era executada manualmente:
se a impressao multicolorida fora um desejo desde os
espacos em branco dos incunabulos entregues aos Gltimos
iluminadores medievais para serem preenchidos com

miniaturas, sua incorporagao ao sistema produtivo de

impressos nao se daria antes da virada do século XIX para o XX.

Desse modo, ndo é incomum encontrar diferentes execucdes
cromaticas da mesma imagem em diferentes exemplares da

obra, mais um item que salienta o livro como um encontro

de técnicas e linguagens em diferentes graus de consolidacao.
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Curiosamente, quando publicado, o Brasil Pitoresco
desmembrou o trabalho de Ribeyrolles e Frond nao apenas

em trés volumes distintos — dois com o texto, o terceiro

com as imagens —, mas que foram langados separados por
consideravel intervalo de tempo entre eles: os tomos um e

dois sairam em 1859, o volume com imagens em 1861, apds
parte delas terem circulado por algum tempo como itens
avulsos. Em 1941, a obra foi relancada como parte da Biblioteca
Historica Brasileira, editada por Rubens Borba de Moraes,

ja bem encaixada aos moldes tradicionais: o frontispicio traz
apenas o nome de Ribeyrolles, autor do texto, como manda o
figurino do livro impresso, e as imagens sdo salpicadas ao longo
das paginas. Outras reedicdes, das décadas de 1970 e 1980,

seguirdo padrao semelhante.

BIBLIOTECA HISTORICA BRASILEIRA BIBLIOTECA HISTORICA BRASILEIRA
Dirwgis de Hibers Horba o Marsss Dirogis e Roobuen Brbm de Morsss
V1 VI
Charles Ribeyrolles Charles Ribeyrolles
Yy i | ' e j e i ‘i
Brasil Pitoresco Brasil Pitoresco
L* VOLUME 2* VOLUME

LIVEARIA MARTING LI¥EARIA MARTING
ks FaTLE : akis FARRE
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Mas o status alcancado pelo livro nao se deveu ao texto —
cuja baixa qualidade, alias, se tornaria recorrente em todas

as analises da obra —, mas sim a Frond. Sua insercdo, feita
pelo campo de estudos da fotografia, no rol dos importantes
fotografos brasileiros do século XIX, terminou por alga-lo a uma
posicao de merecido destaque. Ele era, afinal, um fotografo.

O Brasil Pitoresco, no entanto, nao € um livro de
fotografia. E s6 pode ser classificado como produto “hibrido” se
considerarmos que toda divisao rigida & necessaria, que todo
encaixe oferecido pelas categorias estabelecidas é um encaixe
natural e obrigatério. Coisa que nao é.

Temos diante de ndés uma fotografia e um desenho
litografado. Numa sé imagem. Devemos |é-la com quais
das regras de analise e percepgao? As da fotografia?

Ou as do desenho?
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Ou sera que aprendemos tudo errado?
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Brazil Pittoresco. Album de Vistas, Panoramas, Paisagens,
Monumentos, Costumes, etc., com os Retratos de sua
Majestade Imperador Don Pedro Il et da Familia Imperial
Litogravuras a partir de fotografias de Victor Frond
1861

Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin - BBM USP



0 MAIS BELLO Antincio publicado

SOUVENIR DO BRASIL.
BRASIL PITTORESCO no Almanak Laemmert

.Illll lammnpilulqlﬂlnnmmhm 1865

Biblioteca Brasiliana Guita
e José Mindlin - BBM USP

Vendedor Ambulante
Fotografia de Christiano Junior
1864

Dominio Plblico / Wikipedia

Negresses de Rio de Janeiro
Litogravura a partir de desenho
de Johann Moritz Rugendas
1835

Acervo Pessoal

Ruines D'un Palais, 4 Uxmal
Litogravura a partir de foto
de Frederick Catherwood
1843

Acervo Pessoal

Album de Vues du Brésil
Reprodugdes de
fotografias e gravuras
de autores diversos
1889

Voyage Pittoresque et
Historique au Brésil

Litogravuras a partir
de desenhos de
Jean Baptiste Debret
1834

Dom Pedro Il
Fotografia
Sem data

Dominio Publico /
Acervo Arquivo Nacional

Vendedores Ambulantes
Fotografia de Christiano Junior
1864-66

Dominio Plblico [ Wikipedia

india Tupi

Albert Eckhout

Oleo sobre tela de Albert Eckhout
1641

Dominio Pdblico / Wikipedia

Un Indio

Litogravura a partir de foto
de Emile Garreaud

1865

Acervo Pessoal



Dom Pedro Il

Fotografia de Victor Frond
c.1858

Domfinio Pulblico [ Wikipedia

Ranche Impérial sur le bord du Rio Fumaca
[sic] a la colonie de Sta. Leopoldina et
dans lequel dina Sa Majesté 'Empereur
Fotografia de Victor Frond

ca. 1860

Dominio Pdblico / Acervo Biblioteca Nacional

Fazenda do Quititi
Fotografia de
Georges Leuzinger
c. 1865

Dominio Publico /
Acervo Biblioteca Nacional

Marché aux Négres
Litogravura a partir
de desenho de Johann
Moritz Rugendas
1835

Acervo Pessoal

Revista lllustrada n. 605, Anno 15
Litografia de Angelo Agostini

# 1 1890
| s L Acervo Pessoal
%

Igreja em Salvador, Bahia
Fotografia de Victor Frond
1858

Dominio Plblico / Wikipedia

Escravos Numa Fazenda
de Café no Brasil

Fotografia de Marc Ferrez
c. 1885
Dominio Pdblico / Wikipedia

Rue Droite

Litogravura a partir
de desenho de Johann
Moritz Rugendas
1835

Acervo Pessoal

L‘Entente Cordiale
Fotografia de Roger Fenton
1855

Domfinio Plblico [ Wikipedia

Eplucheuses de Mandioca
Litogravura a partir de
fotografia de Victor Frond
1861

Acervo Pessoal

Brasil Pitoresco

Biblioteca Histérica Brasileira
- Direg8o de Rubens Borba
de Moraes - Volume VI

1941

Acervo Pessoal
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Este livro é fruto da residéncia artistica realizada por Gustavo Piqueira na BBM - Biblioteca Brasiliana Guita e José
Mindlin da USP entre outubro de 2023 e maio de 2024, como parte do 9° Edital de Residéncia em Pesquisa da BBM.
Da pesquisa nasceram trés publicacdes que, a partir de recortes da cultura grafica no acervo da instituigdo, buscam

lancar olhares sobre o Brasil de fins da Monarquia e inicio da Replblica, periodo no qual o pais saiu numa busca

desenfreada por uma modernidade desbragadamente calcada em seus tao admirados modelos europeus, enquanto,

em paralelo, a producao de impressos assistia a uma série de avangos técnicos que possibilitavam inovagdes tanto

graficas quanto narrativas. E da articulac3o entre esses dois protagonistas, e de suas profundas contradicdes, que

surge o trio de obras que, a despeito de reunidas sob um sé conjunto, desenvolvem-se independentes umas das outras,

tanto em termos de conteldo especifico quanto de proposta formal.

Nasce um Pais

Narrativa visual-tipografica escrita
exclusivamente com fragmentos

de antincios publicados em revistas
brasileiras durante as duas primeiras
décadas da Republica, de 1889 a 1910.
Uma obra ficcional cémica, se ndo
fosse tdo tragica, em torno dos valores
de progresso materializados nos
produtos e servigos oferecidos

para o consumo da elite letrada

do Brasil de entdo.

Cacofonia a Brasileira -
Um Olhar Sobre o Brasil Pitoresco
de Victor Frond

Ensaio iconografico que busca
estabelecer uma perspectiva de
analise sobre o Brasil Pitoresco

de Victor Frond, acessando a obra
ndo apenas como pioneira No uso
da fotografia (trata-se, afinal, do
primeiro livro ilustrado a partir de
fotografias a ser impresso no Brasil),
mas também como fruto de um
momento de transicdo tanto da
imagem que se projetava do pais
quanto da produco iconogréafica,
ja que as matrizes fotograficas
produzidas por Frond precisaram
ser transformadas em litogravuras
para serem impressas em livro,

e essa particularidade, mais do que
mera curiosidade técnica, talvez
tenha sido a grande responsavel pelo
inquietante resultado final da obra
publicada em 1861.

Cromografias

Livro que toma como objeto

o primeiro ano da revista O Tico-Tico,
1905, e traz um olhar microscdpico
sobre as diversas maneiras
encontradas para se reproduzir
imagens coloridas num periodo no
qual ainda ndo havia uma tecnologia
consolidada para tal. Num primeiro
momento, o livro se estrutura como
um livro de artista por meio de uma
narrativa ndo-linear composta por
uma sequéncia de imagens abstratas.
O ensaio no caderno final, porém,
revela tratarem-se de reprodugdes
ultra ampliadas de quadrinhos
fotografados das paginas da revista,
além de apresentar um breve
panorama da busca pela impressao

a cores desde Gutenberg e seus tipos

maoveis, no século XV.
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