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Apresentacao

Fradique, fradiquices & Cia surge do esforco do Grupo
Eca em retomar as atividades presenciais depois da pan-
demia, periodo em que as atividades se tornaram predo-
minantemente online. Nesse molde, por exemplo, foi orga-
nizado, em novembro de 2021, o IV Encontro Internacional
do Grupo Eca, junto ao Centro de Estudos Portugueses
(CEP) da Universidade Federal do Parand (UFPR), cujo tema
foi Os Maias, e colocou, de maneira remota, pesquisadores
dos mais diversos paises para falar de suas pesquisas sobre
o escritor portugués.

Sabemos como a atfividade a distancia dificulta discus-
sdoes mais profundas, apesar do esforco dos organizadores
do evento e da qualidade dos trabalhos apresentados.
Dessa maneira, julgamos importante retomar as atividades
presenciais e, somente um ano depois, conseguimos orga-
nizar o V Enconfro Internacional do Grupo Eca, realizado
em duas etapas: a primeira em novembro de 2022, na Pon-
tificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) e
a segunda em maio-junho, na Universitad degli studi Inter-
nazionali di Roma (UNINT). Nesses dois eventos tratamos es-
sencialmente de A correspondéncia de Fradique Mendes,
de Eca de Queirds, cujos textos se enconfram neste livro
em sua forma mais completa e acabada.

Fradique, fradiquices & Cia busca apresentar visdes
diversas sobre Eca de Queirds e seus livros, mas também
lancar um olhar sobre A correspondéncia de Fradique
Mendes, trazendo interpretacoes e andlises tenazes e pro-
dutivas sobre o célebre dandi, sobre seu bidgrafo e sobre
suas missivas. Assim, se encontramos textos como o de Isa-
bel Pires de Lima, que trata do herculeo trabalho de A.
Campos Matos sobre a obra de Eca de Queirds, homena-
geando o eminente queirosiano, temos também trabalhos
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mais especificos sobre a representacdo da personagem,
sobre os temas ou sobre a linguagem encontradas na Cor-
respondéncia, que dialogam com o0s outros textos do au-
tor, além de refletir sobre a modernidade e a ironia de Fra-
digue, personagem paradigmdtica na galeria queirosiana.
Como trabalho conjunto, gostariamos também de re-
marcar que esses textos sdo resultado das discussdes manti-
das ao longo de 2021 e 2022 nas reunidoes mensais de Nosso
grupo, que tiveram seus conteldos ricamente acrescidos
pelas conversas presenciais realizadas nos eventos do Rio
de Janeiro e de Roma. Dessa maneira, esperamos que o
livro Fradique, fradiquices & Cia mantenha a tradicdo do
Grupo Eca, que é rever a obra queirosiana por meio de
uma perspectiva critica embasada nos mais novas e diver-
sas abordagens literdrias, com o objetfivo de debater pon-
tos pacificos, polémicos ou ainda ndo discutidos da obra
do escritor portugués.
Para conhecer melhor o Grupo Eca e suas publicacdes,
consulte: https://ge.flich.usp.br/.
Daiane Cristina Pereira
Giuliano Lellis Ito Santos
Helder Garmes
Maria Serena Felici



Campos Matos: googlizar Eca de Queiros
avant la lettre?

Isabel Pires de Lima

Homenagear Alfredo Campos Matos é recordar um vas-
to legado queirosiano, € atentar numa obra impressionante
que provém de um genuino amor d literatura e decorre de
uma certa forma de exegese literdria cada vez mais rara,
que se prafica fora da academia e independentemen-
te das poucas pdaginas literdrias que ainda persistem nos
jornais. Campos Matos era arquitecto de profissdo, a qual
exerceu com empenho, tendo deixado obra feita, que
ndo me cabe avaliar a partir do lugar de fala queirosiano
qgue é o meu. Mas importa, porém, lembrar que trabalhou
durante décadas na Direccdo-Geral de Urbanizacdo em
Lisboa, pese embora ter-se formado na Escola Superior de
Belas-Artes do Porto, tendo publicado, logo em 1959, Bre-
ve histéria da arquitectura e Algumas consideracdes sobre
problemas da arquitectura contempordnea.

A paixdo de Campos Matos pela obra e pela figura de
Eca de Queirds vem de muito cedo e porventura terd al-
guma relacdo com a coincidéncia da origem poveira de
ambos. Nascido, em 1928, na Pévoa de Varzim, e, ape-
sar de ter estudado no Porto e se ter radicado em Lisboaq,
Campos Matos hunca deixou de manter uma forte ligacdo
a terra natal, tendo deixado a guarda da biblioteca muni-
cipal uma boa parte do seu espdlio queirosiano.

Mas lembre-se também duas epigrafes —uma de Alberto
Oliveira e outra do préprio Eca -, das quatro que abrem o

1 Este arfigo insere-se na investigagcdo desenvolvida e financiada
por Fundos Nacionais através da FCT - Fundacdo para a Ciéncia e Tec-
nologia no dmbito do Programa Estratégico “UID/ELT/00500/2013" e por
Fundos FEDER através do Programa Operacional Fatores de Competitivi-
dade - COMPETE “POCI-01-0145-FEDER-007339.
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seu conhecido Diciondrio de Eca de Queiroz?. Através de-
las® Campos Matos denuncia-se naquilo que mais o deve
ter impressionado na obra de Eca, a ‘disciplina do pensa-
mento’ (MATOS, 2015, p.5), insinuando-se numa prosa de
uma beleza divina, as qualidades racionais, como ‘preci-
sdo, limpidez e ritmo’ (lbidem), ao servico da construcdo
estética. E, pergunto-me, ndo se sentird, precisamente des-
de aqui, o tique do arquitecto, de alguém que sabe que
a beleza se constréi tambem com o maximo rigore E digo
desde aqui, porque, a pdginas tantas do Diciondrio, depa-
ramos com a enfrada ‘Construir’, na qual se registam co-
mentdrios de Eca ‘sobre a arte de construir’ (MATOS, 2015,
p.339), que refletem, na opinido de Campos Matos, ‘uma
preocupacdo (...) projetada no seu mundo romanesco’
(Ibidem) e cita-se um passo de uma carta (20.07.1873) en-
viada a Ramalho quando da viagem de Eca a América do
Norte, durante o consulado de Cuba, na qual, a propdsito
dos critérios urbanisticos com que deparou em Montreal,
exclama maravilhado: ‘S6 os ingleses sabem fazer isto, e
por mim penso que alinhar com esta intencdo artistica uma
rua, é superior a ter feito a Vénus de Médicis: € ao menos
arte Util e realista - e que realidade! - a que faz de cada
familia, pela influéncia imperativa da paisagem, da graca,
da frescura, do ar salutar - um ninho de virtuosos.’ (lbidem)

Aproximei-me da obra de Campos Matos, como quase
todos 0s queirosianos e como 0s muitos leitores que, para
além da leitura da propria obra de Eca, se interessam pela
“matéria” queirosiana, a partir das suas publicacdes em
torno da geografia queirosiana. Autor do conhecido livro

2 MATOS, A. Campos. Diciondrio de Eca de Queiroz (org., coord.,
e colaboracdo). 3® Ed. ilustrada, revista e ampliada. Lisboa. Imprensa
Nacional - Casa da Moeda. 2015.

3 ‘(...) Precisdo, limpidez e ritmo, que sdo qualidades de razdo e
das melhores (...) Porque a prosa € um dom dos deuses, como a bele-
za.' (Carta a Alberto Oliveira, 6 de agosto de 18%4). ‘Eresta saber por fim
se o estilo nGo é uma disciplina do pensamento.’ (Carlos da Maia, cap.
IX, 1° vol. d'Os Maias). (MATOS, 2015, p.5).
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pioneiro, Imagens do Portugal Queiroziano (1976), Campos
Matos tornou-se um profundo conhecedor e divulgador da
geografia quer biogrdfica, quer ficcional do autor. Prova-
velmente a sua formacdo e a sua prdatica em arquitectu-
ra té-lo-do abeirado desta matéria que perseguiu durante
décadas com investigacdo e viagens de reconhecimento,
facto que originou sucessivas edicdes alargadas e melho-
radas do referido primeiro livro, em 1987 e 2004, e a publi-
cacdo, em 2000, do livro, Viagem no Portugal de Eca de
Queiroz.

Era com gosto pessoal e entusiasmo queirosiano que
Campos Matos guiava amigos e curiosos, estudantes e
professores, em roteiros queirosianos, sobretudo em Lisboa
e Sinfra; publicaria de resto, em 2011, Rofeiro de Lisboa de
Eca de Queiroz e seus arredores e, em 1999, publicara A
Casa de Tormes. Inventdrio de um patrimonio. Foi ele de
grande ajuda para a equipa de Maria Adelaide Amaral
e Luiz Fernando Carvalho, aguando da producdo da sé-
rie televisiva brasileira, Os Maias, produzida pela Globo,
no ano de 2001. Campos Matos fez sugestdes muito Uteis
quanto a lugares, espacos, edificios adequados para as
flmagens que tiveram lugar em Portugal; alids, acabou in-
clusivamente por ser convidado a deslocar-se a Globo, no
Rio de Janeiro, para conversar com actores e produtores
envolvidos na série.

Este especial interesse pela geografia queirosiana con-
duziu-o a um aprofundamento do conhecimento biogrdfi-
co de Eca de Queirds, fortalecido pelo trabalho intenso de
editor da epistolografia do escritor & qual paralelamente
se dedicou, publicando, em 1995, Eca de Queiroz - Emi-
lia de Castro, Correspondéncia epistolar, em dois volumes,
compilada a partir do arquivo a que teve acesso da Fun-
dacdo Eca de Queiroz. Este volume lancou nova luz sobre
a figura da mulher de Eca, terminando com a ideia feita
de que aquele fora um casamento de conveniéncia. Em
2008, publica os dois volumes da Correspondéncia, acres-
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cidos de Adendas, datadas de 2013 e 2014, nos quais reu-
niu foda a epistolografia conhecida d época, complemen-
tando o trabalho que Guilherme de Castilho dera a lume
na Imprensa Nacional-Casa da Moeda, em 1983. Do ano
anterior data a publicacdo em formato de dlbum de uma
Fotobiografia do mestre, a qual revela um vasto conheci-
mento biogrdfico de Eca de Queirds, para além de um im-
prescindivel dominio bibliogrdfico da obra, j& muito para
além do que a famosa biografia, datada de 1945, de Gas-
par Simdes permitia entrever. E havia também publicado,
em 1998, Cartas de amor de Anna Conover e Mollie Bidwell
para José Maria Eca de Queiroz, cénsul de Portugal em Ha-
vana, que lancou alguma luz sobre os misteriosos amores
do jovem cdnsul em Havana.

Estava entdo percorrido o caminho de investigacdo e
de minuciosa pesquisa que haveria de desembocar na sua
obra monumental — Eca de Queiroz — Uma biografia, que,
publicada em 2009, conheceu grande fortuna critica, com
arelevante premiacdo quer da Associacdo Portuguesa de
Escritores, quanto da Associacdo de Criticos Literdrios, as-
sim como forte sucesso editorial, fanto em Portugal como
no Brasil, com trés edicdes entre nds, a terceira das quais
revista e aumentada em 2016. Obra tornada de referéncia
nos estudos queirosianos, foi minuciosamente preparada
pelo autor que ndo se furtou sequer a publicar previomen-
te, no livro intitulado 7 biografias de Eca de Queiroz (2008),
uma leitura critica, nalguns casos detalhada, das biogra-
fias sobre Eca de Queirds anteriormente publicadas, como
aconteceu com as da autoria de Gaspar Simdes e Maria
Flomena Monica.

A biografia de Campos Matos encara-se a si propria
como uma obra eternamente inacabada, como necessa-
riamente € uma biografia, ‘sempre’ — nas palavras do au-
tor, no prélogo da 3% edicdo, — ‘em permanente evolucdo,
no caso de Eca em constante mutacdo, onde o bidgrafo
pbds muito de si proprio, expondo a suad visdo pessoal do
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biografado.” (MATOS, 2015, p.11). Talvez por isso mesmo
ACM a tenha designado ‘uma’ biografia e ndo apenas
biografia. De resto, nos anos seguintes a sua publicacdo,
foi sempre trazendo a lume, aqui e ali, novos contributos,
precisdes, pequenas descobertas, que a sua impardvel
curiosidade intelectual ia compilando para enriquecer a
sua obra magna.

Eca de Queiroz — Uma biografia € um vasto volume de
mais de 400 densas pdginas, das quais cerca de metade
constituem uma biografia cronologicamente organizada,
respondendo As expectativas usuais do leitor de biografias,
organizando-se a outra metade em torno de duas longas
seccoes: uma seccdo designada ‘25 Temas especificos’,
que aborda em enfoque biogrdafico temas tdo diversos
como ‘Editores e edicdes’ ou '‘Os problemas econdmicos’,
ou como ‘Eca epistolografo’ ou ‘Eca e Fernando Pessoa’ e
uma outra seccdo chamada, ‘Entrechos e recensoes criti-
cas de romances, novelas, contos e ensaios’. Trata-se, por-
tanto, de uma obra riquissima de informacdo, para além
daquela mais estritamente reconhecida como biogrdfica,
fornecendo o leitor preciosos instrumentos de interpreta-
cdo da obra queirosiana.

Paralelamente a este enorme labor queirosiano que ve-
nho relembrando, Campos Matos foi publicando uma di-
versa obra ensaistica envolvendo outros dos seus autores
dilectos, dos quais se destaca Antdnio Sérgio, mas maiorita-
riamente ensaios queirosianos: Didlogo com Eca de Queiroz
(1998), Sobre Eca de Queiroz (2002), Dicionario de citagcdes
de Eca de Queiroz (2006), Siléncios, sombras e ocultagcoes
em Eca de Queiroz (2011), Sexo e sensualidade em Eca de
Queiroz (2012), 94 Reflexdes sobre Eca de Queiroz (2018).
E foi dando a lume livros de grande interesse para os curio-
sos da “coisa” queirosiana como, por exemplo, um livro em
torno da iconografia do autor, llustracoées e ilustradores na
obra de Eca de Queiroz (2001).

Fradique, fradiquices & Cia 11



Dedicou uma atencdo especial as relagcdes de Eca com
Camilo e com Ramalho, respectivamente em A guerrilha li-
terdria Eca de Queiroz - Camilo Castelo Branco (2008), livro
no qual ndo poupa Eca de Queirds no seu comportamento
nem sempre eficamente defensavel, e em Eca de Queiroz
—Ramalho Ortigdo, retrato da ‘ramalhal figura’ (2009), obra
na qual revé de modo inovador a relacdo de amizade
enfre os dois velhos amigos, com forte desvalorizacdo do
comportamento de Ramalho na fase final da vida de Eca
e apods a morte deste. Também atentou nas relacdes entre
Eca e Antonio Feijé em O mistério da estrada de Ponte de
Lima, Antdnio Feijo e Eca de Queiroz (2001) e na Polémica
Eca de Queiroz — Pinheiro Chagas ‘Brasil-Portugal’ (2001).

Neste percurso tdo diverso houve até lugar para uma di-
gressdo ficcional, com a publicacdo, em 2014, de um Dig-
rio intimo de Carlos da Maia (1890-1930), que Campos Ma-
tos imagina escrito pelo protagonista de Os Maias, apos o
término dos acontecimentos relatados no romance. Com
este titulo o nosso autor junta-se da longa lista de escritores
que criaram ficcoes através de jogos intertextuais com a
obra de Eca.

Deixei para o fim a referéncia a obra que mais cedo tor-
nou Campos Matos um nome incontorndvel dos estudos
gueirosianos contemporéneos — refiro-me ao Diciondrio de
Eca de Queiroz. Editado em 1988, a obra cresceu substan-
cialmente na 2° edicdo, logo em 1993, no Suplemento ao
Diciondrio de Eca de Queiroz, que sete anos mais tarde,
em 2000, veio a imprensa e na 3° edicdo, de 2015, com
0s seus 1041 verbetes de 95 colaboradores. Tornou-se uma
obra monumental que ele prosseguiu com uma tenacida-
de incansdvel, e hoje de referéncia essencial para quem
estuda ou tem curiosidade pela vida e obra do autor de
Os Maias. Com ela Campos Matos criou uma espécie de
Google avant la letfre para Eca de Queirds, que permite
saber coisas maiores sobre o autor e aceder a exercicios
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exegéticos exigentes, mas também satisfazer curiosidades
dvidas de minudéncias.

Claro que para se chegar a este estado de googlizacdo
(neologismo que dedico ao nosso Eca), a entrega a causa
foi total. Campos Matos foi-lhe dedicando muitas, muitas
horas de frabalho e de lazer. Horas t&o mais longas quanto
a pré-histéria deste diciondrio de autor € anterior & infor-
matizacdo de todos nds. A data da primeira edicdo - 1988
— estava a comecar a infroducdo dos PCs em meio aca-
démico e a NET ainda era uma miragem pelo que a com-
pulsdo de matérias, comunicacdo com os colaboradores,
organizacdo de verbetes, construcdo de indices, cronolo-
gias, tudo isso era tarefa drdua e morosa. Para dar corpo
a uma obra desta natureza foi necessdria a paciéncia de
algueém como Campos Matos, de hd muito convertido &
‘ecite’, designacdo atribuida ao escritor brasileiro Monteiro
Lobato, para designar o culto, a mania de ler, conhecer
e amar a inigualdvel prosa queirosiana e que constitui de
resto um verbete do Diciondrio. E as obras desta natureza
ndo tém grande tradicdo entre nds. Eram bem raras em
1988; hoje, felizmente, sdo-no menos, gracas A criacdo de
equipas formais de investigadores e a preciosa ajuda da
informatizacdo generalizada.

Mas nos idos de 80, Campos Matos, tendo como curri-
culum fundamental a sua atividade profissional como ar-
quiteto e a j& referida ‘ecite’, mostrou-se capaz de reunir
conceituados especialista da drea queirosiana e leitores
e intelectuais, que tinham Eca como objeto de culto, em
torno do projeto deste Diciondrio de que foi organizador,
coordenador e o principal autor.

A lista dos quase cem colaboradores do Diciondrio e a
identificacdo da respetiva colaboracdo, que se apresenta
de seguida, é impositiva. Com efeito, a maioria dos gran-
des nomes nacionais e estrangeiros ligados aos estudos
queirosianos incorpora tal listagem, o que € naturalmente
um garante de qualidade e rigor. Campos Matos soube
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juntar nomes de queirosianos mais jovens aos colaborado-
res da primeira ou da segunda hora: destaco Ana Luisa Vi-
lela, Ana Nascimento Piedade, Marc Gruas, Maria Manuel
Lisboa, Mdnica Figueiredo. Mas também nomes de peso
nesta drea de estudos foram incorporando a equipa do Di-
ciondrio: Alain Pagés, Alvaro Manuel Machado, Dagoberto
Carvalho, Eugénio Lisboa, George Monteiro, José-Augusto
Franca, Massaud Moisés. Destes primeiros colaboradores
alguns ja nos deixaram mas mantém, afravés do Diciona-
rio, o seu magistério queirosiano. Relembro com saudade
entre outros: Beatriz Berrini, Dario Castro Alves, Georg Ru-
dolf Lindt, Helena Cidade Moura, Luis de Sousa Rebelo, Ma-
ria LUcia Lepecki, Maria Leonor Carvalhdo Buescu, Oscar
Lopes, Pedro Luzes, Vergilio Ferreira.

O cardter multifacetado das suas formacoes e dreas de
especialidades propicia o que considero um traco funda-
mental de um diciondrio, a pluralidade poliédrica da infor-
macdo que oferece. Um diciondrio € um texto de consulta,
do qual o leitor espera ingénua ou egoistamente a totali-
dade da informacdo ndo apenas disponivel, mas até con-
cebivel sobre o autor. Destinado a faixas de publico, cujos
interesses e formacdes sdo forcosamente dispares, um di-
ciondrio deste tipo deve ser, portanto, capaz de fornecer
quer as visdes de sintese quer a pequena e subtil informa-
cdo de pormenor que s6 o especialista estd em condicoes
de dar.

Dai que, e muito bem, Campos Matos se ndo fenha ro-
deado apenas de colaboradores ligados aos estudos lite-
rarios ou de personalidades do mundo académico, mas
tenha procurado uma economista (Maria Albina Martinho)
para falar dos ‘Rendimentos’, um egiptdlogo (Luis Manuel
de Araujo) para falar sobre ‘O Egito na obra de Eca de
Queiroz', um psicanalista (Pedro Luzes) para falar do ‘In-
cesto fraternal’ ou de ‘Sonhos’, historiadores para falarem
da ‘Genealogia’ (Francisco de Simas Alves de Azevedo),
de ‘Decadéncia’ (Sérgio de Campos Matos), de ‘lberismo’
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(Jodo Medina) ou de ‘Positivismo’ (Fernando Catroga), de
um jornalista (Jacinto Baptista) para falar de ‘Ecajornalista’,
de um musicologo (Mdrio Vieira de Carvalho) para falar do
‘Teatro S. Carlos’, enfim, tenha convocado até uma con-
feréncia médica entre quatro clinicos (Anténio Cavaco
Catita, Anténio Pinho, Carrilho Ribeiro, Rui Proenca) para
analisar uma hipodtese de diagndstico da enfermidade que
vitimou o escritor, tendo-se chegado a uma conclusdo ex-
pressa na entrada ‘Doencas I,

O Diciondario, repito, ndo se destina, portanto, exclusiva-
mente a estudiosos da literatura, a exegetas com pode-
rosa formacdo no dominio da teoria literdria, iniciados em
terminologias herméticas para a maioria do vasto publico
queirosiano. Este € um Diciondrio passivel de interessar e de
ser consultado com proveito por todos.

O corpo propriamente dito do Diciondrio € antecedido
poruma utilissima e exaustiva Cronologia, muito mais ampla
na 3% edicdo, ndo se tivesse Campos Matos tornado, entre-
tanto, o maior biégrafo vivo de Eca de Queirds, a qual é
acompanhada de dois Esquemas Cronoldgicos, um refe-
rente as obras publicadas em vida e outro as pdstumas.

Quais os critérios utilizados para o estabelecimento das
1041 entradas que constituem o corpo do Diciondrio?

Basicamente, e como de resto Campos Matos explicita
em nota preambular, foram elaborados verbetes de todos
0s textos queirosianos publicados, com informacdo mais ou
menos detalhada quanto a datas e circunst@ncias especi-
ficas da sua elaboracdo e edicdo, informacdo acrescida
de comentdrios alusivos do proprio Eca de Queirds, quan-
do existentes, de um resumo temdatico da obra em questdo
e, aspeto que nos parece do maior relevo, de uma refe-
réncia bastante detalhada a interpretacdes criticas sobre
a obra em causa de especialistas queirosianos. Este Ultimo
dado funciona desde logo como uma sugestdo bibliogra-
fica para o leitor que eventualmente pretenda aprofundar
a abordagem da obra, embora, frequentemente, e em
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funcdo do autor da entrada e da importdncia desta, ela
termine exatamente por uma informacdo bibliogrdfica.
Muitas vezes, e € o caso por exemplo de A ilustre casa
de Ramires, a uma entrada primeira, de cardter genérico,
segue-se uma ou mais entradas sobre a mesma obra, as
quais tém j& um cardter claramente ensaistico - e aqui resi-
de um aspeto inovador deste Diciondrio. Assim, & entrada
primeira designada pelo fitulo da obra, ‘A ilustre Casa de
Ramires’, da autoria de Campos Matos, segue-se frés ou-
tras ‘A ilustre Casa de Ramires e a balada romdantica’, por
Fatima de Freitas Morna, ‘A ilustre Casa de Ramires e o seu
cendrio’, por Edmée Fonseca, ‘A ilustre Casa de Ramires e
o romance histérico portugués’, por T. F. Earle, o que natu-
ralmente enriquece o Diciondrio de uma forma inesperada
numa obra deste tipo. Poder-se-ia dizer algo de semelhan-
te de O primo Basilio ou de A cidade e as serras e de outras
obras-primas queirosianas. Este um dos processos a que
Campos Matos recorre para trazer ‘perspetivas originais’ e
fazer refletir sobre os ‘misteriosos recantos’ de que a obra
do Mestre estd cheia, para referir os termos de Adolfo Ca-
sais Monteiro*, autor de uma outra epigrafe ao Diciondrio.
Estabeleceu-se ainda enfradas para todas as persona-
gens queirosianas, quer se trate de personagens de pri-
meira grandeza quer de personagens secunddrias, refe-
rindo-se a sua caraterizacdo psicoldgica, o seu estatuto
semdantico e/ou simbdlico, a sua funcionalidade narrativa,
a sua evolucdo na histéria. E também aqui interpretacoes
criticas diversas e informacdes bibliograficas sdo faculta-
das. Foi-se muito além do essencial, procurando-se propor-
cionar visdes de conjunto do tipo das que sdo fornecidas
por entfradas como ‘Personagens femininas’ ou ‘(A) mulher
em Eca de Queiroz', da autoria, respetivamente, de Beatriz

4 ‘Para o touriste Eca é horizonte sem nuvens: a simplicidade de
coisas que ndo tém raizes profundas. Para os que queiram — ou saibam
— ver, a sua obra estd cheia de perspectivas originais, de misteriosos
recantos.’ (Adolfo Casais Monteiro, ‘Sobre Eca de Queiroz’, Presenca,
n°17, dezembro de 1928). (MATOS, 2015, p.5).
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Berrini e de Américo Guerreiro de Sousa ou ainda ‘Tipolo-
gia das personagens masculinas’ e ‘Psicologia das perso-
nagens’, de que sdo autores respetivos Campos Matos e
Luis de Sousa Rebelo.

Profundo conhecedor que foi da geografia queirosiana,
como ficou dito, Campos Matos rodeou de particular cui-
dado o tratamento desta problemdatica com a infroducdo
de duas longas entradas: ‘Espaco’ e ‘Geografia biogrdfi-
ca’, incluindo esta Ultima duas partes, 1 - Iltinerdrio Portu-
gués e 2 - ltinerdrio Europeu, e de multiplas entradas par-
ticularizadoras da geografia queirosiana, alguma hoje ja
desaparecida - € o caso do ‘Passeio publico’ - ou tendo
outras designacdes - o caso da ‘Arcada’ para Terreiro do
Paco - ou que simplesmente ainda hoje existe com o mes-
Mo nome - como no caso do ‘Grémio literdrio’.

Por outro lado, foram criadas, para além das geogra-
ficas, variadissimas entradas de cardter preponderante-
mente biogrdfico, nas quais se procura informar sobre a
vida e a personalidade do préprio Eca de Queirds, a sua in-
sercdo social, profissional, familiar, em resumo, dimensiond-
-lo enquanto cidaddo e homem comum. Tém esta prepon-
derante funcdo entradas como ‘Casamento’, ‘Elementos
autobiogrdficos’, ‘Doencas I', 'Eca advogado’, ‘Eca es-
tudante’, da autoria de Campos Matos ou como ‘Grafo-
logia’, de Manuel Lopes da Silva ou ‘Funerais’, de Paula
Ochba de Carvalho ou ‘Adopcdo’, de Pedro Luzes ou ain-
da como as ja referidas ‘Genealogia de Eca de Queiroz’
ou ‘Rendimentos’.

Grande atencdo € dada, como seria de esperar, a acon-
tecimentos histérico-culturais contempordneos de Eca de
Queiroz e & sua insercdo no ambiente cultural do seu tem-
po, isto &, e retomando as palavras preambulares da 1%-
dicdo de Campos Matos, ‘Muitas referéncias se encontra-
réo respeitantes aos seus amigos, aos escritores nacionais
e estrangeiros que mencionou, aos seus ilustrados, aos seus
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mentores literdrios e ideoldgicos e aos acontecimentos cul-
turais e histéricos da época.’ (MATOS, 2015, p.15).

Com efeito, ndo faltam entradas relativas aos mais im-
portantes companheiros de geracdo de Eca, aos mentores
da Geracdo de 70 e a propria ‘Geracdo de 70’, da auto-
ria, esta Ultima, de Alvaro Manuel Machado. Vdrias séo as
enfradas que privilegiam nomes de escritores hacionais ou
estrangeiros que, mencionadas ou ndo por Eca, explicita
ou implicitamente o influenciaram e com quem dialogou
por diversas formas. Merecem obvio destaque nomes que
vdo de Balzac a Flaubert, de Heine a Galdds, de Proudhon
a Taine, de Dickens a Machado de Assis, de Leopoldo Alas
a Carlyle, de Camilo ou Garrett a Julio Dinis, passando pelo
‘deus’ Hugo e pelo mestre Zola, este Ultimo alids merecen-
do uma entrada assinada por Alain Pages, distinto zoliano.
E verdade que também hd auséncias como as de Huys-
mans ou Leconte de Lisle, dificeis de compreender.

Claro que algumas destas auséncias sdo grandemente
colmatadas quer pela entrada ‘Influéncias’, da responsa-
bilidade do proprio Campos Matos, que faz um ponto da
siftuacdo quanto ao assunto e fornece abundante biblio-
grafia , quer por entradas como ‘Alemanha’ ou ‘A Ingla-
terra na obra de Eca de Queiroz’ ou ‘Presenca cldssica em
Eca de Queiroz' de que sdo autores respetivamente Rudolf
Lind, Américo Guerreiro de Sousa e Manuel dos Santos Al-
ves. Os indices finais, particularmente o ‘indice Onomdstico
relativo & obra de Eca’ e um ‘indice Remissivo Onomdstico’
também complementam este tipo de questdes. E neste di-
dlogo de Eca com outros artistas cabe obviamente o did-
logo com vindouros, sejam eles Mdrio de S&-Carneiro, José
Régio ou Eduardo Lourenco, sejam cineastas ou pintores.
Como cabe ainda a fortuna critica do autor em diversos
paises: em Itdlia, em Franca, no Brasil...

Acontecimentos culturais e histéricos contempordneos
do escritor ou nomes da politica e da cultura da época
sdo profusamente cobertos. A titulo de exemplo, referirei,

18



todas da autoria de Campos Matos, as entradas ‘Comu-
na de Paris’ ou (Affaire) ‘Dreyfus’, as entradas ‘Disraeli’ ou
‘Rochefort’, as entradas (César) ‘Cantu’ ou ‘Offenbach’,
esta Ultima da autoria de Mdrio Vieira de Carvalho. Alguns
destes aspetos sdo até tratados com especial interesse e
cuidadoso detalhe como os abordados nas entradas ‘Na-
poledo lll e a Franca do 2° Império’, da responsabilidade
de Campos Matos, ‘Anarquismo’, de Jodo Medina, ‘Parti-
do republicano’, de Fernando Castelo Branco.

Gostaria, enfim, de evidenciar algumas carateristicas
deste Diciondrio, que tenho por especialmente positivas.

Refiro-me por um lado a sua componente, de grande
utilidade, do que designo por «diciondrio de curiosidadesy
ao tentar-se elucidar o leitor contempordneo relativamen-
te ao significado de certos termos, situacoes, objetos cai-
dos em desuso, do tipo ‘Cuia’, ‘Bécarre’, ‘Badine’, ‘Creve-
tismo’ ou do tipo dos explicitados na entrada ‘'Viaturas' ou
relativamente ao autor de um livro referido por Eca e de
que hoje j&d ninguém se lembra, como ‘O homem dos frés
calcdes’, de Paulo de Kock.

Por outro lado, reporto-me daquilo que no Diciondrio
aponta j& para uma espécie de diciondrio temdtico que
cada nova edicdo aprimorou e de que sdo exemplo en-
tradas do género, ‘Alusdes alimentares’, ‘Clero’, ‘Pintura’,
‘MUsica’, ‘Morte’, ‘Vestudrio’, ‘O mundo vegetal’, de que
sdo autores respetivamente Andrée Crabbé Rocha, Fer-
nando Castelo Branco, Garcés da Silva, Luis de Santos Fer-
ro, Pedro Luzes e o incansdvel Campos Matos. E a infrodu-
c¢cdo de um indice temdatico logo na 2° edicdo é a natural
consequéncia do desenvolvimento daquela componente.

Aludo ainda a um aspeto em que o Diciondrio me pare-
ce particularmente original e que o faz extrapolar os tradi-
cionais limites - o seu cardter ensaistico. De facto, algumas
das entradas mais extensas e de grande qualidade sdo
mesmo resumos ou versoes refundidas de artigos ensaisti-
cos previamente publicados pelos seus autores, muitas ve-
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zes em revistas ou volumes de dificil acesso, outras consti-
tuem verdadeiros ensaios originais. Veja-se enfradas como
‘Correspondéncia consular de New Castle’, da autoria de
Alan Freeland ou ‘Humorismo’, de Vergilio Ferreira ou ‘O
mistério da estrada de Sintra’, de Ofélia Paiva Monteiro ou
‘José Matias’, de Isabel Marnoto ou ‘As Farpas’, de Jodo
Medina ou ‘As emendas na prosa de Eca de Queiroz’, de
Helena Cidade Moura ou ‘Singularidades de uma rapariga
loira | e II', de Marie Hélene Piwnik ou ‘Estilo’, de Maria Edu-
arda Vassalo Pereira ou ‘Erotismo queirosiano | e II', de Ana
Luisa Vilela ou 'O Figaro, presenca na obra cronistica de E
Q’, de Marc Gruas ou ‘Os Maias: narcisismo, incesto, amor
e pdatria’, de Maria Manuel Lisboa.

Concluindo, este belo e utilissimo Diciondrio € um hino
a Eca de Queirds que fard com que o nome de Campos
Matos fique indelevelmente ligado ao do Mestre. Essa uma
das suas glorias. Outra das glorias do meu amigo € ter-se
batido bem, ao longo destes quase quarenta anos, com o
ja referido Google, dado que folhear o seu Diciondrio per-
mite aceder a informacdo & qual ndo se acede através de
um qualguer motor de busca.

* k%

Perto de cumprir 20 anos, num encontro em sua casa
aonde acorri a pedir conselhos e ajuda para a exposicdo,
“Tudo o que tenho no saco...” —Eca e Os Maias (Fundacdo
Calouste Gulbenkian, 2019), por cuja curadoria fui respon-
savel, o meu amigo Campos Matos disse-me em tom jovial,
com o seu habitual enfusiasmo perante a vida — ‘90 anos
é formidavell’ Foi sempre esse lado vitalista da sua perso-
nalidade que me prendeu — e claro o seu entusiamo pela
‘causa’ queirosiana, em especial. Primeiro, ele era para
mim, apenas o homem da geografia queirosiana, assun-
to que ndo me entusiasmava particularmente, para se ir
transformando, & medida que a nossa amizade intelectu-
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al se foi estreitando e fortalecendo, no meu Google avant
la lettre do nosso Queirds. O prazer de colaborar no seu
Diciondrio, o prazer de com ele — e com a Carolina, com-
panheira de uma longa vida, contaminada pela ‘ecite’
do marido — conviver em coldéquios e encontros queirosia-
nos os mais diversos (alguns para os quais o desafiei, como
aqueles que comissariei no dmbito das comemoracdoes do
centendrio de Eca, promovidas pelo Instituto Camoes, e
que nos levaram & Argentina, Uruguai e Chile), o prazer de
O ouvir debater pequenas minudéncias queirosianas que o
entfusiasmavam muito mais a ele do que a mim, o prazer de
ser surpreendida pelo correio com mais uma publicacdo
sua e o consequente prazer de o ler, foram-no tornando
para mim numa espécie de Queirds redivivo e num bom
amigo para além do métier.

Foi ‘formiddvel’ conhecer o Campos Matos, um privilé-
gio com ele conviver e vivenciar uma paixdo pela literatu-
ra, de que ele conhecia de perto os grandes cldssicos, e
por um mestre literdrio, em termos raros de encontrar. Por
volta dos 90 anos de vida, escreveu: ‘Pude convocar com
pertinéncia Eca pois confinuo a viver dentro dele, como
costumo dizer, lendo-o e lendo tudo o que sobre ele se pu-
blica.”> (Apud LISBOA, 2018, s.p.) E tinha razdo, o meu bom
amigo.

5 LISBOA, Eugénio. ‘Alfredo Campos Matos: 90 anos’. De rerum
natura. 11 de julho de 2018.5.p. Disponivel em: https://dererummundi.
blogspot.com/2018/07/alfredo-campos-matos-20-anos 11.html. Acesso
em: 03. maio. 2023.
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referéncia no texto
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vista e aumentada. Lisboa. Parceria A. M. Pereira. 201. (1¢ eEd.,
2011).
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2013 e 2014.

Eca de Queiroz, Fotobiografia. Lisboa. Editorial Caminho. 2007. (S.
Paulo. Leya. 2010).

Cartas de amor de Anna Conover e Mollie Bidwell para José Ma-
ria Eca de Queiroz, consul de Portugal em Havana. (prefdcio e
org.). Lisboa. Assirio & Alvim. 1998.
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Eca de Queiroz. Uma biografia. 3¢ Ed. Lisboa. Imprensa Nacional
- Casa da Moeda. 2017. (1 Ed., 2009).

Didlogo com Eca de Queiroz. Lisboa. Editorial Caminho, 1998.
Sobre Eca de Queiroz. Lisboa. Livros Horizonte, 2002.

Diciondrio de citagoes de Eca de Queiroz. Lisboa. Livros Horizon-
te. 2006.

Eca de Queiroz, Siléncios, sombras e ocultagoes. Porto Alegre.
Movimento / Real Gabinete Portugués de Leitura. 2011. (Lisboa.
Edicoes Colibri. 2012).

Sexo e sensudlidade em Eca de Queiroz. 2°Ed. revista. Lisboa. Es-
fera poética. 2015. (1°Ed., 2012).

94 Reflexoes sobre Eca de Queiroz. HOmus. 2018.

llustragoes e ilustradores na obra de Eca de Queiroz. Lisboa. Livros
Horizonte. 2001.

A guerrilha literdria Eca de Queiroz - Camilo Castelo Branco. Lis-
boa. Parceria A. M. Pereira. 2008.

Eca de Queiroz - Ramalho Ortigdo, retrato da ‘ramalhal figura’'.
Lisboa. Livros Horizonte. 2009.

O mistério da estrada de Ponte de Lima, Anténio Feijé e Eca de
Queiroz. Lisboa. Livros Horizonte. 2001.

Polémica Eca de Queiroz - Pinheiro Chagas “Brasil-Portugal”. Pre-
facio e organizacdo, carfoons de Antonio. Lisboa. Parceria A. M.
Pereira. 2001.

Didrio intimo de Carlos da Maia (1890-1930). 2° Ed. revista e au-
mentada. Lisboa. Edicdes Colibri, 2015, (19ed. 2014).

Diciondrio de Eca de Queiroz (org., coord., € colaboracdo). 2°
Ed. Lisboa. Editorial Editorial Caminho. 1993.
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Suplemento ao Diciondrio de Eca de Queiroz (org., coord., e co-
laboracdo). Lisboa. Editorial Caminho. 2000.

Diciondrio de Eca de Queiroz (org., coord., e colaboracdo). 3°
Ed. ilustrada, revista e ampliada. Lisboa. Imprensa Nacional —
Casa da Moeda. 2015.
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Experienciar um novo Eca: o caso da edicao
critica das obras de Eca de Queiros

Ceila Maria Ferreira Batista

O que tornava estas viagens tdo fecundas
como ensino era a sua rdpida e carinhosa sim-
patia por todos os povos. Nunca visitou paises
d maneira do detestdvel touriste francés, para
notar de alto e pecamente “os defeitos” - isto
€, as divergéncias desse tipo de civilizacdo me-
diano e genérico donde saia e que preferia.
Fradiqgue amava logo os costumes, as ideias, os
preconceitos dos homens que o cercavam: e,
fundindo-se com eles no seu modo de pensar
e de sentir, recebia uma licdo direta e viva de
cada sociedade em que mergulhava. Este efi-
caz preceito - “em Roma sé romano” — tdo facil
e doce de cumprir em Roma, entre as vinhas
da colina Célia e as dguas sussurantes da Fonte
Paulina, cumpria-o ele gostosamente trilihando
com as alpercatas rotas os desfiladeiros do Ha-
malaia. [...] (QUEIRCS, 2014, p. 157).

Este delicioso trecho, que acabamos de ler, de Eca de
Queirds, da Edicdo Critica de A Correspondéncia de Fra-
dique Mendes, preparada por Carlos Reis, Irene Fialho e
Maria Jodo Simdes, pelo menos, aparentemente, dialoga
de forma intima com o que entendemos por experienciar:
pensar-agir-sentir, deslocando o eixo do pensar-agir-sentir
(ter e ampliar consciéncia, inclusive, das sensacdes) para
todo o corpo, numa interlocucdo radical entre o que cos-
tumeiramente é tido - de forma dicotdémica - por corpo
e por alma, mas, ultfrapassando tal forma costumeira, de
modo ndo habitual, dando énfase a existéncia e a prdxis,
no sentido atribuido & esta palavra pela filosofia da praxis
de Gramsci que, segundo Nicola Badaroni, diz:
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[...] o préprio fildsofo, entendido individualmente ou como
todo um grupo social, ndo s6 compreende as contradi-
coes, mas pde a si mesmo como elemento da contradi-
cdo, eleva este elemento a principio de conhecimento e,
portanto, de acdo [..]

Fazendo uma adaptacdo do conceito de prdxis acima
citado, para o trabalho e para o resultado do frabalho do
escritor, no caso, Eca de Queirds, na edicdo critica, publi-
cada em 2014, de A Correspondéncia de Fradique Men-
des, podemos perceber a construcdo de vdrias contradi-
coes tanto em Fradique, quanto em seu amigo, o escritor
das “Memdrias e Notas” e editor e organizador do conjun-
to de cartas do autor das “Lapiddrias”. Tal percepcdo nos
ajuda a ampliar nossa consciéncia de nossas proéprias con-
fradicdes e das contradicdes das sociedades em que vive-
mos, ampliando nossas condicoes subjetivas e objetivas de
contribuir para a construcdo de um mundo justo, a respeito
do o qual também sonhou Eca, pela leitura que temos de
sua obra, como também pelo que dela disse Jayme Cor-
tesdo, em Eca de Queiroz e a Questdo Social (1970). Eisto,
queridas e queridos participantes deste evento e leitoras e
leitores deste texto, € também caminhar no experienciar
€ no esperancar, verbo este empregado aqui no sentido
dado por Paulo Freire, porque sem esperancar ndo existe
experienciar.

Sobre experienciar, se formos consultar um diciondrio da
lingua portuguesa, vamos ver que, por exemplo, no Hou-
aiss, na edicdo de 2001, essa palavra aparece como “mes-
mo que experimentar [...]". Conftudo, hd, enfre experien-
ciar e experimentar, a nosso ver, duas diferencas que ndo
querem calar: a de duracdo e a de intensidade do que foi,
é ou serd vivenciado. Consideramos que experienciar tem
maior duracdo e maior infensidade que experimentar.

E por que dissemos, no inicio deste texto, que a histéria
exemplificada pelo delicioso tfrecho destacado, de Eca de
Queirds, da Edicdo Critica de A Correspondéncia de Fra-
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dique Mendes, publicada em 2014, pelo menos, aparen-
temente, dialoga de forma intima com o que entendemos
por experienciare Pois, pelo que conhecemos da época,
moldada pelo sistema capitalista, em que Eca viveu, as-
sim como da época, e do sistema capitalista, embora em
outra fase, em que vivemos, € muito dificil experienciar. Tal
quase impossibilidade (e Fradique e o escritor de “Memo-
rias e Notas” vivem, creio, que sem consciéncia de tal im-
possibilidade) estd presente no texto. A titulo de exemplifi-
cacdo dessa até hoje quase impossibilidade, destacamos
O USO, A nosso ver, nada acidental, consciente, no texto de
Eca, da palavra preconceito.

No Bluteau e no Moraes Silva, digitalizados e presentes
no site do Instituto de Estudos Brasileiros, da Universidade
de S@o Paulo, nGo encontramos a palavra preconceito e
sim conceito.

Conceito, segundo Bluteau: “Pensamento, idea, imagem
que férma o entendimento de alguma cousa. [...]Concei-
to. Opinido. Ter bom ou mdo conceito de alguem]...] For-
mar conceito de alguem, quer bom, quer mdo.[...]".

Em Moraes Silva, conceito: “Tudo o que a alma conce-
be, percebe, imagina [...] Opinido: [...] ter bom ou mdo
conceito: formar conceito de alguma coisa, julgar, avaliar
[...] Sentenca, agudeza ou dito engenhoso.”

Ou seja, no trecho de Eca, que lemos, no inicio des-
te nosso trabalho, o amigo de Fradique, também ele, o
amigo, provido de preconceitos, estd aparentemente ou
conscientemente fazendo um elogio a Fradique. Contu-
do, ha ai, a exposicdo de contradicdoes suficientes para en-
tendermos que, o que estd sendo construido, fomentado
sdo, no minimo, duvidas quanto & grandeza, & originalida-
de, d humanidade “seletiva” de Fradique, que remete a
possibilidade de A Correspondéncia de Fradique Mendes
ser também, mas ndo apenas, critica a Fradique e aos que
quase o0 endeusavam e que necessitfam endeusar, num
mundo em que o centro € o capital, a geracdo, para al-
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guns, de mais e mais valor, mais e mais riqueza material.
H& também, em A Correspondéncia de Fradique Mendes
a construcdo de uma autocritica do proprio Eca, mas es-
peramos falar sobre tal tfema no ensaio que estamos es-
crevendo sobre A formacdo — em sentido lato — de Eca de
Queirds como escritor engajado, trabalho que estd sendo
realizado, com supervisdo de Ronaldo Lima Lins, Professor
Emérito da Faculdade de Letras da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Outrossim a questdo da formacdo de
Eca, como escritor engajado, também dialoga com a Edi-
cdo Critica das narrativas de viagem de Eca de Queirds,
projeto este coordenado por Carlos Reis, e com a Edicdo
Critica de Papéis Avulsos de Machado de Assis, que esta-
mos concluindo.

E, por falar em edicdo critica, a perspectiva da Critica
Textual €, ja disseram, “a arte de ler devagar”, numa busca
de solucionar um problema ainda, nos dias atuais, insolU-
vel, problema este verbalizado pela eminente e saudosa
filéloga italiana Luciana Stegagno Picchio em “O método
filoldgico (Comportamento critico e atitude filoldgica nain-
terpretacdo de textos literdrios): *mas o problema do fildlo-
go é exactamente esse: como vencer o ruido do tempo?2”
(1979, p. 214).

Vale assinalar que o referido texto de Luciana Stegano
Picchio foi originalmente apresentado, como comunica-
cdo, no Congresso Internacional de Filologia Romdanica, or-
ganizado, entre outros, por Maximiano de Carvalho e Silva,
numa realizacdo conjunta da UFF e da Fundacdo Casa de
Rui Barbosa, de 12 a 18 de novembro de 1973, nas cidades
de Niterdi e do Rio de Janeiro, no Brasil.

Lembramos também que o “trabalho que a critica tex-
tual exige” foi chamado pelo préprio Coordenador do Pro-
jeto de Edicdo Critica da Obra de Eca de Queirds, numa
entrevista publicada, em 2005, na Convergéncia Lusiada,
Revista do Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de
Janeiro, de “corpo a corpo com o texto” (REIS, 2005, p. 349).
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Concordamos com ele: a realizacdo de uma edicdo
critica requer convivéncia intima com os textos, como
também buscas, preferencialmente em arquivos, por infor-
macdoes do contexto de criacdo, producdo, fransmissdo,
recepcdo da obra-objeto do trabalho de edicdo critica;
além da constituicdo de saberes arespeito de métodos de
trabalho de construcdo de narrativa, no caso, da edicdo
critica da obra aqui tratada: a de Eca de Queirds.

Ademais, o conhecimento de “novos textos” e de novas
leituras” de obras queirosianas, além de a divulgacdo do
estado precdrio e problemdtico, em termos de fidedigni-
dade ao texto e/ou aos textos autorais de Eca, bem como
o intenso trabalho de ajuste entre forma e conteddo pro-
movido pelo escritor vé@o contribuir para que falem num
novo Eca, como Barbara Sppaggiari € Maurizio Perugi, em
Fundamentos da Critica Textual (2004).

Sobre o intenso trabalho de “construcdo da narrativa
queirosiana”, por exemplo, na edicdo critica de O Crime
do Padre Amaro, preparada por Carlos Reis e Maria do Ro-
sdrio Cunha (2000), podemos perceber esse intenso traba-
lho de ajuste entre forma e conteudo, realizado pelo autor,
inclusive em busca da mais ajustada representacdo sonora
do que, em seguida ocorreu com o pdaroco da S€, José Mi-
guéis. A acertada opcdo editorial de disposicdo dos textos
na pdagina de forma sindtica facilita tal percepcdo: na pd-
gina do lado esquerdo, estd o texto que tem como modelo
o da edicdo de 1876 do referido romance: * - L& anda a
jibdia a esmoer. Um dia estoiral” (REIS/CUNHA, 2000, p. 96).
J&, na pdgina do lado direito, em que se encontra o texto,
cuja base é o da edicdo de 1889, lemos: “Ld anda a jibdia
a esmoer. Um dia estoural” (REIS/CUNHA, 2000, p. 97).

Machado de Assis, em A Estacdo, Jornal lllustrado Para
A Familia, no conto “O Alienista”, publicado, possivelmen-
te com alguma interrupcdo, de 15 de outubro de 1881 a
05 de fevereiro de 1882, e, um pouco depois, em outubro/
novembro desse mesmo ano, mas com algumas modifica-
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coes, na edicdo, em livro, intitulada Papéis Avulsos, promo-
ve tal gjuste entre forma e contetdo, também em termos
de ajuste do som, da musicalidade do texto, quando reali-
za a aproximacdo entre doudo, doutor e a ideia de douto,
na figura do, entdo, mais famoso médico de Portugal, do
Brasil e das Hespanhas, o Dr. Sim&o Bacamarte.

Em “O Alienista”, numa fala do Padre Lopes a D. Evarista,
esposa do renomado médico, lemos uma insinuacdo acer-
ca do comprometimento da sanidade mental de Sim&o
Bacamarte pelo hdbito de o referido doutor estudar em
demasia: “ — Olhe, D. Evarista, disse-lhe o padre Lopes, Vvi-
gdrio do lugar, veja se seu marido dd um passeio ao Rio de
Janeiro. Isso de estudar sempre, sempre, ndo € bom, vira o
juizo.” (MACHADO DE ASSIS, 1882, p. 4).

Ainda em “O Alienista”, em A Estacdo (1881-1882) e em
Papéis Avulsos, na edicdo publicada em 1882, quando hd
referéncia a pessoas com graves transtornos mentais, tal
referéncia aparece nas formas: doudos ou loucos.

Para darmos breves exemplos, destacamos aqui duas
ocorréncias de doudos e uma de loucos: “Dali foi & cédma-
ra, onde os vereadores debatiom a proposta, e defendeu-
-a com tanta eloquéncia, que a maioria resolveu autoriza-
-lo ao que pedira, votando ao mesmo tempo um imposto
destinado a subsidiar o tratamento, alojamento e manti-
mento dos doudos pobres. (MACHADO DE ASSIS, 1882, p.
5). Um pouco mais abaixo, ainda na pdgina 5, podemos”
ler: "Quem € que viu agora meter todos os doudos dentro
da mesma casa?2”. J& na pdgina 7, o titulo do capitulo Il de
“O Alienista” &: “TORRENTE DE LOUCOS.". !

Acerca da aproximacdo, possivel interlocucdo e influ-
éncia reciproca entre Machado de Assis e Eca de Quei-
rés, muito j& se escreveu, como, para dar dois exemplos, o
livro, que merece um curso, Eca, Discipulo de Machado?

Um Estudo sobre Eca de Queirds (primeira edicdo: 1963; se-

1 Os trechos citados tanto da edicdo de 1882 de Papeis Avulsos
como os de A Estacdo estdo, no corpo deste trabalho, com a grafia
atualizada.
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gunda edicdo revista: 1979), de Alberto Machado da Rosa,
e Machado de Assis: por uma poética da emulacdo, de
Jodo Cezar de Castro Rocha (primeira edicdo: 2013), em
que, num dos capitulos, o referido Professor Titular da UERJ,
escreve sobre a possivel influéncia de Eca em Machado.

Vale destacar que Gisele de Carvalho Lacerda, aqui
presente, orientada por aquela que vos fala, concluiv a
Dissertacdo de Mestrado: Ecos Machadianos em O Crime
do Padre Amaro, no Programa de P&s-Graduacdo de Estu-
dos de Literatura da UFF, em 2011.

Quanto a Critica Textual, com edicdo como as do Pro-
jeto aqui fratado, em que sdo fundamentais informacdes
conscienciosas dos critérios utilizados pelos editores, os tra-
balhos editorial e autoral ficam mais visiveis, tanto quan-
to possivel, ao publico, que lhes tém acesso, facilitando,
inclusive, que seja realizada, quando possivel, a distincdo
entre o que é resultado do trabalho editorial e o que é re-
sultado do trabalho autoral. Ademais, a partir da leitura de
edicoes criticas, hd maior oportunidade de alargamento
da valorizacdo tanto do trabalho autoral como do traba-
Iho editorial. Alem disso, a nocdo de historicidade (aimpor-
tancia do contexto temporal de escrita, de publicacdo e
de recepcdo dos textos que formam a obra) volta a baila
dos Estudos de Literatura e a drea de Letras tem a possibi-
lidade de contar com, pelo menos, mais um campo: o de
preparador critico de textos, especialmente, os literdrios,
campo este que possibilita ampla interlocucdo com a drea
da traducdo. Alids, o preparo de uma edicdo critica pode
ser comparado lato sensu com o da traducdo, mas isto é
assunto para outra apresentacdo. Acerca da implemen-
tacdo da habilitacdo de preparador critico de textos, este
era um projeto de Maximiano de Carvalho e Silva, que foi
implantado na UFF, embora ndo por muito tempo. Porém,
€ importante que tal projeto volte a ser executado, inclusi-
ve em outras universidades.
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Vale dizer também que a Critica Textual promove a di-
vulgacdo de interlocugcdes entfre a intfima conexdo das
formas com que os textos sdo editados e a construcdo de
sentidos.

Segundo Rosa Borges e Arivaldo Sacramento Sousa, am-
bos docentes da UFBA:

E precisamente ‘“confra a abstracdo dos textos”,
perspectiva adotada por quase toda a critica literdria do
século XX e do comeco deste, que se vé a relevancia da
critica filolégica. Nela, ndo se faz a oposicdo bindria entre
texto fisico/material versus texto abstrato; afinal, como
aponta Chartier, gquando um "mesmo texto” muda de su-
porte, ndo hd apenas uma simples fransposicdo de uma
massa textual, e sim a recriacdo de outras coordenadas
histérico-culturais que implicam outros sentidos. [...] (2012,
p.54).

E por falar em Roger Chartier, em A mdo do aufor e a
mente do editor (2014), baseado na critica de Shakespea-
re, ele se refere a “encarnacodes histéricas diferentes” a res-
peito do que podemos chamar de vdarios estados materiais
dos textos (p. 265-266).

Convenhamos, lembrando aqui da indaga¢do de Ivo
Castro, no emblemdtico “O Retorno d Filologia™ de 1995,
texto publicado na Misceldnea em homenagem a Celso
Cunha, a Critica Textual mobiliza muitas questdes de gran-
de interesse para os Estudos de Literatura, como a impor-
t@ncia do estabelecimento critico de textos; a existéncia
de etapas distintas de escrita de uma obra, além de es-
tampar, como dizem hoje, pelo menos no Brasil, para uma
explicacdo extremamente explicita, com rica demonstra-
cdo de detalhes, desenhar, a questdo da mobilidade dos
textos, da importéncia da escolha da estratégia editorial e
da preservacdo do patriménio cultural em forma de textos
escritos.

Apesar da flagrante importéncia da Critica Textual,
curiosamente, em meados dos anos 60, 70, 80 e inicio dos
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90 do século XX, pelo menos no Brasil, tal drea sofreu uma
espécie de apagamento (hd que se estudar possiveis rela-
coes entre o fortalecimento da ditadura militar-civil-empre-
sarial, a expansdo do estruturalismo nos cursos de Letras do
Brasil e o ocaso da Critica Textual), levando até hoje a situ-
acodes de a Critica Textual ndo estar presente em grande
parte das universidades brasileiras. Contudo, vale destacar
que antes disso, no Brasil, houve a Comissdo que editou,
com metodologia e feoria da Critica Textual, a maior parte
da obra do chamado bruxo do Cosme Velho, o grande
Machado de Assis, que, alids, dd nome & referida Comis-
sa0, instituida em 1958 pelo governo Juscelino Kubitschek.

Antes ainda dessa prestigiosa Comissdo, no Brasil, para
obras literdrias de autores do século XIX, foram realizados
trabalhos de Critica Textual, por exemplo, da obra do po-
eta Casimiro de Abreu, redescoberta por Sousa da Silvei-
ra, mestre de Celso Cunha e de Maximiano de Carvalho
e Silva, também eles, destacados fildlogos, que, inclusive,
atuaram na Comissdo Machado de Assis.

E importante referir que, segundo Barbara Spaggiari e
Maurizio Perugi (2004, p), na Itdlia, Sousa da Silveira € consi-
derado precursor da Variantistica ou Critica das Variantes.
A Itdlia, onde estamos, berco de grandes nomes da Filolo-
gia como Critica Textual.

Em Portugal, ressaltamos, antes dos trabalhos da Comis-
sAo acima mencionada, e para citarmos 0 nome de outra
intelectual, o de Carolina Michaelis de Vasconcelos.

Alids, hd um refrato dessa eminente filbloga no Centro
de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra,
instituicdo que abriga o acervo de Carolina Michaelis.

Voltando a falar em Eca, a Edicdo Critica das Obras de
Eca de Queirds &, hoje, um dos mais importantes Projetos
em execucdo de edicoes criticas de obras de autores de
lingua portuguesa. Para autores do século XIX, estd desen-
volvendo e divulgando metodologias de edicdo que vem
contribuindo para dar maior visibilidade & Critica Textual
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e a vdarias das questdes que sdo objeto dessa drea, como
a importdncia do exame da materialidade dos textos; da
perspectiva de mudanca do pensamento autoral, a partir
do estudo das alteracdes realizadas nos textos; a respon-
sabilidade do editor critico e da estratégia editorial; a es-
colha do texto que serd a base da edicdo, e o conceito
de livros instaveis, este Ultimo, presente na edicdo critica
de A Correspondéncia de Fradique Mendes. Também con-
tribui para a divulgacdo e, se podemos falar assim, reva-
lorizacdo da obra de Eca de Queirds e a reorganizacdo
do cénone queirosiano pela intensificacdo, a partir do es-
tudo e da andlise da histéria de como foram escritas as
obras queirosianas, de como que esse autor era dedicado
a arte que elegeu, emendando, quase até o Ultimo minuto
possivel, seus textos, deixando muito do que escreveu iné-
dito, apesar de, na altura, pelo que conhecemos de sua
vida, ter necessidade financeira de publicd-los. Além disso,
o referido Projeto de Edicdo Critica divulga depoimentos
importantes sobre a vida e a construcdo da obra de Eca,
como o relato feito por Jayme Batalha Reis, “Na primeira
fase da vida literaria de Eca de Queirds”, presente no que
foi publicado em 1903, portanto, hd 120 anos, com o titulo,
supostamente aludido pelo autor, conforme podemos ler,
na referida edicdo critica, da reunido de textos, que fora
conhecida pelo titulo de Prosas Bdrbaras, inclusive, ndo
com a mesma disposicdo em que estdo presentes no volu-
me Textos de Imprensa | (da Gazeta de Portugal), edi¢do
critica preparada por Carlos Reis e Ana Teresa Peixinho
(2004).

Vale enfatizar que edicdes criticas tém tendéncia, pela
metodologia e teoria nelas empregadas, a promover res-
gate de textos, de nomes, que podem auxiliar num, utili-
zando aqui a expressdao de Walter Benjamin, em “Sobre
o conceito da histéria’ traduzida por Sérgio Paulo Rouanet,
“escovar a histéria a contrapelo” (2012, p. 245).
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“Escovar a histéria a contrapelo” é um dos efeitos da
prépria opcdo da disposicdo dos textos, na edicdo critica
de O Crime do Padre Amaro, que favorece a comparacdo
entre o que Carlos Reis e Maria do Rosdrio Cunha chama-
ram de versdes de O Crime, aqui, duas: a de 1876 e a de
1880, esta Ultima, com pequenas modificacdes, com nova
edicdo, em 1889.

E o que vemos na edicdo critica de O Crime do Padre
Amaro (entre outfras questdes): textos que ousaram regis-
trar a existéncia da Comuna de Paris, parte da histéria que
ndo é usualmente comentada, pelo menos no Brasil.

Vemos também que, no texto registrado, no texto-critico
em negrito, ocorre um equivoco quanto ao ano do acon-
tecimento, equivoco esse que, inclusive pode ser proposi-
tal e autoral. Contudo, nas edicdes de 1880 e 1889, estdo
estampados “nos fins de Maio de 1871", més e ano da der-
rocada da Comuna de Paris.

E como sabemos que, nas edicoes de 1880 e 1889, cons-
ta a correcdo? Porinformagdes presentes no texto critico,
gue tem como base a edicdo de 1889, e pelo aparato cri-
tico, que o acompanha, em que podemos ler o cotejo da
edicdo de 1880 com a de 1889, na edicdo critica, publica-
da em 2000, ano do centendrio de falecimento de Eca,
um grande autor e que coragem.

Uma coragem que deve ter contribuido, pois havia livros
de Eca em sua biblioteca, para que, no inicio do século XX,
no Rio de Janeiro, um jovem, descendente de pessoas que
foram escravizadas, escrevesse e que fizesse o protagonis-
ta de seu primeiro livro, um filho de um padre, além disso,
o final filoséfico desse romance faz lembrar o de Os Maias.

No romance de estreia desse autor carioca encontra-
mos musicalidade e imagens a flor da pele e engajamen-
to, sobretudo contra o racismo e outras formas de exclusdo
social e do que podemos chamar de vida, como a con-
denacdo de pessoas G pobreza. O nome do escritor: Lima
Barreto. O romance: Recordacdes do Escrivao Isaias Cami-
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nha, primeira edicdo em revista, 1907 (contudo tal edicdo
ficou incompleta, pois a Revista Floreal, fundada por Lima
e alguns amigos dele, parou de ser publicada, por motivos
financeiros). Em livro, a primeira edicdo é de 1909 e a se-
gunda e Ultima edicdo em vida do autor € de 1917. 2

Ecando viu o alvorecer do século XX. Contudo sua obra,
sua vida, seu trabalho, agora ainda mais, com as edicoes
criticas e o acesso a elas, pela internet, fortalecem a cada
uma e a cada um que luta cotidicnamente, para que,
todas as historias sejam contadas, como disse Walter Ben-
jamin, e que, com o conhecimento da histéria dos venci-
dos possamos, algum dia, viver num mundo justo, sonhado
também por Eca, em que todos possamos ter direito d li-
teratura, como disse Antonio Candido, assim como possa-
Mos experienciar a vida, como, nas palavras de Eca, “um
sol para sempre novo”.

2 Sobre a histéria da producdo e da transmissdo de Recorda-
cbes do Escrivao Isaias Caminha, de Lima Barreto: (NEGREIROS DE FI-
GUEIREDO/FERREIRA, 2017).
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Reconstruindo Fradique: algumas pistas

Paulo Motta Oliveira

Introducao

Fradique Mendes foi um personagem, como sabemos,
criado por varias mdos. No prefdcio de Versos de Carlos
Fradigue Mendes, livro a que voltaremos, Pedro da Silveirg,
apos varias consideracoes, afirma:

Citei largamente A correspondéncia de Fradique Mendes
(Memdrias e notas) de Eca de Queiroz, mas, embora alu-
dindo & Revolucdo de setembro, e a Antero de Quental,
ndo disse que efectivamente. por parte dos dois e de Jai-
me Batalha Reis, neste jornal foi publicado, a 29 de Agosto
de 1869 (sim; ndo de 1867), um folhefim de versos com a
assinatura de C. Fradigue Mendes. (SILVEIRA, 1973, p.15)

Se este primeiro Fradique foi, como o qualifica Pedro
da Silveira, um heterébnimo criado por trés autores, o que
aparece na Correspondéncia de Eca também terd uma
construcdo complexa. Na introducdo d edicdo critica de
A correspondéncia de Fradique Mendes, ao se referirem ds
vdrias edicoes parciais anteriores d publicacdo do roman-
ce, os editores afirmam:

(...) embora publicados praticamente na mesma altura, os
textos d'O Repdrter e da Gazeta de Noticias evidenciam
diferencas importantes, o que de imediato obriga a per-
guntar qual deles precedeu o outro, ou seja, qual foi matriz
e qual a cédpia. DUvida que remete a inevitdvel verificacdo
de Eca como escritor que compulsivamente reescrevia os
seus textos, mesmo quando fazia uma mera copia (...) o
volume A correspondéncia de Fradique Mendes foi publi-
cado em 1900, algumas semanas depois da morte do es-
critor (...). Deste modo, o referido volume faz parte de um
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conjunto de trés titulos com que se inicia a atribulada for-
tuna (...) editorial pdstuma do grande escritor. (Reis, Fialho,
Simoes, 2014, p.20-22)

Este personagem, construido por vdarios autores, e reto-
mado por Eca em diversas versdes diferentes, sobrevird, de
multiplas formas. & morte de seus criadores.

Até a déecada de 1950 hd dois textos que se referem a fi-
lhos de Fradique, a carta politica de 22 de marco de 1909,
escrita por Jodo Chagas e dirigida a Fradique Filho e o livro
de Perry Vidal, O Unico filho de Fradique Mendes, publica-
do em 1950. Nesta segunda obra o personagem principal é
Carlos Fradigue Patendorff Mendes, filho de Fradique e da
Madame Lobrinska, e que chegard a conviver com Eca de
Queirds, também ele personagem do romance. H4, ainda,
um texto que, considerando Fradique como uma pessoa
que de fato existiu, explica o que deveria conter o famoso
cofre espanhol que ele legou a Madame Lobrinska, cujo
conteudo ela se recusou a explicitar, quando solicitada
por Eca, aceitemos o jogo, o organizador da correspon-
déncia de seu amante:

Os papéis de Carlos Fradique {...) tinham-lhe sido confia-
dos, a ela que vivia longe da publicidade, e do mundo que
se interessa e lucra na publicidade, com o intuito de que
para sempre conservassem o seu cardter intimo e secreto
em que tanto tfempo Fradique os mantivera: e nestas con-
dicdes o revelar a sua natureza seria manifestamente con-
trariar o recato e alfivo sentimento que ditara este legado...
(Queirds, 2014, p.182)

O texto a que nos referimos é “O espdlio de Fradique”,
de Anténio Sardinha, publicado no In Memoriam de Eca
de Queirds, organizado por Eloy do Amaral e por Cardoso
Martha, e lancado em 1922.

Depois da década de 50, penso que o primeiro livro
importante que, de alguma forma, recupera Fradique, é
o de Pedro da Silveira, que acima referimos. E necessario
salientar que se no prefacio Silveira afirma que Fradique é
Fradique, fradiquices & Cia 4]



uma criacdo literaria, a capa do livro, e sua primeira pagina,
colocam como autor da obra Carlos Fradique Mendes, em
claro dialogo com a correspondéncia publicada por Eca,
como pode ser visto na figura abaixo.

Figura 1

Fontes: Mendes, 1973; Queirds 1902

Como a capa da Correspondéncia leva o leitor a supor
que Eca é apenas o autor das memarias e das notas, nos
Versos também somos levados a pensar que Pedro da Sil-
veira é o responsavel pela recolha, pelo prefdcio e pelas
notas, sendo Fradique o autor dos versos. Devemos notar
gue isto ndo deixa de ser, em certo sentido, verdade, ja
que as poesias foram publicadas como sendo ele o autor.

No fim do século passado o personagem serd recupe-
rado de diferentes formas. Em O Enigma das Cartas Iné-
ditas de Eca de Queirds, pretensamente de José Antdnio
Marcos — de fato um pseuddnimo, como indica Fernando
Vendncio (2002, p.160), utilizado pelos dois autores que te-
ceram a obra, Anténio Pereira Monteiro Fernandes e José
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Pedro Fernandes —, publicado em 1996, encontraremos ini-
cialmente trés cartas inéditas de Eca, uma delas de Fra-
dique dirigida a Madame de Jouarre. No fim da narrativa
aparecem duas cartas datilografadas, uma delas de Fra-
dique, esta dirigida a Ramalho Ortigdo. Todas finham es-
tado na posse de Jodo Abel, que se suicida no inicio do
romance. As primeiras haviam sido legadas a um amigo,
o médico Adriano Ladeiro, as duas outras foram encontra-
das pela ex-esposa de Jodo, Cecilia. A frama é contempo-
rénea da publicacdo.

No ano seguinte José Eduardo Agualusa lancard No-
cdo crioula, o primeiro livro em que, de certa forma, Fro-
digue volta a viver, através de uma série de 26 cartas. A
Ultima é de Ana Olimpia, datada de agosto de 1900, en-
viada de Luanda para Eca de Queirds. As outras 25 sdo de
Fradique, enviadas da Africa, do Brasil, de Portugal e de
Paris, no periodo que vai de maio de 1868 a outubro de
1888, e dirigidas a trés destinatdrios: Madame Jouarre (10
delas), Ana Olimpia (?) e Eca de Queirds, (6). Conhecere-
mos, assim, uma parte da vida de Fradique que ndo havia
sido referida na Correspondéncia, e saberemos que ele e
Ana Olimpia tiveram uma filha, Sophia, que nasceu no Bra-
sil, onde Fradique era proprietdrio de uma fazenda.

Dois anos depois, em 1999, Jodo Vendncio publicard Os
esquemas de Fradique. A frama, como havia ocorrido com
Enigma das Cartas Inéditas é contempordneaq, j& que os
acontecimentos nela narrados devem ter ocorrido em
1999, pois um personagem a que retornaremos, Cristiano
Fradique Rolo, nasceu em “21 de dezembro de 1909" (Fer-
nando Vendncio, 1999, p.é1), e, no inicio da narrativa, ele
“vai fazer noventa anos” (Fernando Vendncio, 1999, p.33).
O romance é narrado em primeira pessoa, o que ainda
ndo havia ainda ocorrido, sendo o narrador Martinho, um
jornalista. Outra especificidade desta obra € que ndo serd
apenas A correspondéncia de Fradique Mendes que serd
recuperada, mas também dois dos livros a que j& nos refe-
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rimos, O Unico filho de Fradique Mendes e Nacdo crioula.
Nestes dois livros Fradique teve descendentes. No de Ve-
nancio esta familia, oriunda de duas obras distintas, serd
aumentada. Carlos Fradique Patendorff Mendes havia sido
amante da poetisa Joana Murcia e com ela fivera uma fi-
lha, Leonor Fradique Mendes. Por outro lado Sophia, a filha
de Fradique e Ana Olimpia, conhecerd em Lisboa, gracas
as filhas de Jaime Batalha Reis, o Dr. Dinis Rolo, com quem
se casard. O unico filho do casal, Cristiano Fradique Rolo,
nascerd em Paris, “no paldcio de Tredennes, (...) d Rua de
Varennes” (Fernando Vendncio, 1999, p.61), que fora de
seu avo. Serd ele que contratard Martinho para pesquisar
sobre o seu avd. Os dois netos acabardo por se encontrar
no fim do livro de Vendncio.

J& no nosso século dois outros romances apareceram,
retomando o personagem. O primeiro, Autobiografia de
Carlos Fradique Mendes, lancado em 2002, foi escrito por
um dos autores de O Enigma das Cartas Inéditas de Eca
de Queiros, José Pedro Fernandes. Como o livro de Vendn-
cio, trata-se de um romance contempordneo e narrado
em primeira pessoa. Mas aqui, diferentemente de todos os
demais, como indica o titulo, o narrador € Fradique. Poste-
riormente analisaremos com mais vagar esta obra.

Por fim, em 2018 foi publicado Eca de Queirds, segundo
Fradique Mendes de Sénia Louro. Este livro parte de uma
premissa ainda ndo utilizada. Nele Fradique aparece ape-
nas no comeco e no fim da narrativa, dirigindo-se ao publi-
co. Seria ele o autor da narrativa, Assim, o que teriamos no
romance seria a biografia de Eca feita por Fradique.

Até aqui basicamente fiz uma apresentacdo bastante
breve das obras que, de diferentes formas, se apropriam de
Fradigue Mendes. Tenho um texto que estd sendo avaliado
para uma possivel publicacdo, que se intitula “Fadigque e
seus descendentes: esboco de um percurso”. Nele trato de
quatro das obras a que fiz acima referéncia: a carta poli-
tica de Jodo Chagas, O Unico filho de Fradique Mendes,
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Nacdo crioula e Os esquemas de Fradique. NGo faria sen-
tido aqui retomar a andlise que entdo fiz. Também ndo fa-
rei referéncias aos Versos de Carlos Fradique Mendes, pois
trata-se da recolha, em livro, dos poemas a ele atribuidos
e das breves biografias que foram publicadas em A revo-
lucdo de setembro e em O primeiro de janeiro. Assim, cen-
frarei a minha atencdo nas quatro obras que ndo fizeram
parte do referido texto: “O espdlio de Fradique”, O Enigma
das Cartas Inéditas de Eca de Queirds, Autobiografia de
Carlos Fradique Mendes e Eca de Queirds, segundo Fra-
dique Mendes. O tfratamento que darei aos livros ndo sera
sempre o0 mesmo, pois, dos quatro, em apenas dois, o pri-
meiro e o terceiro, Fradique ocupa um papel central.

O cofre espanhol e o espolio de Fradique

Como indiguei, foi no In Memoriam de Eca de Queirds
qgue Antdnio Sardinha publicou o seu texto sobre o espdlio
de Fradique. O In Memoriam possui principalmente 3 tipos
de ftextos: os de testemunho, feitos por pessoas que conhe-
ceram Eca, os que tratam de aspectos de sua biografia e,
por fim, os que analisam a sua obra. Neste contexto o ca-
pitulo de Sardinha é especial, pois j& comeca assumindo
que Fradique de fato existiu, tendo convivido com Eca e
com outros membros da geragdo de 70. Assim, nesta obra, pela
primeira vez, Fradique ganha vida, a criatura se liberta de seu
criador.

O texto assim comeca: “Exactamente quando a nova
geracdo aflorava dentre as rendas do berco € que Fradi-
que Mendes se deixou morrer em Paris nesse fatal inverno
de 1888" (Sardinha, 1922, p.334). Apds retomar a narrativa
feita por Eca sobre a morte do autor de As lapiddrias, abor-
da aligacdo que este teve com a Madame Lobrinska que,
como sabemos, teria herdado o cofre espanhol em que
estariom os escritos de Fradique, e, em seguida, apresenta
as hipdteses que foram levantadas sobre o que conteriam
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estes escritos citando as opinides de Teixeira de Azevedo,
que acreditava ser um romance, e de Ramalho Ortigdo,
que julgava serem memoarias. Fala em seguida da opinido
de Eca, que discorda de seus amigos pois Fradique seria
um “homem que se estonteava no amor da ideia abstrata”
(Sardinha, 1922, p.340). Sardinha discorda de todos, e de-
pois de algumas consideracoes, afirma que pretende fazer
um estudo em que mostrard que:
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Antero, Martins e Eca de Queiroz sdo verdadeiros professo-
res de nacionalismo, enriquecendo com a sua experiéncia
e sua angustia de antecipados a admirdvel sintese nacio-
nalista que, num futuro bem préximo, encherd a consci-
éncia colectiva da Pdatria dum sentido novo e dum vigor
inesperado.

Como os seus amigos de perto, Fradique é também um
inactual, é também um antecipado. O seu cosmopolitis-
mo intelectual conduziu-o pelo culto intimo da emocdo
estética ds portas dum completo sistema de nacionalismo
artistico e politico. Admiram-se que eu, ao escrever do pa-
radoxal Fradique, acrescente ao paradoxo constante do
seu tfemperamento um paradoxo mais: Fradique, mestre
da Conftrarrevolucdo? Pois, sem paradoxo, o acrescento
€ assino. Ignoro o que contferia o misterioso cofre espanhol
do século XV (...). (...) se Madame Lobrinska tivesse atendi-
do as solicitacdes de Eca de Queiroz, do fundo da traba-
Ihada e cobicada caixa (...) Talvez saisse (...) em esque-
leto, embora em borrdo, um livro que se leria agora com
espantosa oportunidade: Filosofia da reacdo na politica e
na arfe (Sardinha, 1922, £.342-343)

Indicard, ainda, que o cofre do século XV ndo mais exis-
te:

Por intermédio dum diplomata russo que eu convivi em
Vigo, (...) porintermédio desse expatriado, como eu, 0 mais
pude apurar foi que o dominio de Starobelsk(...) [proprie-
dade da Madame Lobrinska, para onde ela havia levado
o cofre espanhol] ardera ultimamente, em seguida a um
assalto enraivado dos campesinos de Karkoff (...) e ndo
ficando da residéncia opulenta mais que um monte gigan-
tesco de ruinas acarvoadas. (Sardinha, 1922, 0.344)



Apds este trecho o autor fard vdrias reflexdes sobre os
membros da geracdo de 70. para confirmar que todos
eram nacionalistas Indica que Ramalho Ortigdo se con-
verteu “ao fradicionalismo politico” , e que esta solucdo
que “deu ao conflito de sua inteligéncia, ndo € uma solu-
cdo meramente individual (...). E a solucdo que se daria
Eca, que se daria Oliveira Martins, que se daria Antero de
Quental (...) se, por acaso, a presenca dolorosa dos fatos
os tivesse acabado de esclarecer” (Sardinha, 1922, p.356).
Depois tece vdrias consideracdes sobre Eca para mostrar
gue ele ndo é "um desnacionalizado e um desnacionaliza-
dor"” (Sardinha, 1922, p.356), indicando, entre outros aspec-
tos que “Quem compreendeu, como Eca, a psicologia de
Eduardo Prado, ndo nos deixa suspeitas em torno da suq,
em matérias de confrarrevolucdo” (Sardinha, 1922, p.356).
Passard, entdo, inUmeras pdaginas mostrando aspectos da
producdo de Eca que confirmam a sua hipdtese, para
finalmente, no fim de seu texto, voltar a se referir a Fradique.
Ndo tenho espaco aqui para abordar todos os aspectos
apresentados pelo autor—como a proximidade que reitera
enfre o pensamento de Fradique e o de Ernest Renan, ou
o grande amor que Fradique tinha por Portugal. Conten-
to-me de reproduzir a parte final de seu raciocinio sobre o
espodlio deste Ultimo:

Pergunta-se: - mas o que conteria afinal o cofre espanhol
do século XV, tdo apaixonadamente guardado por Ma-
dame Lobrinska2 N&o creiam que contivesse Memdrias, e
uito menos uma Teoria da vontade, ou uma Psicologia das
religiées. (...)

Afigura-se-me que, se algum um trabalho de félego, con-
sistia o espdlio literdrio de Fradique, talvez se intitulasse Filo-
sofia da Reacdo. N&o é constranger a uma ideia minha as
ideias sempre tdo vigorosas e tdo independentes de Fradi-
que, E antes concretizar numa férmula precisa o espirito e
as intencdes do pouco que de Fradique chegou até nds,
desgracadamente.
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(...) Ese amanhd, de posse de subsidios inesperados e mais
decisivos, houver de refundir o presente ensaio, chamar-
-lhe-ei definitivamente e com mais propriedade: — Fradi-
que, mestre da Confrarrevolucdo. (Sardinha, 1922 p.374-
375)

A fortuna critica deste texto €, creio, pequena. Encon-
trei apenas duas breves referéncias. No inicio do ja referido
“Prefdcio” de Pedro da Silveira h&d uma irbnica critica ao
texto, em que, entre outros aspectos, € apontado o que,
para o autor, € uma evidente incoeréncia de Sardinha:
“ndo se passa assim com tamanha facilidade de garibaldi-
no (Eca la no-lo diz: ‘Vestido com a camisa escarlate [Fra-
dique] acompanhara Garibaldi na conquista das duas Sici-
lias’) a mestre da contrarrevolucdo” (Silveira, 1973, p.14), ou
seja, o Fradique construido por Sardinha é completamente
diverso do criado por Eca, Por outro lado, Fernando Ve-
ndncio faz um resumo do que é apresentado no texto, sem
tecer comentdrios sobre ele. (Cf Vendncio, 1999, p.159).

Penso que, na tentativa de rastrear as varias formas
como Fradique foi sendo apropriado apds a morte de Eca,
o capitulo de Sardinha possui varias caracteristicas que o
tornam importante. Trata-se do primeiro texto, depois de
A correspondéncia, que dd a Fradique o estatuto de al-
guém que de fato existiu, como ocorrerd na maior parte
das obras que aqui abordaremos. Além disso ele volta ao
tema do espdlio de Fradique, guardado no cofre espanhol,
tema que serd retomado ndo sé na Autobiografia que de-
pois retfomaremos, mas também em O Unico filho de Fradi-
que Mendes e, de uma forma diversa, em Os esquemas de
Fradique. Por fim, ele inaugura o tema do espdlio destruido
pelo fogo. Este tema retornard em O Enigma das Cartas
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Inéditas, a que voltaremos, mas também em O Unico filho
de Fradique Mendes.!

Assim, para pensar sobre a sobrevivéncia de Fradique,
penso que é um texto importante, relacionado com os que
ser@o depois publicados.

Um outro espolio: inéditos, copias e pequenos
incéndios

O Enigma das Cartas Inéditas de Eca de Queirds dia-
loga com a heranca fradiquiana j& a partir de seu fitulo:
lembremos que o Ultimo volume da obra pdstuma de Eca
organizado por seu filho, José Maria Eca de Queiroz, foi jus-
tamente o Cartas inéditas de Fradique Mendes e mais pa-
ginas esquecidas, titulo que, com certeza, possui seus ecos
com o do livro do pretenso José Anténio Marcos. O roman-
ce comeca com o suicidio de Jodo Abel que, antes de
morrer, “Levantou-se e foi buscar a Correspondéncia de
Fradique Mendes. Como ritual de despedida ndo estava
mal a leitura de algumas linhas saidas da pena insuperdvel
do Eca de Queirds, criador daguela espécie de heterdni-
mo tdo fascinante” (Marcos, 1996, p.10). O suicida deixq,
como j& indicamos, para um amigo, o Dr. Ladeiro, alguns
escritos sobre Eca e, junto com eles, trés cartas aparente-
mente inéditas: duas de Eca, dirigidas a Ramalho Ortigdo,
e uma de Fradique, dirigida a sua madrinha Madame de
Jouarre. Esses documentos, inicialmente fidos como ma-
nuscritos, logo se revelam fotocopias, o que sé aumenta o
mistério, pois ndo se sabe onde estariam os originais de que
foram copiadas.

1 O livro termina com a morte de seu protagonista. Carlos Fradi-
gue que herdara de sua mde o cofre com o espdlio de seu pai. Quando
falece "o cofre do século XV, a ‘Vala Comum’ paterna, estava vazia;
um criado disse que o vira, na véspera, com o cofre espanhol do século
XV, a queimar o seu recheio. (...) fora fiel ao juramento prestado a sua
mde e, pelo que se V&, pressentiu o fim"” (Perry Vidal, 1950, p.92).
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Durante todo o romance é discutido se as cartas foto-
copiadas seriam ou ndo verdadeiramente de Eca. Mesmo
existindo um acordo entre um colecionador, Leonildo Cer-
queira, e um editor, Augusto Vilela, ambos do Porto, em
gue o primeiro compraria as fotocopias e o segundo as pu-
blicaria, o Dr. Ladeiro exita em vendé-las. Ele acabard por
ser, por motivos que ndo se relacionam com as cartas, as-
sassinado, quando d&d uma grande festa para comemorar
0 seu aniversdrio na sua quinta em Souselas. Para ela vdarias
pessoas foram convidadas, incluindo os dois personagens
acima citados, que eram chamados pelo morto de “ho-
mens do Porto”, e a sua noiva, Cecilia, viova de Jodo Abel.

Na mesma noite em que ocorreu o crime, houve um in-
céndio no jardim da quinta. O inspetor Sardinha, que esta-
va buscando elucidar o assassinato, vai investigar o ocorri-
do. "Durante o meticuloso exame a que (...) procedeu no
canteiro ardido (...) o inspetor deparou com abundantes
pedacos de papel calcinado, que facilmente adivinhou
serem tudo quanto restava das tdo faladas cartas do Eca
de Queirds” (157-158)

Como podemos notar, estamos novamente diante de
um incéndio.

Depois disso, como também indicamos, Cecilia dard
para para o doutor Francisco Pintado, que “exercia uma
advocacia competente, séria e rentosa” (p.36), duas car-
tas datilografadas, uma delas de Fradique Mendes.

Fradigue ocupa, neste romance, um papel secunddrio.
Duas cartas inéditas dele aparecem, junto a trés outras de
Eca. Assim, nGo me deterei mais sobre esta obra, mas jul-
guei importante abordd-la de forma breve, pois ela serd
incorporada na Aufobiografia, que em seguida abordare-
Mmos.
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As memorias de Fradique

Autobiografia de Carlos Fradique Mendes comeca com
uma “Explicacdo breve” assinada por José Pedro Fernan-
des; e datada do ano 2000, em que este afirma que rece-
beu a seguinte carta:

Meu caro primo, peco-te o favor de promoveres, com a
possivel urgéncia, a publicacdo do original que segue pelo
mesmo correio. Nem o autor nem eu préprio, por motivos
que compreenderds, podemos tratar deste caso, que o
Fradique considera muito importante. Ele renuncia desde
j4, e a teu favor, a quaisquer direitos de autoria (...) Um
abraco agradecido do 7€ Fernandes (Fernandes, 2002, p.5)

O original enviado por Zé Fernandes “é a autobiografia,
escrita por Fradigue Mendes. Como podemos notar esta-
mos diante de uma variagcdo do tépico do manuscrito en-
confrado, muito utilizado a partir do século XIX2.

No primeiro capitulo do livro é indicado que a ideia de
Fradigue e Z¢é Fernandes, o narrador de A cidade e as ser-
ras, estarem ainda vivos ndo é do autor do livro, mas de
Guilnerme d'Oliveira Martins, que publicou no Didrio de
Noticias "no suplemento literdrio de 18 de agosto de 1994
(...) uma crénica (...) sob a estridente epigrafe de ‘Cronica
com Fradique e Zé Fernandes” (Fernandes, 2002, p.12), tex-
to que é reproduzido no anexo da Autobiografia, em que é
narrado o almoco em que Oliveira Martins encontrou com
os dois. No mesmo capitulo também é explicado como os
dois sobreviveram:

Eu, Carlos Fradique Mendes, cidaddo portugués nascido
na llha Terceira dos Acores, no dia 29 de Junho de 1834,
faleci em Paris “no inverno de 1888" (...) Isto se fizermos fé
no meu primeiro bidgrafo (...) o genial escritor José Maria
Eca de Queirds (Fernandes, 2002, p.11)

(2 ) Ver, a respeito do tema, o verbete de Maria Fernanda de Abreu
1997).
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(...) desconhecia (...) o meu saudoso bidgrafo as instrucdes
que deixei ao fidelissimo Smith e que este escrupulosamen-
te cumpriu: doze horas apds a minha morte clinica deveria
o Smith injectar o meu corpo com o elixir que Said-ben-
-Surriz, um velho amigo meu e apdstolo do messias persa
Mirza-Mahomed, me oferecera em Bagdad, depois eu Ihe
ter salvo o filho da morte.

Tratava-se, afirmava ele, de um elixir da vida eterna(...)
(Fernandes,2002, p.22)

Mais a frente Fradique afirmard que a “sobrevivéncia ex-
traordindria [de Zé Fernandes] se deve ao mesmo elixir que
com ele partilhei” (Fernandes, 2002, p.24)

Neste primeiro capitulo hd ainda uma breve referéncia
a outras obras, inicialmente de forma genérica, para de-
pois se referir diretamente ao livro de Agualusa:

[uma] verdadeira inflacdo de livros e artigos na imprensa,
que se tém ocupado da minha vida e/ou da minha obra
alguns deles inventando falsidades nem sempre indcuas e,
por vezes, lesivas da minha dignidade e do meu direito &
privacidade.

Refiro-me particularmente ao livro de um autor estrangeiro,
cujo nome me abstenho de citar enquanto ndo decidir se
vou ou ndo mover-lhe uma acdo judicial por danos morais
qgue me causou com tais falsidades. A verdade é que a
ignordncia desse autor acerca da minha pessoa e do meu
estilo atingiu tais proporcoes que, nas mimeses que fez das
minhas cartas, datava-as sempre (...) e fazia-me tratar a
minha sempre venerada madrinha — sacrilégio supremo! -
por “vocé”!l (Fernandes, 2002, p.26)

Findo o primeiro capitulo, no restante do livro um mes-
mo procedimento serd adotado. Partindo dos dados apre-
sentados nas memdarias escritas por Eca, ird construindo a
biografia de Fradique, algumas vezes corrigindo os dados
que haviam sido por este apresentados, ou acrescentando
novos episddios Nndo narrados pelo primeiro bidgrafo.

Nd&o temos aqui como tratar detidamente deste proces-
so de reescritura da vida de Fradique. Atenho-me, assim,
apenas a um momento.
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Pouco sabemos da infncia de Fradique a partir do livro
de Eca. Vidigal havia feito referéncia & morte dos pais de
Fradique, o pai quando ele ainda engatfinhava, sua mae
seis anos depois. Criado por sua avo materna “D. Angelina
Fradigue, velha estouvada, erudita e exdtica que colecio-
nava aves empalhadas, traduzia Klopstock, e perpetua-
mente sofria dos ‘dardos de Amor'”, que fez seu neto ter
uma “primeira educacdo (...) singularmente emaranha-
da” : de inicio o seu insfrutor foi “o capeldo de D. Angeli-
na, antigo frade beneditino”, depois “um coronel francés,
duro jacobino” e apds um alemdo que “se dizia parente
de Emmanuel Kant” (Queirds, 2014, p.87). Também sabere-
mos que a avd o enviou para Coimbra, quando Carlos ti-
nha dezesseis anos, pois “apesar dos sessenta anos que lhe
revestiam a face dum pelo mais denso que a hera duma
ruina, decidira afastar o neto — para se casar com o boleei-
ro” (Queirds, 2014, p.88)

Todos estes aspectos serdo retomados na Autobiogra-
fia, mas com muito mais detalhes. Saberemos que, antes
dos trés preceptores, Fradique havia estudado em uma es-
cola. Além disso, quando o insfrutor era o jacobino francés,
“chamado Francois Radiguet (...) que fugira (dizia-se), via
Marselha, para a ilha Terceira (Fernandes, 2002, p.35), Fra-
digue fard uma descoberta desconcertante:

Mas, decisivamente, o destino havia escolhido este Ultimo
més dos meus catorze anos para me por & prova. Uma noi-
te em que acordei com uma fortissima dor de barriga tive
de levantar-me para ir & sentina (...). Subitamente o que
vejo eu? Abrir-se a porta do quarto da avd e sair de |4, de
mansinho, com uma vela na mdo o padre Antunes, enver-
gando a sua comprida camisa de noite. (...). Como era
possivel o que eu acabava de ver?2 Uma velha (...) que
era minha avé (...) fornicava com o seu capeldo, o padre
Antunes, que também era padre beneditino e um monu-
mento de pruderie e cometiam sem medo da vigiléncia de
Deus, o terceiro pecado mortal (...). Tudo isto era demasia-
do para a minha cabeca. (Fernandes, 2002, p.38)

Fradique, fradiquices & Cia 53



O efeito desta revelacdo ajudou a construir o Fradique
que escreveu a correspondéncia.

Foi (...) demasiado cedo que me vi confrontado com dois
exemplos reais — do completo desprezo que os principios
morais mereciam a pessoas mais “respeitdveis” (...)! Um
austero coronel do exército francés instava comigo a que
mentisse & minha avd e a que fingisse, perante ela e a so-
ciedade, uma devocdo religiosa j&@ em mim inexistente; um
padre tdo educado (...) a infringir despreocupadamente
o juramento de castidade prestado perante Deus, uma
velha avé (...) carinhosa, bondosa e sdbia, sem qualquer
vergonha de receber um padre em sua camal |...)

Ainda hoje, quando passo os olhos pelas pdginas do vo-
lume de A correspondéncia de Fradique Mendes e eles
tfropecam em certas passagens (...) fico estarrecido com
a carga de heresia e cinismo das minhas palavras (...)(Fer-
nandes, 2002, p.39)

Retomando o que disse Eca sobre o momento em que
ele foi enviado para Coimbra, Fradique afirma

o José Maria foi inveridico e injusto para com a Avd An-
gelina: inveridico porque, além de possuir uma pingca de
prata, ela conservou sempre a navalha de barba do mari-
do, apetrechos com que meticulosamente eliminava as in-
desejdaveis excrecéncias pilosas (...); injusta poque ela ndo
casou com o boleeiro, Vitorino de seu nome, e apenas o
nomeou seu “mordomo e secretdrio” com direito, portan-
to, a dormir no primeiro andar da casa, onde a avd dormia
e onde o padre Anfunes tinha deixado de dormir, em vir-
tude da transferéncia para o continente (...). (Fernandes,
2002, p.42)

De todas as obras que recuperaram Fradique, a Unica
que é incorporada é O Enigma das Cartas Inéditas de Eca
de Queirds. H& provavelmente, um duplo motivo. E um livro
gue ndo modifica, como também ocorre na Autobiogra-
fia, aimagem de Fradique, além de ter sido escrito por An-
ténio Pereira Monteiro Fernandes e também por José Pedro
Fernandes. Num momento do livro, é escrito:
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Nos principios de 1900 iniciei a redacdo das novas cartas,
supostamente dirigidas (mas ndo enviadas) aos destinatd-
rios habituais. Consegui escrever duas cartas (...) que, de-
pois estranho extravio dos meus papéis, acabaram por ser
publicadas, sem minha autorizacdo, no livro de um senhor
José Anténio Marcos, que nem sequer conheco. (Fernan-
des, 2002, p.167)

Como indicamos, podemos ver os procedimentos utiliza-
dos neste romance em relacdo ao livro de Eca. Diferente-
mente do que fez Anténio Sardinha, que analisamos neste
artigo, e trés outros autores que aqui apenas abordamos
de forma rdpida, Perry Vidal, José Eduardo Agualusa e Fer-
nando Vendncio, José Pedro Fernandes ndo realizou uma
releitura que modifica, de forma importante, o Fradique
queirosiano. Ele apenas acrescentou e corrigiu alguns da-
dos presentes no A correspondéncia de Fradique Mendes.
Carlos Fradique ndo serd, nesta obra, nem um homem da
contrarrevolucd@o, como o foi para Sardinha e Perry Vidal,
nem um abolicionista, como no livro de Agualusa, nem um
espido de D. Luiz gue morreu assassinado, provavelmente
pela princesa Ratazzi, como ocorre no romance de Ve-
ndncio. Além disso, como o Fradique queirosiano, ele ndo
terd descendéncia. Assim, a critica que hd, na Autobiogra-
fia em relacdo a Nacdo crioula, de forma mais genérica
poderia a se referir a todos estes romances.

Trata-se de uma forma nova de recuperar o persona-
gem, que mesmo no procedimento de considerar que Fra-
digue de fato existiu, ndo se afasta do que o préprio Eca
havia feito. A novidade € que, sem o conhecimento do
autor de Os Maias, ele havia se tfransformado num homem
imortal.
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Vinganca, prepoténcia e plagio

Eca de Queiroz segundo Fradique Mendes trata-se,
como indicamos, de uma biografia de Eca elaborada por
Fradique. O narrador aparece, dirigindo-se diretamente a
seus leitores, apenas no inicio e no fim do livro.

No comeco da obra ele explicard que € para vingar-se
de Eca, autor que, sem o seu consentimento, havia publi-
cado as suas cartas, que estd a escrever o livro:

Restava-me (...) ferir o Sr. Eca de Queiroz com o0 meu apa-
ro em algo que lhe causasse uma verdadeira dor! Atingir
aquilo que mais o molestasse! |...)

Mas sendo este homem de letras o Sr. Eca de Queiroz, ha-
via mais uma coisa que eu podia fazer: expor a sua vidal
Pois a um homem que sempre quis ocultd-la, a melhor re-
vanche gue se pode ter é desocultd-lal

O senhor Eca de Queiroz disse um dia: “Eu ndo tenho histo-
ria, sou como a Republica do Vale de Andorral”

Poi eu, Fradigue Mendes, onde se relnem e fundem as
mais elevadas qualidades de um ser humano, serei histo-
riador e mostrarei que a Republica de Andorra ndo sé tem
histéria, como a tem bem picante!

Ah, mas serei também critico literdrio e demonstrarei que
o Sr. Eca de Queiroz era um plagiador! E dos piores fipos,
daqueles que plagiam a prépria vidal! (Louro, 2018, p.15-16,
italicos Nossos)

O trecho acima mostra ndo sé que este Fradique é vin-
gativo, indica também, na parte que colocamos em itdli-
co, que é prepotente.

Para provar que Eca plagiou a prépria vida, o procedi-
mento mais habitual serd o de incluir trechos de romances
de Eca, mudando os nomes dos personagens, e atribuindo-
-0s a episddios da vida do autor de A reliquia.. O processo,
por vezes, acaba por mostrar o inverso do que pretende,
indicando que o plagiador é, de fato, o autor da pretensa
biografia. Um dos trechos em que isto € mais evidente € a
narrativa da morte de Eca, em que Fradique se apropria
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de uma parte do final de Os Maias. Abaixo, Emilia e seu
marido dialogam, sendo dele a primeira fala:

falhamos na vida menrire menina
- Creio que sim... Mas todo o0 mundo mais ou menos a falha

(...)

Ege Eca concordou, com um suspiro mudo, comecando a
calcar as luvas.

O qguarto escurecia no crepusculo fie abafado e melancé-
lico getrverne do Verdo. (Louro, 218,p.502)

E claro que Eca ndo poderia ter plagiado em Os Maias
a sua morte, que sé ocorreu 12 anos depois da publicacdo
do livro. E o narrador que estd plagiando o escritor, Esta-
mos, assim, diante de uma biografia forjada, escrita, como
apontamos, por um Fradique vingativo e prepotente. Mui-
to distante de todos os outros que aqui analisamos.

Passamos neste texto por quatro obras, fazendo tam-
bém breves referéncias a outras quatro. Todas elas aca-
bam por ir construindo um mosaico em que sdo refletidas
vdrias imagens de um mesmo personagem, que foi, ao
longo do tempo, ganhando caracteristicas distintas e por
vezes contraditorias.
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Fradique Mendes, um moderno a
contragosto?

Lucas do Prado Freitas

Em “A carta e a auséncia em Eca de Queirds”, Ana Te-
reza Peixinho observa, na producdo queirosiana, o cultivo
de uma diversidade ampla de géneros, dos literdrios aos
mais jornalisticos, dando enfoque especial ao emprego da
formula epistolar: “um género muito acarinhado, quer por
ser fruto da cultura societal e comunicacional da época,
quer por ter muitas valéncias do que a escrita queirosiana
dizrespeito” (PEIXINHO, 2014, p. 2). O interesse da pesquisa-
dora pelo topico se deve d abunddancia de “cartas, bilhe-
tes e recados” (PEIXINHO, 2014, p. 2) na ficcdo do escritor
porfugués, algo notdvel ja nas suas publicacdes na Gazeta
de Noticias e no Distrito de Evora, assim como no romance
epistolar O mistério da estrada de Sintra (1870).

Em se tratando deste Ultimo, “as cartas, além de contri-
buirem para a construcdo do mosaico diegético, assumem
uma importante funcdo no jogo de ilusGo criado com o
leitor”, uma vez que o emprego da carta conduziu o leitor
oitocentista lusitano “a uma reflexdo sobre o espaco publi-
co do jornal, onde inicialmente a obra foi publicada” e “a
uma andlise do papel do ficcional no dmbito de um espaco
discursivo que geralmente se desenvolve como a narrativa
do real por exceléncia” (PEIXINHO, 2014, p. 3). Lembremos
que a ilusdo criada sobre determinado caso de sequestro
e assassinato sé foi desfeita com a publicacdo da Ultima
carta da série. Até que Eca e Ramalho reivindicassem a
autoria dos folhetins e esclarecessem a ficcionalidade do
crime, o publico leitor da época tendeu a acreditar na ve-
racidade da histéria (REIS, 1999).

Guiadas pelos estudos de Isabel Pires de Lima (2000),
as indagacodes de Ana Teresa Peixinho sobre o recurso
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a escrita epistolar em Eca de Queirds se concentram na
funcionalidade da carta, e de seus similares, nos romances
queirosianos, onde ela aparece adaptada a circunst@n-
cias diferentes, servindo a objetivos variados. Poderiamos
pensar, por exemplo, em narrativas como O primo Basilio
(1878), na qual as cartas de Luisa sdo o estopim da intri-
ga principal, servindo ao constrangimento da protagonista
pela empregada Juliana e abrindo espaco para a proble-
matizacdo do adultério. J&G n'Os Maias, onde as missivas e
os telegramas sGo mais frequentes, destacamos a carta de
Castro Gomes, que esclarece a condicdo desonrosa de
Maria Eduarda (que descobrimos ser madame Mac-Gren),
e 0s papéis-cartas de Maria Monforte, que comprovam a
consanguinidade da filha e atestam o fatidico incesto dos
irmaos da Maia.

Em ambos os exemplos aludidos, representativos de di-
ferentes momentos da producdo literdria queirosiana, o
elemento carta se liga a acontecimentos cujo desenrolar
é contestatdrio da cosmovisdo positivista. Isso porque, ao
expor a infimidade das personagens € ao iluminar as suas
motivacodes, tais cartas revelam fissuras num mundo tedrica
e aparentemente coeso: Jorge, ao saber da aventura ro-
mdantica da esposa, muda de opinido sobre a punicdo da
mulher adultera, de modo que o padecimento de Luisa,
mais do que purgatdrio, tem um significado tragico; Jodo
da Ega, na descoberta da consanguinidade de Carlos e
Maria Eduarda, questiona-se, incrédulo, sobre o cardter
absurdo e até insdlito do efetivado incesto, que escapa a
explicacdes racionais: “Esses horrores sé se produziam na
confus@o social, no tumulto da Meia-idade! Mas numa so-
ciedade burguesa, bem policiada, bem escriturada, go-
rantida por tantas leis, documentada por tantos papéis |...]
ndo pode serl” (QUEIROS, 2006, p. 505). Constata-se, en-
tdo, a impossibiidade de uma acdo totalmente coerente
e retilinea pelos sujeitos. Na perspectiva das personagens,
ressaltam-se os aspectos mais contraditdrios e misteriosos
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da vida em sociedade, ndo domindveis pelo progresso
técnico.

Além dessas ocorréncias, as quais identificamos como
relativizadoras da inflexibilidade das nocodes positivistas da
época e sinftomdticas da heterodoxia de Eca de Queirds,
hd outra muito especifica, em termos de estratégia ficcio-
nal, que constitui propriamente o nosso objeto de andlise
aqui. Trata-se do emprego do género epistolar na invoca-
cdo da alteridade de Carlos Fradique Mendes. Nas pala-
vras de Peixinho (2014, p. 3):

A dimensdo heteronimica de Fradique Mendes passa pela
consubstanciacdo de um discurso que, No seu Caso, é re-
dlizada pela via epistolar, através da publicacdo de um
conjunto heterogéneo de cartas, dirigidas a destinatdrios
ficcionais e reais, nas quais Fradique mostra querer ser ou-
vido, emitindo as suas opinides e 0s seus pontos de vista.

Neste enquadramento, sdo diversas as indagacdes que
0 uso da carta enseja, tendo em vistas as suas implicacoes
discursivas, agora bem mais complexas, ecoando questio-
namentos metaliterdrios e até mesmo filosdficos, como me-
tafisicos e ontoldgicos. Isso porque o Fradique Mendes res-
surgido ndo representa apenas uma “estratégia literdaria de
feicdo anti-realista”, constitui também uma “figura pré-he-
teronimica e ndo personagem de romances” (REIS, 1999, p.
159). Entendemos que Fradique vai além da liberdade de
movimentacdo e de dispersdo de personagens como Car-
los da Maia, impde-se como uma “voz outra™ (REIS, 1999, p.
159), parcialmente autébnoma daquela que lhe dd vida, ao
menos em termos biogrdaficos e ideoldgico-culturais.

Na avaliacdo de Carlos Reis (1999, p. 159), na proto-he-
teronimia de Fradigue, hd "o implicito reconhecimento da
impossibilidade (estética e também ética) de reduzir a es-
crita literdria a uma poética de certa forma fechada como
era o Realismo”, o que é condizente com a jd avancada
insatisfacdo de Eca de Queirds, em meados da década
de 1880, com as limitacdes ao seu processo criativo, mas
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também indicativo da sua premente necessidade (desde
as primeiras experimentacoes da juventude, assim cremos)
de tfransgressdo dos limites do literdrio (dai o emprego da
carta, numa construcdo em mosaico, ou caleidoscopica,
como referem alguns criticos) e do estabelecimento de
didlogos que se furtam a posicionamentos dogmadticos e
unilaterais (REIS, 1999, p. 141).

O Ultimo Eca privilegia a interlocucdo com uma alterida-
de cujo modo de pensar tende a colocar em perspectiva
algumas das certezas remanescentes ao final do século
XIX, ou, como diria Fradique, “todas as nocdes amontoa-
das desde Aristoteles” (p. 39); sejam elas atinentes a pos-
sibilidade de uma realizacdo estética impecdavel - “como
ainda ndo hd!" (QUEIROZ, [20022], p. 58) —, sejam elas de
cunho epistemoldgico ou filosofico-existencial. Nos dizeres
de Carlos Reis (1999, p. 141), Fradique se mostra um “por-
ta-voz quadlificado” que dispensa Eca de “‘cantar a palind-
dia"" e que possibilita *um dialogismo estético-ideoldgico”
diverso do dogmatismo realista-naturalista. Com Fradique,
Eca passa em (re)avaliacdo uma série de temas que lhe
foram caros, como o francesismo e as influéncias estrangei-
ras, a politica e o conselheirismo, o jornalismo irresponsdvel,
o influxo romd&ntico, o moralismo hipdcrita, o clericalismo, as
consequéncias do progresso material e da modernizacdo
e a crise do paradigma civilizacional europeu positivista.

Em total coeréncia com a pluridiscursividade do final
d’'Os Maias (1888) e em antecipacdo do ensaismo critico
e tateante d’'A cidade e as serras (1901), a urgéncia de
entabulamento de relacdes dialdgicas no Ultimo Eca pa-
rece enconfrar, n’A correspondéncia de Fradique Mendes
(1900), grande satisfacdo. Isso porque, nessa obra, todos os
elementos sGdo encaminhados para o efeito dialdgico, des-
de arelacdo entre criador-criatura, que sugere indagacoes
como a justaposicdo estilistica e autoral, a ficcionalizacdo
de matéria prima autobiogrdfica e a convergéncia/diver-
géncia de ideias, até a interacdo de Fradique com figuras
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respeitdveis da intelectualidade portuguesa oitocentista,
bem como o enfoque de temas finisseculares relativos ao
panorama europeu do limiar do século XX: “um contexto
‘decadentista’, disposto ao espiritualismo e a fantasia, sa-
turado de cientismo, e que ndo frouxera, afinal, a solucdo
dos mistérios do mundo, céptico ante o Progresso burgués,
que banalizava, triturava e amolecia™ (MONTEIRO, 1993,
p. 207); conforme Eca deixou registrado em “Positivismo e
idealismo” (1893). Tudo arquitetado mediante o uso da es-
crita epistolar e operado pela voz de um oufro de natureza
parddica, recoberto de atributos dandisticos hiperbdlicos.

Cerca de quinze anos apds a Ultima aparicdo de Fra-
digue Mendes em O mistério da estrada de Sintra, Eca
escreve a Oliveira Martins para |he informar de um novo
projeto que vinha elaborando:

O gue pensei foi 0 seguinte: uma série de cartas sobre toda
sorte de assuntos, desde a imortalidade da alma até o pre-
co do carvdo, escrita por um certo grande homem que
viveu aqui hd tempos depois do cerco de Trdia, e antes do
de Paris, e que se chamava Fradique Mendes! Ndo te lem-
bras dele? Pergunta ao Antero. Ele conheceu-o. Homem
distinto, poeta vigjante, filésofo nas horas vagas, diletan-
fe e voluptuoso, este gentleman, nosso amigo, morreu. E
€eu, que o apreciei e fratei em vida e que pude julgar da
pitoresca originalidade daquele espirito, tive a ideia de
recolher a sua correspondéncia — como se fez para Bal-
zac, Mme. de Sévigné, Proudhon, Abélard, Voltaire e ou-
tros imortais — e publico-a ou desejo publicd-la na Provincia
(QUEIROZ, 1962, p. 96).

Em outra carta de 1888, Eca dird que este segundo Fra-
dique era diferente, “verdadeiro grande homem, pensa-
dor original, temperamento inclinado as acdes fortes, alma
requintada e sensivel... Enfim o diabo!” (QUEIROZ, 1962, p.
145). Ao colocar em relevo as novas qualidades do Fradi-
que reevocado, sublinhando o seu pensamento original, o
seu temperamento atlético e a sua sensibilidade acurada,
Eca demonstra estar muito menos interessado no satanis-
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mo de genealogia romdantica da década de 1860 e deve-
ras empenhado na maturacdo biogrdfica de um grande
homem que nunca existiu, mas que se pretende “verda-
deiro” (REIS, 1999).

A renovada mistificacdo proto-heteronimica fradiquina,
gue se consolida por intermédio do género epistolar, mos-
tra-se assaz distanciada da sua proposta inaugural, gerida
coletivamente com Jaime Batalha Reis e Antero de Quen-
tal, a ponto mesmo de ridicularizar a sua origem romantico-
-baudelairiana e a sua génese lirica. O segundo Fradique
resistird & autoria das Lapiddrias — menosprezando a divul-
gacdo de versos saténicos seus — e acusard o designado
“magando das Flores do Mal* (QUEIROZ, [2002¢2], p. 23) de
ndo fer sido realmente um poeta: “todo intelectual, ndo
passava de um psicologo, um analista —um dissecador sutil
de estados morbidos” (QUEIROZ, [20022], p. 23). A explico-
cdo para tal distanciamento estaria na especificidade do
cendrio sociocultural em que se idealizou o poeta Carlos
Fradigue Mendes. Como bem avalia Reis (1999, p. 138), ai
via-se um jovem-Eca com “os folhetins das Prosas Bdrbaras
e a boemia vivida no Cendculo com Jaime Batalha Reis”
ainda bem frescos na memdaria, tendendo para “atitudes
de transgressdo e subversdo do modorrento cendrio cultu-
ral portugués”.

No Fradique Mendes das cartas, ficam resquicios do
exotismo e da atitude antiburguesa encenados Nn'O Misté-
rio, aspectos indissociaveis da figura do déndi, assim como
vestigios de um satanismo roméntico na maneira como,
sadicamente, o epistoldgrafo zomba da moral de homens
ordindrios como o “senhor Mendibal” (QUEIROZ, [20022], p.
74), a exemplo daquele Fradique que diz d condessa de W.
ir a campos de guerra para ver curiosas “atitudes de mor-
tos” (QUEIROS; RAMALHO, [1884], p. 319). Todavia, acentu-
a-se, agora, cerfo amadurecimento intelectual. Se, antes,
ele era tido como mero fildésofo de boulevard, a partir de
entdo, é vigjante do mundo e diletante insacidvel. O novo
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Fradique Mendes, apto a emitir opinido sobre diferentes
assuntos, € um sujeito iconoclasta e de posicionamentos
ideoldgicos ambiguos. Na sua altivez, recusa-se a produzir
qualquer coisa de duradoura e Util, resistindo e combaten-
do, de todas as maneiras que pode, 0 mundo burgués.

De acordo com o editor-bidgrafo d’A correspondéncia,
a sua “intimidade com Fradique Mendes comecou em
1880, em Paris, pela Pdscoa - justamente na semana em
que ele regressara da sua viagem & Africa Austral”, mas
0 seu conhecimento desse “homem admirdvel datava de
Lisboa, do ano remoto de 1867”, quando encontrou, “num
numero j& amarrotado da Revolucdo de Setembro, este
nome de C. Fradique Mendes, em letras enormes, por bai-
xo de versos que [lhe] maravilharam” (QUEIROZ, [20027],
p. 13). Dessa intimidade, destaca-se que fora sempre “in-
telectual”, voltada apenas para a “inteligéncia de Fradi-
que”, nunca interessada em questdes “de sentimento e de
coracdo” (QUEIROZ, [20022], p. 36), a fim de se sublinhar o
apreco pela racionalidade na relacdo com Fradique Men-
des, bem como a secundarizacdo de assuntos emocionais.

Quanto a narrativa precedente as cartas, & imprescin-
divel notarmos a admiracdo eivada de sentimentalismo
romdntico e a tendéncia fantasista: “da minha imagina-
cdo esfalfada foi-se evolando ndo sei que sonho, espar-
so e ténue, como o fumo que se eleva de uma braseira
meio apagada” (QUEIROZ, [2002¢], p. 27). Logo, o relato
em causa & precdrio, tendo em vista o evidente fascinio
do narrador-bidgrafo pelo personagem-biografado, que
€ descrito com adjetivacoes hiperbdlicas, e as frequentes
ressalvas de imprecisdo: “Ndo asseguro todavia a nitidez
destas belas reminiscéncias” (QUEIROZ, [20022], p. 14). O
que, se por um lado, garante alguma verossimilhanca ao
ato enunciativo performado, por outro, inviabiliza o conhe-
cimento mais “objetivo” de Fradique Mendes, cuja ima-
gem é paulatinamente enviesada ou deturpada.
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Em auxilio d memdria do biografista, sdo mobilizados
testemunhos suplementares, os quais tém por funcdo dar
maior consisténcia e certo dinamismo & sua descricdo. O
narrador cita, entdo, trechos da correspondéncia de Fra-
digue com personalidades reais, como Oliveira Martins, Ra-
malho Ortigdo, Guerra Junqueiro, Carlos Mayer e Antero
de Quental, numa representacdo caricata da Geracdo
de 70 e dos chamados Vencidos na Vida. Os comentdrios
reforcam a imagem fradiquiana de grande homem pen-
sante e original, mas ndo deixam de lamentar a sua esterili-
dade: "O cérebro de Fradique estad admiravelmente cons-
truido e mobiliado. SO |he falta uma ideia que o alugue,
para viver e governar & dentro. Fradique € um génio com
escritos!” (QUEIROZ, [2002¢2], p. 35). Enquanto voz dissonan-
te, J. Teixeira de Azevedo (talvez o pseuddnimo de Jaime
Batalha Reis) classifica as nocdes desse suposto grande ho-
mem como “bocados de Larousse diluidos em dgua-de-
-colénia” (QUEIROZ, [20022], p. 36), resistindo a seducdo de
Fradique e destacando a sua teatralidade, embora con-
fessasse, por fim, que “era o portugués mais interessante
e mais sugestivo do século XIX" (QUEIROZ, [20022], p. 36).
Aqui, a discord@ncia e a oposicdo a Fradique configuram
uma importante estratégia de autonomizacdo ontolégica
desse proto-heterénimo (EIRAS, 2004, p. 115), um distancia-
mento tentado de diferentes maneiras.

Aos olhos do narrador-bidgrafo, Fradique Mendes apa-
rece, portanto, como uma invejavel personalidade: o re-
presentante da Ultima moda em literatura estrangeira e
uma novidade no desatualizado cendrio portugués. Nisso,
ele buscard registrar toda a sua originalidade dandistica,
observando perfeicdo na sua aparéncia e auddcia nas
suas afirmacdes em literatura, religido, filosofia etc. Tal ad-
miracdo, como j& apontamos, inclui adjetivacdes superla-
tivas e engrandecedoras dos feitos de Fradique, mas ain-
da ligeiras apreciacdes criticas e moralistas, como aquela
direcionada ao jovem Fradique, o qual teria dito que:
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“Os homens nasceram para trabalhar, as mulheres para
chorar, e nds, os fortes, para passar fiamente através!...”
(QUEIROZ, [20022], p. 51); o comentdrio, fomado como
rude, fem a sua gravidade relativizada quando o narra-
dor sugere ter sido fruto da “leviana altivez da mocidade”
(QUEIROZ, [20022], p. 51). Se censuras mais autoconfiantes
ao “programa de conduta” (QUEIROZ, [2002¢], p. 51) fradi-
quiano indicam uma reserva do narrador, enquanto uma
tentativa de conferir maior neutralidade e imparcialidade
ao seu registro, por fim, o que nos fica é o reiterado pasmo
do sujeito, que chega a corrigir juizos da opinido publica
(nos quais vé superficialidade) sobre aguele que ele afirma
ter sido “um homem todo de paixdo, de acdo, de tenaz
labor” (QUEIROZ, [20022], p. 54).

A verdade, como bem destaca Eiras (2004, p. 127), € que
o narrador se esconde na opinido de outrem quando se
trata de criticar “o projeto de vida do autor da Correspon-
déncia”, o que faz de maneira furtiva, com imediatas con-
sideracoes, como no trecho: “Fradique, com a sua indocil
e brusca liberdade de juizos, afrontava o perigo de passar
por um petulante rebuscador de originalidade, dvido de
gloriola e excessivo destaque [...] Desse espirito indiscipli-
nado e criador, logo se murmura com desconfianca: ‘Pre-
tensioso! Busca o efeito e o destaque!’” (QUEIROZ, [2002¢2],
p. 39). Nessa ambiguidade de juizo, prezando-se apenas a
sugerir, o narrador arrisca algum distanciamento da perso-
nagem; distanciamento este que, sendo sincero ou ndo,
aponta para outro, aguele do autor implicito, cuja reserva
irbnica é incidente sobre toda a obra. Isso porque vamos
constatando que os reiterados aplausos do narrador ao
chamado “cinzelador das Lapiddrias”, pouco elucidativos,
falam mais sobre o seu cardter de roméntico embevecido
do que propriamente sobre a personalidade de Fradique,
cuja imagem que vai sendo esbocada é deveras impre-
cisa, nunca totalmente confimada, mas também nunca
totalmente contrariada pelos diferentes testemunhos.
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O epistoldrio fradiquiano, vasto e copioso (segundo se
diz), preparado em um ano de trabalho, selecionado a
dedo pelo editor, para que pudesse revelar “o conjunto de
ideias, gostos, modos, em que tangivelmente se sente e se
palpa o homem” (QUEIROZ, [2002¢2], p. 61), num “intuito de
puro e seguro patriotismo” (QUEIROZ, [20022], p. 61), ao fim
e ao cabo, mostra-se insuficiente para atender a grandiosa
expectativa que, ao que nos parece, intenciona-se criar
no leitor. Ao contrdrio do que poderiamos esperar, depara-
Mo-nos com uma percepcdo dandistica (ainda que iréni-
ca) tdo autoiludida quanto qualquer outra que serd critica-
da pelos seus preconceitos, enganos e limitacdes de visdo.

Feitas estas consideracoes preliminares, passemos & con-
jugacdo da personalidade fradiquiana com o dandismo
oifocentista, que nos interessa, sobretudo, pelo o que ela
contém de uma “filosofia do vestudrio”, esta ligeiramente
exposta na missiva “ao Visconde de A. T.”, que encabeca
o conjunto epistologrdfico d'A correspondéncia, e melhor
desenvolvida na carta “a E. Sturmm, alfaiate”. Na primei-
ra, Fradique aconselha o visconde sobre a arte do bem
vestir, indicando-lhe um alfaiate londrino, ideal para ho-
mens que almejam casacas elegantes e distincdo social,
ou, como diz: “consideracdo e valor no seu mundo” (QUEI-
ROS, [20022], p. 63). Na segunda, mais extensa, Fradique
repreende o alfaiate alemado pela sua insensatez em pro-
duzir uma sobrecasaca que ndo revelava “individualida-
de”: "V. é alemdo, e de Conisberga [Konigsberg], cidade
metafisica. A sua tesoura tem parentesco com a pena de
Emanuel Kant, e legitimamente me surpreende que V. ndo
a use com a mesma sagacidade psicoldgica” (QUEIROS,
[1929]. p. 22). Em definicdo de uma “filosofia do vestudrio”,
dird que "o casaco estd para o homem como a palavra
estd para aideia” (QUEIROS, [1929], p. 22), ou seja: “Disfar-
cando-o ou acentuando-o, o casaco deve ser a expressdo
visivel do cardter ou do tipo que, cada um, pretende repre-
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sentar entre os seus concidaddos” (QUEIROS, [1929], p. 22),
e prossegue:

Ora, que lhe murmurei eu, em mau alemdo, ao provar a
sobrecasaca infausta? Esta fugidia indicacdo: ‘Que cin-
ja bem!” Isto bastava para V. entender que eu desejava,
através dessa veste, mostrar-me a Lisboa, onde a ia usar,
sinceramente como sou - reservado, cingido comigo mes-
mo, frio, cético e inacessivel aos pedidos de meias libras...
E, no entanto, gue me manda V., Sturmm, num embrulho
de papel pardo? V. manda-me a sobrecasaca que talha
para toda a gente de Portugal, desgracadamente: a so-
brecasaca do conselheiro! (QUEIROS, [1929], p. 24).

E notdvel, na avaliacdo critica de Fradique, uma
preocupacdo com a forma banalizadora e niveladora da
sobrecasaca produzida pelo alfaiate germdanico, a qual
o colocaria em nivel de igualdade com o conselheirismo
acaciano, porgue inapta a expressdo do seu temperamen-
to de homem impassivel e cético. Tal metafisica do vestud-
rio deriva de certa concepcdo esteticista e estetizante da
vida, esta tida como a Unica obra possivel de ser legada
pelo dandi — com a garantia de ter a sua fama e conduta
devidamente registradas por um Boswell, um discipulo res-
ponsdvel por acompanhd-lo “pela cidade e pelo campo,
com as largas orelhas atentas, e o Idpis pronto a tudo no-
tar e tudo eternizar” (QUEIROZ, [20022], p. 59). Nos termos
de Eiras (2004, p. 104), Fradique parece considerar a sua
vida uma versdo atualizada da arte, tomando a estética
propriamente como uma teoria da acdo. O vestudrio fra-
diguiano configura, nesse sentido, um conjunto de signos
semidticos, ou um “sistema de significados” (GROSSEGESSE,
2000) que traduz uma ética.

O proto-heterénimo resistird até a morte a ser e a pen-
sar como um individuo comum, tal qual um militar, deveras
comprometido com a manutencdo e com a autoridade
das instituicdes e dos coddigos sociais burgueses. Nesse sen-
tido, criticard todas as formas de massificacdo e de padro-
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nizacdo das consciéncias, que vai dos gostos e hdbitos de
vestimenta & ciéncia e a arte, englobando tudo: “hoje to-
dos nds servimente tendemos a pensar e sentir, como antes
de nds e em torno de nds j& se sentiu e pensou” (QUEIROZ,
[20022], p. 38). Fradique desejard (embora nunca o faca
realmente, porque, no fim das contas, Paris serd sempre a
sua Unica morada) viver dois anos de vida selvagem entre
os hotentotes e os patagdnios, a fim de regressar & Euro-
pa como um “Addo forte e puro, virgem de literatura, com
o cranio limpo de todos os conceitos” e lugares-comuns,
“podendo proceder soberbamente a um exame inédito
das coisas humanas” (QUEIROZ, [20022], p. 39). Entende-se,
assim, a cultura como um acumular desenfreado de infor-
macdes e de conhecimentos, ambos colecionados como
artigos de luxo (EIRAS, 2004).

Em uma carta “a Berto de S.”, o déndi-epistolografo exe-
crard, por exemplo, a fundacdo de um novo jornal, o qual,
segundo ele, juntando-se aos demais, sé poderia concor-
rer para o maior aligeiramento dos juizos superficiais, para
a exacerbacdo da vaidade e para o endurecimento da
intolerGncia. Nas palavras de Fradique, a sociedade eu-
ropéia estava desabituada “do penoso trabalho de verifi-
car”, formando "macicas conclusdes” com base em “opi-
nides fluidas” (QUEIROZ, [20022], p. 104). Nesse sentido, o
jornal seria o principal responsdvel por insuflar a “vaidade
humana” (QUEIROZ, [2002¢], p. 105) e acirrar as intoler@n-
cias, aticando velhas questdes e inventando novos confli-
tos. As apreciacdes superficiais teriam por consequéncia a
notoriedade de charlatdes ou de tfipos miserandos como
Pacheco: “sé com lancar um olhar distraido sobre o eleito,
a coroa ou a auréola, e ai empurramos para a popularida-
de um magando enfeitado de louros ou nimbado de raios”
(QUEIROZ, [20022], p. 104).

Notamos, no entanto, que Fradique, na sua avaliacdo,
parece ignorar o cardter informativo e investigativo do jor-
nalismo, desconsiderando a importdncia social da impren-
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sa, sobretudo para o século XIX, no que tange a circulagdo
dos folhetins artisticos e a livre manifestacdo de ideias. A
atividade jornalistica, embora possa ter criado o ambiente
propicio para a multiplicacdo de clichés e de lugares-co-
muns, fomentando sectarismos e proselitismos, favoreceu
também a discussdo, o confronto de pontos de vista e a
mobilizacdo social dos menos instruidos na busca de direi-
tos iguais. Eca, como sabemos, beneficiou-se muito do jor-
nalismo.

A tal reflexdo, concluida por um chiste de autoironia —
“Ora, esta carta ja vai, como a de Tibério, muito fremenda
e verbosa, verbosa et tfremenda epistola; e eu tenho pres-
sa de a findar, para ir, ainda antes do almoco, ler os meus
jornais, com delicia” (QUEIROZ, [20022], p. 108) —, podemos
juntar outras de teor propriamente filosdfico, as quais sdo
indicadas pelo narrador como produto de fina percep-
cdo. Falamos, precisamente, da carta de Fradique a An-
tero de Quental, j& comentada no nosso primeiro capitulo.
Relembremos a imagem que Fradique utiliza para exprimir
o cardterilusério dos fendmenos e os limites da percepcdo
humana:

Nas manhds de nevoeiro, numa rua de Londres, hd dificul-
dade em distinguir se a sombra densa, que ao longe se
empasta, é a estdtua de uma herdi ou o fragmento de um
tapume. Uma pardacenta ilusdo submerge toda a cidade
— e com espanto se enconfra numa taverna quem julgo-
ra penetrar num templo. Ora, para a maioria dos espiritos,
uma névoa igual flutua sobre as realidades da vida e do
mundo. Dai vem que quase todos os seus passos sdo trans-
vios, quase todo os seus juizos sG0 enganos; e estes cons-
tfantfemente estdo trocando o templo e a taverna. Raras
sGo as visdes infelectuais, bastante agudas e poderosas,
para romper através da neblina e surpreender as linhas
exatas, o verdadeiro contorno da realidade (QUEIROZ,
[20022], p. 42).

A0 Nosso ver, o frecho é fulcral para a compreensdo do
que estd em jogo n'A correspondéncia, no que tange d re-
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lacdo entre verdade e ilusdo na mise en scene heteronimi-
ca de Fradique. No frecho, ocorre uma problematizacéo
flosofica tipicamente cética sobre a (in)capacidade hu-
mana de acessar qualquer verdade. A observacdo de Fra-
digue Mendes se centra na distorcdo da visdo intelectual,
esta atrapalhada por preconceitos, vaidade e avaliacdes
superficiais que resultam em opinides aceitas sem maiores
escrutinios, ao contrdrio do que exigiria uma investigacdo
filosofica séria. Intelectualmente apto a colher, nas suas ex-
periéncias com o real, alguma ideia de valor axiomdatico,
ou algum conhecimento cognoscente, o homem que en-
xerga simples lanternas de faluas num rio pensa estar a des-
vendar toda uma cidade. E assim que, alegoricamente,
em carta a madame de Jouarre, Fradique expressa a sua
visdo na chegada ¢ estacdo de Sacavém: “Eram lanternas
de faluas, dormindo no rio; e simbolizavam, de um modo
bem humilhante, essas escassas e desmaiadas parcelas de
verdade positiva que ao homem é dado descobrir, no uni-
versal mistério do ser” (QUEIROZ, [20022], p. 78).

O proto-heterénimo parece refletir o sentimento agdnico
do mito faustico, exibindo uma consciéncia dos enganos
de uma modernidade positivista que, no seu auge, acredi-
tou no ilimitado poder da ciéncia e do capital, pretensiosa
na certeza de sua soberania e autoridade sobre o0 mundo
natural, mas que, em crise, vé-se desiludida e humilhada
pela sua impoténcia, vivendo a sensaboria do tédio pro-
vocado pela repeticdo das coisas medianas. Dai a neces-
sidade fradiquiana de escavar valores no passado, como
na onipoténcia tirdnica de um Ramsés Il, a fim de encon-
trar uma fonte de revitalizacdo do presente. Fradique, no
seu interesse pela antiguidade, revela compreender que
os lances histéricos se repetem continuamente: idolos sdo
exaltados e rebaixados sem que a humanidade tenha seu
curso alterado; o que o leva a se descobrir fambém cons-
tituido pelo passado, enquanto alguém que busca, deses-
peradamente, uma forma de vida capaz de reabilitar a
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Historia ou, ao menos, a sua existéncia particular (EIRAS,
2004). O escrutinio arqueoldgico em si configura, entdo,
“um programa de conduta”, pois que escavar envolve “to-
mar consciéncia da diferenca entre o presente pessimista
e o passado opulento, tal como descobrir (e tentar anular)
o momento do comeco do declinio” (EIRAS, 2004, p. 125).

Esse € o sentido a ser colhido na aludida carta a Olivei-
ra Martins sobre a fotografia da mUmia de Ramsés I, cuja
imagem provoca, em Fradique, segundo diz, “humilhan-
tes reflexdes” a respeito da “iremedidvel degeneracdo
do homem!” (QUEIROZ, [20022], p. 66). Na sua avaliagcdo,
enguanto Ramsés foi um ser que tudo quis e tudo pode —
“Bastava ter o ilimitado querer — para dele firar o ilimitado
poder” (QUEIROZ, [20022], p. 66) — 0os poderosos do sécu-
lo XIX, como Napoledo Il ou Bismarck, eram desgracados
que ndo estavam acima de nada e de tudo dependiam:
“Cada impulso da sua vontade esbarra com a resisténcia
de um obstdculo. A sua acdo, no mundo, € um perpétuo
bater de crdnio contra espessuras de portas bem defen-
didas” (QUEIROZ, [2002%], p. 66); e assim por diante, sem-
pre interditados e aviltados por arbitrariedades sociais. De
modo que o homem moderno, na sua onipoténcia mise-
ravel, s6 poderia representar “um pobre Addo achatado
entre as duas pdginas de um cdédigo” (QUEIROZ, [20022],
p. 66), dada a impossibilidade de viver a sua vida “na sua
maxima liberdade e na sua mdxima forca, sem outros li-
mites do que o proprio querer” (QUEIROZ, [20022], p. 66).
Para Fradique, no paradigma contempordneo, ndo ha-
veria mais espaco para “a suma e perfeita expressdo da
grandeza” (QUEIROZ, [20022], p. é6). Quer dizer, findado o
suposto tempo dureo da humanidade, nada de novo se
afirmaria na Histéria, a ndo ser o homem mesquinho” (El-
RAS, 2004).

As meditacdes fradiquanas, se por acaso sugerem al-
guma profundidade e conviccdo, no que concerne a ca-
pacidade humana de acessar uma verdade definitiva por
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meios seguros, ou a impossibilidade do homem de se re-
novar e fugir ao movimento de repeticdo que o conduz &
desilusdo, logo acabam ironizadas, porque tém vida curta.
As criticas de Fradique, se pessimistas, ndo duram por mui-
to tempo. Mais do que um dandi vencido, ele se afirma
na sua derrota. Num perfeccionismo quase religioso, Fra-
digue se recusa a produzir algo de Util ao mundo burgués,
declarando-se inapto para contribuir, de alguma maneira,
para o progresso do século XIX, cujos éxitos ele contesta.
Além disso, declara ser incapaz de se aferrar a um sistema
e, como diz, adentrar os saldes trajando a verdade.

Na sua atitude dandistica, o epistolédgrafo compara fu-
mar e pensar, enquanto “duas operacdes idénticas que
consistem em atirar pequenas nuvens ao vento” (QUEI-
ROZ, [20022], p. 60); a semelhanca, notemos, daquela
despretensiosidade que reveste as palestras d'A cidade e
as serras, chamadas de facil filosofar. Logo, as ideias que
sdo enunciadas (ou registradas em folha Whatman de 250
réis cada), se, a principio parecem sdlidas, rapidamente
se dissolvem numa atmosfera de ironia e confradicdo. Isso
porque, n'A correspondéncia hd também um constante
alicercar e derrubar de ideias, de modo que nenhum posi-
cionamento dura por muito tempo, e aimagem instdvel de
Fradigue Mendes é reflexo da perecibilidade das suas opi-
nides, as quais, por vezes, embora dubias, denotam visdes
retrégradas e até dogmdticas que, em todo caso, man-
cham a descricdo idealista que dele nos é feita.

O desprezo pela “universal modernizacdo”, que seria
responsdvel por reduzir “todos os costumes, crencas, ideias,
gostos, modos, os mais ingénitos e mais originalmente pro-
prios a um tipo uniforme (representado pelo sujeito utilitdrio
e sério de sobrecasaca preta)”, d imagem da “monotonia
qgue um chinés que apara todas as arvores de um jardim,
até lhes dar a forma Unica e dogmatica de pirédmide ou de
vaso funerdrio” (QUEIROZ, [20022], p. 48), conduzem Fradi-
gue Mendes a afirmacdo de uma passado supostamente
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dureo e revitalizador do presente, o que se tfraduz no gosto
pela histéria, pelo antigo regime e pelo pitoresco popula-
cho, bem como em opinides politicas, segundo narrador-
-bidégrafo, de "um preconceito que dogmatiza™ (QUEIROZ,
[20022], p. 46). Nesse sentfido, Fradique dird, por exemplo,
que as “deficiéncias de espirito” dos politicos se explicaria
pela “precipitada democratizacdo” da sociedade (QUEI-
ROZ, [20022], p. 47). Numa critica a desenfreada imitacdo
das coisas de Paris, deturpadora do genuino Portugal, afir-
mard que “Lisboa € uma cidade traduzida do francés em
caldo” (QUEIROZ, [20022], p. 47). Lamentando, por conse-
guinte, “com melancdlica sinceridade, o velho Portugal
fidalgo e fradesco do tempo do senhor D. Jodo V" (QUEI-
ROZ, [20022], p. 48).

Na carta ao monarquista brasileiro Eduardo Prado, com
a intencdo de oferecer uma impressdo do Brasil, Fradique
sugere que o povo brasileiro deveria reestabelecer um co-
lonialismo idilico:

0 gue eu gueria é que o Brasil, desembaracado do ouro
imoral, e do seu D. Jodo VI, se instalasse nos seus vastos
campos, e ai quietamente deixasse que, dentro da sua lar-
ga vida rural e sob a inspiracdo dela, Ihe fossem nascendo,
com vicosa e pura originalidade, ideias, sentimentos, cos-
tumes, uma literatura, uma arte, uma ética, uma filosofia,
toda uma civilizacdo harmdbnica e prdpria, sé brasileira, s
do Brasil, sem nada dever aos livros, as modas, aos hdbitos
importados da Europa (QUEIROZ, [20022], p. 113).

A proposta, cuja base parece ser certo nativismo rou-
sseauniano, advém da compreensdo de que os proble-
mas do Brasil se explicariom pela importacdo de velhas
ideias europeias — “na politica, pelas doutrinas da Euro-
pa; em literatura, pelas escolas da Europa; na sociedade,
pelas modas da Europa” (QUEIROZ, [20022], p. 115) —, de-
vendo o brasileiro cultivar o seu hipotético génio natural
e tipicamente nacional reentrando na vida campestre,
onde se encontraria longe da “doutorice” e dos ideais re-
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publicanos franceses, submetendo-se, por sorte, a um novo
imperador ou rei “moco forte, sdo, de bom parecer, bem
brasileiro, que ame a natureza e deteste o livro” (QUEIROZ,
[20022], p. 116). Ao lado dessas opinides anacrénicas, so ex-
plicaveis, talvez, pela necessidade dandistica de afrontar
o liberalismo burgués, poderiamos colocar outras. Falamos,
por exemplo, da critica elitista “[d] extrema democratiza-
cdo da ciéncia, [a]o seu universal e ilimitado derramamen-
to através das plebes” (QUEIROZ, [20022], p. 36), enuncia-
da como que em defensa da conservacdo das massas na
completa ignor@ncia e obscurantismo.

Na carta ao engenheiro “Bertrand B.”, Fradique define
o Caminho de Ferro de Jafa a Jerusalém como “uma obra
de profanacdo” (QUEIROZ, [2002¢], p. 92), posto que des-
configuradora de uma civilizacdo antiga, prestes a ser ar-
ruinada pela modernizacdo, pela industrializacdo e pelo
constitucionalismo, como também teria sucedido a Grécia,
berco do classicismo ateniense, agora, encontrado ape-
nas em ruinas. Porém, o que realmente lhe preocupa ndo
é tanto o apagamento da histéria ou a destruicdo de um
espaco de estudo arqueoldgico, mas a banalizacdo de
um sitio de fruicdo intelectual e espiritual, até entdo, reser-
vado & curiosidade e caprichos de viajantes ricos e ociosos
como Fradique, que podiam vivenciar todas as excentrici-
dades oferecidas por uma cultura rudimentar, construida
na ortodoxia de dogmas religiosos. Ao fim, o epistoldgrafo
afirmard que ndo existe homem, incluindo os que “melhor
servem ao ideal”, capaz de resistir “as tentacdes sensualis-
ta do progresso” (QUEIROZ, [20022], p. 94), como ele tam-
bém ndo poderia resistir.

Em outra das suas missivas, esta destinada a madame
S., Fradique prescreve, em tom pedagdgico, o aprendiza-
do genérico de outras linguas, argumentando, de maneira
estranhamente patridtica, que sé na lingua materna “resi-
de a nacionalidade; e quem for possuindo crescente per-
feicdo dos idiomas da Europa, vai gradualmente sofrendo
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uma desnacionalizacdo” (QUEIROZ, [20027], p. 68). Atinen-
te a formacdo educacional infantil, sua critica se dirige
ao poliglotismo, que, na sua visdo, seria responsavel pelo
apagamento das individualidades nativas e, segundo diz,
pelo “cosmopolitismo de cardter” (QUEIROZ, [20022], p. 68).
Entretanto, ele proprio € versado em muitas linguas e, no
seu nomadismo e apetite eclético, representa tudo o que
se poderia dizer de um cosmopolita. E como se estivesse a
condenar uma extravagdncia sua, cujas cartas sdo fradu-
coes do francés, exibem vdarios estrangeirismos, palestram
sobre culturas distintas e contém opinides pré-mondrquicas,
ao nosso ver, conflituosas com a ideia de nacdo (a qual
ele aparenta defender) num contexto pds-revoluciondrio.
Fradigue, conforme sabemos, “possuia profundamente os
idiomas das frés grandes nacdes pensantes, a Franca, a
Inglaterra e a Alemanha” e conhecia o Arabe, que “fa-
lava com abundéncia e gosto” (QUEIROZ, [20022], p. 43),
ndo havendo, talvez, cardter mais disperso e perscrutador
das nacionalidades alheias, a ponto de se tornar “cidaddo
das cidades que visitava” (QUEIROZ, [2002¢], p. 40), como
afirma o narrador.

A contradicdo em Fradique Mendes, por vezes até para-
doxal, coloca para nods, leitores, o enigma da indefinicdo.
Ndo podemos distinguir o que é falso e sincero no proto-he-
terébnimo, ou simplesmente avaliar as suas conviccdes com
seriedade. Para Eiras (2004, p. 112), ndo hd sentido em ha-
ver um “refrato objetivo de Fradique”, porque a sua “ver-
dadeira” face nunca é revelada, haja vista a precarieda-
de de "Memodrias e notas” e a ambiguidade das cartas. Em
dada altura, Fradique mesmo dird que a ilusdo “é tdo Utfil
como a certeza” (QUEIROZ, [2002¢], p. 92), sugerindo que
toda interrogacdo tem seu quinhdo de conto de fadas. A
maxima fradiquiana, utilizada no didlogo com o engenhei-
ro Bertrand para exprimir a necessidade humana de reli-
gido, poderia ser interpretada como uma autoconsciéncia
sobre a necessidade das autoilusdes, revelando, também,
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uma suspeita sobre o cardter dissimulador da palavra, a
qual, revestindo a ideia, disfarca-a ou a acentua, como a
vestimenta do dandi.

Eiras (2004, p. 113), no ensaio “Do dionisismo dandi: entre
Fradique e Zaratustra”, que temos citado ao longo deste
texto, reflete que, na recepcdo d'A correspondéncia, po-
demos somente indagar uma mdscara, posto que, “na au-
séncia de rosto, Fradique seria a mdscara do proprio Fradi-
que”. O ensaista, nessa otica, reflete: “Se se entender, com
Nietzsche, a verdade como dissimulacdo, nada existe que
ndo seja mdascara, e a mdscara ndo é mera impostura, mas
condicdo da revelacdo”. Nesse sentido, enquanto “um
nome pensado como registro de pessoas, espacos e luga-
res”, Fradique representaria “um contrato, uma mdqguina
cultural cujo funcionamento € instaurado e regulado pelo
texto: para lermos o nome queirosiano de Fradique, deve-
mos entendé-lo como a resultante dos protocolos de leitu-
ra estabelecidos na propria escrita” (EIRAS, 2004, p. 114).
Prefigurando o estiihacamento da consciéncia do sujeito e
o “sincretismo inquieto” (PIEDADE, 2003, p. 117), em repre-
sentacdo do paradigma civilizacional europeu finissecular
marcado pela transitoriedade e pela impossibilidade de
uma acdo totalmente coerente, Fradique ndo exibe uma
individualidade estilistica que o autonomize. Mais do que
um semioutro, Fradique é também a promessa de uma
autoria, € uma obra em potencial e uma virtualidade so-
bre a qual sé podemos especular. Eiras (2004, p. 118), em
concatenacdo com a ideia de nome/mdascara, dird que
Fradigue ndo seria aquilo que se descobre por detrds do
jogo mistificador, pelo contrdrio, ele seria o proprio mistério
- "ele é o mistério e a auséncia”.

Defendemos que o Ultimo Eca, no seu modo cético e
maturado de conceber as suas obras, longe de querer pro-
por uma resposta cabal para os problemas europeus do
fim de século, busca pensar a fundo a légica estruturan-
te da civilizacdo ocidental. A correspondéncia se mostra
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uma obra aberta, em mosaico e de leitura instavel, cien-
te das suas proprias contradicdes. Por isso, ndo devemos
a ler com a intencdo de encontrar verdades ou mentiras,
uUmMa vez que, nesse caso, o importante ndo é a sintese dia-
l6gica, mas as indagacdes e o exame meditativo atento,
como propde a tradicdo filoséfica pirrbnica. A chave de
leitura de Fradique Mendes estd na “indecibilidade das in-
terpretacdes possiveis e da performatividade da enuncio-
cdo”, como diz Eiras (2004, p. 111). Fradique ndo pode ser
tomado unicamente como grande homem ou como mero
fingidor. A verdade de cada individuo, como ele préprio
sugere, pode estar nailusdo, isto €, na dissimulacdo da pa-
lavra/casaca que o sujeito enverga. E com a contfradicdo
gue Fradigue responde ao sentimento de fim da Histdria,
parecendo antecipar, desde j&, as duvidas existenciais do
sujeito disperso.

No conjunto das provocacoes filosdficas d’A correspon-
déncia, outro aspecto fradiquiano importante é o diletan-
tismo; algo que teria sido especifico em Fradique Mendes,
ajustado a sua curiosidade penetrante de viajante cosmo-
polita. O narrador-bidégrafo é peremptdrio em dizer que o
diletantismo de Fradique foi de um tipo particular, pois, di-
ferentemente da superficialidade do voo de borboleta: “ia
como a abelha, de cada planta pacientemente extraindo
o seu mel”, recolhendo a “parcela de verdade” contida
invariavelmente em cada uma (QUEIROZ, [20022], p. 41).
Isso implica dizer que fora “devoto de todas as religides,
partiddrio de todas os partidos, o discipulo de todas as filo-
sofias” (QUEIROZ, [20022], p. 41), assumindo-se um “fouriste”
das ideias.

Para Bourget (1920, p. 55), o diletantismo seria “uma dis-
posicdo muito inteligente e voluptuosa, [...] que nos inclina
alfernadamente a formas diversas de vida e nos conduz
a nos prestarmos a todas sem que nos entreguemos a ne-
nhuma”. O ensaista francés ressalta a constante busca de
prazer intelectual, este proporcionado pela satisfacdo de
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caprichos da fantasia, bem como a orientacdo para for-
mas variadas de vida, ou, poderiamos dizer, para diferen-
tes objetos de desejo. Enquanto uma disposicdo de espiri-
to propria de homens inaptos & vida comum e insatisfeitos
com arealidade banal, na visédo de Bourget, o diletantismo
seria uma doenca, ou, entdo, um sinfoma de decadéncia,
porque desintegrador do organismo social e extremamen-
te niilista, uma vez que conduz aos muitos nadas cultivados
pelo dandi. Uma tal dispersdo, prefigurada em Carlos da
Maia e mesmo em Jodo da Ega, ganha contornos mais
expressivos em Fradique Mendes.

N’A correspondéncia, hd uma diversificada referéncia a
fildsofos, nGo apenas no entrecho de “Memdrias e notas”,
mas também nas epistolas fradiquianas. Isso se justifica,
certamente, pela formacdo “singularmente emaranhada”
de Fradique, a qual, segundo a descricdo dada pelo cro-
nista Marcos Vidigal, desde a primeira educacdo aponta
para a dispersdo: com um capeldo, Fradique aprendeu
“o latim, a doutrina, o horror & magonaria e outros princi-
pios sélidos”; com um coronel francés jacobino, teve esses
“alicerces espirituais” abalados, recebendo licdoes sobre
Voltaire e a Declaracdo dos Direitos do Homem; com um
alemado, foi iniciado “na Critica da Razdo pura e na hete-
rodoxia metafisica dos professores de Tubigen”; por fim, for-
mou-se em Coimbra, “nobre centro de estudos cldssicos e
o derradeiro refugio das humanidades” (QUEIROZ, [20022],
p. 17). Chegada a maioridade, tendo recebido as heran-
cas de familia, "“viajara logo por todo o mundo” (QUEIROZ,
[2002¢2], p. 18). Segundo se conta, indo em excursdes “sem-
pre empreendidas por uma solicitacdo da inteligéncia ou
por uma ansia de emocoes, achara-se envolvido em feitos
histéricos e tratara altas personalidades do século” (QUEI-
ROZ, [20022], p. 18).

O diletantismo de Fradique, que Ihe permitird saborear
variadas doutrinassemse prenderanenhuma é compardvel
ao de Jacinto, personagem que, tendo percorrido todos
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os "ismos” e todas as escolas filoséficas acaba afundado
em tédio, descrente da possibilidade de encontrar uma
fonte de renovacdo — uma constatacdo que conduz G
afirmacdo do ndo hd nada a ser feito. Na Babel parisien-
se, onde as filosofias se impunham como panaceia do seu
tempo — nas palavras de Leonel Ribeiro dos Santos (2008,
p. 227), como “ficheiros clinicos do vasto hospital de almas
gue é o mundo das ideias” —, experimenta-se a monotonia
do eterno retorno das coisas: a uniformizacdo dos hdabitos
e o nivelamento das ideias. A mesmice é sentida pelo su-
jeito como a incapacidade de fugir a circularidade vicio-
sa das repeticoes. Fradique, critico da modernizacdo e de
sua forca dessacralizadora, busca enfrentar a banalidade
do presente pela reatualizagcdo de valores ultrapassados,
mas conscio de sua incapacidade de “refazer a cosmo-
visdo ética” (EIRAS, 2004, p. 120) de um mundo visto como
decadente.

Fradigue, j& em idade avancada, dird que tudo é vado:
“[outro Cristo] H& de vir; de talvez libertar os escravos; hd
de ter por isso a sua igreja e a sua liturgia; e depois hd de
ser negado; e mais tarde hd de ser esquecido; e por fim
hdo de surgir novas turbas de escravos. Ndo hd nada a
fazer” (QUEIROZ, [20022], p. 53). De modo que, dado o es-
vaziamento de todos os absolutos, dado o reconhecimen-
to da inexisténcia de verdades e metas duradouras, numa
realidade social em que tudo é transitério e se desmancha
no ar —inclusive o “efémero feminino” —, a civilizacdo repre-
senta uma “imensa caravana que marcha confusamente
para o nada” (QUEIROZ, [20022], p. 52). Tal compreensdo
conduzird Fradigue a afirmacdo (ao que tudo indica, refle-
tida) da desisténcia de agir, vista na renincia d concep-
cd@o de uma obra e na admiracdo do populacho, este en-
tendido como a fracdo da populacdo menos desejosa de
seguir as modas estrangeiras, alheia as ideias de progresso
do século e, portanto, mais apta a conservacdo do fradi-
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cional e genuino Portugal — avaliacdo, talvez, produto de
ironia.

Conforme Buesco (2001), o epistoldrio fradiquiano e a
personalidade heteronimica que ele cristaliza podem ser
entendimentos como uma metdfora da condicdo huma-
na do dandi perante a violéncia do fempo e da histéria
vividos, aquele sujeito que, a semelhanca do Angelus No-
vUs benjaminiano, de maneira ambivalente, contemplou
o passado enqgquanto foi impelido para um futuro desco-
nhecido. Tal entendimento se aproxima de certa defini-
c¢do feita por Antoine Compagnon no livro Os antimoder-
nos (2014). Segundo o critico francés, o antimoderno seria
aquele que encarnou “uma reacdo, uma resisténcia ao
modernismo, ao mundo moderno, ao culto do progresso,
ao bergsonismo tanto quanto ao positivismo” (COMPAG-
NON, 2014, p. 13). A nomenclatura descreveria, portanto,
“uma duvida, uma ambivaléncia, uma nostalgia, mais do
qgue uma rejeicdo pura e simples” (COMPAGNON, 2014, p.
13) da modernidade. Os chamados antimodernos, nessa
perspectiva, deveriam ser vistos como os verdadeiros fun-
dadores da modernidade, tendo sido, na sua resisténcia as
forcas modernizadoras, “a exigéncia da liberdade” (COM-
PAGNON, 2014, p. 19).

Fradique Mendes e a sua epistolografia, enquanto obra
ficcional inacabada e fragmentdria, aponta para o mo-
dernismo literdrio, isso se levarmos em conta seus aspectos
parddicos, mistificatdrios da autoria e humoristicos de ex-
fracdo romdantica, em tudo condizentes com o romance
carnavalizado epistolar. Contudo, ndo podemos deixar de
observar que, a meio caminho da autonomizacdo plena,
Fradigue estd frequentemente a olhar no espelho do re-
trovisor. Isso em diferentes sentidos, segundo os critérios de
Compagnon. E um modermno a contragosto. Enquanto pro-
to-heterénimo, serviu a infencdes criativas de arejamento
da literatura convencional e ao exercicio do método céti-
co queirosiano de proceder. Possibilitou, em suma, ao seu
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orténimo, dialogar com temas geracionais, espelhando,
consequentemente, as contradicdes, as ilusdes e os limites
do século.

Cremos que, assim, Eca de Queirds foi capaz de ante-
cipar duvidas politicas e epistemoldgicas que seriam senti-
das de maneira agénica em um tempo que ele ndo pdde
alcancar. Desde j&, vemos uma problematizacdo da ver-
dade enquanto dissimulacdo, da referencialidade da lin-
guagem e, por isso, uma evidéncia da inoperdncia do re-
alismo puro. Exercitando a duvida metddica e a suspensdo
de juizo, em A correspondéncia de Fradique Mendes, Eca
coloca em vista a precariedade da civilizacdo finissecu-
lar e a dificuldade em se encontrar um caminho, digamos,
salutar. E pelas subjetividades das suas personagens que o
escritor consegue sentir e ver a realidade cultural, politica
e mesmo filoséfica do seu tempo. E pela figura fradiquio-
na — antimoderna, ou sumamente moderna, com todos os
seus avatares — que Eca pode abordar assuntos polémicos
com toda a liberdade de ndo incorrer em dogmatismo. Em
meio a tantas dividas, como remédio ao pessimismo am-
biente, o romancista parece ter apostado no potencial da
palavra enquanto plataforma de reflexdo, na tentativa de
fundamentar terrenos mais seguros para o conhecimento
e o exercicio do livre pensamento. O andar para frente
olhando para trds é justamente o movimento contraditério
e paradoxal que a obra em questdo performa na figura de
Fradigue Mendes, incluindo aquilo que tentamos apontar
aqui, isto &€, o questionamento ao acesso a verdades esta-
veis, o jogo ilusério da mdscara (parecer/ser), a construcdo
da personalidade em mosaico e a impossibilidade de uma
acdo totalmente coerente.
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Carlos Fradique Mendes - Esboco acabado
da futura heteronimia

José Vieira

Gracas te sejam dadas, meu Fradique bendi-
fo, que na minha velha lingua hé mirado algo
nuevo!

Eca de Queirds, A Correspondéncia de Fradi-
que Mendes.

Comeca o narrador d'A Correspondéncia de Fradique
Mendes (Memdrias e Notas) o seu texto do seguinte modo:
“A minha infimidade com Fradiqgue Mendes comecou em
1880, em Paris, pela Pdscoaq, justamente na semana em
que ele regressara da sua viagem & Africa Austral” (Quei-
rés, 2014, p. 77). Logo de seguida, este que tentadora que-
remos associar a Eca de Queirds, diz-nos, porém, que o seu
conhecimento com aquele “homem admirdvel datava de
Lisboa, do ano remoto de 1867" (Idem).

Assim como o narrador e bidégrafo de Fradique, também
nos devemos ndo sé recuar até 1867 — melhor dizendo 1869
— como deixar, por ora, na penumbra, o Fradique que sur-
ge em 1880 — melhor dizendo 1888 — para percebermos de
que modo a personagem sui generis do século XIX literdrio
portugués foi surgindo, ganhando contornos, gostos, ape-
tites, gestos e ditos. Interessa-me, pois, entender, de que
modo Fradique Mendes se vai tornando, gradual e primei-
ramente, num proto-heterénimo coletivo, para, numa fase
posterior e mais queirosiana, ser um proto-semi-heterénimo.

Recuemos, entdo, como o narrador de A Correspondén-
cia, aos anos de 1869-70. Formado em Direito por Coim-
bra, o jovem Eca vai viver para Lisboa, ao Rossio, em casa
de seus pais. Cedo conhece um outro jovem, também ele
dandy que andava estudando para o curso de diploma-
ta: Jaime Batalha Reis. Mais tarde, juntam-se-lhes outros jo-
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vens como Antero, que vem da sua viagem pelos Estados
Unidos, Oliveira Martins, Manuel Arriaga, Ramalho Ortigdo,
entre outros.

Antero, Eca e Batalha Reis estabelecem uma ligacdo
mais intensa e rodeada de fortes ambicoes literdrias e artis-
ticas, capazes de agitar o pequeno mundo burgués lisbo-
eta. Cendculo serd o nome atribuido a esse grupo que se
reunia sem que, porém, nenhum elemento tivesse preten-
soes de criar ou fazer Escola.

Foi a partir da lassiddo intelectual portuguesa que nas-
ceu Carlos Fradigue Mendes: com o objetivo de escanda-
lizar o burgués da Baixa que lia somente poesia e nove-
las ultrarromdanticas, e de agucar os olhos e as penas dos
supostos criticos literdrios nacionais, levando-os as livrarias
a procura deste desconhecido poeta portugués que, em
uma intensificacdo do mistério, seguia a linha de reflexdo
da imagindria e inexistente escola dos “Saténicos do Nor-
te". Escreve Batalha Reis a propdsito desses anos:

O nosso plano era consideravel e terrivel: Tractava-se de
crear uma philosophia cujos ideaes geralmente acceites,
deduzindo, com implacdvel e impassivel logica, todas as
consequencias systematicas dos pontos de partida, por
monstruosas que ellas parecessem. D'essa philosophia
sahia naturalmente uma poesia, toda uma litteratura es-
pecial, gue o Anthero de Quental, o Eca de Queiroz e eu,
nos propunhamos construir a frio, aplicando os processos
revelados pelas analyses da Critica moderna, desmontan-
do e armando a emoc¢do e o senfimento, como se fossem
machinas materiaes conhecidas e reproduziveis. Para que
o0 movimento se apresentasse respeitavelmente aos olhos
dos imitativos Publicistas da capital portugueza, onde nds
iamos fazer viver e pensar Carlos Fradigue Mendes, era in-
dispensavel crear-lhe uma tradicdo, uma Eschola, que se
podesse suppdr admirada algures, nos venerados paizes
estrangeiros. Alem de que, nds projectavamos crear no
mais intimo e fantdstico absurdo, no mais extremo contra-
dictorio, nas regides mais irracionais e insensatas do Espirito,
mais longe, mais fundo que Pbe, que Nerval, que Beaude-
laire. (...) O home d'um desses monstruosos poetas era pe-
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rigoso de pronunciar, produzia o vomito, tendo sé consoan-
tes: Hrldwzh. Mas o grande artista que mais aceitacdo teve
em Lisboa foi Ulurug, citado, com respeito e louvor, em li-
vros de Critica litteraria do tempo: Os instados por alguns
dos mais cultos literatos portuguezes, durante muitos mezes
encomendaram, para Paris, as Obras Completas, d'este
diabdlico e fantdstico author (REIS, 1896, pp. 460-461).

A modernidade da criacdo coletiva de Carlos Fradique
Mendes traduzia-se em uma modernidade que rejeitava os
valores vigentes na sociedade portuguesa, nomeadamen-
te "o cristianismo de feicdo exclusivamente catdlico-triden-
tina, a linguagem romdantica e sobretudo ultra-romantica
na abordagem literdria da realidade” (Serrdo, 1985, p.
236), assim como a hipocrisia e a mediocridade dos politi-
cos e a falta de um centro cultural, intelectual e civilizacio-
nal verdadeiramente ativo e inovador. Ndo por acaso, Joel
Serrdo classifica os criadores do primeiro proto-heterénimo
coletivo da histéria da nossa literatura como os "“trés jovens
do apocalipse literdrio portugués” (Idem).

Interessa realcar todos estes temas, uma vez que eles
estdo associados ao Fradique proto-heterébnimo coletivo',
que surge esbocado com um nome proprio, algumas in-
formagodes biograficas e uma escrita alternativa daquela
que é a dos seus criadores, estando, assim, preenchidos

1 Trato Carlos Fradigue Mendes como proto-heterdnimo coleti-
VO, uma vez que é escrito a vdrias mdos. Este conceito parece levantar
questoes importantes e fundamentais, na medida em que falar de he-
teronimia coletiva, como afirma Joel Serrdo, parece ser inédito, sendo
que, ainda nos nossos dias, ndo sdo conhecidos casos desta naturezaq,
0 que poderia ser um caminho a seguir, também, para I& das teorias e
premissas preconizadas por Pessoa. Se acrescentarmos mais que duas
mdos ao nome diferente, a biografia alternativa e a escrita literdria Uni-
ca estariamos, certamente, a levar a personalizacdo da despersonali-
zacdo e fragmentacdo a um nivel mais denso e interessante. A partir
do romance escrito com Ramalho Ortigdo, a personagem vai sofrendo
aquilo que chamo de queirosianamento. Apds a fugaz revelacdo no
jornal lisboeta e portuense a mais do que uma mado, o Fradique de O
Mistério & j& somente tratado por Eca, sendo que, a partir desse momen-
to, ndo é correto falarmos em proto-heterédnimo coletivo, mas sim em
proto-semi-heterénimo.
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os “requisitos” pensados por Pessoa no que diz respeito 4
criacdo heteronimica.

Assim, a 29 de agosto de 1869, no jornal A Revolucdo
de Setembro, surge o poeta Carlos Fradique Mendes, apre-
sentado por Eca e Batalha Reis, uma vez que Antero, como
afirma Joel Serrdo, “se enconfrava ausente de Lisboa, bor-
dejando a costa oriental dos Estados Unidos da América”
(Idem, p. 339). Eis 0 que podemos ler na apresentacdo que
os autores fazem do poeta:

Habitando Paris durante muitos anos, conheceu o sr. Fra-
digue Mendes pessoalmente a Carlos Baudelaire, Leconte
de Lisle, Banville e a todos os poetas da nova geracdo fran-
cesa. O seu espirito, em parte cultivado por esta escola, é
entre nds o representante dos satanistas do Norte, de Co-
ppert, Van Hole, Kitziz, e principalmente Ulurus, o fantdstico
autor das Auroras do Mal. (...) Esta tendéncia do exuberan-
te subjectivismo artistico que pela quebra das derradeiras
peias do formulismo e da tradicdo cldssica se espraia libér-
rimo até a licenca, espontéineo e pessoal, até ao individu-
alismo exagerado, para o que concorre especialmente o
cadtico da concepcdo filosdfica, social e estética dos tem-
pos modernos — fempos de laboracdo e de anarquia, de
emancipacdo e de transicdo, — esta tfendéncia profunda-
mente pessoal e originalmente romdntica — dizemos -, que
chamam poesia satdnica, quase ndo tem tido em Portugal
representantes ou prosélitos ou apdstolos, quase ndo teve
eco nas sociedades peninsulares, onde tanto se arreigou
a fé romana, e que por tanto tempo andou atrofiada sob
o duplo despotismo civil e religioso, dirigido, alimentado e
explorado pelo monarquismo. Por mais de um motivo sdo
pois curiosas as poesias que hoje publicamos? (Idem, pp.
257-258).

Um dos poemas escritos e publicados pelo proto-heterd-
nimo coletivo, “Serenata de Satd as Estrelas”, serve para
exemplificar alguns dos temas mais relevantes. O que pos-

2 Todas as referéncias aos periddicos e poemas do primeiro Fra-
digue Mendes serdo feitas a partir do livro de Joel Serr@o, com exce-
¢do dos poemas que figurarem na Edicdo Critica das obras de Eca de
Queirds.
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so desde j& concluir € a emergéncia da heteronimia, neste
caso, da proto-heteronimia coletiva, situacdo inédita no
universo da literatura portuguesa, como certifica Joel Ser-
rado. O ensaista e poeta portugués vai mais longe, refletindo
sobre o caminho que vai desde Fradique até aos heterdni-
mos de Pessoa:

Com efeito, da heteronimia colectiva de 1869, na qual se
envolveram duas das maiores personalidades da geracdo
de 1865, Antero e Eca, d «colectividadeyn heteronimica
forjada e praticada por Pessoa, que linhas de forca
eventualmente explicam essa evolucdo ou esse frajecto?
E ei-la ai, formulada, a primeira interrogacdo, que ficard
boiando até ao ensejo de alguém Ihe responder, se tal for
considerado pertinente (Idem).

Leiamos alguns excertos da “Serenata de Satd as Estre-

las™:

VI
Eu sou Sata o friste, o derrubadol!
Mas vés, estrelas, sois 0 musgo velho
Das paredes do céu desabitado,
E a poeira que se ergue ao ar calado,
Quando eu bato c'o pé no Evangelho!
VIl
Eu sou expulso, roto, escarnecido,
Mas a vos j& ninguém vos quer as leis.
O velho Deus! ¢ Cristo dolorido!
Lembrai-vos que sois pé enegrecido, )
E cedo em negro pd vos tornareis (QUEIROS, 2014, pp. 418-
419).

E evidente o tom irénico, saténico e mérbido presente
nos versos deste primeiro Fradique que parece agir em
metonimia com as suas proprias palavras, se tivermos em
consideracdo ndo sé o seu aparecimento na Revolucdo
de Setembro e n'O Primeiro de Janeiro, mas também n'O
Mistério da Estrada de Sintra.

E de notar que os primeiros poemas publicados com o
nome de Carlos Fradique Mendes realcam o tom exagera-
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da e intencionalmente grotesco e mérbido, uma vez que
0s seus autores pretendiam agitar e revolucionar o meio li-
terdrio nacional. Num pais onde a poesia ndo saia debaixo
das saias de Elvira e dos ais ultrarromdanticos de uma casta
de poetas que cirandavam em torno de Castilho, Fradique
muda os femas e coloca de lado o amor e os lirismos flori-
dos. O lirismo de Fradique, tal como a auréola de Baude-
laire, caiu na lama, sendo que agora sé € possivel escrever
sobre arealidade das cidades e das suas gentes.

Em dezembro desse mesmo ano, no dia 5, sai n’O Pri-
meiro de Janeiro uma nova infroducdo do poeta Carlos
Fradigue Mendes e de algumas poesias suas. Desta feita, é
Antero de Quental quem, pelo menos, assina a infroducdo
gue vem com o titulo de “Poemas do Macadam™:

Por especial obséquio do autor, publicamos algumas poe-
sias do nosso amigo e originalissimo poeta Carlos Fradique
Mendes, as quais fazem parte da coleccdo que, sob o titu-
lo expressivo de Poemas do Macadam, verd brevemente
a luz da publicidade. O sr. Mendes é um dos poetas mais
bem dotados da nova geracdo. Como amigo e como cri-
tico, apraz-nos apontar isto. Mas feita esta reserva sobre
as suas qualidades puramente estéticas do nosso amigo, a
sua originalidade de estilo, facilidade de ritmo, colorido de
frase, e aquele ndo-sei-qué que caracteriza o verdadeiro
talento né artiste, feitas estas reservas, a nossa consciéncia
manda-nos em nome de alguma cousa superior 4 simples
estética, em nome do ideal na arte, que é a sua lei supre-
ma, protestar amigavelmente, mas energicamente contra
aideia mae da sua poesia, o fundo mesmo de sentimento
sobre que assenta a sua inspiracdo. (...) O sr. Mendes per-
tence a uma grande escola, que por toda a Europa veio
substituir em parte, e em parte opor-se d escola romdantica.
Sabemos que tem uma estética sua, uma poética, tudo
enfim quanfo caracteriza um verdadeiro movimento no
mundo do espirito, e conta & sua frente chefes do maior
talento, dos mais variados recursos. Baudelaire é hoje um
nome europeu: critico e poeta, legislou e pds em obra as
doutrinas da nova pléiade. Van Hole, Hulurugh, Schatchlig
em Alemanha, em Franca Leconte de Lisle e Barrilot, segui-
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ram, exagerando-o ainda, o principio do autor das Flores
do Mal. O satanismo é hoje um facto literdrio europeu, um
grande movimento. Pois bem, dizemos nds, € por isso mes-
mo que o devemos combater. Ser uma grande tendéncia
ndo quer dizer ser uma boa tendéncia. Uma escola ndo é
um dogma; e se a poesia por foda a parte segue uma erra-
da direc¢do, por toda a parte se deve levantar o conselho,
a doutrina e o protesto (SERRAQ, 1985, pp. 265-266).

Nd&o deixa de ser pertinente realcarmos o facto de An-
tero de Quental discordar de algumas atitudes e posicio-
namentos de Fradique, o que acaba por intensificar a viva
semelhanca da existéncia do poeta, tendo em conside-
racdo os seguintes aspetos: em primeiro lugar, densifica
a autonomizacdo do proto-heterénimo coletivo, uma vez
que as suas ideias sdo diferentes das dos seus criadores; em
segundo lugar, ao discordar do poeta, Antero de Quental
chama a atencdo para o debate literdrio e para a polémi-
ca que se poderd gerar em torno da literatura; em terceiro
e Ultimo lugar, mas ndo menos importante, o que estd em
causa é o afastamento de Antero em relacdo a Fradigue,
fendmeno que, anos depois, Fernando Pessoa ird consu-
mar de forma exemplar ao colocar os heterdnimos a deba-
terem entre si diferentes ideias, apresentando perspetivas
opostas e diversas.

Ao criticar a nova poesia e a poesia de Fradique, An-
tero de Quental ndo estd somente a criar distanciamento
ironico e ficcional do poeta das “Lapiddrias”. Arriscaria di-
zer que o poeta micaelense nGo consegue perscrutar o
que esta poesia de “ruind” e misérias, cujo mestre maior
era Baudelaire, antevia: o mundo moderno, completa-
mente dilacerado, fragmentado, pleno de confradicoes e
da rutura total com a unidade harmoniosa do sujeito. Fra-
dique, ainda que por efeito estético, insere-se na linha dos
poetas novos, que, realmente, observam o real quotidiano
das cidades.

Nd&o fica também despercebido o facto de Antero alu-
dir & obra de Fradigue Mendes que em breve serd publica-
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da. Como j& visto n'A Revolugcdo de Setembro, a mesma
estratégia volta a ser aplicada, de modo a atestar ndo sé a
veracidade da existéncia do poeta, como também a sua
existéncia na escrita de que tenho vindo a falar.

Ainda que Antero duvidasse da possibilidade de Fradi-
gue se projetar no futuro da literatura portuguesa, certo é
que a vida do poeta ird ser prolongada até 1888 por Eca
de Queirds. Para além do queirosianamento do poeta, Fra-
dique terd, ainda, reinterpretacdes post-modernistas, em
sobrevida que o tfransforma numa das grandes persona-
gens da ficcdo de lingua portuguesa.

Voltemos aos anos de 1869-70 para abordar ainda um
outro Fradique, agora em primeira fase de queirosiana-
mento.

A 24 de julho de 1870, Eca de Queirés e Ramalho Orti-
gdo comecam a publicar no Didrio de Noticias capitulos
de uma novela ao gosto romdéntico com o titulo O Mistério
da Estrada de Sinfra.

A meio da narrativa, surge o excéntrico Carlos Fradique
Mendes, agora como amigo da personagem principal fe-
minina, a Condessa. Fradique € descrito com mais porme-
nores, jO ao gosto queirosiano.

No capitulo "A Confissdo Dela” surge, entdo, a nossa
personagem que é apresentada sob o signo da originali-
dade, do dandismo e da excentricidade:

ao pé de mim, sentado num sof&d com um abandono asidti-
co, estava um homem verdadeiramente original e superior,
um nome conhecido — Carlos Fradique Mendes. Passava
por ser apenas um excéntrico, mas era realmente um gran-
de espirito. Eu estimava-o, pelo seu cardter impecdvel, e
pela feicdo violenta, quase cruel, do seu talento. Fora ami-
go de Carlos de Baudelaire e tfinha como ele o olhar frio,
felino, magnético, inquisitorial. Como Baudelaire, usava a
cara rapada: e a sua maneira de vestir, de uma frescura e
de uma graca singular, era como a do poeta seu amigo,
quase uma obra de arte, ao mesmo tempo exdtica e cor-
reta. Havia em todo o seu exterior o que quer que fosse da
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feicdo romdantica que tem Satan de Ary Scheffer, e ao mes-
mo tempo a fria exatiddo de um gentfleman. Tocava admi-
ravelmente violoncelo, era um terrivel jogador de armas,
tinha viajado no Oriente, estivera em Meca, e contava que
fora corsdrio grego (QUEIROS e ORTIGAQ, 2015, p. 345).

O que podemos ver, a partir da descricdo da persona-
gem feminina, sdo os tracos de um dandy, de alguém que
leva uma vida fora do comum, sempre capaz de deslum-
brar e impressionar. Este “segundo Fradique” &, de facto,
levado a extremos romdanticos, ndo sé na sua escrita satani-
ca e provocadora, como também na pose, nas maneiras,
até na forma de vestir. Tenhamos em consideracdo que os
dandies “sdo criaturas musicais” (Givone, 1999, p. 204) e,
de facto, Carlos Fradique Mendes toca violoncelo, sendo,
pois, um homem virtuoso e cheio de qualidades que, como
um bom dandy, recusa o anonimato.

Ficamos ainda a saber que Fradique se tornara célebre
e conhecido em Paris, sendo, alids, fido como um “filésofo
de Boulevard” (Queirds e Ortigdo, op. cit., p. 346). A carica-
ta designacdo ndo deixa de ser sugestiva, na medida em
que permite direcionar a perspetiva, de modo a perceber-
mos um certo diletantismo latente e embriondrio na figura
gue agora comeca a ganhar contornos queirosianos. Na
verdade, o diletantismo serd uma caracteristica funda-
mental do proto-semi-heterénimo, eximio no “culto da arte
de surpreender” (Lima, 1993, p. 35).

O primeiro e segundo Fradique estdo proximos, assim, de
“dois tipos sociais estrangeiros — o do genfleman e o do
dandy” (Monteiro, 1994, p. 205), sendo que o seu talento
€ mi(s)tificado, de modo a pensarmos estar perante uma
personagem que, tal como Carlos da Maia, sé se vé Id fora,
nas Frangas, Inglaterras e Alemanhas cultas, civilizadas e
pensantes.

A excentricidade e elegéncia de Fradique juntam-
se o0 seu exotismo, a sua capacidade de magnetizar e
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de deslumbrar todos quantos o rodeiam, através do seu
violoncelo?®.

Tudo o que por agora sabemos de Fradique esta adstrito
a um punhado de poemas e a umas poucas pdginas de
prosa, que mais do que apresentarem verdades ou fac-
tos incontestdveis, exibem sugestoes, espécie de lembretes
que um futuro Eca poderia vir a utilizar para dar nova reali-
dade ao amigo intimo de Rigolboche.

A viagem serd fundamental para o proto-semi-heterdni-
mo ao longo das suas diversas fases e faces. Para o Fradi-
gue romdantico de O Mistério, a viagem tornou-se, de facto,
uma “experiéncia interior mais importante que os aconte-
cimentos reais” (Sousa, 1997, p. 575), uma vez que estava
implicita na formacdo de qualquer gentleman desde me-
ados do século XVIIl com a Grand Tour.

Se o objetivo do Fradique de 1869 € agitar e revolucio-
nar a pacata cidade de Lisboa, o poeta das Lapiddrias
que aparece na obra escrita a quatro mdos permanece
fiel ao ideal de Antero, Batalha Reis e Eca. Desta vez, po-
rém, sabemo-lo ndo pela voz dos jovens do Cendculo, mas
antes através do testemunho da Condessa:

3 “Meu caro Fradique, um pouco de violoncelo, sim¢ A sala abria
sobre os jardins. A pldcida respiracdo do vento fazia arfar as cortinas.
Carlos Fradigue comecou a tocar uma balada das margens do mar do
norte, de um encanto singularmente triste. Sentia-se o chorar das dguas,
o feérico correr das ondas, o compassado bater dos remos de um pirata
norvégio, a fria lua. Eu tinha ido com Rytmel para junto da varanda, e
enquanfo a pequena melodia soava nas cordas do violoncelo, lembra-
vam-me as antigas coisas do meu amor, o Ceildo, as noites silenciosas
em que ele me jurava a verdade da sua paixdo e a voz do mar pare-
cia uma afrmacdo infinita; lembravam-me os terracos de Malta batidos
da lua, as moitas de rosas de Clarence-Hotel, os prados suaves de Ville
d'Avray; via-o ferido, pdlido sobre as suas almofadas; via — a bordo do
Romantic, comandando as manobras de fuga, chorando os desastres
do amor... E estas memdrias embalavam-se no meu cérebro, confun-
didas com as melodias do violoncelo”. In: QUEIROS, Eca de; ORTIGAQO,
Ramalho. Op. cit., p. 350.
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F... e Carlos Fradique achavam-se hd dias numa quinta dos
subUrbios de Lisboa* escrevendo, debaixo das drvores e de
brucos na relva, um livro que estdo fazendo de colabora-
cdo, e no qual - prometem-no eles & natureza mde que vi-
ceja a seus olhos — levardo a pontapés ao exterminio todos
os trambolhos a que as escolas literdrias dominantes em
Portugal tém querido sujeitar as invioldveis liberdades do
espirito (p. 389).

Desde o comeco que, associadas a Fradique, estdo
obras j& completas e prontas a publicar, entre elas poe-
sia e, pelo que podemos compreender através do excerto
mencionado, uma obra verdadeiramente revoluciondria.
Nas trés primeiras aparicdes do distinfo dandy fica sempre
no ar uma expectativa de obras literdrias que terdo o de-
signio de uma revelacdo, quase verdade feoldgica e uni-
versall E, também, a partir dessa expectativa que os seus
criadores em geral, os trés do Cendculo, e Eca em particu-
lar, vdo aumentando, melhor dizendo, véo densificando e
oxigenando a folha onde se vai preenchendo a vida de
Carlos Fradigue Mendes.

Se o Fradique que surge entre agosto e setembro de
1869 € considerado um proto-heterénimo-coletivo, por ter
sido escrito a seis mdos, que nos ddo a ler alguns escassos
poemas, j& no segundo Fradique, primitivamente queirosia-
no, deparamo-nos com um proto-semi-heterénimo.

De qualguer das formas, sendo um proto-heterénimo
coletivo ou um proto-semi-heterénimo, o amigo de Carlos
Baudelaire € uma novidade no panorama literdrio portu-
gués, ora pela sua originalidade, ora pela sua atitude, ora
até pela sua dimensdo de alteridade que comeca a ser
flagrante.

Avancemos, portanto, até ao ano de 1888 para enten-
dermos de que modo o queirosianamento de Carlos Fradi-
que Mendes se torna fundamental para a sua infempora-

4 Serd esta a quinta da Saragoca, que Vidigal, na Correspon-
déncia, pdgina 91, afirma ter o poeta comprado para “ter de verdo em
Portugal um repouso fidalgo”?2

Fradique, fradiquices & Cia 97



lidade enguanto personagem literdria de primeiro plano,
uma vez que, de acordo com Ingarden, com o qual con-
cordamos,

a duracdo continua da vida ndo chega, porém, para a
caracterizar exaustivamente dado que também coisas
«mortasy duram um certo tfempo e confinuamente. Temos
de acrescentar ainda um segundo elemento: cada ser
vivo transforma-se constantemente durante a sua vida (IN-
GARDEN, 1965, p. 377).

Falarei agora de um proto-semi-heteréonimo, tendo em
consideracdo que a mdo que escreve os textos da nos-
sa personagem € facilimente identificada com a mdo do
autor d’Os Maias, talvez, porque, como Pessoa nos ird di-
zer anos depois, ‘em prosa & mais dificil de se outrar” (Pes-
s0q, 1966, p. 106), e também porque a ironia subjacente as
cartas do inevitdvel poeta permite-nos antever a pena do
magno romancista.

Mas primeiro, vejamos de que modo Eca comeca por
densificar Fradique ainda antes da publicacdo da sua Cor-
respondéncia. A 10 de junho de 1885, Eca de Queirds es-
creve a Oliveira Martins para lhe falar de um projeto que
ambicionava publicar na Provincia:

O gue eu pensei foi o seguinte: uma série de cartas sobre
toda a sorte de assuntos, desde a imortalidade da alma
até ao preco do carvdo, escritas por um certo grande ho-
mem gue viveu aqui hd tempos, depois do cerco de Trdia
e antes do de Paris, e que se chama Fradique Mendes! Ndo
te lembras dele? Pergunta ao Antero. Ele conheceu-o. Ho-
mem distinto, poeta, vigjante, fildsofo nas horas vagas, di-
letante e voluptuoso, este gentleman, nosso amigo, morreu
(QUEIRCS, 1983, p. 262).

De modo a levar o autor de Porfugal Contempordneo a
acreditar na real existéncia de Fradique, Eca utiliza Antero
de Quental como argumento de autoridade e comparsa
do poeta d'A Revolucdo de Setembro. Utilizando figuras re-
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ais como ancora, Eca de Queirds ludibria o amigo na ten-
tativa de tornar o mais verosimil possivel a sua personagem.

Eca acaba por dizer a Oliveira Martins que tfambém co-
nheceu este distinto gentleman o que leva, mais uma vez,
a tentativa do efeito de real. Seria Fradique capaz de go-
nhar total autonomia literdria, consubstanciando-se num
heteronimo? Possivelmente ndo, visto que a sua escrita lite-
rdria ndo é diferente da do seu criador. NGo quero afirmar,
todavia, que ndo possa ser um semi-heterébnimo, que se si-
tua uma escada abaixo dessa autonomia realizada pelas
verdades de papel pessoanas. Além do mais, tenho de ser
cauteloso com a utilizacdo do termo heterbnimo antes de
Pessoa. Utilizo-o de modo a situar a reflexdo e a progres-
sdo da histéria da heteronimia na literatura portuguesa. O
que interessa agora, € a forma como Eca vai planeando
o aparecimento de Fradique. Desde logo, temos acesso a
alguns dados biogrdficos do poeta, todos eles virados para
um lado puramente intelectual, centrados nos seus conhe-
cimentos e na sua enfourage literdria.

Contudo, Oliveira Martins ndo parece ter dado grande
interesse ao projeto queirosiano.

A tentacdo de Eca em manter Fradiqgue uma pessoa
de carne e realidade é intensa e determinada, acaban-
do, contudo, por ceder, e, em carta a Oliveira Martins, de
12 de junho de 1888, desvenda todo o segredo a proposi-
to de Carlos Fradique Mendes. Outro aspeto interessante,
também, diz respeito ao facto de tanto Eca como depois
Pessoa terem como infuito ndo revelar as suas criacoes.
Porém, os dois escritores acabam por fazé-lo. Eca revelq,
entdo, que

A infroducdo a «Cartas que nunca foram escritas por um
homem que nunca existiun, ndo podia deixar de ser uma
composicdo em que se tentasse dar a esse homem, primei-
ramente, realidade, corpo, movimento, vida. Ndo se pode
decentemente publicar a Correspondéncia de uma abs-
fraccado (ldem, p. 479).
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De igual modo, Pessoa escreverd a Jodo Gaspar Simoes,
a 28 de julho de 1932, revelando, também, o mistério da
sua criacdo: “Ndo sei se alguma vez lhe disse que os he-
teronimos (segundo a Ultima intencdo que formei a respei-
to deles) devem ser por mim publicados sob 0 meu préprio
nome (j& é tarde, e portanto absurdo, para o disfarce alb-
soluto)” (Pessoa, 1999, p. 270).

Um dia antes de nascer o maior poeta do século XX por-
tugués e talvez do mundo, o maior romancista portugués
do século XIX revela ao amigo historiador que o seu objeti-
vo era dar a conhecer a histéria, a vida, os gostos e a cor-
respondéncia de uma verdade de papel, de uma criacdo
literdria, mas que para levar a cabo essa tarefa necessita-
va de espaco para descrever e densificar a personagem,
de modo a tornd-la mais real e verdadeira. Quando Ecare-
fere "realidade, corpo, movimento, vida”, estd a abrir ca-
minho para aquilo que Pessoa dird a propdsito de Caeiro,
Reis e Campos na famosa carta a Adolfo Casais Monteiro:
“Mais uns apontamentos nesta matéria: eu vejo diante de
mim, No espaco incolor mas real do sonho, as caras, 0s ges-
tos de Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos” (Idem, p.
344). Mas Carlos Fradique Mendes bate apenas na sineta
da cancela da modernidade, acabando por deixar um pé
dolado de la da cerca, ficando com o outro de fora, numa
certa indecisdo que ndo deixa de ser, de facto, fruto dessa
modernidade que revela a faléncia de todas as verdades
no plano literdrio, epistemoldgico, onfolégico e cultural.

Apds a longa tfroca de correspondéncia, as cartas con-
tendo “fradiquices” comegcam a sair em 1888 n'O Repdrter
e também, dias depois, no jornal brasileiro Gazeta de No-
ticias®.

5 “el primer instinto de reunir en un volumen toda la matéria pu-
bicada sobre «Fradique Mendes» parece datar de 1888 — a poco de
haber aparecido en O Repdrter de Lisboa y en la Gazeta de Noticias
de Rio de Janeiro la «biografian del héroe”. In: CAL, Ernesto Guerra da.
Lengua y Estilo de Eca de Queiroz. Tomo 1°. Coimbra: Por Ordem da Uni-
versidade, 1975, p. 101. (Verbete 354).
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Como fizeram os trés jovens da Travessa do Guarda-Mor,
o agora adulto Eca de Queirds ird encontrar nas poesias de
Carlos Fradique o pretexto ideal para dar inicio ds suas no-
tas sobre aquele que Oliveira Martins fratou como "o portu-
gués mais interessante do século XIX".

O narrador vai progredindo na sua histéria e, antes de
comecar a relatar aquilo que sabe da biografia de Fradi-
que, utiliza, de novo, uma técnica narrativa que o poderd
descomprometer com as possiveis mentiras ou fantasias a
propdsito do famoso poeta. Assim, o narrador coloca na
voz de outra personagem, Marcos Vidigal, primo de Carlos
Fradigue, todos os pormenores e detalhes a propdsito da
ascendéncia, da inféncia e formacdo do cinzelador das
“Flores do Asfalto™:

Apenas eu aludi a Fradique Mendes, dqueles versos que
me finham maravilhado - (Marcos) Vidigal arrojou a pena,
j&@ risonho, com um clardo alvorocado na face mole (...).
Fomos ao Passeio Publico. (...) Tomdmos sorvetes debai-
xo das acdcias: e pelo cronista da Revolugcdo conheci a
origem, a mocidade, os feitos do poeta das LAPIDARIAS
(QUEIRQOS, op. cit., p. 86).

Marcos Vidigal € entdo, aqui, o conhecedor da vida do
poeta, o que o torna equivalente ao manuscrito perdido
ou enconfrado. NGo posso, no entanto, deixar de alertar
em relacdo ao primo de Fradique, uma vez que, sendo jor-
nalista e cronista, poderd sempre ter a verve apontada &
fantasia, ao devaneio e ao exagero. Lembre-se que as re-
feréncias ao ano de 1867 sdo aqui feitas com um tom misto
de saudade, ironia e condescendéncia. Estamos perante
uma ficcdo dentro de outra ficcdo, ou seja, uma narrativa
onde uma personagem de papel conta a vida e feitos de
uma outra pessoa de papel:

Carlos Fradigue Mendes pertencia a uma velha e rica fami-
lia dos Acores, e descendia por varonia do navegador D.
Lopo Mendes (...). A sua primeira educacgdo fora singular-
mente emaranhada: o capeldo de D. Angelina ensinou-lhe
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o latim, a doutrina, o horror & maconaria, e outros principios
sélidos; depois, um coronel francés, duro jacobino (...), veio
abalar estes alicerces espirituais fazendo traduzir ao rapaz
a Pucelle de Voltaire e a Declaracdo dos direitos do ho-
mem; e finalmente um alemdo, que ajudava D. Angelina
a enfardelar Klopstock na vernaculidade de Filinto Elisio, e
se dizia parente de Emmanuel Kant, completou a confusdo
iniciando Carlos, ainda antes de Ine nascer o buco, na Cri-
tica da Razdo Pura (...). Felizmente Carlos j& entdo gastava
longos dias a cavalo pelos campos, com a sua matilha de
galgos: - e da anemia que |lhe teriam causado as abstra-
coes do raciocinio, salvou-o o sopro fresco dos montados
e a natural pureza dos regatos em que bebia. A avo, (...),
decidiu de repente, quando Carlos completou dezasseis
anos, mandd-lo para Coimbra (Idem, pp. 86-87).

Posso inferir, a partir do excerto franscrito, que a edu-
cacdo, crescimento e formacdo de Fradique surge, desde
logo, ndo sé cheia de confradicdoes como espartiihada,
acabando por ter uma vocacdo caricata, e, por isso, infe-
ressante.

Ainda que, 4 primeira vista, a educacdo de Fradique
pareca ter todos os primores de menino fidalgo, se inda-
garmos mais atenta e aprofundadamente, percebemos
que para I& do embriondrio ecletismo que levard ao dan-
dismo diletante, encontramos um outro sintoma da frag-
mentacdo do sujeito a partir da educacdo, uma vez que
nenhuma verdade, das diversas dreas do conhecimento,
parece confer a Verdade absoluta capaz de tudo definir
e explicar. Tal ideia refletir-se-& ao longo da vida do poeta,
acabando por ser um fraco de decadentismo, ainda que
Fradique ndo seja decadente.

Carlos Fradigue partilha com o decadentismo a

duséncia de uma verdade Unica que guie e oriente a sua
vida: ele vigja, aprende, cultiva-se, entusiasma-se, cré, en-
sina, distingue (...). Nenhuma experiéncia exclui da sua
vida, mas, no final, sendo tudo e todos, vivendo em comu-
nhdo com tudo e com todos, acaba por ndo ser nada e de
ninguém (REAL, 2006, p. 188).
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Do que fica exposto, podemos ver de imediato o apro-
fundar da crise da unidade do sujeito, uma vez que a falén-
cia do Positivismo que via na ciéncia a fonte do progresso
e da felicidade trouxe mais duvidas e incertezas. Fradique
educado sob a égide de grandes ideais, mas educado
fragmentariamente, fard da sua vida uma constante bus-
ca pelo conhecimento, uma busca que ndo deixa de ser,
também, pelo autoconhecimento.

Se olharmos agora para o panorama geral e visitarmos
a carta sobre a génese dos heterénimos, entende-se fa-
cilmente a importéncia da educacdo multipla e fragmen-
tada como espelho da individualidade fragmentada do
sujeito. Falamos de Alvaro de Campos e da sua formacdo,
visto que o grande heterénimo tem uma educacdo vulgar
de liceu, em primeiro lugar, “depois foi mandado para a
Escocia estudar engenharia, primeiro mecdénica e depois
naval. Numas férias fez a viagem ao Oriente de onde re-
sultou o «Opidrion. Ensinou-lhe latim um tio beirdo que era
padre” (Pessoaq, op. cit., p. 345).

Nada tem de forcada a comparacdo ora exposta, ali-
ds, s6 vem revigorar a ideia da necessidade do estudo e
apresentacdo de uma histéria da heteronimia na literatura
portuguesa, uma vez que Carlos Fradique Mendes e Alva-
ro de Campos apresentam algumas afinidades que mais
ndo sdo do que o espelho de uma época de conturba-
das mudancas. Se Alvaro de Campos, como ja afirmado,
€ o século XX, Carlos Fradiqgue Mendes €, pois, o século XIX,
também ele um tempo de profundas mudancas e transfor-
macoes. Ambos com uma formacdo eclética e fragmen-
tada. Ambos vigjados, cosmopolitas e originais. Ambos
criacoes literdrias de grandes escritores. Ambos multiplos,
fragmentados, em busca da Verdade. Ambos irmdos em
propodsito.

Fradigue Mendes concentra em si o acumular de um
amadurecimento de todas as caracteristicas que em Pes-
soa explodirdo sob a designacdo de heteronimia. Possivel-
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mente o fator decisivo, e que faltou a Fradique, que leva o
fendmeno heteronimico a ser plenamente consubstancia-
do em e por Fernando Pessoa tenha sido o comeco da Pri-
meira Grande Guerra, prova mdxima da faléncia de todos
os ideais positivistas e estilhaco literal e metaférico de um
mundo uno e harmonioso. Conversdo objetiva em realida-
de subjetiva.

As grandes viagens serdo o seu grande designio, acom-
panhadas, naturalmente, de memordveis e histéricas aven-
turas:

Com um impeto de ave solta, viajara logo por todo o mun-
do a todos os sopros do vento, desde Chicago até Jerusa-
[ém, desde a Islandia até ao Sahara. Nestas jornadas, sem-
pre empreendidas por uma solicitacdo de inteligéncia ou
por é&nsia de emocodes, achara-se envolvido em feitos histd-
ricos e fratara altas personalidade do século. Vestido com
a camisa escarlate, acompanhara Garibaldi na conquista
das Duas Sicilias. Incorporado no Estado-Maior do velho
Napier, que lhe chamava the Portuguese Lion {...), fizera
toda a campanha da Abissinia. Recebia cartas de Mazzini.
Havia apenas meses que visitara Hugo no seu rochedo de
Guernesey... (QUEIROS, op. cit., p. 89).

Empreendendo todo o tipo de viagens, Carlos Fradique
ndo deixa de ser um romdantico. Na verdade, a “ansia de
emocoes”, de que nos fala o narrador, reflete a propensdo
do homem romdantico para a viagem, uma vez que a “via-
gem é consequéncia natural de uma relacdo problemdti-
ca com a existéncia e com o conhecimento dos homens e
das coisas” (Reis, 1997, p. 353).

E pois, a partir das Lapiddrias e da informacdo que, em
A Correspondéncia de Fradique Mendes, Vidigal partilha
com o narrador, que temos acesso a vida de Fradique e a
sua primeira formacdo. Reitero a importdncia de ser caute-
loso com as leituras que daqui possam advir, uma vez que
o0 conhecimento que do poeta nos chega por via de uma
outra personagem pode estar filfrado e enviesado.
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De qualquer forma, o que Vidigal partilhou foi suficiente
para o nosso narrador afirmar que, para ele, o poeta “assu-
miu (...) a estatura dum desses seres que, pela seducdo ou
pelo génio, como Alcibiades ou como Goethe, dominam
uma civilizacdo, e dela colhem deliciosamente tudo o que
ela pode dar em gostos e em triunfos” (Queirds, op. cit., p.
90).

Quando Fradique se refere aos turistas, recordo de ime-
diato as ideias de Zygmunt Bauman, a propdsito do turista
e do vagabundo, configuracdes necessdrias para a carac-
terizacdo do sujeito post-moderno. Por ora, aliemos a ideia
do turismo de Fradique, turismo intelectual, cultural, civiliza-
cional, naturalmente, uma outra ideia-nocdo de alcance
importante: o diletantismo. Diz a personagem:

Aqgueles que imperfeitamente o conheciam classificavam
Fradique como um diletante. Ndo! essa séria conviccdo (a
que os Ingleses chamam earnestness) com que Fradique se
arremessava ao fundo real das coisas, comunicava d sud
vida uma valia e eficdcia muito superiores s que o dile-
tantismo, (...), comunica as naturezas que a ele deliciosa-
mente se abandonam. O diletante, com efeito, corre entre
as ideias e os factos como as borboletas (a quem é desde
séculos comparado) correm entre as flores, para pousar,
retomar logo o voo estouvado, encontrando nessa fugidia
mutabilidade o deleite supremo. Fradique, porém, ia como
a abelha, de cada planta pacientemente extraindo o seu
mel: — quero dizer, de cada opinido recolhendo essa «par-
cela de verdadey que cada uma invariavelmente contém,
desde que homens, depois de outros homens, a tenham
fomentado com inferesse ou paixdo (Idem, pp. 148-149).

Fradigue tem uma curiosidade intelectual insacidvel,
estando sempre em busca de novas aventuras, de novas
matérias para desvendar e estudar. A sua busca ndo deixa
de ser uma procura de um sentido para a existéncia que,
em Ultima instancia, o poeta jamais encontra. O sentido
estd sempre para Id daquilo que é descoberto. O seu di-
letantismo € a forma menos dolorosa e mais aceitdvel de
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encarar a realidade. O diletante € aquele que procura o
prazer nas coisas e em todas as matérias de forma super-
ficial, nGo maturada, o que confrasta com as palavras do
narrador, quando afirma que o poeta estudava a fundo
todas as questdes nas quais se envolvia. Reflete-se nesse
mergulhar profundo e constante, qual abelha que vai de
flor em flor, a crise da unidade do sujeito que, incessante-
mente, estd em busca da unidade e de um sentido. A sua
tendéncia para a dispersdo € um sinfoma e um compor-
tamento que identificam o autor dos “Poemas do Maca-
dame” com o ambiente cultural dos finais do século XIX:
um clima de incerteza, de decadéncia e de faléncia ou
ceticismo das verdades até entdo professadas.

A cultura de Fradique assenta num tourisme de identida-
de e de culturq, visto que o poeta viagja por todo o mundo,
sempre com o objetivo de aprender as mais recentes no-
coes e conhecimentos. A liberdade de espirito e a cons-
tante dispersdo surgem sob a forma das inUmeras viagens,
demonstrando um sujeito sempre na ansia do novo e do
mais moderno. Contudo, por detrds dessa ansia, sempre
“sob o impulso de admiracdes ou curiosidades intelectuais”
(p. 155), encontramos um viajante romantico, alids, o mais
acabado produto do Romantismo portugués, ainda que o
critique ou dele se afaste. O excerto seguinte, provando o
dandismo e o diletantismo de Fradique, ilustra ainda o gos-
to pelas viagens e a concomitante dispersdo:

A sua aventurosa e dspera peregrinacdo pela China, des-
de o Tibete (...) até a Alta Manchuria, constitui o mais com-
pleto estudo até hoje realizado por um homem da Europa
sobre os Costumes, o Governo, a Efica e a Literatura des-
se povo (...). O exame da RuUssia e dos seus movimentos
socidis e religiosos frouxeram-no prolongados meses pelas
provincias rurais entre o Dnieper e o Volga. Os mesmos in-
teresses de espirito e «necessidades de certezay o levaram
na América do Sul desde o Amazonas até as areias da Pa-
tagoénia, o levaram na Africa Austral desde o Cabo até aos
montes de Zokunga... «Tenho folheado e lido atentamente
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o mundo como um livro cheio de ideias. Para ver por fora,
por mera festa dos olhos, nunca fui sendo a Marrocos.» |...)
Fradigue amava logo os costumes, as ideias, os preconcei-
tos dos homens que o cercavam; e, fundindo-se com eles
no seu modo de pensar e de sentir, recebia uma licdo di-
reta e viva de cada sociedade em que mergulhava (pp.
155-157).

Como para os romdanticos, para Fradique Mendes, a
viagem tornar-se-a “uma iniciacdo total, uma procura do
eu” (Machado, 1985, p. 22), expressa na seguinte férmula:
quanto mais o sujeito se dispersa em busca do conheci-
mento e da verdade, mais se fragmenta, vivendo, portan-
to, para vigjar, e viajando para viver.

Através da descricdo da vida e do espirito do poeta das
Lapiddrias, tendo em consideracdo o seu quadro estético
e literdrio, "as emocoes intelectuais”, € possivel formular an-
tecipadamente, o pensamento de “Fernando Pessoa e S&
Carneiro” (Santos, 2008, p. 131). E novamente encontramos
Fradique no limiar da modernidade poética, entrecruzan-
do a atitude finissecular com a necessidade de absorcdo
de uma totalidade absoluta como sentido da existéncia.
Ora, ambas as atitudes sdo jd em si modernas e filhas das
vanguardas. E inevitdvel n&o associarmos esta ansia telUri-
ca e imaginativa de Fradique ao Alvaro de Campos sen-
sacionista-futurista. NGo é somente a formula “sentir fudo
de todas as maneiras”, € o querer estar em toda a parte
e ser toda a gente, para fudo sentir e perceber. Notemos
gue Fradigue tornava-se “cidaddo dos paises que visitava”
num sintoma mais que evidente da dispersdo do sujeito, da
sua fragmentacdo, ou, melhor dizendo, da sua capacida-
de de se outrar. Ambos parecem ter um caminho seme-
lhante e comum. Enquanto jovens viajam pelo mundo na
ansia de tudo encontrar, porém, na idade adulta parecem
adotar uma atitude mais cética que revela sobretudo de-
silusGo.
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Alvaro de Campos e Carlos Fradique Mendes sé&o duas
personagens fundamentais ndo sé para o estudo da
heteronimia, mas também sobre as reflexdes em torno da
crise da unidade do sujeito e do (res)surgimento ou ilumina-
cdo do Romantismo.

A duvida e o mistério, para além das interpretacoes pro-
postas anteriormente, também consubstanciam uma res-
posta e justificacdo, num tempo que comeca a ser o das
faléncias em todas as verdades e paradigmas.

De facto, logo depois, o narrador em conversa com Fra-
digue apercebe-se da razdo que levou, desde sempre, O
poeta a ndo publicar as suas obras e a escrever 0s seus
pensamentos. A opinido de Fradique revelard “a visceral
condicdo de todas as finitudes: a finitude dos homens, a fi-
nitude das civilizacoes, a finitude dos deuses e das crencas”
(Coelho, 2006, p. 17), assim como dos sentimentos, das ver-
dades aceites e dos paradigmas culturais e civilizacionais:

E afrmo afoutamente que nesse cofre de ferro, perdido
num velho solar russo, ndo existe uma obra, porque Fradi-
gue nunca foi verdadeiramente um autor.

Para o ser ndo Ihe faltaram decerto ideias — mas faltou-lhe
a certeza de que elas, pelo seu valor definitivo, mereces-
sem ser registadas e perpetuadas: e faltou-lhe ainda a arte
paciente, ou o querer forte, para produzir aquela forma
que ele concebera em abstrato como a Unica digna, por
belezas especiais e raras, de encarnar as suas ideias. Des-
confianca de si como pensador, cujas conclusdes, reno-
vando a filosofia e a ciéncia, pudessem imprimir ao espirito
humano um movimento inesperado; desconfianca de si
como escritor e criador duma Prosa, que sé por si propria,
e separada do valor do pensamento, exercesse sobre as
almas a acdo inefdvel do absolutamente belo - eis as duas
influéncias negativas que retiveram Fradique para sempre
inédito e mudo. (...) E concluindo que, nem pela ideia,
nem pela forma, poderia levar as inteligéncias persuasdo
ou encanto que definitivamente marcassem na evolucdo
da razdo ou do gosto — preferiu altivamente permanecer
silencioso (pp. 184-185).
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Fradique surge cético e desiludido ndo sé com a sua
escrita, mas com a sua incapacidade de criar uma escri-
ta total e absoluta, capaz de fudo dizer pelo valor supe-
riormente belo e refinado da sua forma. No fundo, Carlos
Fradigue Mendes é também um esteta e um amante das
coisas belas.

Continuando o seu didlogo com o poeta, o narrador
vem acrescentar mais umas ideias do autor das Lapiddrias:

Aturdido, rindo, perguntei dquele «feroz insatisfeiton que
prosa pois concebia ele, ideal e miraculosa, que mere-
cesse ser escrita. E Fradique, emocionado (porque estas
questdoes de forma desmanchavam a sua serenidade)
balbuciou que gueria em prosa «alguma coisa de crista-
lino, aveludado, de ondeante, de marmdreo, que sé por
si, plasticamente, realizasse uma absoluta beleza — e que
expressionalmente, como verbo, tudo pudesse traduzir des-
de os mais fugidios tons de luz até os mais subtis estados de
ama...n

— Enfim, exclamei, uma prosa como ndo pode haver!

- Ndo! gritou Fradique, uma prosa como ainda ndo hd! (p.
187)

Fradique procura uma escrita que ndo existe. A escrita
absoluta. De facto, com as Vanguardas iremos assistir a
uma disrupcdo da escrita e da sua ordem, como acon-
tecerd, por exemplo, com a prosa modernista de Bernar-
do Soares. Com efeito, o que Fradique Mendes busca estd
para ld das verdades até entdo preconizadas. Mais do que
um desejo utdpico, o poeta pretende a escrita eterna, imu-
tavel, franscendente.

Com a chegada do Modernismo, o que ird acontecer a
escrita, tfanto na poesia como na prosa, € um pouco CoOMoO
acontece na pintura, € a desconstrucdo dos moldes es-
tabelecidos, das verdades e dos paradigmas aceites. A
prosa “‘como ainda ndo hd" serd a faléncia da escrita, pois
ndo podemos esquecer que o desejo romdantico de totali-
dade esta aliado a rutura e a fragmentacdo. A prosa que
haveria de chegar € uma escrita das faléncias de todas
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as verdades e ndo a escrita que detém, sibilina, brilhante
e kantiana, uma verdade universal, qual imperativo cate-
gorico. Assim, aliado ao niilismo j& referido, Fradique dese-
ja qualqguer coisa de inacessivel, ndo sabendo ao certo o
que é, mas sabendo que é possivel atingir. De novo nos
deparamos com Carlos Fradigue Mendes com um pé na
modernidade, indeciso, cambaleante, mas, ainda assim,
precursor.

O que sabemos de Fradique Mendes é disposto de for-
ma fragmentada e dispersa, o que age em metonimia
com a figura, também ela dispersa e fragmentada, ndo
s6 nas suas viagens, como “«andador de continentesy” (p.
191), mas na sua personalidade, que nos mostra um “Fra-
dique feito em pedacos” (Simodes, 1993, p. 126). A corres-
pondéncia é-nos apresentada ndo necessariamente por
uma ordem cronoldégica como seria de esperar num texto
epistolografico num tempo ainda marcado pela crenca
Nno positivismo.

Encontramos, portanto, no epistoldrio, sinftomas da crise
da unidade ndo sé do sujeito, como também do prdprio
texto enquanto unidade coesa, coerente e com certa pro-
gressdo narrativa legivel.

Nas pdginas e palavras finais das Memoarias e Notas da
Correspondéncia, o narrador justifica-se a propdsito do
que acima ficou dito:

Ndo é portanto possivel dispor a Correspondéncia de Fradi-
que por uma ordem cronoldgica: nem de resto essa ordem
importa desde que eu ndo edito a sua Correspondéncia
completa e integral, formando uma histéria continua e inti-
ma das suas ideias (p. 192).

Ndo é possivel, portanto, tracar uma histdria, uma bio-
grafia “contfinua e intima” do poeta das Lapiddrias, até
porque ndo interessa delinear um trajeto harmonioso e co-
erente de uma figura tdo complexa e densa, que encarou
a vida de forma originalmente diagonal. A sua personali-
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dade reside, segundo o narrador, nas cartas que sdo como
fragmentos ou trechos de um livro, remetendo-nos de ime-
diato para o Livro do Desassossego. Fradique surge, nova-
mente, muito proximo da modernidade. A tinta de que é
feita a sua matéria contém j& cores e timbres modernistas,
mas de forma ténue, ao mesmo tempo baca e translUcida,
incerta, como devem ser as Coisas.
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Fradique, um romance em quebra-cabeca

José Carlos Siqueira

Em geral, o personagem-heterébnimo Fradique Mendes é
apresentado em frés tempos distintos:!

* 1° O poeta satanista de autoria coletiva cujos poe-
mas foram publicados em 1868-69.

e 2° A aparicdo episddica do personagem no folhetim
O mistério da estrada de Sintra, texto feito a quatro
maos por Eca e Ramalho em 1870.

e 3° A publicacdo da Correspondéncia de Fradique
Mendes iniciada em jornal por volta de 1888, e edita-
da em livro em 1900, com autoria exclusiva de Eca.

Esta pesquisa propde que se amplie o escopo deste
objeto de estudo, vendo Fradique como um caso — cer-
tamente o mais completo e importante — dentro da es-
tratégia de criacdo de heterbnimos por parte de Eca de
Queirds. Nesta linha, podem-se incluir entdo as experimen-
tacoes realizadas em obras pré-Fradique e pds-Fradique.

Seriam pré-Fradique os textos jornalisticos produzidos por
Eca no Distrito de Evora, jornal dirigido e totalmente escrito
pelo nosso autor durante o ano de 1867. Eca fora convida-
do para fundar e dirigir um periédico na cidade de Evo-
ra, no Alentejo, com o propdsito de fazer uma oposicdo
sistemdtica ao governo. Naquele veiculo, Eca daria voz a
alguns heterbnimos, como, por exemplo, A.Z., AM., A.G.M.,
entre outros. Os pseudocolaboradores apresentavam posi-
coes politicas e culturais distintas, cuja elocucdo partia de
diversas localidades, Paris, Lisboa, etc. (ver, entre outros,
ROSA, 1979; SERRAO, 1985). O objetivo da estratégia & evi-
dente: criando tais heterébnimos, o jovem redator dava a
seus leitores ailusGo de um periddico plural, construido por

1 Cr. SERRAO (1985) e CAMPOS MATOS (1988).

114



diversos intelectuais e pontos de vista — em Ultima andli-
se, nosso autor economizava bom dinheiro, ndo ficava na
dependéncia de outros escritores e agradava ao publico!

Tocamos no mesquinho assunto financeiro porque cer-
tamente foi uma das razdes para o cardter inusual e extre-
mamente importante dessa atividade para o nosso jorna-
lista. De 6 de janeiro de 1867, data da primeira edicdo do
Distrito de Evora, como se chamou o jornal, até a edicdo
de n° 59, de 1° de agosto do mesmo ano, Eca de Queirds,
do “alto” de seus 21 anos de idade, dirige, edita e redige
sem qualquer colaborador um periddico com duas edi-
coes semanais, quatro pdginas por exemplar, o que com-
puta 198 pdginas jornalisticas de sua autoria nos sete meses
de existéncia do Distrito (MONICA, 2001, p. 40).

A andlise sistematica das quase duzentas paginas € sur-
preendente. O primeiro impacto advém da “sobrenatural”
capacidade de escrita do jovem Eca. Duas vezes por se-
mana, ele ndo tinha apenas que redigir, mas tfambém de
se informar com diversos correspondentes, ler outros jornais,
revistas e livros, refletir sobre os fatos, para dai escrever.

O segundo impacto se deve a estratégia desenvolvida
por Eca para que o jornal ndo fosse tedioso, de uma escrita
e um estilo mondtonos, em razdo de toda a publicacdo ser
de um Unico redator. Antes de tudo, Eca dividiu o jornal nas
vdrias secdes que compunham o formato dos didrios da
época e, para cada uma delas, criou uma personalidade
e um estilo diferentes, os ficticios colaboradores: reporte-
res, colunistas e correspondentes que formavam a equipe
de jornalistas do impdvido Distrito de Evora. Temos aqui um
claro e talentoso antecedente de heterénimos na literatu-
ra porfuguesa.

Naquele espaco, alguns dos colaboradores fantasmas
e mais um personagem chamado Manuel Eduardo, cujo
necroldgio foi apresentado pelo colunista A. Z. (as duas Ulti-
mas letras de “Eca’” e "Queiroz”, cf. Monica, 2001, p. 41), j&
deixavam pressentir o intelectual abastado e cosmopolita,
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cuja personalidade extravagante daria a matéria-prima
para os sarcdasticos textos da fase final do grande roman-
cista, as cartas de Fradique Mendes, unindo as duas pon-
tas da producdo eciana.

Também no Distrito de Evora, Eca publica um artigo que,
em conjunto com sua “teoria jornalistica”, fecha o que se-
riad uma espécie de forma-e-conteudo preferencial de sua
producdo literdria posterior. Estamos falando do artigo pu-
blicado na edicdo de n° 13, de 21 de fevereiro de 1867, na
secdo “Crbnica”, e que frata do tema “crénica”. Para o
Nnosso jornalista, a crénica se distingue pelos seguintes as-
pectos:.

A crbénica é para o jornalismo o que a caricatura é para a
pintura: fere, rindo; espedaca, dando cambalhotas; ndo
respeita nada daquilo que mais se respeita; procede pelo
escdrnio e pelo ridiculo; e o ridiculo em politica é de boa, é
de excelente guerra. [...]

A caricatura, como a crénica, € uma arma terrivel; ata-
ca mais perversamente e defende-se com inocéncia: dd
uma grande punhalada, depois toma um ar de candura e
fica-se, toda risonha, fazendo acenos e afagos; e depois,
como se hd de combater se estd estabelecido nos costu-
mes que ela ndo pode ser tomada a sérioe (QUEIROS, 2000,
p. 451.)

Parece-nos que aqui se apresenta, salvo melhor juizo,
pela primeira vez em Eca uma digressdo sobre duas estra-
tégias literdrias nas quais ele se tornard o mestre em nossa
lingua: o humor e a ironia. O humor como arma de luta
politica (“é de excelente guerra”) e a ironia como critica
e disfarce (“ataca mais perversamente e defende-se com
inocéncia”). Ambos compdem a natureza de dois géneros
irmaos: a crénica e a caricatura. NGo por acaso, a segun-
da metade dos oitocentos serd representada em Portugal
por dois artistas desses géneros: Eca de Queirds e Bordalo
Pinheiro. Aqui, ndo hd mera coincidéncia.

O texto como um todo é delicioso, sendo que a crénica
é contraposta ao “artigo de fundo”, estabelecido pelo au-
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tor como o contrdrio da crénica. Os dois géneros sdo ale-
gorizados numa situacdo algo carnavalesca, onde a créni-
ca leva a melhor devido d sua qualidade bdsica, fazer rir:

Depois, a crénica tem estas vantagens sobre o artigo de
fundo: é mais lida; o artigo de fundo € apenas lido por trés
sectdrios, por cinco caturras, por dois conselheiros velhos;
[ndo] fazrir; o arfigo de fundo ndo tem esta qualidade: faz,
quando muito, sorrir, por ver bradar um homem no deserto.
(lb., p. 452.)

Jd Elza Miné, citando um artigo anterior do Distrito de
Evora, enfatiza outras caracteristicas da crénica, segundo
a concepcdo do jovem Eca:

[A crbénica] conta mil coisas, sem sistema nem nexo, es-
palha-se livremente pela natureza, pela vida, pela litera-
tura, pela cidade; fala das festas, dos bailes, dos teatros,
das modas, dos enfeites. [...] Ela sabe anedotas, segredos,
histérias de amor, crimes terriveis; espreita, porque ndo lhe
fica mal espreitar. Olha para tfudo. [...]

[...] estd nas suas colunas cantando, rindo, palrando, pal-
rando, ndo tem a voz grossa da politica, a voz indolente
do poeta, a voz doutoral do critico, tem uma pequena
voz serena, leve, clara, com que conta aos amigos tudo o
que andou ouvindo, perguntando, esmiucando. (QUEIROS
apud MINE, 1986, p. 17-8.)

Se for possivel extrapolar as definicdes aqui lancadas a
respeito da crénica eciana para as cartas “escritas” por
Fradique, de forma algo surpreendente, veremos que tais
textos exprimem muito bem aquilo que numa primeira lei-
tura encontramos na Correspondéncia propriamente dita.

SGo com essas ideias e instrumentos que Eca produzird
mais de sete meses de jornalismo quase didrio, alternando
o tom da voz e do estilo por meio de seus heterébnimos,
fazendo uma reportagem dos fatos locais, nacionais e es-
trangeiros sempre unida & andlise e & opinido, e critican-
do personagens e instituicdo de forma bem-humorada e
usando a ironia e o sarcasmo para atingir seus objetivos.
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Todo esse esforco e tal experiéncia intensa e condensada
repercutird, sem duvida, ao longo de sua carreira literdria.
Podemos dizer, sem medo de errar, que o Distrito foi o pri-
meiro de seus projetos concretizados e, sendo o primeiro,
dard em larga medida os par@metros para os futuros.

* 3k ok

Os experimentos heteronimicos pos-Fradique (referimo-
-nos aqui & obra do Ultimo Eca, portanto, sua derradeira
década de vida, os anos 1890) talvez possam ser encon-
trados ainda na sua producdo jornalistica madura, mas de
uma forma muito menos explicita (cf. andlises de algumas
cronicas de Eca feitas em SIQUEIRA, 2007), e que poderiam
muito bem ser classificadas dentro dos conceitos bakhtinia-
nos de "dialogia” e “polifonia”. No entanto, hd uma reali-
zacdo desta fase que poderia, sim, ser classificada dentro
do rétulo de heteronimia: trata-se do autor de A torre de D.
Ramires.

O romance histérico existente dentro de A ilustre Casa
ndo € apenas um grande exemplo da técnica construtiva
da mise en abime, ou romance-dentro-do-romance, tra-
ta-se também de uma obra heteronimica, cujo autor — o
fidalgo Goncalo Ramires —, estilo e propdsitos necessaria-
mente ndo se confundem com o autor real, Eca de Quei-
rés. Uma prova interessante da autonomia e completude
de tal novela histérica é o fato da editora Difel haver pu-
blicado hd alguns anos uma edicdo exclusiva da narrativa
encaixada de A ilustre Casa sob o fitulo de A torre de D.
Ramires: novela histérica dos feitos de D. Tructesindo, com
autoria atribuida a Gongalo Ramires (1980).

E claro que semelhante caracterizacdo é controversa,
podendo gerar um desdobramento indevido do processo
heterébnimo (entdo Zé Fernandes, Raposdo, Teodoro tam-
bém o seriam?), entretanto, a estrutura mise en abime pode
ser o diferencial para a classificacdo que estamos propon-
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do aqui, afinal, a presenca de um narrador onisciente do
romance encaixante faz um contraponto dramdtico com
o autor e narrador da novela historica.

* 3k ok

Portanto, aceito o raciocinio aqui desenvolvido, ape-
sar das ressalvas também apresentadas, Fradique Mendes
ndo foi o primeiro nem Unico heterébnimo de Eca, mas sim
sua realizacdo mais completa e indiscutivel dentro dessa
estratégia literdria.
Desse modo, o Caso Fradique poderia ser assim enqua-
drado no processo heterondmico eciano:
1. Heterdnimos do Distrito de Evora (1867).
2. O poeta satanista Fradique Mendes (1868-69).
3. O personagem secunddrio Fradique Mende em O
mistério da Estrada de Sintra (1870).

4. A Correspondéncia de Fradique Mendes (1888 a
1900).

5. O autor de A torre de D. Ramires, Gongalo Ramires, in
A ilustre casa de Ramires (1900).

Estratégias literarias queirosianas

Em nosso esquema, as duas primeiras realizacdes hete-
rondmicas, apesar de se apoiarem numa “enganacdo”
feita ao leitor, estdo direcionadas ao publico num sentido
positivo: no Distrito, a burla se faz para uma leitura mais de-
leitosa e produtiva, conforme dissemos acima; nos poemas
coletivos, a pretensdo era de oferecer aos leitores um tipo
de artista inexistente no meio portugués, o poeta moderno:

Um dia, pensando na riqueza imensa do moderno movi-
mento de ideias, cuja existéncia parecia ser tdo absoluta-
mente desconhecida em Portugal, pensando na apatia
chinesa dos lisboetas, imobilizados, durante anos, na con-
templacdo e no cinzelar de meia ideia, velha, indecisa, em
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segunda mdo, e em mau UsO — PEeNsSaMos em suprir uma
das muitas lacunas lamentdveis criando, ao menos, um po-
eta satdnico. Foi assim que apareceu Carlos Fradique Men-
des (BATALHA REIS apud SIMOES, 1945, p. 181).

Batalha Reis, um dos “pais” do primeiro Fradique, vai
mais a fundo na histéria do surgimento do poeta moderno
portugués:

O nosso plano era considerdvel e terrivel. Tratava-se de criar
uma filosofia cujas ideias fossem diametralmente opostas
as ideias geralmente aceites, deduzindo, com implacdvel
e impassivel 16gica, todas as consequéncias sistemdticas
dos pontos de partida, por monstruosas que elas pareces-
sem (ibid., p. 182).

O leitor estava sendo de certa forma ludibriado, mas,
segundo o raciocinio desses membros da Geracdo de 70,
o beneficio cultural seria formiddavel, dado o influxo positivo
gue a obra ofereceria d literatura nacional.

O mesmo j& ndo pode ser dito da segunda aparicdo
de Fradique (terceiro tempo do processo heterondmico de
Eca). O propdsito de O mistério da Estrada de Sintra era
o de abalar o leitor, e mesmo de até o ofendé-lo, ridicu-
larizando o folhetim de extracdo ultrarromdéntica, que téo
bem sabia ao gosto popular.

Segundo o relato dos proprios autores, cansados do ma-
rasmo em que se encontravam e no qual também se en-
contfrava a literatura portuguesa, numa mesa de bar, con-
ceberam a ideia de forjar o noficidrio de um assassinato
nas pdginas de um dos jornais mais lidos em Lisboa, o Didrio
de Noticias.

A ideia foi comprada pelo editor do jornal e, em 23 de
julho de 1870, o Didrio divulgava uma enigmdtica nota in-
formando que a partir do dia seguinte comecaria a publi-
car uma carta andénima, recebida no final daquela noite,
relatando “um crime horrivel”. Sucederam-se outras corres-
pondéncias de novos personagens, fransformando o des-
vendamento do assassinato numa histéria rocambolesca.
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A impostura armada por Eca e Ramalho, especialmente
devido a hdabil manipulagcdo do meio — o jornal —, conferiu
aos frechos publicados uma forte dose de verossimilhanca,
e ndo tardou ao publico morder a isca. Sabe-se que o jor-
nal elevou sua tiragem e, no melhor estilo das nossas tele-
novelas, o caso era acompanhado de modo apaixonado
pelos leitores. Registram as crénicas da época que houve
até por parte do governo ordens para que policia e justica
lusitanas se esforcassem na elucidacdo do crime (SIMOES,
1978, p. 97), tal era a credibilidade dada ao folhetim.

No entanto, o sucesso de publico ndo esgota todo o
significado que tal realizacdo literdrio-jornalistica possui.
Na verdade, o empreendimento dos dois escritores tinha
como objetivo fazer uma impiedosa critica aos feuilletons,
novelas acucaradas e fantasiosas que atravancavam os
jornais e eram consumidas por um publico pouco exigente.
Para tanto, eles engendraram um projeto com uma natu-
reza bastante original: fizeram um uso metalinguistico da
midia imprensa, transformando a forma que reporta o fato
(o jornal noticioso) no suporte para o texto ficcional derri-
sorio (a parddia), cuja pretensdo era desmascarar a ficcdo
qgue ndo é literatura (a novela folhetinesca). O resultado
pode ser definido como uma bem-sucedida estratégia de
“ironia estrutural”: o texto ndo-ficcional que no fundo é fic-
cdo, a ficcdo folhetinesca que, de fato, é parddia, sendo
que todo o jogo de espelhos sé é revelado quando, ao
final da série de cartas, o Didrio de Noticias apresentou aos
leitores seus reais criadores.

O fato de que o publico se deixou levar pela mentira-
-literdria serviu como condicdo para que enfim o objetivo
dos romancistas fosse atingido: se todo o “relato veridico”
do Mistério era falso (um engana-trouxa), logo toda ficcdo
com tais caracteristicas também sé pode ser falsa enquan-
to arte, enquanto literatura — um processo ficcional para
enganar leitores alienados e de pouco espirito critico. Ou
seja, como escreveram os autores no prefdcio da segunda
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edicdo em livro dessa novela: “Deliberamos reagir sobre
nds mesmos e acordar tudo aquilo a berros, num romance
tremendo, buzinado d Baixa das alturas do Didrio de Nofi-
cias” (QUEIROS, 1997, p. 1547).

E possivel se conjecturar que nesta obra, escrita a duas
vozes,? tenha sido um ponto de virada na forma de se pen-
sar o processo heterondmico (lembremos, para ndo se per-
der o raciocinio, que aqui surge, meio en passant, 0 NOssSO
poeta satanista, j& como muitas das marcas que seriam
outorgadas ao segundo Fradique), o qual passaria entdo
a ser realizado contra o leitor ou, ao menos, contra o leitor
burgués, conservador e alienado, como seria o caso de se
pensar os aficionados pelo feuilleton.

Nesse sentido, as proximas criacdes heterondmicas do
autor de Os Maias poderiam ser vinculadas a estética an-
tiburguesa. O critico alemdo Dolf Oehler chamou de “es-
tética antiburguesa” o principio de producdo artistica que
pretende representar e criticar as condi¢cdes sociais do
capitalismo, pondo em jogo suas profundas contradicdes,
porém sem deixar de se dirigir ao publico burgués, basi-
camente o Unico consumidor de literatura no século XIX.
Era necessdrio, portanto, entregar um “produto” literdrio
palatdvel ao gosto da grande e pequena burguesias, mas
qgue no fundo (na leitura irbnica) desse a um leitor virtual
(ndo-burgués, talvez proletdrio, mas sem duvida futuro) a
revelacdo da violéncia da dominacdo burguesa:

A estética antiburguesa pressupde que o artista/escritor
oriente sua estratégia de publico inteiramente pela bur-
guesia, no sentido de que esta € ao mesmo tempo desti-
natdria — a obra serd como que “maquiada’” para ela—e
alvo — se possivel, sem que ela propria o perceba. “Alvo”
significa vitima em efigie, sendo que a condenacdo — le-

2 Apesar de alguns estudiosos creditarem a maior parte do texto
a Eca, como, por exemplo, Jodo Gaspar Simdes em “A génese de O
mistério da Estrada de Sintra” (1980).
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vada a cabo simplesmente pela exposicdo — é feita com
vista a um outro publico, ainda ndo visivel ou localizével,
a que Sartre chama le public virtuel (OEHLER, 1997, p. 15).

A caracteristica mais proeminente dos textos produzidos
a partir da estética antiburguesa, no entender de Oehler,
€ o seu solido ancoramento na realidade e processo his-
toricos, num esforco de refletir acontecimentos e desen-
volvimentos politicos da época. No caso da heteronimia
eciana, poderiamos, entdo, testar esse principio em suas
obras finais, ampliando a interpretacdo irénica dos textos,
ou seja, procurando decifrar a ironia a partir da estrutura
e composicdo textual, passando ainda pela relacdo que
seus proprios escritos mantém entre sie com a literatura e o
pensamento contempordneo, numa tentativa de configu-
rar um possivel projeto literdrio de largo alcance.

Pensando desta forma as duas criacoes heterondmicas
finais de Eca, segundo o esquema desenvolvido na secdo
anterior, podermos chegar certamente a leituras diferen-
tes daquelas que a critica tradicional, e mesmo os estudos
mais recentes, tem nos oferecido sobre a obra do criador
de Primo Basilio.

No caso do heterénimo Gongalo Ramires, ja fizemos em
nossa tese de doutorado algumas indicacdes pertinentes
ao uso de tal estética por parte de Eca de Queirds, con-
cluindo que o “autor” Goncalo e sua novela histérica, lon-
ge de valorizarem a histéria e a fradicdo cultural portugue-
sas, representam a formacdo de um burgués internacional,
um sujeito que, se apropriando de bens materiais e simbdli-
cos de uma nacdo, pode promover uma cruel exploracdo
capitalista (no caso de Gong¢alo, seu empreendimento co-
lonialista em Mocambique) e, ainda sim, se fazer passar por
grande homem, quem sabe até modelo para seu pais de
origem (ver SIQUEIRA, 2012, em especial o Capitulo 3).

Resta-nos, portanto, analisar a criacdo do segundo Fra-
dique e, testando os principios analiticos e tedricos ja ex-
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planados, entender como se dd essa escritura que se faz
confra o leitor.

As sutis inversoes plantadas na Correspondéncia

Bem antes de Pessoq, seu herdeiro extra-lUcido
e cego diante darealidade grosseira que trans-
figurard como um diamante, Eca viu como um
danado.

Eduardo Lourenco (1997)

O segundo Fradique tem sido visto geralmente de modo
positivo: como o ideal de intelectual finissecular, como um
cético que compreende as mazelas nacionais melhor do
que ninguém, como um dandi critico e espirituoso, como
o alter ego de Eca de Queirds e sua aspiracdo como escri-
tor, etc. Mesmo quando aspectos negativos como tédio,
melancolia, cinismo ou diletantismo sdo assacados contra
o personagem, ainda assim ele, em Ultima andlise, € o ho-
mem fino, vitima de um meio mediocre e alienado.

Na contramdo dessas referéncias, devemos primeira-
mente analisar a construcdo do seu bidgrafo, supostamen-
te o escritor Eca de Queirds enquanto figura histérica. Acre-
ditar que a elocucdo do narrador das “Memarias e notas”,
a infroducdo biogrdfica da Correspondéncia de Fradique
Mendes, seja mesmo a perspectiva do homem e intelectu-
al Eca de Queirds nos parece atentar contra os resultados
analiticos mais recentes da teoria literdria e da teoria do
romance. Assim como na poesia lirica, e demais géneros
poéticos, &€ consenso entre os estudiosos de que o “eu po-
ético ou lirico” ndo se confunde com o autor real dos po-
emas em andlise, do mesmo modo o narrador da prosa
de ficcdo ndo deve ser vinculado diretamente ao escritor
real, ainda que este se nomeie como 0 mesmo apelido do
autor fisico. Faz-se sempre necessdaria uma mediacdo que
atenda a questdes de construcdo literdria, linguistica, prin-
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cipios estéticos e objetivos explicitos ou implicitos da obra
de arte, a fim de se reconhecer o lugar de onde se expres-
sa o narrador e que valores ideoldgicos, éticos, politicos e/
ou culturais ele se atrela.’

Chama a atencdo (ou deveria fazé-lo) o entusiasmo
desmedido com o qual se constrdi a retérica que veicula a
histéria de nosso herdi. Numa linguagem mais chd, o discur-
so do narrador das “Memdrias e notas” poderia ser chama-
do de "baba-ovo”, expressdo vulgar e pejorativa para o
bajulador. Quem sublinhou esse tom excessivamente adu-
loso foi Campos Matos no verbete dedicado ao heterdni-
Mo, em seu valioso diciondrio. Diz o estudioso queirosiano:

O gue ressalta todavia da Ultima parte da infroducdo que
o apresenta é ser ele “homem de original pensar”, dai infe-
rindo Eca a utilidade patridtica da divulgacdo da sua per-
sonalidade e da sua correspondéncia. Note-se que a 1°
parte dessa infroducdo, pelos ditirambos caricaturais com
que o narrador se refere a Fradique, mais de uma vez fraz
d lembranca a maneira de Z. Zagalo, ao tracar a biografia
do conde de Abranhos (1988, p. 439).

Campos Matos ndo tfira maiores consequéncias dessa
comparacdo, mas nos deixa uma pista interessante. Em
nosso doutorado, j& haviamos aproximado o narrador de
O conde de Abranhos a Zé Fernandes, o especioso relator
de A cidade e as serras. Naguele momento, levantamos a
hipdtese de que

Eca tenha retfomado algumas das ideias estruturantes de
O conde de Abranhos para fazer A cidade..., porém sobre
novas bases. Em vez de um tipico politico nacional, seria a
vez de fazer uma "homenagem’ a um burgués internacio-
nal de origem portuguesa [...]. No lugar de narrador visivel-
mente idiota, um burgués nacional bem formado, mas to-

3 Os organizadores da edicdo critica de A correspondéncia de Fra-
dique Mendes, liderados por Carlos Reis, mostram o mesmo cuidado ao
falar do narrador das “*“Memérias e Notas”,
ao afirmar que este “sé em jeito de simplificacdo acritica poderiamos
confundir com Eca de Queiros” (REIS et al., 2014, p. 25).
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talmente comprometido com os interesses do personagem
principal. E, por Ultimo, em vez de uma biografia-romance
com chave sarcdstica, uma narrativa de composicdo en-
saistica e descomprometida com os elementos consagra-
dos do romance oitocentista. Desse modo, a ironia estrutu-
ral seria a estratégia mais eficiente e ofereceria uma chave
muito mais sutil para o public virtuel (cf. a citacdo de Sartre
por OEHLER, 1997, p. 15) de Eca de Queirds SIQUEIRA, 2012,
p. 189-90).

Como conclusdo légica de tal inferéncia, seria possivel
entdo ligar a producdo do ultimo romance eciano ao pla-
no de trabalho de O conde de Abranhos, que fora apre-
sentado por Eca ao editor Chardron, em junho de 1879:

Como vé é uma biografia, a biografia dum individuo imagi-
ndrio, escrita por um sujeito imagindrio.

O Conde d’'Abranhos é um estadista, orador, ministro, pre-
sidente do Conselho, etfc., etc. — que sob esta aparéncia
grandiosa é um patife, um pedante e um burro. O fim do
livro pois & — além duma critica dos nossos costumes politi-
cos — a exposicdo dos pequenezes, estupidezes, marotei-
rinhas, e pequices que se ocultam sob um homem que um
pais inteiro proclama grande. O Zagalo, secretdrio, é tdo
tolo como o Ministro; e o piquant do livro é que querendo
fazer a apologia do seu amo e protetor, o idiota Zagalo,
apresenta-nos, na sua cruad realidade, a nulidade do per-
sonagem. Mas para se avaliar este elemento cémico é ne-
cessario ler a coisa.

Sendo uma biografia, o livro é implicitamente um romance:
porgue o Conde d'Abranhos, como homem, tem paixoes,
casa, é enganado, bate-se em duelo, atravessa episddios
grotescos ou dramdticos, etc., etc. De tal sorte que o livro
é verdadeiramente um pequeno romance, apresentando
sob uma forma nova, que creio nao ter precedentes em
literatura. )

Tal é o livro (QUEIROS, 2000, p. 841 — negritos nossos).

Nessa linha, temos que o narrador € um “tolo”, enquan-
to o protagonista, o biografado, é “um patife”. E costumei-
ro nos estudos sobre o fradiquismo tracar paralelos entre “o
grande poeta” e Jacinto, seria o caso, entdo, de se articu-
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lar um triéngulo narrativo, ligando O conde de Abranhos,
A correspondéncia e A cidade e as serras. Seriam assim
formados os frios: Z. Zagalo; Eca de Queirds, bidgrafo de
Fradique; e Zé Fernandes (narradores); e o Conde de Abra-
nhos, Fradique e Jacinto (biografados).

Numa formulacdo ainda prematura, poderiamos dizer
gue o narrador das “Memdrias e notas” se caracterizaria
como um heterbnimo, “Eca bidgrafo de Fradigue”, um
personagem “tolo”, adulador ao extremo, mas que, na di-
ndmica de sua propria apologia ao grande homem, vai
deixando marcas de uma profunda inversdo a respeito do
biografado e de suas ideias.

Passemos agora a construcdo do personagem de Fra-
digue, chave para a leitura das cartas fradiquianas. Ainda
em projeto, Eca assim se referiu a ideia de frazer o poeta
satanista novamente a baila:

Se bem te recordas dele, Fradique, no nosso tfempo, era
um pouco cdmico. Este novo Fradique que eu revelo é di-
ferente — verdadeiro grande homem, pensador original,
temperamento inclinado as acdes fortes, alma requintada
e sensivel... Enfim, o diabo! (Carta a Oliveira Martins, 23 de
Maio de 1888 — QUEIROS, 2002, p. 246).

Reservemos a frase final do trecho citado para mais
tarde. Importa agora observar que, para o amigo Oliveira
Martins, Eca constréi uma prosa laudatdria muito préoxima
A que vai usar mais tarde para nos contar a vida do “gran-
de homem”, como se, na carta pessoal, em vez de explici-
tar seus propdsitos literdrios de forma aberta, ele ja quises-
se testar o efeito de seu discurso ficcional e das imagens
criadas. Seriam os amigos de Eca, a infelectualidade da
Geracdo de 70, também alvos dessa obra de dificil carac-
terizacdo de género?¢ Algo muito provdavel, em razdo do
uso liberal que nosso autor fez da imagem desses escritores
e pensadores, e de como também emprestou suas vozes
para expressar uma série de contraditérios juizos a respeito
de Fradigue e seu pensamento.
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De qualquer forma, a construcdo da figura de Fradique
em “Memodrias e notas” é bastante complexa e crivada
de ambiguidades, que em geral acabam recalcadas em
virtude de nova leva de relatos e andlises elogiosas. O &
citado Campos Matos chega até a justificar tais manobras
como tentativas do autor de dar maior verossimilnanca ao
retratado (ver 1988, p. 438), uma qualidade de constru-
cdo literdria que ndo impede que outras funcdes estejam
também sendo desempenhadas pela mesma estratégia.
E assim que, depois do primeiro contato de nosso bidgrafo
com o poeta das Lapiddrias, o pseudo-Eca mostre-se bas-
tante decepcionado com seu novo idolo:

Eu acudi afirmando, todo em chama, que depois da obra
de Baudelaire nada em Arfe me impressionara como as
LAPIDARIAS! E ia lancar a minha espléndida frase, burilada
nessa noite com paciente cuidado: — "A forma de V. Ex°. é
um mdrmore divino...". Mas Fradique deixara o divd e pou-
sava em mim os olhos finos de énix, com uma curiosidade
gue me verrumava.

—Vejo entdo — disse ele — que € um devoto do magando
das Flores do Mal!

Corei, dguele espantoso termo de magando. E, muito gra-
ve, confessei que para mim Baudelaire dominava, & manei-
ra de um grande astro, logo abaixo de Hugo, na moderna
Poesia. Entdo Fradique, sorrindo paternalmente, afiancou
que bem cedo eu perderia essa ilusao! Baudelaire (que
ele conhecera), ndo era verdadeiramente um poeta. [...]
Boileau continuaria a ser um cldssico e um imortal, quando
j& ninguém se lembrasse em Franca do fumultuoso lirismo
de Hugo... (QUEIRQOS, 1997b, p. 69-70)

Por certo o leitor conservador, aguele contra quem se
dirige de forma camuflada a estética antiburguesa, se sen-
tiria reconfortado diante de semelhante atrocidade. Mas
para o leitor atualizado e critico, o primeiro adjetivo, pro-
prio da época, que viria d sua mente para definir o juizo de
Fradigue seria o de “filisteu”. Pois ndo é que esse termo j&
fora utilizado pelo “grande homem”, pdginas antes do epi-
sédio citado, para ofender ao primo Vidigal, em raz&o de
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este haver revelado o nome do poeta ao publicar as Lapi-
ddriase O mais interessante € que o pseudo-Eca confessa
ndo saber o significado de “fariseu” para Vidigal, quanto
este o questiona sobre sua definicdo (QUEIROS, 1997b, p.
65). De qualquer forma, o narrador afirma ter usado a palao-
vra para se referir pejorativamente ao “autor considerdavel
de Ave César”, o poeta ultrarromdntico Mendes Leal, po-
eta inferior, politico conservador e amigo de Castilho, ou
seja, habitante do espectro diametralmente oposto ao do
grupo de Eca naguele momento (1867, conforme o préprio
narrador).

Inversoes instigantes como essa povoam o relato biogrd-
fico, se ndo, vejamos. Fradique importa uma mUmia egip-
cia para Portugal a fim de presented-la a uma amiga (o
comércio de anfiguidades era considerado ilegal desde
o inicio do século XIX, o que valeu grandes problemas ao
poeta Byron!) e equivale o precioso objeto arqueoldgico
ao arengue defumado para fins de taxacdo alfandegdria
(ibid., p. 67). O poeta satanista participa de duas campa-
nhas bélicas: uma altamente louvdvel, a luta de Garibaldi
para a unificacdo italiana; e outro abjeta, uma expedicdo
colonialista ha Africa destinada a dar uma licdo a um go-
vernante nacionalista (a campanha de Napier na Abissinia
para resgatar alguns ingleses feitos reféns pelo imperador
Teodoro ), sendo que ambos os conflifos sdo colocados
em pé de igualdade no texto biogrdfico (ibid., p. 63).

Mas talvez a melhor de todas as inversdes, e quem sabe
a chave hermenéutica de “Memdrias e notas”, € o rela-
to do pseudo-Eca de como ele concebera uma fantasio-
sa histéria de uma aventura africana protagonizada por
Fradigue. Tudo parte de um equivoco quando o narrador
reencontra o poeta no restaurante do Hotel Sheperd, no
Cairo, acompanhado de um casal deveras estupendo. Ele

4 Tanto na nossa dissertacdo de mestrado quanto na tese de
doutorado, estudamos a opinido bastante critica de Eca ao colonialis-
mo do final de século (ver SIQUEIRA, 2007 e 2012).
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entdo pergunta ao garcom quem seria o venerdvel senhor
ao lado de Fradigue:

O selvagem escancarou um riso de faiscante alvura no
ébano do cardo redondo, e, afravés da mesa, grunhiu
com respeito: — Cé-le-diéu... Justos Céus! Le Dieu! Intenta-
ria o negro afirmar que agquele homem de barbas encaro-
coladas era um Deus! — o Deus especial e conhecido que
habitava o Sheperd! (lid., p. 73.)

Cansado de um dia de visitas a sitios histéricos nos arre-
dores da capital egipcia, o pseudo-Eca comeca a deva-
near, imaginando Fradique descendo o Nilo ao lado de
Zeus e daqguela espléndida Ninfa:

Assim, afravés da salada de tomates, eu desenvolvia e co-
ordenava estas imaginacdes — decidido a converté-las
num conto para publicar em Lisboa na Gazeta de Portu-
gal. Devia chamar-se A Derradeira Campanha de Jupiter:
— e nele obfinha o fundo erudito e fantasista, para incrus-
tar todas as notas de costumes e de paisagens, colhidas
na minha viagem do Egito. Somente, para dar ao conto
um relevo de modernidade e de realismo picante, levaria
a Ninfa das dguas, durante a jornada do Nilo, a enamorar-
-se de Fradique e a frair Jupiter! E ei-la aproveitando cada
recanto de palmeiral e cada sombra lancada pelos velhos
pilonos de Osiris, para se pendurar do pescoco do poeta
das LAPIDARIAS, murmurar-lhe coisas em grego mais doces
que os versos de Hesiodo, deixar-lhe nas flanelas o seu aro-
ma de ambrdsia, e ser por todo esse vale do Nilo imensa-
mente cochonne — enquanto o pai dos deuses, cofiando
as barbas encaracoladas, contfinuaria imperturbavelmen-
te a conceber a Ordem, supremo augusto, perfeito, ances-
tral e cornudo! (lbid., p. 75.)

Por fim, o equivoco é desfeito: o garcom (o tal “selva-
gem”) esforcara-se para Ihe informar que o acompanhan-
te de Fradique era o hdspede do quarto “dois”, “c’est le
deux” (p. 76), sendo na realidade o escritor francés Teo-
phile Gautier, razdo pela qual o narrador sentira j& o co-
nhecer de algum lugar! Apesar de todo o engodo, o Eca
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heterbnimo revela a Fradique o conto ali concebido e que
pretendia publicar em breve. O poeta se embevece com
a fantasia e, dai, passa a considerar o narrador como ami-
go: "quando nos erguemos para ir ver as iluminacoes do
Beiram, Fradique Mendes, com um modo novo, aberto,
guente, quase intimo, j& me fratava por vocé” (p. 77).
Nessas longas pdginas da biografia, o relato nos dd uma
amostra do processo criativo de um escritor e o cardter al-
tamente mistificador da literatura publicada em jornal:

Entusiasmado, j& construia a primeira linha do Conto: “Era
no Cairo, nos jardins de Chubra depois do jejum do Rama-
ddo..." — quando vi Fradique adiantar-se para mim, com a
sua chdvena de café na mdo. Jupiter também se erguera,
cansadamente. Pareceu-me um Deus pesado e mole com
um principio de obesidade, arrastando a perna tarda, bem
préprio para o ultraje que eu Ihe preparava na Gazeta de
Portugal. Ela porém tinha a harmonia, o aroma, o andar, a
iradiacdo duma Deusal... Tao realmente divina que resolvi
logo substituir-me a Fradique no Conto, ser eu o cicerone, e
com os Imortais vogar & vela e a sirga sobre o rio da imorta-
lidade! Junto & minha face, ndo & de Fradique, balbuciaria
ela, desfalecendo de paixdo entre os granitos sacerdotais
de Medinet-Abou, as coisas mais doces da Anfologia. Ao
menos, em sonho, realizava uma friunfal viagem a Tebas.
E faria pensar aos assinantes da Gazeta de Porfugal: — O
que ele por I&d gozou!” (Ibid., p. 75-6.)

Engano e mistificacdo seriam, assim, os componentes
de uma obra ficcional capaz de mover o espirito do leitor
positivamente para uma determinada personagem. Seme-
lhante inversdo nos parece ser uma valiosa chave para se
interpretar Fradique, seu pensamento e suas acoes.
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Fradique, burgués internacional, e o fim da historia

Adiantando agora algumas das conclusdes que iremos
amparar analiticamente com os estudos das cartas de
Fradique, julgamos que a Correspondéncia representa e
reconfigura literariamente uma classe social que surgia e
se impunha ao mundo ocidental no final dos Oitocentos
— periodo compreendido como o do estabelecimento do
“capitalismo monopolista” ou “imperialista” (cf. a concep-
cdo de Ernest Mandel, 1982), havendo a burguesia, entdo,
incorporado todas as regides do mundo ao seu mercado.
Referimo-nos & burguesia internacional.

O burgués internacional € aquele que estd inserido dire-
tamente na circulacdo globalizada de mercadorias, parti-
cipando simultaneamente de vdrios mercados nacionais.
Seu capital tem grande mobilidade e liquidez, possibilitan-
do sua transferéncia entre paises sempre que isso Ihe for
conveniente. Sua atuacdo econdmica, portanto, escapa
dos constrangimentos governamentais, fazendo com que
sua atuacdo politica transcenda as fronteiras de varios pa-
ises (ver POULANTZAS, 1977).

Neste passo, nos deparamos novamente com a descon-
certante metd&fora da coruja de Minerva, cuja mais perfei-
ta definicdo foi cunhada por Hegel:

Para dizermos algo mais sobre a pretensdo de se ensinar
como deve ser o mundo, acrescentaremos que a filosofia
chega sempre muito tarde. Como pensamento do mundo,
s6 aparece quando a readlidade efetuou e completou o
processo da sua formacado. [...] Ndo vem a filosofia para a
rejuvenescer, mas apenas reconhecé-la. Quando as som-
bras da noite comecaram a cair é que levanta voo o pds-
saro [a coruja] de Minerva (1997, p. XXXIX).

A longa citacdo se faz oportuna porque aqui, nas obras
do Ultimo Eca, se apresenta, porém sem nomeacdo, um
sujeito histérico que somente depois da Segunda Guerra
Mundial serd reconhecido e estudado pelas ciéncias so-
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ciais e econdémicas, o tal burgués internacional. E no ime-
diato pds-guerra que pensadores como John Kenneth
Galbraith v@o se dar conta de que a economia planetd-
ria havia sido subjugada por pelo fenémeno das empresas
transnacionais e da consequente ascensdo de um novo
tipo de empresdrio ou administrador corporativo cujos po-
der e interesses colidiam frontalmente com os interesses
e principios das economias nacionais (ver principalmen-
te O novo estado industrial, 1982). Tanto Mandel quanto
Galbraith e Poulantzas entenderam esse fendmeno como
uma nova etapa do capitalismo, para o qual se passou em
geral a usar uma denominacdo cunhada por Werner Som-
bart, mas destinada a outra configuracdo tedrica: capita-
lismo ftardio; e que Adorno e Jameson preferiram chamar
de "sociedade industrial” e “capitalismo recente”, respec-
tivamente. No entanto, ousamos nos valer da perspicdcia
hegeliana e afirmar que o fendmeno j& estava dado no
final do século XIX e, apenas quando a etapa se apresenta
completamente desenvolvida, é que os tedricos se deram
conta dela, a citada sindrome da coruja minerval do co-
nhecimento humano.

Para se ter uma ideia de como o burgués internacional
do século XIX j& correspondia ds caracteristicas que hoje
se aplica d chamada burguesia mundial (cf. MARTUSCELLI,
2010), poderiamos lembrar de um contemporéneo de Eca,
o qual certamente deve ter servido como modelo para a
caracterizacdo de seus personagens: Henry Burnay. Trata-
-se de um importantissimo empresdrio portugués do final
dos Oitocentos, cuja fortuna em seu inventdrio de partilha
perfazia 2.500 contos (LIMA, 2009, p. 571).

Burnay fora um ftipico burgués internacional: fincado na
esfera financeira, o magnata fransitou por todas as dreas
econdmicas, mas sua principal conquista foi a concessdo
do monopdlio do tabaco em 1891. Nessa ocasido, ele e
seus socios internacionais impuseram ao Estado portugués
uma verdadeira afronta, nas palavras de Rui Ramos:
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A cldusula mais espetacular que os banqueiros impuseram
foi a de o Parlamento ser aberto antes do dia 24 de Marco
de 1891, para o contrato ser aprovado pela representacdo
nacional. A banca internacional substituia-se, assim, como
disse Mariano de Carvalho, as prerrogativas do rei. [...] No
plano administrativo, passava a controlar diretfamente um
dos principais impostos publicos, pagando-se diretamente
do empréstimo que ia emitir. Parecia a realizacdo comple-
ta do “feudalismo industrial” (1994, p. 165).

Porsinal, “feudalismo industrial” foi uma expressdo usada
por Eca em um de seus primeiro artigos publicados, “Mian-
tonomah” (1866), para definir o tipo de capitalismo que se
impunha nos Estados Unidos do meio do século XIX. Mas
outfros nomes poderiam ser elencados para ratificar a histo-
ricidade de sujeitos sociais do tipo em questdo como, por
exemplo, o arménio Calouste Gulbenkian (1869-1955), ha-
bilidoso negociador de drea petrolifera, conhecido como
Mr. Five Percent, pela porcentagem aferida nas transacoes
das quais participava (BROMBERG, 2011, p. 420-22). Sua in-
fluéncia se dava sobre governos como os do Reino Unido,
Franca, Turquia e outros. Ao se refugiar em Portugal durante
a Segunda Guerra Mundial, acabou se afeicoando ao pais
e |&d deixou a maior parte de sua fortuna para a Fundacdo
que carrega seu home, tornando-se assim uma das mais
importantes incentivadoras das artes e pesquisas daquela
nacdo. Segundo artigo publicado por Luisa Bessa no Jornal
de Negdcios, “o ‘Senhor cinco por cento’, [...] deixou uma
fundacdo que chegou a representar mais de 2,5% do PIB
portugués” (2006).

Voltando d nossa coruja de Minerva: como poetas e ar-
tistas nGdo tém nada a ver com isso, e sdo capazes de cap-
tar e representar em suas obras fendmenos ainda em seu
desenvolvimento — capacidade que o critico e poeta Ezra
Pound chamou de “antenas da raca” — podemos, entdo,
pressupor que este seja o caso de Eca e de sua represen-
tacdo do burgués internacional, realizada principalmente
na fase final de sua obra. Personagens como Gong¢alo Ra-
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mires (cuja ascensd@o econdmica o eleva a essa condicdo
apds a exploracdo africana), em A ilustre casa de Ramires,
e Jacinto, em A cidade e as serras, seriam configuracoes
literdrias desse grupo social (ver nossa tese de doutorado:
SIQUEIRA, 2012). Mas € Fradique que se poderia d moda
weberiana dar o fitulo de “tipo ideal” do novo burgués.
Antonio Candido chegou mesmo préoximo dessa definicdo
quando, em seu magistral “Entre campo e cidade”, decla-
rou que o “personagem ideal de Fradique € o homem su-
percivilizado do século XIX, flor das grandes cidades, que
absorve todos os requintes e comodidades da civilizacdo”
(1964, p. 38, itdlicos Nnossos).

E, sem sombra de duvida, a melhor descricdo literdria
deste novo sujeito social estd no préprio miolo de “Memod-
rias e notas”, veiculada pela voz heterondmica de Rama-
lho Ortigdo:

Vocé é um monstro, Fradique! O que vocé queria era habi-
tar o confortavel Paris do meado do século XIX, e ter aqui,
a dois dias de viagem, o Portugal do século XV, onde pu-
desse vir, como a um museu, regalar-se de pitoresco e de
arcaismo... Vocé, I1& na Rua de Varennes, consolado de
decéncia e de ordem. E nds aqui, em vielas fedorentas,
inundados & noite pelos despejos de dguas sujas, aturdidos
pelas arruacas do marqués de Cascais ou do conde de
Aveiras, levados aos empurrdes para a enxovia pelos mal-
sins da Intendéncia, etc., etc... Confesse que é o que vocé
queria! (QUEIRCS, 1997b, p. 100).

A suposta denuncia é feito no tom de blague e com-
panheirismo, durante um jantar na casa do aristocratico
Carlos Mayer, ou seja, € quase uma pilhéria. Mas veja-se
a resposta de Fradique, sempre naqguele estilo de condes-
cendente superioridade:

Era bem mais digno e mais patridtico que em lugar de vos
ver aqui, a vés, homens de letras, esticados nas gravatas
e nas ideias que toda a Europa usa, vos enconfrasse de
cabeleira e rabicho, com as velhas algibeiras da casaca
de seda cheias de odes sdficas, encolhidinhos no salutar
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terror de El-Rei e do Diabo, rondando os pdtios da casa de
Marialva ou de Aveiro, O espera que os senhores, de cima,
depois de dadas as gracas, vos mandassem, por um preti-
nho, os restos do peru e o mote. Tudo isso seria dignamente
portugués, e sincero; vés ndo merecieis melhor; e a vida
ndo & possivel sem um bocado de pitoresco depois do al-
moc¢o (QUEIROS, 1997b, p. 100).

O narrador habilidosamente justifica esse amor do “pito-
resco”, mudando o foco da discuss@o para as questdes de
uniformizacdo que ia jd se impondo ao mundo todo gra-
c¢as d hegemonia da burguesia internacional sobre o globo
— uma das consequéncias contraditérias da globalizacdo
que, ao mesmo fempo em que explora as condicdes ma-
teriqis e culturais de cada lugar, vai uniformizando os pa-
droes de comportamento e organizacdo de toda nacdo.

Mas Fradique, assim com Jacinto, faz parte da infima
parcela da humanidade capaz de usufruir da diversidade
dos povos sem abrir mdo de seus padrdes culturais e da
capacidade de mandar (ver SIQUEIRA. 2012, em especial
o Capitulo 4).

Por fim, voltando a expresséo que haviamos guardado
por uma andlise posterior, o final do trecho citado da carta
de Eca para Oliveira Martins, e que, depois de relacionar
vdrias qualidades ao novo Fradique, ele proclama: “Enfim,
o diabo!”. Seguindo o raciocinio desenvolvido para Fradi-
que como burgués internacional, podemos definir tal “dia-
bo"” emprestando as palavras de Benjamin Abdala Jr., que
firma ser ele:

[...] uma minoritdria elite cosmopolita, cuja ideologia pro-
cura fazer acreditar na universalidade do I6cus privilegia-
do, perspectiva da utopia burguesa, em escala planetd-
ria. A formacdo da sociedade atual seria, nessa utopia de
classe, um ponto de chegada, abolindo-se a possibilidade
de uma histéria posterior. Congelamento do tempo social,
reiteracdo dos hdbitos burgueses & escala universal. E as-
sim, no embalo autorreferente desses modelos de pensa-
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mento, modelos de producdo, que esse campo intelectual
cosmopolita se imagina e procura naturalizar suas perspec-
tivas politico-culturais.” (2007, p. 21)

A suposta dificuldade de Fradique em fixar suas ideias
numa obra ndo se deve ao ideal de perfeicdo, confor-
me nos vende seu narrador equivoco. Sua impossibilida-
de é ideoldgica: com o apogeu da sociedade e cultura
burguesas, chega-se ao fim da histéria, como jd o havia
proclamado décadas atrds o burguesissimo Hegel.® Logo,
a concretizacdo dessa “utopia de classe”, na provocativa
expressdo de Abdala Junior, torna desnecessaria qualquer
obra posterior, por ser redundante e, assim, inutil. Eis, posto
em nova férmula, a “volUpia do repouso” a que se refe-
re o bidgrafo de Ximénés Doudan (apud CAMPOS MATOS,
1988, p. 440), modelo histérico de nosso Fradique.

Lendo pelo avesso a Correspondéncia de Fradique
Mendes

Na confinuacdo desta pesquisa, pretendemos arficu-
lar a andlise das cartas de Fradique com os entrechos das
Lendas de santos, conforme proposta inicial do projeto
desta investigacdo. Por ora, podemos apresentar uma bre-
ve andlise de uma das cartas que se mostram mais elu-
cidativas dos processos de engano e inversdo que temos
defendido como sendo o principio composicional da Cor-
respondéncia, trata-se da “Carta XIV", destinada a Mada-
me Jouarre, em que Fradique descreve o padre Salgueiro.

O especial dessa carta estd no fato de ter sido publicada
primeiramente como uma crénica na Gazeta de Noticias,
do Rio de Janeiro, na qual Fradique nGo comparece (ver

5 Num extraordindrio artigo a respeito do imperador Guilherme,
Eca tece a seguinte consideracdo sobre o pensamento hegeliano:
"Onde estdo os fempos em que Hegel considerava a autocracia prus-
siana quase como, uma parte integrante da sua filosofia e da ordem do
universo?” (QUEIROS, 2002, p. 257).
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QUEIROS, 2002, p. 259-63). Neste género e em tal suporte, o
jornal, o perfil do padre Salgueiro ganha grande criticidade
com seu humorismo e sarcasmo. Entretanto, quando Eca
resolve incluir o texto na Correspondéncia, a edicdo em
livro, alguma coisa acontece.

Apesar do mesmo texto estar ali, com apenas poucas
supressoes de pequenas passagens do original, a critica
se suaviza, principalmente com a nova infroducdo e nova
conclusdo do relato. O narrador, na verdade o missivista,
fica mais proximo do execrdavel padre e vai tfransformando
0s juizos irbnicos e sarcdasticos, que havia no original, numa
aceitacdo quase fraterna do jeito de ser de Salgueiro. E
no fecho da carta, por assim dizer, o justifica e absolve (cf.
QUEIROS, 1997b, p. 168).

Ambos os textos representariam artisticamente o proces-
so de fetichizacdo e reificacdo que a religido cristd estaria
sofrendo com a instauracdo do capitalismo monopolista.
O sacerddcio virando em emprego publico, os sacramen-
tos se transformando em bens e servicos ministrados por
profissionais comissionados e a igreja perdendo seu lastro
historico, passando a ser uma atividade social como outra
qualquer, cuja génese histérica e conflituosa sdo recalca-
das.

No entanto, quando o olhar compreensivo de Fradi-
gue recai sobre o sacerdote moderno e modelar que é
Salgueiro, novas significacdoes se sobrepdem. Sabendo-se
agora do seu ponto de vista de alta burguesia e, mais, de
burguesia infernacional, passamos a entender seu apreco
pelo pernicioso clérigo como uma positivacdo do processo
social que Ihe deu origem: no fim das contas, a histéria de
vida e formacdo de Salgueiro nada mais € do que a pro-
ducdo do operdrio moderno. Temos ai suas origens rurais,
sua migracdo para a cidade, sua escolaridade funcional
ou profissional (produto de um sistema educacional alie-
nado e pragmdtico), e sua insercdo tanto no mercado de
trabalho como na esfera do consumo. Salgueiro “funcio-
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na” como clérigo, seu pragmatismo apara arestas e sua
ambicdo profissional move o sistema produtivo — como
seria possivel a um capitalista criticar semelhante criatura
do “mercado’”?

Fradique, o novo Fausto

O personagem e heterbnimo Carlos Fradique Mendes
esteve desde sempre associado a esfera diabdlica, pro-
posta estética inicial do trio de intelectuais que resolveu
criar esse poeta virtual ao término da década de 1860.
Antero, Eca e Batalha Reis fixaram a identidade saténica
de forma explicita, segundo o relato memorialistico deste
Ultimo j& mencionado acima, quando diz que eles procu-
raram suprimir uma das muitas lacunas culturais e artisticas
da sociedade portuguesa “criando, ao menos, um poeta
satdnico. Foi assim que apareceu Carlos Fradigue Mendes”
(BATALHA REIS apud SIMOES, 1945, p. 181). Joel Serrdo, no
seu imprescindivel O primeiro Fradique Mendes, faz uma
excelente aproximacdo entre essa criatura poética e o
Diabo na perspectiva de Michelet, em especial no fratado
A feiticeira, originariomente publicado em 1862, mostrando
que tanto Antero quanto Eca beberam da fonte do histo-
riador francés as ideias a respeito de Lucifer (ver SERRAO,
1985, "A chamada tentacdo de Sata”).

Proponho que a confinuacdo do heterébnimo, agora
pela pena individual de Eca em suas Correspondéncias,
ainda se manteve no campo luciferino mas em uma outra
configuracdo: na do pacto diabdlico faustiano — porém,
de forma bastante sutil, mesmo implicita.

E evidente que para um escritor como Eca de Queirds
apenas retratar um sujeito social nos moldes da escola rea-
lista seria pedir muito pouco, em especial na sua Ultima fase
em que os principios do realismo e naturalismo se mostram
bastante ultrapassados (ver o Capitulo 2 de nossa fese de
doutorado para uma andlise detalhada das opcodes estéti-
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co-literdrias do Ultimo Eca: SIQUEIRA, 2012). Nossa hipdtese
€ que a estratégia representacional adotada pelo roman-
cista portugués retoma a licdo de Goethe, quando este
decide elaborar seu opus magnum ao historiar de forma
alegdrica o surgimento do *homem burgués”: a tragédia
Fausto.

O drama lirico de Goethe nos parece uma obsessdo
nunca satisfeita na producdo literdria de Eca. No segun-
do texto literdrio publicado em vida por nosso autor, com
o sugestivo titulo de “Sinfonia de abertura” (1866), Fausto
i@ comparece de forma impactante na urdidura daquela
cronica:

Eisto que Goethe, o olimpico, sentiu profundamente, quan-
do disse que Mozart era o Unico mUsico capaz de compre-
ender Fausto e de sentir Margarida [...], © mesmo delicado
sentimento do grande tipo, que simbolizava na vida o tem-
po moderno (QUEIROS, 2004, p. 73, itdlicos nossos).

Da mesma época, temos a crénica “Mefistofeles” ana-
lisando a opera de Gounod, e ainda “O senhor Diabo”,
conto que alegoriza a unificacdo alema.¢ A apropriacdo
goethiana talvez atinja sua forma mais bem acabada na
novela O mandarim, apesar das muitas diferencas que o
texto eciano apresenta em relacdo ao seu modelo. Fe-
chando o ciclo de influéncias e reconfiguracoes, chega-
mos a Fradigue Mendes, onde a sutileza da intertextuali-
dade ndo possibilitou até o momento, segundo aquilo que
a nossa pesquisa pode alcancar, uma critica capaz de
tracar o paralelo de forma cabal — algo que tentaremos
encetar agora de maneira ainda provisoéria.

Mais uma vez é Antonio Candido que se aproxima mili-
metricamente de tal possibilidade interpretativa, sem con-
tudo tirar fodas as consequéncias disso. Na imediata sequ-
éncia do trecho do ensaio “Entre campo e cidade” citado
pouco antes, diz o critico brasileiro:

6 Ver SILVERIO, Danilo. “O senhor Diabo” e a Alemanha unificada
(in SANTQOS, 2015).
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O personagem ideal de Fradique é o homem super-civili-
zado do século XIX, flor das grandes cidades, que absorve
todos os requintes e comodidades da civilizacdo. Mefistd-
feles acenava para a cobica de Fausto, entfre outras coisas,
com a forca de seis cavalos que o haveriam de fransportar
aonde quisesse. Goethe acertou ao incluir a mobilidade
no espacgo entre as prendas dignas de serem oferecidas
pelo tentador findrio: se é filha das cidades, a civilizacdo
burguesa é afilhada da mobilidade, e gracas a esta é que
se pdde expandir e firmar. Fradique, ulfra-burgués oifocen-
tista, acrescenta s suas forcas, ndo a dos seis cavalos de
Mefistéfeles, mas a do vapor, da mdaqguina, do telégrafo,
revestindo-se por seu intermédio duma mobilidade exire-
ma, podendo palmilhar o mundo e esquadrinhd-lo, na pro-
cura verdadeiramente fdustica do enriquecimento pessoal
(1964, p. 38, itdlicos Nossos).

Candido, entretanto, entende Fradique como sendo o
dpice da burguesia da época, ndo atentando para a hipé-
tese de se fratar de um novo sujeito, do representante de
um novo grupo social logicamente participante da classe
burguesa, mas cuja natureza ontoldgica, alcance social e
visdo de mundo franscendem, e muito, as caracteristicas
do alto burgués produzido na passagem dos Setecentos
para os Oitocentos.

Vejamos como semelhante leitura parece ser chance-
lada pela continuacdo do texto do proprio Antonio Can-
dido:

O mundo, para ele, ndo é o material que se transforma e
sobre o qual age a vontade do homem criador, — isto é, do
Segundo Fausto; mas uma simples ocasido e quase um ins-
trumento de cultivo do préprio Eu. Quem Ihe dd esse domi-
nio sobre o mundo é a civilizacdo burguesa: instrumentos,
aparelhos, veiculos, invencodes de toda espécie se adicio-
nam & sua pessoa como atributos de onipoténcia e ubiqui-
dade. Parece que a India e a Pérsia, o Egito e a Etidpia, a
Europa e a América, a sabedoria oriental e o budismo, as
guerras de liberdade e a civilizacdo industrial tém por fun-
cdo apresentar a esse simbolo risonho uma oportunidade
para enriquecer o préprio Eu (ibid., p. 39, negritos Nnossos).
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Se Fradique, ou seu grupo social, ndo é o Fausto de Go-
ethe, em especial o denominado “colonizador” da Parte
Il da fragédia, sé pode se tratar de um novo tipo faustico,
€ aqui que a andlise de Candido ndo chega, apesar de
estar tdo perto de sua definicdo.

Agora, a fim de extrair do préprio texto literdrio as evi-
déncias necessdrias para corroborar nossa interpretacdo
intertextual, devemos buscar um fio condutor nas cartas
de Fradique que possa servir de apoio ao enredo faustico
e, assim, desvelar as correspondéncias entre as persona-
gens das duas obras: o Fausto e A correspondéncia. Nossa
aposta recai sobre as cartas que envolvem Clara, a aman-
te francesa de Fradique.

De forma bastante sucinta, podemos em primeiro lugar
deslocd-las do macrotexto em que se encontram e |hes
dar uma nova sequéncia. Dessa forma, teriamos a seguin-
te ordem:

Seq. |Carta |Destinatario [ Conteldo

1 Il M. Jouarre Fradique encontra Clara, mas
ndo conhece sua identidade
e pede a sua “madrinha” que
lhe descubra o nome.

2 XX M. Jouarre Fradique agradece &
“madrinha” pelas informacodes
sobre Clara e mostra uma
propensdo romdantica em
relacdo d moca.

3 X Clara Fradique corteja Clara e

procura convencé-la a se
relacionarem.

4 Xl Clara Os dois estdo num
relacionamento amoroso.
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5 XVI Clara O relacionamento parece
menos intenso entre eles e
Fradigue mantém agora uma
posicdo de mentor da moca.

6 XVII Clara Fradigue abandona Clara e
dd justificativas romanticas
para o rompimento.

(QUEIRQOS, 1997b, p. 119-178.)

Neste ponto, vale a pena conjecturar que possivelmen-
te Eca continuaria a histéria e nos presentearia com desdo-
bramentos muito interessantes. Pelos planos que o escritor
esbocou para seu heterbnimo, a publicacdo de 1900 de
A correspondéncia seria o primeiro volume de uma série,
havendo cartas j& redigidas, mas ainda ndo publicadas,
que, com certeza, comporiam outros livros (ver CAMPOS
MATOS, 1988, e REIS, 2014). Mas o que temos disponivel é
mais que suficiente para construirmos os paralelos preten-
didos enfre Fradique e Fausto de Goethe. Evidentemente,
Clara seria a nova Margarida: uma pequena aristocrata ou
burguesa rural, vinda do ‘fundo da provincia” nas palavras
do proprio Fradigue. Loirissima como aquela, Clara € um
tanto tosca e produto do “pequeno mundo’, a tal provin-
cia, e certamente se encantou com o “grande mundo”
que Fradique Ihe dava acesso.

A enigmdatica e cruel (fambém nas palavras de Fradi-
que) Madame de Jouarre, sempre respeitosamente cha-
mada de "madrinha” pelo nosso herdi, se configura numa
espécie de Mefistdfoles, capaz de abrir portas para o novo
Fausto a fim de ele possa realizar seus desejos mais per-
versos (quando Fradique seduz Clara, ele mantinha uma
relacdo amorosa estdvel com Libuska, sua amante russa
e guardia de seu espdlio literdrio). E claro que todos esses
passos precisam ser refinados e testados em relacdo ao
macrotexto da Correspondéncia, no entanto, nos pare-
cem mais do que suficientes para uma abordagem inicial.
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Persisténcia do dandi - Fradique e o
dandismo contemporaneo

Maria Jodo Simoes

A elegé@ncia de Carlos Fradique Mendes € acompanha-
da de uma enorme curiosidade de saber. Fradique procura
o genuino e o novo na diferenca cultural e, para alcancar
este objetivo, procede por imersdo cultural, mergulhando
na informacdo antropoldgica existente acerca dos povos
sobre os quais tem curiosidade. A metd&fora da abelha utili-
zada para a sua caracterizacdo expoe esta atitude. Cabe,
entdo, perguntar: os dandis atuais apresentardo também
esta sede de apreender outras culturase Reflexdes recen-
tes sobre o Conde de Montesquiou e outros déndis, rea-
lizadas, por exemplo, nas obras de Julian Barnes (2021) e
de Giuseppe Scaraffia (2017), iluminam diversos aspetos da
figura do déndi, enquadrando a sua figuracdo no mundo
societal coevo, ao mesmo tempo que apontam os matizes
da sua excénftrica originalidade, alguns dos quais parecem
talhados para perdurar até aos dias de hoje. Neste estu-
do, pretende-se revisitar a figuracdo de Carlos Fradique
Mendes, aprofundar vdrios elementos estruturantes e com-
parar algumas das suas caracteristicas com aquelas que
mostram certas figuracdes de dandis contempordneos, do
mundo da moda e da musica, por exemplo.

Introito — o estereotipo do dandi

A representacdo estereotipada do dandi acentua-lhe o
lado ocioso, e isto é visivel em muitos criticos do dandis-
mo. Balzac, por exemplo, no seu Tratado da Vida Elegante,
de 1830, parte de uma singular divisdo triddica do tecido
social para orientar as suas reflexdes sobre a presenca do
dandi, mas também do artista na sociedade coeva:
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As trés classes de seres criadas pelos costumes modernos
sdo:

O homem que trabalha;

O homem que pensa;

O homem gque ndo faz nada. (cf. BAUDELAIRE et alii, 2009,
p. 25).

E nesta Ultima categoria que o romancista francés situa
o dandi, pois, na sua opinido, o “*homem habituado ao tra-
balho ndo pode compreender a vida elegante”. (BAUDE-
LAIRE et alii, 2009: 30). Ora, Fradique Mendes é dotado de
tal singularidade pelo seu criador que ndo se encaixa intei-
ramente num perfil de déndi mais restrito e estereotipado.
Serd entdo importante perceber como esta figura escapa
arigidez do tipo.

1 0 dandi e a beleza: exercicio ou dom

Dizer que escapa a rigidez da estereotipia, ndo quer,
contudo, significar que a questdo da auséncia de trabalho
ndo esteja presente na configuracdo de Fradique. Com
efeito, a ideia balzaguiana ecoa de modo visivel na (fic-
cional) preocupacdo autocritica de Fradigue Mendes, no-
meadamente quando ele confidencia a Oliveira Martins,
em 1882:

“Nao hd em mim infelizmente [...] nem um sdbio, nem um fi-
|6sofo. Quero dizer, nGo sou um desses homens seguros e U-
teis, destinados por temperamento ds andlises secunddrias
gue se chamam Ciéncias, e que consistem em reduzir uma
multiddo de factos esparsos a Tipos e Leis particulares por
onde se explicam modalidades do Universo; nem sou tam-
bém um desses homens, fascinantes e pouco seguros, des-
tinados por génio as andlises superiores que se chamam
Filosofias [...]. A entrada na Histdéria também se me conser-
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va vedada: — porque, se, para se produzir Literatura basta
possuir talentos, para tentar a Historia convém possuir virtu-
des"!. (QUEIRQCS, 2017, p. 146-147)

De uma forma ainda pouco distanciada, Balzac situa a
preocupacdo com a eleg@ncia como uma das consequ-
éncias do nivelamento trazido pela Revolucdo que redu-
ziu "todo esse guarda-roupa inventado por catorze século
[...] a papel-moeda” (cf. BAUDELAIRE et alii, 2009: 25). No
rescaldo dessa democratizacdo, a burguesia — alvo re-
corrente da critica balzaguiana — “rebaronizou-se, recon-
dificou-se, reengalanou-se” e “a vida elegante surgiul...”,
trazendo como consequéncia o facto de “ninguém querer
ser vulgarl...” (idem, 36-37).

Todavia algo separa estas galas das antigas, na opinido
do romancista, que diz:

Para distinguir nossa vida pela eleg@ncia, ndo basta mais
hoje, pois, ser nobre ou acertar uma quadra numa das lo-
terias humanas, € preciso também ser dotado dessa indefi-
nivel faculdade (o espirito dos nossos sentidos, talvez!) que
nos leva a escolher coisas verdadeiramente belas ou boas,
Coisas cujo conjunto combina com a nossa fisionomia, com
0 nosso destino. Trata-se de um tato refinado, cujo exerci-
cio constante € a Unica coisa que pode fazer com que
se descubram subitamente as relacdes, [...] se adivinhe o
lugar dos objetos, ou o alcance dos objetos, das palavras,
das ideias e das pessoas. Pois, para resumir, o principio da
vida elegante é um elevado pensamento de ordem e de
harmonia, destinado a dar poesia as coisas.” (idem, p. 46).

Voltar-se-&d mais tarde d questdo da “poetizacdo” ou es-
teticizacdo das coisas; por agora atente-se na conclusdo a
que a légica deste discurso conduz o escritor. Como ilagcdo
deste raciocinio, Balzac — aparentemente de forma con-
traditéria — sintetiza a sua argumentacdo no conhecido
aforismo IX: “Um homem torna-se rico, mas nasce elegan-
te.” (idem, 46). Poderia ser uma conclusdo contraditéria na

1 Para assinalar a fala de Fradique, Eca coloca o seu discurso
enfre aspas.
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medida em que o escritor fala de “exercicio” da elegén-
cia; no fundo, porém, este exercicio é feito sobre uma “fa-
culdade”, o que poderd ser traduzivel por "dom™ — que se
tem ou ndo se tem.

Este posicionamento balzaguiano assente na ideia de
a elegdncia ser uma inerente faculdade de certos indivi-
duos, ndo tem tido rececdo undnime. Ele foi contestado,
por exemplo, por Proust ao refletir sobre a decadéncia de
Brummel e o seu final de vida. Também sobre esta questdo
se debruca o critico Roger Kempf, cuja reflexdo parte de
algumas reacoes adversas ao dandi, como as de Chate-
aubriand que, no principio do século, se queixava da pro-
fusdo de dandis (idem, Kempf, 1977: 18) e da sua frivolida-
de, tdo caricaturada na época.

Por outro lado, Roger Kempf ndo deixa de sublinhar al-
gumas contradicdes de Balzac, contemplando ainda o
modo como Barbey d’'Aurevilly mitiga a critica balzaquia-
na e se distancia dela, nomeadamente no que diz respeito
d maneira como o romancista despoja o déndi da facul-
dade de pensar. Demonstra, por exemplo, que, & célebre
afrmacdo de Balzac “En ce faisant dandy on devient un
mannequin plus au moins ingénieux”, Barbey d'Aurevilly
confrapde o exemplo de dandis que pensaram (KEMPF,
1977: 20). Recorde-se que, para Barbey d'Aurevilly, o dan-
dismo francés &€ uma forma importada do dandismo inglés,
o qual, por sua vez, é fruto de uma especifica e original
“vaidade inglesa” (BAUDELAIRE et alii, 2009: 126), na qual
enraiza o peculiar *acordo entre natureza e destino, en-
tre génio e a fortuna” que caracterizava George Brummel.
(idem, 129). Na verdade, Barbey d’'Aurevilly entendia o
dandismo como uma “maneira de ser”, para a qual era
necessdArio possuir a “graca” de uma leveza especifica, e
explica:

[...] uma das principais caracteristicas [...] € de sempre pro-
duzir o imprevisto, aquilo que o espirito acostumado co
jogo das regras ndo pode, em boa légica, antever. A ex-
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centricidade [...] também o produz, mas de outra maneira,
de uma forma desenfreada, selvagem, cega. [...] o dan-
dismo ao contrdrio, brica com a regra e contudo, respei-
ta-a ainda. Sofre com ela e dela se vinga quando tem de
cumpri-la; invoca-a quando dela tem de fugir; domina e é
dominado, alternadamente: duplo e mdvel cardter! Para
jogar este jogo € preciso ter a seu servico todas as levezas
que fazem a gracga [...]. Eraisso que Brummel tinha. (BAUDE-
LAIRE et alii, 2009, p. 131).

Sopesando os diferentes posicionamentos, Roger Kem-
pf desenha a sua l6égica argumentativa comecando por
questionar a hipdtese de ser ou ndo ser possivel tornar-se
dandi. A possibilidade é retoricamente acentuada através
da locucdo conjuntiva relativa a uma situacdo hipotética
“como se”: "Dandismo, dandi, Duas palavras que coloco,
para comecar, numa ordem inabitual, como se houvesse
passagem de um a outro e como fosse se possivel tornar-se
dandi"? (KEMPF, 1977 : 17); todavia, a seguir, declina esta
Ultima hipdtese, defendendo que se trata de ser déndi e
ndo de se tornar dandi — “trata-se mesmo de ser [de um
ser dandi] : o dandismo ndo se concebe sem o nascimento
e agraca™. (idem, 21).

Os que se tornam dandis sdo os falsos déndis, os afe-
tados déndis, os dandis de contrafacdo ou os seus proxi-
mos: “Assim ndo sdo verdadeiros dandis alguns dos seus
antecessores ou parentes mais ou menos proximos, entre
0s quais se contam os “incroyables e o seu corresponden-
te feminino as merveilleuses”. E também, acrescente-se, os
macaroni e os mirliflores que Flaubert, por exemplo satiriza
no romance Madame de Bovary.

2 Traducdo a partir do original: “Dandysme, dandy. Deux mots
que je pose, pour commencer, dans I'ordre le moins attendu, comme s'il
y avait p)ossoge de I'un aI'autre et qu’on puisse devenir dandy” (KEMPF,
1977 :17),

3 Traducdo a partir do original: “c’est bien d'un étre gu'ils’agit :
le dandysme ne se concoit pas sans la naissance et la grace.” (KEMPF,
1977 : 21),
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Alids, a configuracdo do dandi desenha-se por diferen-
ciacdo relativamente a estes superficiais seguidores da
moda* e ganha profundidade psicolégica, ao desenvolver
um perfil de reflexdo estético-social, no contexto histérico
da queda da aristocracia e da ascensdo séfrega da bur-
guesia. A burguesia — essa classe zebrada de bardes — é
uma classe ciumenta e cedo comeca a tentar imitar a aris-
tocracia, engalanando-se de ouropéis, como diz Baudelai-
re e depois Fradique. Sofrendo com a terrivel capacidade
de "ver para além das aparéncias”, o dandi surge, pois,
entalado entre uma aristocracia decadente, que ele re-
conhece ignorante e desajustada, e uma burguesia a qual
ele tem horror. Neste sentido, nGo deixa de ser fruto dos de-
sencontros sociais e filosdficos do final do século XIX, como
explica Roger Kempf:

Burgués de origem ou ndo, o dandi observa estas contradi-
coes, sem se calar sobre as suas proéprias contradicoes, tdo
dividido ele se encontra entre uma consciéncia aguda do
momento e o agenciamento dos seus proprios fantasmas.
Curiosamente, ele deve a sua situacdo a conjuntura que
ele lamenta’. (KEMPF, 1977, p. 12)

Denfro desta partficular esquadria temporal, o dandi
fraca o seu percurso em luta contra tudo o que pode ser
“prosaico e burgués, chato, vulgar e sensabor”, como diria
Garrett (1983: 85). E neste sentido que se poderd ler a sua
recusa do seguidismo e da horma:

4 J& em 1896, Max Beerbohm apontava esta diferenca entre
o dandismo e a aparéncia superficial em sociedade, afiimando: “But
there is no reason why dandyism should be confused, as it has been by
nearly all writers, with mere social life. Its contact with social life is, indeed,
but one of the accidents of an art. Ifs influence, like the scent of a flower,
is diffused unconsciously. It has its own aims and laws, and knows none
other." (BEERBOHM, 1896: §5).

5 Tradugdo a partir do original: “Bourgeois ou non d’'origine, le
dandy observe ces contradictions, sans se taire sur les siennes, déchi-
ré qu'il est entre une conscience aigué du moment et I'agencent de
ses propres fantasmas. Curieusement, il doit sa situation & la conjoncture
qu'il déplore.” (KEMPF, 1977 : 12)
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O dandi rejeita dogmas e injuncdes, opondo o singular ao
multiplo, o pouco ao demasiado, as férias ao tfrabalho, o
gratuito ao lucro, ariqueza ao enriquecimento, areserva &
efusdo e o delirio do seu rigor & morna economia domésti-
ca. Mas ndo basta mostrar que inventa, que desfila, que se
rebela. [...] Arepugnéncia é parte infegrante de sua expe-
riéncia [...]¢ (KEMPF, 1977, p. 10)

2 A ousadia de ser Fradique

Serd licito colocar entdo as seguintes perguntas/interro-
gacoes: Em que medida Fradique (cor)responde a este rol
caracteriolégico? Que dandismo singular € o seu?

Importa recordar, a este propdsito, a consciéncia que
Eca tem das diferencas do Fradique maduro de 1888 rela-
tivamente ao primeiro Fradique, pois explica isso mesmo a
Oliveira Martins, na altura diretor do jornal O Repdrter, em
carta datada de 23 de maio 1885:

Fradique foi um grande homem — inédito. [...] Se bem te
recordas dele, Fradique, no nosso fempo, era um pPouco
comico. Este novo Fradique que eu revelo é diferente — ver-
dadeiro grande homem, pensador original, temperamento
inclinado as acodes fortes, alma requintada e sensivel... En-
fim, o diabo! (QUEIROS, 1983, p. 474)

Se dificiimente podemos encontrar consequéncias mui-
to visiveis dessas “acodes fortes” que Eca projetava para o
seu grande homem, o que é certo é que eu o faz nascer
em berco de ouro, pois, para modelar o seu Fradique, o
escritor concede-lhe nascimento aristocratico:

6 Tradugdo a partir do original: Le dandy recuse dogmes et in-
jonctions, opposant le singulier au multiple, le peu au trop, les vacances
au labeur, la gratuité au profit, la richesse & I'enrichissement, la réserve
a I'effusion et le délire de sa rigueur a la morne économie des menoges
Mais ce n'est pas assez de monftrer qu'il invente, qu'il parade, qu'il s'in-
s%rge. [o.).] Le dégout est partie intégrante de son expérience (KEMPF,
1977 :10).
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Carlos Fradique Mendes pertencia a uma velha e rija fami-
lia dos Acores; e descendia por varonia do navegador D.
Lopo Mendes [...] donatdrio duma das primeiras capitanias
criadas nas llhas por comecos do Século XVI. Seu pai, ho-
mem magnificamente belo, mas de gostos rudes, morrera
(quando Carlos ainda gatfinhava), dum desastre, na caca.
Seis anos depois sua mae, senhora tdo airosa, pensativa
e loura que merecera dum poeta da Terceira o nome de
Virgem de Ossian, morria também duma febre [..].

Carlos ficou em companhia e sob a tutela de sua avdé ma-
terna, D. Angelina Fradique, velha estouvada, erudita e
exdtica que colecionava aves empalhadas, traduzia Klop-
stock, e perpetuamente sofria dos «dardos de Amonm. A sua
primeira educacgdo fora singularmente emaranhada [...]
(QUEIRCS, 2014, p. 87)

A somar & sua linhagem aristocrdatica, encontramos, a
sua educacdo “emaranhada” que lhe permite o ecletfis-
mo e a invulgaridade do pensamento. Todavia, se Eca
compde a sua figura de “bocados”, ou componemas, ou
caracteristicas de “pais” diversos, Fradique € mais do que
a sua soma, como anteriormente se sublinhou (cf. SIMOES,
1987: 85). Na verdade, ele representa uma postura que
faltava em Portugal, como muito bem compreenderam
os inventores do primeiro Fradique’. Na senda desta ne-
cessidade de preencher um vazio na cultura portuguesa,
Fradigue representa um passo atrds pelas suas ideias con-
servadoras?, mas, fazendo jus as contradicdes assinaladas

7 Trata-se, como é conhecido, do poeta Carlos Fradique Mendes
inventado por Antero de Quental, Eca de Queirds e Batalha Reis, em
1969, para representar em Portugal o romantismo saténico. (Cf. GROS-
SEGESSE, 1993: 252).

8 Esse espirito conservador manifesta-se na sua forma de enten-
der a massificacdo da educacdo: a “democratizacdo da Ciéncia, o seu
universal e ilimitado derramamento afravés das plebes, era o grande
erro da nossa civilizacéo” QUEIROS, 2017: 138)
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por Kempf (visiveis igualmente no Fradique queirosiano?),
parodoxalmente ele é também propulsor de novidade.
Como sublinha Isabel Pires de Lima “ao ousar distinguir-se, o
déndi aposta na originalidade e na excentricidade, como
formas de reivindicar o direito a diversidade e a individu-
alidade. Fradigue fica na memadria dos amigos como um
‘homem singular’”. (LIMA, 1991: 104). Neste combate pela
afrmacdo individual reside grande parte da modernidade
de Fradigue engquanto construto'® ficcional. Como adver-
te Carlos Reis, Fradique “constitui uma proposta estética e
ideoldgica mais complexa do que as aparéncias revelam”
(Reis, 1995: 12), uma vez que o “fradiquismo €&, sobretudo,
uma atitude finamente irénica relativamente & sociedade
e as instituicdes”, a qual compreende “um gesto de alti-
vez" (idem) — o que conduz o critico queirosiano & seguin-
te ilacdo:

Por essa dimensdo antiburguesa o fradiquismo aparece |...]
como uma opcdo de vida e de comportamento radical-
mente individualista: em plena sociedade liberal, demo-
crdtica e supostamente civilizada, vé o homem do seu
tempo reduzido a condicdo de figura neutralizada pela
massificacdo, pela normalizacdo e pela despersonaliza-
cdo [...] (REIS, 1995, p. 17).

Trata-se de uma atitude finissecular de reacdo ds mu-
dancas que entdo emergiam, plasmadas no “primeiro es-
boco de uma sociedade de massas”, que, como explica
Eduardo Lourenco, “provocava uma espécie de nduseaq,
ao mesmo tempo social, politica, espiritual para os que

9 Muitas destas contradicdes foram j& sublinhadas por diversos
criticos, entre os quais se contam Américo, Lindeza Diogo e Osvaldo
Silvestre, nomeadamente através do questionamento de algumas
guoli?o)lodes: “Erudito e dandi2”, "“Modernidade e (An)Acronismo” (1992:
5; 49).

10 Se se tiver em conta a diferenca da palavra construcdo em
portugués relativamente a “construction” (em inglés e francés), entdo
a traducdo para a palavra inglesa “construct” serd construto. Porém, o
Diciondrio da Academia opta pela grafia “constructo”.
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apercebiam essa emergéncia como o anuncio da morte
do individuo.” (LOURENCO, 1993: 320)

Que esta atitude ndo se encontra em posicdo diame-
tralmente oposta & da critica realista é algo que ja foi
apontado por Orlando Grossegesse, ao mostrar que, nos
romances do escritor, ‘o papel de causer irdbnico e provo-
cante é tdo presente como o papel do observateur critico
da sociedade” (1993: 252).

Com efeito Fradique impode-se em grande medida pela
singularidade das suas ideias, mas também pela sua pose
de horror ao burgués'', pela performance’? da sua existén-
cia, e pela forma como faz admirar a sua ousadia.

Se, por um instante, recuarmos a 1831, pode observar-
-se que j& o proprio Carlyle intuira este elemento teatral ao
descrever o dandi, mesmo na ambiguidade satirica do seu
Sartor Resartus. Com efeito, depois de dizer que um “Dandi
[...] € um Homem cuja ocupacdo, oficio e existéncia con-
siste em usar Roupas. Cada faculdade de sua alma, es-
pirito, bolsa e pessoa € heroicamente consagrada a este
Unico objetivo, o de usar Roupas com sabedoria e bem [...]
ele vive para se vestir''?, Carlyle, acrescenta, logo a seguir,

11 Segundo Jérébme Bonnemaison, “Le dandysme est une forme
d'aristocratie qui n'est pas forcement I'apanage des aristocrates, puis-
que |'aristocratie n'est plus dans I'ordre économique, en tant que tel-
le. C'est une aristocratie imaginaire, qui se référe a ce qui est de plus
appréciable dans une certaine idée de I'aristocratie, et que le régne
bourgeois a détruit. Les valeurs bourgeoises, voild I'exécrable.” (BONNE-
MAISON, 2017:§4).

12 Entre outros criticos, Roger Kempf (1977 : 88). reconhece este
fraco teatral do déndi: « Je ne nie pas qu'il n'y ait pas du théatre dans
le dandysme ». Também Eca mostra estar consciente deste traco quan-
do contrapdes a reacdo de J. Teixeira de Azevedo: O homem deu-lhe
apenas a impressdo de ser postico e teatral. Concordou no entanto que
convinha ir estudar «um maquinismo de pose montado com tanto luxon!
(QUEIRQS, 2014: 106).

13 Traducdo a partir do original: “A Dandy is a Clothes-wearing
Man, a Man whose trade, office and existence consists in the wearing
of Clothes. Every faculty of his soul, spirit, purse and person is heroically
consecrated to this one object, the wearing of Clothes wisely and well:
so that as others dress to live, he lives to dress.”
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a sua feicdo peculiar de se doar aos outros: “Mas, como
um entusiasta generoso e criativo, ele destemidamente faz
de sua Ideia uma Acdo; mostra-se de forma peculiar para
a humanidade™'™ (CARLYLE, 2012).

Embora ainda muito preso ao tépico do vestudrio, Car-
lyle pressente o lado inventivo e destemido do dandi —
uma vertente que, mais tarde, Baudelaire pensard como
ousadia e, muito mais tarde, Julian Barness como desafio
— tfracos caracterizadores do dandi que o distinguem do
elegante. Fradique corresponde a este sentido desafiador
pois é caracterizado pelo narrador como portador de uma
inteligéncia que se mostra “pela suprema liberdade e pela
suprema auddcia”, e que o leva a poder contrariar a sec-
ular geometria afrmando “que a distGncia mais curta en-
tre dois pontos & uma curva vadia e delirante!l” (QUEIROS,
2017:141)

Curiosamente, na caracterizacdo direta que é feita de
Fradigue ndo é utilizada a palavra déndi— embora toda a
pandplia de pormenores aponte para tal, desde os "botdes
de coral” no “colete de linho branco” (2017:97), & “cabaia
de seda” (idem, 110) até a “pérola negra no esplendor do
peitinho” contrastando com a “casaca do Cook”. Além
disso, se se insinua que as mulheres o consideram “belo”,
o narrador claramente |he reconhece “a graca clara” de
“vardo magnifico”.

Paralelamente a esta omissGdo da palavra dandi, surge
ainda a dificuldade em aceitar, da parte do narrador, a
designacdo e o consequente encaixe de Fradique no tipo
do diletante — uma forma de dizer que Fradique ndo se
deixa prender por nenhuma fipologia:

14 Traducdo a partir do original: “But, like a generous, creative en-
thusiast, he fearlessly makes his Idea an Action; shows himself in peculiar
guise to mankind; walks forth [...]."
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Aqueles que imperfeitamente o conheciam classificavam
Fradigue como um diletante. Ndo! essa séria conviccdo
(...), com que Fradigue se arremessava ao fundo real das
coisas, comunicava a sua vida uma valia e eficdcia mui-
to superiores ds que o diletantismo, a diversdo cética que
tantas injurias arrancou a Carlyle, comunica as naturezas
que a ele deliciosamente se abandonam. (QUEIROS, 2014,
p. 149).

O que subtrai Fradique a superficialidade do beau ou do
diletante, serd mesmo a erudicdo?

3 Dandismo: um ocio erudito e uma recusa do
utilitarismo

Esta interrogacdo conduz a vdarias outras: Fradique € um
ocioso ou € um erudito? O que faz Fradique? Ler e conhe-
cer é trabalho? Se ndo hd “6cio”, haverd “negdcio” na
erudicdo?

Para ir ao cerne deste problema, serd indispensavel
atentar no facto de ser na tfranscricdo dos testemunhos dos
amigos que o leitor encontra esta ideia de um Fradique
“erudito”!’®. Logo no inicio da obra, o narrador anénimo
confessa ter “espantado” J. Teixeira de Azevedo, apresen-
tando-lhe “um Fradique idealizado, em que tudo era irre-
sistivel, as ideias, o verbo [...] a graca, a erudicdo e 0 gos-
to!” (QUEIROS, 2014: 105) O narrador € ainda o responsdvel
15 Sobre as contradi¢cdes e aporias da 'conjuncdo” erudito/dandi
para caracterizar Fradique se debrucaram jd, como se referiu anterior-
mente, A. L. Diogo € O. Silvestre (1992: 27), ao chamar a atengdo para
os “momentos de felicidade” e de infelicidade deste dualismo. Convém,
porém, ter em conta que ndo se tfrata de uma autocaracterizacdo, mas
sim de uma heterocaracterizacdo, cuja fiabilidade €, no minimo, ambi-
gua e que € posta em causa pelas respostas do préprio Fradique. Dado
o complexo jogo de diferentes vozes engendrado na obra, serd sem-
pre preciso ter em conta que esse jogo polifénico pressupde diferentes
avaliagcdes por parte dos responsaveis pelos discursos e essas avaliacoes
tém de ser afribuidas a quem as profere, mesmo que seja o narrador, o

qual, como se sabe, ndo coincide inteiramente (e/ou necessariamente)
com o autor.
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pelas afirmacdes, no Capitulo V, de que as cartas de Fra-
digue a Oliveira Martins sdo verdadeiras maravilhas, pela
“certeza do saber'¢ (idem, 155), e que, por outro lado, a
sua “erudicdo arqueoldgica” (idem) tinha ajudado o emi-
nente estudioso Suma-Rabema — mais uma figura inven-
tada.

Todavia, quando o narrador sugere a Fradique a escrita
de um livro sobre Africa f&-lo com a justificacdo de “que
nem todos os dias um homem educado pela filosofia, e sat-
urado de erudicdo, faz a fravessia da Africa”, “Fradique
quase se impacientou”, conforme confessa o dito narra-
dor, respondendo com um rotundo “Nao”: *“Nao! NGo ten-
ho sobre a Africa, nem sobre coisa alguma neste mundo,
conclusdes que por alterarem o curso do pensar contem-
pordneo valesse a pena registrar... S6 podia apresentar
uma série de impressdes, de paisagens.” (QUEIROS, 2014:
186).

Alids, nas poucas vezes que Fradique utiliza a palavra,
ela aparece com uma conotacdo irdnico-satirica, como
acontece quando se refere d publicacdo de um texto de
Renan: “os jornais publicam outro prefdacio do Sr. Renan,
todo cheio do Sr. Renan, e em que ele se mostra, como
sempre, o enternecido e erudito vigdrio de Nossa Senhora
da Raz&o" (QUEIROS, 2014: 323)

Este desmerecimento da Razdo, em coalescéncia com
o descrédito das certezas e da sua utilidade, explica, em
parte, por que motivo Fradique se autocaracteriza como

16 E inferessante reter que outros aspetos sdo salientados pelo nar-
rador, nomeadamente a “sagaz intuicdo, a alta poténcia sintética, a
cerfeza do saber, a forca e a abunddncia das ideias novas. (QUEIROS,
2017: 106). Nesta parte, o narrador coloca Fradique como um grande
conhecedor da Histéria portuguesa, capaz de dialogar com Oliveira
Martins, levando a construcdo ficcional da figura ao ponto de fazer crer,
através da estratégia da adicdo de uma nota de rodapé, que Fradique
deixou estudos histéricos: “Estas cartas constituem verdadeiros Ensaios
Historicos, que, pelas suas proporcdes, ndo poderiam entrar nesta cole-
cdo. Reunidas as notas e fragmentos dispersos, devem formar um volu-
me a que o seu compilador dard, penso eu, o titulo de Versos e Prosas
de Fradique Mendes. [Nota do autor em ambas as licdes.] (Id. ibidem)
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um turista, uma espécie de fldneur da Inteligéncia, confor-
me explica, et pour cause, a Oliveira Martins:

S6 portanto me resta ser, através das ideias e dos factos,
um homem que passa, infinitamente curioso e aftenfo. A
egoista ocupacdo do meu espirito hoje [...] consiste em me
acercar duma ideia ou dum facto, deslizar suavemente
para dentro, percorré-lo miudamente, explorar-lhe o inédi-
to, gozar todas as surpresas e emocoes infelectuais que ele
possa dar, recolher com cuidado o ensino ou a parcela
de verdade que exista nos seus refolnos — e sair, passar
a outro facto ou a outra ideia, com vagar e com paz [...]
Temporal e espiritualmente fiquei simplesmente um fouriste.
(QUEIRQCS, 2014, p. 147)

Por ndo ter nem a perseveranca do cienfista, nem a
paciéncia do historiador, por menosprezar o trabalho, Fra-
digue fica preso nas malhas da perseguida originalidade!”
e da almejada perfeicdo. Mas tal ndo quer dizer que se
abandone ao écio, nem que sofra de indoléncia meridio-
nal (idem, 188), tal como explica o narrador:

[Fradique] foi ao contrdrio um homem todo de paixdo, de
acdo, de tenaz labor. E escassamente pode ser acusado
de indoléncia, de indiferenca, quem, como ele, fez duas
campanhas, apostolou uma religido, trilihou os cinco con-
tinentes, absorveu tantas civilizagcdes, percorreu fodo o sa-
ber do seu tfempo. (QUEIROS, 2014, p. 179-180)

Mas, se o déndi é considerado por Baudelaire como um
“homem rico, ocioso, sem outra ocupacdo que de a correr

17 Eis como o narrador explica esta exigéncia de originalidade
que Fradique revindicava para si-proprio: “Tudo o que da sua inteligén-
cia emanasse queria ele que perpetuamente ficasse atuando sobre as
inteligéncias pela definitiva verdade ou pela incompardvel beleza. Mas
a critica inclemente e sagaz que praticava sobre os outros, praticava-a
sobre si, cada dia, com redobrada sagacidade e incleméncia. O sen-
timento, tdo vivo nele, da Readlidade fazia-lhe distinguir o seu préprio
espirito tal como era, na sua real poténcia e nos seus redis limites, sem
que Iho mostrassem mais potente ou mais largo esses ‘fumos da ilusdo
literdria’ — que levam todo o homem de letras, mal corre a pena sobre
<(32(|c)>opeléo) tomar por faiscantes raios de luz alguns sujos riscos de finta.”
17:185
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atrds da felicidade”, também fala do artista déndi que cria
obras de arte — de que ele é exemplo, d semelhanca de
outros escritores. Fradique poderia, entdo, entrar [na] nesta
categoria de dandi-artista, se ele préprio nGo reconheces-
se a sua incapacidade de encontrar a “forma” Unica de se
impor como artista. Ainda assim, a crer em Carlos Mayer, é
“um génio com escritos”'é, e, neste sentido, pode ser con-
siderado “um "“apreciador de arte” que € como o famoso
déndi Robert de Montesquiou se caracteriza a si proprio.

Coda : a persisténcia do dandi

Serd verdade, porém, que alguém que queira ser reco-
nhecido como dandindo pode trabalhare Ndo se pode ter
uma profissdo “utilitdria” capaz de convergir “para um fim
superior” (idem, 135)¢

A obra de Julian Barnes The Men in the Red Coat (O Ho-
mem do Casaco Vermelho) vem expor um dandi com ocu-
pacdo profissional, através da tessitura de uma cativante
narrativa dedicada a uma franche de vie do médico e
dandi Dr. Samuel Jean Pozzi. O Dr. Pozzi era de tal forma
elegante que Alice Heine, a princesa do Ménaco, o qua-
lificou com uma expressdo memordvel: “chocantemente
bonito”" (“disgustingly handsome”, ou, em francés, “Il est
beau, beau... que c’en est degoUtant.”). Samuel Pozzi ndo
s6 foi ginecologista famoso, como ainda um renomado

18 Propositamente sGo apresentadas pelo narrador opinides con-
frarias e a de Carlos Mayer insere-se neste jogo: “Enfim Carlos Mayer,
lamentando como Oliveira Martins que ds multiplas e fortes aptiddes de
Fradique faltasse coordenacdo e convergéncia para um fim superior,
deu um dia sobre a personalidade do meu amigo um resumo sagaz e
profundo: “O cérebro de Fradique estd admiravelmente construido e
mobilado. S6 Ihe falta uma ideia que o alugue, parg viver e governar la
dentro. Fradique é um génio com escritos!”. (QUEIROS, 2014: 135).

19 O termo “chocantemente” foi a fraducdo adotada em porfu-
gués para a palavra “disgustingly” e parao francés “dégoUtant”, contu-
do ele ndo traduz o senfido mais forte que uma traducdo mais literal por
“repugnantemente” poderia reter. (cf. BARNES, 2021: 3)
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cirurgido, conhecido por introduzir, em Franca, técnicas
cirdrgicas inovadoras e rigorosos preceitos de higiene
cirdrgica. Viajava para se enconfrar com outros medicos
e aprender as suas técnicas. Mas, vigjava também para
Londres em busca de belos tecidos, aderecos de moda e
objetos de arte, acompanhado por vezes pelo seu célebre
amigo o conde Robert de Montesquiou, considerado como
a figura dandi inspiradora do protagonista Des Esseintes
da obra A Rebours de Joris-Karl Huysmans. Alids, o préprio
conde de Montesquiou foi escritor e “intérprete de arte”,
como gostava de sublinhar para estabelecer a diferenca
relativamente a um mero “critico de arte”. O facto de Pozzi
ser um grande frequentador dos mais requintados saldes,
ndo o impediu de seguir a carreira médica e de estar con-
victamente implicado nas reformas médico-cirdrgicas do
Hospital Broca. Enquanto investigador, Pozzi escreveu mais
de 400 artigos sobre cirurgia e o seu Tratado sobre Gineco-
logia (1890) traduzido em cinco linguas permaneceu como
referéncia até 1830. Além disso, teve intervencdo politica
concreta e ainda cumpriu servico na Grande Guerra. Ele-
gante conquistador, mulherengo e antifeminista, Pozzi foi
também um colecionador e amantes das artes de gosto
requintado.

Este exemplo de um déandi frabalhador e profissional ndo
tem sido explorado sendo agora com a obra de Julian Bar-
nes; todavia, a figura de Pozzi permite pensar outro tipo de
déndi, que ndo corresponde inteiramente ao esteredtipo,
nomeadamente no concernente ao suposto “menosprezo
pelo trabalho” da parte do dandi.

Se a ideia de haver diferentes tipos de dandis, elegan-
tes e afins surge em diversos textos criticos, nenhum terd
levado tdo longe a discriminacdo tipoldégica quanto o
ilustrador, designer e escritor Allen Crawford?®, que, sob o
pseudonimo “Lord Breaulove Swells Whimsy™ escreveu, de-

20 O artista fundou o estudio “Plankton Art Co.”, em 1996.
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senhou e ilustrou a obra The Affected Provincial’s Compan-
ion, na qual apresenta o seguinte digrama:

Figura 1 — Diagrama do Dandismo

FIG. 2 ARISTOCRACY/POLITICAL CLASS
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THE ABJECT POOR

Fonte: WHIMSY, Breaulove Swells - The Affected Provincial's
Companion

Ao invés de considerar este digrama um eventual contri-
buto para a caracterizacdo de tipos, Christian Chensvold,
critico, jornalista e escritor, criador do site dandysm.net?,

faz uma critica severa a esta proposta que segundo ele
21 Um site criado em 2004 por Christian Chensvold (tendo sido
também ele o fundador do menswear website Ivy-Style.com).
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“ameaca rasgar o tecido da dandisfera” (CHENSVOLD,
2016: §3).

A sua preferéncia vai para a distincdo apresentada por
Nathaniel Adams??, escritor, estudioso do dandismo — e
também déndi ele préprio —,_que identifica “quatro va-
riedades de dandis: o déndi vintage, o cldssico, o dandi
de moda masculina e o déndi de moda”. Além desta a
taxonomia, Adams “descreve também as caracteristicas
dominantes” de cada fipo. (CHENSVOLD, 2016: §3).

Mas, se o diagrama de Lord Whimsy pulveriza o fendme-
no déndi, pelo menos pde em evidéncia que hd gradien-
tes, tipos mais préoximos, ou mais afastados, em certa me-
dida dependentes de diferencas econdmicas e de classe.
Na esfera dos déndis sdo incluidos os estetas espirituosos
(aesthets wits?®), sendo estes estetas aqueles que chegam
a ideia de beleza artistica como fundamental a vida pela
via da racionalidade filosofica?.

Que Fradigue estd ciente desta via torna-se visivel na ex-
pressdo “intelectual dandismo” que utiliza na carta a Var-
gette (QUEIRQOS, 2014: 373). Neste sentido intelectual e es-

22 Nathaniel Adams foi “Dandy Of The Year 2013" (cf. http://www.
dandyism.net/2013/12/31/dandy-of-the-year-2013-nathaniel-adams/ ;
ver também https://www.nattyadams.com/about).

23 Uma outra aproximacdo é feita por Terry Eagleton, desta vez
entre o “déndi” e o “espirituoso: “Se considerarmos a semelhanca en-
fre o “dandi” e a “pessoa espirituosa” é possivel observar que qualquer
um deles “estetiza a sua vida a par da sua linguagem, conferindo-lhe o
objetivo e a eleg@ncia de um epiteto cldssico, e como tal, nunca estd
verdadeiramente de folga.” (EAGLETON, 2022: 150).

24 Enguanto estudioso do dandismo, Nathaniel Adams tenta esta-
belecer destrincas entre dandismo e esteticismo: “The most important
distinction between Dandyism and Aestheficism, however, isn't simply
their level of seriousness — it is, in fact, something much more fundamen-
tal than that. Aestheticism is a philosophy, a guiding belief chosen, if not
always rationally, then at least intentionally. The follower of aestheticism
has studied his subject and come to the conclusion that art is paramount
in life and beauty paramount in art. Dandyism, on the other hand, is far
closer fo a compulsion than it is a philosophy. It is an obsession, more
often than not irrational, and occasionally bordering on a psychological
disorder. The true dandy cannot behave any other way.” (ADAMS, 2012:

§5).
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teticista, "a estética de Fradique pode entender-se como
uma tomada de posicdo no campo da ética e da politica”,
como diz Pedro Eiras, na medida em que a “arte fornece
modelos de conduta, do mesmo modo que criticar ou fe-
orizar sobre a arte podem ser formas de comportamento
subversivo” (EIRAS, 2004: 101). O que salva Fradique da su-
perficialidade é a sua representacdo de uma atitude que
ndo se verga ao “mundo mediano e regrado, sem inven-
cdo e sem iniciativa intelectual”, afrontando-o antes com
o seu “espirito inventivo e novo, com uma forca de pensar
muito propria, deixando transbordar a vida abundante e
multipla que o anima e enche”. (QUEIROS, 2014: 145). Ora,
o préprio narrador se encarrega de explicitar que, embo-
ra esta atitude tivesse sido mal interpretada (e, por vezes,
ainda o é) e Fradique corresse "o perigo de passar por um
petulante rebuscador de originalidade, dvido de gloriola
e de excessivo destaque” (idem), ela é, na verdade, uma
atitude mais complexa e densa. E tanto assim € que ela
causa incémodo e desconfianca, pois um “espirito indis-
ciplinado” e — ndo esquecamos — um espirito também
“criador” pela novidade que apresenta (ou representa) “é
mais desagraddavel a esse mundo do que o homem rude-
mente natural que ndo regre e limite dentro das ‘Conve-
niéncias’ a espessura da cabeleira, o estridor das risadas, e
o franco mover dos membros grossos.” (idem). Muita dessa
novidade estd, como se disse, na sua prépria performance
e naquilo que ele representa enquanto “vivaz invencdo”.
(QUEIROS, 2014: 196) A inventividade critica de Fradique
traz, pois, “algo nuevo que mirar”, pois “a revelacdo de
um espirito como o de Fradique assegura que um pais vive
também pelos lados menos grandiosos, mas valiosos ainda,
da graca, da vivaz invencdo, da transcendente ironia, da
fantasia, do humorismo e do gosto...” (idem, 145) como diz
esse narrador tdo proximo do escritor Eca de Queirds.
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Isto pode trazer-nos a todos uma esperanca: se formos
suficientemente estetas e inventivos, sem folga, nem can-

saco, talvez possamos um dia tornar-nos dandis!
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O estilo do dandi: estudando Fradique
através dos aspectos textuais

Maria Serena Felici

Introducao

A rigueza do debate em torno da figura de Fradique
Mendes, que fez a sua estreia na literatura queirosiona em
1869 e cuja correspondéncia imagindria saiu em volume
em 1888 apds algumas manifestacoes esporddicas da
personagem ao longo da obra do autor, demonstra a sua
complexidade, o seu cardter multifacetado e enigmatico.
De acordo com Carlos Reis, Fradique cabe dentro de um
“projeto heteronimico”, cuja funcdo seria a de criar um
“vulto literdrio”, com o seu crondtopo e o seu perfil estético-
-literdrio demarcado (REIS, 1999, p. 144-145); a presenca do
grotesco e daquela estratégia que Maria Jodo Simdes cha-
mou de “adensamento simbdlico” (SIMOES, 2021, p. 389)
nele e em tudo o que estd a sua volta, define-o como tipo
social, segundo a teorizacdo de Lukdcs, ou é precisamente
isso que o faz fugir a qualquer fipizacdo? A ironia de Eca,
patente na excentricidade de Fradique, deverd nos sugerir
uma leitura antifréstica de suas palavras, ou elas represen-
tardo realmente o ponto de vista do autor, que na Ultima
fase da sua vida se torna mais “plurivocal”, como sugere
Ana Nascimento Piedade?¢ (PIEDADE, 2003)

O certo € que, se alguns tépicos que caraterizaram a fic-
cdo queirosiana até 1888 encontram a cuspide do seu cli-
max no livro da correspondéncia fradiqueana — penso por
exemplo na figuragcdo do dandi, j& presente em O Primo
Basilio e em Os Maias — dentre eles deverd ser anoverada a
lingua. Como observa Ernesto Guerra Da Cal, com efeito,
a lingua € um elemento fundamental do cardter revolu-
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ciondrio da literatura de Eca de Queirds (CAL, 1953, p. 35).
Segundo o estudioso, o autor da A Reliquia foi "o escritor
portugués que mais personalizou o idioma”, submetendo-o
a uma “experimentacdo audaz e constante” (CAL, 1953,
p. 35).

Este trabalho pretende se inserir no debate sobre o es-
tatuto ontoldgico de Fradiqgue Mendes pelo viés linguisti-
co, atentando o modo como o autor “trabalha™ a lingua
no livro de 1888 com vista a definir o valor que ela tem na
construcdo dessa personagem.

A lingua do dandi

J& no prefdcio intitulado Memdrias e Notas encontramos
uma reflexdo metalinguistica em torno do Iéxico de Fradi-
que:

Pela escada, o poeta das LAPIDARIAS aludiu ao térrido
calor de Agosto. E eu que nesse instante, defronte do es-
pelho no patamar, revistava, com um olhar furtivo, a linha
da minha sobrecasaca e a frescura da minha rosa — deixei
estouvadamente escapar esta coisa hedionda: —Sim, estd
de escachar!

E ainda o torpe som nd&o morrera, j& uma aflicdo me la-
cerava, por esta «chulicen de esquina de tabacaria, assim
atabalhoadamente langcada como um pingo de sebo so-
bre o supremo artista das LAPIDARIAS. O homem que con-
versara com Hugo a beiramarl... Entrei no quarto atordo-
ado, com bagas de suor na face. E debalde rebuscava
desesperadamente uma outra frase sobre o calor, bem
trabalhada, toda cintilante e noval Nada! Sé me acudiam
sordidezes paralelas, em caldo teimoso: — «& de racham!
«estd de ananasesy! «derrete os untosnl... Afravessei aliuma
dessas angustias atrozes e grotescas, que, aos vinte anos,
qguando se comeca a vida e a literatura, vincam a alma -e

jamais esquecem (QUEIROS, 2014, p. 100).

AqQui, o narrador acabou de entrar no milieu de Fradique
depois de muito almejar essa honra por causa do reno-
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me de erudito que este possui. Aprimorou muito a propria
foilette por ocasido do encontro com o famigerado dan-
di — cena que nos remete curiosamente a Os Maias, onde
Dé&maso Salcede requinta escrupulosamente a propria fi-
gura ao arrumar-se para os soireés em que se encontard
com o Carlos — mas um descuido na linguagem deixa-o no
constrangimento. Vé-se que o elemento linguistico j& nes-
tas primeiras pdginas aparece entre os tracos que moldam
a personalidade de Fradique. Eca reforca esse aspecto
fazendo seguir, ao verbo “escachar” uma lista de expres-
sdes coloquiais que ndo pertencem ao registro do autor
das Lapiddrias — tal como ndo Ihe pode pertencer uma
vestimenta desleixada. Elas sdo: “ser de rachar”, “estar de
ananases” e “derreter os untos”, e o efeito estridente delas
€ definido através de metdaforas como “chulice de esquina
de tabacaria”, “pingo de sebo sobre o supremo artista”,
contrapostas a frases “cintilantes e novas”; em torno destas
metdforas o autor constroi uma grelha semdéntica compos-
ta de adjetivos e substantivos como *hedionda”, “torpe”,
“aflicdo”, “sordidezes”, “angustias”, “atrozes” e ‘“grotes-
cas”, espalhadas denfro de um discurso redundante e
aparatoso onde se vislumbra o prolixismo que caraterizard,
ja nas Cartas, a linguagem de Fradique Mendes como um
de seus muitos excessos.

A partir dessa falha, o narrador intradiegético do Prefd-
cio passa a usar um Iéxico daulico, uma sintaxe hipotdtica,
adjetivacdes multiplas, repeticoes, interjeicdes alfiloquen-
tes, citacoes e alusdes intertextuais, metdforas baseadas
em isotopias com elementos da mitologia, da histéria e da
literatura, fracos todos que imitam a linguagem fradique-
ana, tal qual ela se revela nas Cartas. No entanto, o desli-
ze do primeiro encontro volta a aparecer, espalhado nas
Memoarias e Notas, sob a forma de coloquialismos dissemi-
nados dentro do tom elegiaco das sentencas. Veja-se o
periodo que segue:
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Agora, evidentemente, viera ao Cairo passar umas férias
senfimentais, longe da Juno mole e conjugal, com aquela
vicosa mulher, cujo busto irresistivel provinha das artes con-
juntas de Praxiteles e de Madame Marcel. E ela, quem seria
elae A cor das suas trancas, a suave ondulacdo dos seus
ombros, tudo indicava claramente uma dessas deliciosas
Ninfas das llhas da Jénia, que outrora os Diciconos Cristdios
expulsavam dos seus frescos regatos, para neles baptizar
centurides caquéticos e comidos de dividas, ou velhas ma-
tronas com pélo no queixo, fropegas do incessante pere-
grinar aos altares de Afrodite (QUEIROS, 2014, p. 115).

O uso de lexemas como “comidos”, “pelo” e "queixo”,
e as imagens criadas a partir deles, encastoadas em se-
guéncia dentro de um discurso rebuscado e dulico, criam
uma flexdo no registro em cujo choque é patente a ironia
do autor.

Como j& se tentou mostrar em outros estudos sobre os
textos queirosianos (FELICI, 2023), a ironia de Eca sempre se
constroi através de aproximacdes sinestésicas, sejam elas
entre substantivo e adjetivo, ou substantivo e advérbio, ou
verbo e advérbio, ou substantivo e verbo etc. — como no
caso da “gravidade clerical” e a “paz dormente” com que
é definido o Ramalhete, ou dos “romdnticos bigodes” que
“caiam inspiradamente” no rosto do Alencar, n'Os Maias
(QUEIROS, 2017, p. 61 e 201).

Em Fradique, as malhas da ironia queirosiana ampliam-
-se, na mesma medida em que se amplia a excenftricidade
de Fradigue em relacdo as personagens de outras obras;
em lugar das duplas substantivo/verbo-modificador en-
confram-se oracdes mais longas que amplificam o efeito
da satira. Veja-se um exemplo. Na Carta VI, Ao Sr. E. Molli-
net, fala-se de um homem, do seu nome José Joaquim Al-
ves Pacheco, que alegoriza a inaptiddo da alta socieda-
de portuguesa com tons que de perto lembram os de O
Conde de Abranhos'. Ao longo de toda a carta, recorrem

1 Sobre as alegorias presentes em A Correspondéncia de Fradi-
que Mendes, cfr. também Matos, 2002.
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interjeicdes, metdforas e repeticdes a outorgar ao texto um
cardter elegiaco que, porém, choca frequentemente com
coloquialismos, como no trecho que segue:

Nd&o relembrarei a sua incompardvel carreira. Basta que o
meu caro Sr. Mollinet percorra os nossos anais. Em fodas
as instituicoes, reformas, fundacdes, obras, encontrard o
cunho de Pacheco. Portugal todo, moral e socialmente,
estd repleto de Pacheco. Foi tudo, teve tudo. Decerto, o
seu talento era imenso! Mas imenso se mostrou o reconhe-
cimento da sua Pdatrial Pacheco e Portugal, de resto, ne-
cessitavam insubstituivelmente um do outro, e ajustadissi-
mamente se completavam. Sem Portugal - Pacheco ndo
teria sido o que foi entre 0s homens: mas sem Pacheco —
Portugal ndio seria o que € entre as nacdes! [...] note o meu
caro Sr. Mollinet como aqguele talento, sendo tdo vasto -
era ao mesmo tempo tdo fino! ]
Rebentou; — quero dizer, S. Ex.a morreu [...](QUEIROS, 2014,
p. 249-250).

Do inicio desse excerto até a ultima proposicdo excla-
mativa constroi-se um climax dos méritos do Pacheco,
abruptamente intferrompido pelo verbo “rebentou”, que
faz cair o registro e, com ele, a reputacdo do homem.

Um esquema semelhante aparece na primeira das car-
tas A Clara, que se apresenta como um grande exercicio
de estilo romantico:
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E tGo infensamente me embebi nessa contemplacdo, que
levei comigo a sua imagem, decorada e inteira, sem es-
quecer um fio dos seus cabelos ou uma ondulacdo da
seda que a cobiria, e corri a encerrar-me com €la, alvoro-
cado, como um artista que nalgum escuro armazém, entre
poeira e cacos, descobrisse a Obra sublime dum Mestre
perfeito. E foi assim que lentamente surpreendi o segredo
da sua natureza; a sua clara testa que o cabelo descobre,
tdo clara e lisa, logo me contou a rectiddo do seu pensar:
0 seu sorriso, duma nobreza tdo intelectual, facimente me
revelou o seu desdém do mundanal e do efémero, a sua
incansavel aspiragdo para um viver de verdade e de bele-
za: cada graca de seus movimentos me traiu uma delica-
deza do seu gosto: e nos seus olhos diferencei o que neles



tGo adoravelmente se confunde, luz de raz&o, calor de co-
racdo, luz que melhor aquece, calor que melhor alumia...
J& a certeza de tantas perfeicdes bastaria a fazer dobrar,
numa adoracdo perpétua, os joelhos mais rebeldes. Mas
sucedeu ainda que, ao passo que a compreendia e que a
sua Esséncia se me manifestava, assim visivel e quase tangi-
vel, uma influéncia descia dela sobre mim —uma influéncia
estranha, diferente de todas as influéncias humanas, e que
me dominava com transcendente omnipoténcia. Como
Ihe poderei dizer¢ Monge, fechado na minha cela, come-
cei a aspirar a santidade, para me harmonizar e merecer a
convivéncia com a Santa Clara a que me voftara. [...] Veja
pois quanto me conservo distante e vago, na esbatida hu-
mildade duma adoracdo que até receia que o seu mur-
murio, um murmurio de prece, roce o vestido da imagem
divina... (QUEIRQOS, 2014, p. 254-258).

AqQui temos duas macro-metdforas: a primeira € “como
um artista que nalgum escuro armazém, entre poeira e ca-
cos, descobrisse a Obra sublime dum Mestre perfeito”. Ela
se enconfra encaixada na primeira oracdo e € justaposta
a frase que a precede. O termo metaforizado € o homem
apaixonado e o metaforizante é o artista; a isotopia é a
beleza da mulher, o seu aspecto fisico, objeto de vene-
racdo artistica. A segunda metdfora € “Monge, fechado
na minha cela [...]" Esta metdfora abre-se com a elipse do
termo metaforizado, que j& sabemos ser ainda o amante,
comparado a um monge: d isotopia aqui é o sentimento,
o amor gue ele sente para a amada, comparado a fé re-
ligiosa. A partir destas duas metdforas, que abrangem os
dois aspectos — o fisico e o sentimental — do amor, desen-
volvem-se outros tropos, todos remetendo ds mesmas iso-
topias: dentre eles, trés sinédoques, figuras tipicas do estilo
romdantico-sentimental:

a) Sem esquecer um fio dos seus cabelos ou uma
ondulacdo da seda que a cobrig;

b) A sua clara testa me mostrou a rectiddo do
seu pensar;
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¢) bastaria a fazer dobrar, numa adoracdo per-
pétua, os joelhos mais rebeldes.

Uma dupla sinestesia:

d) Sorriso duma nobreza t&o intelectual.?

Uma enumeracdo de duplas sinestéticas:

e) Luz derazdo, calor de coracdo, luz que melhor
aquece, calor gue melhor alumia.

Duas hipérboles, a segunda das quais contendo uma
andfora interna também de amplo uso na linguagem ro-
mantica:

f) Santa Clara

g) [...] Atéreceia que o seu murmurio, um mur-
murio de prece, roce o vestido da imagem
divina...

A Ultima carta que fala sobre Clara, dirigida a Madame
de Jouarre, revela porém a ironia queirosiana, mais uma
vez através de uma repentina virada no estilo do texto:
“Ndo & uma mulher especial que assim passa NO Meu espi-
rito” escreve Fradigue “é antes a personificacdo simbdlica
deste estado de espirito que a consciéncia me mostra, e...
Bom Deus, j& nem me entendo!” (QUEIROS, 2014, p. 371-
372). Poderd vislumbrar-se, nesse desnorteamento final, os
vestigios do antiromantismo queirosiano: a convicgdo, pa-
tente em obras anteriores como O Primo Basilio e outras,
que a literatura romdantica seja origem de perversdo e con-
fus@o da inteligéncia e dos sentidos.

Mas Fradigue também molda a lingua consoante as per-
sonagens objeto das suas reflexdes. E o que acontece, por
exemplo, no caso, na carta X, ainda dirigida a Madame de
Jouarre, onde descreve os inquilinos da casa onde se ele
proprio se encontra hospedado, em Lisboa. A patroa, uma
mulher de meia idade, é definida “frescalhota” (QUEIROS,
2014, p. 261), enquanto um homem que & estd, do seu
nome Pinho, & um “sujeito atochado, baixote” (QUEIROS,

2 Todos os sublinhados sGo meus.

176



2014, p. 262), que frequenta uma “moca gorda e limpa”
(QUEIROS, 2014, p. 263): lexemas todos pertencentes e um
registro muito distante do que se utiliza nas cartas a Clara.
Além disso, o déndi cientemente semeia os seus campos
semanticos: como no caso da carta a Mr. Bertrand B., en-
genheiro da Palestina, onde locucdes como “fumaraca do
Progresso”, “retrocesso na Civilizacdo” e “tentacdes sen-
sualistas do Progresso”, “funciondrio zeloso”, desenham os
fracos daideia de fracasso da modernidade que caracte-
rizard o pensamento queirosiano mais tardio:

[...] E penoso que a fumaraca do Progresso suje um ar que
conserva o perfume da passagem dos anjos, € que 0s seus
trilhos de ferro revolvam o solo onde ainda ndo se apaga-
ram as pegadas divinas. Tu sorris, € acusas precisamente a
velha Palestina de ser uma incorrigivel fonte de ilusdo. Mas
a ilusdo, Bertrand amigo, é tdo Util como a certeza: e na
formacdo de todo o espirito, para que ele seja completo,
devem enftrar tanto os Contos de Fadas, como os Proble-
mas de Euclides. Destruir a influéncia religiosa e poética da
Terra Santa, tanto nos coracoes simples como nas inteligén-
cias cultas, € um retrocesso na Civilizacdo, na verdadeira,
naguela de que tu ndo és obreiro, e que tem por melhor
esforco aperfeicoar a Alma do que reforcar o Corpo, e,
mesmo pelo lado da utilidade, considera um Sentimento
mais Util do que uma Mdquina. [...] Mas sossega, Bertrand,
engenheiro e accionistal Os homens, mesmo 0s que me-
lhor servem o Ideal, nunca resistem das tentacdes sensualis-
tas do Progresso. [...] Porisso a tua obra maligna prosperard
pela prépria virtude da sua malignidade (QUEIROS, 2014, p.
273-279).

Ou ainda como no caso do padre Salgueiro, ao qual se
encontram associados os semes contextuais da burocra-

cia (“pericia”, “fiscalizacdo”, “rigor litUrgico”, “funciondrio”,
enfre outros):

Padre Salgueiro, hoje, jd esqueceu regaladamente a signi-
ficacdo teoldgica e espiritual do casamento: — mas casa, e
casa com pericia, com bom rigor liturgico, com boa fisca-
lizacdo civil, esmiucando escrupulosamente as certiddes,
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pondo na béncdo toda a uncdo prescrita, perfeito em unir
as maos com a estola, cabal na ejaculacdo dos latins, por-
que é subsidiado pelo Estado para casar bem os cidaddos,
e, funciondrio zeloso, ndo quer cumprir com defeitos fun-
¢coes que lhe sGo pagas sem atraso. A sua ignordncia &
deliciosa (QUEIROS, 2014, p. 301).

Cabe destacar, aqui, o uso do substantivo “ejaculo-
cdo”, que, referido a oracodes, é de se ler como sinbnimo
de "oracdo”, mas que, na sua versdo com o prefixo ex-,
amplia o seu significado ao campo sexual, numa possivel
alusdo paronomdastica a imoralidade assente no exercicio
do oficio eclesidstico sem fé.

Em duas cartas de Fradique também volta a metalin-
guagem, jd presente no caso do descuido linguistico refe-
rido pelo narrador nas Mem©arias e Notas: a primeira ocor-
réncia € a epistula XIX dirigida a E. Sturmm, alfaiate, onde
significativamente se estabelece uma metdfora entre a
lingua e o vestudrio:

Ora, para que serve a palavra, Sturmm? Para tornar a ideia
perceptivel e transmissivel nas relacdées humanas — como o
casaco serve para tornar o homem apresentdvel e vidvel
através das ocupacdes sociais. Mas € a palavra empre-
gada sempre em rigorosa concorddncia de valor com a
ideiae Ndo, meu Sturmm.

Quando a ideia é chata ou trivial, alteia-se, revestindo-a
de palavras gordas e aparatosas — como todas as que se
usam em politica. Quando a ideia é grosseira ou bestial,
embeleza-se e poetiza-se, recobrindo-a de palavras ma-
cias, afagantes, canoras — como todas as que se usam em
amor.

[...] Tudo isto se aplica exactamente ds conexdes do casa-
CO com 0 homem.

Para que talham os alfaiates ingleses certas sobrecasacas
longas, rectas, rigidas, com um debrum de austeridade e
ressudando virtude por fodas as costuras¢ Para esconder a
velhacaria de quem as veste (QUEIROS, 2014, p. 362-363).
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A segunda € a XXIV, dirigida ao E...:

Vocé fem um personagem e quer dizer dele — «que era
afortunado nas suas coisas, mas nunca fora generoso e por
vezes se mostrara falson. Somente estes termos: aforfunado,
generoso, falso, sdo certamente usados por toda a gen-
te, e, ndo se sabendo outros, provam escassez de léxico.
Vocé, portanto, procura sindbnimos estranhos e raros, que
mostrem riqueza de Iéxico, e pde a sua frase assim: — «Era
vardo escangado, porém nunca se mostrara largueado e
no seu convivio despontava de honra por mendacissimo e
lancadicon. Vocé escreve esta coisa monstruosa, que cer-
tamente prova opuléncia de Iéxico — e em redor estoura
uma imensa gargalhadal...

Estoura a gargalhada que nos tem sufocado ao lermos ro-
mances de romancistas ilustres, escritos naquela estupen-
da linguagem. Vocé decerto provou riqueza de Iéxico e
agradou a dois ou a trés gramdaticos — mas nenhum rapaz,
nenhuma mulher, nenhum homem, ninguém ficou compre-
endendo como era o seu personagem (QUEIRCS, 2014, p.
348-349).

Estd claro que, para Fradique, a lingua literdria ndo
pode ser o caldo popular, como o narrador bem supunha
no Prefdcio; mas também ndo é verborreia exibicionista, e
saber manused-la até atingir a forma perfeita € a suma das
técnicas, de todas as conquistas possiveis pelo ser huma-
no moderno. O proprio Fradique € o espirito de um século
gue almeja a perfeicdo mas que, na verdade, contém inU-
meras contradicoes irresolutas; na biografia dele de nativo
das campanhas acorianas, tornado viajador e cidaddo
do mundo, vislumbra-se uma alusdo ao impulso internacio-
nalista e urbanizador do Portugal oitocentista, e ele elogia
o mundo rural quando ja é completamente alheio a ele.
O protagonista da Correspondéncia exalta o campo en-
quanto gosta de levar uma vida totalmente impossivel num
contexto rural. E mesmo a sua exaltacdo do povo cam-
ponés, referida no Prefdcio, ndo passa de uma reflexdo
meramente contingente, possivelmente irbnica e em todo
caso feita com o espirito de um observador externo, quase
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um antropdlogo, conforme se 1&: “Quando comecou, po-
rém, a nossa intfimidade” escreve o narrador “em 1880, o
seu inquieto espirito mergulhava de preferéncia nas cién-
cias sociais, aguelas sobretudo que pertencem a Pré-Histo-
ria — a Anfropologia, a Linguistica, o estudo das Racas, dos
Mitos e das Instituicdes Primitivas” (QUEIROS, 2014, p. 152).

Como se V&, dentro desse elenco dos saberes cientfifi-
cos que despertam a curiosidade do “antropdlogo” Fradi-
que, aparece a linguistica. E claro que, na época em que
Eca escreve, alinguistica ndo era o que conhecemos hoje,
bem como a referéncia aos estudos sobre as racas coloca
o discurso denfro de uma visdo profundamente oitocen-
tista; mesmo assim, interessa notar que o estudo dos me-
canismos da linguagem é posto, por essa personagem, no
mesmo patamar dos estudos sobre a evolucdo humana; o
autor da Lapiddrias cria uma associacdo ideal entre a for-
macdo dos individuos e das sociedades (a antropologia e
a histéria primitiva) com a sua cultura (a mitologia) e a sua
lingua (a linguistica).

E ndo serd por acaso que, ao falar da sociedade portu-
guesa da época, Fradique usa uma metdfora linguistica:
ele declara amar o povo somente “pela sua linguagem
tdo bronca e pobre, mas a Unica em Portugal onde se ndo
sente odiosamente ainfluéncia do Lamartinismo ou das Se-
bentas de Direito PUblico” (QUEIROS, 2014, p. 163). Porém,
um poucos mais adiante, afirma estar d procura, na lingua
literdria, de "alguma coisa de cristalino, de aveludado, de
ondeante, de marmadreo, que sé por si, plasticamente, re-
alizasse uma absoluta beleza — e que expressionalmente,
como verbo, tudo pudesse traduzir, desde os mais fugidios
tons de luz até os mais subtis estados de alma...” (QUEIROS,
2014, p. 187).

O ideal estilistico de Fradique, nestes dois trechos, mos-
tra ter as mesmas confradicdes que existem na sociedade,
onde os inteletuais ndo partilham a mesa com o povo: de
um lado estd a lingua (e a populacdo) rica, do outro a lin-
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gua (e a populacdo) pobre. E se existe uma antinomia en-
tre o elogio da fala popular e a procura da forma perfeita
na lingua escrita, que dizer da profusdo de estrangeirismos
presentes nas Cartas e a declaracdo de fidelidade a lin-
gua materna assente na que provavelmente é a reflexdo
metalinguistica fradiqueana mais célebre?:

Um homem sé deve falar, com impecdvel seguranca e pu-
reza, a lingua da sua terra: — todas as outras as deve falar
mal, orgulhosamente mal, com aquele acento chato e fal-
so que denuncia logo o estrangeiro. Na lingua verdadeira-
mente reside a nacionalidade; —e quem for possuindo com
crescente perfeicdo osidiomas da Europa, vai gradualmen-
te sofrendo uma desnacionalizagdo. Ndo hd j& para ele o
especial e exclusivo encanto da fala materna, com as suas
influéncias afectivas, que o envolvem, o isolam das outras
racas; e o cosmopolitismo do Verbo iremediavelmente Ihe
dd o cosmopolitismo do cardcter. Por isso o poliglota nun-
ca é patriota. Com cada idioma alheio que assimila, intro-
duzemse-lhe no organismo moral modos alheios de pensar,
modos alheios de sentir. [...] o esforco continuo de um ho-
mem para se exprimir, com genuina e exacta propriedade
de construcdo e de acento, em idiomas estranhos - isto
é, o esforco para se confundir com gentes estranhas no
que elas tém de essencialmente caracteristico, o Verbo -
apaga nele toda a individualidade nativa. Ao fim de anos
esse habilidoso, que chegou a falar absolutamente bem
outras linguas além da sua, perdeu toda a originalidade
de espirito — porque as suas ideias, forcosamente, devem
ter a natureza, incaracteristica e neutra, que Ihes permita
serem indiferentemente adaptadas ds linguas mais opostas
em cardcter e génio. Devem, de facto, ser como aqueles
«corpos de pobren de que tdo tristemente fala o povo -
«que cabem bem na roupa de toda a genten (QUEIROS,
2014, p. 214-215).

Essa apologia da pureza do idioma tem tudo a ver com
a critica a imitacdo do francés metaforizada na imagem
da comida, no Prefdcio, onde se afirma que “Logo a co-
mida constituia para ele um real desgosto. A cada instante
em cartas, em conversas, se lastima de ndo poder conse-
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guir «xum cozido verndculoly” pois os sabores auténticos das
iguarias nacionais teriam sido estragados pela moda culi-
ndria francesa. Este mesmo discurso, curiosamente, contém
uma referéncia intertextual ao texto O Francesismo (1912):
uma imagem baseada numa isotopia linguistica, “Lisboa
é uma cidade traduzida do francés em cal@o” (QUEIROS,
2014, p. 160)3. A lingua desse déndi, estrangeirado ao mes-
mo tempo que faz profissdo de nacionalismo, é espelho de
toda a sua personalidade.

Consideracoes finais

No j& anteriormente citado volume sobre a lingua quei-
rosiana, Ernesto Guerra da Cal fala de um “culto da forma”,
um “ideal inapreensivel”, uma “adoracdo pelo estilo” que
obcecavam Eca (CAL, 1953, p. 40-42). Considerando tudo
o que foi dito, ndo poderd ser a Correspondéncia fradique-
ana uma grande reflexdo em torno do proprio estilo? Fradi-
que sente uma curiosidade de cientista pelo ser humano e
uma atracdo magnética pelos opostos, concretizando em
si fodas as superestruturas do homem moderno. Ele é, de
uma vez s, sujeito traslado e objeto da pesquisa queiro-
siana em torno do seu fempo. Procurar uma coeréncia em
Fradique € impossivel, uma vez que ele personifica aquela
“atividade contrateoldgica™ do autor de que fala Roland
Barthes (BARTHES, 2004, p. 63). Ao criar Fradique, Eca sente
a liberdade de ser incoerente, de ndo ter deuses. Ao mes-
mo modo, é escusdvel cavar por dentro da personagem
com o infuito de encontrar nela evidéncias das ideias quei-
rosianas: serd que Eca frisava o sotaque lusitano quando
falava em francés, lingua que dominava perfeitamente?
Ndo nos € dado sabé-lo. Seria um tanto esquisito por parte

3 Existem aqui ecos evidentes da metdfora da bota de figurino
francés que se 1é n'Os Maias (QUEIROS, 2017,p. 684-685). Esta metdfora é
pronunciada por Jodo da Ega, personagem que sob diversos aspectos
- a tentacdo sentimentalista € um deles — possui ecos fradiqueanos.
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de um homem que declarou, numa carta a Oliveira Mar-
tins, ser “em quase tudo, um francés” (QUEIROS, 1978, p. 64)
— embora essa declaracdo tivesse sido feita antes de co-
nhecer a Franca por perto, momento em que muda a vi-
sGo queirosiana sobre a sociedade francesa. A mensagem
veiculada pelos discursos sobre a lingua pura e a comida
nacional, em A Correspondéncia de Fradique Mendes,
tem a ver com a denuncia de certa uniformizacdo global
e com o facto que o que mais se arreigou em Portugal da
influéncia francesa foi o “chic” linguistico e culindrio, em
vez que a literatura de Hugo, Balzac ou Zola (Cfr. DUARTE,
2008, p. 67-68). Mas, mesmo assim: se € certo que Fradique
por vezes patenteia o pensamento de Eca, como jd se viu
agui mesmo, fd-lo colocando-se como interlocutor, nunca
como porta-voz; problematiza-o, mostra até seus pontos
fracos, criando um movimento dialético que levou Carlos
Reis a falar de "“dialogismo estético-ideoldgico que elimina-
va a rigidez de afirmacodes unilaterais e dogmaticas como
as que o Naturalismo favorecera” (REIS, 1999, p. 141).

Se se aceitar a leitura de Fradiqgue como alegoria de sig-
nificantes mais que de significados, ver-se-d que nas en-
trelinhas de todos os frechos citados nesse trabalho é sub-
jacente a busca pelo estilo, dentro da qual se encaixa a
procura da lingua pura. O proprio uso dos estrangeirismos
cabe dentro daquela que parece ser uma meditacdo em
torno do inefdvel na lingua literdria nacional. Com efeito,
se 0s empréestimos linguisticos sobejam em todos os textos
queirosianos, aqui eles ndo se limitam a designar objetos fisi-
cos —embora ndo deixem de aparecer o robe de chambre
e o0 bock que perpassam O Primo Basilio, Os Maias e outras
obras — e vao formar inteiras frases, indo compor a polidez
linguistica de um cidaddo do mundo. E o que acontece,
por exemplo, na oracdo que segue, que pertence as Me-
moarias e Notas: “InUtil seria decerto” diz o narrador “nestas
laudas fragmentais, procurar a suma do alto e livre Pensar
de Fradigue, ou do seu Saber tdo fundo e tdo certo. A cor-
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respondéncia de Fradiqgue Mendes, como diz finalmente
Alceste — c’est son génie qui mousse” (QUEIRQOS, 2014, p.
193).

As demais peculiaridades linguisticas aqui realcadas
também ndo escasseiam no resto da ficcdo queirosiana;
mas aqui elas sdo exacerbadas: o urdido textual da Cor-
respondéncia de Fradique Mendes é feito de malhas gros-
sas, os expedientes retdricos so mais concentrados e mais
gritantes em relacdo a outras obras, exatamente como o
proprio Fradigue Mendes € mais excéntrico em relacdo a
outras personagens do autor.

A propria escolha de criar um ddandi, homem de mui-
tos requintes por exceléncia, terd a ver com a vontade de
questionar o tema do estilo. De resto, conforme afirma Or-
lando Grossegesse no lema “Dandismo” do Dicciondrio de
Eca de Queiroz coordenado por Alfredo Campos Matos,
a reflexdo sobre as condicoes da escrita literdria é propria
da figura do escritor-dandi (Grossegesse, 2015, p. 398); e
se encaixa tanto quanto este, como recorda Isabel Pires
de Lima, no grande tema da decadéncia e do papel do
inteletual perante ela (LIMA, 1990).
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Impressoes sobre o Amorem A
correspondéncia de Fradique Mendes, de
Eca de Queiros

Daiane Cristina Pereira

1 Introducao

O amor estd presente em toda obra queirosiana e apa-
rece de diversas formas. No entanto, como ele, ou melhor,
o discurso amoroso nos & apresentado pelo Nosso missivis-
ta Fradiqgue Mendes? Fradique, como deixa transparecer
o autor de Notas e memarias, ndo possui muitas relacoes
amorosas e apenas duas sdo dignas de mencdo na biblio-
grafia da personagem: o seu laco afetivo com madame
Libuska, que foi a herdeira e responsdvel por seus papéis, e
o romance com uma mulher que ndo tem o nome citado,
mas que nas cartas € chamada de Clara. As cartas a ela
serdo utilizadas para a andlise, pois nelas Fradique dialo-
ga diretamente com seu objeto amoroso e nos dd diversas
pistas sobre o comportamento amoroso do século XIX por-
tugués, além daqueles que irdo aparecer nos romances
queirosianos, possibilitando leituras diferentes sobre a ocra
de Eca de Queirds.

Por seu cardter ao mesmo tempo expressivo e codifi-
cado, como nos informa Barthes (1981, p. 32), a carta de
amor permite o acesso s impressoes, aos sentimentos, as
emocoes, causados pelo amado ao amador, da mesma
forma que nos permite-observar como o discurso amoroso
€ organizado a partir de um cédigo chamado por Barthes
de "enciclopédia afetiva” (1981, p. 4), ou seja, como sen-
do o conjunto de imagens, das metdforas, de temas que
formam o conjunto do discurso amoroso conforme ele foi
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construido historicamente e literariamente. Dessa maneira,
ao observar as cartas de amor de Fradique, gostariamos
de tentar enxergar que sentido ganha o discurso amoroso
em A Correspondéncia de Fradique Mendes (2014), de Eca
de Queirds, e qual as reflexdes sobre o amor que podemos
tirar desse livro e que irdo se espraiar por toda a obra do
autor.

Além disso, a grande maioria das cartas de amor do sé-
culo XIX, pelo menos as que temos acesso nos dias atu-
ais, sdo frocadas entre homens e mulheres, o que poderia
nos dar uma ideia das relacdes de poder entre os géneros
e como elas se estabelecem no género epistologrdfico.
Assim, as cartas que Fradique Mendes endereca a Clara
podem nos mostrar a idealizacdo a que as personagens
femininas sdo restritas nesse periodo, mas tfambém a obje-
tificacdo e a manipulacdo a que estdo submetidas nesse
tipo de relacdo amorosa. Essas cartas, que apresentam a
postura amorosa do dandy portugués, revelam também a
mulher imaginada, a mulher submetida ao olhar e a mani-
pulacdo do desejo masculino, encerradas em dispositivos
de poder que ndo sdo apenas restritivos e passam pelos
elementos de convencimento e seducdo, conforme apon-
ta Michele Perrot:

Por outro lado, o exercicio do poder ndo passa somente
pela repressdo, mas - sobretudo nas sociedades democrd-
ticas — pela regulamentacdo do infimo, pela organiza-
cdo, dos espacos, pela mediacdo, pela persuasdo, pela
seducdo, pelo consentimento. Além disso, o exercicio do
(ou. dos) poder(es) ndo se resume ao consfrangimento e
a tomada de decisdo; ele consiste mais ainda na produ-
cdo dos pensamentos, dos seres e das coisas, por fodo um
conjunto de estratégias e de tdticas em que a educacdo,
a disciplina, as formas de representacdo revestem-se de
uma importé@ncia maior. (PERROT, MICHELLE, 2005, p. 263)

E nesse sentido que pretendemos fazer nossa andlise,
pois acreditamos que as cartas revelam, em todo o seu
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processo de construcdo, do convencimento ¢ finalizagcdo
darelacdo, os dois lados de uma mesma moeda, ou seja, o
olhar que demonstra o desejo, idealizando e objetificando,
mas, ao mesmo ftempo, por meio da seducdo e do
convencimento, deseja controlar e submeter a mulher
amada. Se os discursos constituem de alguma forma uma
arena em que existe um embate entre dois enunciadores,
no discurso amoroso das cartas de Fradigue s6 temos um
lado e o que fica patente é a enciclopédia afetiva mascu-
lina de convencimento, seducdo e subjugacdo da figura
feminina, representada pela imagem idealizada/objetifi-
cada de Clara.

2 Primeira carta a Clara: o encantamento

As cartas de Fradique apresentam-se de forma narra-
tiva, como se ao |é-las em conjunto, tivéssemos a ilusdo
de estar seguindo a histéria de um amor, como bem nos
mostra Joana Duarte (2002), partindo do encantamento,
passando pela paixdo amorosa e posse, até a desilusdo e
apagamento do amor por completo, conforme o modelo
de amor romantico descrito por Denis de Rougemont no
livro O amor e o Ocidente (1988). Tendo em vista que os
textos seguem esse modelo, ftomamos a decisdo de ana-
lisar carta por carta, observando como o discurso amo-
roso e sobre as mulheres aparecem em cada uma delas.
Dessa maneira, observaremos o modo como Fradique usa
do convencimento para falar com Clara, através da en-
ciclopédia afetiva das cartas, construida historicamente,
ao mesmo tempo que usa de elementos de idealizacdo
e objetificacdo como forma de seducdo, subjugacdo e
afastamento da mulher amada, revelando o exercicio de
poder que pode existir gquando se fala da relacdo entre os
géneros.

Logo, o signo da primeira carta a Clara € o do encan-
tamento ou, como nomeia Barthes, o rapto (1981, p. 165).
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Nesta carta, Fradique conta d Clara de como a viu a pela
primeira vez e demonstra, sem a declaracdo direta, seu
amor por ela, utilizando-se para isso, de uma linguagem re-
ligiosa e ascética. Ainda sem a intimidade necessdria para
uma aproximacdo amorosa mais contundente, Fradique
chama a moca de “minha adorada amiga” (QUEIROS,
1997, p. 145), mostrando desta forma que a adora como
uma sanfa e que a respeita. Assim, a carta demonstra a
idealizacdo da personagem feminina, respeitando os este-
redtipos relacionados d mulher ideal, como a castidade, a
santidade e o amor divino.

Em contrapartida, a cartarevela um discurso de conven-
cimento em que se deseja mostrar a idealidade e pureza
do amor, escondendo as verdadeiras infencdes do perso-
nagem masculino. Lembremo-nos que as relacdes amoro-
sas no século XIX devem demonstrar uma certa pudicicia
e honradez, principalmente para as mulheres, ainda que
seja apenas em aparéncia, como afirma Peter Gay, ainda
que se refira mais especificamente d classe média, a sa-
ber, “secretamente lasciva e publicamente pudica” (1988,
p. 83). Logo, a linguagem religiosa e respeitadora também
serve para dar uma aura honrada a relacdo que se inicia.

Seguindo nesse caminho, observemos primeiramente o
nome de Clara. Em uma carta dirigida d Madame de Jou-
arre, Fradique dd conta de que o nome dela é Claire de
Clairvaux ou, em portugués, Clara de Claraval. Se desdo-
brarmos esse nome, temos uma clara duplamente santa:
primeiramente o nome Clara, ligada a Santa Clara de As-
sis, companheira de Sdo Francisco e fundadora da Ordem
das Clarissas, ou entdo, Santa Clara de Montefalco, irma
agostiniana, cuja lenda dd& conta de caridade, piedade e
amor a Cristo, a ponto de, num momento de éxtase, sen-
tir uma cruz cravar-se em seu coracdo e sentfir a dor para
sempre.

J& o sobrenome pode referir-se a Sdo Bernardo de Cla-
raval, fundador da ordem cisterciense, autor do Cddigo
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dos Templdrios que pregava, além do ascetismo, que a Vir-
gem Maria era a mediadora entre Deus e 0 homem. Nesse
senfido, a prépria construcdo do nome da personagem j&
permite a sua aproximacdo com personagens religiosas,
o que serd muito utilizado por Fradique para aproximar a
relacdo da pudicicia fingida que deseja. Essa pista ganha
maiorrelevo se lembrarmos que Santa Clara mantinha uma
relacdo amorosa platénica com Sao Francisco de Assis. En-
tdo, refomando os elementos desse nome, o missivista re-
forca a mesma ideia, ou seja, a possibiidade de um amor
platénico entre ele e Clara, nos argumentos que produz na
carta.

Fradique, tendo como horizonte de construcdo de seu
discurso os componentes do nome de Clarg, isto &, a luz, a
sanfidade, o ascetismo, a transcendéncia, procede a divi-
nizacdo dessa personagem, fentando convencer a ela e
ao leitor de seu amor e de suas mais puras infencoes. Des-
de o comeco da carta desfia uma série de imagens que
colocam Clara num altar. Dizendo que ela é minha adora-
da amiga e rainha de graca entre as mulheres (QUEIROS,
2014, p. 253), Fradique, além de reforcar o afastamento da
relacdo de amizade denota, espiritualiza a beleza de Cla-
ra, colocando-a acima das outras mulheres num processo
de idealizacdo em que se tenta convencer, mas também
engana e até mesmo estigmatiza. Para ele, a beleza de
Clara ndo é comum, mas aguela sobre a qual se medita
— inclusive o verbo vem destacado em itdlico do texto —
como numa prece ou numa filosofia e que emana da alma
da amada, como uma luz divina:

...voltei a readmirar, a meditar, em siléncio a sua beleza,
qgue me prendia pelo esplendor patente e compreensivel
e, ainda ndo sei qué de fino, de espiritual, de dolente e
de meigo que brilhava através e vinha da alma. (QUEIROS,
2014, p. 253-254)

Apds embeber-se religiosamente na beleza de Clara,
Fradique apela para as imagens relativas ao ascetismo,
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no intuito de mostrar a pureza e espiritualidade e a forca
de seus sentimentos, mas, sobretudo, elaborar a conquis-
ta da mulher. Dessa forma, compara-se a um monge em
uma cela, capaz de abrir mdo do mundo, que diz pare-
cer-lhe uma ilusdo, para quedar-se no estudo da imagem
de Clara. No entanto, Fradique entrega as suas armas de
seducdo amorosa, pois vai decompondo essa imagem, li-
gando cada frago de sua beleza com alguma virtude re-
ligiosa ou intelectual, reforcando a ideia de que se podia
“deduzir das perfeicdes do seu Corpo as superioridade de
sua alma: “a testa clara” com a “retiddo do pensamento”,
0 sorriso com o “desdem do mundanal e do efémero”, a
graca dos movimentos “com a delicadeza dos gosfos” e
assim por diante, realizando nessa operacdo a exaltacdo
da figura da mulher amada, na qual se coaduna a “Forma
e a Esséncia” (QUEIROS, 2014, p. 253-254). Como se pode
observar, o corpo humano da mulher amada, em estado
de pura matéria, é idealizado na tentativa de reforcar a
ideia do cardter intelectual e puro que esse homem pro-
pode a ela.

A carta de Fradique assume, através da divisa “Tudo o
que é belo e bom”, um cardter platénico, e que Joana Du-
arte (2002), num texto sobre a mulher em A correspondén-
cia de Fradique Mendes, chama de neoplaténico: “Veja-
mos: o Neoplatonismo, aquando da autoridade dos Padres
da Igreja, acolhe, em certos aspectos, a terminologia e a
imagistica cristd.” (DUARTE, 2002, n.p.). O personagem se
diz, entdo, tomado pelo exemplo de sua amada e a co-
loca como sua educadora, capaz de tfransmutar sua vida
de mundana, sem virtudes, em espiritual. Utilizando-se da
metdfora da Luz do Sol, como reforca Duarte (2002, n.p.)
aguela que dd vida e alimento as plantas, a beleza de Cla-
ra chega a Fradique como alimento que espiritualiza, que
dd vida que faz crescer e sem o qual, ele ndo pode viver:

E considere que, para exercer esta supremacia salvado-
ra, as suas mados ndo tiveram de se impor sobre as minhas
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— bastou que eu a avistasse de longe, numa festa, resplan-
decendo. Assim um arbusto silvestre floresce & borda dum
fosso, porque I&d em cima nos remotos céus fulge um gran-
de sol, que ndo o V&€, ndo o conhece, e magnanimamente
o faz crescer, desabrochar, e dar o seu curto aroma ... Por
isSO 0 meu amor atinge esse sentimento indescrito e sem
nome que a Planta, se tivesse consciéncia, sentiria pela
Luz. (QUEIROS, 2014, p. 257-258)

Como se pode ver, no processo de divinizacdo, Clara
€ colocada como superior mesmo ds santas, porque ape-
nas a visdo de sua beleza salva o nosso epistoléografo. Os
elementos ligados a luz no nome de Clara sdo ainda inten-
sificados pelas imagens retiradas ao bucolismo, apelando
para a natureza aprazivel e amiga, aqui presente na refe-
réncia solar, como a imagem da mulher que inspira aque-
le que a ama. No entanto, ainda que bastante sensiveis,
idealizadas e mesmo a intelectualizadas, as referéncias
usadas por Fradigue lancam mdo de uma tradicdo amo-
rosa bastante comum, podemos dizer até mesmo cliché,
que coloca a personagem feminina nesse lugar da mulher
inafingivel, de quem a simples visdo consola aquele que a
ama.

Ao finalizar a carta, Fradique, comparando Clara a Vir-
gem Maria, retomando novamente a ideia de pureza e
pudor do amor que ele tem por ela, assim como a espiri-
tualidade de seu amor, implora cortesmente que ela lhe
conceda a graca de adord-la a distGncia, pedindo ape-
nas em froca um sorriso ou uma flor “como outrora a Vir-
gem Maria quando animava os seus adoradores, eremitas
e santos, descendo numa nuvem e concedendo-lhes um
sorriso fugitivo, ou deixando-lhes cair entre as maos ergui-
das uma rosa do Paraiso” (QUEIROS, 2014, p. 258). Nesse
trecho ele se coloca como um fiel ao pé da santa supre-
ma, como seu adorador, reforcando a supremacia de Cla-
ra, mas também a pureza do seu amor, jd que, COMo 0s
eremitas e santos, ndo é possivel para ele ter acesso a mde
de Jesus, a mais pura das mulheres.
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Se olharmos mais de perto as caracteristicas da carta
que acima ressaltamos, podemos dizer que Fradique vai
constituindo Clara em Domina, que, como a Virgem Ma-
ria, deve ser adorada e amada platonicamente pelos seus
admiradores. Como os trovadores — bem se vé pelas re-
feréncias a ldade Média, ligadas ao nome de moca -,
ele se coloca, num primeiro momento de encantamento e
convencimento, como um adorador ao pé dessa mulher,
que parece considerar santa e espiritualizada e que é ca-
paz de levar o homem a uma vida mais pura e espiritual.
Dessa maneira, podemos dizer que Fradique aproxima-se
do cddigo do amor cortés e do amor platdénico para sedu-
zir Clara, manipulando-os para idealizd-la, convencé-la e
seduzi-la.

No entanto, alguns elementos textuais que aparecem
em outras cartas que ndo as de Clara mostram que esse
amor ndo é tdo cortés, nem transcendente como parece.
Como exemplo, temos uma das cartas a Madame de Jou-
arre que desmente as intencdes espirituais de Fradique e
entregam certos detalhes que, como é ébvio, ndo conven-
ceriam Clara de seu amor. Diz ele que ndo a percebeu as-
sim tdo iluminada como escreve d amada, apenas perce-
beu seu cabelo louro e seu olhar Idnguido e, apesar de ter
visto nela uma figura de Madona, ou seja, de Virgem Ma-
ria, desgostou-o o jeito como ela sentava indolentemente
na cadeira.

Ainda que seja apenas um exemplo contra os argumen-
tos do missivista, ele pode nos dar a dimensdo de como a
idealizacdo que Fradique faz da figura de Clara, serve para
tentar uma primeira aproximacdo, um primeiro ataque no
jogo da conquista. E bem claro, pela linguagem da carta,
que Fradique apaixonou-se por Clara, no entanto, ele tem
plena consciéncia de que quando se escreve, escreve-se
para alguém que deve ser agradado, portanto usando da
seducdo e do convencimento.
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3 Segunda carta a Clara: a relacao amorosa entre
o real e o ideal

Na segunda carta, Fradique oscila entre a idealizacdo
e materialidade da pessoa amada. Apesar de Clara ain-
da guardar uma imagem de sanfidade para o persona-
gem, fraz também uma figura mais carnal A carta denota
o0 avango da relacdo amorosa e, na medida em que os
corpos se encontram, Fradique muda o foco do discurso.
J& ndo a chama mais de “Minha adorada amiga”, mas de
“Meu amor”, palavras que demonstram a posse do objeto
amoroso, ao mesmo tempo em que marcam a certeza do
sentimento reciproco.

Fradigue, logo no inicio da carta, afirma que Deus |lhe
deu sua Eva, ou seja, Clara, jd ndo € sé a senhora, a Vir-
gem, mas a mulher simbolo da queda, aquela que pode
ceder aos impulsos, principalmente os sexuais. Dessa ma-
neira, Fradique se vale do arquétipo que vé na mulher uma
dialética entre o virginal e o fatal para reforcar as impres-
sdes que Clara provoca nele. Nesta carta, as referéncias
s@o outras, pois além de usar a Biblia, Fradique vai misturar
asimagens das santas, figuras e mitos da cultura pagd, pro-
cedendo através deles uma humanizacdo e materializa-
c¢cdo do objeto amado que favorecem a sua seducdo e
posse.

No seguimento da carta, o autor afirma que atraves
de Clara encontrou sua prépria verdade e a verdade do
Universo. No entanto, percebe-se, a primeira “alteracdo”,
ou seja, o sentimento de que as relacdes amorosas NGo sGo
mais as mesmas (BARTHES, 1981, p. 19), quando ele tenta
justificar o seu alheamento em um encontro com Clara, di-
zendo que observa as estrelas porque elas refletem a bele-
Za da moca.

Nesse sentido, ndo é sé o alheamento que parece de-
monstrar a modificacdo do estdgio amoroso, mas o fato
da materialidade de sua carne enovelar-se ao status de
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adorada que possuia antes. A principal imagem da huma-
nizacdo e materializacdo do amor que Fradique tem por
Clara encontra-se no momento em que ele remete 4 es-
tatua da Vénus. Para convencer Clara de que a perfeicdo
estd em ser bela e sofrer as dores e alegrias humanas, ou
seja, ceder ao amor carnal, sofrer e viver por ele, Fradique
vai desconstruindo a figura da Deusa, relacionando cada
parte de seu corpo com sentimentos e emocodes que esta
ndo poderia ter, por seu cardter imortal.

Assim, diz o sedutor personagem que “debaixo da tes-
fa”, ndo passam cuidados, os olhos “soberanos e mudos”
ndo podem chorar, passando por outras partes, até chegar
aos seios “que foram o apetite sublime dos Deuses e dos
Herdis”, (QUEIROS, 2014, p. 291-292) mas que ndo podem
sentir Amor, nem Bondade. Aproxima, em seguida, a figura
de Clara e da Deusa, dizendo que ela € a encarnacdo
dessa. Desse modo, ndo é alguém que deve ser apenas
adorada, mas como carne que sente, que ama, diferen-
temente da deusa, j& pode ser possuida, fazendo compre-
ender que as relacdes amorosas ndo se ddo apenas No
ambito da idealidade.

No entanto, se na primeira carta, Clara era a santa ado-
rada e Fradique o adorar, na segunda ela passa a ser ape-
nas dela, presa, como escrava em sua adoragdo:

V€&, pois, se se jamais te deixarei escapar dos meus bracos!
Por isso mesmo que és a minha Divindade, - para sempre
e iremediavelmente presa dentro da minha adoracdo. Os
Sacerdotes de Cartago acorrentavam s lajes dos Templos,
com cadeias de bronze, as imagens dos seus Baals. Assim
te quero também, acorrentada dentro do templo avaro
gue te construi, sé divindade minha, sempre no meu altar,
- e eu sempre diante dele rojado, recebendo constante-
mente na alma a sua visitacdo, abismando-se sem cessar
na sua esséncia, de modo que nem por um momento se
descontinue essa fusdo inefavel, que € para ti um ato de
Misericérdia e para mim de Salvacdo (QUEIROS, 2014, p.
292)
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A metdfora das correntes, utilizada por ele, mostra a ten-
tativa de poder do possuidor sobre o possuido, revelando a
prisGo que pode se tornar a idealizacdo da figura feminina.
No trecho, existe um movimento de quebra de feminilida-
de e rebaixamento, pois o autor da carta aproxima Clara
a figura do deus Baal, o Senhor da religido fenicia e deseja
prender-se a ela como faziam os sacerdotes deste Deus.
Num processo intelectualizado e ambiguo, porque ndo se
sabe se Clara é escrava ou deusa dentro do sistema amo-
roso fradiquiano, ele mostra que deseja que a mulher deva
ser, em sua esséncia, ou ainda, de corpo e alma, apenas
dele. Ainda confirma essa atfitude ambigua, revelando
adoracdo e posse, a ideia de que para ela € um ato de
misericérdia estar com ele, enquanto o personagem mas-
culino seria salvo denfro desta relacdo amorosa.

Todavia, a carta vai num crescendo de possessdo, ja
que Fradique deseja que Clara perca mesmo a sua beleza
e a sua riqueza, a fim de ser apenas admirada por ele. As-
sim, deseja que Clara fique invisivel e que “um estofo infor-
me escondesse o teu corpo, uma rigida mudez ocultasse a
tua inteligéncia” (QUEIROS, 2014, p. 292), para que s ele
pudesse usufruir de suas “perfeicdes” . Destituindo Clara de
sua feminilidade e de sua individualidade, ao compard-la
a um Deus homem e afirmar o desejo de aniquilar sua inteli-
génciaq, seu corpo, suariqueza e beleza, Fradique a depde
da sua condicdo de pessoa e de sua identidade, tfornan-
do-a apenas objeto de seu desejo, tentando assegurar so-
bre ela sua posse total e seu poder.

Deixaremos de lado outros aspectos da carta que re-
montam tanto & dialética Real/ldeal, quanto ao tema
da posse. No entanto, desejamos lembrar que, ao fim da
carta, Fradique escreve a frase esperada pelos amantes:
“Eu te amo”, e com sofreguiddo, repetindo-a quatro ve-
zes. Como descreve Barthes (BARTHES, 1981, p. 102), essa é
uma frase ativa e, no contexto desta carta, estabelece-se
também como uma divisa de posse. O amor, além de ser
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declarado real, € também uma demonstracdo de posse
do amante sobre o0 amado, neste caso de Fradique sobre
Clara, tanto posse sexual como o sentimento de posse en-
gendrado pela masculinidade dominante.

Concluimos, entdo, que afravés da mescla enfre Espiri-
tual e Material e da presenca dos temas relacionados ao
rebaixamento, a aniquilacdo e d pose do objeto amado,
podemos dizer que esta carta se constitui, através de codi-
go do amor romdantico, das referéncias pagds e da inver-
sdo da posicdo enfre os amantes, um momento em que
Fradique lanca finalmente suas garras sobre Clara e tenta
fazer com que ela se conforme, ndo mais a posicdo de
adorada, mas de objeto materializado de seu amor.

4 Terceira carta a Clara: o tédio do dia-a-dia

Nea ferceira carta, as coisas entre Fradique e Clara co-
mecam a esfriar e o discurso também, j&d que parte do vo-
cabuldrio da carta, além de reproduzir o outono que vai
fora, espelha também o arrefecimento da relacdo entre
0s amantes, como se a estacdo falasse daquilo que se
passa entre os dois. O chamamento inicial da carta ain-
da demonstra um desejo amoroso, mas ja denuncia uma
ironia sobre as relacdes devido a sua formalidade quase
burocrdtica: “Minha muito amada Clara”, ou ainda, ironi-
zando o fato de ela querer atencdo, chama-a “superama-
da” (QUEIROS, 2014, p. 317), marcando o amor que tem,
ao mesmo tempo que sublinha o desejo da mulher de ser
amada mais do que as outras e com maior desvelo, con-
forme Fradique havia prometido nas outras cartas.

A carta, t@o extensa quanto as outras, fala de amor ape-
nas no inicio e, ainda assim, dos prosaismos do amor. Me-
diante os queixumes de Clara por ndo receber cartas do
amado, Fradique, de um modo muito irénico, questiona-a
diretfamente sobre os excessos do amor, despojando-a de
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sua condicdo inicial de Domina. O discurso é todo derrisd-
rio, mostrando a ela que j& ndo precisa ser mais incensada
e que sua demanda amorosa ndo passa de “incerteza” e
“orgulho” (QUEIRQS, 2014, p. 318). Fradique aponta o seu
enfatuamento amoroso ao mostrar que como Clara ndo
€ nobre, belaq, rica, importante e divina como Santa Cla-
ra, conforme fizera parecer nas cartas anteriores, principal-
mente na primeira. Por isso, ela nGo merece mais a adora-
c¢do didria que demanda:

Sabes que és Deusq, e reclamas incessantemente o incen-
so e os canticos do teu devoto. Mas Santa Clara, fua pa-
droeira, era uma grande santa, de alta linhagem, de triun-
fal beleza, amiga de S. Francisco de Assis, confidente de
Gregoério IX, fundadora de mosteiros, suave fonte de pie-
dade e milagres - e fodavia s6 é festejada uma vez, cada
ano, a 27 de agosto!” (QUEIROS, 2014, p. 318)

Como se pode ver, ao comparar a personagem com
Santa Clara, que foiimportante na cristandade, por ser ami-
ga proxima, e talvez companheira amorosa, de um santo
como ela, Sdo Francisco, ser proxima a papas, por formar
a ordem das freiras Clarissas e por fazer coisas sobre-huma-
nas, Fradigue mostra o ridiculo do desejo de Clara em ter
sempre contato com o amado. Se a santa sé é festejada
um dia por ano, por que ela, mera mortal, deveria ser todos
os dias? Esse trecho, além de demonstrar como o missivista
manipulava a linguagem amorosa em favor de conquistar
Clara nas cartas anteriores, aponta também para um de-
caimento das promessas feitas pelo enfraquecimento das
forcas amorosas entre os amantes, principalmente da par-
te dele.

Inclusive, depois de tentar incensd-la, Fradique fala do
outono que vaifora, em seus jardim, em que as folhas ama-
relam no chdo (QUEIROS, 2014, p. 319), o que pode ser lido
também como um sinal do decréscimo de amor que co-
meca a existir entre os dois. Contando a ela a histéria do
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rei Formoso, que por uma paixdo dava tudo, ele vai insinu-
ando ainda mais essa perspectiva, diferenciando-se do rei:

Quando se ama como ele (ou como eu), deve ser um
contentamento espléndido o ter princesas da cristanda-
de e tesouros, e um povo, e um reino forte para sacrificar
a dois olhos, finos e I&nguidos, sorrindo pelo que esperam
mais que prometem... Na verdade sé se deve amar quan-
do se é rei — porque sé entdo se pode comprovar a altura
do sentimento com a magnificéncia do sacrificio. Mas um
mero vassalo (sem hoste ou castelo), que possui ele de rico,
ou de nobre, ou de belo para sacrificare Tempo, fortuna,
vida? Mesquinho valores. E como ofertar na mdo aberta
um pouco de pd. E depois a bem-amada nem sequer fica

na historia. (QUEIROS, 2014, p. 319-321)

Fradique, conforme mostra o trecho, parece ainda ten-
ta agradar a Clara, dizendo que o seu amor € tdo grande
que um simples vassalo ndo teria posses o suficiente para
prova-lo, como o rei Formoso fizera. Ao afirmar que o Unico
jeito de amar é fazendo sacrificios, o personageme-escritor
deixa implicito que pode ou ndo pode fazé-los por ela. No
entanto, o trecho segue reforcando o fato de que ele ndo
pretende fazer tais sacrificios, porque afirma que ndo pos-
sui valores materiais ou imateriais o suficiente, mas também
porque seriam valores “mesquinhos”, cuja comparacdo
com po frente a uma mdo aberta, reforca a cardter ine-
ficaz da acdo. O periodo final é bastante importante por-
que aponta para o processo do esquecimento de Clara, j&
gue a bem-amada da histéria do rei Formoso “nem sequer
fica na histéria”, portanto podemos concluir que ela tam-
bém ndo ficard.

O resto todo da carta fala de situacdes cotidianas,
como doencas, encontros com amigos, negdcios, Como
se o amor tivesse tombado no ridiculo das relacdes amoro-
sas j& esmaecidas. Saindo expressamente do codigo amo-
roso, Fradique realiza uma andlise detalhada do carater
individualista do cristianismo frente ao cardter abnegado
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do budismo, como se realizasse um estudo filoséfico das
doutrinas. Pensando na constante associacdo que faz en-
tre Clara e as figuras da primeira religido, podemos dizer ler
esse estudo como um sinal dos problemas amorosos, como
se o dandi reforcasse o cardter individualista e pouco ab-
negado expressos na exigéncia da personagem feminina.
No mais, termina a carta em total derrisdo da amada, di-
zendo a ela que era melhor nGo ler nada, nem sobre Cristo,
nem sobre Buda, j&d que ndo iria entender mesmo, ou seja,
rebaixando-a.

Dessamaneira, podemos ver que o amor foitomado pelo
signo do cansaco, do enjoamento, mesmo a ironia e da
derrisdo, retfomando vdarias tradicdes do cédigo amoroso,
como o Tratado do Amor Cortés, Santo Agostinho, (COSTA,
1998), Rougemont (1988), entre outros, que afirmam que a
posse do objeto amoroso afasta os amantes, pois o amor
56 pode continuar aceso quando ndo hé possibilidade de
completude, portanto a posse e o cofidiano dos amantes
se configurariam como a morte do amor. Depois de estar
certo da posse amoroso de Clara e do convivio com ela,
Fradiqgue demonstra seu desapego, deixando entrever
sobre a amada caracteristicas ligadas ao egoismo, a ca-
réncia, ao individualismo e a falta de inteligéncia, que ao
mesmo tempo que ddo aideia da falta de amor, reforcam
o esteredtipo negativo a que as mulheres foram relegadas
em diversas formas de representacdo, incluindo a literatu-
ra.

5 Quarta carta a Clara: o adeus

Na Ultima carta, sem mais nada em comum entre os
amantes, o amor se torna vazio e, como consequéncia, o
discurso final de adeus também. Dessa forma, Fradique uti-
liza diversos lugares comuns para se despedir de Clara. Ela
agora é simplesmente “amiga” e o perecimento do amor
€ evocado para encerrar-se a relacdo. Ele tenta ameni-
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zar o término do relacionamento, evocando a imagem da
viagem, que além de ndo representar uma ruptura defi-
nitiva, permite aos amantes uma lembranca daquilo que
viveram.

Nesta carta final, ele desconstrdi todo o discurso que ha-
via proferido nas outras cartas: € lei universal que o amor
pereca, portanto, ele ndo é espiritual, seguindo portanto o
percurso do discurso amoroso descrito por Barthes e Rou-
gemont, como apontamos acima. Além disso, segundo
Fradique, que forcando a convivéncia, ele e Clara se ve-
riam na total desilusdo amorosa, ressaltada pelo missivista
por imagens de desconcerto, tristeza, tédio e, podemos
mesmo dizer, violéncia, j& que retomam elementos do fim
de tudo, da terra arrasada. Logo, é necessdrio acabar o
amor, luminoso e benigno, antes que seja dominado pela
escuriddo, mentiras e devastacdo, como podemos ver
abaixo:

N&o! S6 nos preparariamos assim um arrastado formentos,
sem beleza dos tormentos que a alma aceita, nos puros
momentos de fé e todo deslustrado e desfeado por impa-
ciéncias, recriminacoes, inconfessados arrependimentos,
falsas ressurreicoes do desejo e fodos os enervamentos da
saciedade. NGdo conseguimos deter a marcha da lei ine-
xordvel — e um dia nos encontrariamos, um diante do ou-
tro, como vazios, irreparavelmente tristes, e cheios de um
amargor de luta indtil. E de uma cousa tdo pura e sd e lu-
minosa, como foi o nosso amor, s nos ficaria, presente e
pungente, arecordacdo de destrocos e farrapos feitos por
nossas maos, e por elas rojados com desespero no pd der-
radeiro de tudo. (QUEIROS, 2014, p. 325-326)

Para Fradique, o amor e amada, caindo de seu altar,
espiritual, no circulo infernal da materialidade, perece e j&
ndo tem mais razdo de ser. Dessa forma, todo discurso sub-
sequente, ou seja, de que é necessdrio guardar uma lem-
branca do amor j&d ndo faz sentido e sdo preenchidos por
lugares comuns que tentam justificar a partida.
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As imagens que aparecem em seguida sado retomadas
do arcabouco pastoril e mitico, como se o autor quisesse
tornar seu amor digno de lembranca ao associd-lo a ldade
de Ouro. No entanto, aimagens da flor que permanece na
haste, depois de todos os estdgios de vida e eternizada an-
tes de morrer, e do pastor que guarda a lembranca feliz do
momento fugaz em que vé Vénus atendem aos desejos de
perfeicdo que fazem parte da construcdo literdria de Fra-
digue, assim como do arcabouco discursivo que & empre-
gado na feitura das cartas. Todavia, as mesmas imagens
ndo deixam de ser vazias e um pouco ‘“calhordas”, pois
servem para colocar a amada num pedestal inexistente
e falar de um amor que existe mais, que j& se findou. Pro-
cedimentos parecidos podem ser encontrados por perso-
nagens masculinas queirosianas, como a atitude de Basilio
frente a Luisa ou o simples abandono sem explicacdes de
Carlos por Maria Eduarda, que relega a Ega a afitude de se
despedir da amante/irma.

Conclusoes

Como pudemos observar disso tudo, as cartas de amor
de Fradique, ao aparecerem em forma narrafiva, como
se contassem uma histéria de amor, mostram uma con-
cepcdo materialista do amor, mesmo que envolta em viés
idealista. Apesar de Fradique espiritualizar muitas vezes sua
amada, o que nos resta ao fim é que o amor tem etapas,
gue vao do encantamento, passando d posse e pela a
derrisdo, sendo essa Ultima, resultado da saciedade, do
cofidiano e das quebras de expectativas que envolvem
qualquer relacdo. Por fim, é claro, temos a separacdo.

Através do texto, pudemos perceber que € inevitdvel
que cada etapa possua a sua organizagcdo propria, tanto
pela falta de imagens para expressar © amor, Como Nos
lembra Barthes, tanto por uma necessidade de conven-
cimento do ser amado. Dessa maneira, quando Fradique
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demonstra seu amor por Clara deixa entrever que existe
um codigo cultural e linguistico que rege esse sentimento e
que vai ser seguido ao escrever-se sobre o amado ou sobre
O Seu amor.

Esse mesmo codigo cultural e linguistico é aquele que
veremos desde as primeiras versdes de O crime do padre
Amaro até A cidade e as Serras, fazendo com que, como
parte da critica queirosiana, possamos enxergar nessas
cartas uma possivel chave de leitura para os demais livros,
na qual vemos que ele ndo sé tem uma concepcdo pessi-
mista do amor, como o enxerga como um jogo linguistico
que apresenta certas formas que ndo sdo fixas, mas que
€ quase certo que aparecam, demonstrando, que ndo tal-
vez ndo haja nada de tdo excepcional no amor, mas que
ele &, além de uma escolha, um discurso de poder como
0s outros que circulam socialmente. Assim, se a narrativa
sobre a relacdo entre o missivista e a sua amada ndo dei-
xam de expressar um efeito de verdade, ndo deixam tam-
bém de expressar as infencoes e jogos que estdo escondi-
dos na mesma narrativa, justamente porque apelam para
o arcaboucgo sobre o amor e, podemos mesmo dizer, sobre
as mulheres e esse sentimento no imagindrio ocidental.
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A tridimensionalidade do discurso em
Fradique Mendes

Giuliano Lellis Ito Santos

Para comecar nossa reflexdo sobre A correspondéncia
de Fradique Mendes, gostaria de destacar uma definicdo
do romance que remete aos inicios do século XX:

Nota-se no romance do nosso século uma modificacdo
andloga a da pintura moderna, modificacdo que parece
ser essencial d estrutura do modernismo. A eliminacdo do
espaco, ou da ilusdo do espaco, parece corresponder no
romance & da sucessdo temporal. A cronologia, a conti-
nuidade temporal foram abaladas, “os reldgios foram des-
truidos”. O romance moderno nasceu no momento em
que Proust, Joyce, Gide, Faulkner comecam a desfazer a
ordem cronoldgica, fundindo passado, presente e futuro
(ROSENFELD, 1996, p. 80).

A observacdo de Anatol Rosenfeld é recuperada aqui
como meio de refletir sobre a modernidade da producdo
de Eca de Queirds no final do século XIX, principalmente no
que diz respeito ao exercicio da escrita do romance, pois
interessa perceber a mudanca de certa representacdo
das acdes que perdem o suporte da ordem cronoldgica e
passam a exigir uma visdo sincrénica. Nesse sentido, a nar-
rativa ndo estaria mais organizada numa relacdo de causa
e consequéncia, mas ganharia profundidade.

A partir desse ponto de vista, tfrago a reflexdo de Mikhail
Bakhtin sobre a ideia de tridimensionalidade do discurso,
assim, podemos entender um pouco melhor o que chamo
de profundidade. No texto “O romance como género lite-
rario”, incluido no livro Teoria do romance lll, o tedrico sovié-
tico destaca dois pontos importantes para minha reflexdo.
A primeira delas € o principio de que o romance € uma
nova forma de discurso, pois “€ o Unico género em forma-
cdo entre géneros hd muito acabados e jd parcialmente
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mortos” (2019, p. 67). Tal perspectiva ndo difere de outras
visdes sobre o romance - tais como as de Walter Benjamin,
de Lukdcs ou de lan Watt, por exemplo —, porém a ideia de
tratar o romance como género é o ponto de partida para
uma reflexdo sobre o comportamento desse discurso, prin-
cipalmente sobre sua relacdo com outros géneros.

Nesse caso, o que se destaca € uma atitude que po-
deriamos caracterizar como canibal, pois, ao descrever o
comportamento do romance como género, Bakhtin apon-
ta que

O romance parodia os outros géneros [...], desvela o con-
vencionalismo de suas formas e de sua linguagem, desloca
alguns géneros, incorpora outros & sua propria construcdo,
reinterpretando-os e reacendendo-os (2019, p. 68).

Essa observacdo vem bem a calhar para nossa andilise,
pOois buscamos fratar aqui de um romance, que se apropria
do género epistolar para sua construcdo, ndo sem subor-
dind-lo.

Além da questdo da natureza aglutinadora do roman-
ce, chamamos atencdo ainda para o que Bakhtfin cha-
ma de tridimensionalidade do discurso no romance, vista
como uma de suas trés peculiaridades:

1. A tridimensionalidade estilistica do romance, vinculada
a consciéncia plurilinguistica [MHoros3bl4HbIM] que nele
se realiza;

2. A mudanca radical das coordenadas temporais da
imagem literdria no romance;

3. A nova zona de construcdo da imagem literdria no ro-
mance, precisamente a zona de contato mdximo com
o presente (a atualidade) em sua inconclusibilidade
(2019, p. 74).

Essas trés peculiaridades estdo, de certa forma, relacio-
nadas. A tridimensionalidade estilistica liga-se ao plurilin-
guismo. Ou seja, trata-se de uma reacdo ao discurso mo-
nolégico. Nesse sentido, tal aspecto relaciona-se com a
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insercdo de discursos concorrentes numa mesma voz. Os
dois outros aspectos fratam da mudanca no tratamento
do tempo, em que o presente passa a ter maior importan-
cia na construcdo da narrativa, principalmente quando
pensamos em contraposicdo com a epopeia, que era ar-
ticulada a partir de um “passado épico nacional”. A ques-
tdo é que essa mudanca de coordenada obriga a narrati-
va a figurar como inconclusiva, pois ao ter como objeto o
presente ndo € mais possivel um ponto de chegada, mas
somente uma expectativa. De outro modo, a epopeia figu-
ra um passado nacional que surge como ponto de partida
e o presente, como ponto de chegada.

A partir daqui, podemos comecar a tratar da constru-
cd@o de A correspondéncia de Fradique Mendes. Como
indicado no proprio fitulo estamos diante de um romance
que se apropria do género epistolar e se estrutura a partir
de dois discursos: uma narrativa biogrdfica e um conjunto
de cartas.

Para comecarmos com a narrativa biogrdfica, que in-
froduz as cartas de Fradique Mendes, retomo uma leitura
de Carlos Reis, que divide a construcdo de Fradiqgue em
duas: “procedimentos de caracterizacdo ajustados a ‘cir-
cunst@ncia Fradique’ e testemunhos de terceiros” (2019, p.
259). Para que isso figue mais claro, destaco um exemplo
que pode nos ajudar a entender melhor como o narrador
de “"Memdrias e notas” entende sua situacdo:

A minha infimidade com Fradique Mendes comecou em
1880, em Paris, pela Pascoa, - justamente na semana em
que ele regressara da sua viagem a Africa Austral. O meu
conhecimento porém com esse homem admirdvel datava
de Lisboa, do ano remoto de 1867. Foi no verdo desse ano,
uma tarde, no café Martinho, que encontrei, num nimero
j@ amarrotado da Revolucdo de Setembro, este nome C.
Fradigue Mendes, em letras enormes, por baixo de versos
que me maravilharam (QUEIROS, 2014, p. 77).
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O trecho acima foi retirado das primeiras linhas da narra-
tiva e apresenta uma figuracdo bivocal de Fradique Men-
des, que é construido, primeiro, pela leitura de seus poemas
publicados na Revolucdo de Setembro, portanto a partir
de um discurso do escritor, e, segundo, pela experiéncia
direta do narrador. Reconhecer que a imagem biogrdfica
de Fradique seja constituida por vozes concorrentes, nos
ajuda a entender, desde “Memdrias e notas”, o discurso do
romance dentro da perspectiva bakhtiniana de tridimen-
sionalidade, que se caracterizaria pelo dimensionamento
desse discurso para além de sua superficie. O que que-
ro deixar claro € que a disposicdo do discurso inicial das
memorias vem carregado de outras vozes, algumas mais
transparentes, como a de Fradique e do narrador, outras
mais opacas, como outros discursos retirados de jornais, por
exemplo. Tudo isso vem compor justamente a fridimensio-
nalidade do discurso, pois estende seu entendimento para
além do ato comunicativo baseado em enunciador e des-
tinatdrio.

Um outro exemplo talvez deixe mais clara a ideia de pro-
fundidade do discurso. Por um viés menos devocional do
que o tom do narrador, podemos lembrar de uma passa-
gem que soa confraditéria, na qual um “moralista”, como
indica o préprio narrador, faz a seguinte descricdo necro-
l6gica do poeta:

Pensador verdadeiramente pessoal e forte, Fradique Men-
des ndo deixa uma obra. Por indiferenca, por indoléncia,
este homem foi o dissipador duma enorme riqueza inte-
lectual. Do bloco de ouro em que poderia ter talhado um
monumento imperecivel — tirou ele durante anos curtas las-
cas, migalhas, que espalhou s mdos-cheias, conversando,
pelos saldes e pelos clubs de Paris. Todo esse pd de ouro
se perdeu no pd comum. E sobre a sepultura de Fradique,
como sobre a do grego desconhecido de que canta a An-
tologia, se poderia escrever: - “Aqui jaz o ruido do vento
gue passou derramando perfume, calor e sementes em
vao' (2014, p. 179).
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Claro que o narrador se contrapde a tal discurso, afir-
mando que ele estd cheio de “superficialidade e inconsi-
deracdo dos franceses” (QUEIROS, 2014, p. 179). A reprodu-
cdo dessa nota de imprensa deixa duas impressdes: uma
€ a de que Fradique era conhecido, ao menos para ser
celebrado em um necroldgio, outra a de que ele ndo era
tdo genial quanto o narrador tenta demonstrar. Por fim, a
citacdo de Alceste, esse € o nome que assina o necrolégio,
serve para justificar a publicacdo das cartas de Fradique,
pois torna-as um elemento de captura daquilo que o cro-
nista chamou de “lascas, migalhas” ou “pd de ouro™.

Essa primeira parte do romance acaba por ser um re-
flexo da segunda, a coletGnea de cartas. Afinal, como
apontado um pouco antes, a figura de Fradique Mendes
é formada por discursos de experiéncia direta do narrador
€ por outros discursos que sdo apropriados por ele. Ao que
parece, podemos reconhecer neste trecho um aspecto
daquilo que Bakhtin chamou de tridimensionalidade do
discurso, pois a narrativa ndo abre mdo de conciliar dis-
Cursos concorrentes para compor a imagem de Fradique,
apropriando-se inclusive de cartas que sdo apresentadas
posteriormente.

Antes de analisarmos alguns exemplos retirados das car-
tas, vamos fazer uma pequena digressdo, pois vale a pena
destacar como o plano do “livro” Fradique Mendes possui,
em sua concepcdo, uma visdo fragmentdria e polifénica.

Em de junho de 1885, Eca envia uma carta a Oliveira
Martins, na qual faz uma consideracdo sobre a publicacdo
de algumas cartas:

O gque eu pensei foi — uma série de cartas sobre toda sorte
de assuntos, desde a imortalidade da alma até o preco
do carvdo, escrita por um certo homem que viveu aqui hd
tempos depois do cerco de Trdia, e antes do de Paris, e
que se chamava Fradique Mendes! Ndo te lembras dele?
Pergunta ao Antero. Ele conheceu-o (QUEIROZ; MARTINS,
1995, p. 61).
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Chama atencdo a afirmag¢do de que serdo “sobre toda
sorte de assuntos”. Nesse ponto, parece que a escolha do
género epistolar surge como um modo de organizacdo e
de construcdo de Fradique; parece que a ideia € fer uma
personagem que sé pode se configurar a partir de diversos
discursos, em meios diversos, j& que “estas cartas devem
ser publicadas sem ordem, a ndo ser de datas, — e portan-
to uma aqui outra além” (QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 62),
como afirma Eca na mesma carta a Oliveira Martins.

O universo epistolar acaba por se tornar um meio de
construcdo articulado ao romance. Por isso, tforna-se im-
portante reconhecermos alguns de seus aspectos para en-
tendermos melhor a construcdo de A correspondéncia de
Fradique Mendes.

Recordemos que um dos principais aspectos da carta,
€ que mais nos interessa nesse momento, & seu carater
precdrio, pois a justificativa do narrador para a reunido da
correspondéncia de Fradique € justamente e falta de escri-
tos mais acabados. Por isso, lembro de uma passagem de
Haroche-Bouzinac, em que podemos ler o seguinte: “qua-
se sempre incompleto, o didlogo em geral limita-se a uma
fala isolada e o leitor limita-se a adivinhar as inflexdes da
outra voz a partir da carta conservada” (2016, p. 23).

Sem me deter muito na questdo tedrica sobre a carac-
terizacdo da escrita epistolar, o tfrecho destacado acima
ajuda a explicar como as cartas reunidas pelo narrador for-
mam um mosaico incompleto.

E nesse sentido, que nosso esforco em compor uma ima-
gem de Fradique figura como um processo de instituir uma
coordenada temporal ligada ao presente e a inconclusi-
vidade. Tal construcdo pode ser constatada em carta de
Eca de Queirds a Emilia:

De facto, Fradique é um sucesso; e ocupa parte de todas
as conversacoes em Lisboa, a ponto de se ouvir esse gran-
de nome por cafés, lojas de modas, peristilos de teatros,
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esquinas de ruas, etc. O pior é que se cré geralmente que
Fradique existiu, e é ele, ndo eu, que recebe estas simpa-
tias gerais (1983, p. 115).

O aspecto fragmentdrio das cartas insere-as no incon-
clusivo, reforcando certo grau de realismo. Tudo leva a crer
gue ¢é justamente essa caracteristica que causa o efeito de
humanizacdo detectado por Eca no tfrecho citado acima.

Vale a pena destacar outra caracteristica da escrita
epistolar, que entendo como que ligada & tridimensiona-
lidade do discurso, o enderecamento, j& que ele garan-
te a articulacdo entre enunciador e destinatdrio, contex-
tualizando a adequacdo do discurso. Nessa perspectiva,
lembro que o préprio Eca havia mencionado que seriam
cartas “sobre toda sorte de assuntos”, porém, nesse mo-
mento, ainda ndo é aludido a questdo de que tais assun-
tos serdo delimitados a partir do destinatdrio. Algo que fica
mais claro durante a leitura e que alguns criticos j& fizeram
mencdo, como € o caso da leitura de Maria Jodo Simodes,
que destaca que

[...] cada uma das cartas de Fradique constréi um Campo
Intferno de Referéncia com uma autonomia e uma coerén-
cia préprias, para o estabelecimento do qual o destinatd-
rio desempenha uma funcdo especifica — a de determinar
o campo temdtico a abordar (1992, p. 23-24).

Essa delimitacdo de assunto das cartas fica bastante
clara naqguelas enviadas para Oliveira Martins, em que
a discussdo estd centrada na questdo histérica do Egito;
para Guerra Jungueiro, em que o fema é religido; ou para
Mr. Bertrand (engenheiro na Palestina), em que o assunto é
a estrada de ferro; por exemplo.

A ordenacdo entre temas e destinatdrios dd uma ideia
de como hd& um discurso implicito que orienta a producdo
da carta, o que fica um pouco mais claro quando os re-
ceptores sdo personagens histéricas como Oliveira Martins,
Guerra Jungueiro ou Ramalho Ortigdo.
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As personagens que ocupam o campo ficcional tam-
bém possuem um direcionamento de assuntos, porém fica
mais dificil de os detectarmos como um pressuposto. Nes-
ses casos, o pressuposto pode ser construido durante a lei-
tura do romance, como por exemplo as cartas a Madame
Jouarre e a Clara, pois ambas possuem um conjunto de
cartas que permite delinearmos o tema mais abrangente,
O que cria, depois da leitura da primeira, um horizonte de
expectativa sobre os temas a serem fratados nas seguintes.

Tal estruturacdo nos leva a considerar o destinatdrio
como um discurso inserido nas cartas e, por este motivo,
ele figura como outra voz, que vem a compor a conscién-
cia plurilinguistica destacada por Bakhtin.

Por outro lado, devo destacar que a carta pode ser ca-
racterizada como cardater hibrido, que garante maior flexi-
bilidade, "permitindo as multiplas variacdes de suas formas
e seu uso para inumeras finalidades e assuntos” (HAROCHE-
-BOUZINAC, 2016, p. 26) como nos informa Haroche-Bouzi-
nac ao caracterizd-la como género de fronteira.

Entender a carta como um género de fronteira, nos aju-
da a conectd-la ao romance. Claro que o que temos em
maos € a apropriacdo que o romance faz do género epis-
tolar, porém devemos reconhecer que a flexibilidade de
ambos 0s géneros € justamente o que assegura a figura-
cdo de outros discursos dentro deles.

Para termos uma ideia dessa flexibilidade e reconhecer-
mos como Eca exercitava esse aspecto, precisamos lem-
brar que Elza Miné (2000, 2004) reconheceu aretomada de
alguns textos publicados no Brasil, mais especificamente
na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, pela correspon-
déncia de Fradigue Mendes. O que quero destacar com
essa informacdo € o exercicio do escritor em identificar a
qualidade adaptdvel dos textos, que poderiam ganhar um
novo félego com uma mudanca de estatuto, do jornalisti-
co para o ficcional.
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As retomadas ndo se fizeram simplesmente pela republi-
cacdo dos textos, Eca fez mudancas significativas em al-
guns deles, como demonstrado por Elza Miné (2000, 2004)
em suas andlises. Contudo, importa destacar que a migra-
cdo dos textos reforca o aspecto flexivel do género episto-
lar.

Um bom exemplo de como os discursos interagem para
formar a voz de Fradique é a carta a Mr. Bertrand, enge-
nheiro na Palestina. Seu ponto de partida € a contextuali-
zacdo da escrita de Fradique, cronologicamente localiza-
da no domingo de pdscoa, o que ilustra a situacdo, pois,
a sequir, sua carta tratard do espaco de Jerusalém. Para
além disso, chama atencdo que a carta de Fradique é
uma resposta a outra de Bertrand, na qual o engenheiro
apresentava o fracado da linha férrea entre Jafa e Jerusa-
lém, o que fica clara no frecho abaixo:

Muito ironicamente, hoje neste domingo de Pdscoa em
gue os céus contentes se revestiram pascalmente duma
casula de ouro e de azul, e os lilases novos perfumam o
meu jardim para o santificar, me chega a fua horrenda
carta, contando que findaste o tracado do Caminho de
Ferro de Jafa a Jerusalém (QUEIROS, 2014, p. 269).

Vamos comecar pelo posicionamento de Fradique, que
afirma que "muito ironicamente” sua carta é escrita justa-
mente no domingo de pdscoa, como comentei acima.
Essa contextualizacdo, mencionada pela personagem,
compoe seu posicionamento contrdrio & construcdo da
estrada de ferro nessa regido.

O segundo ponto chama atencdo para que o comen-
tario de Fradique se baseia ndo em sua experiéncia, mas
na leitura de um mapaq, configurando um discurso sobre
outro discurso.

Nesse primeiro momento, que serve de infroito a carta,
temos elementos suficientes para reconhecer os discursos
que Fradique Mendes articula: o religioso e o tecnoldgico.
Contudo, esses dois discursos vao ficando mais complexos.
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Neste momento, temos pelo menos quatro vozes con-
centradas na carta:

1. Fradigue: enunciador;

2. Mr. Bertrand: orientacdo do tema;

3. religido: argumento a favor;

4. tecnologia: argumento conftra.

Mais adiante, Fradique parte da disposicdo da estrada
de ferro no mapa e compde uma narrativa, justapondo
discurso religioso e tecnoldgico:

Fura, por tUneis fumarentos, as colinas de Judd, onde cho-
raram os profetas. Rompe por entre ruinas que foram a ci-
dadela e depois a sepultura dos Macabeus. Galga, numa
ponte de ferro, a torrente em que David errante escolhia
pedras para a sua funda derrubadora de monstros (QUEI-
ROS, 2014, p. 271).

A arficulacdo de discursos dispostos nesse pequeno fre-
cho surge como procedimento argumentativo, porém, de
modo mais detalhado, podemos perceber que o espaco
vislumbrado por Fradique Mendes se configura como um
retalho arqueoldgico e tem paralelo com o préprio dis-
curso construido na carta. Vejamos que a ideia de que
a Palestina tenha se conservado “imutavelmente biblica
e evangélica”, é logo modificada quando o missivista re-
conhece as mudangas do espaco ao longo da histdria,
mesmo que retorne a primeira afirmacdo logo em seguida,
pois “a vida intima, na sua forma rural, urbana ou ndma-
da, as maneiras, os costumes, 0os cerimoniais, os frajes, os
utensilios, - tudo permanece como nos tempos de Abrado.
Entrar na Palestina é penetrar numa Biblia viva” (QUEIROS,
2014, p. 275).

Nesse sentido, o espaco polifacetado pode ser lido
como andlogo do discurso polifénico. Ou seja, o espaco
religioso, na leitura fradiquiana, em breve, se tornard na se-
guinte visdo:
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[...] o0 ocidental positivo que de manhd partir da velho Jep-
PO, No seu wagon de 1.% classe, e comprar na estacdo de
Gaza a Gazeta Liberal do Sinai, e jantar divertidamente em
Ramleh no Grand-Hotel dos Macabeus — ird, d noite, em
Jerusalém, através da Via Dolorosa iluminada pela eletrici-
dade, beber um bock e bater frés carambolas no Casino
do Santo Sepulcro. (QUEIROS, 2014, p. 279-280)

O que vemos nessa citacdo € como ocorre a articula-
cdo entre os discursos religioso e tecnoldgico, chegando
ao dpice de se misturarem. Melhor dizendo, a mudanca do
espaco oferecida na forma de discurso cartogrdfico pro-
voca uma imagem baseada no horizonte de expectativa
do missivista, em que os discursos sdo mesclados, o que es-
vazia o espaco religioso através da sobreposicdo do espa-
co capitalista, advindo do discurso tecnoldgico.

A carta a Mr. Bertfrand pode ser reconhecida como
um momento de articulacdo entre os discursos religioso e
tecnoldgico como modo de estabelecer a comunicagdo
entre destinatdrio e enunciador, o engenheiro e Fradique,
descrito como

Tendo conhecido os Evangelhos ChristGos por contacto
com os Missiondrios; iniciado na pura tradicdo mosaista
pelos judeus do Hiraz; sabedor profundo do Guebrismo, a
velha religido nacional da Pérsia — Mirza-Mohamed amal-
gamdara estas doutrinas com uma concepcdo mais abs-
tracta e pura do Maometismo, e declarara-se Bab (QUEI-
ROS, 2014, p. 124).

Por fim, o texto configura-se como um meio de intersec-
cdo entre eu e outro e, porisso, carrega a combinacdo de
diversas vozes, pois forna-se necessario um espaco com-
partilhado para consolidacdo da comunicacdo epistolar.

Com outra abordagem, destaco a carta “A..."”, incluida
nas Cartas inéditas de Fradique Mendes (1929). Ao contrd-
rio da correspondéncia enderecada a Mr. Bertrand, o des-
tinatdrio € elidido, o que poderia criar um problema para
o “campo interno de referéncias”. Dada a constituicdo do
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livro como uma producdo fragmentdria, seja em sua con-
cepcdo, pois o préprio autor planejava a publicacdo es-
parsa das cartas, seja em sua reunido, j& que, ao livro publi-
cado em 1900, foram acrescentadas as cartas publicadas
em Ultimas pdginas (1912) e Cartas inéditas de Fradique
Mendes. A carta "A..."” foiincluida nessa Ultima publicacdo
mencionada, o que traz certa dificuldade quanto a sua
finalizacdo: talvez ela ganhasse um nome de destinatdrio,
deixando-o algo em suspensdo.

A omissGdo do nome, nesse caso, leva o leitor a preen-
cher as reticéncias, sendo com uma designacdo especi-
fica, ao menos com uma figuracdo generalista: a carta
pode ser entendida como que enviada para um escritor
de romances, j&d que seu tema central é a discussdo sobre
a escrita desse género.

Na carta a Mr. Bertrand, destaquei como se dd a cons-
trucdo daquilo que chamei de tridimensionalidade do dis-
curso, da estruturacdo de um discurso que concentra ou-
tras vozes, criando, assim, profundidade. Na carta “A...", o
foco recaira sobre a preocupacdo com o presente tem-
poral.

A discuss@o é colocada como uma negacdo logo no
inicio da correspondéncia: “desaprovo, energicamente, a
sua ideia de um romance sobre Babilénia” (QUEIROS, 2014,
p.351). Como no caso de Mr. Bertrand, a carta de Fradique
surge como um contradiscurso, uma resposta opositiva &
uma carta anterior, ajudando-nos a compor o cendrio de
inferacdo entre eles. O cendrio emerge novamente como
fragmentdrio, pois acessamos somente parte do discurso, o
de Fradique, podendo somente inferir argumentos de seu
interlocutor.

Fica patente que o cerne da discussdo € a questdo
do "romance sobre Babildénia”, notem que ndo se frata
da ideia de um romance histérico, mas de um romance.
Portanto, Fradique ndo entende o afastamento temporal
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como uma prerrogativa que o leve a considerar o fexto em
discussdio como um romance histérico.

O romance mencionado por Fradique passa a figurar
como elemento de seu confradiscurso, que se encaminha
para uma discussdo entre universalidade e localidade. Na
sequéncia do primeiro pardgrafo, podemos ler um questio-
namento sobre esse assunto:

Diz V. que nada mais interessante para os homens moder-
nos do que sentir, nos outros de outras idades, os sentimen-
tos, as paixdes, os ridiculos, a comédia e a tragédia que
hoje agitam a eles? Mas estd V. certo, de saber quais eram
os senfimentos e os ridiculos dos homens que habitavam a
cidade do Eufratese (QUEIROS, 2014, p. 351-152).

O argumento fradiquiano traz uma reflexdo sobre a
subjetividade moderna e coloca em questdo justamente
a possibilidade da projecdo da experiéncia do presente
na representacdo do passado. H& um posicionamento de
Fradigue quanto & visdo histérica, que contraria a possibi-
lidade da producdo de um romance sobre Babildnia: “diz
V.- 0s homens sdo os mesmos através de todas as idades.
Nada mais falso, nem de pior critica. O homem é um resul-
tado, € uma conclusdo — e um produto das circunsténcias
que o envolvem [...]"” (QUEIROS, 2014, p. 352).

A argumentacdo de Fradique reflete sobre a visdo uni-
versalizante, talvez seja melhor dizer europeizante, da hu-
manidade e aponta para a relacdo entre o mundo mate-
rial e a experiéncia possivel. Para ilustrar essa relacdo ele
descreve aspectos de Lisboa e da Babildnia.

Em primeiro lugar, apresenta a mulher em Lisboa, que

ergue-se pela manhd, embrulha-se num robe de cham-
bre, e encontra logo, nas simples ordens que tem a dar, mil
complicacoes de civilizacdo: é o candeeiro de gds, que
tem um escape, e que € necessdrio consertar; uma car-
ruagem que é necessario mandar alugar & cocheira; um
telegrama, expedir [...] (QUEIROS, 2014, p. 3535).
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Logo em seguida, apresenta a mulher na Babildnia, que

ao romper do dia essa mulher acordou no harém, no lugar
onde s6 dormem as mulheres, dormiu vestida, envolta na
mesma tunica de linho leve, com que se levanta: — e a sua
primeira ocupacdo, é todo um imenso cerimonial de ora-
¢oes, cujo peso devolve sobre ela, porque ela € sacerdoti-
sa (QUEIROS, 2014, p. 357).

Essa comparacdo surge como uma confraposicdo, que
articula mundo material e hdbitos. A partir das preocupa-
coes das mulheres, como descritas por Fradique, podemos
perceber que o missivista entende que as mudancas reali-
zadas na ordem material interferem na constituicdo da sub-
jetividade. E nesse sentido, que ele nega a possibilidade de
se fazer uma representacdo do mundo antigo a partir do
que se cré universal. Tristeza, raiva, amor, por exemplo, ndo
seriam reconheciveis pelos leitores do século XIX, sendo pela
experiéncia contempordneaq, ou seja, a representacdo ro-
manesca da Babildnia, executada no século XIX, seria con-
taminada pela experiéncia histérica desse periodo.

H& uma negacdo do universal como meio de interlocu-
cdo. Fradique alerta seu destinatdrio da artificialidade da
reconstituicdo desse passado distante, que tenderia a se
tornar uma “natureza morta”, “o pitoresco pelo pitoresco”
(QUEIROS, 2014, p. 360); alerta, acima de tudo, para a su-
perficialidade dessa representacdo, demonstrando sua pre-
ocupacdo com o presente como meio de interlocucdo.

Ao que parece, a reflexdo fradiquiana sobre o romance
pauta-se no modelo realista, se entendermos esse modelo
como a representacdo do mundo contempordneo. Contu-
do, o que sobressai de sua critica ao amigo é a inevitdvel
atuacdo do presente no discurso ficcional.

Espero ter dado até aqui uma ideia das preocupacoes
que A correspondéncia de Fradique Mendes apresenta
para a constituicdo do romance. Fruto do exercicio incan-
savel de Eca de Queirés na producdo e publicacdo do
género, esse livro aponta para modelos posteriores, como
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as ficcdes de modernistas. A intencdo de criar um discurso
que desregulamenta a ordem cronoldgica, ao menos nas
cartas, reforca a situacdo da narrativa no final do século,
que passava a buscar formas mais complexas de represen-
tacdo, em parte como meio de negacdo da coeréncia da
humanidade, que ndo deveria mais ser vista numa funcdo
entre causa e consequéncia, mas em funcdo da perspec-
fiva.

Retomando a proposta de Rosenfeld sobre a desagre-
gacdo temporal, percebemos que A correspondéncia de
Fradique Mendes exercita parcialmente esse fendbmeno. A
partir da leitura bakhtiniana da tridimensionalidade do dis-
curso, pudemos nos aproximar formalmente da constituicéo
do presente como complexidade. Nessa abordagem, o dis-
curso deixa de ser visto somente como uma via entre emis-
sor e destinatdrio, pois carrega internamente outras vozes,
o0 gque dd profundidade e constréi a passagem do bivocal
para o polifénico.

Eca de Queirds ndo opta completamente pela narrativa,
pois abre mado dela em toda a segunda parte do romance.
Ele também ndo ordena as cartas, pois suas datas sdo va-
gas e ndo sugerem uma ordem cronoldgica, o que forca o
leitor a recompor as relacdes entre elas, principalmente nos
Casos em que um destinatdrio recebeu mais de uma. Essa
forma fragmentdria emerge como um meio de resisténcia
a0 romance, pois garante que ele seja publicado, como
foi A correspondéncia de Fradique Mendes, em periddicos,
mesmo que isso ocorra desordenadamente.

Desse modo, o que tentei construir de modo breve foi
como A correspondéncia de Fradique Mendes pode ser
enfendido como um romance, um romance que testa os
limites do género. A caracterizagcdo inconclusiva de Fradi-
que Mendes embasada no mosaico de informacdes e a uti-
lizacdo de uma linguagem que se apropria de diversos dis-
cursos fazem com que esse livro se aproxime dos elementos
mais modernos do romance.
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O eu narrador estrangeirado no Prefacio
da Correspondéncia fradiqueana de Eca de
Queiros

Mariagrazia Russo

1 Introducao

A Correspondéncia de Fradique Mendes (Memdrias e
notas): Eca podia construir um romance, um conto, uma
obra puramente ficcional. Escolheu, pelo contrdrio, uma
obra ibrida, na qual se falasse de uma personagem atra-
vés do filtro de outra personagem, de um eu narrador que
ndo oferecesse nenhum rasto de objetividade deixando
em aberto as multiplas interpretacoes. O volume A Corres-
pondéncia de Fradique Mendes divide-se em duas partes:
o prefdcio organizado em oito capitulos intitulados Memo-
rias e Notas, assinado por um narrador anénimo (que se
define sempre como ‘eu’) que relata em primeira pessoa
as circunst@ncias em que se deram o seu conhecimento
e amizade com Fradiqgue Mendes; e as proprias cartas, 24
no total, dirigidas ao visconde de A.-T.; & Madame Jouarre
(6 cartas espalhadas); a Oliveira Martins; d Madame S.; a
Guerra Junqgueiro; a Ramalho Ortigdo; ao senhor E. Molli-
net; a Clara (4 cartas); ao mr. Bertrand B.; ao Bento de S.; a
Eduardo Prado; a E. Sturmm, alfaiate; a Paulo Vargette; ao
Manuel; e ao E. (temos s& mesmo a inicial).

O eu narrador explica na primeira parte, Mem©arias e
notas, a histéria da sua amizade com Fradique, analisada
através de encontros pessoais em vdarias partes do mundo,
de conversas, de opinides. O eu narrador fem ao mesmo
tempo a funcdo de observador: um observador que narra
O que V&, 0 que ouve, 0 que ele percebe. Mas ele desen-

Fradique, fradiquices & Cia 223



volve também o seu papel de narrador omnisciente, por-
que sabe a evolugcdo de toda a histéria da personagem
sobre a qual aponta a propria atencdo. O eu narrador par-
tilha o seu ponto de vista quer com as outras personagens
internas ao texto, referindo opinides e consideracoes, quer
com o ouvidor/leitor ao qual oferece todos os elementos
para perceber quanto mais possivel o Fradiqgue como per-
sonagem, como tipo social, como simbolo de uma realida-
de historica.

Este trabalho limitar-se-&, por questdes de espaco, a
analizar o Prefdcio sobre as Memorias e notas, ou seja uma
parte essencial do paratexto.

A escolha do autor de conferir a perspectiva infradie-
gética ao Prefdcio revela a vontade de ndo definir de ma-
neira objefiva a personagem de Fradique; o narrador das
Memdrias e Notas fala de Fradique consoante a prdpria
experiéncia e percepcdo, € a imagem que ele outorga
ao protagonista das suas pdginas é iconica: homem ilustre,
poeta sublime, dandi de muitos requintes e personalidade
excéntrica ao ponto de encomendar uma mUmia egipcia
para a guardar em casa. Logo a seguir, na segunda parte,
o leitor conhece Fradique a partir das cartas que ele escre-
veu — ndo constam, no volume, a que supostamente ele
teria recebido — e portanto, mais uma vez, a abordagem é
perspectivada.

A pergunta que cabe — e que muitos estudiosos tém co-
locado- é: por qual razdo construir uma personagem, ou
melhor regenerar uma personagem criada em tempos di-
ferentes, os tempos da juventude, na altura dos Vencidos
da Vida? Ndo era suficiente o cendrio decadente da so-
ciedade portuguesa pintado na tela d'Os Maias, romance
lancado no mesmo ano da Correspondéncia fradiquea-
nae

De acordo com Carlos Reis, a criacdo da figura de Fra-
digue responde a necessidade, que Eca sente no limiar
da sua producdo mais tardia, de abrir frestas, através da
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dialética, capazes de romper o rigido muro da especula-
cdo naturalista sobre a sociedade (Reis, 1999, pp. 137-155).
O teorema naturalista, para o Eca finissecular, j&G ndo outor-
ga todas as respostas necessdrias para uma andlise que se
revela cada vez mais complexa; em 1888, Eca € cénsul em
Paris depois de o ter sido em Cuba e na Inglaterra e ter via-
jado pela América do Norte, a Africa do Norte e o Oriente
Médio; observou j& ndo apenas a sociedade portuguesa,
mas um ecossistema que, nos seus textos de imprensa, mos-
tra as falhas do capitalismo e as injusticas de uma cultura
global baseada no individualismo e no materialismo.

Mas Eca, nesse periodo, apenas perdeu as certezas
anteriores; ndo tem novas conviccoes, e, conforme afirma
a critica atual sobre o chamado Ultimo Eca (Frank de Sou-
sa, 1996; Carlos Reis, 1999; Ana Nascimento Piedade, 2003;
Miguel Real 2006), nunca chegard a té-las: antes, abrem-se
neste final da década de '80, sendas para novas pergun-
tas, e para a disposicdo a encarar o espirito multiforme da
realidade.

E precisamente neste contexto que se estabelece esta
personagem que dialoga com Eca, e que o espanta, lhe
faz perder as suas certezas, Ihe insinua novas ideias e lhe
derruba as velhas. E Fradique € um estrangeirado. Estran-
geirado exatamente como o eu narrador que se identifica
com o percurso da prépria personagem, gque, mesmo Cri-
ticando-a (ele define Fradique “pedante”! e cita dele “a
precisdo formalista das ideias ocidentais?) chega as mes-
mas consideracdes. Da personagem biografada pde em
evidéncia o seu vigjar, o seu desejo de conhecer o mundo,
o seu preferir o ambiente de fora ao provincianismo claus-
trofébico de Lisboa: parece ser este olhar ‘estrangeiro’ um
dos poucos elementos da visdo queirosiana juvenil que per-

1 QUEIRQCS, 2014, p. 106 (todas as referéncias internas ao artigo
que remetem para o numero de pdginas (p. /pp.) referem-se a este
volume.

2 P.111
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manece constante. Nesta chave de leitura o poliglotismo
presente nas obras queirosianas das décadas de '70 aqui
ndo sé continua, como que se amplia, enriquecendo-se de
conceitos mais amplos, expressados em idiomas estrangei-
ros. Eca também, e toda a Geracdo de '70, tinha sido, exa-
tamente por esta razdo, acusado de ser estrangeirado e
pouco nacionalista (veja-se a polémica entre Eca de Quei-
rés e Guerra Jungueiro ocorrida entre 1880 e 1881): mas @
verdade € que a consciéncia queirosiana ligada a uma
esperanca de melhoria da sua pdatria projetava o préprio
Eca no exterior. E 0 eu narrador da infroducdo &s cartas
de Fradigue Mendes (p. 80) a escrever a necessidade de
«buscar motivos emocionais fora das limitadas palpitacdes
do coracdoy (p. 78), e mais a frente de ter «algo nuevo que
miram (p. 82).

Nestas primeiras pdginas Fradique € apresentado como
um ddandi, um viveur, um portugués nativo dos Acores que,
apesar das origens humildes de familia camponesa, rece-
be uma fortuna em heranca e isso, unido a dotes intele-
tuais excelentes, permite-lhe estudar e tornar-se escritor e
frequentador de circulos de lefrados.

Observar os estrangeirismos presentes nesta primeira
parte da Correspondéncia de Fradique Mendes, como j&
tive oportunidade de fazer com outras obras, ajuda a de-
finir com mais detalhes esta atitude do proprio Eca (iden-
tificavel autobiograficamente com o eu narrador ou mais
com uma personagem dentro de uma excessiva fragmen-
tacdo?).

Para definir os estangeirismos & fundamental referirmos
ao ponto de vista: na primeira parte € o eu narrador a des-
crever quer Fradique quer a sociedade portuguesa através
de um percurso onde a presenca do mundo estrangeiro
€ ufilizado prevalentemente como metdfora (veja-se por
exemplo o seguinte frecho:

Cd encontrei o teu Fradique, que considero o portugués
mais interessante do século XIX. Tem curiosas presencas
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com Descartes! [...] a mesma atracdo pelo luxo e pelo rui-
do, que em Descartes se traduzia pelo gosto de frequentar
as ‘cortes e os exércitos'y; na segunda parte — nas cartas
propriamente ditas — o mundo estrangeiro € utilizado para
confirmar a imagem de um Fradique projetado ao exterior
de um Portugal descrito constantemente como provincio-
no e fechado, embora na sua evolucdo a personagems-
criada elogie este mundo ‘rural’ portugués. Duplicidade e
dicotomia, ou mais exatamente fracionamento middo no
jogo polifacetado queirosiano, no qual o amor patrio se so-
brepde a consideracdes criticas sobre o proprio pais para o
qual se deseja um regresso a originalidade e as raizes assm
como Eca nos habituou em A Cidade e a Serra: o mundo
exterioramado e apreciado numa primeira fase («cada dia
se prendia mais & quieta docura dos seus hdbitos de Parisy,
p. 165), passa a ser imitado de forma grosseira deixando
no fim o desejo de um regresso a um Portugal antigo e ge-
nuino:E a sua ansiedade perpétua era entdo descobrir,
através da frandulagem do Francesismo, algum resto do
genuino Portugaly (p. 160), visto que afinal «Lisboa é uma
cidade traduzida do francés em caldoy (p. 160), «O mesmo
provincianismo reles pde em caldo as comédias de Labi-
che e os acepipes de Gouffén (p. 60); «estamos nutrindo
miseravelmente dos sobejos democrdticos do boulevard,
requentados, e servidos em chalaca e galantinely (p. 160).
«Amava-o ainda (diz ele) pela sua linguagem tdo bronca
e pobre, mas a Unica em Portugal onde se ndo sente odio-
samente a influéncia do lamartinismo ou das Sebentas de
Direito PUblico (p. 163).

2 Galicismos

Assim as primeiras pdaginas de Memoarias e Notas apa-
recem repletas de referéncias ao mundo francés. SGo au-
tores como Victor Hugo (pp. 77, 104, 105,110), com a sua
Légende de Siecle (pp.77,78), Lecomte de Lisle (pp. 79, 95,
103), Voltaire do qual se traduz a Pucelle (pp. 87, 168),0u
Baudelaire (pp. 79, 103, 104, 109, 110) que ecoam nas pd-
ginas iniciais: «tinhamos descoberto no céu da Poesia Fran-
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cesa (Unico para que nossos olhos se erguiam) toda uma
pléiade de estrelas novas onde sobressaiam, pela sua re-
fulgéncia superior e especial, esses dois sois — Baudelaire
e Lecomte de Lisle. Victor Hugo, ao qual chamdavamos ja
“papd Hugo” ou “Senhor Hugo-Todo-Poderoso” ndo era
para nés um astro — mas o Deus mesmo, inicial e imanente,
de quem o0s astros recebiam a luz, © movimento e o ritmon
(p. 80).

De Baudelaire ressoam alguns versos da Charogne (pp.
81, 82):

Et purtantvousserez semblable & cette ordure,
Acette horrible infection,

Etoile de mes yeux, soleil de ma nature,

Vous, mon ange et ma passion!

Alors, oh ma beuté, dites a la vermine

Qui vous mangera de baisers,

Que j'ai gardé la forme et I'essence divine
De mes amours décomposés.

GeorgOhnet (p.80), literato francés de textos populares;o
dramaturgo Francois Coppée;o parnasiano Léon Dierx;o
poeta, escritor e dramaturgo Stéphane Mallarmé (p. 80);0
escritor Pierre Jules Théophile Gautier («Gautiem, «Tedfilo
Gautier! O grande Teoly, p. 117) com a suaMademoiselle
de Maupin; o critico literdrio Charles Augustin de Sainte-Beu-
ve (p. 135); Francois-René de Chateaubriand (p. 135); as tra-
gédias de Racine (Athalie, p. 142); as oracdes de Bousset
(p. 142); os representantes das teorias positivistas que exal-
tam o valor da ciéncia e do progresso Herbert Spencer e
Hippolyte Taine (p. 80); o j& citado Descartes, com o seu
Atome crochus (pp. 119; 134);0 matemdatico naturalista Ge-
orges-Louis Leclerc, conde de Buffon (p. 149); o filésofo Au-
guste Comte (p. 148); sGo nomes que recorrem na escrita
do eu narrador das primeiras pdginas da Correspondéncia.
Da mesma forma, igual e contrdria, o eu narrador refere-se
a Casimir Delavigne e & sua «lingua lassa e moley (p. 83), a
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Boileau (pp. 104, 105 «pedagogo, lambdo de corten, pp.
106, 110).

Ao lado dos escritores aparecem nomes de persona-
gens historicas: € Jean-Gilbert Victor Fialin, duc de Persigny;
€ Charles de Morny; € Luis Napoledo (p. 88); € Bonaparte
(p. 130);

Estas primeiras pdginas ficam desta forma cheias tam-
bém de topdnimos recortados do mundo francés (a ge-
ografia estrangeirada, poderiamos dizer, uma geografia
totalmente simbdlica): as anticas Gdlias (p. 78) e a genéri-
ca Franca (pp. 104, 135 «Instituto de Francan, pp. 135, 147,
154), juntam-se Guernesey (p. 77:«Hugo no seu rochedo
de Guernesey», p. 89, comparado com «S. Jodo em Path-
mos»);as termas de Vichy; Aubusson (p. 165); Paris (pp. 88,
98, 102, 136, 137, 150, 157, 160 «imitacdo de Parisy) da qual
se definem espacos tépicos como a Sorbonne (p. 88), o
«Quartier Latiny (p. 88), o Jardim dasTulherias (pp. 138, 139),
a Praca da Concdrida (p. 138), a Rua Royale (p. 138), a
rua Cardinet (p. 148), a Rua de Varennes (pp. 139, 145, 150,
161, 165), o Cais d'Orsay (p. 138), o Velho paldcio dos Tre-
dennes (p. 139 «dos Duques de Tredennesy, p. 165), o Lou-
vre (p. 146), o bairro de Batignolle (p. 147), o Bois (p. 168).
Obviamente ndo se esquece o autor de fazer referéncia
a Le Figaro (p. 90) nem a Temps (p. 136). Assim como hd
referéncias a Larousse e  Casa Hachette (p. 152).

Neste percurso todos os francesismos utilizados ndo re-
presentam apenas escolhas linguisticas mas identificam
uma sociedade que na sua crise politica e social necessita
de olhar para além das suas fronteiras para reforcar a pro-
pria identidade: expressdes como «a chancey (p. 85);«Cé-
-le-dieul... justos os Céus! Le Dieuly (p. 113).Palavras como
pose (pp. 106, 130), que recorre duas vezes no prefdcio, ou
cochonne (p. 117) utilizada como ofensa; termos ligados
prevalentemente ao mundo feminino como cocottes (p.
165); toilette (p. 93); ou tecidos como fuleereps (pp. 101,
110), um tipo de tecido derivado da tecelagem simples,
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caracterizado por um relevo estriado ou com nervuras,
razdo pela qual também é designado por canneté: estas
palavras identificamo um mundo cultural que o autor quer
ridiculizar. O mundo francés que penetra na casa passa
através de objetos como a console(p. 101); os marfins de
Normandia, utilizados como metd&fora para definir a bran-
cura da testa do préprio Fradique (p. 101); bric-a-brac (p.
165); «alguns moéveis de arte da Renascenca francesay (p.
165). Nas paginas prefaciais da Correspondéncia fuma-se
uma cigarette (pp. 101, 103, 110) e bebe-se champagne
(pp. 135, 136) em particular Champagne Clicquot (p. 115).
O eu narrador usa expressdes estrangeiras para ressaltar o
aspeto irdnico e parddico: por exemplo, ao comparar a
forma francesa c’est le deux (p. 118) com o portugués os
dois: «o que eu tomara pelo anuncio duma presenca divi-
na significava apenas — c'est le deux! Gautier no hotel ocu-
pava o quarto numero dois. E, para o bdrbaro, o pldstico
mestre do Romantismo era apenas — o doishy; ou, ainda no
capitulo lll, guando considera que a moda francesa che-
gou a todo o lado «As almées, pervertidas pela influéncia
dos casinos do Exbequieh onde se perneia o can-can - jd
poluiom a graca das velhas dancas abes, atirando a per-
na pelos ares d moda vil de Marselha!” (p. 128). Também
é citado o espetdculo de variedade muito na moda nos
Estados Unidos nos finais de Oitocentos vaudeville (p. 134),
assim como a profissdo do Maifre-d’hétel (p. 137), ou a pre-
senca de touriste / touristes (pp. 147, 156), do termo ate-
liers (p. 168). No capitulo V até encontramos uma peque-
na conversa em francés, lingua considerada quase franca
dentro de um contexto russo como a indicar o valor inter-
nacional que tinha esta lingua:

- Monsieur, vous nous observez de trop pres, pour que vo-
tre jugement n'en soit faussé; je vous invite donc, sur vo-
tre intérét, et pour avoir de la Russie une vue d'ensemble
plus exacte, d'aller la regarder de plus loin, dans votre belle
maison de Paris!(p. 156)
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- Monsieur, j'ai recu votre invitation ou il y a beacoup d'in-
tolérance et trois fautes de francais (p. 156 ).

3 Anglicismos

N&o aparece menos significativa a presenca dos an-
glicismos, considerando que o eu narrador aponta para
a biografia de um Fradique dividido entre o mundo fran-
cés e o inglés (casualmente o mesmo perfil do préprio Eca
- fragmento este de tipo autobiogrdfico?): é significativa
nessa otica a presenca do criado do Fradique que é inglés,
Smith (p. 101: «seu criado Smith, velho escocés da clan dos
Macduffsy; pp. 166, 167, 168) que acorda dizendo «morning
Siry (p. 166). Uma diviséo entre Portugal e Inglaterra que o
eu narrador pde claramente em evidéncia: «Fradique viera
de Inglaterra visitar Sintra, que adoravay (p. 21). De resto
o eu narrador sugere:«O nosso amigo Chambray afirmava
que, compardvel d memadria de Fradique, como ‘instala-
cdo, ordem e excelencia do stock, sé conhecia a adega
do café inglésy (p. 155). Assim nas suas pdginas aparece o
filésofo Bacon (pp. 95, 103); o naturalista Darwin (p. 102); o
navegador James Cook (p. 134); o dandi Brummel (p. 135);
o historiador Thomas Carlyle (p. 148); uma Lady Ross (p. 98).
Nesta perspetiva cita-se também o «Estado-Maior do ve-
Iho Napier, quel he chamava The Portugues Liony, ligado &
Campanha na Abissinia.

Recorrem lugares como Carlsbad (na California, USA);
«Ameérica, Antilhas, republica do golfo do Méxicon (p. 133),
a Inglaterra (pp. 133, 147), Oxford (p. 134: «melhores rema-
dores de Oxfordyn) e Londres (pp. 137, 147, 150, 157) com o
seu Jardim de Chelsea (p. 155).

Nas pdginas de Memodrias e notascitam-se gentleman
(p. 135) que ndo apertam maos mas se cumprimentam
com oshake-hands (p. 106); Iém oTimes (pp. 110, 166) e o
Standard (p. 166); tomam o Fruit-salt (p. 125); bebemsoda-
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-water (p. 136); vestem «gravatas a Palmerston» (p. 166);
usam«Carabinas de Winchestem (pp. 135, 157); frequentam
clan (p. 166); e clubs (p. 168). Além disso o autor explicita
o signficiado de uma conviccdo «essa seria conviccdo (a
que os Ingleses chamam earnestness)y (p. 148);

Uma frase do Prefdcio nos indica que além dos galicis-
mos e dos anglismos podemos investigar fambém na dire-
c¢cdo do germanismos e dos arabismos. Diz 0 eu narrador re-
ferindo-se a Fradique: «possuia profundamente os idiomas
das trés grandes nacoes pensantes, a Franca, a Inglaterra
e a Alemanha. Conhecia também o drabe que (segundo
me afirmou Riaz-Effendi, cronista do sultdo Abdul-Aziz) fala-
va com abunddncia e goston (p. 151).

4 Germanismos

A verdade é que em relacdo aos germanismos no Pre-
facio ndo enconframos excessivas referéncias. Citam-se o
poeta e dramaturgo Klopstock (p. 87); Emmanuel Kant (pp.
87, 140), com a sua Critica da razdo pura; Goethe (p. 90);
Novalis e Hegel (p. 21); Henri Heine (p. 135); o compositor
Haydin (p. 166).A topografia alemad é muito reduzida: além
da geral Alemanha (p. 157), aparecem apenas Tubingen
(pp. 87, 157), Berlim (p. 91), Colonia (para identificar a fa-
mosa «Agua de Coldnian, p. 136), Viena (167), e as «cau-
delarias de Ain-Weibahy (p. 168). Para acabar citam-se as
Guias Bedecker (p. 114) e a “"Gazeta de Colonia” (p. 166).

5. Arabismos

O mundo arabe ao qual também o eu narrador faz re-
feréncia como dmbito de conhecimentos culturais ligados
ao Fradique €, pelo contrdrio, bem abundante.

As referéncias ao Egipto sdo numerosas: para limitarmos
ao Iéxico (tirando portanto referéncias a onomdasticos e to-
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poniMos, entre os quais deixem-me apenas citar o Nilo, pp.
109, 110, 116, 125, 126, 129 «bendita entre todas as dguasy,
130, «aguas sagradasy 131; e o Cairo amplamente consi-
derado—-11vezes: pp. 110, 111,112,114, 115,116, 117, 118,
120, 126, 133) podemos citar termos que definem cargos
politicos administrativos como Sheik (p. 110);sultdo (p. 151);
muezins(p. 110), califas, paxd (pp. 120, 123), fellahs (pp.
122, 125, 128), Emir (p. 168), ulemas (p. 122). Sitios como a
mesquita (pp. 112, 122, 125, 126, 128) e o harem (p. 123).
As embarcacdes debarieh (pp. 111, 129) e dourbakas (pp.
122, 131); arecorréncia religiosa do Ramadam / Ramaddo
p. 125); a palavra de origem turca divam (pp. 101, divan
102, 103, 110 «divans de Aubussony, 165, divan 167); os cum-
primentos com o salam (pp. 123, 126); as religides do babis-
mo (pp. 124, 125, 126, 127, 147) e do Guebrismo (p. 124); al-
mées (pp. 126, 128) e Dervixes sob a sua tenda de linho (p.
127); as listas de povos como Coptas (pp. 122, 129); Persas
(p. 122); beduinos (p. 122); Moghrebinos (p. 128).

Também hemos-de reparar que o eu narrador (tipico do
estilo queirosiano) no momento em que recorre & palavra
estrangeira raramente deixa o termo isolado no contexto:
o estrangeirismo tem sempre uma estreita relacdo com o
conjunto literdrio, tem uma funcdo dentro de uma situa-
cdo propria. Veja-se por exemplo este trecho: «Beduinos
[...] com o pesado alfange de bainha escarlatey (p. 122).
Ao descrever os beduinos Eca utiliza ao mesmo tempo o
objeto alfange e a cor escarlate, ou seja outras duas pa-
lavras de origem drabe criando portanto também desde
o ponto de vista linguistico todo o ambiente estrangeiro e
ndo apenas a palavra ‘beduino’.

6 Outras linguas e culturas

Mas a estas competéncias do Fradique assinaladas pelo
eu narrador poderiamos acrescentar ainda mais conheci-
mentos linguistico-culturais. E, por exemplo, o mundo ita-
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liono com os seus italianismos — ao lado de personagens
histéricos como Cimarosa [Domenico] (p. 166), Garibladi
(p. 89) e Mazzini (pp. 89, 96, 105); literdrios como Tasso com
a sua Gerusalemme liberata (p. 142); e artisticos como Ti-
ciano (pp. 142, 79); encontram-se alguns fopdnimos como
Verona (embora referida ao texto shakespeariano, pp. 119
e 142) e Roma «os rapazes em Roma, (na grande Romal)y,
«em Roma sé romanoy (p. 157). Palavras tipicas do mundo
italiano enriquecem o contexto de referéncia: serenada
(p. 79); belo (p. 97), concertina (p. 109), cicerone (pp. 116,
117).

As linguas cldssicas o eu narrador faz muitas referéncias
sobretudo porque o Fradique delas possui um «sélido co-
nhecimento» que «o habilitara a criar em latim bdrbaro
poemetos tdo belos como o Laus Veneris tenebrosa)» (p.
151). Recorre portantoa figuras hstéricas e mitolégicas re-
cortadas deste dmbito: das primeiras citamos César «Ave
Césarly (pp. 83 e 95), Hesiodo (p. 116); Herddoto (p. 130),
Sofocles (p. 135), Platdo (p. 150)e Lucrécio:

a face era do feitio aquilino e grave que se chama ceso-
riano, mas sem as linhas empastadas e a espessura fiécida
que a traicdo das Escolas invariavelmente atribui aos cé-
sares,na tela ou no gesso, para os revestir de majestade;
antes pura e fina como a dum Lucrécio moco, em ple-
na gldria, todo nos sonhos da Virtude e da Arte (Lucrécio
moco p. 106).

Entre as segundas — as figurs mitoldgicas — contam-se as
seguintes citacdes: «Didgenes do século XIX» (p. 107); a es-
tatua de Praxiteles (pp. 112, 1115), JUpiter (pp. 112, 114, 115,
116) /Jove (pp. 116, 117); Leda (p. 115), Danae (p. 115), Mi-
nerva (p. 115), Olimpo (pp. 115, 116), Juno (p. 115), «Ninfas
das ilhas da Joniay (p. 115; Ninfa de I16nia, p. 116; Ninfa p.
117; Ninfas p. 168), Afrodite (p. 115), Osiris (p. 116), Orestes
e Pilades (p. 119);Diana (p. 146). Em relacdo aos lugares ci-
tam-se: além da Grécia (pp. 114, 126), Atenas (pp. 98, 114),
Laconia (p. 113), Macedodnia (p. 115), Samotréacia (p. 119),
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Seléucia (p. 126), Efeso (p. 146),Duas palavras de Iéxico co-
mum recortadas do mundo cldssico podem ser particular-
mente anoveradas: onix (pp. 101, 103) e mediums (p. 148).
Mas o eu narrador para dar ainda mais vigor ao seu estilo
cldssico propode inteiras frases em latim no discurso:«Amicus
mundus, sed magis amica Veritasy (p. 146).

Na&o faltam, por fim, referéncias ao mundo espanhol, po-
laco, russo, persa, chinés, holandés, africano sobre o qual
podemos deixar apenas palavras soltas como chibouk (p.
94) oulundum (p. 161).

Uma parte da Carta a Madame S. aparece uma refle-
xdo que merece ser ressaltada:

Porque as linguas, minha boa amiga, sdo apenas instru-
mentos do saber— como instrumentos de lavoura. Consumir
energia e vida na aprendizagem de as pronunciar tdo ge-
nuina e puramente, que pareca que se nasceu dentro de
cada uma delas, e que, por meio de cada uma, se pediu
o primeiro pdo e dgua da vida — é fazer como o lavrador,
que em vez de se contentar, para cavar a terra, com um
ferro simples encabado num pau simples, se aplicasse,
durante os meses em que a horta tem de ser trabalhada, a
embutir emblemas no ferro e esculpir flores e folhagens ao
comprido do Pau. Com um horteldo assim, fdo miudamente
ocupado em alindar e requintar a enxada, como estariam
agora, minha senhora, os seus pomares da Tourainee Um
homem s6 deve falar, com impecdvel seguranca e pureza,
a lingua da sua terra: -todas as outras as deve falar mal,
orgulhosamente mal, com aquele acento chato e falsoque
denuncia logo o estrangeiro. Na lingua verdadeiramente
reside a nacionalidade; — equem for possuindo com cres-
cente perfeicdo os idiomas da Europa, vai gradualmen-
tesofrendo uma desnacionalizacdo. Ndo hd j& para ele o
especial e exclusivo encanto dafala materna, com as suas
influéncias afectivas, que o envolvem, o isolam das outras
racas;e o cosmopolitismo do Verbo imremediavelmente Ihe
dd o cosmopolitismo do cardcter.

Por isso o poliglota nunca é patriota. Com cada idioma
alheio que assimila, introduzemse-lhe no organismo moral
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modos alheios de pensar, modos alheios de sentir. O seu-
patriotismo desaparece, diluido em estrangeirismo.

7 Consideracoes finais

No volume Linguagem e Estilo de Eca de Queiroz, Er-
nesto Guerra da Cal dedica algumas pdaginas aos estran-
geirismos — limitando-se, na verdade,aos francesismos— na
producdo ficcional queirosiana, dentro de um capitulo
intitulado Os «pecadosy linguisticos de Eca de Queiroz. O
galicismo verbal e sintdtico, que por sua vez cabe dentro
da parte do estudo dedicada ao Iéxico queirosiano. De
acordo com Cal:

Eca sentia estrito o caminho da sua lingua, na direccdo
em que queria caminhar, e ndo hesitava em socorrer-se do
solecismo ou do barbarismo, quando estes Ihe ofereciam a
solucdo expressiva, que a lingua prépria Ihe negava para a
traducdo das vivéncias e percepcoes da sua insuborndvel
sensibilidade artistica. Eca, no fratamento do vocabuldrio
e da sinfaxe [...] tfendia a contradizer e a fransformar fudo
0 que no idioma se opusesse A sua premente necessidade
de coeréncia entre as formas expressivas e as suas sensa-
coes de arfista. Isto levou-o — pela inadequacdo entre as
suas volicoes de arte e o estado da lingua mde — a uma
actuacdo de cardcter heterodoxo e revoluciondrio, contra
os hdbitos tradicionais desta (Cal, 1953, p. 88).

Na célebre carta a Oliveira Martins, de 1884, em que Eca
afirma «os meus romances no fundo sdo franceses, como
eu sou em quase tudo um francésy (Queirds, 1995, p. 54)
estd a suma de tudo isso. No entanto, como se viu, os es-
trangeirismos presentes n'A Correspondéncia de Fradique
Mendes(ja a partir do Prefdcio) ndo se limitam a Iéxico e
locucdes em lingua francesa, nem o seu uso reduz-se a in-
troduzir nos textos culturemas de fora ou a pintar o texto
com tintas exdticas. A escolha de espargir idiomas estran-
geiros dentro de uma obra de cardcter intrinsecamente
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e estrinsecamente dialética tem a ver com a vontade de
colocar a cultura portuguesa em didlogo com as culturas
estrangeiras (as vezes de forma até pedante, exatamente
como ‘pedante’ é descrito Fradiquel); o isolamento de Por-
tugal nessa época € patente na sua luta contra as outras
poténcias coloniais europeias para os territérios africanos,
e consubstanciar-se-& no Ultimato de 1890 — apenas dois
anos depois da escrita de Fradique. O exterior j& ndo é visto
com a admiracdo algo ingénua dos anos da juventude,
mas €, mesmo que com as suas contradicoes, o Outro que
pode trazer beneficios ou prejuizos, mas que é a historia —
no caso do latim — e a realidade vizinha, como a Espanha,
a Franca, aInglaterra e a Itdlia. O Outro cuja lingua - sendo
este termo literal e metafdérico de uma vez — é preciso co-
nhecer. E nada melhor do que o texto literdrio para cumprir
issO.
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O biografo e o biografado: marcas da escrita
de si em A Correspondéncia de Fradique
Mendes

Marcio Jean Fialho de Sousa

Introducao

O homem tem a incansdvel necessidade de se
conhecer.!
Eca de Queirds.

Sabemos que Eca de Queirds ndo se dedicou a escre-
ver textos autobiogrdficos, tampouco gostava de falar so-
bre si, sobre isso varias hipdteses que marcaram sua vida
poderiam ser aqui elencadas. Segundo A. Campos Matos,
essa rejeicdo frente ao registro de sua biografia deve-se
por preocupacdo de que sua ilegitimidade de nascimento
pudesse vir a ser publicizada (MATOS, 2014, p. 346). O que
se sabe, porém, pelas palavras do proprio Eca é que, para
que viesse a se tornar conhecido, sua biografia ndo con-
vinha, dizia ele ao seu editor, em 12 de agosto de 1878, e
acrescenta,

Para acompanhar o retrato o que é necessdrio, segundo
penso, € uma simples noticia biogrdfica, sem elogios nem
vitupérios, dizendo de modo claro, os principais fracos da
minha carreira literdria. E inUtil, creio, convidar nenhum ilus-
tre para fazer isto. (QUEIROS apud MATOS, 2014, p. 346).

Por outro lado, sabemos também que os géneros auto-
biogrdficos ndo foram nem eram ignorados por ele. Eca
conhecia-os profundamente, ainda que tenham sido si-

1 QUEIROS, Eca de. Cartas Inéditas de Fradique Mendes. Porto:
Lello e I'rm&o, 1929.
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lenciados, mimetizadas ironicamente em outros géneros e,
nesse sentido, concordo com Carlos Reis (2002) quando diz
que "os siléncios de um escritor [e aqui ele fala também
sobre Eca] constituem um terreno de indagacdes poten-
cialmente muito fértil, para melhor entendermos o que na
sua obra autorizada se anuncia.” (REIS, 2002, p. 22).

Com essa certeza e, buscando identificar as estratégias
miméticas empregadas por Eca de Queirdés em alguns de
seus textos, € possivel verificar que ele se utilizou desses
conhecimentos para construir narradores autodiegéticos,
como n'O Mandarim (1880) e n'A Reliquia (1887), mas tam-
bém em narrativas homodiegéticas, como n'A Cidade e
as Serras (1901) e, também, n’As Correspondéncias de Fra-
dique Mendes (1900), perspectivas que, de alguma manei-
ra, foram também, anteriormente, observadas por Orlando
Grossegesse, em 1992, com a comunicacdo apresentada
no Il Encontro Internacional de Queirosianos, em Coimbra.

Desse modo, partindo de uma abordagem histérica da
escrita de si, em que o ato de escrever pressupde a cons-
tituicGo da prépria identidade mediante co processo de
recolocacdo dos fatos apresentados, o narrador homodie-
gético da biografia de Fradique Mendes, por excesso de
zelo e dedicacdo ao sujeito biografado, em um constante
exercicio de alteridade, funde-se com o préprio objeto de
sua narrativa. Nesses termos, o que se objetiva neste ensaio
€ evidenciar processos discursivos inerentes s narrativas
autobiogrdficas presentes n'As Correspondéncias de Fra-
dique Mendes de modo que estes, denfro de um escopo
critico queirosianos, acabam por produzir ironias e criticas
sociais.

Depois deste predmbulo, creio ser interessante fazer um
breve resgate do que seria a perspectiva histérica da es-
crita de si para que, na sequéncia, possam ser analisados
fragmentos d’A Correspondéncia de Fradique Mendes
onde parece ser possivel estabelecer didlogos produtivos
para a discussdo.
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Em 1983, Michel Foucault, em continuidade aos estudos
sobre o governo de si e dos outros na cultura greco-roma-
na dos dois primeiros séculos desta era, que tiveram seus
Marcos No curso A hermenéutica do sujeito, nos anos de
1981 e 1982, e, a posteriori, com a publicacdo das duas
Ultimas obras da sua Histdria da Sexualidade, “O lugar dos
prazeres” e “Os cuidados de si”, escreve o ensaio “A escrita
de si”, em fevereiro de 1983. Nesse sentido, a escrita de si
em Foucault € apontada como complemento d anacore-
se, ou seja, ao processo de autoconhecimento onde, com
a escrita, é possivel imprimir um olhar possivel sobre os fatos,
além de atenuar os perigos advindos da soliddo; nesses ter-
mos, "o fato de se obrigar a escrever desempenha o papel
de um companheiro™ (FOUCAULT, 2009, p. 130). Aqui, vale
destacar que o olhar é sempre particularizado, por isso pos-
sivel, logo, subjetivo.

Ainda segundo Michel Foucault,

O papel da escrita é constituir, com tudo o que a leitura
constitui, um “corpo” [...]. E este corpo, hd que entendé-lo
[...] como o préprio corpo daquele que, ao transcrever as
suas leituras, se apossou delas e fez sua a respectiva verda-
de: a escrita fransforma a coisa vista ou ouvida “em forcas
e em sangue”. Ela transforma-se, no proprio escritor, num
principio de acc¢do racional.

Em contrapartida, porém, o escritor constitui a sua propria
identidade mediante essa recolocacdo das coisas ditas.
(FOUCAULT, 2009, p. 143-144).

Desse modo, a partir dessas consideracdes apresenta-
das pelo fildsofo, é possivel analisar como o narrador-perso-
nagem d'A Correspondéncia de Fradique Mendes utiliza-
-se de sua escrita para formar uma ideia da personalidade
apresentada por ele, o proprio Fradigue Mendes, sendo
este o corpo da narrativa, a finalidade de seu discurso.
Nesta narrativa, deixa fransparecer suas preferéncias, suas
perspectivas e seu olhar pessoal. Dessa maneira, Fradique
transforma-se, no proprio narrador-escritor, que, segundo
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Foucault, seria como um principio da acdo racional onde
as escolhas discursivas sdo selecionadas, pensadas e trans-
postas na narrafiva.

Daqui se tém afirmacdes como, por exemplo, “A minha
infimidade com Fradiqgue Mendes comecou em 1880 em
Paris”, também “O meu conhecimento porém com esse
homem admirdvel datava de Lisboa do ano remoto de
1867." (Grifo meu. QUEIROZ, 1946, p. 05). Nesses dois frag-
mentos vé-se o emprego de vocdbulos subjetivos com o
substantivo “intimidade”, no primeiro excerto, e no adjetivo
“admirdvel”, no segundo.

Ainda que sejam termos questiondveis, visto serem eles
escolhas a partir da perspectiva pessoal do narrador, eles
convidam o leitor a entrar em didlogo com a narrativa ao
mesmo fempo em que inicia uma tentativa de estabeleci-
mento do pacto de leitura. Sendo assim, para dirimir qual-
quer problema e evitar a rejeicdo do leitor frente a sua
narrativa, o narrador faz uso de recursos eficazes para o es-
tabelecimento do contrato fiducidrio na relagcdo narrador-
-leitor, com vistas a estabelecer um pacto entre o leitore o
texto. Nesse sentido, vale ressaltar como o confrato fiduci-
drio com o leitor é estabelecido tomando como referencial
tedrico a proposta de Albert W. Halsall (1988):

La théorie rhétorique du discours [...] explique en partie le
contrat fiduciaire en montrant comment I'énonciation con-
tribute a créer, chez I'éninciataraire, un rapport de confian-
ce base sur I'autorité que I'énonciateur doit s'assurer, s'il
espérer convaincre celui-la? (HALSALL, 1988, p. 244).

Para Halsall, todo narrador necessita parecer confidvel
aos olhos de seu leitor. Precisa estabelecer um contrato de
confianca, em termos greimasianos: um contrato fiducidrio.
Esse movimento, a fim de estabelecer o contrato de leitura

2 Traducdo minha: A teoria retdrica do discurso explica em par-
te o contrato fiducidrio ao mostrar como a enunciacdo contribui para
criar, no enunciador, uma relacdo de confianca baseada na autorida-
de que o enunciador deve assegurar, ele espera convencé-lo.
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junto ao seu leitor € de grande interesse para o estudo da
escrita intimista. Segundo Lejeune (1975), é essa estratégia
que afribui a aparéncia de verdade por meio da idenfida-
de do nome em relacdo a personagem descrita na figura
do narrador-personagem.

Nesse sentido, a escrita de si estd para a constituicdo
daqguele que escreve, visto ser essa prdtica aimpressdo da-
quilo que se vé. Ao leitor, fica o papel de aceitar o contrato
estabelecido pelo narrador para que assim a narrativa pos-
sa transmitir as suas “verdades” que, de acordo com Fou-
cault, sdo relativas e tempordrias, por isso, subjetivas dentro
de um escopo de regras aceitas por um grupo social.

1 O narrador de Fradique Mendes ou o Fradique
Mendes do narrador

1.1 Carlos Fradique Mendes em sua biografia

A Correspondéncia de Fradique Mendes, publicada no
mesmo ano da morte de Eca de Queirds, em 1900, € uma
obra singular no conjunto da obra queirosiana. Dividida
em duas partes, na primeira hd uma biografia de Fradique
enquanto que, na segunda, enconfram-se as correspon-
déncias de fato. Nessa parte, infitulada “As Cartas”, foram
disponibilizadas 16 cartas diversas que haviam sido publi-
cadas espacadamente a partir de 1888, na Gazeta do Rio
de Janeiro, no jornal de Lisboa, O Repdrter, e também em
A Revista de Portugal, em 1889.

Com a biografia ficcional de Fradique Mendes, o leitor
passa a conhecer o autor das Carfas. Carlos Fradique Men-
des seria um aristocrata, descendente de antigos navega-
dores de uma antfiga e abastada familia dos Acores. Por
outro lado, &, talvez, apresentado como a figura mais pari-
siense da ficcdo queirosiana.
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Sobre essa questdo, afirma o narrador:

Fradigue viera de Inglaterra visitar Sinfra, que adorava, e
onde comprara a quinta de Saragoca, no caminho dos
Capuchos, para ter de verdo em Porfugal um repouso fi-
dalgo. [...] e agora parara em Lisboa no Hotel Central,
antes de recolher a Paris, seu centro e seu lar. (Grifo meu.
QUEIRQOS, 1946, p. 19-20).

Apresentado como intelectual pelo narrador, recebeu
solida formacdo académica e humana, sendo chamado
de um *“fouriste da inteligéncia”, porém, recusa tal alcu-
nha, alegando ndo ser sabio, nem filésofo, de modo que
ndo poderia concorrer de modo algum a melhoria de ou-
tras pessoas por seu modelo de vida (Cf. QUEIROS, 1946, p.
19-20). Segundo A. Campos Matos (2014), “Fradique pare-
ce dar voz d incontida admiracdo de Eca pela figura do
genfleman (muito patente em Os Maias), personificacdo
simbdlica de uma elite intelectual que se opunha & vulga-
ridade e a chateza de um pais decadente.” (MATOS, 2014,
p. 516).

Por fim, Fradique teria morrido em Paris, em sua residén-
cia, sendo sepultado hd alguns metros da sepultura de Bal-
zac.

1.2 O pacto de leitura: relacao biografo, biografado
e leitor

A partir da andlise do pacto de leitura como os, igual-
mente encontrados nos textos cujo foco estd na escrita de
si, € comum enconftrar j& nas primeiras linhas da narrativa
certa estratégia que justifique o texto com suas finalidades.
Porém, o narrador biégrafo de Fradique subverte essa es-
tratégia mantendo, porém, a curiosidade do leitor frente
a personagem apresentada, resumindo-se a dizer como
teve as primeiras informacdes acerca de Fradique e quan-
do o encontrou pela primeira vez:
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A minha infimidade com Fradique Mendes comecou em
1880, em Paris, pela Pascoa, justamente na semana em
que ele regressara da sua viagem a Africa Austral. O meu
conhecimento porém com esse homem admirdvel datava
de Lisboa, do ano remoto de 1867. Foino verdo d'esse ano,
uma tarde, no café Martinho, que encontrei, n'um nimero
j@ amarrotado da Revolucdo de Setembro, este nome de
C. Fradigue Mendes, em lefras enormes, por baixo de ver-
sos que me maravilharam. (QUEIROS, 1946, p. 05)

A pretensa proximidade expressa pelo narrador identi-
ficado pelo uso dos possessivos de primeira pessoq, assim
como do pronome obliquo “me”, unido aos substantivos
“infimidade”, “conhecimento”, assim como o substantivo
“homem” associado ao adjetivo “admiravel”, além dos
ditos “versos” que “maravilharam™ o narrador, imprime se-
riedade e confiabilidade da narrativa frente ao leitor. Ou
seja, o bidgrafo que se apresenta como “eu” se coloca
como alguém com autoridade para apresentar esta distin-
ta personalidade portuguesa. Tanto tem autoridade que
dd asi o direito de publicar as cartas de Fradique Mendes.
Fazisso, mesmo afirmando que o biografado ndo almejava
ter sua vida impressa nas pdginas de um livro. Assim afirma
o narrador:

Se a vida de Fradique foi assim governada por um tdo
constante e claro propdsito de abstencdo e siléncio - eu,
publicando as suas Cartas, pareco lancar estouvada e
traicoeiramente o meu amigo, depois da sua morte, nesse
ruido e publicidade a que ele sempre se recusou por uma
rigida probidade de espirito. (QUEIROS, 1946, p. 126).

Mas logo se justifica dizendo que: “E assim seria - se eu
ndo possuisse a evidéncia de que Fradique incondicional-
mente aprovaria uma publicacdo da sua Correspondén-
cia, organizada com discernimento e carinho.” (QUEIROS,
1946, p. 126).
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Nesse sentido, hd o estabelecimento da estratégia dis-
cursiva de simular o estatuto da verdade, ao qual os leito-
res sdo submetidos acerca da acdo ficcional, de acordo
com Lejeune (1975). Desse modo, como ja observado por
Orlando Grossegesse (1991),

[...] os autores adoptam o papel de um amigo intimo em
relacdo a personagem central, atribuindo-lhe, desta ma-
neira, um estatuto verdadeiro. Ao invés de fingir a identi-
dade desta personagem com a do autfor (conforme o
modelo da autobiografia), ela é apresentada como um
personagem, portanto um Eu diferente, qgue no momento
da narracdo jd morreu. (GROSSEGESSE, 1991, p. 229-230).

Sendo assim, as escolhas empregadas pelo narrador-bi-
ografo sdo, totalmente, arbitrdrias, pois, além de partir de
olhares possiveis sobre o biografado, este € ainda subme-
tido a uma selecd@o de textos, no caso, as Cartas, que pu-
dessem, de algum modo, endossar o discurso apresentado
na biografia infrodutdria, ou seja, como afirmara Carlos Reis
(2002), “a imagem cultural de Fradique ficou condiciona-
da, para todo o sempre, por uma vontade outra, que ndo
asua” (REIS, 2002, p. 22).

Segundo Grossegesse (1991), O bidgrafo apodera-se
da vida da personagem central, que, idealiza, se converte
frequentemente no seu Eu ndo atingido” (GROSSEGESSE,
1991, p. 230). Assim afirma o narrador:

Ndo é portanto possivel dispor a Correspondéncia de Fradi-
que por uma ordem cronoldgica: nem de resto essa ordem
importa desde que eu ndo edito a sua Correspondéncia
completa e integral, formando uma histéria continua e in-
tima das suas ideias. Em cartas que ndo sdo d'um autor
e que ndo constituem, como as de Voltaire ou de Prou-
dhon, o corrente e constante comentdrio que acompanha
e ilumina a obra, cumpria sobretudo destacar as paginas
gue com mais saliéncia revelassem a personalidade — o
conjunto de ideias, gostos, modos, em que tangivelmente
se sente e se palpa o homem. E por isso, n'estes pesados
macos das cartas de Fradique, escolho apenas algumas,
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soltas, d'entre as que mostram tracos de cardter e relances
da existéncia ativa; d’entre as que deixam entrever algum
instrutivo episodio da sua vida de coracdo; d’'entre as que,
revolvendo nocdes gerais sobre a literatura, a arte, a so-
ciedade e os costumes, caracterizam o feitio do seu pen-
samento; e ainda, pelo interesse especial que as realcaq,
d’entre as que se referem a coisas de Portugal, como as
suas «impressoes de Lisboan, transcritas com tdo maliciosa
realidade para regalo de Madame de Jouarre. (QUEIROS,
1946, p. 131-133).

Nesses termos, a pretensa justica feita sobre as memarias
de Carlos Fradique Mendes esbarra na ironia que € acre-
ditar que tudo possa ser registrado com fidelidade e com
a complexidade de um individuo. Alids, mesmo tentando
desvencilhar, nesse caso, o autor da obra, & impossivel ndo
identificar nessa estratégia discursiva a maestria do autor
heterodiegético, Eca de Queirds; com ele percebemos
uma ironia fina e bem aplicada as escritas bio e autobio-
grdficas.

Essas consideracoes podem ser notadas também nas
supostas palavras de Fradique que, sobre a escrita afirma
ndo saber escrever nem mesmo tferia coisa alguma que
fosse digno da escrita a ser dito, como no episddio a seguir:

—Fradique! porque nGo escreve vocé toda essa sua viagem
a Africa? Era a vez primeira que eu sugeria ao meu amigo
a ideia de compor um livro. Ele ergueu a face para mim
com tanto espanto como se eu lhe propusesse marchar
descalco, através da noite tormentosa, até aos bosques
de Marly. Depois, atirando a cigarette para o lume, murmu-
rou com lentiddo e melancolia: - Para que?... NGo vi nada
na Africa, que os outros ndo tivessem j& visto. Ecomo eu Ihe
observasse que vira falvez d'um modo diferente e superior;
que nem todos os dias um homem educado pela filosofia,
e saturado de erudicdo, faz a travessia da Africa; e que em
ciéncia uma sé verdade necessita mil experimentadores-
--Fradique quase se impacientou: --Ndo! Ndo tenho sobre
a Africa, nem sobre coisa alguma n'este mundo, conclu-
sdes que por alterarem o curso do pensar contempordneo
valesse a pena registrar... S podia apresentar uma série
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de impressdes, de paisagens. E entdo peor! Porque o ver-
bo humano, tal como o falamos, é ainda impotente para
encarnar a menor impressdo intelectual ou reproduzir a
simples forma d'um arbusto... Eu ndo sei escrever! Ninguém
sabe escrever! (QUEIROZ, 1946, p. 123)

Para Fradique, nesses termos, saber escrever significa-
ria ser capaz de registrar com fidedignidade até a menor
impressdo, ou seja, ele ndo leva em conta, por exemplo,
o que dissera Eca de Queirds nas Conferéncias do Casi-
no Lisbonense, ao afirmar que escrita ndo estd aquém da
“influéncia do meio, aos costumes do tempo, ao estado
dos espiritos, ao movimento geral” (QUEIROS apud REIS,
1990, p. 136). Se assim fosse, logo ninguém saberia escre-
ver. Entdo nota-se a ironia sobre o processo da escrita, afi-
nal, como afirmara Eca de Queirds nesse mesmo discurso
citado, a escrita “E a arte que nos pinta a nossos proprios
olhos — para nos conhecermos, para que saibamos se so-
mos verdadeiros ou falsos” (QUEIROS apud REIS, 1990, p.
140). Dessa maneira, a escrita € sempre a reflexdo a partir
de um olhar possivel, pessoal e arbitrdrio.

1.3 As correspondéncias como escrita de si

Antes de partir para as consideracoes finais dessa andli-
se, vale ainda uma reflexdo sobre o género correspondén-
cia. Segundo Michel Foucault (2009), a correspondéncia
faz parte da escrita da hypomnemata, ou seja, esse tipo
de escrita, com base nos estudos da cultura greco-romana
da antiguidade, é aquela em que o leitor pode recorrer
de tempos em tempos, visto que carregam em seu registro
os valores sentimentais do escritor, aspectos histéricos e so-
ciais, sdo personalizadas e, além disso, de cunho exclusivo.
Para Foucault, a leitura desse tipo de texto, “[...] trata-se,
ndo de perseguir o indizivel, ndo de revelar o que estd ocul-
to, mas, pelo contrdrio, de captar o j& dito; reunir aquilo
que se podde ouvir ou ler, e isto com uma finalidade que

248



ndo € nada menos que a constituicdo de si.” (FOUCAULT,
2009, p. 137).

Esse processo, portanto, pressupde sempre a leitura e
a reflexdo sobre o passado cristalizado pela escrita (Cf.
FOUCAULT, 2009, p. 140). Nesse sentido, diz Foucault (2009),
também a correspondéncia pessoal atua “em virtude do
proprio gesto da escrita, sobre aquele que a envia, assim
como atuaq, pela leitura e a releitura.” (FOUCAULT, 2009, p.
145). Ou seja, o autor mostra-se a si ao outro, dd-se a ver
pelo exercicio da subjetivacdo pelo discurso, € “uma aber-
tura de si mesmo que se d& ao oufro.” (FOUCAULT, 2009, p.
152).

Com essa perspectiva, compartilha Fradigue Mendes;
assim afirma ele:

Li em todo o caso essas cartas — como leio todas as cole-
coes de Correspondéncias, que, ndo sendo didaticamen-
te preparadas para o publico [...], constituem um estudo
excelente de psicologia e de histéria. Eis ai uma maneira
de perpetuar as ideias dum homem que eu afoitamente
aprovo - publicar-lhe a correspondéncial (QUEIROZ, 1946,
p. 127).

Isso porque, acrescenta ainda Fradique:

[...] uma Correspondéncia revela melhor que uma obra a
individualidade, o homem; e isto € inestimdvel para aque-
les que na terra valeram mais pelo caracter do que pelo
talento. Acresce ainda que, se uma obra nem sempre Au-
menta o peculio do saber humano, uma Correspondéncia,
reproduzindo necessariamente os costumes, os modos de
sentir, os gostos, o pensar contemporéneo e ambiente,
enriguece sempre o tesouro da documentacdo histdrica.
(QUEIROZ, 1946, p. 128).

Logo, para Fradique, a leitura de correspondéncias re-
velaria, com mais seguranca, o reflexo de um tempo histd-
rico por meio da subjetividade e sinceridade do autor. Esse
ponto equivaleria, com a leitura d'A Correspondéncia de
Fradique Mendes, a um pacto de leitura, pois, ao mesmo
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tempo em que deixa, de fato, transparecer aspectos histd-
ricos e sociais de uma época, frata-se de uma ficcionalida-
de narrativa.

Desse modo, tfrazendo ¢ tona a escrita de si como parte
de um processo formativo por sua esséncia, como j& visto
até aqui, Fradique Mendes, por seu turno, ndo ignora esse
valor da escrita, segundo ele:

Temos depois que as cartas dum homem, sendo o produto
quente e vibrante da sua vida, contém mais ensino que
a sua filosofia-—-que é apenas a criacdo impessoal do seu
espirito. Uma Filosofia oferece meramente uma conjectu-
ra mais que se vai juntar ao imenso montdo das conjec-
turas: uma Vida gue se confessa constitui o estudo d'uma
realidade humana, que, posta ao lado de outros estudos,
alarga o nosso conhecimento do Homem, Unico objectivo
acessivel ao esforco intelectual. (QUEIROZ, 1946, p. 128).

E, por fim, Fradique prefere ndo se aprofundar ainda
mais nessa reflexdo dizendo que “como cartas sdo pales-
tras escritas (assim afirma ndo sei que cldssico), elas dispen-
sam o revestimento sacramental da tal prosa como néo
hd... Mas este ponto precisava ser mais desembrulhado — e
eu sinto parar a porta o cavalo em que vou frepar ao pico
de Bigorre.” (QUEIROZ, 1946, p. 128).

O que se V&, porém, é que Fradigue ja se aprofundou na
reflexdo sobre as correspondéncias, apenas ndo se dd por
palavras finais, e deixa claro que conhece 0s processos da
escrita de si pelas correspondéncias.

Palavras Conclusivas

Como se pode perceber a partir dessa pequena and-
lise, as marcas da escrita de si n'A Correspondéncia de
Fradique Mendes sdo bastante perceptiveis. Pela voz do
narrador-biégrafo, conhecemos um Fradique Mendes ide-
alizado por meio de escolhas arbitrdrias. Além disso, essa
obra mostra o quanto Eca de Queirds, de fato, conhecia
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os procedimentos da escrita de si, ainda que ndo os tenha
empregado como género por exceléncia. Por outro lado,
o que fica claro é que Eca de Queirds os utilizou como re-
cursos discursivos para colocar em xeque estratégias antes
utilizadas com maior frequéncia pelos escritores romanti-
COs.

Nesse sentfido, os aspectos da escrita de si aparecem
como um recurso mimético, onde o leitor, como em um
jogo de tabuleiro, vai sendo conduzido rumo ao final, mas
que também pode, por alguma falta de atencdo ou desli-
ze, ser passado para trds, movimento proporcionado pelo
pacto de leitura, pelo contrato fiducidrio junto ao leitor.

Logo, tendo partido da perspectiva histérica da escrita
de si, como fora elencada nesta andlise, o ato de escrever
pressupde a constituicdo da propria identidade, o narra-
dor-biografo de Fradique Mendes, em um constante exer-
cicio de alteridade, funde-se e confunde-se com o préprio
biografado.
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Entre Deuses e Mortais: Fradique Mendes,
de Eca de Queiros e Os Deuses de Casaca,
de Machado de Assis

Gisele de Carvalho Lacerda

Neste frabalho me proponho a analisar como se demons-
trou a metdfora de uma possivel humanizacdo de deuses
pagdos, j& esquecidos pela intervencdo do cristianismo do-
minante como religido no século XIX, fendo como pano de
fundo as obras Os Deuses de Casaca, de Machado de Assis
e A Correspondéncia de Fradique Mendes, de Eca de Quei-
rés.

A comédia em um sé ato escrita por Machado alude so-
mente aos deuses masculinos e a suas aventuras, ao assu-
mirem a condicdo de mortais, ao passo que um devaneio
do narrador de A Correspondéncia de Fradique Mendes faz
com qgue se imagine as aventuras amorosas de dois deuses,
vivendo as delicias de sua humanidade.

Ao contrdrio da mitologia cristd — em que o Deus encar-
nado homem tem uma nobre missdo de salvar a humanida-
de, ao tomar para si, em sua condicdo humana, todas as
concupiscéncias e ndo se submeter a nenhuma delas, por
causa da sua esséncia ainda divina e por isso incorruptivel
— 0s deuses pagdos apresentados por Machado e Eca, res-
pectivamente, perdem toda a sua divindade ao tornarem-
-se mortais. Assumem como parte desse processo a deca-
déncia moral que afetava a sociedade do século XIX, cuja
degradacdo era fortemente sinalizada por estes autores por
meio das narrativas j& mencionadas, bem como os seus per-
sonagens.

Em Os Deuses de Casaca, Machado apresenta o deu-
ses que, ao se destituirem de sua imortalidade e viverem no
Rio de Janeiro do século XIX, comecam a apresentar fatores
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que sinalizam para a decadéncia da sociedade em que es-
tdo inseridos.

A peca foi escrita em 1864, como explica Machado em
uma espécie de prefdcio ao publicar o seu texto. Inicial-
mente foi feita para ser representada nos saraus literdrios fre-
guentados pelo autor d Rua da Quitanda n° 6 na casa dos
irmdos Joaquim e Manuel de Melo.

No entanto, sé seria levada em cena em 28 de dezem-
bro de 1865 nos saraus da Arcadia Fluminense, sendo esta a
primeira apresentacdo ao publico, Os Deuses de Casaca s6
seria impresso em 1866, pela Tipografia do Imperial Instituto
Artistico.

A publicacdo do texto se daria em 1910, quando Mario
de Alencar relne esta e outros pecas escritas por Machado
de Assis, em um volume que denominou Teafro. Sobre os cri-
térios de publicacdo seguintes da obra, sabe-se que a partir
de 1937, quando deu-se o inicio da publicacdo das obras
de Machado de Assis, totalizadas em 31 volumes, pela edi-
tora W. M Jackson, esses volumes tiveram numerosas reim-
pressdes. A partir de 1959, a obra foi reunida em trés volu-
mes pela editora Jose Aguilar e posteriormente pela editora
Nova Aguilar, ambos os volumes tiveram vdrias edicoes po-
rém a comédia Os Deuses de Casaca ndo estava incluida
no volume referente ao Teatro.

Em 1982, Terezinha Marinho restabelece o texto ao ca-
none machadiano na edicdo do Servico Nacional do Tea-
tro, da colecdo Cldssicos do Teatro Brasileiro em que a obra
aparece no volume intitulado Teatro Completo. Em 1997, a
editora Globo agrega a peca ao volume Teatro.

Em 2003 a peca também foi incluida por Jodo Roberto
Faria, em Teatro de Machado de Assis, pela editora Marting
Fontes. Em 2008, a editora Nova Aguilar passa a incorporar
a peca no volume 3 da Obra Completa de Machado de
Assis em quatro volumes. Porém a disposicdo do texto ndo
respeita o espaco da versificacdo, gerando uma confusdo
na leitura dos versos quando se distribuem nas falas dos per-
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sonagens, gerando a dubiedade de que o texto poderia
estar em verso e em posa, o que ndo é fato ao comparar
com o texto original de Machado, composto de versos ale-
xandrinos.

A edicdo usada neste trabalho é o texto base de 1866,
pela Tipografia do Imperial Instituto Artistico.

A peca é dedicada a José Feliciano de Castilho, irmdo
mais novo de Antdnio Feliciano de Castilho, o poeta roman-
tico que se envolveu na querela com Antero de Quental
que culminou na Questdo Coimbrd em 1865

José Feliciano de Castilho, um intelectual portugués a
gquem Machado de Assis demonstrava grande afeicdo,
conforme registra-se no catdlogo da exposicdio comemo-
rativa do “Centendrio de Machado de Assis — 1839-1939",
atuou no Brasil como advogado, escritor, teatrélogo, tradu-
tor e jornalista. Fundou também o jornal Iris e foi um dos pro-
prietdrios do gindsio Dramdtico. (EXPOSICAO Machado de
Assis, 1939, p. 41)

Em relacdo a possivel ligacdo de Machado de Assis com
o poeta Castilho, afirma-se que este esteve no Brasilem 1855,
guando Machado ainda tinha 16 anos, e a sua visita seria ¢
convite e a expensas de D. Pedro Il, por ocasido da defesa
feita por Castilho da promoc¢do do ensino primdrio no Brasil.

Ndo se pode afirmar, porém, se houve, na altura, um con-
tato pessoal entre os dois. O que se pode afiimar é que os
versos alexandrinos usados na confeccdo do texto de Os
Deuses de Casaca sdo influenciados por Anténio Feliciano
de Castilho. Essa influéncia se nota desde 1854, quando
Machado de Assis comeca a publicar poesias. O primei-
ro poema nesta estrutura de versificacdo foi publicado
em1858: O progresso (Hino da Mocidade), desde entdo, o
escritor se torna um dos defensores dos versos alexandrinos
na poesia brasileira, apesar da resisténcia encontrada por
muitos dos literatos.

Quando menciona a defesa castilhiona do Alexandrino,
Machado de Assis cita as Epistolas & Imperatriz [do Brasil, d.

Fradique, fradiquices & Cia 255



Teresa Cristina] que Antdnio Feliciano de Castilno redigiu em
versos alexandrinos e deu a puUblico: a primeira datada de
3 de abril de 1855, pedindo a intercessdo da Imperatriz em
favor de um colono idoso, pai de familia, residente no Rio
Grande do Sul, gue estava condenado por homicidio; a se-
gunda, datada de 10 de agosto del1857, agradecendo a
conducdo do induto imperial (CASTILHO, 1863, p.33-55).

Castilho, demonstrando ter conhecimento da obra dedi-
cada a seu irmdo, ao reconhecer a admiracdo de Macha-
do pelos versos aos quais ele também era um entusiasta,
envia-lhe um exemplar com dedicatéria ao autor, da sua
tradicdo das Gedrgicas.

Em seu artigo “Machado de Assis sobre os Deuses de
Casaca”, Nilton de Paiva Pinto afiirma que o foco no ver-
so em que a comédia foi escrita, no prélogo, ja € um sinall
da cadéncia do debate sobre essa questdo de técnica
poética naquele tempo. (PINTO, 2022, p.229)

Embora Machado se demonstrasse um “ardente pro-
pagandista do feminismo”, (ASSIS, in: MASSA, 1985, p.184)
e defendesse a presenca das mulheres nos saraus, confor-
me afirma Jean- Michel Massa, sabe-se que estas ndo eram
admitidas neste ambiente. Logo o desafio de escrever uma
peca sem personagens femininas, ao qual o autor descre-
ve em seu texto preliminar diz respeito a esta regra imposta
pelo publico masculino, frequentadores dos saraus literdrios.

O receio de uma suposta leitura equivocada de sua co-
média se dd pelo fato do texto Virgili Travesti, publicado por
Paul Scarron em 1648 e 1652 se tratar de uma parddia, em
tom burlesco da Eneida de Virgilio.

Machado apresenta a diferenca e acentua a sua predi-
lecdo das comédias em tom elevado, que era o que procu-
rava ao encenar os seus deuses.

Criado por Eca de Queirds, Batalha Reis e Antero de Quen-
tal, Carlos Fradique Mendes, o “primeiro Fradique Mendes”,
conforme designado por Joel Serrdo, este personagem que
viria a ganhar uma autonomia quase que heteronimica, se
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apresentava como poeta satdnico, baudelairiono e anti-
burgués publica seus primeiros versos na Revolucdo de Se-
fembro e n'O Primeiro de janeiro, ainda no inicio da déca-
da de setenta. Essa personagem também faz aparicdo no
romance de Eca de Queirds e Ramalho Ortigdo O Mistério
da Estrada de Sintra, publicado no Didrio de Noticias de Lis-
boa, sob forma de cartas anénimas entre 24 de junho e 27
de setembro de 1870. Os tracos de Fradique ainda tem os
contornos iniciais.

Em 1885, Fradique surge como uma entfidade, diferente
dos outros personagens de Eca, ganhando autonomia fic-
cional. O Fradique dos anos 80, diferentemente do primeiro
de 1970, se apresenta com um forte fraco que viria a ser a
voz da vanguarda cultural portuguesa do final do século XIX.

Os indicios do surgimento desse novo Fradique datam de
1885, quando Eca propde a Oliveira Martins a criacdo de
uma série de cartas dos mais diversos assuntos, escritas por
um grande homem que teria vivido em Portugal. Eca tam-
bém sinaliza para Oliveira Martins a necessidade de uma
apresentacdo narrativa prefaciando esta correspondéncia
tocada com o personagem

Eca compde aimagem de um dandi finissecular, de vasta
cultura eclética, viajante compulsivo e que por suas ideias e
conceitos viria a fundar o que se nomeou Fradiquismo, este
pensamento fradiquista teve dois momentos distintos; ten-
do por referéncia Baudelaire e Leconte para a confec¢cdo
pelo poeta de seus versos nas Lapiddrias. Ao reaparecer no
Egito, na narrativa de A Correspondéncia de Fradique Men-
des, supera o baudelairismo, o que se evidencia em ter por
companhia o poeta Tedfilo Gautier, o “derradeiro pagdo”.
(QUEIRQS, 1952, p. 39)

Para autenticar a veracidade e autonomia de Fradique,
0 personagem ganha contornos que Ihe permitem oscilar
entre uma figura real e um personagem ficcional. A abun-
ddancia de referéncias culturais que o envolvem, se dd pela
alusdo a figuras de destaque na sociedade portuguesa.

Fradique, fradiquices & Cia 257



Nesta elaboracdo, também hd o recurso de envolver teste-
munhos que complementariom a construcdo de Fradique
Mendes.

Sobre a autonomia da personagem, distanciando a si
mesma do proprio criador Eca de Queirds em varios aspec-
tos, mas ainda ndo é completamente concebido como
uma figura heteronimica. Embora a estilistica seja muito se-
melhante a de Eca, esse afastamento de conceitos, se dd
também nos planos ideoldgico, cultural e estético.

Posterior a criacdo de Fradique por Eca em suas narrati-
vas, a autonomia de Fradique franscende a sua proposta
inicial e favorecem a transmutacdo da personagem para
além dos contornos ficcionais da personagem queirosiana.

Sobre a publicacdo da Correspondéncia de Fradique
Mendes, trata-se de um livro semipdstumo, publicado em
1900, meses apds o falecimento de Eca, em agosto de 1900.

Quanto a publicacdo original esta € acidentada e dis-
persa, como se demonstra na infroducdo da edicdo critica
da obrag, feita por Carlos Reis, Irene Fialho e Maria Jodo Si-
moes, publicada em 2014 pela Imprensa Nacional — Casa
da Moeda.

H& indicios de publicacdes das cartas de Fradique em
Portugal e no Brasil, dentre eles a Gazeta de Noticias, do Rio
de Janeiro e o jornal Lisboeta O Repdrter, dirigido por Olivei-
ra Martins e tfendo Fialho de Aimeida na redacdo.

Quando Eca de Queirds iniciou o seu projeto de criacdo
da Revista de Portugal, também publicou algo de seus fex-
tos sobre Fradique. Antes da edicdo em livro, a verséo mais
extensa dos textos da Correspondéncia de Fradique Men-
des se deu na Revista de Portugal, onde foram publicados
com o titulo de Cartas de Fradique Mendes. Algumas das
cartas de Fradigue também foram publicadas pela revista
A llustracdo, em 1890.

No romance de Eca, o episddio envolvendo os deuses se
dd em uma micronarrativa feita pelo narrador, em breves
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pdaginas. Segundo ele, o ocorrido ali relatado era também
razdo pela qual ganhou a estima de Fradique.

Desde o inicio do romance, percebe-se a profunda admi-
racdo do narrador pela figura de Fradique, o que j& denota
uma veneracdo, pela singularidade que a personalidade
deste provocava em si.

Ao enconftrd-lo no Egito, retoma este sentimento ao reco-
nhecé-lo naquelas terras tao distantes. Fradique, pela sua
exuberdncia, ndo era mais um entre tantos. Era “homem, de
enfre todos os homens” (QUEIROS, p.33)

A reveréncia prestada & figura de Fradigue ja tem um en-
levo que o distancia dos mortais. H& algo nele, segundo se
observa pela descricdo do narrador que o aproximaria dos
deuses, sua singularidade era beatificada.

O termo aqui pode ser compreendido, a despeito de seu
sentido religioso, em um sentido filoséfico, tal qual usado por
Aristoteles, em que fraduz a satisfacdo e a plenitude que
somente os sdbios podem alcancar. Fato é que, em um sen-
tido religioso, ou seja a felicidade sentida por desfrutar da
presenca de Deus em busca da plenitude na eternidade, a
definicdo se aplicaria ao devoto narrador ao se aproximar
de Fradique Mendes.

“Sem desarranjar a sua beatitude ele descruzou apenas
um braco que me estendeu com lentid&o”. (QUEIROS, 1952,
p. 33)

O beato narrador nota a “pele ldctea” (QUEIROS, 1952,
p. 33) de Fradique, tudo nele remete a um enlevo que se
intensifica quando j& cansado, depois de um dia de pas-
seio no trote de um burro pelo deserto, visitando a sepultura
dos Cadalifas, comeca a sentir umas nuances romdnticas no
quarto em que estava hospedado: “O que me apetecia
era o leifo fresco, no meu quarto forrado de esteiras, onde
f@do romanticamente se ouviam cantar no jardim as fontes
enfre os rosais”. (QUEIROS, 1952, p. 34)

Ao encontrar Fradique no jantar, comeca o seu devaneio
ao vé-lo em companhia de uma dama de costas perfeitas
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como uma estatua de Praxiteles. A referéncia ao escultor j&
traz em si a referéncia pagad.

O grande escultor ateniense que floresceu durante o sé-
culo IV a. C., foi o primeiro a esculpir as formas do nu femi-
nino, ao retratar a deusa Afrodite, cuja maior atribuicdo é a
beleza e a exuberdncia das formas sensuais.

Acontece, dessa forma, mais um indicio do devaneio
com a cultura pagad: na referéncia ao escultor da bela Afro-
dite, ao mencionar uma senhora humana que em seu porte
se parecia uma deusa.

(...) uma senhora vestida de branco, a quem eu sé via a
massa espléndida dos cabelos louros, e as costas, perfeitas e
graciosas, como as de uma estatua de Praxiteles que usasse
um colete de Madame Marcel (QUEIROS, 1952, p. 34).

O ponto méximo do limite entre o imagindrio e a readlida-
de se dd& ao ver diante de si a figura masculina que também
acompanhava Fradique ao jantar:

(... numa cadeira de bracos, alastrava-se um homem gordo
e mole, cuja vasta face, de barbas encaracoladas, cheia
da forca tranquila como a de um Jupiter, eu ja decerto en-
contrara algures, ou via em um mdrmore (QUEIROS,1952, p.
34-35).

Nesta passagem, também a referéncia ao marmore ja faz
com que o0 homem seja favorecido como um deus, uma vez
que sdo esses que comumente se esculpem em mdrmore.
Ainda hd mais detalhes desta confusdo feita pelo persona-
gem ao buscar em sua memdaria de onde teria visto seme-
lhantes feicoes, se em “rua ou museu” j& afirmando tratar-se
sem dUvidas de um “rosto olimpico”. (QUEIROS,1952, p. 35)

Ao perguntar ao empregado do hotel quem seria aquela
pessoq, julga entender como resposta que aquele era um
deus, o que foi suficiente para dar asas &, nas suas palavras
“imaginacdo esfalfada” de um “sonho esparso e ténue”
em uma clara evocacdo ao “Olimpo, e os velhos deuses”.
(QUEIROS, p. 35)

260



Inicia-se, nesta parte do relato uma critica ao cristianismo,
que teria forcosamente matado os deuses, ao renegd-los.
Existia ali, uma esperanca de que esses deuses ndo estavam
mortos, nem destituidos. Apenas habitavam entre os huma-
nos, ora para distrair-se, ora para ser simplesmente humano
também, renovando o seu propdsito nagueles novos tem-
pos. Os deuses habitavam entre nds, e passavam desperce-
bidos pela maioria. Fruto da religido cristd que os colocara
em um ostracismo.

Os deuses (cismava eu, colhendo as garfadas lentas da sa-
lada de tomates) ndo tinham talvez morrido, e desde a che-
gada de S. Paulo a Grécia, viviam refugiados num vale da
Lacdnia, outra vez entregues, nos 6cios que Ihes impusera o
Deus novo, as suas ocupacdes primordiais de lavradores e
pastores (QUEIROS, p. 35).

Em Os Deuses de Casaca, Machado de Assis fambém
levanta essa questdo, muito embora ndo se saiba como
os deuses se humanizaram, pela fala de Cupido aos outros
deuses que com ele partiham do Conselho no Olimpo: “A
humanidade j& ndo quer aceitar a vossa divindade” (ASSIS,
1997, p.147)

Sobre a banalizacdo dos deuses entre os homens, diz 0
narrador da Correspondéncia:

J& para escapar aos ultrajes duma Cristandade pudibunda,
os olimpicos abafavam, sob as saias e jaquetdes, o esplendor
que a anfiguidade adorava; € como tomavam os outros
costumes humanos, ora por necessidade (cada dia se torna
mais dificil ser Deus), ora por curiosidade (Cada dia se torna
mais divertido ser Homem), os deuses iam lentamente con-
sumando a sua humanizacdo (QUEIROS, p. 36).

Assim como Machado colocard os deuses para dar um
passeio na Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro e estes, no
desenrolar da comédia tomardo para si diferentes profissdes
que 0s humanizam ainda mais, o narrador da Correspon-
déncia que confunde o homem que acompanha Fradique
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no jantar com Jupiter, pela sua “majestade e forca serena”
e demonstra a possiblidade dos deuses conviverem com 0s
mortais ao afirmar que “vigjavam por distracdo ou negocios.
Uns iam estudar nas cidades, entre a Civilizacdo, as maravi-
lhas da Imprensa, do Parlamentarismo e do gds”. (QUEIROS,
p.36)

A referéncia a JUpiter feita no texto de Eca dialoga com
o texto de Machado, a diferenca se dd no fato de que no
texto Machadiano, JUpiter convoca um Conselho entfre os
Deuses para reivindicar a sua divindade perdida. NGo se
sabe, na comedia de um s6 ato como o fato ocorreu, po-
rém esses deuses aceitam com uma certa resignacdo a per-
da de sua imortalidade e com isso de seus poderes, para
viverem como qualgquer cidaddo de seu tempo. O JUpiter
metaforizado de Eca, como sugere o proprio texto, desfru-
ta de como qualquer mortal dos luxuria que proporcionam
certos amores. “O que o podia arrastar ao Cairo, sendo al-
guma saia, esse desejo esplendidamente insacidvel de deu-
sas e mulheres”. (QUEIROS, 1952, p.37)

Note que no texto machadiano, quem se sente conforta-
velmente no desejo pelas mulheres mortais, ainda que isso
signifique perder a sua divindade, € Cupido. O JUpiter que
acompanha Fradique deixa a sua enfadonha consorte no
Olimpo para deleitar-se na companhia de uma bela mortal.

Outra analogia que pode ser feita € a de que, em am-
bos os textos os deuses, agora humanizados, vivem ainda
um certo luxo burgués. Os deuses metaforizados no texto de
Eca, que depois de passado o devaneio do narrador, o lei-
tor saberd que séo um homem e uma mulher, apenas; estdo
vivendo no luxo de um jantar para alguns privilegiados e os
deuses de Machado se encontram em uma sala elegante,
bem mobiliacda e bebem vinho usando no lugar da nudez
do Olimpo, casaca, em um comportamento tipicamente
burgués, como afirmard Apolo em respeito aos seu rebanho
de Poetas: “tomaram neste tempo um ar burgués e insosso”.
(ASSIS, 1997, p.144)
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Sobre a humanizacdo das deusas, embora no texto de
Machado estas ndo aparecam como personagens em
cena, nem por isso deixam de ser citadas e fambém huma-
nizadas, s&6 que ao se tfransmutarem, perdem um pouco da
sensualidade, como foi o caso de Juno, Vénus, Hebe e Dio-
na.

Os deuses citados na comédia de Machado de Assis sdo
respectivamente: JUpiter, Marte, Apolo, Proteu, Cupido, Vul-
cano e Mercurio. Anténio Machado Pires em seu estudo O
Conceito da Decadéncia na Geracdo de 70, apresenta va-
rias definicdes para o termo decadéncia usado ao longo
das geracdes e que se diferem em vdrios aspectos do uso
do termo decadentismo de fim de século. Hd uma decao-
déncia nos costumes da época, espécie de decadéncia
moral em que a sociedade se insere sem se dar conta. En-
quanto Decadentismo e estilo decadente aparecem como
conceitos de fim de século, um dos sentidos do termo, usa-
do no inicio da década de setenta, em Portugal, é o de que
“Decadéncia se opde a progresso”. (PIRES, 1992, p.18) este
parece ser o senfido usado por Machado em Os Deuses de
Casaca, ao citar o destino de cada um dos j&@ mencionados
deuses, personagens de sua comeédia, quando estes per-
dem a esperanca de reaver seus poderes, como outrora e
se submetem as humilhacdes impostas pela sociedade que
j& os desconhecem, por forca do Cristianismo, e portanto os
desconsidera.

Os deuses de Machado tem a sua humanizacdo/degra-
dacdo assim definida: JUupiter, aquele que funda o Conselho
do Olimpo, € o que mais reluta na humanizacdo. Sofre a
consequéncia desta na perda de seus poderes. Sente sau-
dades do elixir dos deuses e sua magnitude, promete lutar
até o fim em favor de sua imortalidade. Mas é convencido
pelos outros deuses e, por fim, forna-se banqueiro.

Apolo tem sua divindade desacreditada, quando ao
estar com o seu Pégaso na rua, participa de um incidente
em que este fere um homem com um coice na testa e a
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multiddo aprecia este ato vendo no animal um “verdadeiro
Apolo” e tendo a atitude de beijar-lhe a cauda e a crina.
Renegada a sua divindade, s6 resta a Apolo fornar-se “o
supremo juiz, o critico” (ASSIS, 1997, p.157)

Proteu, que antes costumava enganar as pessoas trans-
formando-se em corvo, torna-se ministro, depois que o povo
que o vé tfransformado nas ruas o confunde com um minis-
fro.

Cupido torna-se “um elegante”, rende-se aos amores
com as mortais, tornando-se “o sonho doce da donzela, o
encanto da casada, ailusdo da vidva.” (ASSIS, 1997, p. 138)
Vulcano, depois de tentar concluir seu frustrado projeto de
atague que pretendia recuperar seus poderes e sua divin-
dade, ndo Ihe resta oufra opcdo a ndo ser o recuo e a re-
conciliacdo com os homens.

Mercurio entra na politica, ao aceitar a candidatura ofe-
recida por Marte.

Marte, na corrente dos Tempos, funda uma Folha, com-
preendendo a funcionalidade de seu cargo no mundo dos
mortais: “Cidaddo do papel, no tempo do papel”. (ASSIS,
1997, p.158)

Apesar do destino comum dado aos antigos habitantes
do Olimpo, o Prélogo parece resgatar o principal embate
apresentado na peca, além da critica aos costumes: a fun-
¢do salvadora da Arte no sentido de resgatar e imortalizar
tfudo o que toca.

Se o tempo sepultou Eros, Minerva e Marte

Uma cousa os revive e os santifica: a arte.

Se a histdria os dispersou, se o Calvdario os baniu,

A arte, no mesmo amplexo, a todos reuniu. (ASSIS, 1997,
p.166)

O desfecho da metdfora pagd nos textos de Eca e Ma-
chado tem em comum a critica ao cristianismo, embora
o viés utilizado por Machado tenha uma abrangéncia um
POUCO Maior No que considera valores morais € costumes
na sociedade carioca representada ali.
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Ao perceber a confusdo feita pelo empregado do hotel,
entre “este & o dois” e “este € um deus” e pela confirmacdo
posterior feita por Fradique de que o deus em questdo que
daria origem ao conto A derradeira campanha de Jupiter,
idealizado pelo narrador, frata-se de Tedfilo Gautier, “o plds-
tico mestre do romantismo” e a deusa Jove tratava-se ape-
nas de Jeanne Morlaix, “namorada de um Sicard (...) que a
trouxera ao Cairo. (QUEIROS,1952, p.40)

O narrador contenta-se ao saber que a divindade que
pensava ver em Tedfilo, na verdade era apenas um vislum-
bre de sua crenca, sendo este “o derradeiro pagdo”, que
ainda cumpria os ritos da religido antiga, bem como Fradi-
que Mendes, cuja presenca entre os deuses foi questionada
pelo narrador: “Fradique era um dos crentes do Olimpo, de-
votamente prostrado diante da Forma e fransbordando de
alegria pagad.” (QUEIROS, 1952, p.38)

Para o narrador, apesar de ter sido o seu devaneio ape-
nas uma fantasia pagd, ao relatar a Fradique suas infencdes
literdrias & respeito do ocorrido, e no referido conto o mortall
Fradigue Mendes teria em seus bracos a Jove Jeanne Mor-
laix, 0 que em muito Ihe lisonjeou.

Em vez de se envergonhar pela confusdo feita pela in-
compreensdo do que lhe dissera o empregado do hotel
com o seu pesado sotaque, se orgulha de que por causa
de tal fato e das fantasias que se formaram a partir dai, fez
com que o narrador, que conforme j& citado, admirava pro-
fundamente a personalidade de Fradique, fosse tratado a
partir de entdo, por vocé, e dali comecasse a surgir a intimi-
dade que faria dos dois bons amigos.
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Uma leitura integralista do diletantismo: o
Fradique de Antonio Sardinha

Orlando Grossegesse

Introducao: porqué ler um texto esquecido?

“O espdlio de Fradigue”, um ensaio extenso de trinta pd-
ginas, € atualmente tdo esquecido quanto o seu autor, An-
tonio Sardinha, o idedlogo-mestre do Integralismo Lusitano.
O texto, de acordo com a sua prépria datacdo “escrito
em Badajoz, exilio, 02/01/1920", € publicado em 1922 no
volume E¢ca in memoriam, organizado por Eloy do Amaral
e Manuel Cardoso Martha. Quando em 1947 se edita uma
versdo ampliada deste volume (Coimbra: Atlantida), a re-
publicacdo deste ensaio — da qual vou citar—jd é pdstuma.
Sardinha faleceu em 1924, com apenas 38 anos de idade.
Assim, este curioso “espdlio de Fradique” integra-se no do
autor que em 1920 interpretou Carlos Fradique Mendes.

Contraricmente ao esquecimento atual, a leitura inte-
gralista da obra queirosiana manteve-se muito valorizada
ao longo do Estado Novo. A titulo de exemplo, isto explica
a mencdo de Sardinha no estudo de Anténio Cirurgido so-
bre A llustre Casa de Ramires, publicado em 1969 na revis-
ta Ocidente, que resultou de um semindrio sobre Eca de
Queirds dirigido por Jorge de Sena na Universidade de Wis-
consin.! Criticando, logo de entrada, uma leitura que reduz
as obras queirosianas a “qualquer ‘mensagem’ do agrado
do critico socialista ou marxista, integralista ou fascista™ (Cl-
RURGIAO, 1969, p. 137), concretiza mais adiante, citando
“O espdlio de Fradique™: “Como se sabe, para Antdnio Sar-
dinha ndo € Jodo da Ega nem Goncalo Mendes o alter-e-

1 Texto discutido no encontro do Grupo Eca, em 20 de marco de
2023.
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go de Eca: é Fradique Mendes” (lbid., p. 143). Opondo-se
a leitura estabelecida no Estado Novo de A llustre Casa de
Ramires como “obra de intfencdes altamente patridticas”
(Ibid., p. 147), Cirurgido repudia a interpretacdo de Eca
como “precursor do Integralismo Lusitano”, j& criticada por
Djacir Meneses (1962, p. 49-50). Em vez de condend-la, inter-
rogamo-nos sobre o seu fundamento, partindo da questdo
do diletantismo como um foco de reflexdo comum de Eca
de Queirds e Antonio Sardinha. Na conclusdo, a andlise de
“O espdlio de Fradique” levar-nos-a a examinar eventuais
aproximacoes enfre Fradique Mendes e Goncalo Mendes,
regressando assim ao estudo de Antdénio Cirurgido.

Refiguracao postuma

O procedimento de Sardinha € compardvel com o de
José Saramago no romance O ano da morte de Ricardo
Reis, no entanto, muito limitado na sua dimensdo narrativa.
Ambos nascem de uma rececdo produtiva. Poderiamos
falar de refiguracdes de sobrevida, utilizando os termos te-
orizados por Carlos Reis:

Chama-se sobrevida de uma personagem ao prolongao-
mento das suas propriedades distintivas, como figura ficcio-
nal, permitindo reconhecer esses propriedades noutras fi-
guracoes, para este efeito designadas como refiguracées.
A sobrevida concede a personagem uma existéncia autod-
noma, transcendendo o universo ficcional em que surgiu
originariamente (v. fransficcionalidade); deste modo, uma
determinada personagem, eventualmente com grande
notoriedade e potencial de reconhecimento (Ulisses, Dom
Quixote, Emma Bovary, James Bond) pode ser reencontra-
da noutras prdticas narrativas e ndo narrativas, (...) (REIS,
2018, p. 485).

Em ambos os casos, Ricardo Reis e Fradique Mendes,
existe um “potencial de reconhecimento” que é interpre-
tado pelos autores para desenvolver as suas leituras da re-
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nuncia d acdo que lhes é atribuida. Enquanto o Ricardo
Reis de Saramago se torna o embrido — precisamente nove
meses de uma gestacdo apds a morte do seu criador Fer-
nando Pessoa — de uma posicdo interventiva no sentido
da esquerda, o Fradique Mendes de Sardinha representa
uma — desejada - viragem ideologicamente oposta. No
momento histérico do derrube da 1¢ Republica, Sardinha
reinterpreta Fradique ao servico do Integralismo Lusitano,
portanto no dmbito de um projeto politico que pode ser
definido como “conservadorismo radical” (PINTO, 1982, p.
1410). Comum a ambos € a estratégia de atribuir a per-
sonagens que desistem da acdo a mudangca para uma
postura ativa. Transcendendo o estatuto de personagens
de um universo ficcional € a dimensdo de alter-ego ou he-
teronimo que tornam Fradique Mendes e Ricardo Reis tdo
atrativos para dialogar com as posicoes ideoldgicas e es-
téticas dos proprios autores, Eca de Queirds e Pessoaq, res-
petivamente.

Precisamente por este motivo é problemdtico atribuirmos
o conceito de sobrevida, dado qgue em ambos 0s Casos se
reinterpretam figuras definidas no limiar da ficcionalidade:
o seu estatuto real é fingido sobretudo atfravés de textos
supostamente produzidos por Fradigue Mendes e Ricardo
Reis. No livro infitulado Pessoas de livro, Carlos Reis desen-
volve o conceito a partir de Histdria do Cerco de Lisboa,
citando uma conversa entre Raimundo e Maria Sara sobre
Ourana e Mogueime (SARAMAGO, 1989, p. 264). Maria
Sara fala de "Pessoas de livro” e “Raimundo Silva vacila a
propdsito da condicdo ontoldgica daqueles seres que co-
loca num ‘escaldo intermédio’” (REIS, 2015, p. 120). Carlos
Reis pergunta: “Trata-se, (...), de figuras vagamente hete-
ronimicas, num estddio ambiguo entre o autor e a persona-
gem em contexto narrativo2”, recordando que José Sara-
mago “fez de um heterébnimo pessoano uma personagem,
(...), mas ndo vou por ai agora” (lbid., p. 120). Salvo erro, o
posterior Diciondrio de Estudos Narrativos ndo refere O ano
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da morte de Ricardo Reis para ilustrar refiguracoes de so-
brevida. Esta auséncia parece-me explicavel pelo impeto
transficcional — em vez de entre ficcdes?, transcendendo a
ficcionalidade — da criacdo inicial de Pessoa: tal como os
outros heterénimos, Reis ndo habita um universo ficcional.
Isto também se aplica, todavia de forma mais modesta, a
Fradigue Mendes. No texto “Memdrias e Notas”, o editor
da Correspondéncia de Fradique Mendes ndo sé torna a
personagem verossimil, inserindo-a num universo de refe-
réncias reais, mas finge o seu estatuto como ‘real’ através
do seu didlogo com pessoas como J. Teixeira de Azevedo,
Oliveira Martins ou Ramalho Ortigdo (QUEIROS, 2014, p. 136,
150, 161), atribuindo-lhes voz e textos. A sua morte pressu-
poe que tenha vivido tal como 0s outros que o ‘sobrevive-
ram’, inclusivamente o editor.® Todas as personalidades re-
feridas emitem as suas teorias sobre o conteudo do “cofre
de ferro” (Ibid., p. 183-84), no qual ficaram depositados os
manuscritos que deixou. Anténio Sardinha junta-se a elas
com a sua propria.

Sardinha parte da narracdo da morte —em termos quase
idénticos — para uma refiguracdo post-mortem que diver-
ge da estabelecida em “Memdrias e Notas”. Assim sendo,
faz um “prolongamento das propriedades distintivas” (REIS,
2018, p. 485) — precisamente através da sua interpretacdo
do espdlio:

Aventavam alguns de que se tratava de dois frabalhos em
esboco, a que Fradique aludia com frequéncia, como sen-
do o tema mais cativante para a sensibilidade e para o
pensamento da sua época, - terrivel época de transicdo:
- uma Teoria da Vontade e uma Psicologia das Religides
(SARDINHA, 1947, p. 350).

2 Vd. a enfrada “Transficcionalidade” (REIS, 2028, p. 518), a qual
a entrada “Sobrevida” remete.

3 Vd. a andlise de A Correspondéncia de Fradique Mendes na
fradicdo textual romantica da autonecrografia (Grossegesse, 1993-94).
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Reproduzindo literalmente o que se encontra no Cao-
pitulo VIl de “Memodrias e Notas” (QUEIROS, 2014, p. 183),
Sardinha introduz pequenas alteracdes como, neste caso,
“terrivel época de transicdo”. Neste acréscimo adivinha-se
a sua concecdo de Fradique como precursor. Depois de
referir as outras suposicdes sobre o que possa conter o co-
fre vigiado por Madame Lobrinska, “um romance de fortes
pinceladas épicas, ressuscitando um tipo de civilizacdo ex-
tinta, conforme o modelo de Flaubert na Salammbd” (lbi-
dem), de acordo com Teixeira de Azevedo, ou Memdrias,
de acordo com Ramalho Ortigdo (lbid., p. 184), Sardinha
conclui:

Fosse como fosse, eu inclino-me antes para a opinido de
Eca de Queiroz. Fradique ndo nos deixou nem um volume
de psicologia, nem um romance epo-histérico. E muito me-
nos Memdrias — elucida Eca -, inexplicdveis num homem
gue se estonteava no amor da ideia abstracta. Neste pon-
to, discordo eu do ilustre editor da Correspondéncia de Fra-
dique. Fradique, para mim, ndo se estonteava no amor da
ideia abstracta. Vitima, como a sua geracdo, do conflito
entre a ideologia e a realidade, Fradique que, se o tomar-
mos como uma figura-simbolo, é precisamente, como An-
tero, um formiddvel e dolorissimo crucificado mental (SAR-
DINHA, 1947, p. 350-51).

Tal como os leitores comuns, Sardinha ndo distingue en-
tre o autor Eca de Queirds e ainsténcia textual de editor. A
partir de “Memdarias (...) inexplicdveis num homem que se
estonteava no amor da ideia abstracta”, Sardinha define a
sua discord@ncia. Rasura assim — o que se revela significati-
vo — a definicdo que se segue em “Memodrias e Notas”, pre-
cisamente a inexisténcia de uma obra “porque Fradique
nunca foi verdadeiramente um autor”. O editor indica a se-
guinte razdo: “faltou-lhe a certeza de que elas [as ideias],
pelo seu valor definitivo, merecessem ser registradas e per-
petuadas” (QUEIROS, 2014, p. 184, itdlicos do autor).

Em vez de referir esta opinido do préprio editor, Sardinha
aproxima Fradique da sua refiguracdo de Antero de Quen-
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tal, interpretado como precursor do Integralismo Lusitano:
“A tese fundamental de Sardinha € que Antero fora um in-
telectual torturado perante a crise do século. No entanto,
0 seu pessimismo ndo era para ele um fim mas um meio. A
superacdo dessa crise era a sua grande finalidade” (TOR-
GAL, 1991, p. 406). Limito-me a remeter para o estudo de
Luis Reis Torgal, em concreto para a breve andlise do texto
“O verdadeiro Antero” incluido na obra Ao principio era o
Verbo, publicado por primeira vez em 1924.* Porém, Sardi-
nha escreveu-o jG em 1918, portanto antes de O espdlio
de Fradique”, datado de 1920.

Fradique, mais do que dandi e diletante: renanista

Nesta aproximacdo interessa o conceito de Fradique
como “figura-simbolo” de um “formiddvel e dolorissimo
crucificado mental”, numa abordagem que o concebe de
um modo diferente de Antero:

Se Antero, pelas exigéncias duma profunda estrutura co-
télica, se lancou arrojadamente na ‘selva escura’ da sua
noite filoséfica, Fradique, reflectindo hereditariedades mais
antagodnicas, decidiu-se por essa espécie de renUncia que
€ sempre o dandismo da inteligéncia e o sibaratismo da
sensibilidade (SARDINHA, 1947, p. 351).

A leitura de Fradique como representante do dandis-
mo tem vasta fortuna critica (LIMA, 1990; MARINHO, 2006).
Francisco Sousa Neto chega a concordar com o proprio
Sardinha (NETO, 2013, p. 206). No entanto, omite o que se
segue: o idedlogo integralista esforca-se em comprovar
que "o caso de Fradique €, nas nossas lefras, um caso de
renanismo puro” (SARDINHA, 1947, p. 352), marcando assim
novamente a sua divergéncia do texto queirosiano: “é que

4 Citado conforme a segunda edicdo (SARDINHA, 1940, p. 91-
121). Ndo confundir com o livriinho do mesmo titulo de Rebelo de Betten-
court, publicado em 1942 por ocasido do 1° centendrio do nascimento
de Anfero de Quental.
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a mim se me afigura que Fradique ndo foi nada um ho-
mem de ideia abstracta. O que havia em Fradique era um
excesso de infeligéncia — um gosto indomavel de andlise”
(Ibidem). Sardinha entende a sua abordagem do caso de
Fradique no seguimento de Paul Bourget, “esse mestre de
verdade”, nos seus Essais de psychologie contemporaine:

Verificar-lhe as consequéncias funestas na mentalidade
nacional, € estudar em conjunto a geracdo de Fradique,
ndo sé culminante em Portugal, mas, sem duvida, na sua
expressdo literdria, uma das mais representativas da Euro-
pa Ocidental (SARDINHA, 1947, p. 352).

Propde-se realizar, “num dia mais sereno”, o estudo da
“genealogia directa e forte da poderosa corrente fradicio-
nalista que hoje absorve o melhor das inteligéncias mocas
do nosso pais”, esbocando o programa de uma leitura in-
tegralista da Geracdo de 70:

Antero, Oliveira Martins e Eca de Queiroz sdo verdadeiros
professores de nacionalismo, enriquecendo com a sua ex-
periéncia e a sua angustia de antecipados a admirdvel sin-
tese nacionalista que, num futuro bem préoximo, encherd a
consciéncia colectiva da Pdatria dum sentido novo e dum
vigor inesperado (SARDINHA, 1947, p. 352).

Nesta galeria de “antecipados”, Sardinha inclui — como
“figura-simbolo” — Fradique:

O seu cosmopolitismo intelectual conduziu-o, pelo culto
infimo da emocdo estética, as portas dum completo sis-
tema de nacionalismo artistico e politico. Admiram-se de
gue eu, ao escrever do paradoxal Fradique, acrescente ao
paradoxo constante do seu temperamento um paradoxo
mais: — Fradique, mestre da Contra-Revolugcdo? Pois, sem
paradoxo, o acrescento e afirmo (SARDINHA, 1947, p. 352).

E neste sentido que lanca a sua suposicdo sobre “o que
conteria o misterioso cofre espanhol do século XV, a pre-
ciosa ‘vala comum’ do orgulho preciosissimo de Fradique”
(lbidem): “(...), nGo sairia nem uma Teoria da Vontade,
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nem uma Psicologia das Religides. Talvez saisse antes, {...),
um livro que se leria agora com espantosa oportunidade:
— Filosofia da Reacd&o na Politica e na Arte” (lbid., p. 353).
Com esta tese, Sardinha segue o exemplo de Louis Dimier
que reinterpreta Proudhon e Balzac em Les Maifres de la
Contra-Revolution (1907). Essa “captura” (GOES, 2022, p.
97) da heranca da Geracdo de 70 por parte de Sardinha
inscreve-se numa tendéncia ideoldgica mais ampla: o Inte-
gralismo Lusitano representa em muitos aspetos um decal-
que da Action Francaise de Charles Maurras.

E neste contexto que Breno Goés procede a uma breve
andlise de "O espdlio de Fradique”, incluida na sua tese
de doutoramento Eca de Queirds nos tempos de Salazar
- ficcdo e fascismo em uma celebracdo literaria (lbid., p.
97-100), um valioso estudo aprofundado de um capitulo
importante da histéria de rececdo. Ndo vou por ai. A minha
abordagem foca a proximidade entre a escrita de “Me-
morias e Notas” e de "O espdlio de Fradique”, ndo apenas
em termos cronoldgicos de trés décadas que distam entre
1888 e 1920. Em termos sociopoliticos, sGo tempos convul-
sivos entre o fim da Monarquia e os inicios da 1° Republica
(1910-1926), sendo a democracia burguesa rapidamente
minada por tendéncias ditatoriais, com os quais Sardinha
simpatiza idealizando-as no sentido de uma “Contra-Revo-
lugcdo”. Interrogamo-nos sobre uma eventual continuidade
de pensamento entre o ‘Ultimo’ Eca e Sardinha que possa
explicar a apropriacdo integralista de Fradique Mendes,
precisamente a partir da sua definicdo como “um caso de
renanismo puro”:

Ao determinar a psicologia de Fradique, eu considerei-a j&
como uma demonstracdo de puro renanismo. N&o é dificil
de o documentar, desde que se entenda o que por rena-
nismo se deverd entender. Entende-se, naturalmente, por
auséncia gostosa de afiimacdo, por diletantismo guloso
das formas e das ideias, sem preferir, sem escolher, porque,
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se para uns ‘ao Comeco era a Accdo’, para Renan e para
Fradique, ao Comeco e ao Fim era simplesmente — o Nada
(SARDINHA, 1947, p. 352).

O gue Sardinha denomina por renanismo, conhecemos,
pelo menos desde Antonio José Saraiva, sob a denomina-
cdo de Fradiquismo, nada mais do que um prolongamen-
to das propriedades distintivas de Fradique transformadas
num conceito préprio: “*O Fradiquismo € uma desisténcia
de agir sobre o meio e as condicdes sociais. Eca encon-
frou-se em face de problemas que ultfrapassavam a sua
educacdo e a sua ideologia” (SARAIVA, 1982, p. 156). Tal
como procede a leitura integralista de Sardinha, o Fradi-
quismo ndo s6 é fransferido biograficamente ao seu autor
mas também expandido a Geracdo de 70: “todos, (...),
acabaram por cair no egotismo, cultivando a ‘flor da arte’,
ou outras flores” (lbid., p. 157). Para Saraiva, o Fradiquis-
mo deriva do dandismo, entendido consoante Baudelaire
(Ibid., p. 152). Como j& vimos, Sardinha junta no seu Fradi-
que as componentes de dandi e diletante, ambas inter-
pretadas através da andlise psicoldgica de Bourget como
fonte de um pessimismo abrangente: “Dandismo de inte-
ligéncia, dandismo de sensibilidade, diletantismo no pen-
sar e no sentir” (SARDINHA, 1947, p. 357). Seguindo Bourget,
fala de “diletantismo de Renan” e constata: “Renan-sofis-
ta, adivinhando em tudo a goela insacidvel do Nada, € o
molde moral em que se enquadra sem constrangimento
Fradique-dandi, (...)" (lbid., p. 359).°

Em estudos queirosianos mais recentes, o diletantismo
surge — sem qualquer referéncia — como aspeto mais ou

5 Mais adiante: “O que nos importa € demonstrar a afinidade do
dandismo de Fradique com o pessimismo de Renan” (SARDINHA, 1947,
p. 360).
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menos parcial do dandismo.® Também Breno Goés, na
andlise do ensaio, foca unicamente o dandismo na refi-
guracado integralista de Fradique. Alids, ao longo de toda
a tese, “diletantismo” apenas aparece duas vezes (GOES,
2022, p. 88, 272), a segunda numa referéncia do livro O
Grupo dos Cinco de Padre Moreira das Neves.” Falando de
Eca, este sacerdote destaca a sua “incapacidade para
disciplinar-se espiritualmente” e, como consequéncia, o
“seu diletantismo, sua admiracdo pelo escritor francés Er-
nest Renan” (NEVES, 1945, p. 123, 128 apud GOES, 2022, p.
272). Esta juncdo comprova, a fitulo de exemplo, a divul-
gacdo de um conceito negativo do diletantismo ligado ao
caso de Renan. E um conceito presente ndo sé em Sardi-
nha quando fala de renanismo, mas também j&, de forma
incipiente, no proprio Eca de Queirds.

A meu ver (vd. GROSSEGESSE, 1993, p. 138-39), nGo resta
duvida de que o escritor portugués leu Essais de psycholo-
gie contemporaine (1883), porventura j& agquando a sud
pré-publicacdo em La Nouvelle Revue, entre 1881 e 1882.
Essa leitura torna-se produtiva, de forma quase imediataq,
no romance A Reliquia (1884), como tentei demonstrar
noutra ocasido (GROSSEGESSE, 1997). Em “Memdrias e No-
tas” da Correspondéncia de Fradique Mendes, a apologia
de Fradigue como homem de acdo e labor superior a um
diletante comprova a visdo critica do conceito:

6 A ftitulo de exemplo Francisco Sousa Neto define Fradique
como “dond| diletante”, bastando-lhe uma breve nota de rodapé re-
ferindo “a origem italiana da palavra” (NETO, 2013, p. 146), e associa a
falta de profundidade e seriedade do diletante ao egotismo e ao narci-
sismo, o que faz lembrar A.J. Saraiva (1982, p. 157).

7 “Trata-se de uma colet@nea de curtos ensaios biogrdficos |...),
sobre Antero de Quental, Oliveira Martins, Ramalho Ortigdo, Guerra Jun-
queiro e Eca de Queirds. Em todos eles, subsiste uma mesma estrutura:
a do escritor seduzido pela modernidade, que finda por arrepender-se
e adotar — em maior ou menor grau - valores tradicionais e patriéticos”

(GOES, 2022, p. 272). Padre Moreira das Neves constrdi Eca como ‘filho
prédigo’ em analogia com Ernest Renan: “ndo levou para o outro mun-
d0203c)r|s’ro| do mondculo irdnico” (NEVES, 1945, p. 146 apud GOES, 2022,
p. 27
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Aqueles que imperfeitamente o conheciam classificam
Fradigue como um diletante. Ndo! essa séria conviccdo (a
gue os Ingleses chamam earnestness), com que Fradique
se arremessava ao fundo real das coisas, comunicava &
sua vida uma valia e eficécia muito superiores s que o di-
letantismo, a diversdo céptica que tantas injurias arrancou
a Carlyle, comunica as naturezas que a ele deliciosamente
se abandonam (QUEIROS, 2014, p.148).

Nesta citacdo, o editor alude & critica do diletantismo
feita por Thomas Carlyle em Past and Present (1843), num
capitulo infitulado “Gospel of Dilettantism™ (Book Ill, Chap.
3). Mantém-se a caracterizacdo de Fradigue como supe-
rior ao diletante, contrapondo as imagens de “borboleta”
— o diletante que “corre entre as ideias e os factos (...) en-
confrando nessa fugidia mutabilidade o deleite supremo”
- e "abelha”, "de cada opinido recolhendo essa ‘parcela
de verdade’ que cada uma invariavelmente contém, {(...)"
(QUEIROS, 2014, p. 149). No entanto, Sardinha discorda fron-
talmente desta superioridade: “Fradique foi um dilettante!
E, como dilettante, (...), € em Renan que nos cabe procu-
rar o tipo intelectual que mais justamente |he corresponde”
(SARDINHA, 1947, p. 371).8

Nesta interpretacdo, transferida para o préprio autor e
expandida a Geracdo de 70, seguem-lhe criticos como,
por exemplo, Castelo Branco Chaves que procura harmo-
nizar a discord@ncia com o que diz o editor de “Memdrias e
Notas™: “Fradique Mendes, o personagem de Eca que foi o
seu figurino espiritual e o da sua geracdo foi um ‘dilettante’
e foi-o, ndo a maneira repreendida e satirizada de Carlyle
mas ‘renanistamente’ indo ‘como a abelha, |(...)" (CHAVES,
1932, p. 95; itdlicos do autor). De acordo com este comen-
tario & mesma passagem (QUEIROS, 2014, p. 149), Fradique
corresponderia a um diletantismo superior, representado
por Renan. A mesma visdo ecoa em Historia literdria de Eca
de Queirds do pernambucano Alvaro Lins — que cita, desde

8 Na republicacdo de 1947 emenda-se a confusdo do singular
com o plural dilettanti (SARDINHA, 1922, p. 367).
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as primeiras pdginas, o chefe do intergralismo portugués”
(LINS, 1939, p. 27)? — € no jd mencionado livro O Grupo dos
Cinco do Padre Moreira das Neves. Ndo faltam referéncias
a Renan, contudo raras vezes se indica o nome de Bourget.

Com o Fradiguismo cria-se um conceito portugués, jun-
tando neste ato a historiografia da literatura e o discurso
de identidade nacional. Este conceito ofusca a rececdo
produtiva de Bourget por parte de Eca de Queirds bem
como a histéria de rececdo até aos anos quarenta do sé-
culo XX. O estudo de Ana Nascimento Piedade (2003) so-
bre o Fradiquismo, que dialoga principalmente com A. J.
Saraiva (1982), confirma esta tendéncia. Refere Sardinha
(1947) apenas de passagem e desprovido do seu contexto
ideoldgico, cingindo-se a citd-lo em duas ocasides (PIEDA-
DE, 2003, p. 235, 286). S6 na segunda, em nota de rodapé
(Ibid., p. 286, nota 156), afirma a “pertinente comparacdo
enfre Fradique e Renan” na definicdo do “diletantismo in-
telectual de Fradique” (SARDINHA, 1947, p. 358), contudo
sem mencionar o renanismo que para Sardinha € o con-
ceito central.’® Ndo hd duvida que esta omissdo favorece
a autonomizacdo a-histérica do Fradiquismo.

Neste estudo interessa o que ficou ofuscado: trata-se
de elucidar como foi possivel que a questdo do diletantis-
mo no Fradique queirosiano levasse a sua reconfiguracdo
postuma como “mestre da Contra-Revolugcdo” (SARDINHA,
1947, p. 352). Para tal, € necessdrio resgatar o diletantismo
da sua posicdo menorizada e hibridizada com o dandis-

9 Segue a interpretacdo de Antero, Oliveira Martins e Eca de
Queirds como “verdadeiros professores de nacionalismo” (SARDINHA,
1929, p. 14, idéntica a SARDINHA, 1947, p. 352, citada supra). O capitulo
"O 'Episddio’ Fradique” abre com a afirmacdo “Carlos Fradique Mendes
ndo € Eca de Queiroz” e sintetiza mais adiante: “E que o diletantismo de
Ec8;§|) vem da razdo, o de Fradique vem da confusdo” (LINS, 1939, p. 173,
188).

10 Vd. o inicio do mesmo pardgrafo do qual cita Ana Nascimento
Piedade (2003, p. 286, nota 156): “(...), Fradique ndo obteve a necessd-
ria estabilidade do seu ser, sendo aportando definitivamente ao renanis-
mo" (SARDINHA, 1947, p. 358).
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mo'!, tendo em conta a histéria deste conceito até d sua
interpretacdo por Paul Bourget que ambos, Eca de Queirds
e Sardinha, conheceram.

Abordagem historica do diletantismo

De acordo com Dilettantism and its Values. From Weimar
Classicism to the fin de siecle (2006) de Richard Hibbitt, o
diletantismo é um conceito que desempenhou um papel
importante no pensamento critico desde a segunda meta-
de do seculo XVIIl. Quanto a sua evolucdo na segunda me-
tade do século XIX, destacam-se Charles Baudelaire e Paul
Bourget. Sem discutir aqui as diferencas enfre as posicoes
de ambos, focarei Essais de psychologie contemporaine,
sobretudo o capitulo “Du Dilettantisme” que faz parte do
‘ensaio’ dedicado ao caso de Renan. De acordo com
Bourget, ndo existe uma definicdo precisa do diletantismo,
considerando-o uma “disposition de I'esprit, tres intelligente
a la fois et tres voluptueuse, qui nous incline tour a tour vers
les formes diverses de la vie et nous conduit a nous préter
a toutes ces formes sans nous donner a aucune” (BOUR-
GET, 1883, p. 59). Mais adiante, Bourget caracteriza-o pela
tendéncia de afirmacdes efémeras que ndo se chegam a
consolidar como definitivas devido ao cepticismo do dile-
tante'? — o que constitui um elemento novo na evolucdo
do conceito face a Baudelaire, cenfrado na apreciacdo
estética. Outro elemento importante € a visdo determinista
do diletantismo como produto da sociedade contempord-

11 Tal como eu préprio também o tratei no verbete “Dandismo™:
Fradique “exerce o diletantismo seguindo os grandes exemplos de Er-
nest Renan e Hippolyte Taine, sem cair em passividade e pessimismo,
como acontece depois com Jacinto em A Cidade e as Serras (GROSSE-
GESSE, 1993, p. 253).

12 “cette facilité & tout admettre des contradictions de I'univers”

corresponde a natureza multi-facetada da natureza simbolizada pela
deusa Isis: “le réve du dilettante serait d’avoir une dme da mille facettes
pour réfléchir tous les visages de I'insaisissable Isis” (BOURGET, 1883, p. 63)
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neaq, definindo Paris como o seu epicentro: “Respirer & Pa-
ris c'est boire ces atomes, c'est dévenir critique, c'est faire
son éducation de diletante” (lbid., p. 74). Bourget passa a
exemplificar a sua visdo no caso de Renan, identificando
nele a juncdo de sentimento religioso, sonho aristocratico
e diletantismo.

Ndo deixa de ser intferessante que Renan reaparece
num ‘ensaio’ posterior dedicado a Taine que se debruca
sobre Notes sur Paris (Thomas Graindorge), um texto iden-
tificado como inspiracdo central para A Correspondéncia
de Fradique Mendes (vd. GROSSEGESSE, 1993-94). Aqui o
ceticismo "sans analoge dans I'histoire des idées en dérive”
- sendo Renan o seu “plus extraordinaire répresentant” — é
encarado de forma negativa por conduzir & “vacillation de
la volonté, (...), dilettantisme toujours a demi détaché et
toujours indifférent” (BOURGET, 1883, p. 199-200).

De acordo com Richard Hibbitt, “This is the first negative
reference to Renan'’s dileftantism, which Bourget contrasts
with the energy, rigour and serious engagement of the past”
(HIBBITT, 2006, p. 91). Esta abordagem critica origina “Bour-
get’s Revised Conception of Dilettantism” (lbid., p. 94-99),
desenvolvida num segundo volume intitulado Nouveaux
essais de psychologie contemporaine (1885): o diletantis-
mo € apresentado como um efeito das incertezas da exis-
téncia moderna, levando ao pessimismo e d melancolia, a
doenca da vontade (maladie de la volonté).

Deve-se supor que este conceito, desenvolvido a partir
da andlise de Renan, tenha fido tdo grande divulgacdo
entre os intelectuais portugueses que j& ndo era necessario
mencionar o nome de Bourget. Assim sendo, € omitido no
ensaio de Castelo Branco Chaves, quando se refere aos
espiritos de natureza ‘renanista’, nos quais inclui o préprio
Eca:

Espiritualmente irrequietos € no ‘dilletantismo’ [sic] que estd
0 seu supremo prazer intelectual e a mais excelente for-
mula de cultura para os seus espiritos, ou seja aquela que

280



mais plenamente lhes satisfaz a é&nsia do vasto saber, dei-
xando-os sempre libertos e cercados de grandes horizonte
(CHAVES, 1931, p. 95).

E nesta linha de pensamento que Branco Chaves vé em
Fradique a figura mais completa do ‘renanismo’ de Eca,
até no aspeto de nunca ter sido “verdadeiramente um au-
tor”, citando o argumento que o editor de “Memdrias e
Notas” indica: “faltou-lhe a certeza de que elas [as ideias],
pelo seu valor definitivo, merecessem ser registradas e per-
petuadas” (QUEIROS, 2014, p. 184, itdlicos do autor). Para
Branco Chaves isto comprova “o ‘renanista’ horror da afir-
macdo que é uma das carateristicas da obra de Queirds”
(CHAVES, 1931, p. 95). Como j& vimos, € precisamente nes-
te ponto que Sardinha diverge; rasura a hipdtese de uma
obra inexistente. Ao definir Fradique como “mestre da Con-
fra-Revolucdo”, acrescenta “um paradoxo mais” ao “para-
doxo constante do seu temperamento” como afirmacdo:
“Pois, sem paradoxo, o acrescento e afiirmo” (SARDINHA,
1947, p. 352). Atribuindo-lhe uma Filosofia da Reacdo na
Politica e na Arte, faz Fradique — como "figura-simbolo” da
Geracdo de 70 - superar o ‘renanismo’ entendido como
falta de afirmacdo e accdo. Neste sentido, Fradique é con-
tinuado em Gongcalo Mendes, “simbolo duma raca apdti-
ca, fransviada do rumo superior dos seus destinos”:

Mas, 1d no fundo, ndo se extinguiram ainda as boas ener-
gias ancestrais. Dormem, apenas. Eum pequeno incidente,
uma mais sacudida comocdo moral, sdo o bastante para
que a cachoeira represada se despenhe outra vez e Gon-
calo assista dentro de si a ressurreicdo dagueles tantos Ra-
mires arcaicos que Ihe ganharam o solar e Ihe estilizaram o
apelido (SARDINHA, 1947, p. 364).

A leitura integralista projeta em Eca, figurado em Fradi-
que Mendes e Goncalo Mendes, o precursor de uma de-
sejada histéria de redencdo nacional. Ndo obstante de ter
como base o mesmo debate do diletantismo como proble-
ma da civilizacdo, no seio de uma teoria de decadéncia, a
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superacdo ideada por Antdnio Sardinha ndo coincide com
o pensamento de Eca de Queirds. Existe um texto queiro-
siano de 1892, publicado poucos meses antes da morte de
Renan, que comprova o maior alcance da sua critica do
diletantismo nas suas consequéncias politicas, tornando-a
uma adverténcia para um desenvolvimento futuro que se
cumpriu apds a sua morte.

A critica do diletantismo que Sardinha nao leu

Antonio Sardinha projecta em Goncalo Mendes o “co-
meco desse baptismo novo” (SARDINHA, 1947, p. 365), har-
monizando o elo entre a autoafirmacdo individual e o pro-
jetoimperialista danacdo. Ignora a profunda ambivaléncia
com a qual se constréi a personagem Gongalo, “galopan-
do numa alegria tdo fumegante, que o lancava em sonho
e devaneio” por se sentir reconhecido como “um verda-
deiro Ramires, dos antigos na Histéria, (...)" (QUEIROS, 1999,
p.393) — Ndo serd que Eca de Queirds criou nesta persona-
gem outro tipo de diletante, diferente de Fradique, procu-
rando recuperar a vontade através da emulacdo dos seus
antepassados idealizados como herdicose A confirmagdo
encontra-se na reflexdo que o proprio autor desenvolve a
partir do momento (agosto de 1881) em que entende o im-
perialismo britnico como entretenimento orquestrado por
Lord Beaconsfield, em jeito de autopromocdo do seu ‘gé-
nio’: “com os seus discursos belicosos, as ameacgas teatrais,
as concentracdes de frotas, um constante movimento de
regimentos, invasdes aqui e além, (...), sempre algum lan-
ce brilhante em que a Inglaterra aparecia entre os fogos
de Bengala da sua eloquéncia, como a senhora do mun-
do” (QUEIROS, 2002, p.148).

Esta reflexdo atinge outro patamar no artigo sobre o
imperador Guilherme I, de abril de 1892. Curiosamente,
o texto parte da admiracdo que Renan, ironizando como
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o “sentimental heresiarca da Vida de Jesus” (Ibid., p.250),
sente pela ascensdo desse jovem soberano. Num autén-
tico essai de psychologie, Eca define expressamente um
novo tfipo de diletante, a primeira vista paradoxal, o “dilet-
fante da accdo” (lbid., p.252):

Eu posso ser um perfeito diletante de ideias, modestamente
fechado com os meus livros, na minha biblioteca: — mas se
tentasse ser um dilettante da Accdo, nas suas expressoes
mais altas, comandar um exército, reformar uma socieda-
de, edificar cidades, teria de possuir, nGdo uma livraria, mas
um império submisso. Guilherme Il possui esse império; (...).
(Ibid., p. 253).

Goncalo Mendes ndo o possui, mas o seu diletantismo
ndo se cinge a escrita da novela histérica A Torre de D.
Ramires. Torna-se, com o violento ato de subjugacdo do
“latagdo de suicos louros” (QUEIROS, 1999, p.388), neste
novo tipo de diletante. Age com crueldade - como se
reentrasse nos tempos do feudalismo medieval dos seus
antepassados' — para se sentir um “vardo novo, soberba-
mente virilizado, liberto enfim da sombra que téo dolorosa-
mente assombreara a sua vida, a sombra mole e torpe do
seu medo!” (Ibid., p.393-394). Para Anténio Sardinha, que
provavelmente ndo leu o artigo sobre o imperador Guilher-
me Il, seria desejavel que recuperasse “as boas energias
ancestrais” (SARDINHA, 1947, p. 364), porventura inspiran-
do-se na Filosofia da Reacdo na Politica e na Arte de um
Fradigue Mendes ‘renanista’, reinterpretado como precur-
sor ao servico do Integralismo Lusitano.

13 Em analogia, o artigo fala de “um Hohenzollern em que se so-
maram (...) todas as qualidades (...) que alternadamente caracteri-
zavam os reis sucessivos desta felicissima raca de fidalgotes do Brade-
burgo [sic]..."” (QUEIROS, 2002, p. 252). O texto extremamente irdnico
(por exemplo, quando discute a a ‘santidade’, a alianca “Guilherme &
Deus") torna-se profético quando fala da “forma da Accdo mais sedu-
tora para um rei, — a guerra, e as suas glérias” (lbid., p.255).
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