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PREFACIO

Com grande satisfacio, apresentamos o quarto volume da série Estudos da Asia,
publicacgao eletronica de acesso aberto, do Departamento de Letras Orientais da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (DLO/FFLCH/USP).
A série Estudos da Asia tem por objetivo divulgar pesquisas cientificas na area, através de
textos acessiveis a qualquer leitor interessado em culturas orientais, em seus mais variados
aspectos. Este volume, é, como os anteriores, de natureza inter e multidisciplinar, reunindo
textos de pesquisadores, professores, alunos de pds-graduagao e de graduacao. Dez capitulos
trazem estudos e experiéncias nas areas de histéria e literatura arménia, historia arabe,
experiéncias em ensino de linguas orientais, literatura russa, literaturas japonesas de diversas
épocas e suas estéticas e literatura coreana, em perspectivas interdisciplinares cruzando
filosofia, histéria e literatura. Oriente é o eixo que os une, formando uma frente de ricas
investigacées que vem avangando, com consisténcia e rigor. Segue breve apresenta¢ido dos
capitulos que compdem o livro.

Em FORMAGCAO DAS FRONTEIRAS DA ARMENIA E A QUESTAO
TERRITORIAL DE NAGORNO-KARABAKH E NAKHITCHEVAN, Sérgio
Pereira Antunes analisa a formacdo das fronteiras da Arménia, numa abordagem
multidisciplinar abrangendo direito, historia e geografia, ilustrada pela literatura. A luz do
direito dos tratados, com base em acordos internacionais firmados pelas na¢des hegemonicas
da regiao nos séculos XIX e XX, ¢é observado que ha uma auséncia de participagao da nagao
arménia nesse processo, uma vez que esta se encontrava subjugada a outras soberanias.
Considerando que a Arménia tem uma longa historia iniciada na Antiguidade e, por
consequéncia, seu territorio expandiu, retrocedeu e ajustou-se a diferentes situagdes
migratérias, bélicas e comerciais, sua configuracao fronteirica acabou resultando bastante
reduzida ao que deveria ser seu territério. O artigo trata, também, das questoes territoriais de
Nagorno-Karabakh e Nakhitchevan, que tém trazido muitas discussdes controversas, mas
legitimas ante a historica presenga armeénia nessas regioes.

Em A NAHDA E LA, MAS TAMBEM E AQUI, Thariq Mohamede Osman
reflete sobre o termo arabe Nabda, que contém a ideia de renascimento, renascenga,
surgimento espontaneo ou, ainda, erguer-se. Esse movimento, que culminou num novo viés
cultural, abrangendo os campos literario, linguistico, retérico e teoldgico, surge como
resposta a chamada inibigao da cultura arabe promovida pela hegemonia turco-otomana nas

provincias do Egito e da Grande Siria. Historicamente, dois grandes contextos teriam
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colaborado para a incursiao da Nahda, a sabert: a) o despotismo turco-otomano desenvolvido
nas regides do Levante e do Egito a partir da invasdo turca em 1516 e 1517; b) o contato
com o ocidente, em especial com a Europa, a partir da invasao de Napoleado Bonaparte no
Egito (1798). Dessa forma, o trabalho discute a consolidagao desse movimento longevo em
tempo e espago, que nao seria apenas no lado de 13, mas também no lado de ca, isto ¢é, nas
terras da diaspora.

Em  LETRAMENTO  CIENTIFICO  PLURILINGUE: UMA
EXPERIENCIA DE DOCENCIA COM PESQUISA NA UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO, Camila Bolini, Flavia da Silva Rabelo Nobre, Jilia Calipo Toth e Milan Puh
relatam experiéncias do Ciclo plurilingue: Percursos para colaboragdo cientifica, do glossdrio ao projeto,
no ambito do Programa de Iniciagao e Aperfeicoamento na Docéncia emr Lingnas (PROIAD) — USP
(2022 e 2023). O Ciclo buscava repensar o lugar que as linguas coreana, chinesa e russa
ocupam na universidade, valendo-se de a¢oes educativas explorando o mundo da ciéncia e
propondo fomentar a producao e a colaboragdo académica em diferentes areas do
conhecimento. Os relatos se referem a trés cursos ministrados com o objetivo de sensibilizar
estudantes de graduacio da USP, em sua maioria ndo oriundos da area de Letras, aos
referidos idiomas, apresentando caminhos metodolégicos de pesquisas cientificas
exploratorias. Um glossario, um levantamento bibliografico e um projeto de pesquisa foram
desenvolvidos como resultado, além de novas propostas para o ensino de linguas estrangeiras,
em uma perspectiva interdisciplinar e intercultural, expandindo as possibilidades de
internacionalizacao.

Em O IMPACTO DA TEORIA DA ATIVIDADE COMO GERADOR DE
CONTRADICAO, MUDANCA E DESENVOLVIMENTO NO ENSINO-
APRENDIZAGEM DE LINGUA ARABE NA UNIVERSIDADE, Mona Mohamad
problematiza as contradi¢oes sobre o conceito de ensino-aprendizagem manifestas durante
as aulas de lingua arabe V e VI, no terceiro ano da habilitagao do arabe, do Departamento
de Letras Orientais. A problematizacio parte da compreensao do conceito de linguagem
colaborativa em que os participantes se esforcam para escutar e serem escutados, participam
ativamente buscando, na cooperacio com o colega, as interacdes colaborativas durante o
processo de aprendizagem. As marcas de contradi¢Oes sinalizam para a emergéncia de refletir
sobre a forma de ensinar e aprender visando ao desenvolvimento de sujeitos proficientes e
autonomos. Dessa forma, ¢ formulada uma proposta de unidades de ensino em dire¢do a
uma aprendizagem que priorize maneiras de compreender e trabalhar o uso da linguagem

considerando seus aspectos socio-histérico-culturais.
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Em ASPIRACAO POR UM HOMEM NATURAL: APROXIMACOES E
DIALOGOS ENTRE LIEV TOLSTOI E JEAN-JACQUES ROUSSEAU, Elena
Vissina analisa a significativa influéncia do filésofo e escritor suico Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) na obra de Liev Tolsto6i (1828-1910). Os escritos de Rousseau que inspiraram o
autor russo seriam aqueles que fazem uma apologia a personalidade com afirmag¢ao do valor
do principio individual, aos sentimentos em contraposi¢ao a limitagao da arida racionalidade,
bem como a natureza em contraposi¢ao a distor¢does do “progresso civilizatério”. Nesse
sentido, Liev Tolst6i ndo seria o unico entre 0s escritores russos a sentir uma proximidade
as ideias de Jean-Jacques Rousseau.

Em ISE MONOGATARI: UM MANUAL DO BOM POETAR, Fabio
Pomponio Saldanha revisita Ise monogatari, obra pouco divulgada no Brasil, a partir do
contraste entre duas construgoes textuais disponiveis dentro da coletanea que emulam a
produgao e a recep¢ao de poemas no Japao Classico. Por meio de comparagao, o autor busca
demonstrar como, dentro da obra em questdo, pode-se observar a constru¢ao de uma espécie
de manual que reflete questoes centrais dentro da estética do Periodo Heian, época e cenario
da composi¢ao dos waka ali presentes, assim como da compilagdo, que perpassam ideais
estéticos que se constroem enquanto estao sendo elaborados na prépria enunciagao poética
do olhar e do ser olhado, garantindo aos poemas discutidos uma questao de exemplaridade,
de como construir (ou nao) um bom poema.

Em EM BUSCA DO SAGRADO: O SAGRADO E O PROFANO NA OBRA
“FUTAGO NO HOSHI” (1989) DE MIYAZAWA KENT]I (1896-1933), Daniela Motano

Patrocinio analisa o conto “Futago no hoshi” (=D &), do escritor japonés Miyazawa

Kenji, a luz do conceito de animismo descrito por Freud, relacionando-o com as
representacoes dos valores budistas seguidos pelo autor. Analisa também o espago e o tempo
sagrado e profano conforme aparecem no conto pela 6tica de O sagrado e o profano, do autor
romeno Mircea Eliade.

Em DA INTERDEPENDENCIA ENTRE A UTILIDADE E A FRUICAO
EM YOBIKO TO KOCHIBUE (1913), DE ISHIKAWA TAKUBOKU, Felipe Chaves
Gongalves Pinto reflete sobre a interdependéncia entre a vontade de mobilizagao politica e
o cuidado estético presentes em Yobiko to kuchibue (1913), de Ishikawa Takuboku (1886-1912),
analisando a interdependéncia entre os aspectos do texto, denominados pelo autor como
“utilidade” e “fruicao”, ou entre a “sensualidade” e a “razdo”, em termos mais consagrados.
Os poemas da obra sio anotados, interpretados e analisados quanto aos tracos que

evidenciam a questao levantada. Ao mesmo tempo, revisita as posi¢des tedricas freudianas e
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marcuseanas, discutindo a realizagio artistica e, portanto, estética como possivel facilitadora
da reconciliagio entre a utilidade e a fruicio.

Em O POEMA “NEMESIS” DE DANIEL VARUJAN: TRADUCAO,
ANALISE CRITICA E CONTEXTUALIZACAO HISTORICA, Deize Crespim
Pereira traduz ao portugués o poema “Némesis”, do escritor arménio Daniel Varujan (1884-
1915), dedicado a deusa grega da vinganca. Sdo analisados também a tematica do poema, a
biografia de seu autor e os acontecimentos histéricos de sua época, em suas aproximagoes.
A composi¢ao pode ter servido, ainda, como fonte de inspira¢ao para uma opera¢ao arménia
internacional concertada para assassinar os ministros turcos responsaveis diretamente pelo
genocidio arménio (1915-1923), no qual, estima-se, 1,5 milhdo de arménios foram mortos,
incluindo o préprio Daniel Varujan e outros poetas como Siamanto (1878-1915) e Ruben
Sevak (1885-1915).

Em SENTIMENTOS COLETIVOS EM ATOS HUMANOS DE HAN
KANG: QUESTOES TRADUTORIAS, Yun Jung Im discute os sentimentos coletivos
presentes em Atos Humanos de 2014, 6° romance da escritora coreana Han Kang, a primeira
escritora asiatica mulher a receber o prémio Nobel de literatura em 2024. A obra, que retrata
o Movimento pela Democratizagio do Dezoito de Maio em Gwangju (1980), por meio de
relatos dos sobreviventes do massacre, cobrindo um perfodo de mais de trinta anos, ¢é
analisada sob a otica dos sentimentos coletivos: primeiramente, dos civis mobilizados de
Gwangju, que alcan¢am o estado de uma “comunidade absoluta”, na defini¢ao de Choi Jung-
Hoon, ¢, no curso das décadas que se seguem, a formac¢ao de uma “comunidade continuada”
pelas maos dos sujeitos externos que prestam um luto simbolico 7z progress. Varias questoes
tradutérias sdo levantadas na edicdo brasileira de 2021, analisando construcdes e recursos
linguisticos utilizados pela autora para exprimir tais sentimentos coletivos.

A pluralidade e a multidisciplinaridade das pesquisas ora apresentadas atestam o
avanco continuo dos estudos otientais no Brasil e firmam a séric Estudos da Asia, do
Departamento de Letras Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sio Paulo (DLO/FFLCH/USP), como um veiculo valioso de encontro e

circulagao de importantes conhecimentos sobre o oriente.

Yun Jung Im e Fernando Januario Pimenta
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FORMAGCAO DAS FRONTEIRAS DA ARMENIA E A QUESTAO
TERRITORIAL DE NAGORNO-KARABAKH E NAKHITCHEVAN

Sérgio Pereira Antunes*

Introducgao

A atual Republica da Arménia é um Estado soberano reconhecido no Concerto das
Nagoes, com fronteiras fixadas nas terras altas do Caucaso, entre: a Geodrgia, a Republica do
Azerbaijao, a Republica Islamica do Ira e a Republica da Turquia. A histéria apresenta a
Arménia como uma nac¢ao milenar construida na regiao por um povo que viu, em seu
territorio, surgirem, crescerem, transitarem, se fixarem e passarem civilizagoes importantes a
exemplo dos babilonicos, assirios, gregos, romanos, persas, bizantinos, arabes, tartaros,
otomanos, russos etc. Além de importante influéncia civilizatoria, sua localizagao, no ponto
de passagem de rotas comerciais histéricas tanto na dire¢ao norte-sul como na leste-oeste,
como a Rota da Seda, insere a Arménia em area estratégica, geopolitica ativa e cobicada
(YEGHIAZARYAN, 2000, p. 185), sujeitando-a, por consequéncia, a conflitos proprios da
questao territorial.

As fronteiras atuais da Armeénia tém, hoje, uma configuracao que lembra a cabega de
uma jovem com seus cabelos cacheados e suas madeixas repousadas sobre os ombros e as
costas. Tal configuracio é cantada em versos por poetas arménios espalhados pelo mundo e
visualizada por quem observa o mapa da regiao.

Ao trabalhar sobre as fronteiras da Arménia, ¢ bom ter em mente que, desde os
tempos originarios, por toda a Antiguidade, a Idade Média e até mesmo séculos recentes, a
Armeénia ndo apresentava um territorio perfeitamente identificado. O que se observava era a
existéncia de cidades-estados, reinos e regides assenhoradas que formavam um mapa
bastante reticulado, espraiado e compartido com outros povos da regiao do Caucaso, da
Transcaucasia, da Anatdlia Oriental, da Cilicia etc.

A Arménia tem origem nos povos de Nairi — denominagao ancestral da Arménia, que

aparece nos relatos, em cuneiforme, pelo rei assirio Tiglat Balazar I, em 1200 a.C. e tdo

* Graduado em Ciéncias Econdmicas, Direito e Letras, com especializacio em Direito Internacional, Mestrado
e Doutorado pela Universidade de Sdo Paulo e pés-doutoramento pela mesma universidade e Universidade de
Macau. Pesquisador, tem colaborado com as areas de Arménio e Chinés, ministrando cursos de difusio na
extensao do Departamento de Letras Orientais da Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo. santunes@alumni.usp.br.



FORMACAO DAS FRONTEIRAS DA ARMENIA...

cantada em versos pelos poetas Yeghishe Tcharents e Vahan Derian —, no pais dos rios, dos
reinos e tribos perdidos, nos primérdios da Antiguidade (DANTI, 2014), de Urartu (ou
também Baina), a oriente do LLago Van; de Masasir-ocidental, a ocidente do LLago Urmia; de
Melid, a margem direita do Rio Eufrates, de Mannea, ao sul do Lago Urmia, desde o Rio
Eufrates até o Lago Urmia. As terras ancestrais, entao unificadas, tidas genericamente como
Terras de Nairi, abrangiam uma area geograficamente limitada ao norte pelo Pequeno
Caucaso, ao sul pelo Tauro Arménio, a leste pelo Lago Urmia e a oeste pelo Rio Eufrates.

Em um dos primeiros documentos historicos a tratar de toda essa regido, veio a ser
denominada por Dario 1, em seu Babistun', como Arminiya ou Harminuia provavelmente em
razao do rei unificador Arame de Urartu ou de seus descendentes.

Nesta configuragao geografica, as eventuais fronteiras historicas da Arménia estariam
demarcando a area entre e a0 redor dos lagos Van, Urmia e Sevan, avangando ao tio Arax” a
oeste e sul e chegando ao rio Kura a leste.

Oportuno lembrar também que, desde os primeiros escritos em que a Arménia é
citada, ou seja, desde os primeiros documentos histéricos dando ciéncia das terras armeénias,
seu territorio é referido de forma partida. Na Awdbase, de Xenofonte, nos anos 400 a. C., a
Arménia é citada como sendo formada por uma satrapia ocidental e outra oriental. A lendaria
rainha da Babilonia, Semiramis, também ja teria fixado as fronteiras de seu reino com a
Arménia, erigindo estelas com inscrigdes em muitos lugares (IKHORENATSI, 2021, p. 62).

Relatorios de oficiais assirios informam sobre as fronteiras da Arménia: “Dizem que
o terreno ¢ dificil, que os rios nao podem ser atravessados nem com odres, nem com jangadas”
(CONTENAU, 1981, p. 162). O rei assirio Sargao II, em carta ao deus Assur, descreve a
mesma dificuldade para chegar a Arménia: “montanhas ... ... ... altas, cobertas de mais diversas
arvores e duma densa vegetagao; que os desfiladeiros, inspirando terror, fossem obscurecidos
por zonas sombrias, como numa floresta de cedros, e que a luz nunca os vencesse”
(CONTENAU, 1981, p. 163).

Numa das primeiras dinastias propriamente arménias, o rei Artashés I (mencionado
por alguns como Artashés II), que reinou nos anos 190 a 161 a.C., teria reconquistado “ao
pais a soberania politica e territorial, libertando-o das influéncias grego-seléucida e persa-
aqueménida”, recuperando “regiGes perdidas, marcando fronteiras com lapides liminares
gravadas em aramaico”, ordenando “o uso de um e mesmo idioma em todo o territorio de

sua jurisdicao” (KEROUZIAN, 1978, p. 284).

1 Obra do rei persa Dario I. Um dos primeiros documentos histéricos a mencionar a Arménia.
2 Também conhecido como Araks, Araxe ou Araxes, na literatura em lingua portuguesa (BERNARDINO,
1953, p. 1906). A grafia Araks seria a mais proxima da denomina¢io em arménio (Upwpu).
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No final do século XIII, Marco Polo, em sua obra Vzagens, conhecida também como
17 milione, dedica a Arménia dois capitulos separados, um para tratar da Grande Arménia e
outro para descrever a Pequena Arménia.

De 28 de novembro de 1375, “quando o tltimo bastido da independéncia arménia, o
Reino Arménio da Cilicia, deixou de existit” (KEROUZIAN, 1978, p. 15), a Arménia,
passando por diferentes jugos, e sob nova formagao fronteiriga, sé respiraria independente
apos a Revolu¢ao Russa de 1917.

No século XVI, Anténio Tenreiro, em seu [#nerdrio, transita por varios territorios,
sempre com a presen¢a de arménios e nominalmente cita a Arménia-a-Alta e a Armeénia-a-
Baixa (TENREIRO, 2020, p. 121-122). Nesse mesmo século, mais precisamente em 1570,
Ferndo Vaz Dourado apresenta seu mapa da regido assinalando a Arménia Maior e a
Armeénia Minor (Vide Figura 1).

Em 1881, Nikolaus Von Seidlitz, o famoso botanico, entdo chefe do Comité de
Estatistica do Caucaso, publica o primeiro e maior mapa etnografico do Vice-Reino do

Caucaso’, em que evidencia a importante presenca de arménios por toda a regido,

b
representando a segunda maior etnia. Os arménios estavam, entdo, distribuidos por Arménia,
Georgia, Nagorno-Karabakh* e outros pontos no Azerbaijio (PEYRAT, 2021). Esse mapa
do final do século XIX, num esforco do Ocidente em classificar populagdes pela

antropologia, pela linguistica e pela geografia, mostrava a dificuldade de apresentar a realidade

3 Vice-Reino estabelecido pelo Czar Nicholas I, entre 1844 ¢ 1846, que integrava toda a grande area do Caucaso
desde a planicie de Don, no nortte, até os limites da Pérsia e do Império Otomano, ao sul.

4Também conhecido e referido como Alto-Karabakh, Karabakh Montanhoso, Alto-Carabaque, Carabaque
Montanhoso e outras vatidveis. Em arménio: Lintiuyjhtt Lwpwpwn, ou seja, o primeiro termo (LEntiugghlr)
¢ a qualificacio “montanhoso” e o segundo termo (“lwpupwn) é o nome geogrifico “Karabakh”. Doravante,
neste trabalho, para nos referir ao enclave montanhoso encravado no territério azerbaijano proximo a fronteira
sudeste do atual territério armeénio, usaremos “Nagorno-Karabakh”, eis que a maioria das publicaces
especializadas, a imprensa, as plataformas e os sistemas de busca na internet adotam essa grafia. Entretanto é
conveniente esclarecer que a romanizac¢do ou a transliteragdo (isto é, a transcri¢io do alfabeto arménio para o
alfabeto latino) nio tem um Unico padrio: ha diferentes métodos linguisticos/fonéticos. O método
Hiibschmann-Meillet, criado em 1913 pelos linguistas Heinrich Hilbschmann e Antoine Meillet, esta hoje
difundido na maioria das publicagdes universitarias europeias e tem a imensa vantagem de permitir escrever em
arménio sem risco de erros. No entanto, tem a dupla desvantagem de nio ser acessivel a pessoas que nio
conhecem o significado dos sinais diacriticos e de se afastar significativamente das grafias mais comuns
(ZEKIYAN, 2017, p. 23). Pelo método Hitbschmann-Meillet, o termo “Lmipuipwur) deveria ser transctito como
tarabal. Pelo método ISSO 985:1996(E), seria transctito como Garabag. Pelo método mais simplificado, ou
seja, o da Biblioteca do Congtesso (Estados Unidos), o termo Tlwmpwpwn deveria ser transcrito como
Gharabagh. Acrescente-se a essa problematica a existéncia dos dialetos arménios ocidental e oriental, em que,
entre suas distingdes, ha troca dos fonemas oclusivos pelos fonemas abertos (PALOMO, 1990), implicando a
respectiva transliteracdo, em especial, de substantivos préprios. Eis porque encontramos as grafias Kharabakh,
Karapakh etc. Por oportuno, esclarecemos, também, que o termo “Nagorno” ¢ de origem russa com o
significado vinculado a qualificacdo “montanhoso” e acabou incorporado a designac¢do do enclave em razio de
as noticias sobre aquela regido, desde o século passado, serem preponderantemente divulgadas pelas agéncias
russas de noticias. Os arménios usam, ainda, o termo historico “Artsakh” para se refetir a uma area mais
alargada, que inclui a regido de Nagorno-Karabakh (Vide item O Territirio de Nagorno-Karabakh, deste trabalho).
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das fronteiras do Império Russo na Transcaucasia. As cores aplicadas para identificar as
diferentes etnias no mapa evidenciavam a milenar reticula da ocupagao daquele territério por
diferentes populagbes e, portanto, eventuais fronteiras reticuladas e transpassadas.

Em 1891, o, entao, jovem Calouste Gulbenkian publica sua narrativa de viagem,
atravessando o Caucaso de Batumi a Baku, A Transcancisia e a peninsula de Apcheron: lembrancas

de viagem, expressando um certo conformismo com a questao territorial arménia:

...a grande histéria dos povos caucasianos chega ao fim. Ela termina com
a unificacio e a fusdo de ragas, ao contrario das histérias que acabam com
desagregacdo ou dissolu¢io. Com efeito, enquanto algumas tribos — as
mais doceis — perdem pouco a pouco seus costumes, sua lingua, suas
tradi¢des particulares, outros preferem a emigracdo a serviddo e vido
procurar, junto aos maometanos da Pérsia ou da Mesopotamia, um refigio
contra as pretensoes dos conquistadores ortodoxos.

Para conhecer esse pafs antes da transformacdo definitiva e para conhecer
de mais perto os ultimos sobreviventes das gera¢des famosas da histéria e,
também, para contemplar o renascimento industrial que vem transformar
a curiosa e estranha peninsula de Apcheron, é que eu empreendi minha

viagem ao Caucaso (GULBENKIAN, 1891, p. viii, tradu¢do minha).

Figura 1 - Mapa da regido por Fernio Vaz Dourado (1575)
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Sendo assim, falar das fronteiras arménias é trabalhar com territério reticulado e

compartilhado. Regides importantes precisam ser abordadas, em especial: Nagorno-
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Karabakh, Nakhitchevan®, além de provincias na Anatélia Oriental, impondo, portanto,
analise de questoes territoriais com o Azerbaijao, a Turquia e até com o povo curdo. A
questdao do povo curdo na regido de Nakhitchevan sempre foi de parceria com os arménios,
entretanto, as recentes conquistas de autonomia regional no Ira e no Iraque (DAWOOD,
2021), sem duavida, sao preocupantes para Arménia, Azerbaijao e Turquia, em razao do

pertencimento historico desse povo na regiao.

1. A formagdo das fronteiras arménias no Direito dos Tratados

Nos primoérdios, os territorios das nagdes nio eram limitados com clareza e, na
verdade, as fronteiras ndo tinham uma importancia tio vital. E o exemplo do Império
Romano, que nunca teve precisao nos limites de suas fronteiras (LEWANDOWSKY, 1983).
Hoje, entretanto, nao se pode conceber a existéncia de um Estado soberano sem territério.
Da mesma forma, nos dias atuais, a concepgao de Estado vem vinculada a nogao de soberania
(DALLARLI, 1982). Contudo, em razao da longa historia da Arménia, sua soberania sobre o
territorio deve ser contextualizada. Outrossim, por essa mesma razao de longevidade
historica, todos os conceitos da Teoria Geral do Estado, do Direito dos Tratados e da
evolu¢ao do conceito de Estado, em especial, podem ser observados didaticamente na
Arménia. Portanto, é preciso ter em conta a evolugio da formagao politica do Estado para
compreender a formacao historica das fronteiras armeénias.

Esse desenho das fronteiras arménias atuais foi esbocado durante os séculos XIX e
XX, no contexto da Arménia dominada pelo Império Russo, depois pelos governos
bolcheviques sovietes e, finalmente, pela Unidao das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS).
Portanto, as fronteiras arménias resultam de acordos sem muita interferéncia direta da
Armeénia ou de seus representantes, mas por meio de negociacdes de nagoes hegemonicas
que dominavam a regido e estabeleciam os limites territoriais por tratados desiguais
propriamente ditos (REZEK, 1984).

O Tratado de Gulistan’, celebrado em 24 de outubro de 1813, entre o Impétio Russo
e a Pérsia, pos fim a guerra russo-persa (1804-1813) e estabeleceu as fronteiras noroeste da
Pérsia (atual Ird). O resultado foi a cessao ao Império Russo da regido do Daghestan

(atualmente na Gedrgia), do oeste da Geodrgia, do norte da Arménia atual, de Nagorno-

5> Nakhitchevan, em arménio ‘Lujugkyuli, também conhecido como Nachivan, Nakchivan, Nakhijevan,
Nakhidjevan, Naquichevio e, ainda, outras variantes, em razio da problematica apresentada na nota de rodapé
anterior. Neste trabalho, adotamos a grafia Nakhitchevan para referir a essa regido entre a Turquia e as fronteiras
atuais do sudoeste da Arménia (Vide mapa na figura 2).

¢ Localidade também conhecida como Golestan.
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Karabakh, do Zanguezour e do Azerbaijao. Isto ¢, o norte do territério atual da Arménia e
o Zanguezour, parte sul do territério atual da Arménia, deixaram o Império Persa para
integrar o Império Russo. A regiao central da Arménia atual (regido de Yerevan e Lago Sevan)
ficava com a Pérsia.

Quinze anos mais tarde, em 21 de fevereiro de 1828, apés uma nova guerra entre a
Russia e a Pérsia, o Tratado de Turkmanchay fixa as fronteiras entre esses poderosos
impérios no Rio Arax, passando, entdo, a regiao central da Arménia (onde se encontra
Yerevan) e a regido de Nakhitchevan para o dominio russo. Este tratado fornece uma
justificativa juridica viavel para que Nakhitchevan integre o atual territério da Armeénia

(questao territorial que sera discutida a frente).

Figura 1 — Mapa da Arménia e regido.
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Ja entre fevereiro e agosto de 1905, foram registrados sérios embates e conflitos em
Nagorno-Karabakh entre arménios e azerbaijanos (também referidos como azeris), em varias
vilas e, inclusive, em Baku (Capital do Azerbaijao) e Shushi’ (entdo capital arménia de
Nagorno-Karabakh).

Em 24 de fevereiro de 1918, foi proclamada a Republica Democratica Federativa da

Transcaucasia, englobando os territérios da Arménia, do Azerbaijao e da Georgia. Essa

7 Também grafada Choucha, Shusha ou Shushi (esta ultima, diretamente do termo arménio Tnioh).
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proclamacao de independéncia é comumente tida como o inicio dos conflitos fronteirigos,
em especial entre a Arménia e o Azerbaijao. A independéncia desafiou cada um dos paises
da Transcaucasia a se valer de mapas e de estatisticas produzidas durante os debates de 1915-
1916 acerca da autonomia da provincia da Transcaucasia (Reforma Zemstos), o que
reascendeu questoes de como a regiao estava dividida e de como responder ao fluxo intenso
de arménios que fugiam do genocidio impetrado pelas autoridades turcas (PEYRAT, 2021).

A criagao dessa Republica Federativa, no ambito do desmoronamento do Império
Russo, e a ascensdao do governo bolchevique russo implicam a retirada dos russos da regido,
como consequéncia do Tratado de Brest-Litovsk, celebrado em 3 de marco de 1918, entre a
Republica Socialista Federativa Soviética da Russia, o Império Alemao, o Império Austro-
Hungaro, o Reino da Bulgaria e o Império Otomano. Em razao do Tratado de Brest-Litovsk,
grande parte da regido da Anatdlia Oriental, tida como Arménia Ocidental, passa
definitivamente a integrar o Império Otomano.

Entre 26 e 28 de maio de 1918, os arménios retém as ofensivas das tropas do Império
Otomano, que visavam avangar fronteiras além do rio Arax, em Sardarapat. A Batalha de
Sardarapat é outra justificativa viavel para que Nakhitchevan integre o atual territério da
Arménia (questao territorial discutida no préoximo item). Em seguida, a Republica
Democratica Federativa da Transcaucasia se desfaz, mediante a independéncia proclamada
por cada um de seus componentes: Arménia, Azerbaijao e Geodrgia.

Em 22 de julho de 1918, o Primeiro Congresso Arménio do Nagorno-Karabakh
declara que aquelas montanhas sao parte integrante da Republica da Arménia. Com base em
acordos das grandes poténcias que exerciam o poder hegemonico na regiao, a exemplo dos
britanicos, o governo azerbaijano anexa essa regiao ao Azerbaijao.

Em 28 de abril de 1920, o Azerbaijao torna-se uma Republica Socialista Soviética e,
pouco depois, em 7 de maio de 1920, o Nagorno-Karabakh adota também o modelo
soviético de governo.

Em 2 de dezembro de 1920, o Tratado de Alexandropol, celebrado entre a Republica
da Arménia e a Grande Assembleia Nacional da Turquia, pde fim a guerra arménio-turca,
declara a rentincia das partes aos dispositivos do Tratado de Sévres®, e fixa as fronteiras
arménias com a Turquia, cedendo o territério ao sul de Yerevan (Nakhitchevan) para o
Azerbaijao. Esse tratado foi firmado por Alexander Khatisyan (1874-1945), ministro

plenipotenciario das relagGes exteriores arménio no mesmo dia em que o governo da

8 Tratado de Sevres celebrado em 10 de agosto de 1920 entre os aliados da Primeira Guerra Mundial (Franca,
Gra-Bretanha, Italia e outros) e o Império Otomano, partilhando o territério Otomano, restituindo parte da
Anatoélia Oriental ao territério da Arménia (Arménia Wilsoniana).
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Republica da Arménia passava, em Yerevan, o poder para os soviéticos arménios. Alega-se a
nulidade do Tratado de Alexandropol, pois Khatisyan nao poderia ser considerado
plenipotenciario do novo regime da Arménia Soviética. Um tratado internacional firmado
por representante incompetente para o ato ¢ suscetivel a nulidade, caso nao seja referendado
por agente competente (REZEK, 1984).

Em 16 de marco de 1921, a Grande Assembleia Nacional da Turquia e a Republica
Socialista Federativa Soviética Russa celebram o Tratado de Moscou, que estabelece as atuais
fronteiras da Arménia com a Turquia, entregando a regido de Kars, na Anatdlia Oriental, e a
regiao do macico do Ararat a Turquia, e instituindo Nakhitchevan como distrito autbnomo
sob a prote¢ao do Azerbaijao soviético. O referido tratado significou uma consideravel perda
territorial armeénia.

Se com o Tratado de Moscou as atuais fronteiras da Arménia ficaram consolidadas,
a questao territorial de Nakhitchevan e de Nagorno-Karabakh — territérios historicamente

vinculados 2 Arménia — ainda teria muita discussao.

2. O Territério do Nagorno-Karabakh

Nagorno-Karabakh tem sido, ha longa data, uma regiao habitada por maioria arménia
crista, entretanto, ¢ um territorio reconhecido internacionalmente como parte integrante do
Azerbaijdo, pais de maioria mugulmana. Por assim ser, Nagorno-Karabakh e regides
adjacentes ensejam uma disputa entre Armeénia e o Azerbaijao, precedendo a prépria
formagao do bloco soviético em 1922 e sua respectiva dissolugio em 1991, evento que
catalisou a eclosao da guerra arménio-azeri na primeira metade da década de 1990
(APARECIDO, 2021, p. 1).

Em 5 de julho de 1921, o Congresso do Caucaso, do Partido Bolchevique, aprova
constituir o Nagorno-Karabakh como regido autbnoma vinculada ao Azerbaijao.

Em 12 de margo de 1922, foi criada a Republica Socialista Federativa Soviética da
Transcaucasia, reagrupando as republicas da Geodrgia, da Arménia e do Azerbaijao. Essa
Republica da Transcaucasia existiu até 1936, apaziguando em parte qualquer discussao acerca
dos territérios de Nakhitchevan e Nagorno-Karabakh. O estabelecimento da Regiao (Oblast)
Auténoma de Nagorno-Karabakh, vinculada a Republica Soviética do Azerbaijao, por agao
direta de Stalin — o poderoso georgiano da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS)
—, foi uma estratégia tatica de controlar os animos das elites bolcheviques da Arménia e do

Azerbaijao no comando de Nakhitchevan, Zangezur e Nagorno-Karabakh. A partir de 1921,
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a questio de Nagorno-Karabakh, sob os soviéticos, tornou-se praticamente invisivel e s6
ressurgiria conflitante no final dos anos 1980 (PEYRAT, 2021).

Em 20 de fevereiro de 1988, o soviete do Alto Karabakh vota pela reintegracio da
regido autbnoma a Armeénia. A votagao nao prospera ante enormes manifestacdes. Em 1° de
dezembro de 1989, o Soviete supremo da Arménia vota a favor da reunificagdo com o
Nagorno-Karabakh. Em 27 de agosto de 1990, o soviete supremo do Azerbaijao vota a favor
da dissolugao da regido autonoma do Nagorno-Karabakh, evitando sua emancipagiao e
exigindo sua integracao a soberania azerbaijana.

Em 9 de abril de 1991, a Gedrgia se torna um Estado independente. Em 31 de agosto
de 1991, é a vez do Azerbaijao e, em 23 de setembro de 1991, a Arménia proclama sua
independéncia. Assim, em 1991, os trés Estados transcaucasianos, assim como outros que
até entdo estavam vinculados a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, adquirem a
soberania sobre seus respectivos territorios.

Em 16 de outubro de 1991, o decano do comité do Nagorno-Karabakh, LLevon Ter-
Petrosyan (1945-), torna-se presidente da Republica da Arménia. Ele nao foi o unico: Robert
Kocharyan (1954-), antigo presidente do Nagorno-Karabakh, foi empossado como
presidente da Arménia, em 30 de margo de 1998; assim como o ex-chefe militar do Nagorno-
Karabakh, Serj Sargsyan (1954-), assumiu a presidéncia da Arménia, em 19 de fevereiro de
2008. Tais fatos evidenciam a importancia do Karabakh para a Arménia e sua vida politica.

Em 10 de dezembro de 1991, por meio de referendo com 82% de aprovagao, foi
proclamada a independéncia da Republica do Nagorno-Karabakh, que ficou conhecida como
Republica de Artsakh’. A denominagio atribuida a nova reptblica que almejava o
reconhecimento internacional de sua soberania, Republica de Artsakh, tem origem arménia.
Eis que “Artsakh era a décima provincia do Reino da Arménia, tornando-se parte da Albania
caucasica em 387 a.C.” (NEVES e PEREIRA, 2024, p. 89), com territério maior que o do
enclave conhecido como Nagorno-Karabakh.

Tal ato independentista foi tomado, pelos azerbaijanos, como secessao, inadmissivel
no contexto da soberania daquele Estado. Em consequéncia e, ainda, tendo em conta a
retirada do exéreito russo, em razio do desmoronamento da URSS, a generalizagdo de
combates entre os arménios daquela regiao e azerbaijanos tomam a cena na questao territorial.

Em 9 de maio de 1992, ofensivas arménias conquistam a antiga capital do enclave

(Shushi) e, em 18 de maio, o controle do Corredor de Lachin: uma estrada entre as

9 Artsakh, também conhecida como Artsach, Artsak, Artsaque, além de outras variacdes e, em armeénio:
Upguwfu. E, também, a denominacio histérica, em arménio, pata a regiio que se inserre o Nagorno-Katrabakh.
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montanhas, ligando o Nagorno-Karabakh e a Arménia, passando pelas regides azerbaijanas
de Karvatchar e Kelbadjar.

Em 3 de abril de 1993, a Arménia ocupa essas regides (Karvatchar e Kelbadijar).
Estaria, assim, alcancada a extensao territorial almejada pela Republica de Artsakh,
consolidando um territério que se estende até as fronteiras do sudoeste do atual territério
arménio (Vide mapa na Figura 2). Entretanto, em 30 de abril, o Conselho de Seguranca da
ONU determina a desocupagao dos territérios do Azerbaijao.

A ordem de desocupagio foi contestada e reacendeu conflitos bélicos com o
Azerbaijao. Entretanto, apds varias negociagdes com a intermedia¢do da Russia, em 16 de
maio de 1994, a Arménia e o Azerbaijao assinam um cessar-fogo, em Moscou. Em 10 de
outubro de 2009, a Turquia e a Arménia, por acordo, restabelecem as relagoes diplomaticas
e abrem suas fronteiras.

Em 2 de abril de 2016, em trés dias de ofensivas do exército do Azerbaijao sobre o
Nagorno-Karabakh, o conflito termina com um cessar-fogo firmado em Moscou, sem
qualquer ganho territorial. Em 27 de setembro de 2020, iniciam-se as ofensivas das forgas
azerbaijanas sobre o Nagorno-Karabakh, com apoio logistico da Turquia e de jihadistas
provenientes da Siria. Em 9 de novembro de 2020, a capital, Shushi, cai em maos do
Azerbaijao com a reconquista de todo o sul da regido. Os arménios aceitam o cessar-fogo,
abandonando todas as posi¢oes adjacentes a antiga regiao autonoma e parte do sul da regiao,
sob a presenca de forgas russas.

A soberania de sua Republica de Artsakh ainda parece ser uma demanda ou um sonho
irrealizavel, uma vez que “questdes controversas do conflito, como territério, seguranga e
identidade estao profundamente enraizadas em fatores psicologicos e culturais”
(APARECIDO, 2021, p. 11).

Em 2023, a Republica de Artsakh, um Estado autoproclamado independente e
soberano com um governo separatista arménio dentro do territério oficial do Azerbaijao,
chega ao fim. Sérios conflitos bélicos perpetrados pelo Azerbaijao, com o apoio da Turquia,
que ja vinham, havia muito, impedindo o abastecimento de Nagorno-Karabakh pelo
Corredor de Lachin e, ainda, ante acusacOes de limpeza étnica e massacres, a populacao
arménia foge para o territério da Republica da Arménia, apds varias negociagoes
intermediadas pela Rassia (TAVARES, 2023). Em mais um éxodo histérico, milhares de
armeénios se viram obrigados a abandonar suas terras em Nagorno-Karabakh e em outros
pontos da regiao estendida da Republica de Artsakh, encerrando o sonho de uma nova nagao

soberana.
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Por serem fatos muito recentes, nio temos ainda o distanciamento temporal
recomendavel para uma analise académica séria a luz do Direito Internacional Publico e da

Historia.

3. O Territorio de Nakhitchevan

Conta a lenda e a tradicdo local que Noé, apds o diluvio, se estabeleceu em
Nakhitchevan, onde também faleceu e foi sepultado. A descendéncia de Noé é comumente
alegada pelos povos da Transcaucasia como origem de suas nacbes e fundagdo de suas
primeiras vilas.

Os documentos mais antigos da literatura arménia, ainda numa fase oral, os Cantos
de Goghten, tém ligacao direta com a regido. Isto ¢, as trovas de autoria desconhecida,
cantadas por tradicdo oral desde o século VI a.C., de teor mitologico, lirico e épico, de
linguagem clara, de estilo arcaico, em versos livres e tonalidade ritmica (KEROUZIAN, 1972)
eram produzidos com mais frequéncia em Goghten, embora fossem cantados e encenados
por toda Arménia. Por essa razio, eram denominados Cantos de Goghten, em referéncia
direta a vila localizada na margem sul do Rio Arax (SAPSEZIAN, 1994, p. 18), portanto, em
Nakhitchevan, também conhecida como Agulis (RAFFI, 1916, p. 178), ou, hoje, como
Yukhari Aylis.

O Rei Tigran I, da Arménia, marca sua presenca na regiao ja no Século II a.C. como

registra Moisés de Khoren", em sua Histéria da Arménia. Em 363, o X4 Shapur 11 teria

>
deportado a populagdo arménia e judia de 14 para o atual Ird. O Imperador bizantino Heraclio
teria passado pela regidao, em 623, durante a Guerra Bizantina Sassaniana e se referido a
armenios.

Durante a Idade Média, a regido teria sido assenhorada por diferentes periodos por
conquistadores: georgianos, persas, genoveses, entretanto retomada pelos arménios de forma
intermitente. E certo, entretanto, que, por volta de 900, a regiao esteve por um periodo sob
o dominio incontestavel do Reino Arménio. Na Idade Moderna, o X4 Ismail I'! (1487-1524),
poderoso governante persa que teve educacdo a cargo de padres arménios, conquistou a
regido. Dessa época, “em data incerta, mas decerto por finais de 1524, Tenreiro partiu de

Tabriz na companhia de um grupo de mercadores arménios com a intencao de visitar a cidade

de Jerusalém” (LOUREIRO, 2019, p. 15) e, do caminho, nos reporta:

10 ou Moisés de Corene (Movses Khorenatsi, Unjutu lunpktiwugh. séc. V). Em inglés, Moses of Khoren.
' Também referido na literatura em lingua portuguesa como Ismail Sofi BERNARDINO, 1953, p. 148 ¢ 164).
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Nakhitchevan (...) uma aldeia grande, que ¢é habitada por cristdos e
frangues!?, da nossa mesma lei e costume. S0 gentes alvas como nos,
vivem por lavouras e criagdes de gados. Toda esta comarca de terra é
habitada destas duas nacGes de cristdos e alguns poucos mouros persianos.
E terra muito fria no inverno, e de serras muito altas que correm para a
banda do norte, onde me disseram que estava a Arca de Noé. E me

amostraram a serra e a arca, que tudo estava coberto de neve.

E disseram-me mais que em aquela comarca estavam cinco igrejas muito
grandes e muito antigas, de que me contaram muitas admiracSes, entre as
quais foi esta, que cada uma delas tem tanta virtude que nenhuma gente a
pode acabar de encher, por mais que seja, e que ja se acontecerd meter-se
o Sufi com todo o seu exército dentro para experimentat isto, e achara ser

assim (TENREIRO, 2020. p. 119-120).

No século XVII, as narrativas de viagem em lingua portuguesa reportam que a regiao
ainda esta nas mios dos persas (BERNARDINO, 1953, p. 229)". Nos anos que seguem, a
regido assiste a conflitos entre persas e otomanos, além da truculenta expansao imperialista
russa. Em 1828, pelo tratado de Turkmenchay passa a integrar o Império Russo, controlado
pela sede em Yerevan.

Apbs a Revolugio Soviética de 1917, o Comité Transcaucasiano atribui a regiao a
Armeénia, em 6 de abril de 1919. Apéds invasao turca em 1920, a Rassia Soviética toma
Nakhitchevan, que se torna, em 28 de julho de 1920, a Republica Socialista Soviética de
Nakhitchevan. As pretensoes turcas na regiao sio apaziguadas pela reafirmagao dos termos
do Tratado de Moscou, de 16 de marco de 1921, por meio do Tratado de Kars de 21 de
outubro de 1921, pelo qual a Russia Soviética e a Republica da Turquia confirmam que
Nakhitchevan ¢ um territério autonomo sob proteciao do Azerbaijao, além de demarcar suas
fronteiras da Turquia com as republicas soviéticas da Transcaucasia (atualmente Arménia,
Azerbaijao e Georgia).

Com o fim da Uniao das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) e a independéncia

do Azerbaijao, o referido territério integra a Republica do Azerbaijao. Em 2020, apos as

12 Ante o estudo paleogrifico do manuscrito de Antonio Tenteiro, Rui Manuel Loutreiro esclarece em nota de
rodapé que, consta, no original, como “franges” (TENREIRO, 2020, p. 102 e 119). Esclarece, ainda, que o
termo “franges” ou “frangues” era usado em muitas regides asiaticas para designar os europeus (TENREIRO,
2020, p. 102).

13 Esta ¢ a quarta edicdo do I#nerdrio, as trés primeiras edigbes sdo, respectivamente, de 1611, 1842 e 1854

(MACHADO, 1953, p.11).
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ofensivas bélicas entre Azerbaijao e Arménia a respeito de Nagorno-Karabakh, o cessar-fogo
estabelece que o Azerbaijao teria direito de passagem por uma estrada cruzando o sul da
Arménia para alcangar o territério de Nakhitchevan, com a seguranca controlada por forgas
russas: o Corredor Zangezur, aos moldes do Corredor de Lachin, que, por sua vez, liga a
Arménia a Nagorno-Karabakh. Em 2022, as discussdes nao estavam finalizadas e o

estabelecimento do Corredor Zangezur ainda era discutido (LUSA, 2022).

Consideragoes finais

A Armeénia, desde tempos legendarios, era tida como uma grande area territorial, que
abrangia importantes espagos geograficos dos territérios que hoje conhecemos como
Estados soberanos da Turquia, da Gedrgia, do Azerbaijao e do Ira, além de todo o territorio
armeénio atual. A influéncia administrativa, governativa e imperial arménia, em diferentes
épocas, ultrapassou essa area da Arménia Historica. Vimos também que essa Armeénia
Historica sempre foi tratada de forma partida, ora como Arménia Maior e Arménia Menor,
ora como Pequena Arménia e a Grande Armeénia e, ainda, por uma terceira: a Arménia
Ciliciana.

No correr da Historia, as fronteiras arménias moveram-se com frequéncia, ampliando
ou reduzindo areas. A ocupag¢ao desses espagos nao era muitas vezes exclusiva, convivendo
com diferentes povos, com autonomia ou de forma assenhorada e, também, em vassalagem,
em especial na Idade Média.

Na Idade Moderna, os Estados modernos surgiram de forma mais estruturada e,
portando, as fronteiras comegavam a ser definitivamente importantes. A exemplo dos demais
Estados, o direito dos tratados mostra que, praticamente, apenas nos séculos XIX e XX, as
fronteiras foram sendo delineadas juridicamente através de tratados internacionais
reconhecidos pela comunidade de na¢des.

Debrugando sobre esse periodo, observamos que os tratados internacionais que
cuidaram de estabelecer fronteiras dos paises na regiao da Arménia Historica foram todos,
ou virtualmente todos, celebrados a revelia da Arménia, até mesmo por esta nao deter
soberania propria nesse periodo historico. Assim, paises hegemonicos na regiao, ou seja, 0s
Impérios (Britanico, Persa, Russo, Otomano etc.) foram dando forma ao territério que hoje

conhecemos como Armeénia.
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Dos tratados aqui analisados', apenas o Tratado de Alexandropol, de 2 de dezembro
de 1920, foi celebrado pela Republica da Arménia e, mesmo assim, foi firmado pelo ministro
das relagGes exteriores arménio no mesmo dia em que o governo da Republica da Arménia
passava, em Yerevan, o poder para os soviéticos arménios, que alegaram a nulidade do
referido tratado.

Por todo o exposto, é evidente a presenca armeénia em toda essa area da Arménia
Historica, assim como nos territorios de Nagorno-Karabakh e de Nakhitchevan, seja por seu
contingente populacional em grande nimero, seja pela importancia de sua vida econdmica;
e, desde a Antiguidade, a presenca arménia é atestada por diferentes documentos histéricos
e narrativas de viagem. Entretanto, esse pertencimento nao foi o fator determinante para a
atribuicao territorial de Nagorno-Karabakh e de Nakhitchevan pelas na¢oes que exerciam a
hegemonia na regido para a Arménia. Em verdade, os beneficiarios (Arménia e Azerbaijao)
da atribui¢ao territorial tiveram que se sujeitar ao que as nagoes hegemonicas decidiam a sua
revelia. Por essa razao, muito provavelmente, a questio territorial nao se tem por resolvida e

sempre ensejara novas discussoes e arranjos diplomaticos.
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A NAHDA E LA, MAS TAMBEM E AQUI

Thariqg Mohamede Osman*

Introdugao: As preliminares da Nahda

Dos fatores que culminaram na Nahda do século XIX, esta a interacao entre religido
e cultura iniciada a partir do século XVI, adentrando o século XVII. Na regiao da Grande
Siria, a fundacido dos colégios maronitas, que interligaram o ocidente e o oriente através do
intercambio entre os colégios de Roma e de Aleppo, foram essenciais para a formagao e a
circulacao dos escritores do movimento de Renascenca.

Em 1584, funda-se o primeiro colégio Maronita em Roma, estabelecendo o primeiro
intercambio entre Europa e o Levante. Em 1666, foi fundado o Colégio de Aleppo por
Istifan Adduwaihi (1630-1704)". A fundacdo do colégio de Aleppo foi essencial para o
movimento de volta, afinal, esse colégio serviu como ponto de origem nido s6 dos que
moravam na Grande Siria e que desejavam estudar lingua e teologia, mas também daqueles
que moravam na Europa.

Enquanto a Igreja Maronita desempenhou um papel importante na provincia da
Grande Siria, foram os mugulmanos que contribuiram na formacao e na circulagio dos
escritores no Egito. Os autores que propiciaram a incursiao da Nahda sio sobretudo eruditos
muculmanos da Universidade Al-Azhar, na cidade do Cairo. Essa universidade foi fundada
no periodo fatimida (século XI) e, sob o dominio dos mamelucos (séculos XIII-XVI),
tornou-se um dos principais centros de conhecimento do mundo islamico, onde se ensinava
lingua, literatura, filosofia, teologia, jurisprudéncia islamica, astronomia, medicina,
matematica, historia e geografia. Al-Azhar foi a tnica das grandes universidades que
permaneceu em operag¢ao, tornando-se um destino para estudiosos de diversos locais. A
fundagao dessas institui¢des foi importante para o surgimento de outros colégios locais, em

especial, a escola “ain waraga em Keserwan. O colégio €ain waraqa foi uma importante

* Graduando do dltimo semestre de Letras (Arabe e Portugués) pela FFLCH-USP, membro do grupo de
pesquisa TARJAMA: Escola de Tradutores de Literatura Arabe Moderna (CNPQ). Desenvolveu sob a
orientacio da Prof* Dra. Safa Abou Chahla Jubran o projeto de Iniciacio Cientifica intitulado Literatura Arabe
e Diaspora: estudo biografico do mahjar no Brasil.

! Nascido em Ehden, Adduwaihi assumiu o posto de sacerdote da Igreja Maronita, sendo responsavel pelo
incentivo a tradugao de textos do sirfaco para o arabe.
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instituicao para o século XIX, afinal formou os mais expoentes nomes da Nahda, que serdo
expostos mais adiante.

Outro fator importante para a incursao desse movimento no século XIX foi a
arabizac¢do da lingua no século XVIIL. Girmanus Farhat nasceu em Aleppo e estudou na
Escola Maronita de Aleppo, onde recebeu formacio em lingua arabe, latina e italiana.
Girmanus Farhat passou boa patte de sua vida traduzindo textos do latim ao 4rabe. Na Itdlia
e na Espanha, coletou varios manuscritos arabes. Como fruto de suas coletas, fundou a
Biblioteca da Igreja Maronita de Aleppo. Ele foi considerado pioneiro da arabizagao da lingua
pelo fato de ter desempenhado a substituicdo da lingua sirfaca pelo arabe na liturgia. Além
de ter substituido a lingua da liturgia, tornou acessivel o conhecimento da lingua arabe entre
os cristaos, através de tratados de gramatica e dicionarios. Apesar de Farhat ter sido o grande
nome da arabizacdo da lingua, outros autores também foram importantes para a
complexificacdo da lingua, através da escrita de gramaticas e léxicos.

Ap6s a iniciativa de Farhat, como dito acima, outros autores versaram tratados sobre
gramatica e lexicografia, sendo fontes de formacao dos autores da virada do século XVIII
para o século XIX. Dentre esses sucessores de Farhat, destacamos, no campo da gramatica
e da lingua, a figura de Muhammad Assab®an (1898-1971), que escreveu uma gramatica
baseada em cerca de duzentas fontes anteriores. No que tange a lexicografia, cita-se Azzabidi
(1732-1790), elaborador de um dicionario intitulado fajul al-‘aruss min jawaber al-qamus,

importante obra de consulta lexical do século XVIII (PATEL, 2013).

1. O século XIX: dois mundos em um

O século XIX marca o 4pice do contato entre o mundo arabe com os outros paises,
ora ocidentais, ora orientais. Os arabes sairam daquele territério restrito ao Levante e a
Peninsula Arabica e encetaram um contato com os valores culturais da Europa, de outras
terras do Império Otomano e até mesmo das Américas. A Nahda do século XIX colaborou
para uma renovagao cultural a caminho da Modernidade.

Esse momento de contato entre Europa e mundo arabe se deu em primeira mao com
a campanha napoleonica no Egito (1798), um importante marco para a Nahda, devido a
apresentacdo da tipografia no Cairo. A tipografia no Egito foi essencial para o
desenvolvimento da imprensa arabe, responsavel pela edicao dos periddicos sob edi¢ao dos

autores da Nahda. Vale ressaltar que o Egito foi o primeiro centro da imprensa arabe, no
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entanto, depois de cinco anos, a imprensa foi ganhando for¢a no Iraque, na Siria e no Libano.
Ainda no Egito, em especial entre 1808 e 1848, salienta-se a politica de aproximagao do
governo de Muhammad °Ali (1805-1848) com os paises da Europa. Essa aproximagao teve
como resultado a importacao da cultura europeia para a sociedade egipcia. O que se lia na
Europa deveria ser consumido pelo Egito e, para isso, s6 existia uma forma: a tradugio.

Além da Campanha do Egito, Juan Vernet (1968) destaca a fundagao das
universidades no Libano como marco essencial para o estabelecimento do contato
intercultural. Em 1862, missionarios americanos no Libano e na Siria, sob o Conselho
Americano de Comissarios para Missoes Estrangeiras, pediram ao Dr. Daniel Bliss que se
retirasse do trabalho evangelistico da missao no Libano para fundar uma faculdade de ensino
superior que incluiria treinamento médico. Sentiu-se que este colégio deveria ter um carater
educacional americano, deveria ser administrado independentemente da Missdo e deveria ser
mantido por seus proprios fundos. Dr. Bliss viajou para os Estados Unidos em 1862 para
solicitar fundos para este novo empreendimento. Em agosto de 1864, ele havia arrecadado
$100.000,00 (cem mil délares), mas por causa da inflagao durante a Guerra Civil, foi decidido
que ele deveria levantar um fundo em libras esterlinas na Inglaterra para iniciar as operagoes
do colégio, deixando o fundo em dolares para se valorizar. Depois de coletar £ 4.000 (quatro
mil libras esterlinas) na Inglaterra, ele viajou para Beirute em 1866 e fundou a Universidade
Americana de Beirute.

Além da Universidade Americana de Beirute, é destacavel a Universidade de Saint-
Joseph. Essa instituicdo foi fundada por jesuitas franceses, que chefiavam um colégio
religioso desde 1855. Vinte anos depois, esse colégio ganhou forcas e foi transferido de
Ghazir para Beirute. Em 1881, a institui¢do recebeu o titulo de Universidade Pontificia,
rivalizando com a Universidade Americana e formando novos intelectuais nas areas de
Filosofia, Teologia, Medicina e Direito.

A fundagio dessas duas universidades propiciou um terreno cultural para a
desgastada comunidade crista do Monte Libano, a qual teve formacao nas universidades
francesas, canadenses e estadunidenses. Esse terreno fez com que essas duas universidades
formassem um ideal cultural arabe ligado ao ocidente, bem como possibilitou a formagao da

lingua 4arabe moderna.
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2. Reformas em curso: liberalismo x conservadorismo

A Nahda foi responsavel por desencadear reformas em varios campos, dentre eles:
lingua e literatura. No campo linguistico, essa reforma veio em conjunto com um embate
entre os intelectuais.

Havia os defensores da corrente liberal e os defensores da corrente conservadora. Os
liberais defendiam uma simplificagao da lingua arabe, com menos rigor gramatical e adepta
da moderniza¢ao da lingua. Dentre os defensores dessa escola, estio Ahmad Faris Achidiaq
(1805-1887), Ibrahim Alahdab (1826-1891) e Jutj Zaidan (1861-1914). Em contraponto aos
liberais, os conservadores eram defensores da lingua arabe de extremo rigor gramatical,
descartando qualquer aspecto de modernizagao linguistica. Dentre os puristas que defendiam
essa escola, estio Butrus Albustani (1819-1883), Nasif Aliyazigi (1800-1871), Ibrahim
Aliyazigi (1847-19006), Sa‘id Achartuni (1849-1912) e Rachid Achartuni (1864-1906). Vale
ressaltar que, independentemente da corrente que esses autores defendiam, ambos os lados
tinham um mesmo ideal ou fim, isto ¢, a busca pela identidade nacional e pela reativagao da
lingua arabe.

No campo da literatura, os liberais defendiam a estrutura pautada nas convengoes da
estética europeia, isto é, os moldes europeus serviam de exemplo para a tematica e a escrita.
Os liberais exploraram mais a prosa do que a poesia. Escreviam numa versificagdo sem rigor
métrico. Os liberais deixaram-se valer de algumas tematicas ou filosofias desenvolvidas na
literatura ocidental, por exemplo: o sentimentalismo, o nacionalismo e o pessimismo dos
romanticos; a cidade e a maquinaria dos realistas; o cientificismo dos naturalistas. Ja os
conservadores, ainda baseavam suas produgdes nos moldes da literatura classica,
produzindo-as com extrema erudi¢ao e com uma sele¢ao lexical arcaista. Os conservadores
preferiam poesia a prosa, ja que a arte poética ¢ a forma de literatura de maior identidade
arabe. Essas poesias seguiam um rigor métrico, um esquema rimico e a estrutura de gasida,
forma de poesia que remonta ao perfodo pré-islamico. Assim como o campo da linguistica,
essas duas correntes lutavam por um unico bem, reativar a literatura arabe interrompida em
originalidade pelo despotismo turco-otomano. Ambas presavam pela originalidade e
caminhavam para a Modernidade, no entanto, uma escola era adepta da aceitagiao acelerada

e a outra, da mais moderada.
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3. Recepcionando a literatura ocidental: a tradugdo na Nahda

Durante o governo do paxa Muhammad °Ali (1769-1849), o Egito adotou uma
politica de aproximagao e consumo da cultura europeia. Para que a sociedade egipcia tivesse
contato com essas obras, os autores da Nabda passaram a traduzi-las a lingua drabe,
resgatando a tradicdo arabe da Idade do Ouro, isto ¢, do Califado Abassida.

Destaca-se a tradugao da I/iada de Homero como um exemplo de consumo da cultura
da Antiguidade Ocidental. A tradugao da [/iada ao arabe foi realizada por Sulaiman Albustani.
Além dessa tradugdo, os arabes traduziram a Biblia em um projeto conjunto. Nesse projeto
trabalharam Nasif Aliyazigi, Butrus Albustani e Cornelius Van Dyck (1818-1895). Esses
autores cotejaram outras tradugoes para efetuarem a tradugao ao arabe. Das versOes visitadas
e revisitadas por esses estao a versao hebraica, a versdo latina e a versao sirfaca, idiomas dos
quais tinham dominio. Vale ressaltar que essa tradugdo se tornou cotidiana nao s6 para os
consumidores do século XIX, mas também continuou sendo a mais popular nos dias de hoje.

Os arabes despertaram um interesse muito grande com as tragédias escritas na
Inglaterra e na Franca. Khalil Mutran (1872-1949) foi o maior tradutor desse género na Siria
Otomana. O discipulo de Nasif Aliyazigi foi responsavel pela tradu¢ao de boa parte das
tragédias de Shakespeare. Mutran traduziu Hamlet, Otelo, Macbeth, O mercador de 1 eneza, A
tempestade, Ricardo 111, Rei Lear e Jilio César. Além do drama inglés, Mutran traduziu alguns
autores da literatura francéfona, com destaque para Racine, Corneille, Paul Bourget e Victor
Hugo. De Corneille traduziu Le Cid, Cinna e Polyeucte, ¢ de Victor Hugo traduziu o drama
Hermani (SAADE, 1979).

O interesse pela literatura francesa nao para por ai. Os arabes tinham um gosto muito

grande pela literatura francesa, ocasionando num montante maior de autores traduzidos.
Dentre os escritores que os arabes idealizavam, estao Alexandre Dumas, Moliere, Leblanc,
Victor Hugo e Lamartine. Em 1881, os Irmaos Taqla traduziram todo O Conde de Monte Cristo
de Dumas, tendo um enorme sucesso no Egito e na Siria Otomana.
A onda de tradugbes dessa época nao se restringe a Franc¢a ou Inglaterra, pelo contrario,
expande-se para a Alemanha, introduzindo Goethe ao 4arabe, e ainda caminha rumo as
estepes russas. Khalil Beidas (1874-1949) traduziu aos arabes a literatura russa de Pachkin,
Dostoiévski e Tolstoi entre 1898 e 1899.

Juan Vernet indica que as tradugdes vieram como forma de espelho ou molde para a

produgao literaria em lingua arabe. Moli¢re, Victor Hugo, Tolsto6i, Dostoievski e Shakespeare
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influenciaram muito os autores do Renascimento arabe, tanto em solo egipcio quanto

levantino.

4. Os escritores de 1a

4.1. Butrus Albustani (1819-1883)°

Butrus Albustani é de uma familia cristd maronita’ da aldeia de Dibbiye, na regido de
Choutf. Sua educagao foi feita em totalidade por padres maronitas dos colégios cristaos em
que estudou. Aos onze anos, Albustani foi enviado ao Colégio Ain Waraga, a instituigao
mais famosa e de melhor ensino da época. Nessa institui¢ao, além do aprendizado da lingua
arabe, Albustani teve contato com sirfaco, latim, italiano, francés e inglés.

Durante bons anos, trabalhou como dragomano* das Forcas Armadas Britanicas.
Depois do cargo de dragomano, Albustani foi convidado pela Missao Protestante Americana
de Beirute para ministrar aulas, permanecendo nesse oficio até sua morte. Nas palestras e
aulas que ministrava, Albustani discorria sobre literatura arabe e gramatica, reunindo-as
posteriormente em livros.

Em 1860, com o estouro da Guerra Civil entre drusos e maronitas, o autor viu a
necessidade de fundar uma instituicio educacional de molde nacionalista. Albustani lhe deu
o nome de almadrassa alwataniiya e a instituiu em 1863, na cidade de Beirute, no Libano. Esse
colégio educava seus alunos em arabe, francés, inglés, turco, latim, grego e ciéncias modernas
sem a pretensao de religido, mas com um objetivo nacionalista. A escola teve sucesso porque
era a Gnica institui¢ao educacional baseada em ideais seculares de igualdade na Siria Otomana,
entretanto, em 1878 foi encerrada devido a preferéncia por colégios religiosos.

Dentre os trabalhos que levaram Albustani a ser um dos expoentes nomes da Nahda,
estdo a tradugio da Biblia a0 4rabe; a edigio do periddico Ajjinan ((4al); o dicionario Mubit

almubit e a enciclopédia da’irat alma‘aref.

2 “Os escritores de 1a” segue uma sele¢io de alguns nomes dentre os mais importantes esctitores do movimento
“de 147, ou seja, do Egito e da Grande Siria.

3 Butrus Albustani, assim como outros escritores da Nahda, converteu-se ao protestantismo.

4 Cargo publico de tradutor e intérprete durante o Império Otomano.
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4.2. Ahmad Faris Achidiaq (1804-1887°)

Nasceu em “Achqut, uma vila de Keserwan na provincia do Monte Libano. De familia
maronita, educou-se no colégio ain waraga, um dos colégios de maior influéncia na formagao
dos autores da Nahda.

Achidiaq deixou o Monte Libano e seguiu boa parte da sua vida no Egito e na Ilha
de Malta. No Egito, estudou figh® na Universidade de Al-Azhar e foi nesse periodo que
deixou a religido maronita e converteu-se ao protestantismo. Na Ilha de Malta, trabalhou
para a missao protestante, sendo responsavel pela direcio da grafica. Esse periodo entre
Egito e Malta durou entre 1825 e 1848, quando foi convidado a ir a Cambridge. Em
Cambridge foi convidado a traduzir a Biblia ao arabe, recebendo uma publicacio fisica em
1857. Depois de uma fase transitando entre Inglaterra, Franca e Tunisia, Achidiaq se instalou
em Istambul. L4, assumiu o cargo de tradutor oficial e fundou uma revista em 1861 intitulada
Ajjawa’ib. Esse periédico recebeu financiamento da Tunisia e do Império Otomano, durante
pouco mais de vinte anos, levando Achidiaq a ser o pai do jornalismo arabe.

Dos trabalhos realizados por Achidiaq, destaca-se a tradugdo da Biblia, como
abordado anteriormente, bem como diversos tratados que versam sobre gramatica e
lexicografia. No periodo em que se instalou na Inglaterra, Achidiaq consumiu muita literatura
shakespeariana, fazendo de Shakespeare seu modelo ideal de escritor. Essa idealiza¢ao levou

Achidiaq a escrever diversos ensaios e artigos sobre as obras de Shakespeare, em especial,

Otelo.

4.3. Jutj Zaidan (1861-1914)

Nasceu em Ain <Inab (w¥e (xe), um vilarejo em Beirute, na provincia do Monte
Libano. De familia ortodoxa grega, estudou em dois colégios da regiao, sendo o primeiro em
lingua francesa e o segundo em lingua inglesa. Depois de duas tentativas de ensino superior
na Universidade Americana de Beirute, Jurj Zaidan desistiu e partiu para o Egito.

No Egito, Jurj Zaidan ingressou na Faculdade de Medicina do Cairo. Trabalhou
como editor, tradutor e professor. O periodo que passou no Egito foi marcado pelo
colonialismo britanico, bem como pela Revolugao Mahdista no Sudao (1881-1889), ou seja,

um contexto de vulnerabilidade e instabilidade. Uma vez estavel, Zaidan dirigiu o periédico

5 A data de nascimento atribuida a Achidiaq diverge entre 1804, 1805 e 1806.
¢ Jurisprudéncia islamica.
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de nome Albilal (J3), que conquistou fama e interesse entre os maiores prosadores e poetas
do Egito.

Além da gestdo da revista, Jurj Zaidan foi responsavel por redigir diversos romances
histéricos, género de maior elogio do autor. Nesses romances histéricos, Jurj Zaidan criou
uma fic¢do baseada nas maiores figuras da histéria arabe, dentre elas: Harun Arrachid (786-
809), Khalid Ibn-Walid (592-642), ‘Uthman Ibn ¢Affan (576-6406), °Ali Ibn-Abi-Talib (600-
661), Muhammad °Ali (1769-1849), dentre outros. Zaidan também redigiu manuais sobre
historia arabe e histéria da literatura arabe, tratando de assuntos como Alandalus, os

Abiassidas, o perfodo pré-islamico, dentre outras tematicas.

4.4 Os Yazigi

Uma tradicional familia oriunda da atual Jordania partiu para Homs na Siria e, em
seguida, para Kfarchima no Libano. Essa familia trabalhava oficialmente para o Império
Otomano servindo a sua corte. Dos autores que integraram o movimento estio Nasif
Aliyazigi (1800-1871) e Ibrahim Aliyazigi (1847-1900), seu filho.

Nasif Aliyazigi é o patrono da familia e um dos maiores esctitores da Nahda,
defendendo a escola conservadora. Habilidoso tanto em poesia como em prosa, foi
convidado como escritor da corte de Bachir Achihabi (1788-1840), principe do Monte
Libano. Depois de doze anos atuando a favor do principe, integrou a missao americana
protestante, onde conheceu Butrus Albustani, outro escritor da Nahda. Para a missao, atuou
como revisor e corretor da tradugdo da Biblia ao arabe, traduzida por Butrus Albustani, Eli
Smith (1801-1857) e Cornelius Vandyck (1818-1895). Proximo de 1863, Albustani colocou-
o como professor de sua escola, isto ¢, da Escola Nacionalista. Ambos tiveram uma relagao
muito amigavel — nao sé atuaram como professores do mesmo colégio, mas também
revisavam textos em conjunto, dentre eles: a Biblia e o Mubhit almubit.

Seguindo os caminhos do pai, Ibrahim Nassif Al-Yazigi deu continuidade a fama dos
Yazigi na Nahda. Desde pequeno recebeu uma tenra educacio, afinal era filho de um dos
maiores escritores da época. Desde cedo foi integrado ao campo da intelectualidade, levando-
0 a0 gosto pela pesquisa e pelos estudos de lingua e literatura arabe. Esses estudos foram
publicados junto aos mais famosos ensaios de esctitores na revista Addia’ (skuzll).

Segundo Gustave Le Bon, gracas aos padres jesuitas, Ibrahim teve contato com

outras linguas além do arabe, sendo estas: sirfaco e hebraico. O conhecimento dessas duas
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linguas, afirma Le Bon, levou-o a missido de arabizar a Biblia traduzida, adaptando-a

minuciosamente a um arabe de tamanha eloquéncia.

4.5. Attahtawi (1801-1873)

Nasceu em Tahta, cidade do Egito Otomano, apds a expulsio das tropas francesas
de Napoleao Bonaparte. Foi enviado a Franga para especializar seus estudos, especificamente
em Paris, apds o convénio estabelecido no governo de Muhammad °Ali.

Em Franga, o autor relata, em seu diatio “Takblis Alibriz fi Talkhis Bariz”, que
estudava sobre a mais alta cultura francesa. Ele comenta as obras de Voltaire, Condillac,
Rousseau, Montesquieu e Bézout, fazendo-o apreciar e transpor os ideais iluministas ao Egito.
Em 1831, retornou ao Egito e fundou a Escola dos Tradutores’, dedicando a maior parte de
sua carreira como tradutor dos textos iluministas da Franca e de fontes historiograficas sobre
o Egito Fara6nico.®

Seu papel para a Nahda foi trazer os ideais liberais do Iluminismo europeu como algo
possivel de se implementar na sociedade arabe, nesse caso, no Egito, como indicou Albert
Hourani. Além disso, como podemos ver, a funda¢iao da Escola dos Tradutores serve como
forma de restauracao do passado arabe, sobre o qual o mundo se debrugava a partir de suas

traducdes’.

5. O movimento inverso: a Nahda da diaspora

Tracado o histérico do desenvolvimento da Nahda no mundo arabe, problematiza-
se a ideia de que esse movimento cultural, apesar de arabe por esséncia, tenha se repercutido
apenas em solo arabe. Na verdade, a Nabda foi ainda mais longinqua, uma vez que atravessara
o Atlantico rumo as Américas. O reflexo da Nahda nas terras da didspora recebe o nome de
literatura do mabjar.

O termo mahjar provém da raiz linguistica b ja ra, cuja carga semantica esta associada

com as seguintes ideias: deser¢ao, abandono, migracao, partida, fuga, diaspora e emigracao.

7 Atualmente integra a Universidade Ain-Shams.

8 A compilacio de suas obras foi realizada por BADAWI, Ahmed em Rifa’a al-Tahtawi Bey, El Cairo, Lajnat
al-Bayan al-"arabi, s.d., pag. 108.

9 A tradicao tradutolégica dos arabes remonta ao perfodo Omiada, no entanto, teve mais for¢ca no Califado
Abissida e no Califado de Cérdoba, quando se traduzia todo o corpus do helenismo, da cultura persa e da cultura
indiana em duas grandes institui¢des: a Casa da Sabedoria (Califado Abassida) e a Escola de Toledo (Califado
de Cérdoba).
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Em paralelo a0 movimento em prol da Modernidade que se repercutiu no Egito e na Grande
Siria, as sociedades literarias no mahjar serviam de maior exemplo de subsisténcia desse
Renascimento. Foram elas responsaveis pela producio de um legado cultural e literario, cuja
atividade e relevancia foram responsaveis pela continuidade da Nahda século XX adentro.

Devido a alguns motivos internos dos paises de origem desses imigrantes, viu-se a
necessidade de partir rumo a outras terras. Dentre esses motivos, citamos o conflito interno
entre as minorias religiosas, por exemplo, os drusos e maronitas no Libano; o despotismo
turco-otomano e sua politica ultranacionalista também foi motivo para a didspora; as guerras
mundiais; o colonialismo francés e britanico. Esses imigrantes provinham da Palestina, da
Siria, do Libano e do Egito. Dentre os destinos onde se instalaram, estio EUA, Brasil,
Argentina, Cuba, Venezuela, Equador, Chile, dentre outros paises das Américas.

Em suas terras de origem, pode-se dizer que, majoritariamente, dedicavam-se as
atividades do setor primario da economia, ou seja, agricultura e pecuaria, sobretudo de base
familiar. A maioria dessas atividades sdo realizadas com auxilio bracal ou tracao animal em
propriedade familiar ou arrendada. Plantava-se ndo sé para vender, mas também para
consumo da familia, que se organizava para as secas do inverno ou para as ondas de pragas
durante o verio. E a partir dessa extra¢do de lucro que a familia vai ampliando sua
propriedade, expandindo aquele quadrado de terra a frente da casa para os terrenos vizinhos,
formando uma espécie de propriedade sustentavel nao s6 de uma unica pessoa, mas em
conjunto com os irmaos, estabelecendo o que o vocibulo drabe “dar’ significa. F nesse
cercado de terra que se planta, onde se constrdi a casa e que futuramente serve de lar para os
filhos.

No que se refere a educagao, poucos completam os colegiados, devido a falta de
oportunidade ou por logo ingressarem na atividade agricola, entretanto, havia aqueles que
finalizavam a educagdo escolar e inclusive partiam em busca de um ensino superior fora da
regido onde moravam, por exemplo, para a Universidade Saint-Joseph ou para a
Universidade Americana, ambas em Beirute. Ha aqueles, também, que seguiram com cursos
superiores ligados a religido, por exemplo em Deir Alqamar. E, ainda mais distante, houve
aqueles que mudaram de seu pafs em busca de um curso superior, optando pelas
universidades sirias, por exemplo a de Damasco, ou, ainda, partiam para a Europa.

Das atividades economicas, como descrito anteriormente, poucos fugiram da regra
que era a atividade agricola; alguns arrendavam ou construiam pequenas lojas na regiao dita
“central” do vilarejo, essa com um valor agregado muito maior do que uma propriedade mais

longinqua, e que em drabe recebe o nome de “saha”. Aqueles que viviam na costa também
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se dedicavam a atividade pesqueira, moveleira ou partiam em busca de mercadoria “barata”
nas montanhas sirias para poderem vender nessa regido que recebia estrangeiros ou
funcionarios publicos.

Um fator essencial para descrever a vida desse povo em sua terra natal ¢ a reunido e
a proximidade da vizinhanc¢a e dos parentes. Essa heranga pré-islamica que move a vida na
addai‘a" foi descrita pelo historiador Ibn-Khaldun (1332-1406) em seus Prolegdmenos como
<Asabiyya, que, superficialmente, carrega a carga semantica de consanguinidade. Essa heranca

foi essencial para a formagao das sociedades e dos clubes na diaspora.

6. As sociedades literarias

6.1. A Liga da Pena

Nos Estados Unidos, com o fim da Primeira Guerra, um grupo de escritores fundou
em 1920 uma liga literaria de nome Arrabita Algalamiyya (A Liga da Pena), cujo lider era o
célebre Gibran Khalil Gibran (1883-1931) junto de outros integrantes, como: Mikhail Na‘ima
(1889-1988), Nassib ¢Arida (1887-1946), Rachid Ayub (1871-1941), °Abd-Almassih Haddad
(1888-1963), Nadra Haddad (1881-1950) e Elia Abu-Madi (1890-1957).

Segundo a obra de Mikhail Na‘ima, de titulo Gébran — sua vida, sua morte, sua literatura,
sua arte, a liga ja tinha uma ideia de consolidagao em 1916. O escritor ainda relata que o
estabelecimento da liga em 1920 ocorreu apds duas reunides dos escritores na residéncia do
membro ¢Abd-Almassih Haddad, que editava um jornal em Nova York de nome Assa’h.
Ap6s debaterem a importancia de estabelecer uma liga que une os escritores do wakjar dos
EUA, reuniram-se novamente na casa de Gibran, em Nova York. La, os escritores
oficializaram a fundac¢io da liga e elegeram trés deles para atuarem em cargos de gestio da
liga. Gibran foi eleito como lider da associagao e Mikhail Na‘ima como conselheiro do lider.

Essa liga tinha por cotrente o liberalismo inaugurado na Nahda por Achidiaq. Com
isso, o estilo de escrita seguia uma linguagem mais moderna, com menos erudi¢ao e mais
abertura para romper com a tradicdao. Essa ideologia fez com que muitos desses escritores

adquirissem fama nao sé pelas obras escritas em arabe, mas também pelas obras escritas em

10O vocdbulo tem por carga semantica um aglomerado interiorano, tipico das regides do Levante. A palavra
derivou na lingua portuguesa o vocabulo “aldeia”. Esse termo entre os tradutores recebe uma tamanha davida
para procurar uma equivaléncia na lingua de chegada. Aqui, adotaremos o termo “vilarejo” como algo mais
préximo.
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inglés, ou seja, na lingua estrangeira. Os escritores do mahjar nos EUA receberam influéncia
dupla, ora da Modernidade, ora do Romantismo.

Os escritores dessa liga publicaram seus trabalhos em trés revistas, que sao: alfunun
(05, assa’th (@) e assamir (Used)). A primeira dedicava-se a literatura e era editada por
Nassib ¢Arida. A segunda tratava da vida dos imigrantes e era editada por °Abd-Almassih
Haddad. Por fim, assamir dedicou-se aos assuntos do makjar na América, sob a edi¢ao de Elia
Abu-Madi. Com excec¢do da ultima revista, os ensaios que corriam pela década de 1920
extinguiram-se em 1932, com a morte de Gibran e dos outros membros da Liga da Pena. A
excecdo foi a revista assamir, em razdo de sua continuidade até os anos 50, mesmo com a

desintegracao da liga.

6.2. O Portico de Al-Maarri e a Liga Andaluza

Com o crescimento e a produtividade da Liga da Pena, formou-se um ambiente
propicio e fértil para que outras ligas também surgissem em outras terras de emigragao com
uma qualidade equiparavel ou até mesmo superior.

No caso do Brasil, a fertilidade do jornalismo em lingua 4rabe'’, a tribalizacio'* e o
terreno propicio iniciado pela Liga da Pena nos EUA corroboram para a fundagdo de novas
sociedades literaria, dentre elas: a Ruwaq Alma‘arri (Pértico de Al-Maarri) e a Al°usba
Alandalussiyyah (Liga Andaluza).

Zeghidour (1982) comenta brevemente sobre o Pértico de Al-Maarri, informando-
nos que sua fundacgao se deu em 1900, em Sao Paulo. Fundado por Na‘um Labaki (1875-
1924) e dirigido sucessivamente por Sa%id Abu-Hamra (1871-1955) e Fadlu Haidar" (?), esse
grupo foi uma espécie de fa-clube do poeta da Idade de Ouro chamado Al-Maarri. Esse
grupo publicava suas obras de maneira autobnoma ou reunidas numa revista chamada
almanazir, sob a chefia de Na®um Labaki e Faris Najm'* (?). Devido 2 falta de acessibilidade
bibliografica sobre esse grupo, citamos aqui alguns nomes aos quais ¢ associada esta liga,

através da bibliografia em arabe esctita por Jutj Saidah, um escritor do makjar na Argentina.

11'ZEGHIDOUR (1982) aponta que 394 jornais, revistas e periddicos circularam no Brasil nos anos 1890-1940,
enquanto SAFADY (1972) aponta um niamero de 160 titulos.

12 SAFADY (1972) define como tribaliza¢do a formacio de clubes, os quais reuniam a comunidade dos
imigrantes arabes. Exemplificam-se os Clubes Zahle, Homs, Sirio, Rachaia, Marjayoun, dentre outros listados
em sua tese de doutoramento.

13 SAIDAH (1964) ndo especifica as datas de nascimento e morte, apenas indica que tinha em torno de 60 anos.
14+ ZEGHIDOUR (1982) apenas fornece a informacio de que Faris Najm chefiou essa liga, sem especificar
dados biograficos sobre o escritor.
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Sdos esses: Istifan Alghalbuni® (?), Jutj ¢Assaf (1883-1958), Qaisar Almacluf (1874-1964) e
Na‘um Labaki.

Quanto a Liga Andaluza, Zeghidour (1982, p.75) indica sua fundag¢do em 1933, num
contexto em que “o pafs conhecia a febre do Modernismo em todos os campos da arte”.
Safady (1972, p.283) indica que esse grupo se denominou Nova Andaluzia em razao do
passado cultural arabe glorioso na Peninsula Ibérica, durante o Califado de Cérdova, sendo
assim, sao eles os novos sucessores desse legado. Poucos anos depois da fundagao da liga,
fundaram uma revista de mesmo nome para a publicagao de suas produgoes.

O autor afirma também que seus membros se encontravam para decidir os temas e
as edi¢Oes da revista no segundo andar do edificio Martinelli em Sao Paulo (1982, p.74). A
Liga foi fundada pelo libanés Michel Maluf'® (1889-1942), poeta nascido em Zahle (ds)) e
diretor da liga por dez anos. Como sucessor de Michel Maluf, a liga recebeu como lider a
figura de Rachid Salim Al-Khoury (1887-1984), popularmente conhecido como Al-Qarawi.

Dos membros que constituiram esta liga estao: Michel Maluf, Fawzi Maluf (1899-
1930), Rachid Salim Al-Khoury, Chafiq Maluf (1905-1977), Elias Farhat (1893-1976), Aql
Al-Jorr (1886-1947), Chicralla Al-Jorr (1907-1975), Tawtiq Qurban (1888-1980), Iskandar
Kerbaj (1885-1953), Nazir Zeitoun (1896-1967), Tawfiq Duoun (1833-1966), César Salim
Al-Khoury (1891-1977), Michel Al-Moghrabi (1901-1977), Salma Sayegh (1889-1953),
Dawud Chakkur (1893-1963), Nasr Al-Simaan (1905-1967), Hosni Ghorab (1889-1950),
Yussef Assad Ghanem (1901-1965), Habib Massoud (1899-1977), Nama Kazan (1907-1979),
Riad Maluf (1912-2002). Aponta-se que cerca de 30 escritores compuseram essa liga
(ZEGHIDOUR, 1982, p.72-70).

Em contraste com a Liga da Pena, a Liga Andaluza defendia a corrente conservadora
da linguagem, que remonta as teses de Nasif Aliyazigi. A fundacao dessa nova Andaluzia no
Brasil respeitava um estilo de escrita erudito, rebuscado e pautado na rigidez sintatica.
Embora adeptos da erudi¢ao da lingua, os poetas da Liga Andaluza mergulhavam sobre a
Modernidade, ou seja, produziam erudi¢do e, a0 mesmo tempo, versavam sobre um metro

livre, sem nenhuma rigidez rimica.

15 As fontes s6 o situam como escritor entre o século XIX e XX, nio especificando suas datas de vida e morte.
16 Diferentemente dos outros escritores, os quais ndo possuem uma grafia romanizada de seus nomes, optamos
por deixar os nomes romanizados assim como os proprios escritores assinavam. Dentre eles estdo os escritores
da Liga Andaluza.
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7. Os escritores de ca

7.1. Gibran Khalil Gibran

Gibran nasceu em Bcharre (<4), no Libano, numa familia maronita. Sua infancia
foi marcada pela musica, pela arte e pelo aprendizado de lingua arabe. Durante o governo de
Abdul Hamid II (1876-1909), governante do Império Otomano, sua familia foi obrigada a
vender sua casa para quitar as dividas tributarias com o império. Desse modo, a familia nao
teve alternativa, a nao ser quitar e partir aos EUA e viver conforme os relatos daqueles que
ja haviam ido e conseguido viver na diaspora.

Nos EUA, instalaram-se em Boston'’, onde boa parte da comunidade libanesa se
instalou. L4, trabalhavam na atividade comercial, tal como os outros imigrantes. Apos poucos
anos em Boston, sua mae o obrigou a retornar para o Libano. Gibran falava pouco o inglés
e esquecia da lingua arabe. Gibran carregou para o Libano a Biblia, os livros sobre a mitologia
grega, o livro de Zoroastro e os livros sobre o hinduismo. Em Beirute, foi formado pelo
professor Yussef Haddad", que introduziu ao esctitor os mais classicos da cultura arabe.
Dentre os escritores com quem teve contato, estao: Ibn Khaldun, Avicena (980-1037),
Averréis (1126-1198), Almutanabbi (915-965), Ibn-Arabi (1165-1240) e Rumi (1207-1273).
Na escola nao s6 aprendeu a lingua e a literatura arabe, mas também a lingua e a literatura
francesa.

Apds um turbulento momento de sua vida, turbulento devido ao desentendimento
com o pai e também pela morte de sua irma e seu irmao, Gibran volta para Boston. E nesse
momento da vida que Gibran se revela um verdadeiro amante do sufismo, do espiritualismo
e do esoterismo de raiz tibetana e indiana.

Ainda em Boston, Gibran conhece Mary Haskell (1873-1964), importante figura na
carreira do autor. Gragas a Haskell que Gibran teve a audacia de escrever seus textos
diretamente em lingua inglesa. Além de Haskell, a figura de Amin Gharib (1881-1971) foi de
extrema importancia para o escritor, afinal, foi ele quem deu o primeiro emprego de redator
para Gibran. Esse periddico se chamava Almubajir (72l e nele sairam os primeiros ensaios

e poemas de Gibran.

17 No alvorecer do século XX, Boston foi apelidada de Atenas da América; era um vibrante centro intelectual
que atrafa artistas famosos e promissores. Alguns deles queriam sair das fortalezas do materialismo para buscar
novos caminhos artisticos e explorar a mitologia e as civilizacdes do Oriente, e até mesmo suas ciéncias
esotéricas e espirituais

18 As datas de nascimento e morte ndo sio mencionadas nas fontes.
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Em 1908, Yussef Huwayeik (1883-1962) nos traz, a partir da sua obra Gibran em Pars,
a trajetoria de Gibran ao partir de Boston para Paris. A escolha pela capital francesa se deu
pela popularidade entre os escritores e artistas durante o século XX. Em Paris, Gibran nio
s6 aperfeicoou seus estudos sobre as artes plasticas, mas também melhorou seu repertério
literario. A fase em Paris marcou o contato de Gibran com a literatura de Tolstéi, Gide, Rilke
e Nietzsche. Naquela época, um grande numero de sirios e libaneses defensores da
independéncia veio a Paris, exigindo o direito a autodeterminacao dos paises arabes sob o
jugo otomano. E nele surgiram sociedades secretas pedindo a concessio de direitos politicos
aos arabes no Império Otomano e o reconhecimento do arabe como lingua oficial. Gibran
frequentava esses circulos e absorvia suas ideias. Ele acreditava que os arabes deveriam se
revoltar contra os otomanos e se libertar.

Apbs dois anos em Paris, Gibran retorna aos EUA. Em Boston, oficializou seu
matrimonio com Haskell e partiu para Nova York. Esse foi o momento mais importante
para a carreira de Gibran. Foi o auge da absorgao de repertorio literario: Gautier (1811-1872),
Bergson (1859-1941), Jung (1875-1961), Sarah Bernhardt (1844-1923), Yeats (1865-1939),
Alghazali (1058-1111) eram tateados por Gibran. Em Nova York, Gibran formou a Liga da
Pena junto de outros escritores do mahjar e publicou suas obras de maior fama. Dentre as

obras do autor, estio:

Em lingua arabe:

A miisica (1905)

As ninfas do vale (1906)
Almas rebeldes (1908)

Asas quebradas (1912)

Uma ldgrima e um sorriso (1919)
Temporais (1920)

As procissoes (1920)
Curiosidade e beleza (1923)
Em inglés

O lonco (1918)

O precursor (1920)

O profeta (1923)

Areia e espuma (1927)

Jesus, o filho do homen: (1923)
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Livros pdstumos:

Os deuses da Terra (1931)
O errante (1932)

Jardim do Profeta (1933)

Quanto ao seu estilo de escrita, destacamos algumas influéncias e tematicas da

Modernidade, dentre essas:

Panteismo: é notdria a preocupacgao panteista nas obras de Gibran, em especial O
Profeta, bem como na obra de Mikhail Naimy, em especial O /Jivro de Mirdad. Esse
espirito panteista inserto na obra de ambos remonta ao estilo de escrita de William
Blake, romantico inglés da passagem do século XVIII para o século XIX. Essa
corrente totaliza tudo na figura de Deus, ou seja, divino e natureza sao unos.
Espiritualismo: a afirmagao da existéncia ou da realidade substancial do espirito é
evidente na obra de ambos os autores exemplificados acima.

Niilismo: marcado pela influéncia da iconica obra Assim falon Zaratustra, de
Nietzsche, cuja abrangéncia afetou a Modernidade como um todo.

Gotico: uma das vertentes do Romantismo, a qual se expressa através do terror, do
suspense e da aflicdo. Marcante na literatura dos Estados Unidos, aparece na literatura
de Gibran Khalil Gibran através do emblema do homem solitario, da personificagao

da morte, dos espiritos, tal como na escrita de Poe, Hawthorne e Lovecraft.

7.2. Rachid Salim Al-Khoury (1887-1984)

Rachid Salim Al-Khouty, apelidado de acha‘ir algarawi®, nasceu em Barbara, no

Monte Libano. Estudou na sua aldeia natal e depois em Sidon e Beirute. Foi professor nas
cidades de Ttipoli, Suq Algharb e Zahle.

Em 1913 emigrou junto do irmao Cesar Salim Al-Khoury ao Brasil. Aqui, ambos
trabalharam como mascates e ambos se tornaram poetas. Rachid é o poeta alqarawi, ou seja,
o aldedo, e César é poeta almadani, ou seja, o citadino. Residiram em Minas Gerais, Rio de

Janeiro e Sao Paulo. Em sua autobiografia, parte inicial de seu diwan, Al-Qarawi afirma como

foi recepcionado e apelidado de “o poeta aldeao”. O relato comeca falando de Constantine

19 A alcunha dada ao escritor significa “o poeta aldedo”.
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Al-Haddad®, proprietitio da revista al-mu'adib, que comentou o conteddo dos poemas desse
diwan. Seu comentario era: “Quem ¢ esse aldedo, o poeta do jurn alkibba'?” (AL-KHOURY,
1952, p. 22). Isto aparenta ser uma satira e depreciagao tanto do poeta como do valor artistico
de sua poesia. Entretanto, Rachid Salim Al-Khoury gostou desta descri¢ao. Ele a considerou
um elogio, nao calinia ou satira. Com isso, passou a assinar essa alcunha em todos os poemas,
fragmentos, e todas as pegas que publicava em algumas das revistas com as quais lidava na
época, como Acharg, Assamir, AlFusba e Alirfan.

Em Sao Paulo, o autor se filiou a Liga Andaluza, a maior sociedade literaria do Brasil,
da qual fazia parte como poeta. Apés a morte do presidente Michel Maluf, 1938, Rachid
assumiu como seu sucessor. Seus poemas foram reunidos e publicados numa antologia
editada pela Editora Safady, em 1952. Essa coletanea recebeu o nome de diwan algarawi,
totalizando 928 paginas em lingua arabe. Além dos poemas, o livro conta com uma
introdugao autobiografica, na qual nos baseamos para a escrita dos dados da vida do escritor
(AL-KHOURY, 1952, p. 01-50).

Sobre a poética de Alqarawi, destacamos algumas tematicas recorrentes, dentre elas:
o saudosismo, a evasao e o nacionalismo. O saudosismo pela terra natal ¢ marcante em sua
poesia, desejando a volta aos vilarejos do interior do Libano. O saudosismo se da pelas aguas
dos rios Litani e Berdouni, pelas montanhas de Sannin e Haramun. Esse saudosismo é uma
forma de escapismo, evasio, podendo alcancar o desejo pela motte como solugio™, como

podemos ver no verso abaixo:

Fu estou distante da minha familia,
mas de ti, meu Deus, ¢ impossivel ficar exilado
Eu sou uma crianga e tu guardas meu bergo

da horrenda cara e dos caninos dos lobos? (KHOURY, 1952, 137).

O saudosismo aparece a partir do vocabulo em arabe alghurba,. O termo tem por
associacao o sentimento de alienacdo, distancia, isolamento. Pode ser o sentimento
ocasionado pela expatriagao e pelo exilio, bem como o local onde esse imigrante se instala.
Quanto a evasdo, uma primeira leitura se da pela utilizagdo da imagem de Deus guardando

seu ber¢o. Se Deus guarda esse leito inicial e final da vida humana, o sujeito lirico deseja estar

20 As datas de nascimento e morte ndo foram encontradas, ja que se trata de um escritor fora do canone.

21 Retirado do vernaculo libanés, a expressio se alude ao instrumento de moagem manual utilizado pelos
moradores da aldeia na confecc¢io do kibba (kibe).

22 Esse desejo pela morte é claramente uma influéncia da literatura romantica.

23 Tradugio livre.
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perto do seu criador, pois apenas la ele esta livre do perigo e da dor pela patria e pela familia
distantes. Nesse poema repleto de dor e tristeza, o poeta relembra os tempos da sua
juventude, e como a diaspora ndo conseguiu o que ambicionava. O poeta busca refugio em
seu criador, esperando aliviar o peso da alienagao de sua alma e de si mesmo, a ponto de se
imaginar crianga ainda no ber¢o sob os cuidados divinos, e aqui clama pela energia da firmeza
diante das dificuldades da vida e das preocupagdes de viver que perturbavam sua paz da
esperanca de alcangar qualidade de vida e prosperidade nas terras da promissio™.

Quanto a poesia nacionalista, Alqarawi a trata de duas formas, ora denunciando, ora
evocando personagens historicos da cultura arabe. Suas dentncias eram em prol de um povo
arabe livre e libertario. Essa liberdade deveria ser alcancada logo, para acabar de vez com o
ultranacionalismo turco conjugado com o apagamento da cultura arabe. Quanto as evocagoes,
em um dos seus poemas, Alqarawi clama pela volta de Saladino (1138-1193).

Na década de 1960, seu diwan foi reeditado por uma editora do Cairo. Essa reedigao
foi a razao do desejado retorno a terra natal. Foi a renda dos direitos autorais recebidos do
Cairo que fez Rachid retornar e viver no Libano o restante de sua vida. Apds duas décadas
no Libano, Algarawi faleceu em sua aldeia de origem e deixou, para a didspora e para o
mundo arabe, uma poética de extrema eloquéncia, complexidade, qualidade e imparidade.

Sua qualidade literaria foi tanta, na visao dos imigrantes que liam em lingua arabe,
que ocasionou a tradugio de parte de seu diwan em 1945. Essa coletanea recebeu o nome de
Colo materno, com tradugao direta do arabe feita por Salomao Jorge (1902-1991), filho de

imigrantes sirio-libaneses.
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O IMPACTO DA TEORIA DA ATIVIDADE COMO GERADOR DE
CONTRADICAO, MUDANCA E DESENVOLVIMENTO NO ENSINO-
APRENDIZAGEM DE LINGUA ARABE NA UNIVERSIDADE

Mona Mobamad Hawi”

Introdugao

Este artigo ¢é fruto de estudo e reflexdes que tenho feito no decorrer de minha
atividade docente frente ao ensino de Lingua Arabe no curso de Letras do Departamento de
Letras Orientais, na Habilitacio de Arabe (Area de Lingua e Literatura Arabe), da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo.

Como linguista aplicada, docente em estudos de linguagem e, atualmente, professora
efetiva de lingua arabe e compreensio e producao de textos arabes, minhas reflexdes se
pautam em maneiras de ensinar a lingua sob uma perspectiva de ensino que aborda situagoes
reais de vida.

A consideragao pelo momento sécio-historico-cultural surge a medida que o ensino-
aprendizagem tem se transformado em uma necessidade socialmente criada pelas demandas
contemporaneas, ja que os processos de aprender, ensinar, elaborar e implementar materiais
didaticos fortalecem o desenvolvimento de profissionais autbnomos, engajados na criagio
de conhecimentos locais em todas as areas do saber. Creio, nesse sentido, na necessidade de
renovag¢ao do ensino de lingua arabe, (re)criando situa¢Oes e considerando as necessidades
sociais e a criacao de novos conhecimentos culturalmente situados e socialmente relevantes.

Ao enxergar uma unidade de ensino, como uma Atividade Social (LIBERALI, 20006),
elaborada sob a perspectiva sécio-historico-cultural, estamos entendendo que os sujeitos de
uma comunidade trabalham em funcio da realizagdo e do alcance do objeto idealizado, ao
considerarem: sujeito da Atividade, instrumento da Atividade, regras da Atividade, divisao
de trabalho da Atividade, comunidade e resultado da Atividade.

O conceito de atividade é definido pelo dicionario Aurélio como qualquer agao ou
trabalho especifico. Na area da educagio, este conceito ¢ entendido como qualquer ac¢do
realizada, seja por alunos, na relagio com seus professores ou, por professores, em relacao
ao trabalho com seus alunos.

Ha, entretanto, um outro significado, oriundo de raizes filoséficas, de que a atividade

do sujeito é dirigida para a concretizagao do objeto ou motivo, que surge em fungao de uma
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necessidade, pois a atividade nao ¢ qualquer a¢do e nao pode ser compreendida desvinculada
da vida do agente que a produz. Por esta razdo, o primeiro aspecto a ser considerado na
atividade é a necessidade, uma vez que ela ird determinar o motivo que organizara e dara vida
e existéncia a atividade, e, por isso mesmo, sua caracteristica fundamental ¢ a orientagao para
o objeto (ou motivo). E, pois, perfeitamente compreensivel a afirmagio de LEONTIEV
(1978), ao dizer que ndo pode haver atividade sem motivo, seja ele subjetivo, concreto, real
ou ideal, isto ¢, idealizado na mente do agente. O que distingue uma atividade de outra esta
na diferenca entre os seus objetos. E, entdo, o objeto da atividade que o dota com uma certa
orientacao.

Neste artigo, discutiremos como a Teoria da Atividade pode enriquecer o ensino de
linguas estrangeiras, fornecendo uma perspectiva mais abrangente e dinamica que vai além
da mera aprendizagem de vocabulario e gramadtica. Examinaremos os componentes
essenciais da Teoria da Atividade, sua aplicagao pratica em sala de aula e os beneficios que
ela pode oferecer aos alunos e professores.

Nas préximas paginas, apresento o contexto historico da constitui¢ao da lingua arabe,
depois discorro sobre a estrutura de ensino desta lingua no programa do DLO e, por fim,

apresento um exemplo de Atividade Social aplicada aos alunos de lingua arabe.

1. Lingua arabe: constitui¢do, propagagio e ensino

O ensino de linguas estrangeiras, de um modo geral, ¢ uma tarefa desafiadora que
requer a considera¢ao de diversos fatores, como os objetivos de aprendizado dos alunos, as
abordagens teérico-metodologicas utilizadas e as estratégias de ensino aplicadas. Em se
tratando do ensino de lingua arabe, sdo varios os desafios e as consideragbes especificas
devido a natureza tnica do arabe. Com um alfabeto composto de 28 letras e com cada uma
delas podendo ter até quatro formas diferentes, dependendo de sua posi¢io em uma palavra,
sua escrita tem, pelo menos, duas caracteristicas proprias: escrevem-se apenas as consoantes
e as vogals longas (um sistema de escrita abjad), as vogais curtas sao indicadas por meio de
sinais de vocalizagao (os chamados diacriticos), acima ou abaixo das letras, dependendo da
vogal a ser usada (a, i, ou u). As letras vém quase sempre unidas, possuindo, por vezes, formas
decorativas. Esses aspectos conferem a lingua um carater préprio e, por vezes, autdbnomo
como uma lingua escrita da direita para a esquerda e uma ampla variedade de formas de letras.

Em 2011, foi estimado, de acordo com indices da ONU (AHDR — Arabs Human

Development Reportts), que o nimero de arab6fonos no mundo ¢ de 362 milhdes, incluindo
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aqueles cuja lingua materna nao é o arabe, mas que mesmo assim falam o arabe em seu dia a

dia de forma fluente. De acordo com Richard Jacquemond:

O arabe ¢ a Gnica lingua oficial dos 19 Estados membros da Liga Arabe (incluida
a Palestina, que tem categoria de Estado dentro da Liga) que cobrem a area de
difusdo da arabofonia “étnica”, e uma das duas linguas oficiais (junto com o
hebraico) de Istael, inico Estado ndo arabe instalado nessa area geografica. Do
mesmo modo, tem status de lingua oficial no Djibuti (com o francés), na Somalia
(a0 lado do somali) e em Comores (com o francés e o comoriano): trés Estados
cuja populagio nio é arabéfona, mas que aderiram a Liga Arabe por razdes
politicas. [...] Enfim, como lingua da revelagdo cordnica, o arabe é amplamente
ensinado em todo o mundo muculmano, e, em varios pafses de maioria

mugulmana, ha uma intelligentsia de formag¢io JACQUEMOND, 2000, p. 17).

O arabe ¢ falado em vinte e dois pafses como lingua oficial, do Oriente Préximo ao
Norte da Affica, além de ser reconhecido também como uma das linguas oficiais de Israel e
da Organizacao das Nagdes Unidas (desde 1974) (MONTADA, 2007). A comunidade de
arabes também esta presente em muitos outros paises, incluindo imigrantes e filhos de
imigrantes arabes.

No que tange a sua origem, a lingua arabe faz parte do ramo meridional das linguas
semiticas e estas integram um complexo mais amplo das linguas do grupo chamado camito
semitico (COHEN, 1952) — também chamado de camitico ou hamito semitico, que remonta a
um sistema anterior ainda mais antigo, o protosemitico (2500 a.C.), incluindo o egipcio dos
farads e dos coptas, o libico-berbere e o cuchitico MONTADA, 2007, p. 53). Nesse grande
grupo camito semitico, mesmo com acentuadas diferencas, as linguas apresentam uma
coeréncia geral das estruturas linguisticas, morfossintaticas e lexicais, concordancia de
elementos gramaticais e similaridade de sistema fonético.

As linguas semiticas sao fundadas em raizes consonanticas, quase sempre
triconsonanticas. Sobre as raizes atuam morfemas lexicais, como os gramaticais (dentre estes,
a vocalizacdo e os afixos). Por exemplo, na lingua arabe, o radical da palavra ¢ constituido a
partir de trés consoantes, formando, geralmente, a base de um verbo do qual serdo extraidas
suas derivacOes. A base, portanto, para a tradugao e a compreensio desta lingua é a carga

semantica desta raiz. Um exemplo ¢ a formacao do verbo matar e suas derivagdes:

QaTaLa: as trés consoantes indicam o verbo matar, no infinitivo e no passado - &%
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QuTiLa: a troca das vogais curtas, marcadas por diacriticos, indicam o significado de
morreu - 8

QuTeL: a troca das vogais curtas e a troca de uma vogal curta (diacritico) por um
som vazio (sukun — marcado por zero), ao final da palavra, indicam o significado de
morto por alguém - s

QaTeLun: a inser¢ao da vogal longa muda a categoria para nome e indica o fazedor
da acio de matar — o sujeito - JM& (um assassino).

o

IaQTuLu: o acréscimo de um prefixo muda o tempo verbal para o presente - Ji

E importante pontuar que, na lingua arabe, como em outras linguas do ramo semitico,
¢ comum o uso de frases nominais, ainda que se considere como frase nominal nao apenas
aquela em que nao ha a presenga do fator agido — verbo —, mas ¢é toda aquela frase ou oracido
iniciada por qualquer outro elemento que nao constitua um verbo.

Na morfologia, encontram-se nos pronomes particularidades que existem somente
nestas linguas, principalmente no que diz respeito ao nimero. Na lingua arabe, é possivel
encontrar o dual (uma forma peculiar de plural com apenas dois elementos), tanto para o
masculino quanto para o feminino.

Para uma classificacdo exata da lingua arabe e das linguas semiticas, ha algumas
hipéteses em discussao. Sao elas: “[n]a primeira hipétese, |[...] o agrupamento dessas linguas
esta usualmente baseado em sua distribui¢do geografica: semitico oriental (Mesopotamia),
semitico norte-ocidental (Siria-Palestina) e semitico sul-ocidental (Arabia e Etidpia). A
segunda hipétese |...] enfatiza as inovagoes morfoldgicas e fonologicas. Aqui, além da
classificacdo geografica, procurou-se classificar essas linguas levando em consideragao
elementos linguisticos que as aproximavam e, as vezes, as distanciavam umas das outras”
(ARAUJO, 2006, p. 107-122).

Além disso, deve-se notar que a lingua arabe ¢ uma lingua considerada sintética e nao
analitica como as linguas do ramo indo-europeu. Isso consiste numa estrutura¢ao sintatica
muito diferente, como por exemplo, a utilizagiao do verbo como primeiro elemento da oragao.

Segundo GIORDANI (1985), os primeiros registros escritos em arabe pré-classico
datam do século V a.C., e os primeiros registros em arabe classico datam de 328 d.C., escritos
em caracteres nabateus encontrados em En-Nemara (sudeste de Damasco). No entanto, de
acordo com MONTADA (2007, p. 60), o arabe, como sistema proximo ao arabe coranico
(que ele menciona como arabe classico), ficou conhecido apenas no século VI d.C, tendo

comegado a se desenvolver no século 111 d.C., como originario do alfabeto aramaico-nabateu,
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conforme indicado a partir dos estudos de 1909 de Enno Littmann, a partir de uma inscri¢ao
bilingue greco-aramaica de Umm al-Jimal (ao sul da cidade de Bosra, na Siria).

MONTADA (2007) indica trés importantes inscricbes que marcam 0S primeiros
registros em arabe: uma inscri¢ao crista a sudeste de Alepo, na Siria, de 512 d.C.; uma
inscri¢ao em Jabal Usays, de 528 d.C.; e outra de 568 d.C., em Harran, na Siria.

Nos séculos proximos ao advento do Isla, o que poderia ser chamado de “mundo
arabe” limitava-se a Peninsula Arabica, na qual ndo havia centralizagao politica, uma regiao
composta na verdade por varias tribos beduinas, em grande parte comerciantes, com
variedade dialetal e politefstas quanto a religido, com cidades localizadas em oasis, e
administradas por familias de tribos dominantes (HOURANI, 1992). Nesse periodo,
produziam-se poesias métricas muito elaboradas em seus dialetos arabes, que variavam de
acordo com a tribo, e eram mantidos e transmitidos, em sua maioria, de forma oral. Apesar
da diversidade de tribos existentes na peninsula, a uniformidade linguistica dos textos pré-
islamicos era notdria, mesmo procedentes dos diversos dialetos tribais da antiga Arabia.

E possivel afirmar que todas as partes que compuseram e compdem as sociedades
arabes hoje sdo reflexos de mutuas trocas culturais que se estabeleceram ao longo de séculos
de histéria em convivio. Isso significa dizer que, apesar de ser incontestavel a influéncia do
Isla no mundo arabe e em outras culturas do Oriente e Ocidente, a cultura arabe também
reflete influéncias externas recebidas de outras religides e sociedades.

No entanto, ¢ inegavel que o advento da religido se configura como o momento mais
importante da histéria da lingua, por ter determinado uma norma-padrio elevada, que,
mesmo na atualidade, com a existéncia de um arabe moderno padrido culto, ainda é a
referéncia maxima da lingua arabe para todos os arabes, independentemente de serem
mugulmanos ou nao. No entanto, tal fenémeno nao impediu a evolugao linguistica natural
do arabe falado nas varias localidades arabizadas.

No ambito do arabe falado, os problemas na manuten¢ao de um “bom arabe” (mais
proximo da norma classica coranica) comegaram a surgir a partir das reagoes naturais entre
as linguas e culturas locais com o arabe, uma lingua estranha as novas regides conquistadas.

O 7'rab (marcacio diactitica motrfossintatica do arabe) entra em desuso na lingua
falada, e, por volta de 1258 d.C., as diferencas e divisoes entre os usos escrito e falado do
arabe ja estao concretizadas. Nesse perfodo, o arabe classico passa por uma modernizagao,

gerando o chamado arabe classico modernizado (em inglés chamado MSA — Modern

Standard Arabic).
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Atualmente, o que permanece ¢ a coexisténcia do arabe classico modernizado e do
arabe falado, com interferéncias e aproximagdes que culminaram na formagao do aspecto
linguistico denominado diglossia. Esse fator provoca no aprendiz dificuldades quanto ao
modo de como “se deve” falar.

A variante arabe classico é o registro encontrado no Alcorao, ja a variante arabe
moderno, que permite uma flexibilizagdo maior da lingua em relagio ao Alcorio, é a lingua
estudada nas escolas, utilizadas em jornais e situagdes de comunicagdes formais. Ainda que
esta ultima seja menos rigida em seus padrdes, ela ndo é aceita como variante natural de
situacOes comunicativas cotidianas.

No ensino do arabe como lingua estrangeira, ¢ importante deixar marcado o fator
digléssico da lingua aos estudantes ja no inicio do aprendizado e, assim, evitar gerar
expectativas de que o arabe é uma lingua impossivel de ser aprendida. Na verdade, subjacente
ao ensino de qualquer lingua estrangeira estd a perspectiva das teorias de ensino —
aprendizagem que rege a dinamica do professor em sala de aula ou em outro ambiente de
aprendizagem. Assim, na se¢ao seguinte, procuro explicar, de forma também sintetizada, a

dinamica do ensino de arabe no Departamento de Letras Orientais.
2. O ensino de arabe na universidade

O Curso de Lingua Arabe na Universidade de Sio Paulo faz parte de uma das
habilitagbes do Departamento de Letras Orientais, do Curso de Letras, da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH). A grade do curso contempla seis niveis de
lingua (de lingua I a lingua VI) e dois niveis de arabe dialetal, sendo que cada matéria
compreende um semestre letivo composto de quatro meses cada. Observa-se que o curso é
referéncia quanto ao ensino do arabe no Brasil, sendo também importante observar haver
ainda poucas institui¢Oes voltadas para o ensino desta lingua no pais!.

As aulas de lingua iniciam-se com o ensino do alfabeto, com a apresentagao individual
de cada letra e de como elas se comportam na formacao de palavras, tendo em vista sua
configuracio em posicao inicial, medial e final. Apds esse primeiro momento, passa-se
naturalmente para apresentagdo de vocabulario, leitura, escrita e formagdo de sentencas
simples. As regras gramaticais sao apresentadas e trabalhadas gradativamente, seguindo a

complexidade das sentengas aprendidas e desenvolvidas, sendo, além disso, utilizados

1A Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) possui o Departamento de Letras Orientais e Eslavas, onde
se se insere a area de arabe.
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exercicios de fixacao, como traducao de frases e textos, exercicios de analise sintitica,
preenchimento de sentengas com o corpus vocabular a disposicio para cada nivel
Alcangando-se um nivel intermediario, quando os alunos ja conseguem construir seus
proprios textos de forma mais independente, como a constru¢ao de pequenos paragrafos,
passa-se a trabalhar com textos jornalisticos e contos modernos. Nao ha muita diversidade
de atividades que vao além de leitura, poucos exercicios de escuta gravada (/stening), tradugio,
exercicios com frases e elaboracio de textos e didlogos™.

Quanto aos métodos avaliativos: provas, trabalhos individuais e producao de audios
curtos sao usados como critérios de avaliacao. Desde meados de 2010, introduziu-se a
colecio AlKitaab Fii Ta'allum Al- Arabiyya’, que se divide em trés volumes, dedicado ao
ensino de arabe para estrangeiros. E um instrumento de ensino dindmico na apresentacao
dos conteudos, e inclui recursos de midia como DVDs, exercicios de vocabulario e gramatica,
além de trazer, em cada unidade, questoes socioculturais sobre o Oriente Médio. Embora
muitas dessas situagoes nao reflitam o universo do aluno brasileiro, as apresentagoes
socioculturais incentivam o conhecimento particularizado da cultura e promovem a pratica
da leitura e de interagdes face a face ou mesmo em grupo.

O aluno ¢ envolvido nesse processo de ensino e aprendizagem, pois sao apresentados
os conteudos, desenvolvidas praticas de exercicios e propostos desafios que levam o aprendiz
a realizar investigacOes e a desenvolver seu conhecimento de forma independente, a partir
de seu trabalho de pesquisa e igualmente na resolu¢ao de desafios colocados em sala de aula,
havendo também relativo espago para dialogo e interagdes com o professor. No entanto, o
olhar ainda ndo ultrapassa os muros da escola e a sala de aula, isto é, essa forma de ensinar
produz uma dinamicidade e um aprendizado forte e consistente da teoria, mas ainda
permanecem tradicionalmente os papéis atribuidos a divisio de trabalho e as regras, por
exemplo.

Além disso, a lingua portuguesa esta sempre presente como lingua de apoio, mesmo
nos niveis mais avangados do curso e o professor é sempre o agente responsavel pela
otientacdo e pela apresentacido de desafios e problematizag¢oes. Quanto as oportunidades
para reflexdao sobre os contextos socioculturais, apresentados, em grande parte, eles se
mostram desvinculados do conteudo daquela unidade, quando poderia estar relacionado as
outras disciplinas do curso, ja que a grade curricular contempla o estudo do pensamento dos

fil6sofos arabes, a histéria e a cultura do Oriente Médio, além das literaturas sobre autores

2 A elaboracio de didlogos se apresentou como atividade mais seletiva em médulos mais avancados do curso
no perfodo observado.
3 Método desenvolvido por Mahmoud Al-Batal, Abbas Al-Tonsi e Kristen Brustad.
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nomeadamente reconhecidos. O aprendiz teria a oportunidade de criar pontes académicas e
enxergar, nesse caminho, as redes colaborativas de aprendizagem.

Nesse sentido, apesar de ser feita uma abordagem exaustiva quanto a regras ¢
elementos linguisticos do arabe, tal fragmentagao limita o horizonte de apropriagao da lingua
por parte do aluno, dificultando a compreensao das ligacdes que existem entre a lingua e os
processos sociais, culturais e historicos — que a influenciaram e influenciam diretamente

Assim, em busca de uma reflexio sobre a atividade de ensino-aprendizagem de lingua
arabe que pudesse dar conta de uma abordagem mais heuristica e menos fragmentada e suprir
essa lacuna, surgiu a oportunidade de propor tarefas na perspectiva de atividades sociais, ou
seja, trabalhar e ancorar as produgdes didaticas a linha filoséfico-teérica da Teoria da
Atividade Sécio-Histérico-Cultural (TASHC) (ENGESTROM, 1999, 2001, 2008, 2011,
LEONTIEV, 1978; VYGOTSKY, 1981, 1991, 2001a, 2001b).

3. A teoria da atividade sécio-histérico-cultural e novos planos de agao

A TASHC, como uma abordagem filoso6fica e heuristica, estuda as diferentes formas
de acdo humana, mediadas por instrumentos/artefatos materiais ou semiéticos em direcao a
objetos e metas, buscando sempre resultados que satisfacam necessidades individuais, ou
coletivas, levando em consideragao os fatores historicos e culturais da atividade.

Segundo VYGOTSKY (1934/1987), o individuo, ao patticipar de atividades comuns
com outras pessoas, internalizou os meios de cultura (linguagem, teoria e outros) e as formas
de cultura criadas pela humanidade. So esses processos, sociais e psicolégicos, os moldados
pelas ferramentas socioculturais. Portanto, VYGOTSKY (1937/1991), na reelaboragio da
relagao diadica sujeito-objeto que marcou os estudos behavioristas, apresenta o modelo de

acao mediada, conforme indicado na figura abaixo:

Figura 1: Modelo inicial de a¢ao mediada proposto por Vygotsky (DANIELS, 2001/2003, p. 25).

Artefatos/Instrumentos mediadores

Sujeito Objeto
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A relagio entre o sujeito e o objeto é mediada por artefatos ou instrumentos culturais,
que influenciam a mente e o comportamento do préprio individuo ou de outra pessoa. O
objeto niao tem valor algum se o individuo e o objeto nao estiverem inseridos em um
contexto de uma sociedade e o instrumento sé tem valor se o individuo se engajar em uma
atividade, pois é a partir do uso de instrumentos que ocorre a mediagdo entre os elementos
sujeito/objeto, podendo ocorrer, inclusive, mudangas e transformagdes, tanto de um quanto
de outro.

O modelo inicial, formulado por Vygotsky, influenciou a chamada primeira geracao
da Teoria da Atividade. No entanto, no periodo em que se desenvolveu essa geragao, os
estudos apresentaram uma tendéncia a enfocar os individuos. Provavelmente, o mais
significante ¢ que esses estudos nao apresentaram a tendéncia de se basearem numa
explanacio das estruturas sociais que agem, elas mesmas, para organizar e restringir a propria
atividade.

A representacao do modelo inicial de Vygotsky foi considerada incompleta por
LEONTIEV (1978), ao afirmar que somente a agao individual mediada por instrumentos era
insuficiente, justamente por nao apresentar as implicagdes sociais e colaborativas das agoes,
desconsiderando-as como eventos em um sistema de atividade, ocultando o motivo existente
intrinseco a agdo. Assim, esse tedrico incluiu o resultado da atividade, usando a representagao
do ato mediado para relacionar os atores e suas intengoes aos resultados advindos pelo uso
dos instrumentos.

A segunda geragao da teoria da atividade, liderada por LEONTIEV (1978), enfatizou
a divisao de trabalho, trazendo a nogao de atividade coletiva e distinguindo-a dos conceitos
de acao individual e operacao; formulou uma distingdo entre os conceitos de “atividade” e
“acdo”, que nao foram suficientemente desenvolvidos por Vygotsky. O trabalho de Leontiev
a respeito da atividade significou o envolvimento das nog¢des de objeto e meta, em que se
estabelece a ideia de que diferentes atividades se distinguem por seus objetos e que ¢ a
transformacao do objeto/meta que leva a integracio dos elementos do sistema de atividade.

Na terceira geragio de estudos, ENGESTROM (1999), com o objetivo de
desenvolver a Teoria da Atividade, produziu uma expansio na representa¢io original
triangular dos sistemas de atividade, usada para ilustrar o modelo anterior da Teoria da
Atividade. Engestrom, ao expandir o triangulo vygotskyano basico, procurou tornar a
representacio dos elementos sociais/ coletivos num sistema de atividade, por meio da adi¢ao

de elementos de comunidade, regras e divisao de trabalho, enfatizando a importancia de
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analisar suas interagoes. Ele reconhece, no entanto, a dificuldade metodoldgica de colher
evidéncias sobre comunidade, regras e divisio de trabalho no sistema de atividade, tomando
como base a teoria de Leontiev (ENGESTROM, 1999). O foco nas inter-relagdes entre o
sujeito individual e sua comunidade é o que ha de mais importante nesse novo modelo. A

figura 2 representa o sistema de atividade da terceira geracao da TASHC.

Figura 2 — Estrutura de um sistema de atividade

Ferramentas
A
Objeto
Sujeito » Resultado
Regras Comunidade Divisao do Trabalho

Fonte: Engestrom (2001).

Ao considerar que o individuo é constituido socialmente, ENGESTROM (1999)
afirma que a totalidade do sistema de atividades e as mdaltiplas relagcbes entre seus
componentes sdao estabelecidas através de producio, distribui¢do, troca e consumo dentro
de uma sociedade, fazendo com que as interacGes entre tals componentes Nao sejam
entendidas como conexdes separadas, mas sim consideradas como uma totalidade de
atividades com diferentes olhares. O sistema de atividade é um processo de intercomunicagao
entre sujeito e objeto, mediado por artefatos culturais orientadores do sujeito no mundo, ou
seja, entende-se que a maneira de agir no mundo objetivo e social caracteriza a estrutura
interna do individuo.

Para Engestrom, a unidade de andlise ¢ a atividade pratica conjunta e nio a atividade
individual. Na andlise, ele inclui a estrutura do mundo social, considerando a natureza
conflituosa da pratica social. Em toda atividade social, ha conflito, isto é, as pessoas sio

diferentes e os contextos sociais e histéricos sio diferentes, portanto, hi uma
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heterogeneidade de atitudes e de comportamentos. A partir das diferencas, gera-se a
instabilidade (tensoes internas) e a contradi¢ao. Todos esses elementos sdo a forga motriz da
mudanga e do desenvolvimento.

O passo seguinte, apos a instabilidade, € a transicao e a reorganizagao que ocorre Nos
sistemas de atividade e entre eles, sendo isso parte da evolucio. E, deste modo, Engestrém
sugere a apropriagdo reflexiva de modelos e ferramentas avancadas como saidas das contradicoes internas,
resultando isso em novos sistemas de atividade (COLE E ENGESTROM, 1993, p. 40).

Da forma como foi proposta por Engestrom, essa evolucdo da teoria da atividade
tem a pretensido de desenvolver ferramentas conceituais para compreender os didlogos, as miiltiplas
perspectivas e redes dos sistemas de atividade interativa. Engestrom se vale de ideias de dialogicidade
e multivocalidade, com a finalidade ou o objetivo de expandir a estrutura desse modelo. De
acordo com o que este autor idealizou sobre as redes de atividade, as contradi¢oes ¢ as lutas
ocorrem no nivel da definicio do motivo e do objeto da atividade. Essa ideia requer uma
analise de poder e controle nos sistemas de atividade em desenvolvimento.

Em relacio as aulas de arabe, percebemos que a teoria da atividade é uma estrutura
teorica que fornece uma abordagem auxiliadora, além de ajudar a compreender e a lidar com
as contradi¢Ges problematizadoras que emergem no ensino de qualquer lingua estrangeira,
como: saber lidar com a diversidade linguistica; criar atividades para ajudar o aluno a
desenvolver as habilidades de leitura e escrita de forma gradual e contextualizada, propondo
um equilibrio entre essas modalidades; criar ambientes de aprendizado que permitam aos
alunos tomar decisoes e se engajar de forma autbnoma em atividades que sejam significativas
para eles; flexibilizar o curriculo para atender as necessidades reais dos alunos em contextos
praticos. Essas sdo algumas das possibilidades que podem ser trabalhadas sem deixar de lado
a ideia da internalizagdao da lingua. Na préxima segdo, cito um exemplo pratico de uma
atividade social oferecida em uma das aulas de lingua arabe V. Observo que é apenas um
recorte de um trabalho maior que venho realizando ao longo dos semestres letivos.

4. A atividade social no ensino de lingua arabe: uma amostragem

Na busca de materiais inovadores para o ensino de lingua arabe como lingua
estrangeira, tenho buscado elaborar atividades didaticas que considerem situagdes da vida que
se vive, sem deixar de lado a parte estrutural da aprendizagem, pois, conforme ja apontado, a
diglossia presente no sistema da lingua arabe é fato que precisa ser considerado, dada a
variacdo dialetal dos paises arabes, pois, embora compartilhem de uma mesma unidade

linguistica, algumas estruturas se modificam na lingua escrita e, principalmente, na lingua
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falada. Nesse sentido, os professores do Departamento de Letras Orientais — Arabe
consideram o 4rabe do Levante* a lingua a ser ensinada aos alunos.

Desta forma, a atividade exemplificada a seguir procurou trabalhar a lingua “fusha”
(padrao formal) na Atividade Social Compromisso Académico, em que os alunos deveriam
organizar os passos desse compromisso a ser cumprido em um determinado dia, em uma
determinada hora, para que nao houvesse consequéncias quanto ao desempenho académico.

Para a realizagao dessa atividade, os alunos poderiam se organizar em pequenos
grupos (trés alunos por grupo).

A fim de estabelecer a Atividade Social sobre as agoes que poderiam ser mobilizadas,
como sugestdao, algumas perguntas foram levantadas: a. Em quais Atividades Sociais os
alunos podem se envolver durante sua vida? b. O que eles precisam conhecer sobre
compromisso? ¢. Qual a importancia dessa Atividade em suas vidas? d. Como eles podem
lidar com situagbes nao esperadas que podem surgir em um evento social cujo sucesso
depende deles?

Essa unidade foi planejada para os alunos de lingua V. O objetivo social foi o de
respeitar os compromissos acordados e o objetivo linguistico foi o de rever conteudos ja
aprendidos em semestres anteriores (como pronomes, tempos verbais simples, advérbios,
frases complexas) e novos elementos estruturais da lingua como tipologia textual — narrativa,
elementos que envolvam essa tipologia, organizagao sequencial de uma narrativa, horarios,

tempo verbal passado composto e nominaliza¢Oes derivadas de verbo.

5. Atividades dadas

Ap6s o levantamento das necessidades, os alunos deveriam responder as questdes

abaixo na lingua arabe:

1. Elabore a atividade sobre um compromisso académico pensando nos seguintes
pontos: a. Quem sao os sujeitos da atividade/ b. Qual é o objeto da atividade/ c.
Que instrumentos foram usados para a realizacio da atividade/ d. Quem faz parte
da comunidade/ e. Quais foram as regras negociadas/ f. Como foi feita a divisao de

trabalho/ g. Que resultados sio esperados ap6s o término da atividade.

40O Levante redne pafses que abrangem extensa area do Oriente Médio. De forma geral, a regido se resume
a: Siria, Jordania, Palestina e Libano.
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Esquema da Atividade Social: Compromisso Académico (esse esquema foi

apresentado a eles).

Sujeito da Atividade dlddll Jals
Objeto da Atividade bl J gara
Instrumentos BLadl dluug
Comunidade bl&dll  aaliaa
Regras Jaad) 3acld

Divisao de trabalho Jead) a4

Os alunos deveriam responder em arabe ao esquema, preenchendo todos os
componentes da Atividade Social e justificar o uso dos instrumentos usados. Essa primeira

atividade foi desenvolvida em uma aula.

2. O que um reldgio pode significar para vocé? Escreva a respeito, considerando
varias situagoes vividas (se for o caso, levante um pequeno vocabulirio sobre
nominalizagdes, horas, advérbios, sequéncias temporais etc.). Essa atividade foi

realizada em duas aulas.

3. Considere a situacao dada abaixo elabore um pequeno texto:

Contexto: Acordar no horario

Interlocutores: vocé e sua mae (pai) ou alguém de seu interesse

Local de origem: residéncia

Objetivo: ir a algum compromisso

Tempo: segunda-feira pela manha

Problematizagdo: acordar tarde, perder a hora e nao poder perder o compromisso.

Essa atividade foi realizada em uma aula.

4. Responda a0 que se pede: (em portugués)
Como foi montar a atividade sobre compromisso académico?

Que dificuldades vocé encontrou?
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No seu grupo, como vocés dividiram a tarefa?

Qual foi o seu papel no grupo?

No momento da escrita da redacdo (exercicio 3), vocé precisou pedir ajuda a algum
colega? Se sim, como foi a contribuigao dele(a)? E vocé auxiliou alguém? Como foi?
Qual foi o seu papel?

Esse relato reflexivo foi feito em uma aula

5. Elabore um pequeno paragrafo narrativo sobre as figuras abaixo:

6. Com base no exercicio anterior, junte os paragrafos para criar um texto narrativo
e procure fazer as adaptagoes necessarias ao seu texto, de tal forma que fique coerente
e coeso. Explore os conectivos aprendidos, as preposi¢coes, 0s pronomes possessivos,
os substantivos e adjetivos.

Essa atividade foi finalizada em duas aulas.

7. Elabore o vocabulario aprendido dessa atividade (palavras novas e palavras

conhecidas). Essa atividade foi realizada em uma aula.

Essa atividade social foi trabalhada em 8 aulas. Usamos uma aula para a apresentagao

final dos grupos de alunos que puderam falar sobre todo o processo de elaboraciao da

atividade, dos conflitos e de suas resolugdes. A apresentagao oral foi realizada em arabe, com

intervengoes dos colegas, momento em que a interagao e a colaboragao se fizeram presentes

com corregoes na oralidade entre os pares, questionamentos. A Atividade mostrou algumas

dificuldades dos alunos como divisao de paragrafos e uso adequado de tempos compostos;

falta de vocabulario para descrever situagcdes mais especificas. A partir da amostragem das

dificuldades, solicitei que elaborassem uma tabela explicativa sobre as dificuldades
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encontradas durante o processo a fim de trabalhar essas dificuldades em uma aula
subsequente, de forma expositiva. O tnico momento em que atuei a frente dos alunos foi
durante a explicacao das dificuldades

Esta atividade permitiu que eu pudesse retomar muitos conteudos ja trabalhados
anteriormente, bem como a estrutura narrativa e os conectores argumentativos e a elaboragao
de paragrafos argumentativos, o que ndo estava previsto, mas, diante da necessidade de os
alunos terem de argumentar sobre a atividade realizada, o conteudo, que pelo programa

deveria ser dado posteriormente, se fez necessario.

Consideragdes finais

Como ja dito no inicio deste artigo, as unidades elaboradas sao fruto de reflexdes
sobre o ensino e as formas de ensinar a lingua estrangeira, considerando a realidade presente.
Embora a proposta aqui apresentada tenha sélida base tedrica e pratica, fundamental também
considerar, no momento de elaboracio de cada atividade, a criticidade e a relevancia de cada
uma delas, analisando-as, considerando os contextos, os valores e o real significado de cada
proposta.

O que se pretendeu neste artigo e no trabalho que tenho desenvolvido, ao longo dos
anos, frente ao ensino de lingua estrangeira, sao possibilidades de mostrar aos docentes e
discentes que as situagoes cotidianas se entrelagam e nao se desvinculam do momento sécio-
histérico-cultural em que estamos envolvidos. F possivel buscar maneiras de participar da
atividade de ensino-aprendizagem de lingua estrangeira arabe mais criticas e mais
transformadoras. A ideia é procurar romper com a encapsulacao da aprendizagem escolar,
“expandindo o objeto da aprendizagem para incluir as relacdes entre o texto escolar

tradicional, o contexto de descoberta e o contexto da aplicagdo pratica” (DANIELS, 1996).
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Introdugiao

A partir das mudangas nas interacGes e comunicagdes na nossa sociedade,
provocadas pelo intermédio das tecnologias digitais de informacdo e comunicagiao, bem
como a decorrente intensificacio das trocas comerciais, politicas e cientificas entre diferentes
paises e culturas, vemos uma mudanc¢a também nos processos que cercam alguns setores da
sociedade, como é o caso da educagdo. Para ilustrar mais esse ponto de partida, trazemos
Pereira, Silva e Guimaraes (2020, p. 204), que apontam que a educagao, neste contexto, passa
“a ser vista como um ambito no qual as demandas dessa dinamicidade de mudangcas cada vez
mais liquidas e constantes podem encontrar encaminhamentos”. Os pesquisadores também
indicam que, pensando em atender a estas demandas, as instituicbes educacionais, como, por
exemplo, as universidades brasileiras, se voltam, dentre varias possibilidades, para a estratégia
de internacionalizacio.

A partir desta estratégia surge uma demanda também lingufstica, ja que “o ensino e a
aprendizagem de linguas adquirem um papel relevante, uma vez que praticas sociais sio
nutridas pela linguagem e orientadas por uma légica multissemidtica e multimodal”
(PEREIRA, SILVA E GUIMARAES, 2020, p. 204). A titulo de exemplo dessa relevancia
do ensino de linguas e sua relagdo com a internacionalizagao da educa¢dao na universidade,
podemos pensar alguns projetos e experiéncias praticas, trazendo neste artigo o caso do

projeto de extensio Lingnas da USP, Lingnas na USP, pela Faculdade de Educa¢io da

* Mestranda na area de Educacio, Linguagem e Psicologia da Faculdade de Educac¢io da Universidade de Sio
Paulo (FEUSP). Bacharela e Licenciada em Letras-Portugués e Coreano pela Universidade de Sio Paulo
(FFLCH-USP).
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Universidade de Sao Paulo (FEUSP), que tem sua experiéncia relatada por Puh, Freire e
Favaro em “Como organizar um curso de linguas: mapeamento linguistico, propostas
formativas e ensino pluri/translingue” e em “Extensio universitiria enquanto
democratiza¢ao do ensino de linguas menos divulgadas: Projeto Linguas da USP, Linguas na
USP”, ambos artigos de 2022.

Podemos observar também o Programa de Universalizagao das Linguas Estrangeiras
(PULE) e o Inglés sem Fronteiras (IsF), ambos desenvolvidos pela Universidade Federal
Fluminense (UFF) e discutidos por Andrade (2017) em “PULE e ISF: Acbes de politicas
linguisticas universitarias em contexto de internacionaliza¢io académica”, e os projetos
desenvolvidos no ambito do ENTRELINGUAS (Centros de Estudos sobre Praticas
Linguisticas e Culturais) na Universidade Federal de Santa Maria, relatados por Sturza (2009)
em “Politicas Lingtisticas e Politicas Universitarias: Pesquisa, Ensino e Extensao”.

E neste contexto de pesquisa e pratica de ensino de linguas direcionada a
internacionalizagdo, democratiza¢do da educagdo e organizagao institucional em termos de
politica linguistica amplas e abrangente que, na Universidade de Sao Paulo, surgiu o Grupo
de Trabalho Interunidades Politicas linguisticas para a USP (GT Polinguas) que, segundo o
“Anexo A - Por uma politica linguistica para a USP” do relatério do I Semindrio sobre Politicas

Linguisticas na USP, tem como objetivo:

[-..] desencadear a construcdo permanente de uma politica linguistica institucional
que considere o papel das linguas presentes na universidade no tripé ensino,
pesquisa e extensio, bem como sua repercussio na internacionaliza¢do e na gestio.

(GT PolLinguas, 2022, p. 1)

Este grupo de trabalho concebeu e coordenou o Programa de Iniciacio e Aperfeicoamento
em Docéncia na vertente Linguas da USP (PROIAD Linguas), que parte das iniciativas de fomento
de “um plurilinguismo capaz de dar sustento a concepgdes de formagao, pesquisa, extensao,
gestio e divulgacdo do conhecimento” (GT Polinguas, 2022, p. 1), pensando-se nas
demandas linguisticas da universidade e das pessoas que nela circulam. Dentro do ambito do
PROIAD, realizou-se o Levantamento de competéncias e necessidades em lingnas na comunidade USP,
a partir do qual apresentou-se como demanda cursos de lingua voltados a pratica cotidiana e
académica, bem como a introduc¢ao de conhecimentos basicos e iniciais da lingua.

Buscando atender a essas demandas e pensando na necessidade de ampliar o acesso
as linguas nao-hegemonicas, criar novos modos de pensar a interculturalidade e

multilinguismo e estimular uma maior interconexao entre a area de ensino de lingua e ciéncias
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menos articuladas com o campo das Letras, foi desenvolvido o Ciclo Plurilingue: Percursos para
colaboragao cientifica, do glossario ao projeto, pelas bolsistas Camila Bolini, Flavia da Silva Rabelo
Nobre e Julia Calipo Toth, sob a supervisao do Prof. Dr. Milan Puh, durante a atuagao deste
como professor temporario na Faculdade de Educacao da USP. Assim, este Ciclo surge com
enfoque especial em propor ac¢les educativas capazes de contemplar as areas do
conhecimento (Ciéncias Exatas, Biologicas, Sociais Aplicadas e outras mais distantes da area
de Letras) que, na experiéncia do entdo supervisor e pesquisador, ndo costumam ser
atendidas por cursos de linguas, mesmo em ambiente académico. O Ciclo Plurilingue buscou
repensar o lugar que as linguas chamadas orientais ocupam no Brasil e no mundo, propondo
superar as barreiras culturais e linguisticas ao coloca-las em funcdo da exploragao e
intensificagao de possibilidades de colaboracido cientifica no ambiente académico. O Ciclo
contemplou trés minicursos modulares: 1) Do K-POP a Ciéncia: A cultura enquanto ponte para
colaboragao e internacionalizacao; 2) Letramento Digital em Lingna Russa: Mecanismos de pesquisa
cientifica da RUNE'T; e 3) Lingua Chinesa e Inovacao: Conexdes entre lingna, tecnologia e desenvolvimento
cientifico.

Estes cursos, que trabalharam com linguas estrangeiras, além do inglés como ponte
para colaboragio cientifica, contemplaram um aspecto da internacionalizagao incipiente na
politica interna da universidade brasileira, a colabora¢io com pesquisadores e instituigoes
fora dos eixos América do Norte e Europa Ocidental e ainda colocando o ensino e uso de
linguas nao-hegemonicas enquanto ponto articulador central. Este tema ¢é abordado por
Amorim e Finardi (2017), que analisaram os processos de internacionalizacio em diferentes
nfveis — macro, meso e micro. Estes constatam que o papel do inglés nas politicas linguisticas
de internacionalizacio traz efeitos negativos, e que mereceria ser revisto. Neste mesmo passo,
o relatorio Research in Brazil: Funding excellence (2018), produzido pela Web of Science Group
para a Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), indica que
as pesquisas feitas em colaborag¢ao internacional apresentam maior impacto de citagao. Isso
¢ valido principalmente com paises do BRICS, como Russia e China, em contraponto com
publica¢oes realizadas junto de pesquisadores estadunidenses, que, apesar do maior nimero,
oferecem menor impacto. Ja a colaboragao com a Coreia do Sul se mostra benéfica por
apresentar uma nova perspectiva a producao de conhecimento brasileira, atuando de forma
basilar, mas também complementar. Segundo Fink e a/ (2012), isso se da a partir da
especializagao espelhada, em que as forcas de um sao as fraquezas do outro, e vice-versa. No
Brasil, ha uma alta especializagao em areas relacionadas a agronomia e ao meio-ambiente,

enquanto a Coreia do Sul especializa-se prioritariamente nas areas de ciéncias da computagao,
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engenharia e ciéncias de materiais. Assim, ambos os paises podem se beneficiar em acordos
de cooperacio cientifica justamente a partir de seus diferentes pontos fortes e fracos, de
forma complementar e inovadora.

Neste sentido, o Ciclo Plurilingue buscou construir um arcabougo epistemologico
nao-monolingue que auxiliasse no fomento destas colaborag¢oes, a partir da apresentacao de
um potencial caminho metodolégico exploratério, junto com a iniciagao de um processo de
letramento nas linguas e culturas trabalhadas. Com isso, objetivou-se favorecer as relagoes e
diversificar as imagens presentes no cotidiano dos alunos acerca dos idiomas coreano, russo
e chinés e dos paises, culturas e comunidades em que estes se fazem presentes, especialmente
no que se refere ao seu potencial para estudo e produgio cientifica para diferentes areas do
conhecimento. Estes aspectos podem ser prejudicados em virtude de uma atitude
monolingue, marcada pela centralidade do inglés. Também sio prejudiciais os mitos de
ordem pedagdgica a respeito da “fluéncia”, que consideram necessario, primeiramente,
chegar a um certo nivel de conhecimento linguistico para que outros assuntos, culturais ou
mesmo ligados a ciéncia, pudessem ser trabalhados, algo ja tratado e questionado por
pesquisas recentes, como a de Freitas e Cursino (2021).

Através destes cursos, buscou-se ndo apenas o ensino de lingua estrangeira, mas sim
uma educacao linguistica (FREITAS, 2021). Isso significa que, para além de conteudos
puramente linguisticos e descontextualizados, em uma perspectiva de educagio linguistica o
estudante ¢ incentivado a refletir criticamente sobre a lingua, a sociedade em que se insere e
as materialidades produzidas a partir dela, como as textuais e imagéticas.

Neste sentido, os cursos foram pensados a partir do modelo de letramento em um
sentido ideoldgico, que se opde aquilo que se entende por um modelo auténomo de
letramento, ambos definidos por Street (1984; 2004). A compreensao de letramento no
modelo autbnomo entende este como um processo cognitivo individual; por outro lado, o
modelo ideoldgico ressalta e trabalha com a relacdo intrinseca entre as praticas letradas em
relacao a lingua alvo e as estruturas de poder e culturais das sociedades, ja que a lingua nao
existe isoladamente, em uma espécie de vacuo. Portanto, para atingir uma educacio
linguistica critica por meio dos cursos, pensou-se o processo de letramento também de forma
critica. E este letramento, por sua vez, nao sendo somente voltado para a lingua alvo, mas
também para as questOes do fazer cientifico e seu ensino.

O conceito de letramento também pode ser pensado para o ensino de ciéncias.
Segundo Santos (2007), esta area do conhecimento ¢ incorporada nas escolas do Brasil

durante a década de 1930, e anteriormente ja se encontrava nos curticulos da Europa e
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Estados Unidos desde o século XIX. Com a corrida espacial nos anos 1950 e o agravamento
das questdes ambientais durante as décadas de 1960 e 1970, as politicas educacionais se
voltaram cada vez mais a formacdo acerca do desenvolvimento cientifico e tecnolégico
(SANTOS, 2007). Dentro desse contexto, surge a expressao educagao cientifica, que engloba
a formacao social dos alunos, fornecendo um entendimento do processo de producio
cientifica em diferentes contextos sociais (RATCLIFFE; GRACE, 2003).

Com esse intuito, o conceito de letramento, primeiramente desenvolvido na area de
linguagens, passa a ser adotado nas ciéncias. Isso traz o aspecto de continuidade presente no
letramento para o aprendizado do fazer cientifico, em que se “pressupoe um processo
continuo envolvendo diferentes niveis de complexidade no uso da escrita.” (CUNHA, 2018,
p. 29). Deste modo, a ideia de letramento cientifico ndo contempla apenas o dominio de
terminologias, mas se diz respeito a fungao social do conhecimento cientifico. Sendo assim,
o Ciclo Plurilingue teve como seu objetivo a constru¢ao de cursos e de um ambiente critico
de educagio linguistica e letramento cientifico.

Visando adensar e expandir essa discussao sobre o lugar que as linguas ocupam na
colaboragao e producio cientifica em um contexto de internacionalizagao universitaria,
dentro de uma politica linguistica académica maior, decidimos apresentar abaixo um
detalhamento das metodologias utilizadas ao longo do Ciclo Plurilingue, bem como uma
descrigdao dos cursos e das primeiras reflexdes. Estas ultimas foram obtidas criteriosamente
ao longo da primeira experiéncia ao ministra-los, por meio de observagio participante,
atividades de reflexdo processual sobre o ensino e levantamentos continuos e finais de
opinido e recepgao dos cursos por parte dos participantes. Ao compartilhar esta experiéncia
de educacao cientifica plurilingue, almejamos a multiplicagdo desta abordagem que
consideramos ser de potencial extremamente benéfico para a universidade brasileira, para o
desenvolvimento cientifico brasileiro e para os agentes e individuos presentes nestes

contextos.

1. Metodologia

O Ciclo Plurilingue foi um projeto pensado a partir do conceito de interculturalidade
enquanto um ponto de encontro que permite o deslocamento nosso em relagao ao outro,
criando pontos de contato e modos de lidar com tensées e oportunidades conjuntas de se
produzir algo novo. Chegamos a essa concepgao a partir da diferenciagao entre multicultural

e intercultural, sendo o primeiro um termo referente a presenca de mualtiplas culturas que
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coexistem, mas nao necessariamente estao em interagao, 0 que Nao Nos parece ser satisfatorio,
ja que o objetivo é propor um ciclo com mais de uma lingua e pais/cultura. Assim chegamos
ao intercultural, que diz respeito as culturas interagindo entre si, o que epistemologicamente

se aproxima da proposta dos cursos.

[-..] o conceito de interculturalismo daria uma visdo de culturas em relagio, ao
passo que o termo multiculturalismo estaria significando o mero fato de uma
sociedade ser composta de multiplas culturas, sem necessariamente trazer o
dinamismo dos choques, relagoes e conflitos advindos de suas intera¢ées. (PUH,

2020a, p. 425)

Devido ao fato de o Ciclo Plurilingue se propor a abordar tematicas correlatas, mas
também distintas, de educacio linguistica e letramento e educagdo e colaboragio cientifica,
acabou-se por mobilizar a pedagogia de projetos. Esta ¢ uma metodologia de ensino-
aprendizagem centrada na agéncia dos estudantes sobre seu proprio aprendizado, como
construtores de conhecimento, e que contempla a aprendizagem baseada na participacdo
ativa. Desta forma, se torna possivel conciliar as demandas linguisticas e cientificas reais do

cotidiano universitario com um processo de aprendizado centrado no aluno.

Na pedagogia de projetos, o aluno aprende no processo de produzir, de levantar
davidas, de pesquisar e de criar relagdes, que incentivam novas buscas,
descobertas, compreensGes e reconstru¢oes de conhecimento. E, portanto, o
papel do professor deixa de ser aquele que ensina por meio da transmissio de
informagdes — que tem como centro do processo a atuacdo do professor —, para
criar situagdes de aprendizagem cujo foco incide sobre as relages que se
estabelecem neste processo, cabendo ao professor realizar as mediacoes
necessarias para que o aluno possa encontrar sentido naquilo que esta aprendendo,

a partir das relacoes criadas nessas situacoes. (PRADO, 2005, p. 14)

Neste sentido, vemos que esta metodologia exercita no aluno caracteristicas
essenciais ao estudo e aprendizagem de qualquer tépico, mas em especial da metodologia de
pesquisa cientifica proposta pelo Ciclo, pois incentiva a sistematizagao da documentagio da
sua aprendizagem e fomenta a colaboragao. Assim, cada curso contou com um projeto final
orientador, sendo eles: um glossario de termos em coreano, um levantamento bibliografico
em mecanismos de pesquisa russos e a eclaboracdo de um projeto de pesquisa para

colaboragiao com universidades de paises e territorios falantes de chinés.
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Esta escolha para cada tipo de projeto baseou-se no percurso de um estudo
exploratorio, topico este que sera desenvolvido futuramente. No primeiro curso, Do K-POP
a Ciéncia: cultura e lingna coreana enquanto ponte para colaboracdo e internacionalizagdo, o glossario foi
a ferramenta utilizada para que os alunos-pesquisadores pudessem aplicar os conteidos do
curso — como a alfabetiza¢ao no idioma, elementos culturais e instru¢des sobre o processo
de traducdo e estudo dos vocabularios — a um projeto que pudesse agregar em seu fazer
cientifico. Assim, os estudantes puderam pensar as suas areas a partir de palavras-chave e,
em contato com outros colegas, puderam também perceber relagdes entre areas distintas,
como cultura e computacio.

Ja no segundo curso, Letramento Digital em Lingna Russa: Mecanismos de pesquisa da
RUNET, os alunos-pesquisadores aplicaram os conhecimentos de lingua, cultura e
mecanismos de pesquisa de diversas nacionalidades — sobretudo russa — a elaboragao de um
levantamento bibliografico de trabalhos desenvolvidos em lingua russa, expandindo os
limites do conhecimento de suas respectivas areas cientificas de interesse.

Por fim, no dltimo curso, Lingna Chinesa e Inovagao: Conexdes entre lingua, tecnologia e
desenvolvimento cientifico, os alunos-pesquisadores tiveram o seu aprendizado impulsionado pela
elaboragiao de um projeto de pesquisa colaborativa com universidades de localidades falantes
de lingua chinesa. Através desta proposta, para além de expandirem os horizontes
conhecidos de suas areas de pesquisa, os alunos puderam refletir através de um outro idioma
novas formas de se conduzir uma pesquisa cientifica.

Desta forma, a realizagao gradativa de atividades, que iam desde a elabora¢ao de
termos de pesquisa até a escrita de um projeto de colaboragdo e pesquisa, foi capaz de
instrumentalizar e capacitar pesquisadores e futuros pesquisadores a utilizarem novos
idiomas para a construcio da ciéncia’. Além disso, a ideia de um ciclo de aprendizado foi
pensada dentro de uma metodologia de estudo exploratério de areas, que “tém como
principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a
formulagdo de problemas mais precisos ou hipdteses pesquisaveis para estudos posteriores.”
(GIL, 2008, p. 27).

A partir destes objetivos, entende-se que um estudo exploratorio pretende ajudar a
estabelecer estudos em areas ainda incipientes. Dentro deste enquadramento metodolégico,
o estudo exploratério passa a ser “o primeiro passo a ser feito em uma pesquisa que se propoe

estabelecer uma visao mais abrangente sobre o tema a ser abordado.” (PUH, 2020b, p. 677).

* . . [ z
Os projetos finais podem ser acessados no repositério do PROIAD Linguas:
https://sites.usp.br/polinguas/repositorio
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Este processo foi extensamente desenvolvido em praticas e etapas metodologicas
dentro do escopo de trés iniciagbes cientificas reunidas no projeto Estados da Arte das lingnas
coreana, chinesa e russa: documentos oficiais, materiais diddticos e producio académica’. Nestas, foi
realizado um mapeamento das materialidades a serem estudadas com o apoio da bibliometria
e da cienciometria (SPERA, 2017), assim permitindo a analise dos dados levantados. Apos a
realizagdo das trés pesquisas mencionadas, as autoras participaram como auxiliares de
pesquisa no projeto Boas priticas em redes na implantagao e implementagio dos sistemas de informagao
para a infancia e a adolescéncia junto a Catedra UNESCO, para formulagdo do estado da arte na
tematica Migragao e sua interseceao com a Educagiao de Adultos e a Edncacao Aberta e a Distancia. Este
projeto permitiu o desenvolvimento e aprofundamento da metodologia, repensando os
processos adotados. Por meio deste, se estabeleceram trés principais etapas: 1) Formula¢ao
de Termos; 2) Levantamento de Dados e; 3) Anilise.

Primeiramente, sao criados termos de pesquisas que devem ser pesquisados em
diferentes mecanismos de pesquisa nacionais e internacionais, tanto gerais, como Google,
NAVER, Yandex e Baidu, ou académicos, como Google Académico, Scopus, DBpia,
Elibrary e CNKI. Os resultados encontrados sio registrados em uma tabela com as
informagoes bibliograficas, assim como ¢é registrado o numero de resultados obtidos em cada
busca. Estes dados sao posteriormente analisados, criando-se um estado da arte. Pensando
no Ciclo de cursos realizado, estas etapas foram divididas e trabalhadas em conjunto com o
aprendizado de uma das linguas do escopo, criando-se, desse modo, uma proposta articulada
entre ensino, pesquisa e extensao.

Além dos cursos pensarem em uma metodologia de estudo exploratério pela questao
de areas pouco investigadas, também pode ser entendido pelo ponto de vista de explorar
areas ja consolidadas, mas que se consideradas questoes de localidade e diversidade linguistica,
nao ha difusio de conhecimentos fora do polo do norte global. Um exemplo, na area de
lingua russa, foi um projeto de tecnologia aeroespacial, area consagrada, mas que apresenta
uma barreira linguistica e politica, quando pensamos na corrida espacial e na época da cortina
de ferro. O aluno-cursista desta lingua ja tinha amplo conhecimento do tema, mas ao elaborar
o levantamento se deparou com diversas produgoes que nao teria acesso nos bancos de dados
tradicionalmente usados no Brasil.

Tendo em vista esta perspectiva centrada na colaboracio e na pedagogia de projetos,

o Ciclo Plurilingue buscou apoiar-se também na interdisciplinaridade.

" Cada pesquisa de Iniciag¢do Cientifica tinha por titulo: Estado da Arte da lingua coreana: documentos oficiais,
materiais diddticos e produgdo académica; Estado da Arte da lingua chinesa: documentos oficiais, materiais diddticos e producao
académica; Estado da Arte da lingua russa: documentos oficiais, materiais diddticos e produgdo académica.
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Ingenuamente, pensa-se que o simples facto de estarem ao lado umas das outras,
sentadas em volta de uma mesa (sobretudo se for “redonda”), permite dizer que
a accdo ¢ interdisciplinar (Cf. GUSDOREF, 1990, p. 29). Ora, em geral, isso nada
tem a ver nem com a pluri, nem com a multi, nem com a trans, nem com a
interdisciplinaridade. Ao contrario, na esmagadora maioria dos casos, isso tem
tudo a ver com a disciplinaridade. Tem tudo a ver com a incapacidade que todos
temos para ultrapassar os nossos proprios principios discursivos, as perspectivas
tedricas e os modos de funcionamento em que fomos treinados, formados,

educados. (POMBO, 2005, p. 5)

Desta forma, os alunos-pesquisadores puderam, a0 mesmo tempo, aprofundar-se em
suas areas de especializacio, interagir com outros alunos-pesquisadores e ressignificar as
relagdes que possuem com outras areas do conhecimento. Assim, as disciplinaridades
(POMBO, 2005) em contato e em construgio simbidtica produziram resultados
extremamente positivos, conforme sera desenvolvido nas se¢bes seguintes.

Adentrando na questao logistica, o Ciclo foi dividido em trés cursos por causa das
particularidades do projeto em que esta inserido. Estes foram pensados enquanto cursos
online de curta duragdo, visando atingir diferentes campi e suas diversas areas de
conhecimento dentro da Universidade de Sao Paulo. A divisio modular possibilitou, entao,
explorar mais profundamente cada lingua do que em um unico curso. Deste modo os alunos
poderiam optar por realizar apenas os cursos que tivessem interesse. Com isso, notamos
alunos que realizaram apenas um dos cursos, dois ou até os tres. Assim foi possivel comparar
a experiéncia destes a partir dos formularios de feedbacks.

Tendo em vista o carater exploratério e inédito deste Ciclo Plurilingue, logo em sua
concepgao foi estabelecido um ponto de atengao: o desenvolvimento, acompanhamento e
avaliacao dos alunos. Para isso, as trés ministrantes envolvidas estiveram presentes em todos
os cursos, em constante processo de conversas ¢ trocas de experiéncias, essenciais para a
atividade docente. A partir deste movimento de observa¢io e discussio, pudemos
acompanhar o desenvolvimento dos estudantes com relagao as atividades propostas, bem
como identificar os pontos problematicos e com capacidade de serem melhor desenvolvidos
em outras edicoes do Ciclo.

Com o objetivo de avaliar a experiéncia dos alunos com essa metodologia, foram
obtidas informag¢oes em um formulario de feedback anoénimo preenchido pelos estudantes ao

final do curso. A ferramenta formulario on/ine foi escolhida tendo em vista a garantia de
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anonimato dos participantes, para que fosse possivel compilar impressoes verdadeiras sobre

os cursos e acolher as vivéncias de cada estudante.

Tabela 1: Perguntas exibidas no formulirio de feedback

Pergunta Tipo de resposta

Quais eram as suas expectativas com relagiao ao curso? Dissertativa
Suas expectativas foram atendidas? Gradacdo de 1 a 10

Na sua opinido, quais foram os pontos fortes do curso? Dissertativa

Na sua opinido, quais foram os pontos fracos do curso? Dissertativa
Qual nota vocé atribuitia ao cutso? Gradaciode 12 10

Baseado na sua experiéncia, como o curso poderia ser ) )
Dissertativa
melhorado?

. ) o Multipla escolha: Sim; Nao;
Vocé pretende continuar estudando o idioma?
Talvez

Ha algo a mais que gostaria de dizer sobre o curso e a sua . )
Dissertativa

experiéncia?

Assim, levando em consideragao este percurso teorico-metodolégico, abordaremos
a seguir a formulagao de conteido de cada curso integrante do Ciclo Plurilingue, suas
principais caracteristicas e tematicas individualmente. Mais adiante, serdo expostas as
principais impressoes acerca da aplicagdo dos cursos, bem como os principais resultados

obtidos no feedback.

2.1. Do K-POP a Ciéncia: cultura e lingua coreana enquanto ponte para colaboragio

e internacionalizagao

O curso Do K-POP a Ciéncia: cultura e lingua coreana enquanto ponte para colaboragio e
internacionalizacao buscou, além da alfabetizacao e introducao a aspectos iniciais da lingua, a
apresentacao de aspectos culturais sul-coreanos a da Hallyu e seus efeitos, bem como abordar
o crescimento da Coreia do Sul no palco mundial, os impactos da colaboragao cientifica na
producao académica e as caracteristicas da colaboragao cientifica entre Coreia do Sul e Brasil
e seus desdobramentos.

A partir da metodologia da pedagogia de projetos, foram desenvolvidos glossarios
com termos voltados para a colaboragao entre Coreia do Sul e Brasil em areas de interesse
dos alunos-pesquisadores. O glossario serviu como uma etapa de exploragao introdutéria a

pesquisa e colaboracdo, de forma a delimitar topicos de potencial interesse que viessem a se
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desdobrar de forma continua para os alunos que escolhessem seguir os cursos seguintes do
Ciclo. Os alunos exploraram as potencialidades de colaboracio em areas como cinema,
audiovisual, computagdo bioinspirada, administragdao, enfermagem e obstetricia, entidades
culturais, ciéncia dos materiais, tecnologia da informacao e ciéncia e pesquisa.

O curso tinha uma carga horaria de 12 horas-aula e 8 horas-trabalho e obteve 148
inscri¢goes para 25 vagas ofertadas, com maioria de interesse feminino e de alunos de
graduagao, com alguma procura também por parte de alunos de pés-graduagio, funcionarios
e docentes. Foi ministrado entre os meses de abril e maio de 2023, tendo sido completado,
levando em conta os critérios de presenca e finalizagdo das tarefas e projeto de glossario final,
por 12 alunos.

Em termos gerais, o principal ponto positivo apresentado foi o engajamento dos
alunos-pesquisadores com relagdo ao idioma e ao projeto final. Tendo como ponto de
contato principal a cultura popular — o K-POP —, foi possivel utilizar conhecimentos e
interesses culturais prévios para fomentar o interesse pela lingua, cultura e ciéncia coreanas.
Assim, a aplica¢ao de elementos da cultura pop mostra-se didaticamente uma ferramenta
valiosa para estimular/motivar o ensino em diferentes niveis, seja pela pura curiosidade em
aprender um novo idioma, seja para entender letras de musicas ou assistir a séries sem

legendas, ou até mesmo para fomentar a ciéncia no ambito da Universidade de Sao Paulo.

2.2. Letramento Digital em Lingua Russa: Mecanismos de pesquisa da RUNET

O curso Letramento Digital em Lingna Russa: Mecanismos de pesquisa da RUNET buscou,
além da alfabetizacio e apresentacio de vocabulario inicial e contextual da lingua, a
introducao de aspectos culturais e historicos russos, bem como discutir a Russia e suas
relagdes no palco mundial, os impactos da colaboragao cientifica na producao académica
entre paises do BRICS, apresentar caracteristicas da colaboracao cientifica entre Russia e
Brasil e seus desdobramentos, e da Internet Russa (RUNET) enquanto espago de russofonia
virtual e de possibilidades para colaboragao cientifica.

Para facilitar a apreensao de uma gama tao ampla de conteidos foi utilizada a ja
mencionada metodologia. Ao longo das aulas, foram desenvolvidos levantamentos de dados
e bibliografia na Russia e de colaboragao Russia-Brasil de areas de interesse dos alunos-
pesquisadores. Hste levantamento levou em conta a estratégia de aprendizado

continuado/processual, pois contou com uma etapa de desenvolvimento de termos de

pesquisa voltados ao objeto de pesquisa, que foi facilitada pelo projeto do glossario de termos
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em lingua coreana do curso anterior. Os alunos exploraram as potencialidades de
colaboragdo em areas como artes, comunicacao bioinspirada, tecnologia aeroespacial,
biotecnologia, inovagao, teoria dos nimeros e tecnologia da informagao.

O curso tinha uma carga horaria de 12 horas-aula e 8 horas-trabalho e obteve 126
inscri¢oes para 25 vagas ofertadas, com maioria de interesse masculino e alunos de graduagao,
com alguma procura também por alunos de poés-graduagao, funcionarios e docentes. Foi
ministrado entre os meses de maio e junho de 2023, tendo sido completado, levando em
conta os critérios de presenca e finalizagao das tarefas e projeto de levantamento final, por 7
alunos.

De forma geral, o curso foi bem-sucedido, tendo tido como resultado levantamentos
que se mostraram produtivos para a formagao dos alunos enquanto pesquisadores, levando
a0 acesso de conhecimentos ainda inéditos a eles em suas areas de atuacio e os introduzindo
a importancia da produ¢io de dados e bibliografia para a exceléncia académica. Além disso,
o curso possibilitou que os alunos-pesquisadores acessassem aspectos culturais, politicos e
linguisticos da Federacao Russa ainda desconhecidos, provocando neles um maior interesse

e aproximagao com o pafs.

2.3. Lingua Chinesa e Inovagao: Conexdes entre lingua, tecnologia e

desenvolvimento cientifico

O curso Lingua Chinesa e Inovagao: Conexdes entre lingua, tecnologia e desenvolvimento cientifico
buscou, além da introdugdo de aspectos linguisticos e histéricos da lingua Chinesa, a
apresentacdo de topicos acerca da inovagdo tecnolégica e cientifica na China, desde as
primeiras dinastias até aspectos mais recentes como o processo de modernizagao na década
de 1980. Também foram trazidos debates relacionados a China e a Nova Ordem Mundial,
introduzindo caracteristicas da colaboracio académica entre China e Brasil e seus
desdobramentos e o papel do ensino e aprendizado de linguas no desenvolvimento cientifico.

Também pensando a partir da pedagogia de projetos, foram desenvolvidos ao longo
do curso projetos de pesquisa e colaboragao cientifica nas areas de interesse dos alunos-
pesquisadores entre Brasil e instituicdes e pesquisadores de paises falantes das linguas
chinesas. Estes projetos levaram em conta o desenvolvimento de uma pesquisa para
compreender a area do aluno no seu pais ou regiao de maior interesse, que acabou por ser
facilitado pelos conteudos trabalhados nos cursos anteriores de desenvolvimento de termos

e levantamentos. Os alunos exploraram as potencialidades de colabora¢ao em areas como
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cinema macauense e brasileiro, intercambio entre a ESALQ-USP e a Universidade de Macau,
tradutor automatico e inteligente de portugués-chinés, historia das capitais imperiais chinesas,
museologia no Brasil e na China e investimentos em energia nuclear.

O curso tinha uma carga horaria de 12 horas-aula e 8 horas-trabalho e obteve 64
inscrigdes para 25 vagas ofertadas, com maioria de interesse feminino, mas menos
discrepante que a caso do coreano, e de alunos de graduagao, com alguma procura também
por alunos de pds-graduagao. A procura de funcionarios e docentes foi proporcionalmente
maior que nos outros dois cursos. Foi ministrado entre os meses de junho e julho de 2023,
e completado, levando em conta os critérios de presencga e finalizagdao das tarefas e projeto
de levantamento final, por 11 alunos.

Ao final do curso, os projetos realizados se mostraram relevantes na formagao
académica dos alunos-pesquisadores, sendo que os materiais disponibilizados aprofundaram
projetos ja em execugao, ou na intencao de realizar a proposta desenvolvida. Enquanto os
dois cursos anteriores ajudaram a desenvolver, a partir de projetos, habilidades que podem
posteriormente ser usadas em outros contextos, este teve como resultado um projeto de
pesquisa cientifica que pode ser aplicado para outros programas e bolsas, dando continuidade

20s temas estudados e fomentando a area de estudos chineses no Brasil.

3. Primeiros resultados e reflexdes

Apbs a execugao dos trés cursos pertencentes ao Ciclo Plurilingue, foi realizado um
balanco final entre elementos a serem melhorados e elementos bem-sucedidos, partindo das
observagoes em sala de aula e do feedback dos estudantes. Enquanto pontos a serem
melhorados, foram elencados dois principais: o tempo e a integracao do plurilinguismo.

Com relagao ao tempo, as aulas com duragao de 1h30 ministradas duas vezes por
semana se mostraram curtas, tendo em vista a densidade dos conteudos e o engajamento dos
discentes nas discussoes propostas. Da mesma forma, muitos alunos relataram que a duragao
total de cada curso foi muito curta, com apenas quatro semanas. Por conta do tempo restrito
de 12 horas para cada curso do Ciclo, muitos aspectos foram omitidos em virtudes de outros
que consideramos mais pertinentes as propostas. Como exemplo, pode-se elencar a questao
do letramento, especialmente aquele linguistico.

Tendo em vista a curta duragao, optou-se pelo letramento em coreano, russo e chinés
enquanto instrumentaliza¢ao para a realizagao dos projetos finais. Por conta disso, muitos

conteudos linguisticos que os estudantes consideram importantes — como apresentagoes,
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cumprimentos, perguntas — nao estiveram presentes na constru¢ao dos materiais. Ao analisar
os feedbacks, aquelas se mostraram um dos principais pontos a serem aprofundados
futuramente do Ciclo Plurilingue segundo os alunos, que gostariam de ter tido contato com
mais conteudos linguisticos.

Um outro aspecto a ser melhorado em futuras edigdes seria o da integragao
plurilingue entre os idiomas abordados. Por ndo ser obrigatéria a participagdo em todos os
cursos presentes no Ciclo, ou seja, o aluno poderia escolher se gostaria de realizar trés
moédulos ou quais idiomas seriam de seu interesse, muitos optaram pela dltima opcao e
apenas dois estudantes completaram o Ciclo completo.

Por conta disso, apesar de existirem pontos de interacao entre os cursos e linguas —
como, por exemplo a apresentacio do conceito de Konglish' e Hanja' nas aulas de coreano —,
cada idioma acabou se restringindo mais a suas questoes particulares, apenas com pontuais
integracdes com os outros. Assim, considera-se que o plurilinguismo do Ciclo foi lacunar e
¢ um ponto a ser melhorado no futuro, especialmente devido ao fato de percebemos que o
contato com aspectos linguisticos comuns e paralelos das trés linguas facilitaria o processo
de aprendizagem por meio da compara¢do — como, por exemplo, o aspecto sintatico
particular das linguas russa e chinesa ou a questao de escrita e fonética das linguas coreana e
chinesa. Pudemos verificar isso na experiéncia dos alunos que completaram o Ciclo, os quais
tiveram uma maior facilidade de compreender as tonalidades e a escrita do chines, pois ja
haviam passado pelos conceitos de sons brandos e duros no curso de lingua russa e por
algumas particularidades similares com a escrita coreana. Isso explicita o aspecto comparativo
entre as linguas, ou mesmo intercompreensao linguistica enquanto ferramentas importantes
de ensino-aprendizagem.

Outro exemplo da importancia da comparagdao para o ensino-aprendizagem, tanto
para as professoras ministrantes, quanto para os estudantes, é um exercicio realizado nos trés
cursos, em que foram projetadas duas palavras aos alunos — “Ocidente” e “Oriente”. Estes,
por sua vez, foram encorajados a expor suas visoes pré-concebidas acerca destes dois termos
no modelo de brainstorming. A partir das respostas, pudemos verificar o repertorio e as
imagens dos alunos acerca das linguas-alvo e das na¢oes e comunidades onde elas se fazem
presentes. Ao analisarmos as respostas dadas pelos alunos que participaram dos trés cursos,

ou seja, que completaram o Ciclo, a0 avancarem na sua trajetoria, suas respostas ao exercicio

¥ Konglish ¢ o nome dado para o “Korean English”, ou “inglés coreano”. E o nome dado aos termos do inglés
que foram apropriados e integrados pela lingua coreana.

8 Hanja sio os caracteres chineses incorporados na lingua coreana.
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mudaram, mostrando um aprofundamento nas tematicas apresentadas, de forma que
ampliaram suas compreensoes acerca do que seria a divisdo entre “Ocidente” e “Oriente”.

Desta forma, este exercicio exemplifica um dos aspectos que podem ser melhorados
da divisao modular dos cursos, pois, apesar de contar com termos diferentes, ainda existem
ideias comuns entre os trés. Assim, é possivel considerar que uma integracao entre os trés
cursos do Ciclo neste aspecto seria extremamente positiva, a0 passo que as diferentes visoes
de mundo em contato seriam produtivas para o diagnodstico e conscientizagao de um aspecto
comum, bem como para o aprofundamento das ideias discutidas. A partir deste exemplo,
pode-se ressaltar como a interagdo entre as linguas, ou seja, o ensino plurilingue, pode vir a
ter uma maior importancia para o processo de ensino-aprendizagem que se propde a nao
fomentar o monolinguismo.

Outro aspecto importante desse processo, e que complementa o ensino plurilingue,
¢ a interacao entre os alunos, em que a metodologia da pedagogia de projetos mostrou-se
altamente eficaz. Durante todo o processo de concepgao e desenvolvimento dos projetos,
os alunos-pesquisadores foram incentivados a compartilharem suas experiéncias, problemas
e solugdes encontrados ao longo do processo, o que foi também essencial ao fazer cientifico
e a aprendizagem de um novo idioma. Isso é comprovado a partir dos feedbacks, em que os
participantes discorreram sobre os aspectos positivos da intera¢ao, mencionados enquanto
os momentos mais produtivos e importantes das aulas.

Com isso, a pedagogia de projetos revela-se uma ferramenta muito produtiva a ser
aplicada ao contexto do ensino plurilingue, ao passo que fomenta interaces entre ideias e
linguas, bem como proporciona a experimentagdao e pratica de conhecimentos prévios e
adquiridos ao longo do curso em projetos relacionados a suas proprias areas de interesse. Da
mesma forma, o plurilinguismo também se mostra complementar a essa pedagogia, a0 passo
que, ao realizar projetos — e ndo somente avaliagdes somativas mais tradicionais como as
provas escritas, por exemplo —, os alunos possuem maior espago para utilizarem as diversas
linguas em uma perspectiva intercultural, colocando-as em contato e fazendo uso destas para
a realizagdao de um projeto final.

Inicialmente, uma das preocupac¢les da equipe estava em torno de como o0s
estudantes iriam lidar com a carga de informagoes de trés linguas e trés projetos diferentes.
No entanto, os estudantes que completaram o Ciclo Plurilingue mostraram muita facilidade
com relacdo a gestao das linguas e dos projetos, o que demonstra a viabilidade de uma
proposta plurilingue mais intensamente articulada de modo que se consiga transbordar as

limitagdes estanques de classificagdes linguisticas (coreano, chinés, russo).
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Em adi¢do, a partir das reflexGes suscitadas pelas aulas, foram fomentadas
perspectivas de dialogos e colaboracao internacional, aproximando a ciéncia brasileira da
ciéncia internacional dentro do contexto de uma politica linguistica académica mais ampla e
diversa. Assim, para além de conhecer um pouco mais da cultura de outros paises, o que
diminui barreiras e preconceitos a respeito do outro, os alunos também puderam ter contato
com as culturas cientificas dos locais onde as linguas-alvo sao utilizadas. Um exemplo de
como isso ¢ proficuo para o desenvolvimento cientifico foi o de um cursista que realizou
uma pesquisa acerca de um tema que ja pesquisava anteriormente, mas pouco tratado no
Brasil. Ao realizar a tarefa final, deparou-se com diversos artigos na lingua estrangeira sobre
o tema que puderam auxilid-lo na execuc¢ao de sua atividade cientifica.

Também como aspecto positivo do curso tem-se a propria introdugdao ao método de
pesquisa cientifica, viabilizada pelos projetos finais — glossario, levantamento bibliografico e
construc¢ao de um projeto de pesquisa. Assim, de forma gradual ao longo dos cursos, foi
possivel desmistificar um pouco do que é a ciéncia, de como ela é produzida e como o dialogo
com outros pesquisadores, sejam eles brasileiros ou nao, é essencial na construg¢ao do
conhecimento — e como o ensino e aprendizagem de linguas é essencial para concretizar tudo

18SO.

Consideragoes finais

Tendo em vista este balanco realizado entre pontos positivos e pontos a serem
melhorados, o Ciclo Plurilingue apresenta-se como uma iniciativa frutifera para os estudos
coreanos, chineses e russos, bem como de diversas outras linguas nio-hegemonicas no Brasil.
Por um lado, ele representa e instrumentaliza novas maneiras de se enxergar o ensino de
linguas chamadas orientais, ndo consideradas no ambito de internacionaliza¢ao — como, por
exemplo, o inglés —, através de novas propostas que surgem de demandas especificas de uma
comunidade, como foi o caso das demandas motivadoras para a elabora¢ao dos cursos. Por
outro lado, também abre novas possibilidades de pesquisa, tanto para area de educagao e
linguagens, quanto para outras areas fora das humanidades, como quimica, astrofisica e
computacido, desenvolvendo novos aparatos metodolégicos e novos resultados.

Ao longo de todo o Ciclo, foram recebidos alunos-pesquisadores de diversas areas
do conhecimento, como enfermagem, medicina, computacao, direito, engenharia, historia,
biblioteconomia, bem como funcionarios da Universidade de Sio Paulo com distintas

ocupagdes. Sendo assim, o curso mostrou-se altamente eficaz e produtivo no que diz respeito
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a um exercicio de colaboragao em si proprio, visto que estas pessoas estavam constantemente
realizando trocas e tendo contato com os projetos uns dos outros. Neste escopo, a escolha
metodolégica da pedagogia de projetos mostrou-se produtiva, uma vez que 0s projetos nao
somente possibilitaram a aplicagao dos conteudos aprendidos aos conhecimentos prévios,
como também incentiva a autonomia, autorregulacio e colaboragao entre os alunos, aspecto
essencial no processo de ensino-aprendizagem e do fazer cientifico.

Neste sentido, os cursos reforcam que as diversas areas do conhecimento — chamadas
de humanas, exatas e bioldgicas — se fortalecem e ganham muito a partir das relagdes e
dialogos entre si. A titulo de exemplo, temos dois casos de alunos que, ao desenvolverem
seus projetos, encontraram caminhos interdisciplinares de colaboragio cientifica. O primeiro
realizou um levantamento voltado para area de biotecnologia, e acabou se deparando com
diversas producoes em lingua estrangeira voltadas para a drea juntamente as tematicas de
inovagao, startups, empreendedorismo e investimentos publicos e privados, temas pouco
desenvolvidos junto a biotecnologia no Brasil, segundo ele. O segundo propos a criagao de
um tradutor automatico e inteligente para a lingua chinesa, relacionando-se com a sua area
de atuagdo, ou seja, ciéncias da computagao, a0 mesmo tempo trazendo elementos da
linguistica aplicada.

Além disso, o contato com diferentes culturas, linguas e producdes cientificas sob
uma nova perspectiva foi essencial para a desmistificacdo das relagdes que alunos e
universidades possuem com paises ¢ comunidades falantes da lingua alvo. Foi possivel
também refletir e reconceituar as motivacoes para se estudar uma lingua e fazer ciéncia. Este
ultimo se deu, por exemplo, de forma extensa no curso de lingua coreana, em que, motivados
pelo interesse primario em musica pop sul-coreana, muitos encontraram temas e perspectivas
que viabilizam pesquisas inovadoras e pertinentes ao contexto cientifico brasileiro. Por outro
lado, os alunos do curso de lingua russa tiveram sua motivagao primaria em areas mais
distantes das chamadas humanidades, como a computa¢io e a astrofisica, mas encontraram
No curso o contato com aspectos culturais, como a musica, e acabaram por desenvolver uma
relagao mais humana e aproximada com uma lingua e cultura em primeiro momento distante.

Portanto, o Ciclo Plurilingue reforca a importancia do ensino e aprendizagem de
linguas estrangeiras, sobretudo as chamadas orientais, enquanto um mecanismo de educagao
linguistica capaz de se firmar também como essencial e primordial para a produgao de
conhecimento, e consequentemente como parte de uma internacionalizagao da universidade
mais abrangente, com sua inser¢ao no mundo globalizado da atualidade. Ele também mostra

que, através da pedagogia de projetos, ¢ possivel construir e efetivar ensino de linguas de

82



LETRAMENTO CIENTIFICO PLURILINGUE...

maneira mais contextualizada e em uso. A partir desta experiéncia, podemos promover a
interagao entre a educagao cientifica e o aprendizado de linguas estrangeiras.
Consequentemente, o Ciclo Plurilingue oferece prospeccdes de ser realizado
novamente com maior interagdao entre as trés linguas, repensando os pontos comentados.
Ele pode também ser repensado para ser aplicado a outros idiomas (de modo a promover
também intercompreensio) e tematicas (mais interculturais), facilitando colaboragio e
interdisciplinarizagiao em diferentes areas do conhecimento. Outro contexto a se pensar é o
ensino basico, que acaba sendo restrito ao ensino/uso do inglés como lingua estrangeira
oficial e uma educagio cientifica com perspectiva europeia/norte-americana. Assim, a
experiéncia com este Ciclo Plurilingue, embora de curta duragao, mostrou-se um caminho

para a promog¢ao do plurilinguismo e o letramento cientifico em diversos ambientes.

Referéncias Bibliograficas

AMORIM, G. B.; FINARDI, K. R. Internacionalizagdo do ensino supetior e linguas estrangeiras:
evidéncias de um estudo de caso nos niveis micro, meso e macro. Avalia¢io (Campinas), Sorocaba,
v. 22, n. 3, p. 614-632, dez. 2017.

ANDRADE, C. S. PULE e ISF: Agbes de politicas linguisticas universitrias em contexto de
internacionalizacao académica. In: Anais do V1II SAPPIL - Estudos de Lingunagem, Universidade
Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2017. p. 111-121.

FERRAZ, D. M. Multiletramentos: Epistemologias, ontologias ou pedagogias? Ou tudo isso ao
mesmo tempo? I GUALBERTO, C. L.; PIMENTA, S. M. O.; SANTOS, Z. B. (org.).
Multimodalidade e ensino: multiplas perspectivas. Sio Paulo: Pimenta Cultural, 2018. p. 63-87

CUNHA, R. B. O que significa alfabetizacdao ou letramento para os pesquisadores da educacio
cientifica e qual o impacto desses conceitos no ensino de ciéncias. Ciéneia & Educagao (Bauru), v. 24,
n. 1, p. 27-41, jan. 2018.

FINK, D.; HAMEED, T.; SO, M.; KWON, Y.; RHO, J. J. S&T collaboration in developing
countries: Lessons from Brazilian collaboration activities with South Korea. STT Po/icy Review,
Sejong, v. 3, n. 2, 2012. Disponivel

em:https://www.researchgate.net/publication /236021171 S T Collaboration in Developing Co
untries Lessons from Brazilian Collaboration Activities with South Korea . Acesso em: 20 ago.
2023.

FREITAS, A.; CURSINO, C. A. “Ja pode ir?”: Primeiras imagens da lingua alema entre estudantes
de alemio para fins profissionais. Revista X, [S.1], v. 16, n. 2, p. 586-607, maio 2021.

FREITAS, L. M. A. Educacio Linguistica. Revista Sede de 1er, Nitet6i, v. 9, n. 1, jan./jun. de 2021.
Disponivel em: https://petiodicos.uff.br/sededeler/article/view/52044/30205. Acesso em: 20 ago.
2023.

GIL, A. C. Métodos e técnicas de pesquisa social. Sao Paulo: Atlas, 2008.

GT POLINGUAS. Por uma politica linguistica para a USP. In: Relatdrio: I Semindrio sobre Politicas
Linguisticas na USP, Sao Paulo, nov. 2022.

KOKOTSAKI, D.; MENZIES, V.; WIGGINS, A. Project-based learning: A review of the
literature. Improving Schools, Nova York, v. 19, n. 3, pp. 267-277, 2016.

83


https://www.researchgate.net/publication/236021171_S_T_Collaboration_in_Developing_Countries_Lessons_from_Brazilian_Collaboration_Activities_with_South_Korea
https://www.researchgate.net/publication/236021171_S_T_Collaboration_in_Developing_Countries_Lessons_from_Brazilian_Collaboration_Activities_with_South_Korea
https://periodicos.uff.br/sededeler/article/view/52044/30205

Camila Bolini, Fldvia da Silva Rabelo, [ilia Calipo Toth e Milan Pub

SAID, E. Orientalismo: o Oriente como invencdo do Ocidente. Tradugao: Rosaura Eichenberg. Sio
Paulo: Companbhia das Letras, 2017.

SANTOS, W. L. P. Educagio cientifica na perspectiva de letramento como pratica social: fungoes,
principios e desafios. Revista Brasileira de Educagio, Rio de Janeiro, v. 12, n. 36, p. 474-550, 2007.
Disponivel em: <https://doi.otg/10.1590/51413-24782007000300007>. Acesso em: 20 ago. 2023.

SPERA, H. B. Avaliacio da produgao cientifica em ciéncias sociais e humanas: revisio da literatura
recuperada em base de dados e rede de autores. 2017. Dissertacao (Mestrado em Cultura e
Informacio) — Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2017. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses /disponiveis /27/27151 /tde-12012018-104739 /. Acesso em: 18 ago.
2023.

STREET, B. Literacy in Theory and Practice. Cambridge: Cambridge University Press, 1984.

STREET, B. Los nuevos estudios de literacidad. Iz ZAVALA, V.; NINO-MURCIA, M.; AMES, P.
(ed.). Escritura y sociedad. Nuevas perspectivas tedricas y etnogrdficas, Lima: Red para el Desarrollo de las
Ciencias Sociales en el Perd, 2004 [1993]. p. 81-107

STURZA, E. R. Politicas Linguisticas e Politicas Universitarias: Pesquisa, Ensino ¢ Extensdo. Cérdova:
Universidade Federal de Santa Maria, 2009.

PEREIRA, L. S. M,; SILVA, K. A.; GUIMARAES, R. M. Internacionalizacido da educacio como
pratica translingue: parametros e proposi¢oes para a formagéo critica de professores de linguas.
Revista X, |S.L], v. 15, n. 1, p. 202-226, maio 2020.

PRADO, M. E. B. B. Pedagogia de Projetos: Fundamentos e Implica¢oes. [z ALMEIRA, M. E. B.;
MORAN, J. M. (org.). Integracao das Tecnologias na Educacao. Brasilia: Secretaria de Educacio a
Distancia - Ministério de Educacio-MEC, 2005. p. 12-17.

POMBO, O. Interdisciplinaridade e integracao dos saberes. Lznc em Revista, Rio de Janeiro, v. 1, n.
1, mar. 2005. Disponivel em: https://revista.ibict.br/liinc/article/view/3082/2778. Acesso em: 20
ago. 2023.

PUH, M. Tudo junto e misturado?: as contribui¢des e os limites do multiculturalismo no ensino de
linguas. E/ foldo de Astier, La Plata, v. 20-21, p. 415-432, 2020a.

PUH, M. Estudos Eslavos No Brasil: Constitui¢ao de uma area. REVIST.A X, Curitiba v. 15, p.
674-697, 2020b.

PUH, M.; FAVARO, L. V; FREIRE, P. H. C. Como organizar um curso de linguas: mapeamento
linguistico, propostas formativas e ensino pluri/translingue. Revista Conexcao Com Ciéncia, Sao Paulo,
v. 2, n. 3, pp. 1-20, 2022.

PUH, M,; FAVARO, L. V; FREIRE, P. H. C. Extensio universitaria enquanto democratizagio do
ensino de linguas menos divulgadas: Projeto Linguas da USP, Linguas na USP. Revista CBTecLE,
Sdo Paulo, v. 6, n. 2, p. 198-213, 2022.

RATCLIFFE, M.; GRACE, M. Science education for citizenship: teaching socio-scientific issues.
London: Open Univ. Press, 2003.

WEB OF SCIENCE GROUP. Research in Brazil: Funding Excellence. [5.4], 2018. Disponivel em:
https://jornal.usp.br/wp-content/uploads/2019/09/ClativateReport_2013-2018.pdf. Acesso em:
20 ago. 2023.

84


http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27151/tde-12012018-104739/
http://lattes.cnpq.br/3310915186532953
https://revista.ibict.br/liinc/article/view/3082/2778
https://jornal.usp.br/wp-content/uploads/2019/09/ClarivateReport_2013-2018.pdf

A ASPIRACAO POR UM HOMEM NATURAL: APROXIMACOES E DIALOGOS
ENTRE LIEV TOLSTOI E JEAN-JACQUES ROUSSEAU.

Elena Vissina™

Introducgao

1. Rousseau na Russia

Desde o final do século XVIII, Jean-Jacques Rousseau tem exercido uma influéncia
importante e profunda no pensamento e na literatura russos. A obra filoséfica e literaria de
Rousseau ficou conhecida na Russia, ainda durante sua vida, quando seus livros e ensaios
comegaram a ser traduzidos e divulgados em russo. A primeira traducio — a carta de Roussean
ao abade Guillaume' — foi publicada em 1753, e, desde entdo, quase todas as principais criacdes
de Rousseau passaram a ser editadas na Russia.” Varias personalidades russas (o conde Orlov?,
o jurista Polénov?, dentre outros) conheceram Rousseau pessoalmente. Por outro lado, sobre
os “lacos russos” de Rousseau, podemos mencionar Sr. de Wolmar, um dos personagens
principais do romance Jilia on a nova Heloisa, um emigrante russo que ficou envolvido em
algum grupo revolucionario e, por sorte, evitou o exilio na Sibéria.

O escritor e historiador russo Nikolai Karamzin escreveu em 1794: “Rousseaul
Rousseaul! (...) Vocé morreu, mas seu espirito continua vivo no Ewilio e seu coragao vive no
Helvisa> (ROUSSEAU, p. 141). Mais de um século depois, em 1912, o brilhante ensaista e
critico literario russo Dmitri Filéssofov (1872-1940), em seu artigo “Jean-Jaques Rousseau (a

época do bicentenario do nascimento do filésofo sui¢o)”, ao comparar a influéncia de

* Profa. Dra. do DLO e do PPG LETRA/ FFLCH / USP; clenavassina@usp.br

! Rousseau J. J. a I’'abbé Guillaume Thomas-Francois Raynal [juin 1753] // Rousseau J. J. Cottrespondance
complete. Geneve, 1965. T. 2. P. 221-224.

2 A histéria das tradugoes das obras de Rousseau ¢ analisada no ensaio de Alla Zlatopdlskaia (Suamononsexan
A.A. iaen «wxeneBckoro rpaxaannzay u Poccus. [Toatropa Beka BosaericTBua u ocmbicaeHud (1752—1917) //
JK.-2K. PYCCO: PRO ET CONTRA. C-Tlerep6ypr: PXT'A, 2005 / ZiatopélskaiaA.A. 1deias do “cidadio de
Genebra” e a Russia. Um século e meio de influéncia e compreensao (1752-1917) // J.-J. RUSSO: PRO E
CONTRA. Sao Petersburgo: RGKHGA, 2005.)

3 O conde Aleksei Orlov (1737-1807), nobre militar russo, foi um dos participantes do golpe estatal de 1762
que levou ao trono a imperatriz Catarina, a Grande.

4 Aleksei Polénov (1738-1816), jurisconsulto russo, trabalhou como secretario do Senado no periodo de 1771
a 1793.
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Voltaire e Rousseau na cultura russa, chegou a conclusao de que, ao contrario dos temas nao

russos de Voltaite,

o tema de Rousseau é verdadeiramente russo... no fim das contas, toda a literatura
russa cultivou os temas de Rousseau. A profissio de f¢ do vigdrio saboiano ndo é para
nés um momento da histéria do pensamento religioso, mas um tema atual, de
nosso interesse. As Reflexdes sobre a designaldade dos homens ndo é uma obra escrita
para obter o prémio da Academia de Dijon, mas um pensamento intimo de toda
a intellignéntsia russa”. Sem grandes esfor¢os, podemos imaginar Rousseau
discutindo no circulo de Petratchévski®. Nio ficarfamos surpresos se ele sentasse
a mesa na suja tratoria onde Aliocha e Ivan Karamazov® discutiam sobre Deus...
E provavel que Pier Bezikhov e Platon Karataiev” ficassem felizes de ter Jean-
Jacques como o companheiro deles em cativeiro” (ROUSSEAU, 2005, p. 396-
397).

A influéncia das ideias de Rousseau foi tao forte e duradora na literatura russa que, a
partir do final do século XVIII, comegou a refletir sobre os problemas de desenvolvimento
histérico — visto nao como progresso humano, mas, ao contrario, como regresso do estado
"natural" e harmonioso a civilizacio destruidora. E bastante recorrente, nas obras da
literatura russa, que os motivos de civilizagdo e progresso adquiram conotagdes negativas
enquanto sio contrapostos a poesia primordial de existéncia pura e simples, como por
exemplo, podemos observar esta contraposicao ideoldgica no romance modelar de Ivan
Gontcharov, Oblimor (1859). Outro exemplo eloquente se apresenta no romance O idiota
(1869), de Fiédor Dostoiévski, onde as ideias de verdadeiro valor de “homem natural” e a
importancia da “educa¢ao do coragao” sao afirmadas em contraposi¢do ao poder quase
diabdlico da razdo seca e pragmatica. Mas o importante, como anota o semioticista e
estudioso da literatura Iari Lotman (1922-1993), ¢ que a principal oposi¢ao ideoldgica de
Rousseau “natural x perverso/artificial” foi “digerida” e transformada pela cultura russa de

uma maneira bastante especifica:

o natural comecou a ser identificado com o nacional e a prépria cultura russa —

oposta a civilizacdo europeia — passou a set vista como o sinénimo de natural,

5 Referencia ao grupo intelectual revolucionario chamado Cireulo Petrachévski organizado por Mikhail
Petrachévski, um seguidor do socialista utépico Charles Fourier. Fiédor Dostoiévski foi preso em abril de 1849
por causa de sua participacdo neste Cireulo.

¢ Personagens do romance “Os irmaos Karamazov”, de F. Dostoiévski

7 Personagens do romance “Guerra e paz”, de L. Tolsto6i
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enquanto um simples camponés, um “bom” mujique russo, se tornou uma
personificacdo do ideal de “um bom selvagem”. A cultura russa foi percebida
como aquela que estava mais proxima ao principio natural do homem (LOTMAN,

1997, p. 207, tradugao minha).

O Romantismo russo empreendeu uma ampla reflexdo sobre o conflito entre o
homem e a natureza, sobre a sociedade "civilizada" e as tribos "selvagens" que habitaram no
amplo territério da Russia. Nao ¢ por acaso que o tema central do poema romantico Ciganos
(1824), do jovem Aleksandr Puchkin apresenta-se como uma oposi¢do entre a vida natural
da tribo cigana (o #gpos do poema é o acampamento cigano) e o egocéntrico mundo de
civilizagdo, “a prisao das cidades abafadas”.

Aleksandr Puchkin (1799-1837), o primeiro na pléiade dos escritores russos de sua
época de ouro, conheceu as obras de Rousseau ainda durante os estudos no Liceu, na década
de 1810. Muitos amigos de Pachkin — os futuros revolucionarios dezembristas — “decoraram
como se fosse uma cartilha” o Contrato social, de Rousseau. Para Puchkin, o filésofo suico
virou um instigante exemplo do “defensor de liberdade e de direitos” e seu interlocutor
literario com quem ele se sente tio a vontade que, as vezes, até deixa Rousseau ser
apresentado como um personagem de suas obras, tratado de uma maneira bastante familiar,
como acontece em seu romance em versos Evguéni Oniéguin (1830). Com um ar totalmente

irénico, Puchkin cita Rousseau no seguinte contexto:

Pycco (3amedy Mumoxoaom) A Rousseau (digo isso e passant)
He mor nonATs, Kak BaKHBIA 1'prv O ilustre Grimm ouson limpar a
CMeA 9HCTHTD HOITH IIEPEA HEM, Unha bem na sua cara,
KpacHopedauBbiM cyMacOpOAOM. Aquele tao loquaz tanta.

3N THUK BOABHOCTH U IIPaB Pré-liberdade e pré-direito,

B cem cayuae cocem menpas. No caso ndo pensou direito.

(PUCHKIN, 2019, p. 41-43)

A popularidade impar de Rousseau poderia ser exemplificada pelo curioso fato de
que seus livros eram lidos nao somente pelos leitores russos, mas também pelas personagens
literarias: Tatiana Larina, a protagonista do ja citado romance Ewguéni Oniéguin, tornou-se

leitora de Rousseau:
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Eif paHO HPaBUANCH POMAHEI; Lera romances a0os montoes;
Ouu el 3aMEHAAH BCE; Nada como eles a encantou;
OHa BAFOOASIAACH B OOMAHBI Caiu de amores por ficgoes

W Praapacona u Pycco. De Richardson e de Rousseau.

(PUCHKIN, 2019, p. 108-109)

2. Rousseau na vida de Liev Tolst6i

Ha unanimidade entre os pesquisadores em afirmar que, entre os escritores russos, é
a obra de Liev Tolstéi que apresenta um didlogo mais intenso com a heranca filosofica e
literaria de Rousseau.

No caso de Tolstoi, o interesse por Rousseau vem desde a juventude: “Bem cedo
comecei a ler muitos livros filoséficos. Rousseau foi o primeiro a me cativar, eu o reli varias
vezes ¢ ele teve grande influéncia sobre mim” (T' OLSTOL, 2006, v. 23, p. 234, tradugdo
minha)

Quase no fim da vida, em 1905, Tolstéi escreveu uma carta aos fundadores da
Sociedade de Jean-Jacques Rousseau, em Genebra, com um pedido de filiagio. Nessa carta,

O escritotr russo rememorou:

Rousseau foi meu mestre a partir dos 15 anos. Rousseau e os Evangelhos sdo duas
influéncias benéficas em minha vida. Rousseau nio envelhece. Ultimamente tive
chance de reler algumas de suas obras e experimentei a mesma sensacdo de
elevagio do espirito e de admiracdo que senti quando as li na terna mocidade”

(TOLSTC)I, 2000, v. 75, p. 234, traducido minha).
Sobre a influéncia de Rousseau, Tolst6i confidenciou a seu bidgrafo Nikolai Gussev:

FEu li todos os 20 volumes de Rousseau, incluindo seu Diciondrio musical. Foi mais
do que adoragdo — eu o idolatrava. Aos quinze anos, em vez de cruz, eu usava
uma medalha com seu retrato. Muitas de suas pdginas sdo tio {intimas a mim que
me parece como se eu mesmo as tivesse escrito (GUSSEV, 1926, p. 136, traducio

minha).

Mas, a0 mesmo tempo, o Tolstdi tardio sentia muito bem aquilo que o distanciava

de Rousseau. Depois do periodo de “idolatria” de Rousseau na juventude, vem uma reflexao
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madura sobre todos o “prés” e os “contras” do pensamento do filésofo suigo. Por exemplo,

em seu diario de 1905, Tolstéi anota:

Comparam-me com Rousseau. Eu devo muito a Rousseau e o amo, mas existe
uma grande diferenca. Essa diferenca reside em que Rousseau nega qualquer tipo
de civilizagdo, enquanto eu nego somente a civilizagdo pseudocristd. Aquilo que
se chama civilizacao é o crescimento da humanidade. O crescimento é necessatrio

(TOLSTOI, 2000, v. 74, p. 195, traducio minha).

3. O jovem Tolst6i e os géneros autobiograficos — documentos do ego

Nao foi por acaso que Rousseau atraiu a atengdo do escritor: na histéria do
pensamento humano, foi Rousseau quem proclamou seu culto ao “homem natural” em
protesto contra as condigdes opressivas e desumanizantes da sociedade e em um desafio
direto a civilizagdo tecnoldgica que transforma o homem em maquina de produgio. No
entanto, nao apenas a oposicao entre “natureza’ e “civilizacao” pode ser encontrada em
Tolstél: o jovem escritor introduziu conscientemente os textos de Rousseau em seus
proprios textos, isto ¢, ele enfatizou abertamente sua intertextualidade.

Sabe-se que Tolstéi assimilou de Rousseau

a ideia central ética e filosofica da Tlustracio sobre o valor do individuo humano
e seu aperfeicoamento moral no processo do progresso da sociedade humana |...]
A profundidade e a duragio da influéncia das ideias de Rousseau, nas
personalidades da cultura russa, foi enorme. Os escritores russos, orientados pelo
fenémeno da cultura europeia e pela tradi¢io nacional, elaboram toda uma série
de questoes que determinam as relages com a Ilustracio: o papel da educagio, o
progresso no desenvolvimento da sociedade e da cultura, a compreensio de ideias
tocantes ao valor do homem nio estatal, dentre outras. O comeco da criacio
tolstoiana coincide com a época de aparecimento, na literatura russa, do interesse
pelo problema da formagio do carater, pela analise psicoldgica, e do aparecimento
de numerosas obras do género de memérias, confissdes (VASSILIEVA, 2010 p.
15-16, traducdo minha).

A primeira etapa da obra de Tolstéi, 1840-60, é o periodo de formagio da visao de

mundo do escritor e de sua estreia na literatura. E as obras de Rousseau foram importantes
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fontes de inspiragao para o jovem Tolstéi: o nome do iluminista suico aparece varias vezes
nas paginas do seu diario que ele comegou a escrever aos 18 anos.

Sob a influéncia direta de Ewmzilio, on da Educacio, de Rousseau, o jovem Tolstéi traga
o plano da primeira obra das Quatro etapas da evolucao (emuipe snoxcu passumus) que, segundo o
plano inicial, contaria com 4 partes: Infincia, Adolescéncia, Mocidade e Juventude. Em 1852,
durante seu servigo militar no Caucaso, Tolstdi termina sua primeira novela autobiografica,
Infincia, que é publicada no mesmo ano e logo consagra Tolstéi como um dos jovens
escritores mais talentosos de seu tempo. Nikolenka Irénteiv, um garoto de 10 anos, é o
personagem principal de Infincia e das duas partes seguintes da trilogia, Adolescéncia e Juventude.
Nos rascunhos da segunda parte (nao realizada) de Juventude, encontramos o trago autoral em
Nikélenka Irénteiv: “Nunca esquecerei a forte e feliz impressao, e o desprezo pela mentira
das pessoas, e o amor pela verdade que me produziram as confissdes de Rousseau”
(TOLSTOI, 2000, v. 2, p. 345)

E interessante notar que Tolst6i sabia de cor A nova Heloisa. Enquanto estava
escrevendo Infincia, ele queria ler este romance de Rousseau, mas o primeiro volume nao
estava entre os livros que lhe foram enviados para o Caucaso. Entdo, Tolstéi pede que seu
irmao Serguei lhe envie o volume com A nova Heloisa. “Por que vocé precisa dele? — pergunta
o irmao. “Fica claro, de suas cartas para sua tia, que vocé se lembra desse livro de cor.” Além
disso: em 1857, durante sua primeira viagem para a Europa, Tolst6i passou mais de dois
meses em Clarens, cenario do romance A nova Heloisa, seguindo os passos dos personagens
de Rousseau.

Com seu coragao puro e sensivel, Nikolenka (que é, em certo sentido, o a/ter ego do
autor) representa um arquétipo do “homem natural”, aquele ser ideal e espontaneo que ainda
nao esta estragado pelos males da civilizagao e do progresso. O autor acompanha, passo a
passo, a “educacdo sentimental” do personagem, o desenvolvimento da sua alma em cada
manifestacao dela, mesmo que pequena, e revela seu talento literario na arte da analise
psicologica, no famoso método da “dialética da alma”.

Em principio, a influéncia de Confissao, de Rousseau, foi muito importante para a
evolucao da prosa realista russa dos anos 1830-40: Confissio tornou-se uma referéncia no
desenvolvimento do realismo psicolégico dos escritores russos. Lidia Guinzburg, uma das
mais importantes estudiosas da “prosa psicologica”, afirma que, depois de varias obras
sentimentalistas e romanticas, inspiradas por Ewilio e A nova Heloisa, vem a hora de Confissao
com sua nova personagem: um intelectual de origem plebeu cujo “eu” e cuja individualidade

impat, se tornam objeto de analise e autoanalise detalhadas (GUINZBURG, 1977, p. 192).
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Confissao revelou o quanto é importante “um homem interior” e sua evolugao interna na
formacao do ser humano —uma ideia que seria apropriada e encarnada em varias personagens
criadas por Tolstdi, assim como na analise de si mesmo realizada nos diarios que o escritor
escreveu quase durante toda a sua vida, desde 1847, quando tinha 19 anos, até sua morte, aos
82 anos, em 1910. O diario de Tolstdi passa a ser um precioso laboratério da formagao de
sua linguagem literaria. Nos diarios do jovem Tolstdi, podemos observar as anotagoes

referentes a suas leituras de Rousseau, como, por exemplo nos diarios de 1852:

2 de Julho. Levantei-me as 5. Fui passear, terminei Infincia e estive corrigindo-a.
Almocei, li Nouvelle Héloise (...) A justica é o limite extremo da virtude, a qual esta
obrigado cada um. Por cima dela, estio os degraus para a perfeicdo e, debaixo
dela, esta o vicio. (...)

8 de julho. Levantei-me as 8. Bebi agua e tomei banho (...) li, com grande prazer,
Confessions. (...)

15 de julho. Levantei-me as 6. (...) O estilo de vida habitual — saudavel também ¢ o
estado d’alma. (...) Leio Rousseau e sinto, no tocante a educagio e ao talento, que
ele esta acima de mim e, no que diz respeito a si proprio, a firmeza e ao juizo, esta
abaixo. (...)

29 de junbo. “Li A profissio de f¢ do vigdrio saboiano — ela esta cheia de contradi¢oes,
de trechos confusos e vagos e de beleza incrivel. Tudo o que titei dela é a
convicgao da nio imortalidade da alma” (QUINTERO, 2010, p. 80, 81, 82, 100-
101).

E importante observar que, em 1879, Tolstéi (em didlogo aberto com Rousseau)
escreve sua obra autobiografica A confissao, que relata, com impressionante sinceridade, a via
dolorosa de tormentos e duvidas existenciais que experimentou em busca da ressurreigao e
como, no fim, conseguiu encontrar o caminho da iluminagao espiritual.

Assim, o estilo confessional de autoanalise serd uma das bases da formacao da poética
de Tolstoi. O caminho do autoconhecimento leva o escritor a penetrar na psicologia de suas
personagens, recriando a dialética da alma. Sabe-se que Tolstéi, como nenhum outro classico
russo, consegue de maneira genial descrever, com vastissima diversidade de nuances, todos
os movimentos e contornos delicados da dificilima “dialética da alma humana”, ou seja, ha
sempre uma complexa dinamica na formacao dos caracteres tolstovianos, ha sempre um jogo
inimitavel de sombra e luz. O proprio Tolstéi gostava de repetir: “Um dos maiores erros em
apreciagao de pessoa é que o chamamos, definimos de inteligente, tolo, bom, mau, forte,

fraco, enquanto ser humano ¢ tudo, ¢ uma substancia fluida”.
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Os pensamentos de Tolstéi sobre o fenémeno da fluidez da natureza humana estao
refletidos também nos seus diarios das ultimas duas décadas de sua vida. No diario de 5 de
julho de 1892, a existéncia é compreendida por meio das metaforas da dgua corrente e das

nuvens:

“Quando vocé vive muito - como eu tenho 45 anos de vida consciente —, entao
vocé entende o quio falsa e impossivel qualquer adaptacio de si mesmo para a
vida é. Nio h4 nada estivel na vida. E o mesmo que se adaptar a dgua corrente.
Tudo — individuos, familias, sociedades — tudo muda, derrete e se reforma como
nuvens. E, antes que vocé tenha tempo de se acostumar com um estado da
sociedade, ele nio existe mais e passou para outro” (TOLST()I, 2000, v. 52, p.

68, tradugao minha).

Depois da viagem a Europa e da peregrinacio a terra de Rousseau e de seus
personagens, Tolstdi, inspirado pelas ideias pedagogicas do filésofo suico, funda em 1859,
em sua propriedade familiar Idsnaia Poliana, a primeira escola para filhos de camponeses
(dois anos depois, o povo contaria com vinte e uma escolas organizadas pelo conde). Tolstoi
comega a dar aulas, edita uma revista pedagdgica e escreve a “Cartilha” para alfabetizacdo
dos camponeses. Acreditando em sua missao iluminista com cada célula de sua alma, Tolstoi
dedica-se também a criagdo dos chamados contos para o pove. Marcadas pela simplicidade
poética da linguagem com tamanha forga, estas obras revelam, antes de mais nada, uma das
facetas mais preciosas do talento literario do escritor. A simplicidade severa da forma artistica,

segundo Tolstol, deveria refletir aqui a Verdade (a Ultima, com maitscula), que ¢, no final

das contas, simples, ¢ transparece onde existe amor a0 proximo.

4. Tolsto6i da época dos grandes romances e seus dialogos com Rousseau

Um novo periodo da vida, pleno de felicidade, se inicia para o escritor em 1862,
quando se casa com a jovem, bonita e admirada Sofia Behrs. Ainda jovem, o autor de Guerra
¢ paz (1869) e Anna Kariénina (1877) conheceu uma fama extraordinaria internacional (até
chegou a ser eleito, em 1898, membro da correspondente russa da Academia Brasileira de
Letras). Suas obras foram amplamente traduzidas e editadas no mundo inteiro. Tolstdi
mantinha correspondéncia e recebia, em sua casa (que, no final do século XIX e inicio do
século XX, se tornou uma espécie de Meca artistica e espiritual) escritores, musicos, filbsofos

e artistas, dentre os quais figuravam as personalidades mais conhecidas da época.
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Ainda nesta época, ecoam os pensamentos que vinculam Tolst6i a seu querido mestre
do século XVIII. Na contraposi¢ao entre as formas falsas e hipoeritas da vida da alta
sociedade russa, ¢ valorizado o “homem natural”, o bom selvagem, encarnado mais de uma
vez pelas personagens tolstonianas. Assim acontece em Amna Kariénina, um romance
psicoldgico, filosoéfico e politico no qual o a/ter ego do préprio autor — Konstantin Liévin —
passa pela via crucis, buscando o sentido da vida e descobrindo os valores da existéncia

“natural”, no campo e longe dos tumultos da civilizagdo moderna que, segundo Tolstoi,

>
estraga o que ha de melhor no ser humano.

Anna Kariénina foi publicado em partes na revista literaria “Russki véstnik”
(“Mensageiro russo”): a primeira parte saiu nos primeiros quatro meses de 1875; o préximo
longo fragmento do romance foi publicado de janeiro a abril de 1876; e o terceiro, de
dezembro de 1876 até abril de 1877. As longas pausas explicavam-se pelo ritmo de trabalho
de Tolstdi, no entanto, estes intervalos, por sua vez, contribufam para criar nos leitores a
ilusdo de que a agdo de “Anna Kari¢nina” se passava em tempo real.

Vladimir Nabokov, grande admirador da obra de Tolst6i, apontou, com muita

precisio, um especial “senso do tempo” que é uma das marcantes caracteristicas do método

artistico de Tolstoi:

O que de fato seduz o leitor comum ¢é o dom que tem Tolst6i de brindar sua
ficcdo com valores temporais que correspondem exatamente a0 nosso senso de
tempo. E uma conquista misteriosa, nio tanto uma caracteristica louvavel do
génio, mas algo que pertence a natureza fisica de sua genialidade. Esse equilibrio
em matéria de tempo, que sé ele possui, ¢ o que da, ao gentil leitor, o senso de
realidade cotidiana que poderia atribuir a visio aguda de Tolstéi. A prosa de
Tolstéi tem o mesmo ritmo de nosso pulso, seus personagens parecem se mover
com o mesmo balanco do corpo das pessoas que passam diante de nossa janela

enquanto lemos seu livio NABOKOV, 2018, p. 193, tradugio de Jorio Dauster).

Criando seu romance, Tolst6i tentou reduzir ao minimo a expressao direta do seu
ponto de vista, mas a posi¢ao autoral se apresenta por meio de uma composi¢ao ponderada
da narrativa que reflete a conexdo interna entre as partes e os ciclos do romance e
desempenha um papel importantissimo. A base de composicio de Anna Kariénina estio duas
histérias paralelas que quase nao se cruzam: o romance de Anna com Vronski e seu
rompimento com o marido e o amor de Liévin com Kitty e o inicio de sua vida familiar. Nao
ha no romance digressoes detalhadas do autor; os proprios pensamentos de Tolstoi sao, em
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grande parte, confiados a Liévin, mas a presenca do autor, que cria mundos
multidimensionais, quase fisicamente tangiveis e que, a0 mesmo tempo, olha para eles da
posicao da verdade mais elevada, é sentido em cada linha.

O ritmo da narracao nos ciclos muda constantemente devido a alternancia de cenas-
capitulos descritivas e cenas-capitulos de a¢ao, cujo significado e cujo volume sao diferentes.
Na primeira parte do romance, o autor usa cenas-agao que introduzem os personagens.
Como regra, em primeiro momento, um NOVO personagem aparece na cena-agiao e, em
seguida, é fornecido o relato sobre sua histéria de vida. Nesse caso, o plano de fundo marca
a transi¢ao para uma nova histéria e, portanto, para um novo ciclo. Os principais episédios
de introspecg¢ao retratam momentos transitorios e reflexivos nos destinos dos personagens
principais - Liévin e Anna. O principio basico dos ciclos alternados é o principio do contraste.
Os ciclos sao opostos pela dominante emocional, pela tensao da situagao e pelos diferentes
modos de descri¢ao.

De acordo com o principio do contraste, os enredos externo e interno se
desenvolvem nas historias paralelas de dois casais e nas historias, respectivamente, de
desconstrucao e construcao familiar.

Paralelismos e contrastes sao importantes também para a definicdo do espago da
narrativa. O romance se desenvolve em trés tipos de lugares diferentes: na calorosa e familiar
Moscou, cidade natal de Kitty e de Dolly, a cunhada de Anna; no frio e burocratico mundo
de aparéncias da alta sociedade de Sao Petersburgo, a capital burocratica da Russia, onde
Kariénin, o esposo de Anna, se sente como peixe na agua; € No terceiro espago, que ¢ o
campo, a propriedade familiar de Liévin Pokrévskoe, onde personagens podem sentir a
autenticidade da vida em contato direto com a natureza, a terra ¢ o povo. O lugar de
residéncia do personagem determina seu estilo de vida, seus habitos, seu carater e sua visdo
de mundo. Dessa forma, Tolsto1 associa o campo ao trabalho fisico ao povo, a fé e a pureza,
a simplicidade e a espontaneidade, ao ideal espaco do “homem natural”, enquanto a cidade,
20 contrario, se associa a0 luxo, a vida artificial da alta sociedade, 4 incredulidade ou ao
misticismo, a pseudociéncia e a pseudoarte.

Para a compreensao do plano ideolégico e simbdlico do romance, ¢ muito importante
prestar atencao ao fato de que as duas cidades, Moscou e Sao Petersburgo, se ligam pelo
caminho de ferro e que varias cenas cruciais do romance acontecem no trem — um dos
personagens relevantes do livro que personifica o progresso (claro que Tolstéi colocaria esta

palavra entre aspas) industrial e tecnolégico da Russia. O caminho de ferro se torna o simbolo
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do determinismo do destino que tem que ser cumprido. E nio ¢ por acaso que o enlace e o
desenlace do romance acontecem exatamente no caminho de ferro.

Nao é menos simbolico que o motivo da dualidade em Anna, que aparece no seu
sonho (no caso de Anna, os seus sonhos estao associados aos motivos de dualidade, de
sombra ou de morte, de horror e de medo) durante a viagem no trem coincida com sua
transi¢ao no espago: Anna esta entre duas cidades que dividiram sua vida em passado e futuro.
Além do mais, Tolstéi descreve varios sonhos de seus personagens, em particular, os de
Anna e de Vronski que formam uma das prediletas técnicas tolstoianas de introspeccio e, ao
mesmo tempo, estio plenos de detalhes simbdlicos, como, por exemplo, fogo e ferro, frio e
calor. Oferecendo ao autor a possibilidade de refletir todos os estados limitrofes e transitorios,
os sonhos, essas “janelas para a alma”, desempenham um papel significativo ndo apenas na
caracterizagao psicolégica dos personagens, mas também sao os alarmes do desenlace tragico
do romance e, a0 mesmo tempo, de maneira indireta, refletem o ponto de vista do “autor
invisivel”.

Em outro romance magistral de Tolstdi, Guerra e paz, podemos ver varias
contraposi¢oes e contrastes entre natural e falso, como, por exemplo, o carater de Hélene
Bezikhov revela-se em contraposicao a seus antipodas: Natacha Rostova e Pierre Bezikhov,
personagens que vivem (e erram) segundo seus coragdes. Como sempre em Tolstdi (e na
literatura classica russa em geral), os valores do coragao sio justapostos aos valores da razao.
“Pensar com o cora¢ao” é uma das ideias mais caras de Tolstoi que oferece esta magnifica
possibilidade a suas personagens prediletas. Nao é por acaso que, no romance Guerra e pag,

as mesmas personagens fazem referéncias a Rousseau:

Foi assim na época dificil, sempre lembrada por Pierre, ap6és o nascimento do
primeiro e debilitado bebé, quando eles tiveram de trocar de ama de leite trés
vezes e Natacha adoeceu de desespero; Pierre um dia comunicou a ela os
pensamentos de Rousseau, com os quais ele estava plenamente de acordo, sobre
a falta de naturalidade e os perigos de recorrer as amas de leite (T OLSTOL, 2011,
v. 2, p. 2374).

Lembremos que, em Ewilio, on da Educacao, Rousseau, ao caracterizar cidade como
“abismo, sorvedouro, voragem da humanidade”, diz que “os homens nao foram feitos para
serem amontoados em formigueiros, mas para serem espalhados pelas terras que devem

cultivar. Quanto mais se reunem, mais se corrompem (...). As cidades sdo o abismo da
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espécie humana” (ROUSSEAU, 1958, p. 276 -277). Esta ideia de Rousseau, tao cara a Tolstoi,

ecoa logo no inicio de seu romance Ressurreicao (1899):

Por mais que aquelas centenas de milhares de pessoas amontoadas num espaco
pequeno se empenhassem em estropiar a terra sobre a qual se comprimiam, por
mais que atravancassem qualquer capinzinho que conseguisse abrir caminho para
brotar, por mais que enfumacassem o ar com carvio e petréleo, por mais que
cortassem arvores e expulsassem todos os animais e passaros — a primavera era a

primavera, mesmo na cidade (TOLSTOL, 2010, p. 19).

5. Tolstoi tardio

As personagens das obras tardias de Tolstéi ganham a oportunidade de romper com
tudo o que héa de “material” e ¢ imposto ao individuo pelas formas externas a sua existéncia.
Elas renunciam a tudo o que ¢ morto e imével e tém a possibilidade de ingressar no mundo
da liberdade, que significa para Tolst6i uma volta a natureza humana, profundamente moral
na sua origem.

O dltimo drama de Tolstéi, O caddver vivo, trata do drama do “homem natural”, que
nao segue os principios estabelecidos e aceitos por todos. A personagem principal é Fiédor
Protassov, ou simplesmente Fiédia, como costumam chama-lo. Esse homem encantador,
fraco e pecador, que costuma beber, ao ter abandonado a familia e rompido com seu meio
social (a mais alta sociedade russa, a qual pertencia também o conde Liev Tolstdi), passa a
vida em farras com os ciganos. A principal justificativa de Fiédia é que nao é possivel levar
uma vida “correta”, pois s6 existe a aparéncia de decéncia, mas na verdade, a vida esta cheia
de mentira e da hipocrisia dos condicionamentos sociais. Ele procura a verdade, a
autenticidade e a naturalidade das relagdes humanas e da vida. E encontra-as longe dos saloes
da alta sociedade, em meio aos ciganos, escutando as maravilhosas cangdes desse povo, que,
antes de tudo, valoriza a liberdade.

Sobre Fiédia Protassov, “pesa a maldicio da riqueza original”. Trata-se daquela
mesma maldi¢ao que o proprio Tolstéi passou a sentir tio fortemente no final de sua vida.
Essa “maldi¢ao da riqueza” e o motivo da vida indevida — “falsa e civilizada” — definem outro
tema muito importante para a obra do dltimo periodo de Tolstéi — o da retirada, da partida
ou fuga, sendo este um tema profundamente autobiografico.

Mais uma vez, ja na maturidade, Tolsté1 recria, em Caddver vivo, um dos motivos que

elaborou na juventude, quando claramente sentiu, pela primeira vez, a necessidade de livrar-
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se do artificio da sociedade, como observamos logo na primeira anotagao de seu diario de 17

de marco de 1847:

O principal proveito consiste, pois, naquilo que discerni claramente — a vida
desregrada que a maior parte das pessoas mundanas considera uma consequéncia
da juventude ndo ¢ outra coisa sendo consequéncia de uma precoce perversio da
alma.

O retiro é tdo util para o homem que vive em sociedade, como a vida social é para
o homem que nio vive nela. Separe-se o homem da sociedade, retraia-se ele em
si, e tao logo o juizo lhe arranque os 6culos que lhe mostravam tudo numa forma
distorcida, e tdo logo se aclare sua maneira de ver as coisas, entdo, serd para ele
incompreensivel como nio via tudo aquilo antes (TOLSTOI, 2006, vol. 46, p. 3-

4, tradugdo minha).

A aspira¢ao ardente a vida simples e natural, aquela vida verdadeira que se baseia nos
valores de coracao, ficou refletida nas duas obras primas de Tolstéi tardio, nas novelas “A
morte de Ivan Ilitch” e “Senhor e servo™.

Antes de publicar a novela “Senhor e servo”, Tolstéi enviou um exemplar para seu
amigo, o critico literario Nikolai Strakhov (1828-1896), pedindo que ele “olhasse o conto e
dissesse se poderia ser publicado. Nao seria vergonhoso?” — interroga o famoso escritor,
justificando-se: “Faz tanto tempo nao escrevo nada de ficgao que, na verdade, ndo sei o que
deu. Escrevi com enorme prazer, mas, no que deu, nao sei. (...) Gostaria de saber se minha
capacidade se enfraqueceu ou nio. E, se for ‘sim’, isso me amargaria ou surpreenderia tao
pouco quanto o fato que ndo posso corter assim como 40 anos atras” (TOLSTOI, 1984, p.
309-310).

No entanto, os leitores logo apreciaram e, literalmente, devoraram a nova obra de
Tolsté1 lapidada por seu talento imbativel. A primeira publicagao de “Senhor e servo”, em
um livrinho separado, no inicio de marco de 1895, teve 15.000 exemplares que acabaram se
esgotando em 4 dias. E mais uns 15.000 exemplares do novo livro editados pela condessa
Sofia Tolstiia foram todos vendidos em 4 horas, num dia so.

O biografo de Tolstdi, Pavel Ivanovich Biriukov (1860-1931) afirma que a ideia de
escrever a histéria de “Senhor e servo” surgiu durante um inverno feroz de 1892/93, quando

o escritor, junto com suas filhas e assistentes, foi ao interior da Russia, as regides mais
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afetadas pela ma colheita, ajudar os camponeses no combate a fome.® Logo no inicio do
conto, Tolstéi, a0 mergulhar o leitor no ambiente campesino recriado através de poucos
detalhes selecionados, com uma precisao infalivel (como ¢é préprio do método artistico
tolstoiano), apresenta seus personagens principais: o negociante, Vassili Andréitch, o servigal
Nikita e o cavalo Baio... Todos e tudo, homens, animais e natureza, estio inseparaveis no
mundo artistico de Tolstéi. No caminho a propriedade vizinha, eles sao surpreendidos, no
campo deserto, por uma nevasca violenta; dentre os trés, sobrevive somente um, Nikita.

A imagem da nevasca (uma tormenta de neve) é um dos arquétipos no universo da
literatura russa desde a obra de Puchkin. Manifestagdao poderosa de forga da natureza, ou seja,
de algo imprevisivel e maior que o préprio ser humano, a nevasca, destruindo os planos do
negociante, o leva até o abismo de morte e a ilumina¢do, ou melhor, a transfiguracio
espiritual. A narrativa, que comegou com o recriar mais concreto da realidade cotidiana, de
repente nos assombra, adquirindo uma dimensao metafisica...

O mesmo procedimento artistico — o realismo que se intensifica no simbdlico,
atingindo o transcendental — ¢ usado pelo escritor na composi¢ao do enredo de “A morte de
Ivan Ilitch”. O processo de criagao dessa pequena obra-prima (com pouco mais de 80
paginas) dedicada a “descri¢ao de uma morte simples de um homem simples”, segundo a
definicao de seu autor, levou cerca de cinco anos. A novela foi terminada em 25 de marco
de 1886 e, desde entdo, ndo para de pasmar leitores por seu vigor extraordinirio na
abordagem das principais “questoes malditas” e eternas da existéncia humana que o Tolstoi
tardio soube tratar na literatura — talvez melhor do que qualquer outro escritor. Quando o
contemporaneo de Liev Tolstéi, um dos maiores escritores franceses, Guy de Maupassant
(1850-1893), leu “A morte de Ivan Ilitch”, ele admitiu que, em compara¢iao com a novela de
Tolstol, seus “dez volumes de obras nao valem nada” (apud Tolstoi, 1939, p. 447)

E verdade: nio hi como nio perceber, na histéria de Ivan Ilitch, a pena do genial
ficcionista que conduz a trama com concisao, e precisio em cada pequeno detalhe. A novela
comega com a noticia da morte de Ivan Ilitch que se torna, para o escritor, o pretexto para a
descricao da vida do personagem, toda ela “regular” e “ordinaria”, movida exclusivamente
por preocupagdes egoistas pelo bem-estar proprio. Como anotou um conhecido critico
literario russo, Victor Chklévski, esta novela “ndo é sobre o horror de morte, mas sobre o

horror da vida”. Ivan Ilitch esta subindo a escada social, na carreira, compra o novo e luxuoso

8 Em 1892-93, durante dois anos de fome que abalaram o pais, Tolst6i consegui abrir 187 cantinas populares
que ajudaram a salvar as vidas de 10.000 criangas e adultos, vitimas de fome.
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apartamento e, quando lhe parece estar no topo de sua vida, “certa vez, ao subir na escadinha
para mostrar ao tapeceiro obtuso como queria o drapeado, falseou o pé e caiu”... E foi
exatamente essa cafda que, ao provocar a doenga, leva Ivan Ilitch a morte, mas, antes, faz
com que sinta “uma solidao tamanha, que, mais completa que esta, nio poderia haver outra
em lugar algum, nem no fundo do mar, nem nas entranhas da terra”. Soliddo essa parecida
com aquela de Vassili Andréitch, perdido no deserto de neve. Ao contrario dos personagens
populares de duas novelas (Nikita, de “Senhor e servo”, e Gerassim, de “A morte de Ivan
Ilitch”), os senhores tém que passar pelo caminho arduo das trevas de morte para perceber
toda a futilidade de vida regida pelos objetivos egoistas (vale a pena sublinhar que o egoismo
humano sempre é um dos alvos principais da analise tolstoiana). Mas o verdadeiro sentido
de vida se revela em situagoes extremas: a proximidade da morte ilumina o eterno e o humano
tanto em Ivan Ilitch, quanto em Vassili Andréitch, dirigindo-os ambos, ao final, a revelagao
epifanica da eternidade. “E a morte? Onde esta ela? ... Em vez de morte, havia luz”.

E, mais uma vez também, a obra de Tolst6i mostra-se inseparavel da vida do artista.
A maxima expressao dessa indivisibilidade ¢ a fuga de Tolstéi do conforto do lar bem
constituido, conforme os padrdes proprios de sua classe, em busca da vida simples e natural,
condizente com a busca espiritual de toda sua vida. A fuga de Tolstdi constitui a expressao

maxima da coeréncia entre pensamento, vida e criagao artistica.

Consideragdes finais

O tema das relagoes entre Rousseau e Tolstdi é uma questdao ainda nova no ambito
dos estudos russos no Brasil. Tentamos analisar diferentes vias do dialogismo de Tolstéi com
Rousseau e, em primeiro lugar, a reflexdo do escritor russo sobre um homem natural, “um
bom selvagem”, que ¢é contraposto ao “homem civilizado” submetido a falsidade da
sociedade moderna e estragado por ela. Essa contraposicio entre o natural e o falso esta
presente na criagao tolstoiana desde as primeiras obras (Os cossacos e Infincia), permanece nos
grandes romances (contraposicao de Liévin a Kariénin e seu circulo petersburgués em Anna
Karénina), e também nas obras de maturidade de Tolsto6i (O caddver vivo). O terceiro caminho
¢ a analise da introspec¢dao que, como foi apontado, Tolstéi descobre como técnica de
desenvolvimento do autoaperfeicoamento moral, por influéncia de J.-J. Rousseau e, depois,
aproveita essa mesma técnica como método que constitui a base de sua poética descrita como

a “dialética da alma”.
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ISE MONOGATARI: UM MANUAL DO BOM POETAR

Fabio Pomponio Saldanha™

1. A Era do Belo!

Um classico pode ser entendido por sua capacidade de permanecer atual, de
conseguir criar pontes entre aquilo que era dito no contexto de produgao, e as possibilidades
de desdobramento nos ditos no momento de enuncia¢ao analitica: nao se exerce
anacronismo, mas, sim, criam-se pontes, estabelecem-se lacos, acham-se, agora, no momento
de leitura, olhares, formas de produzir textos e firmar algo como reconhecidamente bom no
presente, através do passado. A releitura do mesmo, no entanto, diz mais sobre o presente,
o tempo de leitura, do que sobre as condi¢oes de escrita do passado. E assim com a obra a
ser aqui descrita e proposta como manual de investigacao estética, Ise monogatari.

Leituras como a de Schallow (2000), Shirane (2007), Bowring (1992), Keiko (2000),
Takeuchi (2009), Kornicki (2005) e Klein (1997) mostram que um classico perdura e suscita
interesses diversos, por isso a variagao entre a publicac¢ao dos artigos e capitulos de livro a
respeito de Ise monogatari. Sao diversos os temas: descreve-se a interagdo entre a amizade
masculina; busca-se uma histéria cultural dentro do livro; relaciona-se a pintura com a
escritura da obra (dentro da releitura no periodo Edo japonés), assim como, quando o alvo
¢ buscar coeréncia dentro do livro, ou a exposi¢ao das condi¢oes da releitura religiosa como
figura de libertacao ali presente, mostra-se mais o tempo histérico do que o livro em si. As
condi¢oes de mergulho em uma obra classica despertam olhares também sobre a leitura da
época, sendo que 0 movimento proposto aqui também assim se caracteriza: ¢ fruto de um
momento especifico, de condi¢des de leitura e escrita que dizem mais sobre quem I¢ e faz a

critica, ja que a obra a ser analisada continua, de certa maneira, a mesma.

* Desenvolve pesquisa de Doutorado no Departamento de Teotia Literatia e Literatura Comparada (DTLLC),
na Universidade de Sio Paulo (USP), com financiamento concedido pela Funda¢io de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sio Paulo (FAPESP), processo 2022/15480-7. Tem graduagio em Letras (Portugués-Japonés) pela
mesma Universidade. E-mail: fabio.saldanha@usp.b.

! Versdes anteriores deste trabalho foram apresentadas ao longo dos tltimos anos. Agradeco especialmente a
professora Madalena Natsuko Hashimoto Cordaro, pelo cotejo de versGes anteriores das traducdes que oferecia
em minhas apresentacoes e pelas palavras ditas ao longo dos anos, nio sé a respeito deste texto. Um segundo
agradecimento se d4 ao Corpo Editorial da Estudos da Asia, pelos pareceres andnimos emitidos, pelas valiosas
contribuicdes, sugestdes e questdes ao trabalho aqui apresentado. A responsabilidade pelo escrito, contudo,
permanece s6 e somente sé minha.
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A obra em questio ¢ uma compilagio anénima de 209 poemas, sendo desenvolvida
a0 longo do século X, nos quais os waka apresentados sio precedidos de notas em prosa que
revelam, ficcionalmente, as condi¢gdes nas quais o poema fora escrito. Os topicos sdo
variados e cada episodio leva em consideragao certo aspecto, tema, sendo a maioria deles
centrados no amot: o leitor segue a obra lendo a trajetéria de "certo homem" e uma amante
que ora fogem, voltam a Capital, partem para Ise, escrevem poemas com perspectivas sociais,
sobre a morte, a dor da partida de um amigo, entre outros temas. O foco da analise, aqui,
entdo, se da entre a relacao dos textos ficcionais que estabelecem as condi¢oes de escrita,
mas, principalmente, nos textos/comentarios apresentados apds o surgimento de cada waka
em questao: como se vera, os textos produzidos antes e depois dos poemas diferem em sua
intengao e carater de valoragao quando se leva o poema em questdao, no conjunto.

Destaco algumas questoes, antes da entrada na obra literaria, a respeito do contexto
histérico de escrita, assim como perspectivas necessarias para a constru¢ao de uma espécie
de pano de fundo analitico, quando da discussao dos comentarios estéticos elaborados pelos
textos posteriores aos waka.

O periodo em que Ise monogatar: é compilado é Heian (974-1185, datas passiveis de
discussio) e é nessa época que se firmam os principios estéticos aliados as formas de escrever
em questao: na poesia, por exemplo, 0s waka, com suas tematicas variadas e certa exigéncia
em torno de um trabalho linguistico-formal, a ser reconhecido como tal por outros, a ser

visto aqui posteriormente. Destaco este trecho de Madalena Hashimoto:

Cada animal, flor, arvore, arbusto, local, tem também seu pleno momento de ser
e se relaciona com seus vizinhos numa relacio hierdrquica, mas, como se viu,
nunca valorativa pelo negativo: a flor murcha também tem sua beleza e seu aroma
caracteristicos, o outono e o inverno também sio belos como nostalgia e rigor, a
chuva torrencial e a neve espessa sio momentos de descanso e reflexdo na viagem,
o fruto passado ja quase apodrecido recende a obsessdes, a cor da folha caida de
outono ¢ mais intensa como enfermidade do que as rubras folhas ainda nos galhos,

o verde mais tenro expde sua futura plenitude (HASHIMOTO, 2002, p. 47).

E nas obras de Heian que os géneros, a serem reatualizados em perfodos postetiores
na historia literaria japonesa, marcantes nessa literatura ainda a ser chamada de literatura e,
ainda mais posteriormente, a ter em si a alcunha de literatura japonesa classica, surgem. Os
monogatari (narrativas), por exemplo, género amplo que engloba o ato de narrar, é um entre

varios a ali florescer: no caso de Ise monogatari, a narrativa tem como foco principal, para
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englobar a prépria possibilidade de continuar narrando, os poemas, o fazer-se dos mesmos
e o que tirar a partir do ato de criacdo dos #7z (cangoes), aqui entendidos como poemas.

Além disso, a importancia do olhar, da capacidade de, sucintamente, conseguir
transmitir a beleza do mundo, em sua fragilidade do momento e em repeticao, como nos
fenémenos naturais, dentro da estrutura das formas valorizadas, cria competi¢oes de poemas,
arguicoes de perfume, eventos sociais de trocas culturais. Heian é a era do cultivo ao Belo,
daquilo que une forma e conteddo, perpassado por um juizo estético do mono no aware, ou "a
consciéncia de e a capacidade de resposta para alguma coisa: um objeto inanimado ou ser
vivo, ou uma resposta emocional em outra pessoa” (SHIMODA, [2012], s. p., traducdo
nossa).

Essa consciéncia estética do mundo ao redor é vista nas obras que hoje compdem o
grande canone da literatura japonesa classica: Genji monogatari, Ise monogatari ¢ O livro do
travesseiro sao exemplos de como o visto e o dito se enrolam na tradigao e dao o exemplo de
como fazer o necessario em um texto, fazendo-o bem (a0 mesmo tempo, exemplo e
exemplar). Essa ¢ a tese a ser defendida e seguida aqui: a capacidade de reler um classico de
Heian, a0 mesmo tempo em que o texto ¢é tido como exemplar e basilar a partir do momento
da discussio de fatores estéticos, antes mesmo do ser estético estar entendido nesses termos
na época em questdo, ¢ baseada em seu cariter de pedra fundamental, de exemplo,
principalmente aqui a ser visto em Ise #onggatari, como a constru¢ao de um manual do bom
poetar.

Passemos para tal discussao.

2. Ise Monogatari e a ética estética do comentario

Dentre os 209 poemas em Ise monggatari, a figura autoral de Ariwara-no Narihira (825-
880) ¢ um destaque: o autor ¢ um dos imortalizados na coletanea Kokin Wakashs, tendo
grande presencga na estrutura da obra a ser analisada aqui. A biografia de Ariwara-no Narihira,
por muitas vezes, coincide com alguns fatores intratextuais de Ise monogatari: neto de dois
imperadores, teve uma carreira sempre boicotada pelos Fujiwara na corte; envolveu-se com
Koshi, que viria a ser prometida para um neto dos Fujiwara, o Imperador Seiwa, sendo que
o caso entre os amantes se da antes que essa se torne 7yogo desse. O rapto de Koshi, com a
fuga para Azuma, se torna um ponto explorado na poesia e na pintura, ja que Ariwara-no
Narihira era desposado com a prima do Principe Koretada e da familia Ki, fazendo, assim,

com que esse episodio fosse considerado politico, por envolver tantas familias na corte.
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Ainda que, para maiores explicaces, talvez o desvio possa parecer estranho, explica-
se que Kokin Wakashsn, também abreviada como Kokinshi, ¢ uma antologia imperial compilada
a mando do Imperador Uda (reinante entre 887-897) e publicada pelo seu filho, o Imperador
Daigo (reinante entre 897-930), reunindo 1111 poemas waka, compilados por Fujiwara-no
Teika. Ariwara-no Narihira ¢, como ja dito, um dos grandes representantes imortalizados por
tal coletanea, assim como Ono-no Komachi, Heijo e Fujiwara-no Okikaze. O prefaciador,
Ki-no Tsurayuki, escreve, na apresentacao em lingua japonesa (constando, também, uma
apresentacdo escrita em lingua chinesa, feita por Ki-no Yoshimochi), sobre Ariwara-no
Narihira: "tem muito sentimento, em poucas palavras. Seus poemas sao como flores murchas,
desbotadas, mas com fragrincia prolongada" (ANONIMO, 2004, p. 44, traducio nossa).

A autoria de Ise monogatari, ainda que constem poemas de figuras renomadas em seu
interior, permanece, como ja dito, anoénima. Seu carater de coletanea abarca poemas nao so6
de Ariwara-no Narihira, mas também de autores presentes em outras coletaneas, como o
proprio prefaciador do Kokinshi, Ki-no Tsurayuki, além do predominio de poemas sem
autoria. Porém, ao buscar entender como a obra pode ser lida como um manual de bons
usos e execucdes dos #gpos poéticos do Periodo Heian, cabe aqui a diferenciagio entre os
poemas feitos por Narihira e os anénimos, assim como aqueles cuja autoria é indicada a outra
figura importante da corte. Como sera visto: a pergunta que fica, assim, ¢ nao a autoria da
obra em si, mas o motivo pelo qual foram inseridos tais poemas de personalidades notorias,
reconhecidas em outras coletaneas, assim como qual ¢ a funcao dos pequenos textos em
prosa que acompanham sempre, de maneira prévia, os poemas, ou que sao acrescidos de
forma posterior, como um comentario acerca do que fora visto no waka.

Apresenta-se, entao, o episdédio 44, atribuido a Ariwara-no Narihira:

Antigamente, um homem conhecia alguém que estava indo embora para alguma
provincia. Ele decidiu convida-lo para dizer adeus em sua casa e, além disso, como
essa pessoa era um amigo especial, sua mulher estaria presente para providenciar
a bebida. L.ogo, o homem preparou-se para presented-los com um traje feminino
e compOs um poema para a esposa dele amarrar no cinto preso a cauda do

quimono:

Ja que esta cauda

foi tirada

por vocé, que parte,

Nio deverfamos, eu e voce,

estarmos livres do desastre?

104



ISE MONOGATARI: UM MANUAL DO BOM POETAR

Esse ¢ um poema deveras interessante; deve ser lido atenciosamente e

saboreado em siléncio (ANONIMO, 2014, p. 35, traducio e grifos nossos).

Vendo, em Lamarre (2000, p. 51, tradugdo nossa), que, "se poemas tém esse potencial
cosmolégico, é porque lidam com as for¢as implicitas nas palavras", podemos nos perguntar,
entdo: qual é o aspecto cuja for¢a une o implicito das palavras com o dever de ler e saborear,
atenciosa e silenciosamente, o poema de Ariwara-no Narihira? Além disso, o que esse tipo
de comentario pos-textual fornece para a interpretagao sugerida aqui?

Insiro a seguir o poema original, assim como a transcri¢do fonética, para que possamos
acompanhar um dos detalhes trabalhados pelo uso e pelo jogo com as palavras, ao simbolizar

a genialidade utilizada por Ariwara-no Narihira:

WTTWL EZDPEDIZLHREDNITREANBB( LY hREHLY
ideteyuku  kimigatamenito nugitsureba waresahemonaku narinubekikana

(ANONIMO, 2014, p. 35, gtifo nosso).

O fator notavel, em primeira mao, ¢ o uso das palavras na concisao tematica aludida
pela cena: 70 é, a0 mesmo tempo, a cauda do quimono a ser presenteada, por Ariwara-no
Narihira, a esposa do amigo, e o desastre, a tristeza e o infortinio de ver alguém amado,
querido, partir. Assim, o ato de despedir-se, cerimoniosamente, com um jantar regado a
bebida, presentando a pessoa querida, fixa, pela forca das palavras, em sua concisao, o poema
na cauda do quimono, a0 mesmo tempo em que permite a dissoluciao da dor da perda, pois
aquilo que se grava na cauda (720) é aquilo a se amenizar da perda da pessoa a, agora, ir embora.
O poema ¢, fisicamente, aquilo a restar na cauda do quimono, simbolizando o infortunio da
dor, também m0”. Nio ter (naku) a cauda (mo) presente do quimono é também, assim, nio
ter (naku) a dor (m0). Ao sugerir, figurativamente, que é a cauda do quimono aquilo que se
tira, para o registro do poema e posterior movimento de fixagdo, na verdade, se parte a dor
da perda, o infortinio da despedida, lamentando, todavia, que mesmo tal vontade nao se
concretiza completamente: tentar gravar e partir a cauda do quimono, como representacao
também de exterminio metaférico da dor, nao a minimiza completamente, deixando, enfim,
ainda um dissabor do desastre da partida.

A leitura, entdo, silenciosa e feita com atengao, ¢ saboreada pelo alto grau de
habilidade daquele que escreve o poema. Na partida, existe o sofrimento, mas ¢ tido como

exemplar aquele cuja postura nao banaliza a dor: transforma-a em fato belo, cristalizado em

2 Ha uma versio menor do que aqui se sugere em Anénimo (1968).
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algo que transcende o sofrimento, pois vé nele a beleza, o mono no aware, pathos do Periodo
Heian. Mais além, o feito demonstra habilidade na lingua japonesa, conhecimento profundo
nao s6 do material a ser tratado no poema: a concisao das palavras implica o reconhecimento
de um certo tipo de génio, talento, capacidade de unir a forca das palavras separadas para
algo que, a0 mesmo tempo, trabalha a estrutura do waka (construindo versos com alto grau
semantico, seguindo a estrutura 5-7-5-7-7 na contagem de silabas poéticas) e ressalta
sentimentos no leitor.

O amigo que recebe o poema também tem de ser tio genial quanto quem escreve:
saber entender e reconhecer os significados profundos de um waka demonstra também alto
grau de conhecimento da mesma lingua na qual se 1¢ o material poético e se entende as
ligacbes de forgas intrinsecas ao poema, como também se vé em Lamarre (2000, p. 62,
traducdao nossa): "as operagoes dos signos simultaneamente evocam e alinham os niveis
verbais, emocionais e sazonais: entre elementos de um nome, entre as estacoes e entre 0s
amantes, surge uma forga que torna todos esses niveis consistentes e coerentes". Estrutura e
conteudo andam pari passu para firmar, por exemplo, na figura de Ariwara-no Narihira, um
exemplo a ser seguido para a constru¢do de um bom poema.

No entanto, como veremos a seguif, a estrutura de pequenos textos em prosa feitos
a posteriori dos poemas também pode trazer juizos que condenam certas escolhas tematicas,
posturas, ou o contraponto entre a expectativa e a realidade do apresentado por certa pessoa,
quando da composicio de um waka. F exemplo do ultimo caso o descrito na cena 39,

reproduzida a seguir:

Antigamente, um soberano conhecido como o Imperador do Palacio do Oeste
tinha uma filha, Princesa Takako, que havia morrido. Na noite do funeral, um
homem, morador das redondezas, veio com uma senhora em sua carruagem para
assistir a procissdo. Um grande tempo havia se passado e, sem sinais do caixdo, o
homem, a0 sentir que suas ldgrimas haviam mostrado sua condoléncia, decidiu
desistir e voltar para casa. Nesse exato momento, o famoso galanteador
Minamoto-no Itaru, que também estava vendo a procissio, aproximou-se da
carruagem ¢ comegou a flertar com a senhora, imaginando que a mesma se
encontrava sozinha dentro da carruagem. Passado pouco tempo, ele pegou um
vagalume e jogou-o dentro da carruagem. A senhora, em tempo, tentava matar o
inseto para que nao fosse vista pela luz do mesmo. Sobre isso, o homem que a

acompanhava recitou:

Quando a princesa emergir

Sera pela ultima vez.
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Vocé faz bem se ouvir
As vozes que lamentam

A prematura extin¢do da luz.

A isso, Itaru replicou:

Isso é muito comovente,
pois de fato ougo o lamento.
Mas ndo estou ciente

de que uma luz

fora extinguida.

Esse foi um verso mediocre, para um homem com a sua reputagio. Itaru
era o avd de Shitago. Esse comportamento fora dificilmente o que a
princesa gostaria de ver (ANONIMO, 2014, p. 31-32, traducio e grifos

N0ss0s).

Apesar de ter a reputacio de galanteador questionada (ANONIMO, 1968), a funcio
do texto em prosa que segue 0 poema tem, como intuito, demonstrar a contradi¢ao entre a
posi¢ao social de Minamoto-no Itaru e o waka feito pelo mesmo. A reputagao desse é
precedida pelo contetdo carregado no sobrenome Minamoto: valemo-nos do destaque, aqui,
que o nome mencionado de Shitago tem como referéncia Minamoto-no Shitago (911-983),
um estudioso cujo nome se atrela, entre suas referéncias, a compilagao do primeiro dicionario
chinés-japoneés, tendo também ajudado a preparar comentarios para edi¢des postetriores do
Man'yishi (759)°, e participado da compilagio do Gosenshii (951)*. Como poderia alguém, com
reputagao (heranca nominal) e importancia na corte, sendo galanteador ou nao, compor um
poema que fosse considerado mediocre? Minamoto-no Itaru quebra tal expectativa e, assim,
¢ punido textualmente a partir de uma represalia: em um mundo no qual se releva (no sentido
de fazer relevante), e se considera necessario, para a manuten¢ao de uma face social positiva,
o conhecimento profundo da tradi¢do no ato de compor um poema novo, aqui tal resultado
se demonstra falho e toma como base conhecimentos extraliterarios, suscitados pela propria
construcao da cena de enunciagao poética registrada.

Tomemos como parte definitiva do critério do comentario a ideia do significante

"luz", no poema. O primeiro waka, que ja vem como represalia do acompanhante da senhora,

3 Compilacio, em vinte tomos, de 4516 poemas, organizados e compostos no periodo Nara (710-749).

* Compilacio organizada, a mando do imperador Murakami (924-967), com 1426 poemas, divididos em 20
tomos, na qual se contava com a presenca, por exemplo, dos seguintes ilustres poetas/estudiosos, além de
Minamoto-no Shitago: Onakatomi-no Yoshinobu, Kiyohara-no Motosuke, Ki-no Tokibumi e Sakanoue-no
Mochiki.
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por ver na atitude de Minamoto-no Itaru algo de discrepante com a situagdo, invoca ja uma
duplicidade nos usos: a0 mesmo tempo em que tenta se apagar a luz do vagalume, evitando
a exposicdo desnecessaria da senhora a acompanhar o "homem" na carruagem, logo se junta
a tal fim da claridade causada, por uma agio externa, a morte da princesa. O recado ¢ simples:
um funeral ndo é momento para galanteios, logo, que se prestasse aten¢ao e condoléncias a
princesa, dado que sua luz, seu ciclo de vida, cada vez mais préximo do fim, com o funeral,
ja simbolizava seus ultimos momentos em terra.

Logo, o ponto-chave a se aproveitar seria, através de um esquema de respostas com
outro waka correspondente, que o jogo fosse nio sé percebido, mas reutilizado e
transformado em ainda outro tipo de significacao. Seria esperado de Minamoto-no Itaru algo
a, tendo como inicio também o jogo ja percebido na tépica da luz, na ideia mesmo pela qual
se pode falar da morte sem se falar diretamente dela, em homenagem a princesa, responder
a0 waka do homem dentro da carruagem, partindo dos pressupostos ja colocados: a luz, as
lagrimas, a lamuria, mas também a possibilidade de encontrar ali, na cena, a beleza a ser vista
e homenageada na singularidade do evento. A resposta, no entanto, de Minamoto-no Itaru,
revela o entendimento do funeral somente em seu ambito mais proximo da realidade, sem
capacidade de criagdo figurativa: a mengao aos prantos é dada logo no inicio do waka, ao
mesmo tempo no qual se confessa nio ter sequer ciéncia do fim de alguma "luz".

Assim, a represalia final do comentario posterior ao texto de Minamoto-no Itaru se
da pela propria falta de nexo causal das a¢Ges realizadas por ele, ou seja, o fato de nem sequer
se perceber a tentativa de extingao da luz do vagalume jogado na carruagem alheia, tanto
quanto o desligamento da realidade da enunciagdo metaférica sugerida pela associagdo entre
apagamento/morte, a pattit da cena observada pelo outro homem com a correlagio
vagalume (luz)-princesa (morte). A utilizagao de tépicos comuns, conhecidos na corte,
mostra a necessidade de uma elaboragao que envolva a tradi¢do, com a proposi¢ao de algo
novo (coragao novo, palavra velha), s6 sendo tido como bom aquilo que consegue, 20 mesmo
tempo, unir a forma e a palavra da tradi¢do, com a exploracio do novo, do exigido no
momento — daf a importancia dos awase, "reunides em que se compoem, comparam, julgam
e selecionam poemas, flotes, incensos, musicas, ervas, caligrafias" (HASHIMOTO, 2002, p.
25). O dado é sempre conhecido, uma tépica a ser utilizada, mas o importante, aquilo a
determinar quem sera considerado vencedor, é o possuidor da obra que se destaca, utiliza-a
para fazer algo novo e bom, assim entendido por aqueles que ali também julgam: no caso de
Minamoto-no Itaru, fica evidente que o senso estético e a conclusao do olhar de outros ali

presentes tiram dele tal possibilidade de vencer algo pelo baixo valor do construido.
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Assim se observa, entdo, a construcao do bem executado contra o mediocre na
juncdo e na interacdo do texto em prosa, pois, além de situar as condi¢des de composi¢ao, o
comentario posterior a0 waka determina o tom do episédio — o poema de Ariwara-no
Narihira ¢ aquele cuja execu¢ao tem de ser ndo s6 saboreada, analisada e destacada, mas
também ¢ a tida como modelo, por isso a presenca do poeta imortalizado no Kokznshi na
coletanea anonima; ja o poema de Minamoto-no Itaru, em conjunto ao comentario de quem
compila, é 0 waka cuja execugdo deixa a desejar, pois se espera mais de alguém com destaque
na corte, dado que a importancia da posi¢io deveria corresponder também a possibilidade
de manejar melhor as palavras, saber estabelecer pontes e aproveitar os momentos, de forma
oportuna, para ser visto, através daqueles que sabem ver e ler os codigos sociais, como
alguém digno de sua posicao.

Como destaca Hashimoto (2002, p. 25), "mekiki, 'olhos que sabem ver', s3o a argucia
no juizo artistico das obras". Quando se faz parte da corte, é esperado, de quem ali se
encontra, uma postura que siga e consiga manter ativos os costumes e as regras dentro dos
jogos sociais. A arte, 0os waka, a composicio de perfumes, seguem um padrao estético, no
qual cada detalhe demonstra o grau de conhecimento e reconhecimento da tradigao,
esperando-se nada menos que o melhor de cada um de seus integrantes. Isso tudo se mantém
dentro de um jogo de convivéncia social que também prevé a represalia aquele que nao se
adapta, que ndo mantém elevadas a dedicagdao e a execugdao de cada minuciosa atitude na
corte: a cada vez que uma carta ¢ enviada, a cada vez que um quimono ¢ vestido em cada
uma de suas camadas, na contraposicao das cores, nao sé algo ¢ dito, mas também notado —
e ambos os fatores devem estar em uma estrutura simbiética de reconhecimento.

No mundo dos mekiki, o decoro e a tradicao marcam aqueles que nao conseguem se
manter alinhados ao funcionamento social da corte, sendo passiveis de duras criticas do olhar
daqueles que se encontram também inseridos na mesma, em contraposi¢iao aos capazes de
demonstrar sabedoria e ciéncia de suas atitudes e intencdes em cada gesto, carta, waka. SA0
exemplos disso, neste ponto, a postura critica e o olhar agugcado de Sei Shonagon (966-1020),
que recebeu esse nome enquanto era dama da corte da Imperatriz Teishi, esposa do
Imperador Ichijo (980-1011).

A autora de O /fivro do travesseiro lista coisas odiosas e prazerosas, relata inimeras vezes
acontecimentos nos quais damas da corte, cortesas, além de homens com postos na Corte
Imperial, tém atitudes ndo condizentes com a tradi¢ao, mostrando, relapsos, falta de ligacao
com aquilo que os forma enquanto corte. Tais momentos sao sempre narrados pelo ponto

de vista de alguém cujo conhecimento era extenso e cujo olhar nao s6 denunciava, como
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também sintetizava a estética do Perfodo Heian — tanto é verdadeiro esse fato que sua obra
¢, ao lado de Genji monogatari (de Murasaki Shikibu [973-1014 ou 978-1031], dama da corte
da Imperatriz Shoshi [988-1074]), uma representante classica do movimento literario do
Japao neste periodo.

De modo a caminharmos ao fim da se¢ao, cito dois exemplos de O /ivro do travesseiro,
para que possamos observar, dentro da composicao dos textos aqui utilizados como basilares
do Periodo Heian, a forma pela qual o estético, assim como a observacio do mesmo,
interfere tanto na percepgao daquele que pode dizer algo a respeito do observavel, como a
propria possibilidade de ser observado também torna a relagio observador-observado uma
composi¢ao mutua a requerer reconhecimento, também interativo, para o estabelecimento
de iguais, de quem pode pertencer a tal circulo (a corte) e ter sua posi¢ao reconhecida,
afirmada e garantida pela sua prépria existéncia, como alguém a ser seguido e a ser observado
de forma respeitosa — caso contrario, o que se espera ¢ exatamente a possibilidade de,
enquanto se imaginaria a chance de ser visto como alguém garantidor de exemplaridade, s6
se estabeleceria o oposto pelos olhos dos outros.

O primeiro exemplo ¢ a lista compilada na edigao brasileira sob o nimero 26, "Coisas que

fazem palpitar o coragdo":

Coisas que fazem palpitar o coracio. Criar filhotes de pardais. Passar em frente a
um local onde brincam criancinhas.

Deitar-se sozinho enquanto queima um bom incenso. Olhar-se num espelho
chinés levemente embagado. O momento em que um homem garboso para a
carruagem e manda pedir informagoes.

Lavar os cabelos, maquiar-se e vestir quimonos aromatizados. Mesmo num lugar
em que nao haja ninguém especial para nos ver, o coracdo palpita muito inquieto.
Noite em que se espera alguém. O barulho da chuva e também o soprar do vento

provocam sobressaltos (SEI, 2013, p. 88).

A cena revela, através do narrar de Sei Shonagon, a capacidade de unir mais de um
acontecimento dentro da sua prépria criacdo. Cito a narrativa compilada como 71, "Nio

somente com relacdo as visitas de amantes":

Nao somente com relagio as visitas de amantes, mas também as de galanteadores,
ou mesmo as de eventuais conhecidos, quando conversam com as damas que
estio por tras do cortinado, e ndo ddo mostras de se retirarem, seus
acompanhantes, adultos ou criangas, vém espia-los impacientes. E realmente

desagradavel se um deles diz: "Desse jeito, até o cabo do machado vai
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apodrecet'; ou se outro boceja longamente, patecendo bastante enfastiado
e fala como se para si mesmo: ""Ah, que sofrimento, que martirio, ja deve
ser tarde da noite!". NZo tenho criticas com relagdo ao acompanhante, mas
a visita que se delonga, mesmo com sua reputagio admiravel, acaba
perdendo o encanto.

Ainda, mesmo que nio se manifeste tio claramente, causa pena quando suspira
em voz alta: "Al, ail", evocando o poema antigo "A dgua subterrinea". E odioso
também o acompanhante que diz: "Parece que vai chover!", junto ao
anteparo movel de trelica ou a cerca vazada de bambu, para fazer-se ouvir.
Se bem que os acompanhantes dos cortesdos sio diferentes. Os dos filhos dos
nobres nio estdo tio mal. Mas os dos que estdo abaixo dessa condigio sdo
todos assim. Dentre os muito disponiveis, gostaria de seleciona-los apds

observar bem suas atitudes (SEI, 2013, p. 154, grifos nossos).

A narrativa e a cena se tornam, entao, modos de, também, através da comparacao,
talvez conseguir deixar mais evidente aquilo que gostaria de apresentar em Ise monogatari como
uma espécie de reflexo fundacional da estética no Periodo Heian. Como notamos através de
Sei Shonagon, o olho capaz de tudo ver consegue estabelecer e narrar mesmo o menor
acontecimento, de forma que se entenda o modo pelo qual o olhar mostra, a0 mesmo tempo,
a relevancia do que narra, ao também mostrar a chance de se entender a cena como uma
maestria do olhar que sabe (e sabe que sabe) o modo certo de mexer os cédigos sociais ali
estabelecidos e valorizados.

A narrativa, por outro lado, mostra também como o olhar do outro pode ser aquilo
a julgar e a determinar, de maneira contundente, que o esperado pelo olho narrante pode nio
soar tao adequado perante o olho observante. Sei Shonagon nio s6 narra acontecimentos
que ndo sao tio apraziveis, ou mesmo coerentes com a forma pela qual a corte se organiza
em seus costumes, mas também demonstra que, entre tantas possibilidades, a infelicidade e
a inadequacao do cortejo dos amantes se dao também pelo mau uso da tradi¢ao. Tal ponto
se comprova com as notas de rodapé disponibilizadas pelas tradutoras na edicio em

portugués — vejamos o que as mesmas tém a dizer:

102. Trata-se de uma alusdo ["Desse jeito o cabo do machado vai apodrecet”
mencionado por Shonagon| a um episédio chinés segundo o qual um homem
chamado Oshitsu, assistindo a um jogo de go entre criangas que serviam ao
ermitio na montanha, ganhou uma jujuba que, ao ser colocada em sua boca,
dissipava a sensac¢do de fome. Enquanto o primeiro jogo ainda continuava, o cabo
do machado apodreceu. Voltando ao seu lar, ndo encontrou vivo nenhum de seus

contemporaneos. Refere-se ao longo tempo transcorrido.
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103. Alusio ao poema n. 5 da antologia Kokin Rokwjs, tomo 5 ["A dgua
subterranea" mencionada por Shonagon]: "Corre revoltosa/ A dgua subterrinea/
No meu coracio/ Palavras nio exptressadas/ Superam as que sdo ditas"
(kokoroniwa/  shitayukn miguno/ wakikaeri/ fkotobade omonzo/ yini masarers) (SEI,
2013, p. 154, notas 102 e 103).

O importante a ser destacado ¢ que, para a época € o contexto, nenhuma das notas
explicativas teria sequer necessidade comprovada para aquele que ouvisse tais exclamagdes,
ou, porventura, lesse o que ali estava escrito. Sei Shonagon, ao incluir, no meio de sua escrita,
as referéncias ao episddio narrado do machado a quase apodrecer pela demora excessiva do
cortejo amoroso, assim como a agua subterranea, deixa explicito ja aquilo que viemos
tentando mostrar a partir dos contrastes das figuras do poeta exemplar nos episodios 44 e
39 de Ise monogatari. Se é necessario explicar, ja se pressupde a nao participagao daquele
contexto, e ja se supde que o outro presente na cena da escritura nao sabe — ou nao tem
condi¢des de — manusear os signos e os simbolos com destreza e, logo, é considerado rude,
aquém daquilo a se esperar de quem, com bons modos e bons olhos, saberia ler o ambiente
e a cena onde se situa.

Para o leitor, séculos depois, talvez nao seja necessario comentar a forma pela qual
os rodapés, no entanto, trabalham aqui: menos para dizer que nao seria possivel sobreviver
ao funcionamento da corte, o que as notas apresentam, como possibilidade, é o
reconhecimento do esfor¢o da produgao da narrativa daquela cena, assim como das proprias
listas de Sei Shonagon. Mesmo feitas primariamente de modo a se manter algo privado, ali
ha trabalho estético mantido numa vertente que transparece o ético esperado da corte e de
seus membros no Periodo Heian, sendo isso o fato capaz de atestar a autora também um
lugar de destaque no que, séculos posteriormente, se transforma em uma espécie de canone
da literatura japonesa classica. Os rodapés, da mesma forma como os comentarios feitos
pelos compiladores em Ise onogatari, nos ajudam a criar, entio, uma apreensao aprofundada
da confluéncia entre o ato de construir bem um poema, assim como a manuten¢ao do que
isso significa enquanto agir de maneira correta em sociedade, unindo ético e estético em um
s6 movimento, mantendo como elogioso aquele que, de forma concisa, infere no outro a
necessidade de se manter atento para conseguir ler, através da movimentagao ali feita, o que
a ele também cabe de responsabilidade nesse ato de manter funcionando o bom poetar e agir

bem, de forma correta, na corte, no Periodo Heian.
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Conclusées: Um manual do bom poetar

Gostaria de abrir esta dltima se¢io com um destaque de Hashimoto (2002):

Nos escritos de Heian, 407 ¢ o ardoroso sentimento cego, que causa sofrimento e
inseguranca, sendo, quase sempre, funesto. No amor doméstico, 4/, ha a
solidariedade dos que participam de um destino (kario doketsu, velhos juntos,
timulo comum), mas ndo ha o amor de sofrimentos profundos, enfatizado na
literatura japonesa até hoje. Amagasaki chama de "tendéncia para a infelicidade"
dos japoneses a essa tendéncia de perseguir o amor Ao/, que se torna o mais
refinado dos asobi na corte; fracasso, prazer e pesar, habilidade e inépcia,
competi¢do e rentincia. Mesmo que o amor (£&oi) seja de jogo (gézz) sem amor,
sua estrutura ¢ a de um puro amor e as cartas e poemas (koibumi), aqui, ndo deixam
davidas quanto ao sofrimento sentido: Genji e Narihira sao os modelos para o

amor refinado, figa no koi (HASHIMOTO, 2002, p. 44).

Hikaru Genji, Ariwara-no Narihira: modelos para o amor refinado. O mundo do Belo,
do Principe Brilhante (ou seja, Genji) (MORRIS, 2013), é o mundo do mono no aware, do uta
awase, das competi¢oes de arguicao de perfume, mundo no qual um quimono nao tem sé
uma cor para determinada situagao, mas cada camada, cada sobreposicao de cores, pode ser
odiosa, bem construida, rechacada — cada passo é detalhado, e a intimidade também ¢é
elaborada, tem tradicdo, refino. A estética do Perfodo Heian ¢ a do culto ao Belo (MORRIS,
2013), do olhar estético que transborda na palavra, utilizando o poema como chave de
comunicagio, tendo, na composicio encadeada (renga), uma habilidade impar. Para cada
situa¢ao, um poema; para cada tipo de carta, um papel, uma atitude; além disso, para cada
waka enviado, um waka correspondente na resposta; para cada inicio de poema, um fim
esperado: Heian é o mundo do florescimento da arte, das raizes da cultura japonesa.

Saber, entio, demonstrar que ali se compreende a utilizagao dos signos e dos
simbolos é garantir pertencimento, chance de que se seja reconhecido como um dos
presentes e dos capacitados a ler a construcao social, 20 mesmo tempo em que a renova e
estimula que os outros, a0 também conseguir ler o que foi ali produzido a partir daquele
momento, daquela cena que nio se repetira (um encontro, uma chance, uma oportunidade),
reconhecam na figura autoral alguém cujo renome faz jus a propria ética e a estética do
contato, da produgdo e do julgamento coletivos que marcam aqueles a serem os mais aptos

a se tornarem modelos.
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A logica da atribuicao da genialidade, ainda que reciproca, exige também o préprio
reconhecimento de que alguém seja capaz de, a0 mesmo tempo, saber reconhecer os signos,
os simbolos e aquilo que estda em jogo enquanto algo a ser considerado como bom, como
Belo, como genial, sendo capacitado também para reconhecer todos esses pontos no Outro,
assim como possibilitar que o Outro veja no primeiro todas essas caracteristicas. SO se
reconhece a genialidade a partir do momento em que tal traco ¢ dividido com a outra pessoa
ali presente a também, mutuamente, reconhecer o pertencimento alheio. Caso contrario,
cenas como o episédio 39, no qual a genialidade de Minamoto-no Itaru nio é confirmada,
passam pelo entendimento de que simplesmente acreditar na propria capacidade nao é o
fator marcante da construcio ético-estética em Heian: sem o reconhecimento de seus pares,
dos olhos que sabem ver, nao s6 se nega o atestado, mas também se confirma que os olhos
previamente creditados por aquele a acreditar em sua propria genialidade estdo, de fato, com
o perdao do trocadilho, com problemas de visao.

Hikaru Genji e Ariwara-no Narihira, novamente, aqui sio entendidos como modelos.
Ise monogatari, entao, é o livro-modelo do bom poetar que tem, em Narihira, seu apice. A
estrutura, como observada, dos textos em prosa, em conjunto dos waka mostrados, é a de
ensaiar, de maneira prévia, as condi¢ées de escrita do poema que vem a seguir. Ja o texto em
prosa posterior ao waka tem fungoes variadas: pode-se repetir a inten¢ao de comentario, de
situar o leitor sobre quais foram as consequéncias de tais trocas de poemas entre amantes,
ou até mesmo a respeito do envio de um poema a um Principe. Porém, o foco nesta analise
residiu em certa tendéncia dentro da obra de, nos textos feitos apds o waka, julgar, comentar
e atribuir valor aquilo que era mostrado.

Um julgamento, por fim, parece ter sempre um parametro, ainda que fique
subentendido, o que, mais uma vez, também traria como questao a propria possibilidade de
julgador e julgado perceberem os possiveis abismos nas diferengas de arcabougo para a
constru¢ao de sua prépria posicao, através de seus méritos e deméritos, ao ver e ao ser visto.
Esse parametro acaba sendo estabelecido por algo considerado bom e modelar, assim como
cria seu correlato daquilo que nao consegue atingir tal meta, ranking. A figura de um dos
grandes poetas do Kokinshi é o ranking, o ponto alto que condensa as palavras e os
sentimentos refinados, de Ise monogatari — estabelece-se o bom poeta que sabe, executa e
personifica o bom poetar, a sintese dos sentimentos novos em palavras antigas, tendo génio,
elegancia e conhecimento para entregar ao outro um waka digno de ser eternizado, como

acontece com as compilagdes nas quais, além de serem utilizadas bibliotecas pessoais dos
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compiladores, sao também fruto dos #/a awase, das competi¢cdes para se escolher os melhores
poemas, aqueles dignos, que sabem simbolizar o olhar estético da corte, do culto ao Belo.

Assim também o faz Ise monogatar:.
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EM BUSCA DO SAGRADO: O SAGRADO E O PROFANO NA OBRA “FUTAGO
NO HOSHI” (1989) DE MIYAZAWA KEN]JI (1896-1933)

Daniela M. Patrocinio™

Introducgao

O presente artigo se propde a analisar a obra “Futago no hoshi” (O -§ D} - As

estrelas gémeas, 1989), de Miyazawa Kenji (B IR F{1, 1986-1933) conforme os conceitos da
obra O sagrado ¢ o profano (2018), de Mircea Eliade (1907-1986), analisando também o
animismo presente na obra.

Miyazawa Kenji, um dos maiores nomes da literatura infanto-juvenil japonesa,
escreveu contos, poesia fanka, além de desenvolver pesquisas na area agricola, atuar na area
social e na difusio do budismo. Sua literatura mistura ideias budistas, conhecimento técnico
cientifico e a ludicidade, combina poesia e prosa, onomatopeias e termos cientificos, criando
historias que cativam o imaginario até os tempos atuais.

O conto “Futago no hoshi” foi escrito enquanto Miyazawa trabalhava como
assistente do Prof. Seki Toyotaré6 (HAGIWARA, 1979, p. 24), em meados de 1918, mas s6
foi publicado postumamente em 1989.

Na capa do manuscrito do conto, estava escrito: “E completamente inadequado a
menos que vocé tenha inocéncia e humor” e “O primeiro volume ¢ voltado para (aqueles

com) quatro anos ou menos”

. Esse fato mostra que Miyazawa Kenji tinha o interesse em
escrever para criancas em idade escolar, principalmente aquelas nos anos iniciais, por
considera-las puras e inocentes. O autor, inclusive, lia essa historia para os seus irmaos mais
novos (YAMAGUCH]I, 2018).

Dividido em duas partes, conta a histéria dos gémeos Chunse e Pose, duas estrelas
que vivem em pequenos palacios de cristal na margem oeste da via-lictea e que, todas as

noites, tocam suas flautas de prata, norteando o movimento das estrelas. Suas caracteristicas

mais marcantes sao a bondade para com os outros seres, a devog¢ao para com o Imperador

* Mestranda no programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa no DLO/FFLCH/USP.

! Para a transcrigdo de palavras em lingua japonesa, serd utilizado o sistema de romaniza¢iHepburn.

2Em japonés: | EDHEMKRS L A—ET EHEIN@ 2R, |, T SWUFELL 05
(YAMAGUCHLI, 2018, p. 34, traducdo nossa).
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dos céus, e o perdao para aqueles que, de alguma forma, os prejudicaram, caracteristicas
comuns nas obras do autor.

Para a analise foram utilizados o conto original em lingua japonesa e a tradugao feita
por Cordaro e Hashimoto presente no livro 1Zagem noturna no trem da 1'ia Lactea (2008) como
suporte.

Este trabalho divide-se em cinco sec¢des: a presente introdugao, um resumo da vida
de Miyazawa Kenji, uma analise sobre a questao animista no conto “Futago no hoshi”; a

analise utilizando como base a obra O sagrado e o profano e, por fim, a conclusio.

1. Miyazawa Keniji: alguns aspectos de sua vida e obra literaria

— Se examinarmos atentamente a Via Lactea com um grande telescopio, o que
verfamos? * — escreveu Miyazawa Kenji em um de seus textos mais célebres. Estrelas é a
resposta esperada, no entanto, tratando-se de Miyazawa, as respostas mais simples adquirem
os contornos mais inesperados.

Na cidade de Hanamaki - condado de Hienuki, na prefeitura de Iwate -, em 27 de
agosto de 1896, nascia Miyazawa Kenji (7R 1), o primogénito de Miyazawa Masajiro,
um comerciante de um antigo e préspero cla mercantil de Hanamaki, e Ichi, filha de um rico
comerciante, que cinco dias apds seu nascimento enfrentaria sua primeira desventura: o
terremoto de Ri&#’.

Em 1902, outra desventura ocorreu. Acometido por disenteria, Kenji foi
hospitalizado durante duas semanas, recebendo cuidados do pai que também acabou
infectado e desenvolveu sequelas no intestino e estbmago, o que causou grande remorso no
filho. Ao longo de sua vida, sofreu com diversas doengas e, aos 22 anos, confidenciou que
nao teria mais de 15 anos de vida pela frente (YOSHIDA, 2008, p.9), previsio que se tornou
real.

Dotado de uma personalidade calorosa, Miyazawa Kenji tinha fortes lagos com sua
familia, em especial com sua irma Toshi, cuja morte em 1922 o abalou profundamente. Desde
cedo desenvolveu interesse pela leitura e pela escrita, e era também deveras excéntrico: um
de seus passatempos favoritos na infancia era colecionar pedras, ganhando o apelido de Ken
Pedregulho (YOSHIDA, 2008). No entanto, os tracos que mais se destacavam eram sua

gentileza e altruismo, além de uma profunda vontade de ajudar o préximo.

3Em japonés: K & 40 P TP & & - < J~< % & HITIE AR (] TE I #, (Tradugio nossa).
4 Terremoto de magnitude 7,2 que ocorreu em 31 de agosto de 1896 (Meiji 29) com epicentro em Akita, vitimou
fatalmente mais de 200 pessoas, feriu 779, destruiu diversas casas, e causou diversos deslizamentos de terra.
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Segundo HAGIWARA (1979, p. 9-10), dois fatores influenciaram sua vida e
literatura: a devogao religiosa do pai e a casa de penhores. Miyazawa Masajiro era um devoto
seguidor da seita budista Shin Jodo Shinshi, e frequentemente levava o filho para palestras,
sendo um costume do casal Miyazawa cantar sutras em frente ao altar toda manha. Aos cinco
anos de idade, diz-se que Kenji memorizou diversos sutras apenas ouvindo seus pais
cantarem.

Entretanto, mais tarde, quando Kenji se tornou devoto da seita Nichiren, contraria a
seita Shin, e ao Sutra de Loétus, a religido virou um motivo de conflito na familia.

Uma vez que a regido de Iwate é um local marcado por um inverno rigoroso e
calamidades naturais que afetam, principalmente, a producao de alimentos, diversas pessoas
passavam dificuldades. Foi na loja de penhores do pai que Kenji entendeu o sofrimento
causado pela pobreza; conta-se que, ao tomar conta da loja de penhores, emprestava qualquer
quantia de dinheiro que fosse solicitada pelos clientes mais pobres (HAGIWARA, 1979, p.
10). Ao crescer, desenvolveu extrema sensibilidade com o sofrimento alheio e um grande

senso de abnegacao, sendo essa influéncia budista um trago marcante em sua obra.

(...)Se houver uma crianca doente no leste

Vai até 14 e cuida dela

Se houver uma mae cansada no oeste

Vai até 14 e carrega-lhe o feixe de arroz

Se houver alguém prestes a morrer no sul

Vai até 14 e diz-lhe para ndo ter medo

(..)Este ¢ o tipo de pessoa

Que cu almejo me tornars (MIYAZAWA, 2008).

Como primogénito, era esperado que assumisse o negoécio do pai, mas acabou
ingressando na Morioka Higher School of Agriculture and Forestry em 1915, local em que
comegou a desenvolver pesquisas sobre o solo com o intuito de melhorar a produtividade

da terra.

S5Emijaponés: [ (o o o ) WX/ 2 RET LA
Ty TEBRYTYY
=Y AL REET LN
fTy7Y R/ R [# TRT ) Z~v~] Ak
= IE= FAT LA
TyT7andiZ > 77%EA4 N b E
(VUL TE) =
U Z 2 nF U Z A (Tradugio de Cordaro e Hashimoto — MIYAZAWA, 2008).
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Miyazawa Kenji escreveu diversos poemas e histérias infantis, publicando-as com seu
proprio dinheiro; tinha um profundo interesse por musica, tendo escrito mais de vinte
cangbes (HAGIWARA, 1979), mas também atuou nos oficios de pensador religioso,
professor, cientista, agricultor, ativista social e vendedor.

Uma das marcas mais fortes de sua literatura é a escolha do repertério semantico.
Miyazawa fez uso de termos cientificos da geologia, da fauna e da flora, dentre outros, e
onomatopeias. Sua criatividade misturava conhecimento técnico com ideias budistas, poesia,

€ animismo.

Isogai Hideo argumenta que os escritos de Kenji o diferenciam de duas maneiras:
primeiro, refletem uma visio de mundo budista que difere completamente da
ideia do individuo nas sociedades modernas; e segundo, expressam uma animismo

que d4 vital exuberancia a sua literatura® (HAGIWARA, 1979, p. 20).

Infelizmente, seu talento s6 foi reconhecido apds a sua morte em 1933 e sua literatura
se consolidou no pés-guerra. Hoje, Miyazawa Kenji ¢ lembrado como um dos nomes mais
importantes da literatura infanto-juvenil japonesa e da poesia tanka de verso livre, além de

ter muitos de seus contos adaptados em formato de anime.

2. O animismo como pega fundamental na obra “Futago no hoshi”

Uma das principais caracteristicas dos contos de Miyazawa Kenji é a interagdo entre
homens e animais, além de seres inanimados. Tal interacdo, para MELETINSKI (2013), ¢
caracteristica das narrativas arcaicas, nas quais animais e homens interagem como se fossem
da mesma espécie. Isso acontece pois 0 homem primitivo nao separa a si mesmo do mundo
material, transferindo para os objetos materiais suas caracteristicas. Dentro dessa dinamica,
os animais adquirem a func¢ao de totem - um objeto, animal ou planta que ¢ cultuado e tido
como simbolo de determinado grupo ou tribo. Tal filosofia, que considera que todas as
formas da natureza possuem alma, chama-se animismo.

FREUD (2013) afirma que as no¢oes de alma constituem o nicleo original do sistema
animista, no qual as almas dos animais e das plantas sio formadas por analogia com as almas
humanas, concluindo que “o animismo era uma concep¢ao de mundo propria de certas

sociedades” (FREUD, 2013, p. 450).

¢ Em inglés: “Isogai Hideo argues that Kenji's writings set him apart in two ways: first, they reflect a Buddhist
wortld view which differs completely from the idea of the individual in modern societies; and second, they
express a primordial animism which gives a vital exuberance to his literature.” (Tradugao nossa)
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Para Freud, o animismo é um sistema de pensamento que permite a compreensio do
mundo primitivo como uma unidade a partir de um certo ponto - o anima -, nao sendo uma
religido.

Ele, entdo, ilustra o animismo como um tipo de filosofia da natureza de tais
sociedades, isto ¢, um modo de conceberem-se a natureza e sua relacdo com o ser

humano: No sentido mais estrito, animismo é a doutrina das almas, no sentido

mais amplo, a dos espiritos em geral (FREUD, 2013, p. 74).

Assim, o propésito dos povos primitivos seria ter o mundo povoado por agentes
humanos, e esses objetos ou animais, uma vez que humanizados, se tornam agentes
causadores dos fendmenos naturais.

Dentro da visao animista, 0 humano e o nao humano possuem em comum a mesma
esséncia. Como tém um mesmo elemento em comum - a alma -, sio capazes de interagir,
conversar, e realizar certas agoes em um espago comum. Concluindo, todos os seres possuem
uma alma, uma vida, e sua realidade é baseada na cultura da sociedade a qual pertencem.

Um exemplo do animismo na obra de Miyazawa ¢ o conto “Nametoku yama no
kuma””’, que explora a relagdo entre o protagonista e a natureza, principalmente com os ursos,
considerados totens dentro daquela sociedade e o conflito de ter que matar esses seres
sagrados para sobreviver.

O conto “Futago no hoshi" contém a interacao entre animais e corpos celestes, que,
por sua vez, possuem caracteristicas humanas, sentimentos como raiva, vinganga, bondade e
gratidao.

Cada personagem possui uma funcio dentro do espaco, recebendo ordens do ser
supremo que comanda todo o cosmo: Osamd’, o Imperador do céu. Tal relagio configura
uma hierarquia que reproduz o proprio sistema de poder do Japao, que concentrava o poder
nas maos do Imperador, considerado o descendente da deusa do Sol, Amaterasu, ¢ o
representante dos deuses na terra.

No conto, pot exemplo, o Sol, chamado de ohisama’, deve surgir no leste, mover seu
grande corpo devagar e, finalmente, se esconder no oeste, configurando o periodo do dia.

As estrelas Dai karasu no hoshi'’, Corvo Grandalhio, e Sasori Boshi”, Escorpido, tém grande

TR & Z Il oORE.

8 Em japonés: T £ (Todos os termos e trechos a partir desse ponto foram traduzidos por Cordaro e
Hashimoto).

9 Em japonés: & H & & (Senhor Sol).

10 Em japonés: KD

1 Em japonés:: WU
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inimizade, provocando-se e ferindo gravemente uma a outra, ato que destoa do ambiente
harmonico defendido pelo Imperador. Ja os protagonistas Chunse e Pose sio estrelas que
tém a funcio de tocar, em suas flautas de prata, a cancio Sora no hoshimegurinonta.

Os gémeos sio fundamentais para o funcionamento do cosmo e estao cientes de sua
responsabilidade. Quando encontram alguma adversidade, ndo temem por suas vidas ou
bem-estar, mas, sim, temem nao poder cumprir suas obrigacdes para com aquele sistema e,

principalmente, com o Imperador.

Senhor Escorpido, nds ja estamos atrasados. Com certeza, levaremos uma bronca
de Sua Majestade. Dependendo das circunstincias, poderemos até ser desterrados.
Mas, se vocé ndo estiver no seu lugar de costume, ai sim, serd ainda pior!!?

(MIYAZAWA, 2008, p. 27).

Mesmo sabendo que podem ser punidos por nao cumprirem suas fung¢des, a vontade
de ajudar o proximo é maior. Tais caracteristicas — bondade, autossacrificio, perdao e
abnegacao — sao valores imprescindiveis aos personagens, valores estes defendidos pelo
budismo e acabam se tornando valores fundamentais do reino onde vivem. Tudo que se
desvia desses ideais, como por exemplo, o hoki boshi'*, cometa, € expulso para o reino do mar.
O proprio ambiente tem vida no conto; cada parte daquele cosmo tem vida, alma e

uma fungao divina, movendo-se naquele céu.

O Senhor Sol deslocou-se bruscamente, por trés vezes, com dignidade, e
mergulhou por detras das montanhas do oeste. (...). As nuvens do oeste brilhavam
num intenso vermelho e assim também os olhos do Escorpido, que estavam
tristes, porém. As estrelas de intenso brilho ja trajavam suas armaduras de prata e,
cantando, iam surgindo uma a uma la no longinquo céu!> (MIYAZAWA, 2008, p.
27).

Como desctito no trecho, até o ato do entardecer, dentro do animismo, tem uma

humanizac¢do; ha uma interagdo do ambiente com os seres que o habitam: eles sao parte

12 Em japonés: ZED 2 & < 1) DR (Viagem pelas estrelas).

13 Em japonés: "X A, BILBEESEIEEEEICENELE, & FEECiknEgd, FHik

SkBiiENIDbINELA, TNELHRENIILADHITELN 2D ¥NI ¥ AT

T, o # MIYAZAWA, 1989, p .23)

14 Em japonés: £

15Em japonés: | & HEEN & IV HVH V& S AICODWTHOINZELSHIZHY £ LT,
() HOERE>DICHDREWDIBPSHRCLELCKY L, KogRWIELBIE 6 5 HE

EETHOARA DM DEAB BN ONE ETTT, #, (MIYAZAWA, 1989, p. 21-22)
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constituinte daquele cosmo, portanto esse realismo animista adquire uma func¢ao dentro do

texto.

3. O sagrado e o profano no conto “Futago no hoshi”

Em sua obra O sagrado ¢ o profano, Eliade (2018) analisa a oposi¢ao entre o sagrado e
o profano em diversas esferas como o tempo, o espago ¢ o meio de ser, comparando o
comportamento do homem religioso com o do homem arreligioso.

Segundo Eliade (2018), o sagrado e o profano dependem das diferentes posi¢des que
0 homem conquistou no Cosmos, constituindo “duas modalidades de ser no Mundo, duas
situagdes existenciais assumidas pelo homem ao longo da sua histéria" (ELIADE, 2018, p.
20). O homem arcaico procura viver o mais perto possivel do sagrado, pois esta instancia

esta imbuida de poder, realidade, perenidade e de eficacia.

O sagrado esta saturado de ser. Poténcia sagrada quer dizer a0 mesmo tempo
realidade, perenidade e eficicia. A oposicio sagrado/profano traduz-se muitas
vezes como uma oposicio entre real e irreal ou pseudo real. (...). E, portanto, facil
de compreender que o homem religioso deseje profundamente ser, participar da

realidade, saturar-se de poder (ELIADE, 2018, p. 19).

Comecemos pelo espaco como primeiro ponto da analise. Enquanto o espago
profano é homogéneo, amorfo e sem estrutura, o espago sagrado apresenta rupturas, ¢ forte

e significativo, havendo uma oposigao entre ele e o que o cerca.

A revelagdo de um espago sagrado permite que se obtenha um “ponto fixo”,
possibilitando, portanto, a orientacdo na homogeneidade cadtica, a “fundacgio do
mundo”, o viver real. A experiéncia profana, ao contrario, mantém a

homogeneidade e, portanto, a relatividade do espago (ELIADE, 2018, p. 27).

Um espago sagrado esta ligado, diretamente, a uma figura divina, pois esse espago ¢
uma reproducio da obra divina desse ser. No caso do conto, a figura divina central é Osama,
o Imperador dos Céus, chamado também de Rei e Sua Majestade, o Imperador ¢ a figura de
autoridade que comanda a ordem cdsmica, tendo a profunda admiracao e a lealdade dos
protagonistas. Foquemos na segunda parte do conto, pois, ao contrario da parte predecessora,

apresenta um contraste entre dois espagos: o reino dos céus e o reino dos mares.
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O reino dos céus ¢ habitado pelo Imperador dos céus, ¢ o local onde acontece o
movimento dos cosmos. Chunse e Pose, a noite, tocam, em suas flautas de prata, a cangao
Sora no hoshimeguri no uta, guiando os astros, cumprindo a fun¢ao dada pelo Imperador. Ja o
reino dos mares ¢ o local que os astros expulsos do reino do céu habitam apds cometer
alguma transgressao. E comandado pelo O, o Rei, subalterno ao Imperador.

Em sua obra, Eliade (2018) afirma que as regiGes superiores tém o prestigio da
transcendéncia, da realidade absoluta e da eternidade, e que o Céu revela, por seu proprio
modo de ser, a transcendéncia, a for¢a e a eternidade, existindo de uma maneira absoluta,

pois ¢ elevado, infinito, eterno, poderoso.

As regiGes superiores inacessiveis ao homem, as zonas siderais, adquirem o
prestigio do transcendente, da realidade absoluta, da eternidade. L4 é a morada
dos deuses; € 12 que chegam alguns privilegiados, mediante ritos de ascensio (...).
O “muito alto” ¢ uma dimensdo inacessivel a0 homem como tal; pertence de
direito as forcas e aos Seres sobre-humanos. Aquele que se eleva subindo a
escadaria de um santudrio, ou a escada ritual que conduz ao Céu, deixa entdo de
ser homem: de uma maneira ou de outra, passa a fazer parte da condicdo divina

(ELIADE, 2018, p. 100-101).

Sendo o reino dos céus o proprio espago etéreo, inacessivel e a morada do ser divino,
representa o espago divino, enquanto, por oposi¢ao, o reino dos mares representa um espago
profano. O primeiro dado que torna compreensivel o entendimento do reino dos mares
como espago profano ¢ a figura de seu comandante.

Ao serem enganados pelo cometa e cafrem no reino dos mares, encurralados e

ameagados, Chunse e Pose sao levados para o Rei.

Depois, as estrelas gémeas foram conduzidas a presenca do Rei das Serpentes do
Mar. O Rei era uma serpente de mar, um ancido de longas barbas brancas, que

abriu um sorriso, e os saudou!” (MIYAZAWA, 2008, p. 38).

Essa serpente se denomina um servo de Sua Majestade; nao hd detalhes sobre seu
passado, mas ¢ explicito que considera o Imperador dos céus um deus demiurgo. A figura da
serpente, para Eliade (2018), é amorfa, representando o caos, contrastando com a figura divina

do Rei dos Céus.

16 Em japonés: +.
7Em japonés: (¥ L TEITHUF OB NS ELELRIED S EFDHIELNE LIz, EEEAV
BEWHOAEZZEATIZZIZZOL>TxWELRE, | MIYAZAWA, 1989, p.46-47)
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Outro ponto que coloca o Reino dos Mares como espaco profano é o desejo de

<

alguns de seus habitantes de retornar aos céus: “— Adeus! Mandem lembrangas ao Rei do
Céu. Por favor, rogamo-lhe que, um dia, possamos ser perdoadas™® (MIYAZAWA, 2008,
p.39).

E explicito que as estrelas do mar, seres que antes habitavam os céus e foram expulsos
por terem atentado contra essa ordem divina, desejam ser perdoadas e retornar. Novamente,
o Imperador aparece como figura central desse espaco divino; ele é o centro do divino, sendo
um desejo de todos os seres ficarem ao seu lado. As estrelas do mar desejam voltar para o

divino, pois tém o impeto de abandonar aquele “caos” onde agora habitam e voltar para o

COSMOSs puro € santo.

A profunda nostalgia do homem religioso ¢ habitar um “mundo divino”, ter uma
casa semelhante a4 “casa dos deuses”, tal qual foi representada mais tarde nos
templos e santuarios. Em suma, essa nostalgia religiosa exprime o desejo de viver

num Cosmos puro e santo, tal como era no comego, quando saiu das maos do

Criador (ELIADE, 2018, p. 61)

Pelo fato de o céu ser uma regiao inacessivel, lembram-se de suas origens e lamentam,
porque nao podem mais habitar esse mundo divino, restando a eles se perderem nesse espaco

profano que extingue tudo o que ja foram; para eles, s6 “existem” dentro do sagrado.

O homem religioso ¢ sedento do ser. O terror diante do “Caos” que envolve seu
mundo habitado corresponde ao seu terror diante do nada. (...) Se, por desventura,
o homem se perde no interior dele, sente-se esvaziado de sua substancia “Ontica”,

como se se dissolvesse no Caos, e acaba por extinguir-se (ELIADE, 2018, p. 60).

Quando caem, sofrem uma metamorfose, uma desconstrucdo. Se a relacionarmos
com os preceitos budistas, encontramos a questao do caza, em que tudo no universo esta
sujeito a lei de causa e efeito. No caso do conto, as agoes que esses seres cometeram foram
o motor que os levaram a essa metamorfose. Os seres foram destituidos de tudo o que ja

foram e renasceram em outra forma, sendo a agua, nesse ponto, simbolicamente importante.

A imersao na agua simboliza a regressiao ao pré-formal, a reintegracio no modo

indiferenciado da preexisténcia. A emersio repete o gesto cosmogonico da

18 Em japonés: ' E & B EIDNEDEICEBLC, REbB BV O TEINET L) HRH
WW L &7, ) (MIYAZAWA, 1989, p .51)
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manifestacio formal; a imersdo equivale a uma dissolu¢io das formas. E por isso
que o simbolismo das Aguas implica tanto a morte como o renascimento

(ELIADE, 2018, p. 110).

A 4gua revela a transcendéncia: ela é transparente, diluidora de formas, revela o que
aquele ser é —no caso de Chunse e Pose, revela a auréola, prova de que nunca fizeram o mal.

Conforme o trecho, os seres sio marcados conforme seus atos:

E porque nido consegue enxergar a auréola sobre a cabeca dos que praticam o
Bem. Se a pessoa pratica o Mal, logo se percebe, pois sobre sua cabeca enxerga-

se um vulto negro de boca aberta Y(MIYAZAWA, 2008, p. 37).

O cometa Sora no kujira®, “Baleia do Céu”, no inicio da segunda parte, engana as
Estrelas Gémeas, mentindo e ludibriando para que o acompanhem em um passeio. Ele faz
um juramento, dizendo que se estiver mentindo seu corpo se partiria, seria jogado no mar e

viraria um pepino do mar.

O qué? Se eu estiver mentindo, que minha cabeca rache agoral Minha cabega, meu
cotpo ¢ minha cauda fiquem em pedacinhos e sejam atirados ao mar e se

transformem em pepinos-do-mat! Por que eu mentiriar?! (MIYAZAWA, 2008,
p.33).

Ao final do conto, quando os protagonistas estio retornando ao céu, veem esse
cometa sendo expulso do divino, no processo de queda, seu corpo se parte, assim, cumprem-
se as consequéncias de sua promessa, tal ato mostra a a¢cao do carma. Ainda no céu, comega
o processo de metamorfose que sera finalizado na agua, em outras palavras: a agua serd o

local em que encontrara a morte e o renascimento sob outra forma.

Quando as estrelas gémeas prestaram atencdo, viram que aquele cometa grande
de luz branco-azulada de antes ia caindo dentro do mar escuro com a cabeca, a

cauda e o corpo espalhados, gritando como um louco, piscando sem parar.

19 Em japonés: FTHERIICIREVEAELTWE ANIHD FOBEHIPHALVDT, BEWwHas L b
DHEBIED FICEWZEMA NI EHVWTWELLT Chhd, #, (MIYAZAWA. 1989, p. 45).

20 Em japonés: 25 O figl.

2l Emjaponés: | ~A, BER BEDHHHA LT TLEIPAVWE, EmBEMEEE@HEDICH -
THAHELTHHICTHR S5 & ARAD LRI bAD, | #(MIYAZAWA. 1989, p.34)
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— Aquele sujeito vai se transformar em pepino do mar — sentenciou de forma

tranquila 2 Tromba d”Agua?2 (MIYAZAWA, 2008, p. 40).

Porém, esse desejo de retornar ao divino sé é possivel por conta da existéncia de uma
abertura que permite a passagem de uma regiao cosmica para outra, ensejando uma ascensao.
Eliade (2018) discorre acerca das concepgoes religiosas e das imagens cosmoldgicas que se
articulam em um “sistema do mundo” das sociedades tradicionais. Para ele, existem quatro

etapas para a constituicao desse sistema:

(a) um lugar sagrado constitui uma ruptura na homogeneidade do espaco; (b) essa
ruptura é simbolizada por uma “abertura”, pela qual se tornou possivel a
passagem de uma regiao cosmica a outra (do Céu a Terra e vice-versa; da Terra
para o mundo inferior); (c) a comunicacio com o Céu ¢é expressa
indiferentemente por certo nimero de imagens referentes todas elas ao Axis
mundz: pilar (cf. a wuniversalis columna), escada (cf. a escada de Jacd), montanha,
arvore, cipés etc.; (d) em torno desse eixo cdsmico estende-se o “Mundo” (“nosso
mundo”) — logo, o eixo encontra-se “ao meio”, no “umbigo da Terra”, é o Centro

do Mundo (ELIADE, 2018, p. 38).

No conto, essa comunica¢io entre os dois reinos é feita por Tatsumaki’, a Tromba
D’Agua. Para voltar ao Reino dos céus, Chunse e Pose seguram nos chifres da Tromba e
para 14 sio carregados. A Tromba D’Agua esta ligada ao Axis mundi: nesse movimento, por
conta do animismo, utilizado por Miyazawa, ela se torna um personagem animado, capaz de
falar e ter opiniGes.

Outro ponto abordado por Eliade (2018) ¢ a oposi¢ao entre o tempo sagrado e o
profano. Para o homem religioso, o tempo nao é homogéneo, nem continuo. Ha o intervalo
de tempo sagrado, o tempo das festas periddicas que nao flui, e o tempo profano de duragao

ordinaria na qual se inserem os atos privados de significado religioso.

Tal como o espago, o Tempo também ndo é, para o homem religioso, nem
homogéneo nem continuo. H4, por um lado, os intervalos de Tempo sagrado, o
tempo das festas (na sua grande maioria, festas periédicas); por outro lado, ha o

Tempo profano, a duragdo temporal ordinaria na qual se inscrevem os atos

2 Em japonés: | W B EHDAKERFHWHNIES EFLIBIESESIChrbArNTL £->TH
bELILH A ICEBP VDI IRFEVFEEHIFTH)AY >TE>BELohIcEL T &
29, 'Hvo@HEIICHYET L, | EEENFLTNICIVE L, #) MIYAZAWA,
1989, p. 52).

2 Em japones: e
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privados de significado religioso. (...) Surpreende-nos em primeiro lugar uma
diferenca essencial entre essas duas qualidades de Tempo: o tempo sagrado é por
sua propria natureza reversivel, no sentido em que é, propriamente falando, um

Tempo mitico primordial tornado presente” (ELIADE, 2018, p. 63).

O homem religioso vive em duas espécies de tempo: o tempo sagrado - o mais
importante - se apresenta sob o aspecto de um tempo circular reversivel e recuperavel, uma
“espécie de eterno presente mitico que o homem reintegra periodicamente pela linguagem
dos ritos” (ELIADE, 2018, p. 64). O comportamento em rela¢ao ao Tempo ¢ suficiente para
distinguir o homem religioso - que se recusa a viver no presente histérico, procurando se
juntar a Eternidade - do arreligioso.

Dentro da ideia de circularidade, ha a simbologia de renovagao do Mundo, em que,
a cada ano que passa, 0 homem religioso das culturas arcaicas reencontra a santidade original.
Assim, o ano era tido como um circulo fechado, com comego, meio e fim, podendo renascer
no ano novo, tornando o Tempo algo puro e santo. Embora, no conto de Miyazawa, nao se
tenha citado o ano novo, podemos aplicar o conceito de renova¢io do Mundo em outra
simbologia: o dia.

Chunse e Pose tém uma funcio fixa no Reino dos Céus: ao anoitecer, eles devem
tocar, em suas flautas de prata, a cangao Sora no hoshimeguri no uta, guiando o movimento do

Cosmo.

Quando anoitece, os meninos Chunse e Pose retornam sem falta aos palacios,
sentam-se numa postura correta ¢ durante a noite acompanham com suas flautas
de prata a cango “Viagem pelas estrelas”. Essa ¢ a fungdo destas estrelas gémeas.
Certa manha, quando o Senhor Sol surgiu no leste, movendo muito lentamente
seu majestoso corpo, Chunse parou de tocar a flauta e, colocando-a de lado, disse
a Pose:

— Pose. Ja esta bom! O céu do oeste ji estd cheio de raios brancos (..)2*

(MIYAZAWA, 2008, p. 19).

Observa-se no trecho que, todas as noites, as Estrelas gémeas irdo tocar suas flautas

e s6 irdo parar quando o sol tiver nascido. Essa é a responsabilidade dos protagonistas com

2% Em japonés: (IE T AE b, E2rBHITFELT. EBbALIEY . ZHZDOEHCY DIRIZHE
T. —MRMEKLSDTYT, tNHAZORTOREEDEHTL 1=,

HB35. BHEPK AV AV AV EFBIICETERED TN >T, HHhbH > TEWTIZAH - I
FarteHERETHETICEVWTEY G FI2HhLE L,

TRI9E&EA, BHIVVTLEI, BHEGEAVICH > L. BbE-oHIl->TVWET,
(.)) o H#'"(MIYAZAWA. 1989, p.1-2)
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o Imperador e com o Cosmos. Eles estao, portanto, cumprindo um papel na renova¢ao do
mundo que ocorre a cada novo dia; esse mundo se recria todos os dias, havendo um ritual
para que a renovagao aconte¢a. Por esse motivo, quando Chunse e Pose, por estarem
ajudando o Escorpido a chegar em casa, nao conseguem chegar a tempo para tocar suas
flautas ao anoitecer, o Imperador ordena que o Relampago os pegue e leve para seus palacios
para cumprir suas fungdes, no final da primeira parte do conto.

Os protagonistas assumem a responsabilidade, no plano césmico, de colaborar com
a criagao e a renovagao do cosmo, assegurando o movimento das estrelas, abnegando

qualquer desejo individual.

Trata-se de wuma responsabilidade no plano césmico, diferente das
responsabilidades de ordem moral, social ou historica, as tnicas conhecidas pelas
civilizagbes modernas. Na perspectiva da existéncia profana, o homem sé

reconhece responsabilidade para consigo mesmo e para com a sociedade

(ELIADE, 2018, p. 83)

Assim como o ano, o dia pode ser visto como um circulo que se fecha, como um

Tempo circular com comego, meio e fim.

Consideragoes finais

Esse artigo analisou a forma como se apresenta o animismo na narrativa de Miyazawa
Kenji, analisando também como o conceito de espago e tempo sagrado e profano
apresentados por ELIADE (2018) se encaixam na narrativa japonesa.

Uma das principais caracteristicas das obras de Miyazawa Kenji é a presenca da poesia
e os personagens criados a partir dos ideais budistas. Os protagonistas de “Futago no hoshi"
nao sao herdis salvadores, mas representam um ideal de pureza e bondade budistas que o
autor gostaria de passar para o seu publico infantil.

Chunse e Pose abnegam totalmente o proprio bem-estar em prol do outro,
assumindo o risco de sofrerem alguma puni¢do, mostrando também um grande senso de
indulgéncia ao perdoar quem lhes fez mal.

Na histéria, tudo dentro do cosmo é animado, possui alma, sentimentos e vontades,
mas, principalmente, detém uma fungao vital para a manutencao do ritual de renovagao desse

cosmo, sendo tudo comandado por um ser supremo: o Imperador dos Céus.
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Osama, chamado de Imperador e Rei dos Céus, é o ser que tudo vé, todavia, em
nenhum momento, aparece na narrativa; sua existéncia ¢ apenas comentada com grande
respeito pelos personagens. Sua existéncia supera todas as outras: ele dia ordens e pune
aqueles que transgridem os valores do espago sagrado dos céus. Para os seres do fundo do
mar, o Imperador se tornou um ser distante, estando azusente do culto, mas, assim como explica
Eliade (2018), lembram-se de como ¢ viver ao lado desse Ser que é fonte do sagrado e
imploram para retornar.

Para Yamaguchi (2018, p. 37), a fun¢do desse personagem é fazer com que as criangas
que leem o conto sintam que boas a¢des trazem recompensas positivas e agdes ruins, mas
recompensas. Dessa forma, é possivel compreender que a fungao do conto é mostrar a
preciosidade de um ser puro em um mundo de Caos.

Yamaguchi (2018) também chama a atengao para o fato de a obra conter uma série
de elementos que se contrastam, sendo: um evento diurno e um noturno, um movimento
horizontal (creptsculo) e um movimento vertical (o cair do céu até o fundo do mar).

Ainda assim, o principal contraste ¢ entre os protagonistas, Chunse e Pose, e os
demais personagens. As Estrelas Gémeas sao tidas como o ideal de bondade e pureza, em
contraposi¢ao ao Corvo e ao Escorpido, que se deixam levar pela raiva e pela vinganca, e ao
Cometa Baleia, que mente e prejudica outros seres. Mesmo quando sao enganadas e jogadas
do céu, as Estrelas ndo se deixaram levar pelo rancor e aceitam sua nova posi¢ao de bom
grado, rogando pelo bem-estar do Imperador. Por conta disso, sao contempladas com o
retorno aos céus, enquanto o Cometa ¢ punido conforme sua propria promessa, mostrando,

desse modo, o sistema carmico que move esse mundo.
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DA INTERDEPENDENCIA ENTRE A UTILIDADE E A FRUICAO EM
YOBIKO TO KOCHIBUE (1913), DE ISHIKAWA TAKUBOKU

Felipe Chaves Gongalves Pinto™

Introdugio: Problema

Neste trabalho parto da proposicio de que é através do posicionamento
interdependente entre o “Util” e a “fruicio” que Yobiko to kuchibue (1913), O apito e o assobio',
de Ishikawa Takuboku (1886-1912), consegue operacionalizar as problematicas centrais as
quais se dedica. Na leitura que faco da obra, a questao que se destaca ¢ o apuro estético a
servigo da tentativa de exteriorizagdo de uma determinagao intransigente que pode mobilizar
métodos drasticos, radicais (que vao a raiz da questdo), para alcangar seu objetivo.
Determinagao que denomino como “vontade radical”. O objetivo desta é justamente a
materializagdo da concepcao de revolucio entdo defendida pela ala radical da esquerda
japonesa da primeira década do século XX, isto é: os anarquistas e os socialista libertarios
que tinham como principal figura de referéncia Kotoku Shuasui (1871-1911), ativista
anarquista executado pelo estado acusado de alta traicio. Essa concep¢ao revolucionaria
pressupde uma mudanga dréstica e fundamental, portanto “radical”, nas estruturas sociais,
politicas, economicas e culturais da sociedade japonesa da época envolvendo, naturalmente,
a demoli¢dao da hegemonia cultural estabelecida.

Contudo, o apuro estético a servi¢o dessa vontade radical nao se dobra ao mero
instrumentalismo e, enquanto contraponto, oferece diretrizes que, se nao alteram
essencialmente essa vontade, dao novas possibilidades a mesma. O que quero evidenciar
neste trabalho ¢ esta interdependéncia entre a vontade radical e a necessidade estética
empregada na formatagao artistica dessa vontade.

Argumentou-se em outro lugar que, diante da magnitude da subjetividade humana,
ha uma série de questoes impossiveis de serem resolvidas através de somente um escrutinio
racional (PINTO, 2022a, p. 377-80). Aquilo que o racional nio consegue absorver e
processar ¢ o que Margot Norris chama de resto humano (NORRIS, 2000, p. 21). Em

qualquer tentativa revolucionaria sistematica ha, naturalmente, um alto grau de racionaliza¢ao

* Doutorando pela Universidade de Tsukuba (UT). Mestre pela mesma instituicio e pela Universidade de Sio
Paulo (USP). Contato: felipe-chaves78@hotmail.com
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necessaria apos a manifestacio dos afetos, da revolta, que primeiro serviram de estopim.
Nisso, em favor da consumacio revolucionaria, temos um resto humano que escapa da
racionalizacdo que a praxis efetiva pressupoe. Se racionalmente ¢ simples compreender a
necessidade de abrir mdo momentaneamente do sujeito para que a sociedade se transforme
e, entdo, possibilite a este sujeito uma existéncia em plenitude, em nivel subjetivo nao é tio
simples assim. A abnegacido s6 ¢é possivel se esta subjetividade tem como traco constituinte
a propria entrega revolucionaria. Caso contrario, ap6s o primeiro momento de revolta
genuina corre-se o risco de, a despeito de toda e qualquer racionalidade, perder este sujeito
justamente para um legitimo afeto de autopreservacao. Entio estamos diante de um resto
humano que a racionalidade da praxis nao consegue abarcar. Esta impossibilidade deve-se
justamente ao fato de que agir subjetivamente exige muito mais do que racionalidade; exige
afeto, sensualidade, fruicao. Yobiko to kuchibue, na leitura que fago, parece justamente
interessado em esmiugar estes problemas entre a praxis racional e o sujeito mergulhado em
afetos que, essencialmente, sio dados ao espontaneismo, ao irracional; parece justamente
interessado em lidar com este resto humano sem que o racional exigido pela revolugao seja
abandonado. Contudo, sera isto possivel?

Ha, em Sigmund Freud, um contraste intransponivel entre o principio da realidade e
o principio do prazer. Seria impossivel que surgisse uma sociedade em que estes dois
principios pudessem sobreporem-se pacificamente, diagnodstico que aponta diretamente para
um dos males da civilizacao identificados pelo autor (FREUD, 2010 [1930-1936], cap. VII-
VIII). Se este diagnoéstico ¢ acertado, toda e qualquer vontade revolucionaria que almeje um
mundo sem um sofrimento inerente é va, porque as necessidades sociais sao essencialmente
incompativeis com nossas necessidades reprimidas e rechacadas. F va também, se levadas
em conta as investidas tedricas de uma Julia Kristeva, por exemplo, qualquer tentativa de
conciliar sensualidade e racionalidade visto ser através do principio de realidade que temos
acesso a propria possibilidade de linguagem e, portanto, as construgdes racionais
(KRISTEVA, 1984, p. 48-9); de modo que, nesta logica, o resto humano jamais deixara de
ser somente isto: resto.

Quem oferece um contra-argumento robusto para o pessimismo freudiano ¢ Herbert
Marcuse. O autor defende justamente a estética e, portanto, as artes enquanto aliadas na
busca por uma sociedade alternativa em que o principio de realidade nao seja opositivo ao
principio de prazer. Apesar da estética, sozinha, nao ser capaz de sustentar um principio de
realidade radicalmente distinto do que se tem na atualidade (MARCUSE, 1975, p. 150), é

justamente através e com ela que seria possivel encontrar formas com as quais superar o
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paradigma vigente que impede a conciliacdo entre a realidade e o prazer. Nas palavras do

autor:

As imagens Orfico-narcisistas sio as da Grande Recusa: recusa em aceitar a
separac¢do do objeto (ou sujeito) libidinal. A recusa visa a libertacdo - a reunido do
que ficou separado. Orfeu é o arquétipo do poeta como libertador e criador que
estabelece uma ordem superior no mundo, uma ordem sem repressdo. Na sua
pessoa, arte, liberdade e cultura estdo eternamente combinadas. E o poeta da
redencdo, o deus que traz a salvagdo e a paz mediante a pacificagdo do homem e

da natureza, nio através da forga, mas pelo verbo (MARCUSE, 1975, p. 157).

Orfeu (sensual) em contraponto a Prometeu (razio) é, como o autor pontua, simbolo
da Grande Recusa. Recusa de continuar existindo em um mundo em que a repressio ¢é
inerente. Orfeu ¢ o poeta que une, pelo verbo, “arte, liberdade e cultura”. Une, portanto,
através da estética, o principio da realidade ao principio do prazer. Para além das alegorias
empregadas por Marcuse, o que fica de seu argumento ¢é a seriedade com que ele trata as
possibilidades de alternativas, de mudangas radicais nos paradigmas sociais que a estética
pode proporcionar. Orfeu, assim como Narciso ou Dionisio, ndo se converteram, e nem
poderiam, em “herdis culturais do mundo ocidental; a imagem deles ¢ a da alegria e da plena
fruicao; a voz que nao comanda, mas canta; o gesto que oferece e recebe; o ato que é paz e
termina com as labutas de conquista; a libertagao do tempo que une o homem com deus, o
homem com a natureza” (MARCUSE, 1975, p. 148). Estas figuras s6 podem ser aceitas nas
artes. Foi justamente a “literatura [que| conservou a sua imagem [de Orfeu]” (MARCUSE,
1975, p. 148). Destarte, ¢ através das possibilidades postas por Marcuse que também encaro
a arte.

Assim, ¢ nesta tendéncia que identifico as principais preocupagles presentes em
Yobiko to kuchibue. A interdependéncia proposta pode ser verificada ja no titulo da obra. Se,
por um lado, temos o apito (yobiko) que inflama e organiza os afetos da linha de frente de uma
revolugao, por outro temos o assobio (kuchibue) que harmoniza e transfigura a secura do apito
em melodia, em musica, em sensualidade. Os termos nao sao hierarquizados, mas aparecem
em comunhdo unidos por uma conjuncao aditiva. Somam-se, portanto. Assim sendo, o que
proponho ¢ a analise desta evidente preocupacdo em tentar ativamente conciliar o “util” a
“fruicao”, o “sensual” a “razao” e, por fim, o “apito” ao “assobio”. Sdo a essas questoes que

dedicarei atencio neste trabalho.
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1. Brevissima apresentagiao da obra e seu autor

Ishikawa Takuboku (1886-1912) foi um prolixo autor japonés conhecido
principalmente por seus zanka de tematica cotidiana e de estilo caracteristico e, ainda hoje,
possui grande prestigio literario. Mas por detras desta imagem de imponente e consagrado
autor, existiu o jovem Ishikawa que enfrentou dificuldades financeiras, embates pessoais e
familiares, problemas conjugais e que morreu de tuberculose aos vinte e seis anos enquanto
remofa sua profunda insatisfagdo com a situacdo social e politica de seu pafs.

A produgio artistica do autor concentra-se principalmente em Zanka, mas ele também
se dedicou a escrita de contos, romances, poemas em outros estilos e a critica literaria e social.
Sua principal obra é a coletanea de poemas Ichiaku no suna (1910), Um punhado de areia,
publicado aos 24 anos. Outra obra que marca a producio do autor é Kanashiki gangn (1912),
Bringuedos tristes, outra coletanea de #anka, mas publicada postumamente. Nessas duas obras,
¢ possivel entrever um tanto da poética que o autor desenvolveu em seus trabalhos. Uma
poética que pode ser, seguindo as colocagdes de Agamben acerca da contemporaneidade,
denominada, se lida junto a outros textos do autor, como detentora de laivos
“contemporaneos” (PINTO, 2022b, p. 35-39).

Mas o foco que dou neste trabalho é em uma das produgdes tidas como secundarias
de Ishikawa. O autor, sob forte influéncia de “Aos Jovens”, de Piotr Kropotkin (1842-1921),
o famoso anarquista russo, e, apos a leitura das cartas dos inconfidentes condenados a morte,
no Incidente de Alta Traicio’, passa por uma profunda guinada ideologica IWAKI, 1953, p.
12-7; AKIYAMA, 1975, p. 5). E neste cenitio que concebe Yobiko to kuchibue (doravante
“YK”). O texto foi publicado pela primeira vez, postumamente, em 1913. Trata-se de uma
pequena antologia composta por oito poemas. Os poemas sao de verso livre (alguns, em
analogia, poderiam ser classificados como “brancos”), tém como tema principal questoes de
teor social e filosofico suscitadas pelo desenrolar do Incidente de Alta Traicdo, citado acima.
Os poemas encontram-se distribuidos, na estruturagao oferecida pelo autor em seu
manuscrito, na seguinte ordem: 1. “Hateshinaki no giron” (“Ap6s o debate sem fim”), 2. “Kokoa
no hitosaj?” (“Uma colher de achocolatado”), 3. “Gekiron” (“Debate violento™), 4. “Shosai no

gog0” (“Tarde no escritério”), 5. “Bohimer” (“Epitatio”), 6. “Furubitaru kaban wo akete’ (“Ao

2 REBM, Tajgyakn jiken (1910-11): episédio histérico em que diversos ativistas da ala radical da esquerda
japonesa, notadamente os anarquista, foram presos e condenados a morte acusados de planejar o assassinato
do imperador Meiji. Serviu enquanto eficaz e violento meio de repressdo desses ativistas e do movimento que

integravam. Esses acontecimentos levaram ao que ficou condicionado chamar de fuyu jidai, periodo de inverno,
da esquerda radical japonesa (para mais detalhes, cf.: TANAKA, 2018).
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abrir uma bolsa velha”), 7. “I¢” (“Casa”), e 8. “Hikdoks’ (“Aviao”). Foram compostos em um
intervalo de 12 dias (15 de junho de 1911 a 27 de junho de 1911) por volta de seis meses
apos a execucdo de Kotoku Shisui, Kan’no Sugako (1881-1911) e outros dez ativistas
quando do Incidente de Alta Traicio’. Excetuando dois poemas que foram adicionados
posteriormente (o sétimo e oitavo), todos os outros eram, inicialmente, parte de um longo
poema — de mesmo titulo do primeiro poema de YK, “Hateshinaki no giron” — que seria

dividido e editado, dando, assim, forma a antologia IKONDO, 1986a, p. 25-40).

2. O apito e o assobio

As motivagoes e o proprio tema de YK ja sdo evidentes o suficiente quanto ao
confesso posicionamento politico da obra. A preocupagao estética, por outro lado, ¢ visivel,
se pouco, nas escolhas feitas para decidir a estruturagcao da obra. Como comentado, YK é
resultado da divisao e edi¢ao de um longo poema em partes menores e da inclusao de novos
poemas. O que motivou estas escolhas deliberadas para compor uma nova obra senao uma
preocupagao estéticar?

E possivel argumentar que estas escolhas sdo frutos de um suposto rigor em manter
uma coeréncia ideoldgica no trato dos temas e motivos presentes na obra. Isto é, seriam
frutos da vontade de fazer da obra mais um panfleto do que uma obra propriamente dita.
Assim, todas as passagens que soassem pouco elogiosas ou até mesmo contrarias aos ideais
que, em tese, a obra professaria precisariam ser suprimidos por for¢a da coeréncia ideoldgica.
Contudo, outras analises também sao possiveis. Kondo Norihiko, por exemplo, propoe que
as alteracOes que deram em YK sao principalmente frutos de uma questao intima ligada ao
orgulho de Ishikawa enquanto artista. Durante o processo de composi¢ao do poema que
daria origem a obra, Ishikawa teria sofrido um forte impacto da coletanea de poemas Ozoide,
de Kitahara Hakusht (1885-1942), um contemporaneo seu. Omuozde o impactara de tal forma
que esse choque se refletiu na sua propria composicao, destacadamente nas duas dltimas
partes do longo poema original em que tanto tematicas, quanto usos vocabulares e
gramaticais ¢ mesmo expressOes inteiras vindas direto de Omwide podem ser localizadas
(KONDO, 1986b, p. 67-73). Ao passar em revista seu trabalho, o autor decidiria, entdo,

suprimir as evidéncias mais diretas deste impacto e reforcar as marcas poéticas que o

3 O veredito do julgamento dos 24 ativistas acusados no Incidente de Alta Traicdo foi anunciado no dia 18 de
janeiro de 1911. Em seguida, dos 24 condenados a morte, 12 receberam indulto. 11 dos 12 condenados foram
executados no dia 24 e Kan’no Sugako, a ultima restante, foi executada na manha do dia 25 de janeiro do
mesmo ano.
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distanciava da produgao de Kitahara (KONDO, 1986b, p. 61-71). Além disso, uma outra
suposicao aventada por Kondo é de que, por incoeréncia estética entre o que sobrou do
longo poema e uma estruturagiao coerente para o seu projeto, Ishikawa eliminaria também a
primeira parte, que funcionava enquanto prélogo, do longo poema (KONDO, 1986b, p. 71-
75). Nisto, o que restou foram seis partes do longo poema que foram editadas em poemas
individuais e, posteriormente, acrescidas de dois novos poemas, dando, assim, forma ao YK
a que hoje temos acesso. A vulnerabilidade do argumento de as partes suprimidas estarem
fora de sintonia com o conteudo ideoldégico da obra é ainda evidente quando percebemos
que mesmo os dois poemas adicionados posteriormente por Ishikawa sio marcadamente
uma quebra no tom revolucionario que a obra preserva até o quinto e, talvez, sexto poema,
COMO veremos.

Diante disto, ¢ no minimo incoerente relegar uma obra como YK a somente uma
vontade panfletaria, renegando, ou deixando em segundo plano o estético. O proprio titulo
nao deixa sombra para duvidas. E apito ¢, e nao ox, assobio. Se ha uma vontade revolucionaria,
utilitaria, ela é logo revestida também por uma necessidade pessoal, sensual, estética. Mas
Vamos a0s poemas.

O poema que abre e dita o tom geral de YK é “Hateshinaki giron no ato”, “Apds o
debate sem fim”. O poema inicia evocando a imagem dos “jovens russos de cinquenta anos
atras” (aproximadamente 1860) enquanto contraponto ao “nés”, voz do poema. Sob um
ponto de vista mais formal/estético, este poema é estruturado em quatro estrofes que
comportam seis versos dos quais os dois ultimos se repetem em todas as estrofes enquanto
refrao. A construgao formal é feita justamente para sublinhar a sensagdo de paralelismo. As
quatro estrofes carregam quatro versos que estabelecem paralelos entre os jovens russos de
cinquenta anos atras e a coletividade contida em “nés”, voz do poema, para, em refrao, fechar
com uma constata¢ao que quebra as expectativas e sugere impoténcia. O numero de estrofes,
os versos em que o paralelismo se desenvolve e proprio refrio sio, todos, em refor¢o ao

paralelismo, multiplos de dois. Na primeira estrofe:

Seja em leitura, seja em discussdes travadas,
e seja também no brilho de nossos olhos,
em nada perdemos para os jovens russos de cinquenta anos atras.

Debatemos o que devemos fazer.
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E, ainda assim, ndo ha um que seja

para fechar punho e bater na mesa gritando “V NAROD!”* (410).

A contraposicdo entre o “nds” e estes jovens russos de cinquenta anos atras funciona
em duas etapas. A primeira evidencia o horizonte de expectativas ideologicas da coletividade
que da voz ao poema, e a segunda frustra justamente estas expectativas, a despeito da, em
tese, maior preparac¢ao e determinagao deste “noés”. Isto é, estes jovens russos sao, a0 mesmo
tempo, modelos que ja foram ultrapassados no campo dos desejos, mas que seguem
inalcangaveis no que diz respeito a pratica efetiva. Assim, mesmo com mais leituras, mais
discussoes, mais vontade, “ndo hia um que seja / pata fechar o punho e bater na mesa
gritando V NAROD (Ao povo)!”. E evidente, portanto, que existe uma polaridade que,
essencialmente, esta ligada aquela mais central de YK. Se ha vontade — h4, de fato, desejo —,
a pratica efetiva nao parece acompanha-los, em um aberto embate com o modelo daqueles
russos de cinquenta anos atras, a saber: os Narodniks.

Os Narodniks foram um grupo de jovens da elite russa que acreditavam na forca
inerente dos camponeses russos em iniciar e efetivar uma revolugao libertaria que daria no
comunismo utépico agrario. Clamavam, por isto, que se deveria ir “ao povo”, “v narod” (dai,
“narodniks”), se o intuito era a efetivacao revolucionaria (PEDLER, 1927, p. 130-41). Sao
estes jovens russos que servem de contraponto a coletividade do poema. O poema segue
intercalando nas estrofes quatro versos com os dois versos de refrio, ja apresentado

anteriormente:

Nés sabemos o que queremos,

sabemos também o que o povo quer,

entdo sabemos o que devemos fazer!

Sabemos, de fato, muito mais que os jovens russos de cinquenta anos atras.

[-]

Todos que se juntaram aqui sdo jovens,

sd0 0s jovens que constroem novas coisas para o mundol!

No6s sabemos que os velhos vio morrer em breve e que temos que vencer!
Entio vejam!, Vejam o brilho de nossos olhos, vejam estas discussoes violentas!

]

Ahl, as velas ja foram trocadas trés vezes,

4No original: “hbhsDHE DA, BOZWERIIICE. /UL THOhSDERDEF A &
/BT EFRINBERFEOFTFILE 5T, /bho3AEATINENERRT. /She. #E—AL
BOUDKABLCEAIILET, / VNARODFE MU HEI3E D% L, 7. A numeracio entre

parénteses € referente a paginagio de YK em ISHIKAWA, 1979 e foram todas traduzidas por mim.
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nos copos de bebida boiam corpos de pequenos insetos,
as jovens mulheres ndo perderam seu ardor

mas, naqueles olhos, hd o cansaco ap6s essa discussio sem fim!> (416).

Sabem o que querem, sabem o que o povo quer, sabem mesmo o que devem fazer,
sabem muito mais que os narodniks, mas tudo se mostra inutil quando o refrao volta a soar
nos dois ultimos versos de cada estrofe. Sdo todos jovens e cientes do dever da vitoria,
possuem olhos tao vivos e travam discussoes tao violentas! Mas, entado, como agua em fogo,
o poema volta em seu amargo e realistico refrio. F sempre neste refrio, na forma dessa
amarga realidade que cisma em se repetir a cada estrofe, que a constatacao final ¢ feita: “nao
ha um que seja / para fechar o punho e bater na mesa gritando V NAROD!”. Sempre
ocupando a coda das estrofes, o refrio traz consigo este ponto de dissonancia entre os quatro
versos anteriores. Mas, na terceira estrofe, a imagem dos russos nao aparece mais tao
explicitamente. A oposi¢do agora é entre os jovens, que precisam vencer, e os velhos, que
morrerdao em breve. Entdo o refrdo ja nao soa tdo destoante.

E, por fim, na quarta e dltima estrofe que a harmonia entre o refrio ¢ os versos fica
mais proxima de se realizar. Apesar do resto de esperanga, a interjeicao que abre a estrofe ja
indica o tom sombrio e de exaustio que toma conta dos versos. As discussoes sao tao longas
que as velas seguem sendo trocadas uma apds outra indefinitivamente. Utensilios sem
utilidades servem de timulo para insetos e as jovens mulheres, embora ainda dispostas, ja
deixam transparecer nos olhos, os mesmos olhos brilhantes de antes, um confesso cansaco
provindo daquela discussao sem fim. As imagens tao vivas das estrofes anteriores perdem
um tanto de sua positividade. Entdo ja nao ¢ nem um pouco estranho que os versos finais
da estrofe sejam o refrdo. Pelo contrario, a atmosfera da tltima estrofe serve de moldura para
que sutja o refrio, finalmente, harmonizado.

E nesta dltima estrofe que o assobio se faz ouvir por de tris do apito que soava
durante todo o poema. Se a construgao utilitaria fosse realmente o norte almejado, uma saida

muito mais coerente setia, como fechamento, subverte o refrio em uma associacdo facil entre

5No original: “bh 6 Ebh o DRECZL DDA 2nEHS. / e, RROREC 5L D01
EHnEHMS. /L LT. REOAERINENEHS. /| ECATFHNOBATRDOFTF &
NELEZCHENY, [/ AL HO2ENSLDEEFFEN. /BCHCHSLELDEENEH
LIEFEY. / DhoBEADRCEL., ULNLTHhoDRICHONEEMS. / RE.
bhoDRDIEITS2%E. TLZOBROMULEE. [/ bbh. WERITCLZELMIRANS
he /ERBIOFEBIC @/NE SFROEFFV. / BEWAORLLZENFETNE, / Z0R
L. BTULEZERMOBROEND D,
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o fracasso dos narodniks e a a¢do direta daqueles que foram os modelos para YK, os ativistas
condenados a morte no Incidente de Alta Trai¢ao. Quero dizer, os narodniks, apds constatar
a impraticabilidade do “Ao povo”, passaram abertamente para a agao direta efetiva, fato que
Ishikawa por certo conhecia, dado seu envolvimento tedrico com o0s acontecimentos
revolucionarios russos daquele tempo. E foi justamente por uma vontade de agao direta deste
género que os 12 ativistas condenados a morte no Incidente de Alta Traicdo deram a suas
vidas. Portanto, se o intuito fosse somente panfletario, existiam formas bem mais efetivas de
o realizar. Mas o refrio que Ishikawa da para seu primeiro poema nio aponta para um
panfleto puro e simples. Ishikawa esta interessado em uma construgio poética, que jogue
com nossos sentimentos. Uma constru¢io que tenha profundidade, ainda que, enquanto
resultado, soe, como no caso deste primeiro poema, pessimista. Porém, que, talvez por isto
mesmo, ¢ passivel de apreciagao.

E o poema que segue ¢, coerentemente, uma ode ao ato revolucionario direto e
pratico. Ao terror e a0s terroristas daquele tempo. B “Kokoa no hitosaj7’, “Uma colher de

achocolatado™:

Fu conhecol,

conheco o triste coracio dos terroristas --

Esse unico coracao

em que palavras e a¢oes sdo inseparaveis.

Esse coracio que, roubadas suas palavras,

fala por meio de seus atos

esse cora¢do que langa o proprio corpo e o seu eu ao inimigo --

E entdo esta constante tristeza destas compenetradas e ardorosas pessoas.

Ao provar uma colher de achocolatado gelado
apos essa discussio ainda por terminar,
aquele gosto fraco e amargo...

Fu conhecol,

conheco o triste, o triste coragio dos terroristas!® (416-417).

6No original: “bh FE 5. TEYRbD / hELEOE—/BELECLVEEDENICE /
20 E>D0%E, JBENEASEONGVIC /B4 0%LTESCETE0%E. / bh
EDDMSEEBICBITIOCA0%E—/ LM LT, ZEEABCLTALEAADELESD
ZLALED, //BTULEEXEROEBD / HHICAIAT7DOVERERNT. /ZD5FTICHE
EMVIEC. /bhiEHs. 7aY2b0/ hELE NhELELE, 7.
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O poema ¢é composto por duas estrofes. A primeira ¢ formada por oito versos e traz
a descricao dos terroristas e seus tristes coracOes. A segunda contém cinco versos e
concentra-se em uma experiéncia intima do eu que da voz ao poema. Estabelece, assim, mais
um paralelo, desta vez entre a posi¢ao dos terroristas e a daquele que canta.

Sendo uma ode aos terroristas, a pergunta que fica é: quem sao estes terroristas? De
imediato ¢ evidente que o termo se despe de qualquer conotagao negativa. O terrorista neste
poema ¢ subvertido em uma espécie de heréi. Como ja comentado, os modelos de Ishikawa
para YK foram os ativistas, e seus ideais, executados no Incidente de Alta Trai¢ao. Entio,
associa¢ao simples, o termo neste poema refere-se a estes inconfidentes, ponto que ¢
reforcado, por exemplo, por Shibasaki Fumihito (SHIBASAKI, 1992, p. 8-13). Aliado a isto,
¢ sabido que “terrorismo” ¢, grosso modo, aquilo que um estado de direito nao aceita como
contraponto legal ao seu poder, podendo ir de assassinatos a incentivos a greves. Esta
concepgao levou, muitas vezes, os proprios ativistas a denominarem as proprias acoes
enquanto terror, o que seria contraditorio nao fosse o evidente jogo semantico por tras deste
uso. Assim, assumir esta alcunha para se referir elogiosamente a estes inconfidentes ¢,
simultaneamente, posicionar-se sarcasticamente diante do julgamento estatal e, em nivel
discursivo, colocar em pratica um esforgo retorico que tem muito de propaganda e que se
liga diretamente a0 uso semantico que entio os ativistas empregavam.

De todo modo, o poema abre com tom empitico: “Eu conhecol, / conhego o triste
coragao dos terroristas”. Se toda a primeira estrofe ¢ evidentemente uma ode a capacidade
de agao destes terroristas, o ultimo verso reforca a nota de pesar que esta ode também carrega
ja em sua abertura. Afinal, é a tristeza, e ndo a alegria destes terroristas que é conhecida. Um
outro ponto de interesse ¢ a troca do eu lirico. Se tinhamos uma coletividade expressa pelo
“nds” no poema anterior, aqui temos o intimista “eu”. Esta escolha, a bem da verdade, é
mais notoria quando se leva em conta a forte caracteristica contextual da lingua japonesa.
Isto ¢, em japonés um verbo nio tem marca de numero nem de pessoa e, ainda assim,
prescinde de qualquer outro complemento para estruturar uma oragao completa. Assim, um

verbo como “shirn”’, “saber”, é uma ora¢ao completa que pode significar tanto “eu sei”

b

quanto “eles sabem” ou “ndés sabemos”. Majoritariamente é o contexto que fornece essa

informacao. Deste modo, o uso pronominal destaca-se enquanto marcado em um ambiente

linguistico em que o contexto ¢ um traco determinante. A escolha, portanto, de um “nés”
4T y . 1 . : R N

ou um “eu” ¢é digna de nota, ja que é marca prescindivel ao discurso em japonés. Entio, se

temos explicitamente um “eu”, é porque houve a necessidade de reforgar este trago mais

intimista, assim como o uso de “nés” também apela para um refor¢o da coletividade que o
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pronome subscreve. Nesta linha que propus, a polaridade presente é entre este eu,
marcadamente destacado, que canta e os terroristas de fato. E, nisto, o tom empatico e
intimista ganha ainda mais profundidade. Nao é ao “n6s” que ouvimos, ¢ ao “eu” e a sua
interioridade.

Apbs os oito versos da primeira estrofe, temos a segunda em tom mais introspectivo.
O eu retoma o motivo da discussdo interminavel presente também no primeiro poema e o
associa a uma colher de achocolatado ja gelado. Nao ¢é nenhum ponto da discussio que
oferece a este eu 0 momento epifinico com que o poema fecha. E, a0 contririo, somente
quando se afasta da discussdo para provar uma colher de achocolatado, sai do util para
adentrar na fruicdo, que efetivamente sente com mais intensidade aquilo que atesta ja no
primeiro verso do poema. E através “daquele gosto fraco e amargo” que alcanga um contato

’77

mais sensorial com o “triste, triste coragao dos terroristas!”. Poderia, ainda, propor que,
quando sente em sua boca o sabor deste achocolatado, normalmente doce e agradavel,
transfigura-se pela subita e amarga compreensao daqueles terroristas e, assim, consegue
finalmente uma aproximacao efetiva. E, aqui, os acontecimentos sao interdependentes. O
achocolatado esfriou devido a discussio sem fim, e é para sustentar a discussio que o
achocolatado é servido. Novamente utilidade, na forma da discussio, e fruicio, na forma do
achocolatado. Por fim, é s6 a partir deste encontro que o eu e os terroristas podem, mesmo
que s6 sensorialmente, empaticamente, se fundir. Utilidade interdependente da fruigao.

Ainda mantendo o motivo da discussdo interminavel, o proximo poema ¢ “Gekiron”,

“Debate violento”. O poema narra um debate nomeadamente violento entre o eu e “N”, um

economista bem-sucedido que ocupa um cargo de poder no governo. A primeira estrofe é:

Eu nio consigo esquecer o debate violento daquela noite,

ndo consigo esquecer aquele inesperado e violento debate que surgiu entre mim
e um companheiro economista bem-sucedido

que ocupa uma posi¢io de “poder” na nova sociedade,

ndo consigo esquecer aquele violento debate que se alastrou por cinco horas?

(417).

O poema ¢é formado por quatro estrofes de, respectivamente, cinco, sete, cinco e

nove versos. Poderia sugerir que as trés primeiras estrofes simulam a estrutura da primeira

7No original: “bh@ENDBRDPHMES S5 CLrERT. /LIRS CRITZ4ED DAE ICH
ET. /BLECH. AED—ALZEIREFENE / bheDBILESESNIIIHME.
/DhORBECENSHwE. 7.
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patte do tanka (5/7/5 [7/7]), género pelo qual o autor ¢ muito conhecido. Mas o detalhe
mais interessante ¢ que as duas estrofes {mpares possuem cinco versos e comportam, nestes,
referéncias textuais ao nimero cinco. Na primeira estrofe: “nio consigo esquecer aquele

violento debate que se alastrou por cinco horas” e, na terceira:

Ja era uma da manha daquela noite do més cinco.

Quando alguém levantou e abriu a janela,

a chama da vela que estava entre mim e N bruxuleou vérias vezes.
O vento noturno mesclado a chuva alcanca, suave,

minhas bochechas de convalescente aprazivelmente quentes® (417).

A estruturagao ¢é relevante pelo paralelismo evidente. Ainda neste sentido, é
interessante observar também que as referéncias ao nimero cinco se encontram No quinto
verso da primeira estrofe e no primeiro verso da terceira estrofe e ambas, como comentado,
possuem cinco versos. Assim, é evidente o apelo que estes numerais, o cinco, o um e, em
menor medida, o trés, possuem. Soma-se a isto a estruturacao de “ja era uma da manha
daquela noite do més cinco”, primeiro verso da terceira estrofe. Destaco a alusiva construgao
realizada através destes dois numeros significativos e relevantes para a tematica
revolucionaria presente desde o primeiro poema, a saber, os nimeros cinco, ao citar o meés
(em japonés, literalmente, “més cinco”), e o um, ao se referir a0 horario. Quando colocados
lado a lado, formam a data em que se celebra internacionalmente o Dia dos Trabalhadores:
05/01 (a datacdo em japonés segue a ordem “més-dia”). Afora a possivel e provavel
intencionalidade desta alusdo, a for¢a sensual, de fruicao que essa mera estruturagao, que esse
mero recurso estético traz para o teor intrinsecamente revolucionario do poema ¢é imensa.

O tom revolucionario ainda ¢ flagrante no titulo, no motivo e no cenario do poema.
Mesmo a abstragdo do “poder”, através do uso de aspas para grafar o vocabulo, revela o
posicionamento ideoldgica pelo qual o poema se envereda. Na segunda estrofe, é apresentada
com mais detalhes a violéncia do debate e a personalidade de “N”. A estrofe inicia-se com
“N”, transfigurado de raiva, gritando como se rugisse: ““O que vocé estd dizendo ¢, sem tirar

nem por, as falas de um agitador!”” (417). E pela distincia de uma mesa que o debate nio se

8No original: “AADKE T TKE—RKEYE, /REI—ADILLTREHFILEEE. /NeD
heDBE2WEBOKBEEMENILD. /HEEHNDD. UL TRCALIC S bHEIC,
/HEICHIBRBRDENZD LN E,

9 No original: “B DE 5 Fi S HERBEBROSE 9. .
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transforma em agressio. Mas o impacto da violéncia desta estrofe encontra o apaziguamento
da terceira, ja apresentada.

A quarta e ultima estrofe inicia-se com a conjun¢ao “saze” demarcando a mudanga de
foco no tema do poema. Entao a figura de “K”, uma mulher com um anel e seus dedos
flexiveis, é apresentada tal qual o préprio debate violento: inesquecivel. A estrutura inicial
desta quarta estrofe repete rigorosamente a estrutura da primeira, na qual o fator inesquecivel
deste debate violento é apresentado. No entanto, agora o foco ja niao ¢ o debate: é¢ “K” e o
fascinio que ela e seu anel brilhante exercem no eu. Entretanto, “K” é esposa de “N” e este
anel, na realidade, é simbolo desta unido. “Mas, no nosso debate violento daquela noite, /
esta mulher foi, desde o inicio, minha aliada'”” (418). E estes sdo os ultimos versos do poema.
A imagem do debate volta a aparecer nesta ultima estrofe, mas reaparece apenas como
reforco para uma questio que, entdo, se fez mais imediata: a posi¢ao que “K” ocupa neste
triangulo.

Entdo a interdependéncia que proponho volta a surgir. Se o tema e o motivo do
poema sao, inquestionavelmente, o debate violento, e, se até mesmo recursos estéticos sao
empregados para aprofundar este aspecto, o desfecho do poema segue em outra diregao.
Entra em cena um embate mais pessoal, subjetivo: a posicao daquelas trés figuras que se
unem, simbolicamente, pelo brilho daquele anel que, em pé de igualdade com o préprio
debate, ¢ inesquecivel junto aos dedos flexiveis de “K”. Se o que juntou estes trés em um
mesmo ambiente foi o debate violento, foi, portanto, a utilidade, ¢ o brilho do anel nos dedos
flexiveis de “K” que une, sensualmente, em nivel de fruigao, estas trés personagens. Se o anel
une “K” a “N” afetivamente, é o debate, desta vez, que une “K” ao eu. O brilho do anel —
fruicao —, e o debate violento — utilidade —, podem soar antipodas, mas neste poema sao
interdependentes, unem-se para um mesmo fim: entrelagar estas personagens.

O poema que segue ¢, ironicamente, o “Shosai no gogo”, ““T'arde no escritério”. Trata-
se de um curto poema de trés estrofes que apresenta, como refrio e moldura para os
significativos quatro versos que compdem a segunda estrofe, corpo do poema, um verso
obscuro e misogino. Esse tinico verso compode a primeira e a terceira estrofe, os refroes. O
teor do refrao contradiz o tom com que o poema anterior terminou. Se tinhamos “K”; uma
mulher, enquanto aliada, aqui temos a antipatia para com todas as “mulheres desse pais”.

Ficando somente na forma, ¢ fruto de uma escolha simples, mas funciona bem esteticamente.

'No otiginal: “@h & NDRD DN S DFEBLCRAVWTE. / hOLLE £ BHIBH LD HHKSG %
n&.
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Emoldurar quatro versos dentro de um refrdo de apenas um verso que se repete no inicio e

no fim cria um poema limpo, delimitado e de facil assimilagao. O poema é o que segue:

Eu nio me dou bem com as (ndo gosto das) mulheres desse pafs.

Sobre as folhas asperas
do livro importado ainda por ler,
o vinho, por descuido, derramado

nao penetra nem um pouco esta tristeza.

Eu nio me dou bem com as (nio gosto das) mulheres desse pais!' (418,

parénteses meus indicando uma proposta adicional de tradugao).

O refrao abre e fecha o poema. A segunda estrofe, corpo do poema, apresenta a
imagem de um vinho que foi acidentalmente derramado sobre um livro importado, mas que
nao chega a penetrar em suas folhas asperas e termina associando essa nado-penetragao a uma
certa tristeza. Os pontos de interesse sao justamente o livro importado e a tristeza que fecha
a estrofe. O livro importado, considerando o teor social dos poemas da obra, pode indicar
algum livro relacionado aos entdo em voga movimentos revolucionarios de esquerda,
principalmente os russos. A tristeza, por outro lado, aparece em uma estrutura um tanto
obscura. Ela é modificada pelo “nido penetra nem um pouco” que, por sua vez, estaria se
referindo ao vinho derramado sobre o livro. A construcao ¢ propositalmente ambigua. Nao
se sabe bem o que ndo penetra, se o vinho nas paginas asperas do livro (ou na tristeza), ou a
tristeza em algo nao explicitado. A ambiguidade, contudo, pode ser vista como ambivaléncia:
nao ¢ o vinho ox a tristeza, ¢ o vinho ¢ a tristeza que nao penetram. Ou ainda: nao ¢ s6 as
paginas, mas é também a tristeza que o vinho nao alcanga. Entretanto, um vinho derramado
nao tingir seja la o que for ¢, por si s6, um contrassenso. O contrassenso fica mais evidente
quando estamos falando de paginas de papel. A expectativa é de que, ao primeiro e mais sutil
toque do vinho o papel tinja-se de vermelho. Mas nio € isto que o poema descreve. O que
estaria, portanto, por tras destes quatro versos?

Se tanto a tristeza quanto o vinho derramado passam a ser ressignificados pela

ambivaléncia, que dizer deste livro importado? Uma proposta de leitura é de que tanto a

'No otiginal: “bh B COEDLEFET. // FHASLOMEKROED / FEE D65 EHOL
. /HXREETELLAEEED / ZhENEATOIBNE LA, //DHIEFIOEDL
EHFEY,
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tristeza quanto o livro importado, enquanto metonimia para as ideias importadas que contém,
sao imaculaveis. Mas o livro ainda nao foi lido por completo e, portanto, sugere um estagio
imaturo, um avango ainda timido no que ele carrega consigo. Mas nem por isso o vinho
mancha aquelas paginas asperas. Se o livro e suas ideias sdo estrangeiros como, ¢ justo
lembrar, a prépria ideologia que marca tanto o Incidente de Alta Traicdo que serviu de
modelo para o poema quanto os livros que o autor andava lendo, como os de Kropotkin, a
tristeza, que também ¢ imaculavel, ndo o é. E um sentimento genuino deste eu. E esta
ambivaléncia entre o que ¢é imaculavel ou o que penetra ou nio que 0s quatro versos que
compoem o corpo deste poema apresentam.

Entretanto, voltando ao refrio, se busco uma interpretagdo que amenize O teor
misogino deste, a Gnica coisa que soa plausivel é que uma mulher tenha derramado o vinho
sobre este livro. Diante disto, sio duas leituras que proponho. A primeira aponta para a
indiferenca desta mulher diante do livro e, por extensao, da tristeza do eu, o que motivaria a
antipatia expressa. Ja a segunda lida com a percepgao que este acontecimento mundano
despertou no eu: ser impenetravel também ¢, de certa forma, nao ser passivel de
comunicabilidade. Assim, seja a tristeza, sejam as ideias daquele livro, sdo impenetraveis,
porque sdo intransmissiveis. O eu, talvez, alegue ser antipatico justamente a quem revelou
esta intransmissibilidade para ele. Mas isto nos diz mais sobre este eu do que sobre as
“mulheres deste pafs”, e ser a “tristeza” a fechar estes versos também ¢ sintomatico disto.

O quinto poema ¢ “Bohimer”, “Epitafio”. Trata-se de uma verdadeira ode 2 memoria
de um trabalhador comum e essencialmente revolucionario. Formalmente, o poema ¢
composto por nove estrofes de quatro versos cada, totalizando 36 versos. Salta aos olhos
que, desses 36 versos, 22 deles terminem, talvez em um principio de rima, em silabas (japonés
¢ majoritariamente uma lingua silabica) de nucleo vocalico “1”. Além disto, uma rima tematica
segue em execucao desde o inicio da obra e nao falha em aparecer neste poema. A vontade
revolucionaria esta presente e, se em “Gekzron”, “Debate violento”, o Dia dos Trabalhadores
aparece apenas sob cifras, neste “Epitafio” a data surge explicitamente no discurso proferido
pelo revolucionario modelo do poema.

O revolucionario modelo ¢ apresentado, ja nas primeiras linhas do poema, enquanto
alguém muito respeitado pelo eu, inclusive, e ainda mais, ap6s sua morte. Este trabalhador
nao participava dos debates, lugar comum em toda a obra; pelo contrario, as discussoes nao
eram o seu forte. Ele diferia substancialmente de todos aqueles tedricos e revolucionarios
apresentados até entdao: era forca e determinaciao revolucionaria apenas, nao sua teoria. Era

o brado do ato direto: “Em certo momento ele proferiu: / ‘Companheiros!. Nao censutem

145



Felipe Chaves Gongalves Pinto

meu silénciol, / eu nio sou apto para debater, / Mas, para mim, ndo importa quando, sempre
estarei pronto para me levantar.'”” (418). Desinteressado em discussoes, mas sempre pronto
para a acao. E, talvez por isso mesmo, o eu e seus companheiros tedricos muitas vezes
sentissem, envergonhados, o olhar do respeitado trabalhador que reprovava toda aquela
covardia. Mas agora o trabalhador estava morto: “E entao, agora ja nao voltariamos a receber
outra vez a reprimenda justa daqueles olhos"” (419).

O poema prossegue listando as qualidades deste veneravel trabalhador. Nao fumava
e tampouco bebia. Trabalhava com incansavel forca e lia e conversava com seus
companheiros nas horas vagas. Mesmo queimando de febre, nunca deixou um delirio que
fosse sair de sua boca. Tinha uma personalidade que agradaria o proprio Bakunin. Era este
o trabalhador motivo desta ode. E mesmo ja praticamente vencido pela doenga, as dltimas
palavras deste revolucionario nio trairam a sua ideologia: ““Hoje ¢ dia primeiro de maio, é o

nosso dia’*’

(419). Até o ultimo momento seguiu fiel a suas crencas. O eu lirico nos deixa
seu ultimo lamento: “Ah!, aquela testa larga, aqueles bragos como se fossem aco, / e, ainda,
aquele olhar direto como se / ndo temesse a vida ou a morte, / mesmo hoje quando fecho
os olhos se mostram a minha frente.'” (419).

A figura deste trabalhador, a quem sio dadas provas de profundo respeito, é
apresentada pelos 36 versos. Seguir sublinhando os tracos simpatico ao teor revolucionario
¢ chover no molhado. Mas, a titulo de encerramento, o poema fecha seu ultimo verso nos
apresentando o epitafio selecionado para ornar o timulo daquele tao ilustre trabalhador. E
nao poderia ser outro: ““Para mim, ndo importa quando, sempre estarei pronto para me

levantar’®”

(419). Contudo, ainda é preciso anotar que, apesar de toda a pompa e a majestade
deste poema, estamos diante de um epitafio. O poema é, sobretudo, sobre um revolucionario
morto e que, a despeito da vontade cravada na pedra de seu timulo, jamais podera se levantar
novamente, nao importa o quao preparado esteja. Estamos, portanto, diante daquela mesma

ambivaléncia que verificamos em todos os poemas até entio. O mesmo traco que elogia, mas

que, nas linhas mais finas, deixa criticas.

12 No original: “B 2. WDEV (T 5. /BEL. bhoESELHGEAeEhh. /bh
FEMTACLEERT. /ShE BRCBABCTLRODC L EBIEHHD, »

13 No original: “U ML T. SPBUZORLNEROREE S A B L, 7

4 No original: “SHEHEA—H%E D, bhosDBH%EH., .

15No original: “® &H. NDLXEE. HBD e &fhie. /LML T, Floo hDEEZAID
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Tematicamente, YK encontra neste poema o apice do tom revolucionario. Desde a
primeira “Discussao sem fim”, o fio revolucionario ¢ construido e mantido metodicamente,
passando por “Uma colher de achocolatado”, pelo “Debate violento”, se enveredando em
uma “Tarde no escritério” e finalmente se entregando ao “Epitafio”, esse simbolo evidente
do fim, e nos deixando, aqui, sob a pedra tumular do revolucionario perfeito, o apice deste
desenvolvimento. F evidente a ligeira mudanca tematica que o sexto poema e, principalmente,
o sétimo e oitavo poema apresentam. Vamos ao sexto.

“Furubitaru kaban wo akete’, “Ao abrir uma bolsa velha”; sexto poema, é o ultimo
antes da mudanca de tom da obra. E um poema, comparativamente, singelo e de transicio.
Possui apenas duas estrofes de quatro versos. Estas estrofes estio uma para a outra como o
apito esta para o assobio: em uma relagao paralelistica.

A primeira estrofe ainda carrega tracos revolucionarios. O “amigo”, personagem
focal do poema, ao abrir uma bolsa velha, tira de dentro dela diversos livros que, como é
enfatizado, sio todos proibidos naquele pais. Levando em conta a rima tematica da obra, o
teor dos livros nao ¢é de dificil deducao. Contudo, na segunda estrofe, o paradigma é quebrado
e 0 assobio surge nao s6 como metafora, mas também textualmente. O que o amigo procura
nao sao os livros proibidos, é, na realidade, apenas a “foto de uma jovem mulher nao tao

bela assim'”™’

(420), que, encontrada, ¢ dada ao eu que da voz ao poema. Ato continuo, o
amigo, ap6s encontrar esta foto, vai até a janela e ficar por la assobiando. Aqui o paradigma
¢ invertido. A frui¢do, na imagem desta mulher “nido tao bela assim” derruba a rima
revolucionaria. Ja nao ¢ pelo util, mas sim pela fruicdo que as a¢oes se desenrolam. Essa
quebra marca uma divisao definitiva na obra. Os dois proximos poemas sio a representacao
dessa mudanca. O apito que até entdo soava com intensidade mais evidente cede seu posto
textualmente pera o assobio. Mas, apesar de o apito ser paralelo ao assobio (e, talvez, por
isso mesmo), isso nao significa mutua alienagdo; eles se conciliardo no infinito. Assim, este
poema chega ao seu fim: em um tom singelo que abre caminho para os tltimos dois poemas
da obra.

Yobiko to Kuchibue foi escrito em 12 dias, do dia 15 de junho ao dia 27 do mesmo més.
Os seis primeiros poemas foram compostos durante os dias 15 e 16 de junho. Apds um
intervalo de dez dias, os dois ultimos poemas sao escritos. Esse distanciamento temporal se
reflete no distanciamento tematico destes dois dltimos poemas que datam de 25 e 27 de
junho. E evidente que algo mudou apés “Furubitarn kaban wo akete’. Como mencionado

anteriormente, o que pode explicar a alteragdo no tom da obra é justamente o impacto que

7No original: “Z F3E LERLHoREBEZLDEEL ) &, .
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Ishikawa teria sofrido ao ler Omoide, de Kitahara Hakusht (cf.: KONDO, 1986b, p. 61-71).
Essas alteragdes sao, entdo, frutos de uma inquietagao mais estética do que necessariamente
politica . Uma inquieta¢do que diz mais respeito a interioridade do eu do que a vontade
revolucionaria. E os poemas seguintes refletem este trago.

E na forma de um longo poema intitulado “I¢”, “Casa”, que essas mudangas se
manifestario. E um poema de 44 versos divididos em cinco estrofes irregulares.
Estruturalmente o poema ¢é difuso, com estrofes longas de até 12 versos, bem diverso dos
poemas anteriores que conservavam uma logica estrutural. Tematicamente, toda a rima
revolucionaria empregada nos poemas anteriores choca-se com uma espécie de muro (textual)
de desilusio e traz uma face completamente diferente para a obra. Assim, a ruptura é expressa
estrutural e tematicamente.

O poema foca as inquietagdes internas do eu. O tom torna-se evidentemente
introspectivo. Se antes o revolucionario, a vontade por mudanga social e politica, essas
davidas e impasses que as diversas discusses acarretavam, eram o que movia o discurso
poético, em “I¢” isso nao se verifica. O que da forma a composi¢ao é um unico e constante
pensamento introspectivo que, em certa medida, é alheio as questdes levantadas nos poemas
anteriores. O poema apresenta a imagem de um eu que, quase obsessivamente, aventa uma
Unica vontade: “passei a desejar uma casa que possa chamar de minha'®” (420). Essa ¢ a
tonica sob a qual todo o poema se constroi. Talvez soe estranha a mudanga repentina, mas
“uma casa que possa chamar de minha”, se lido em uma chave social, pode, ainda, indicar,
obliquamente, aquela mesma vontade revolucionaria; mas desta vez reinterpretada diante das
necessidades imediatas de um eu que, para além da efetivagao revolucionaria, possui desejos
mais modestos, como uma casa para chamar de sua. Todavia, tal qual a prépria revolugio, o
desejo nao se apresenta, durante todo o poema, como algo palpavel, pelo contrario. Mas é
obsessivo, apesar de improvavel: “Também esta manha quando casualmente despertei

2 <<

[pensei sobre a casa]”, “quando lavei o rosto também [voltei a pensar sobre a casa]

2 <<

, “quando
termino um longo dia de trabalho e volto para casa, / e ap6s o jantar tomo um cha, se fumo
um cigartro, / o nostalgico sabor daquela fumaca pirpura, / mesmo que vazio de esperanga,

mais uma vez aquilo surge em meu coragio --"”

(420). Esse desejo que surge a todo

momento nao é nada mais do que isto: um desejo.

18 No original: “Hh WK & I NZIRDOKL L BN T,

19 No original, respectivamente: “SElH. 3¢, BOEH L & 7 BEREIBHLZ D L &7, «“HED
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A vontade agentiva presente nos poemas anteriores esvaziou-se. O que restou de
tudo aquilo niao passa de obsessivos e intangiveis lampejos que sequer sao direcionados ao
fazer revolucionario. “Uma casa que possa chamar de minha” é o que bastaria. E, claro, a
imagem da casa pode servir de receptaculo para varios outros simbolos que remetem ao
revolucionario, mesmo que s6 obliquamente, como comentado. Mas a dissipacdao da forca
dos poemas anteriores acentua-se no correr do poema. Os versos vao se acumulando em
divaga¢oes acerca de como o eu imagina essa casa. Uma paisagem idilica se constréi pouco
a pouco, dias amenos coroam as tardes que o eu passaria naquele local ndo fazendo nada de
especial. Leria livros novos que chegariam sempre que necessario e juntaria criangas em sua
volta para contar histérias. Um paraiso edénico. Um paraiso em todo diverso do que foi
versado até o memento. Aqui ja ndo se verifica sabor algum de revolug¢ao; sentimos, isto sim,
apesar das belas imagens que sao apresentadas (e talvez pelo choque que elas representam),
uma desilusao latente. Uma espécie de conformacao e resignacao ao sonho. E o préprio eu,

consciente do irrealizavel de tudo aquilo, termina:

Mesmo que efémero, mesmo que triste,

quando menos se espera, nos afastamos de nossos dias de juventude,

e ficamos exaustos do quotidiano que levamos,

e 0 que entdo surge no coracio atarefado do morador citadino,

mesmo que efémero, mesmo que triste,

¢ esse precioso pensamento que sempre relutamos em abandonar,

junto aqueles numerosos desejos nao realizados,

que sabfamos desde o inicio serem vazios,

e ainda, com o mesmo olhar apaixonado e secreto dos tempos de juventude,
sem sequer me confessar a minha esposa, olho fixamente para o abajur
branquissimo,

e sigo pensando nisso dentro de meu corag¢do, com afinco, sozinho e em segredo?

(21).

Se a exaustio que o quotidiano causa é o motivo para esse tipo de pensamento, é,

contudo, em completo segredo que as elocubrag¢des se dao. E o pensamento ao qual se faz

2 No original: “@ M B <. Flohia L, /W2 L E<CEEZERChMNAEY T, / BAA
DLEELDIERFENAPL, / #BHBEEEOVWZNALEIOLIC—EFUTR. /&EhElH, £
ftha U<t /520K LT, AFEFTELEEDALCHBULECORY. / Z20hdhT D
FENBWEAEHIC, /JBUHEINVELECEEHVENS, / 2E. BEXERCADNT AL
LEESODRIFLT. /ZLHEWT. EALES7LT70EERDH DD, /B ENDZHIEC.
B, DDSBICBVDDL 5, 7
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referéncia ¢ justamente aquele primeiro apresentado: “uma casa para chamar de minha” e
toda a atmosfera edénica que se pintou. Portanto, ha uma evidente desilusio, uma evidente
consciéncia sobre a irrealizacao de tudo isto. Esta desilusao ¢ reforcada pela textual
“efemeridade” presente no poema. Como mencionado antes, o poema possui cinco estrofes.
Cinco vezes também ¢ a quantidade que o adjetivo “hakanar” (efémero, fatil, transitério)
aparece no texto: duas vezes na primeira e na quinta estrofe (abertura e fechamento), e uma
vez na terceira. Um mesmo vocabulo tantas vezes repetido nao passa por um poema sem
deixar suas marcas, e a deixada por “hakanai” é profunda. Uma nova rima tematica surge: a
efemeridade do que restou para o eu. Sobra somente a capacidade de sonhar com um lugar
fantastico nao-correlacionavel com o mundo imediato, uma utopia, portanto. Essa
efemeridade vem em par e ¢ intensificada pelo adjetivo “kanashii”’ (triste) em trés, das cinco
ocorréncias. Entao temos o seu teor. Mas nada disso parece abalar o eu, ja que “mesmo que
efémero, mesmo que triste”, é o que lhe restou. Afinal, nao se deve esquecer que a capacidade
de sonhar utopias é o ponto de partida individual para toda e qualquer revolugao, é o afeto
essencial. Sem este afeto, essa emogao, seria possivel conceber toda a racionalidade que uma
revolugao pressupoe? Entao YK teria dado uma volta completa e chegado ao afeto primeiro,
aquele que, talvez, capacite um jovem a bater na mesa e gritar “v narod”, como aqueles do
primeiro poema nao foram capazes. Contudo, essa utopia pessoal vem também efémera e
carregada de desilusio.

E no dltimo poema do livro que encontramos o apice dessa desilusdo, da consagracio

dessa impoténcia. O ultimo poema intitula-se “Hzkdk?’, “Aviao”. E o que segue:

Vejal, o avido que, hoje também,

voa alto neste céu azul!

O jovem que trabalha como servigal
num raro domingo de folga,
sozinho em casa com sua mie doente dos pulmées,

os olhos cansados da diligente e solitaria leitura...

Vejal, o avido que, hoje também,

voa alto neste céu azull?! (421).

2 No original: “R&. SHEH. DDEZEL / RITEOS RN &, // B DDEN ) 1T
FILHEBFOHER. / MACAOBREL>LZADRICAT. / VENEHEIAIRZTOD
WMEET HROEN...... //R&. SHE. hOBEZRLC /  RITEOSRNSZ %, 7.
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O poema é composto por apenas trés estrofes, em que a primeira e a ultima exercem
a fungao de refrio e emolduram a segunda estrofe, retomando a logica estrutural deixada de
lado no poema anterior. O refrao possui dois versos de doze silabas cada. Ja a segunda estrofe
possui quatro versos totalizando, assim, oito versos. E um poema singelo que, apesar do
chamado esperangoso do refrdo, carrega consigo um tom denso e desolador. O refrio é um
convite para erguer os olhos e apreciar todas as maravilhas que aquele imenso céu azul pode
oferecer. A estrofe central, no entanto, descreve um jovem trabalhador com raros domingos
de folga que diligentemente se esforca para aprender inglés (em japonés o termo que se refere
a leitura é um anglicismo, daf minha extrapolagao) enquanto divide a casa com sua mae de
pulmdes doentes. As reticéncias com que a estrofe termina ainda sugere que a miséria dessas
vidas se prolonga para muito além do que se é possivel relatar. Tudo isso é emoldurado,
sarcasticamente, pelo convite esperancoso do refrao que, nao fosse o cerne do poema,
passaria facilmente como positivo. Contudo, o foco deste convite ¢ esse jovem trabalhador
de olhos ja tio cansados pelo estudo e com tao poucos dias de folga que divide a casa com
sua mae doente. Como esperar que este jovem reaja a este convite a nao ser com indiferenca?
A realidade imediata de sua vida o obriga a diligéncia incansavel.

Um avidao voando alto pelo vasto céu azul indica, é claro, a infinitude de
possibilidades e esperancas junto a propria modernidade tecnolégica. Mas essas
possibilidades, esse avido, esse céu azul, nio parecem correlacionaveis ao jovem trabalhador
que aproveita como pode seu raro domingo de folga junto a sua mae doente para estudar.
Tudo que ele pode fazer é olhar com os olhos cansados, hoje também, o voo tao alto deste
inatingfvel objeto na vastidao daquele céu azul. Espiar, enclausurado em casa com sua mae
doente, esse mundo de esperangas para, logo em seguida, voltar mais uma vez os seus olhos
cansados para sua solitaria e diligente leitura autodidata. A tnica possibilidade responsiva
para toda a grandiosidade do chamamento do refrio é precisamente expressa na destacada
determinagao deste jovem, mas que nao esconde a limitada e laboriosa vida de que ¢ vitima.
Assim, o refrio convida a apreciacdo, mas a realidade freia as possibilidades desta e, enquanto
alternativa de resposta, fornece somente a acao. Isto é: agir na realidade da forma que lhe ¢
possivel por mais cruel que ela seja. Novamente, utilidade e fruicao, conquanto essa fruicao
nao seja praticavel para o jovem trabalhador. Mas, enquanto recurso estético, funciona bem.

Desta forma YK chega ao fim. Se no inicio, em “Hatashinaki giron no ato”, “Apods o
debate sem fim”, a voz do poema era a da coletividade devidamente marcada pelo “nés” e
por uma vontade revolucionaria franca, apesar da confessa impoténcia, ja no segundo poema,

“Kokoa no hitosaji’, “Uma colher de achocolatado”, a coletividade ¢ preterida em favor da
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individualidade do “eu”, conquanto a vontade revolucionaria siga presente. O “nds” nao
retorna mais a obra e a vontade revolucionaria é sempre ressignificada, aprofundada, pela
subjetividade do eu diante das situag¢oes apresentadas. A vontade segue em um crescendo até
“Bohimer”, “Epitafio”. O apice ¢ identificado justo diante do timulo de um revolucionario
exemplar, mas, enquanto timulo, também demarca o declinio, senao o proéprio fim, desta
vontade. “Ao abrir uma bolsa velha”, “Furubitaru kaban wo akete”, ¢ como que a transi¢ao
expressa formalmente. A primeira estrofe ainda soa algo que revolucionaria, apesar da
imagem de decadéncia que o préprio titulo sugere. Mas essa imagem ¢ ressignificada na
segunda estrofe quando o foco ¢ redirecionado a foto de uma mulher e o motivo do poema
¢ revelado. O rompimento definitivo vem com “I¢”, “Casa”. A forma reflete esse
rompimento em sua difusdao. A légica estrutural até entio preservada é abandonada junto a
propria rima tematica. E, se estruturalmente a coesao ¢ reavivada em “Hikdk?”’, “Aviao”, o
tema, no entanto, segue muito distante daquele verificado em trés quartos da obra.

Assim, se indubitavelmente hd uma faceta utilitaristas em YK, identificada como
apito, ha também uma outra dada a frui¢do, identificada como assobio. Por fruicao estou
apontando exatamente para aquilo que é capaz de estimular nossa sensibilidade, nossa
sensualidade e, portanto, capaz de nos gerar prazer. Temos a razio em dialogo franco com a
emocao, indissociavelmente. Apito ¢ assobio. A obra nao poderia ser mais evidente em suas
pretensoes e lé-la somente enquanto panfleto ideoldgico é ignorar todo o trabalho estético

presente desde os primeiros versos.

Consideragoes finais

Neste trabalho, por questoes espaciais, abstive-me do aberto dialogo com outras
leituras do texto de Ishikawa e foquei principalmente em apresentar a interpretagao que faco
do texto, dadas as diretrizes postas. Enquanto proposta, argumentei que YK busca conciliar
o util a frui¢ao, opondo-se frontalmente a polarizagao entre a razao e a emogao. Em YK isto,
evidentemente, se da em nivel infraestrutural e nao através de aberta teorizacio ou de
recursos metapoéticos. Assim, ¢ justamente no esfor¢o estético que identifico as pistas que
podem levar a essa interpretagao.

Em tempos de instabilidade social, a literatura, as artes em geral, demonstram especial
capacidade criativa e possibilitam a frui¢ao daqueles que atravessam esse turbilhdo. Servem,
portanto, ao imaginario coletivo, a apreensao dos “restos humanos”. E, neste sentido, sao

como que refugio para os problemas mais imediatos, nunca sua solugao. Contudo,
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principalmente nesses mesmos periodos de instabilidade, ha sim aqueles que buscam através
da arte mudar radicalmente o mundo. Desta forma, as obras sao carregadas, em suas tintas,
em prol de um posicionamento mais ativo, consciente e direto dentro da sociedade em que
estao alocadas. Mas, ao fazer isso, por vezes perde-se aquele primeiro papel da arte: o da
fruicao. Perde-se a ligagdo entre arte e Orfeu e busca-se converté-la em instrumento
prometeico. E, nisso, consequentemente, a arte perde muito daquilo que tinha de mais
poderoso: seu poder de comover as subjetividades.

Assim, abracar Prometeu e sua racionalidade e abandonar Orfeu e sua sensualidade
¢ 0 mesmo que renunciar aos principios artisticos mais elementares e, com isso, perder muito
do que a arte tem de melhor a oferecer. YK surge em um contexto em que seria plausivel o
empenho unicamente panfletario. Diante de uma condenagao absurda de 12 ativistas no
Incidente de Alta Traicdo, diante dos intensos debates sociais, diante das ideias
revolucionarias que chegavam até o autor, diante da prépria condi¢ao em que o Japao se
encontrava (em pleno desenvolvimento e mudangas sociais radicais), diante de tudo isto,
seria plausivel que YK almejasse ser um mero panfleto. Mas nao ¢ isso que se verifica. YK é
sobretudo um esforco de formatacao estético.

A estética, bem entendida, ndo é capaz de validar nenhum principio de realidade e
mesmo Marcuse, em contraponto a Freud e seus Matles, ndo o nega, pelo contrario. O autor
reforca que é através dessa esséncia “irrealista”, dessa sua “inutilidade” que a estética permite
o manuseio mais livre da realidade (MARCUSE, 1975, p. 156). A estética em YK, por sua
vez, nao ¢ vazia, ¢ estética pelo revolucionario, ou revolucionario pela estética, a ordem nao
faz muita diferenga: um serve ao outro em mesma medida. A obra é um apito e um assobio
que, apesar de contrarios, juntos sio complementares. Entio o ciclo se fecha e voltamos a
interdependéncia. Apito ¢ assobio. Se a estética, s6, nao ¢é capaz de alterar o principio de
realidade, que dizer de uma estética que tenta se conciliar com o revolucionario ou de um
revolucionario que tenta se conciliar com a estética? Pelo sim, pelo nao, ha a tentativa honesta.
E YK, desde seu titulo, tenta efetivar essa conciliagdo, tenta criar uma obra em que apito e
assobio possam soar juntos e em harmonia para que, assim, o util seja enfim fruto da fruicao

e a fruicdo, por sua vez, possa ser material para a utilidade.
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O POEMA “NEMESIS” DE DANIEL VARUJAN: TRADUCAO, ANALISE
CRITICA E CONTEXTUALIZAGCAO HISTORICA

Deize Crespim Pereira ™

Introdugio: Biografia de Daniel Varujan e contextualizagio histérica de sua obra

poética

Este capitulo apresenta a tradugao do poema “Némesis” de Daniel Varujan, do
arménio para o portugués', a biografia do autor, a andlise critica deste texto poético,
acompanhada de sua contextualizagdo histérica e de sua possivel repercussiao, como fonte
de inspiracdo, na sociedade arménia pos-genocidio.

Daniel Varujan (1884-1915), poeta da literatura arménia moderna, nasceu na aldeia
de Bergnik (Fpquthly), em Sebastia, na Arménia Ocidental (hoje, cidade de Sivas, na Turquia).
Na virada do século XIX para o XX, a Arménia se encontrava dividida entre dois impérios,
0 frusso na regido oriental, e 0 otomano na parte ocidental. Nas provincias arménias sob
dominio do império otomano (vilaietes), os arménios, em sua grande maioria agricultores e
pastores, eram explorados, pagavam impostos abusivos e viviam em condi¢ées de extrema
pobreza. Contudo, a populagao arménia nao era homogénea: havia uma classe de intelectuais
arménios, que estudavam na Europa e, influenciados pelos ideais do nacionalismo europeu,
lutavam por reformas nas condi¢es de vida dos arménios nas provincias ocidentais, bem
como por sua independéncia. E nas décadas de 1880 e 1890 que se formam os partidos
politicos arménios, tais como a F.R.A. (Federacdo Revolucionaria Arménia), conhecido
também como Dashnak/Tashnag, e o Hentchak (Partido Socialdemocrata Huntchakian);
muitos destes contam com a participagdo de escritores da literatura arménia moderna
(BARDAKJIAN, 2000). Estes escritores modernos, em grande parte, apresentam uma
produgao literaria politicamente engajada, militante, revolucionaria, que visa a despertar o
povo arménio de sua letargia, incentivar a resisténcia e a autodefesa. Para tanto, é importante
a comunica¢ao com as massas: ¢ nessa ¢poca que o arménio moderno se estabelece como
lingua da literatura, substituindo o arménio classico, que era completamente ininteligivel ao

povo (PEREIRA, 2022).

* Professora Doutora de Lingua e Literatura Arménia do DLO/FFLCH/USP. E-mail: deize.peteira@usp.bt.
! 'Uma tradugio prévia em portugués, com partes do original suprimidas, foi publicada por KEROUZIAN, Y.
O. A Nova Poesia Arménia. Sio Paulo: Edi¢ao do autor, s.d.
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Ha uma séria de tratados, assinados nessa época, entre o império otomano, o russo
e as nagdes europeias, para garantir reformas administrativas, sociais, nas provincias arménias,
como, por exemplo, o tratado de paz russo-turco de San Stefano (1878), pelo qual a Sublime
Porta (6rgao do governo otomano) comprometia-se a “‘executar reformas e melhoramentos
em beneficio das provincias habitadas pelos arménios e a garantir sua seguranca’
(SAPSEZIAN, 2010, p. 103).

Foi nessa época conturbada que Daniel Varujan viveu. Quando nasceu, a Arménia
Ocidental, dividida em seis wzlaietes, era governada pelo Sultio Abdul Hamid II, que se
recusou a realizar as reformas prometidas. Houve, entio, uma série de manifestacdes
organizadas pelos militantes revolucionarios arménios. Em 1895, um grupo de partidarios
dos Hentchaguians organizou uma manifestacio em frente a Sublime Porta, para exigir a
realizacio das reformas na Arménia sob dominio otomano. No confronto entre os
manifestantes e os soldados turcos, um jovem estudante arménio sacou uma faca e matou
um dos soldados. Este fato é considerado o estopim dos massacres de 1895-6. Dezenas de
estudantes arménios sao mortos e o conflito se estende por varios meses, durante os quais
duzentos mil arménios sdo assassinados pelos soldados turcos e pelas tribos nomades curdas.
Tais massacres sio perpetrados a mando de Abdul Hamid II, que recebeu a alcunha de Sultao
Vermelho, por conta dessas a¢oes de exterminio. Abdul Hamid teria dito: “para se por termo
a questao arménia deve por-se termo aos arménios” (TOYNBEE, 1916/2003, p. 21-22).

Daniel Varujan e sua familia sentiram os efeitos da opressao e violéncia do governo
de Abdul Hamid. Seu pai foi preso, como ele mesmo relata em um depoimento. O termo
“Janissario” (do turco, yeni ceri, ‘novas tropas’) (BOGOSIAN, 2015), citado por Varujan, é
um exemplo da violéncia que o povo arménio vinha sofrendo, referindo-se a pratica de rapto
de criangas arménias para serem educadas como guerreiros islamicos e comporem uma parte

das forgas militares do império otomano.

Passei minha infincia em nossa aldeia natal, sonhando nas sombras escuras dos
salgueiros ou na margem do rio maliciosamente atirando pedras nos patos.
Quando eu mal tinha idade suficiente para perseguir borboletas, vi meu pai deixar
nossa aldeia, imigrando para Constantinopla. Minha mie costumava se sentar
comigo nas longas e frias noites de inverno, inflamando minha imaginacio,
contando-me histérias dos Janissarios e lobos, enquanto o vento uivava na
chaminé como um deménio. Em 1896, ao tempo dos massacres, quando eu tinha
aprendido a ler o Missal na escola do vilarejo, eles me levaram para

Constantinopla, onde, depois de buscar desesperadamente por meu pai entre os
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horrores de sangue, encontrei ele trancado numa prisao, sob uma falsa acusagio

(TEODIK apud HACIKYAN, 2005, p. 843, tradugio nossa)?

De 1896 a 1902, Daniel Varujan estudou na escola arménia dos Mekhitaristas em
Constantinopla. Destacando-se como um aluno brilhante, foi enviado para a Escola Murat
Rafaelian em Veneza (1902-1905), e fez o curso superior em Economia e Ciéncias Sociais na
Universidade de Ghent, na Bélgica (1905-1909). De volta a sua terra natal, foi professor de
armeénio na HEscola de Aramian (1909-1911) e na Escola Paroquial de Tokat (1911-1912). Em
1912, foi para Constantinopla e trabalhou na Escola Lusavorchian (HACIKYAN, 2005).

Publicou sua primeira colecio de poemas Sarsurner (‘Calafrios’), em 1906, e sua
segunda colecdo, Tseghin sirte (‘Coragiao da raga’), em 1909. Seguindo a tendéncia de outros
escritores modernistas arménios, tais como Raffi (especialmente em sua obra, Khent, ‘O lonco’,
1880/2022), a colecio de poemas ‘Coragio da raca’ visava a conscientizagio da na¢io — que se
encontrava sob opressio extrema, sofrendo continuos atos de violéncia, tais como saques,
roubos e raptos, promovidos pelos turcos-otomanos e pelos curdos — para que esta lutasse
por melhores condi¢oes de vida e por sua emancipagao. Como o préprio Varujan, declarou:
“Quando a nagio arménia inteira estava sendo afogada num pesadelo de fogo e fome, en escolhi cantar o
coragao da nagdo, que batia no men priprio coracao e sangue” (VARUJAN, 1965, p. 151 apud
HACIKYAN, 2005, p. 845, tradugdo nossa). O livro se encontra dividido em trés partes:
“Baginin V'ra” (‘No altar’), “Krkesin mef” (‘Na arena’), e “Dintsaznaveper” (‘Poemas épicos’), que
“representam, numa poesia dramatica, o holocausto do povo, sua luta pela sobrevivéncia e
renascimento, e seus atos de herofsmo” (HACIKYAN, 2005, p. 845, tradugao nossa).

O prélogo deste livto é o poema “Némesis”, que traduzimos a seguir. Trata-se de
uma composicao que se enquadra dentro do movimento pagao (betanosakan shargbum),
organizado pelos escritores modernistas. Varujan foi um dos lideres desse movimento, o qual
tinha como objetivo reviver o espirito do paganismo entre os arménios, a coragem, a for¢a e
a rebeldia a ele associados, em contraposi¢ao a moral crista de pacifismo, resignacio e
subserviéncia. Uma outra composi¢ao da literatura arménia moderna que segue esta tematica
¢ o poema “Prece de Navassard a deusa Anahit” de Siamanto, em que o eu-lirico roga a deusa

para dar a luz um deus invencivel para os arménios.

Eu suplico a Ti, 6 Tu, Poderosa e inigualavel beleza...
Da Teu corpo ao sol e sé fecundada por ele,

e da a luz a um terrfvel e invencivel deus para os arménios...

2 Teodik, Amenun Taretsuytse (Everyone’s Almanac). Constantinopla, 1909.
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De Teu tutero diamante, 6 Deusa, pare para nés um deus formidavell...

(PEREIRA, 2020, p. 92)

Em 1912, Daniel Varujan publicou Hefanos Yerger (‘Cantos Pagaos’). Seu tltimo livro
saiu em 1921, Hatsin Yerge (“:A cangao do pao’), em edi¢ao postuma.

Quando os Jovens Turcos (membros do Comité de Unido e Progresso) destituiram
Abdul Hamid do poder, em 1908, colocaram em vigor a constituicao de 18706, que garantia
direitos civis e politicos aos arménios. O povo arménio comemorou tal fato e saiu as ruas
aos brados de “Liberdade, Igualdade e Fraternidade”. Ao assumir definitivamente o governo,
em 1913, no entanto, os Jovens Turcos nio realizaram as reformas prometidas e deram
continuidade a politica de exterminio do povo arménio, perpetrada pelo Sultio Abdul Hamid.

Assim como outros poetas modernos, tais como Siamanto (1878-1915) e Ruben

Sevak (1885-1915), Daniel Varujan morreu na data de 24 de abril de 1915.

Os arménios do mundo todo tomam como data-simbolo do genocidio o dia 24
de abril de 1915, quando o governo otomano assassinou duzentos intelectuais
arménios em Constantinopla. Como se tratou de um plano premeditado e
sistematicamente executado, a matanga se iniciou justamente pelos intelectuais,
aqueles que poderiam organizar alguma resisténcia. Ha toda uma geracio de

escritores arménios modernos que perdeu a vida no genocidio. (PEREIRA, 2010,

p.92)

Nesse genocidio, até hoje nao reconhecido pela Republica da Turquia, cerca de 1,5
milhdo de arménios foram mortos a mando do império turco-otomano, que estava entao
desmoronando, e desejava, por meio dessa limpeza étnica, conservar a0 menos o territorio
da Anatolia Oriental (Arménia Ocidental) como seu dominio — este territorio atualmente faz
parte da Turquia. Ao final de um dos mais longos genocidios da histéria (1895-1923)
(MARTINS, 2007), Constantinopla tinha 700.000 habitantes, dos quais 1/3 ainda era
composto de gregos, arménios e judeus (BJORKLUND, 2003). Além da destruicio fisica,
houve destruicio material e cultural: a literatura arménia moderna, escrita em arménio
ocidental, o dialeto falado nas provincias arménias do império turco-otomano, tém seu fim
decretado. Os sobreviventes desse genocidio se espalharam pelos mais diversos paises e
formaram as comunidades arménias da diaspora. A parte oriental do territério armeénio, entio
sob dominio dos russos e, posteriormente dos soviéticos, é hoje o que conhecemos como o

pais independente da Republica da Arménia.
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Apbs esta breve apresentacao da biografia do poeta, bem como da contextualizagao
histérica de sua época e de sua produgao poética, reproduzimos a seguir o poema traduzido

do arménio para o portugués, objeto de estudo do presente texto.

1. Tradugio do poema “Uliiiuhu” (‘Némesis’) de Daniel Varujan

Némesis

Adora a deusa de olhos de malaquita, 6 povo, e quando derrubares os tiranos,

derruba-a também e ascende ao seu pedestal com um lirio nas maos!

O poeta gigante, de cabelos revoltos, de olhos ardentes,
Entrou em seu sagrado atelie,

Fechou depressa as largas portas de ferro,

Contra a luz do céu fechou as persianas,

Cujas fendas estreitas penteavam os cabelos dourados do sol.
Uma montanha de seleto marmore,

Ali, naquela sala escura,

Esperava para tomar a forma de velho heréi.

Ou talvez esperasse que descendo das estrelas

Viria um deus habitar dentro dela.

Um bloco de pedra bruta,

Onde ainda permanecia

Um ninho de aguia semidestruido,

E onde, em uma de suas cavidades mais profundas,
Uma serpente enrolada dormia tranquilamente.

O poeta, ele mesmo, por um instante infindavel,
Sentiu-se em seu espirito como um deus.
Arregacou as mangas dos bragos esguios,

Martelo dourado na palma da mao, palido, sublime,
Diante do marmore, arrancou o chapéu

E se ergueu como um gigante...

Entao, seus olhos perceberam uma mao,

No seio da escuridao um braco estendido

Que descarregou nas profundezas de sua alma
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Enorme jarro cheio do fluido criador dos universos.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu.

Da ctpula bizantina do ateli¢

Pendia um santo cranio cheio de 6leo da esperanca,
Que seria seu candelabro.

Ele via em torno do marmore um poderoso sonho formar-se
E tomar corpo e desdobrar-se.

Seu pensamento, no seio daquela pedra virgem,
Fincava suas raizes lentamente, como uma oliveira.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu...

A cada golpe do seu punho com seu martelo vitorioso,
Era como se uma bomba explodisse,

Uma torrente de faiscas e inimeros estilhacos de pedra
Choviam sobre os muros escuros,

Tal como coroa despedagada.

Cachos de jasmim, com suas flores azuis, pulavam para fora,
Por entre as persianas, a cada estrondo do martelo.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu.

Até que a bruta rudeza da pedra fosse dominada,

E uma cabeca de mulher,

Do marmore fresco,

Floresceu alta como litio.

Maravilhosa e tremenda a0 mesmo tempo,

Com a cegueira das estatuas helénicas,

Olhos fitos e profundos, por onde

Poder-se-ia ver a alma escalando o abismo

Como um escorpido surgindo lentamente.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu...

Nas maos do poeta ia tomando vida,

Ele gravava um poema espantoso:
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O marmore adquirindo vida nas suas fendas profundas.
Cada golpe era a harmonia de uma lira,

Era uma rima, era uma estrofe, era uma nota fugaz,

A cada golpe, um estalido terrivel,

Era um canto rebelde cantado com o martelo de ouro,
Que ouvia o Deus 1a no céu.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu.

E os magnificos cachos daquela mulher,

Como se enrolados com serpentes,

Cafam sobre os ombros.

Criou as costas e nas costas magnificas

Criou asas como as amazonas,

Que eram capazes de disparar

Uma flecha dourada de amor,

Essa flecha-relampago miraculoso-mortal.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu...

Oh, quanto esfor¢o empreendeu nessas noites insones,
E durante o dia incessantemente.

Eis a gargalhada, a gargalhada da estatua,

Como soou clara e estrondosal

Certamente o leite deveria estar ali,

Ou luz congelada ou prata derretida.

Aqui estao as costelas, terrivelmente respiraveis.

Sob as quais eles pareciam estar crescendo sob o sol,
Os dois embrides da justiga e da vinganga.

Moldou a espinha, as coxas, as nadegas delicadamente,
Moldou o umbigo de cuja massa de repente,

Como uma estrela nascida do sol,

Raios saltaram para fora.

Oh, mais um golpe, mais um golpe...

Oh, no candeltio de cranio o éleo comeca a terminar.

E esculpiu, esculpiu,

161



162

E esculpiu, esculpiu...

Ele criou os joelhos e as pernas.

Ele criou os pés com dez dedos

Venenosos, misturados com mel,

Dos quais correntes cantantes de luz emanavam.
E ele finalmente construiu

A mulher da cintura para baixo,

Espada de dois gumes, espada desembainhada, espada imaculada,
Assim como o justo Deus.

Entio na cavidade do marmore

Despertou a serpente adormecida

E envolvendo suavemente aquela arma

Comecgou a destilar gota a gota seu veneno.

Oh, mais um golpe, mais um golpe...

Vai terminar a obra.

O poeta-escultor de repente enrugou

A limpida testa, perolada de suor.

Que estatua é essa? Qual sera o nome dessa mulher?
Sera Gorgona, Hera vingativa, ou Isis?

Sobre o pedestal, compreendeu,

Gravou: Némesis.

Eis seu sonho, respirando, pensando,

O sonho por tempo guardado nas minas de seu coragao,
Realizado naquele marmore.

Eis a Deusa da Justi¢a e da Vinganga,

Era sua brava filha poderosamente concebida,
Formada de sua medula espinhal,

Desde aquele dia em que ele docilmente se uniu
Ao sangue de seu povo,

Consciente de sua fertilidade.

O que importa se por dias permanecera enterrado
Na escuridao sepulcral de seu atelie?

O que importa se da sua testa escorria

O suor bom da fadiga?

Deize Crespim Pereira



O POEMA “NEMESIS” DE DANIEL VARUJAN...

O que importa se seus ombros e sua cabelereira preta
Estavam, tal como os do moleiro,

Cobertos do p6 branco do marmore,

E seus grossos longos cilios pareciam

Asas brancas de pomba?

O que importa se ele nao viu, ai, o sorriso

Da primavera virgem nas fontes luminosas;

E também ndo espremeu os cachos de uva

Nos copos de cristal;

E se ndo misturou seus cachos de cavaleiro

Ao cabelo ao vento das garotas

Dangando sobre as colinas?

Oh, o que importa a vida que morre,

Quando o sonho vive,

Quando o sonho é imortal?

Com o martelo na mao, o poeta vitorioso

Fita os olhos da estiatua e neles reconhece a si mesmo,
Absolutamente perfeitos.

Sabe esse santo marmore

Que através de suas maos ganhou vida,

Que chegou ali dormindo pedra bruta

E acordou Deusar!

A pedra, tal como um escravo, caiu sob o martelo,
E se levantou Deusa da Vinganca.

A obra estava terminada.

Ali no centro estava Némesis, erguida,

Pronta para ser adorada e receber sacrificios.
Entao o poeta contente, satisfeito,

Tirou as trancas, abriu

As portas de ferro do grande patio.

Entio, a luz do céu entrou inundando a estitua,

E o corpo da deusa passou a emitir raios ao seu redor.
Reavivada a brancura de seu tronco,

Os belos olhos como de uma jovem
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Sentada num balcio tecendo uma renda.
Parecia uma rocha nevada

Que foi exposta ao sol, nua;

Cafam sobre seus ombros, sobre seu seio
Mil raios, mil ondas de luz.

O poeta mais uma vez olhou para ela

E reconheceu na sua fronte mais uma vez
A filha de seu sangue rebelde.

Deu um beijo piedoso

No meio das suas tetas,

Onde caia dos labios suspensos

Uma gota de luz do amanha,

Semente das novas vingancas.

Entio ele soltou das maos o martelo pesado,
Colocou o braco no pedestal

E apoiou no brago a cabega;

E como um ledo deitado,

Cansado, suado e sublime,

Sobre os pés da deusa adormeceu.

E o povo, é o povo que vem

Das estradas, das ruas da cidade,

Sio rios em que correm ondas negras,

E o povo oprimido que vem,

Eles viram a majestosa estatua de Némesis,

E sdo sacerdotes pagaos, sacerdotes da vinganga,

E eis que a ela, a ela se dirigem!

Das fabricas, dos galés, das prisoes,

Eles vém lutar, ensanguentados e famintos.
Ainda os pedacos de correntes rompidas
Arrastam nos pés descalcos

E pelas vias soa o estalido.

Alguns estio armados com machado, outros com martelo,

Os rostos sedentos de sangue,

A raiva resplandece a distancia,
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Revelando o brilho perolado

Dos dentes famintos de carne humana.

Nuas estao as mulheres, com seus seios 2 mostra,
E as criancgas, descalgas,

De cuja testa palida

A primavera faz cair uma rosa apds a outra,

Ainda nao se acabou o seu poder de germinar.
Um grito de 6dio irrompe

E se propaga de rua em rua

Em todas as partes da cidade.

Todos os grilhdes se rompem,

Demolidas sao as prisoes,

No centro da praga se incendeia o cadafalso,
Tingido do grosso sangue vermelho-incandescente dos herdis,
E a chama mais alta sobe em direcio ao céu,
Acendendo uma tocha na consciéncia da multidao.
De cada cabana sai um rebelde,

De cada tumba se levanta um martir gigantesco,
Com novas carnes, novos cérebros, novas armas,
E o povo que lavra a terra,

Coberto até a cintura de lama,

E 2 multidio que constroi castelos para os outros,
Que furiosamente marcha sempre a pé, com um salto,
Da lapide de sua cova profunda, eis que se levanta.
E esse oceano humano terrivel e espumante

Ferve nas profundezas de sua afligao,

E as ondas marcham para frente moribundas,
Cuspindo sua espuma

Nas colunas dos palacios,

Cuspindo contra o sol indiferente.

Tertiveis, esfarrapados, mas hoje

Eles bebem todo conhecimento

Dos génios, dos séculos, de todo o labor,

O ideograma da asa branca de 4guia
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Veio tocar suas frontes virgens.
Reunidos dos quatro lados,

Hoje eles tém a supremacia do oceano,
E eles rugem, blasfemam, rezam,

E blasfemam novamente

Contra ondas e ondas de violéncia aos mortos:
— “Vinganga, vinganca, Némesis!”

E a Némesis esta 14, esta 12 consoladora,

Rancor celeste, de neve brilhante, seu corpo,

Como a lua, atrai para si as ondas

Para o seu seio materno.

E o povo se amontoa em torno da estatua,

Um seguido do outro, uma multidao,

E os queixos apoiados nos ombros uns dos outros.
Diante da nobre deusa, todos abrem os ferimentos,
Jovens que mostram seus bragos quebrados

Ao romperem as correntes.

Eis as maes usando seu véu preto

Abrindo os panos e mostrando

Os cranios das criangas, esmagados sob as patas de cavalo.
E as ancias estenderam diante dela os trajes-purpura
Dos heréis netos massacrados.

E eles trazem tudo, as suas ultimas riquezas, uma oferta,
E com maldi¢ées pesadas suplicando,

As lagrimas, eles gritam em unissono:

— “O Némesis, Infalivel, Deusa da vinganga,

Tu vés nosso sofrimento, nossa decadéncia,

Nossas lagrimas gotejantes

No oceano sem fundo,

Acaso pesaste tudo isso em tuas maos?

Basta de glorias e prazeres inebriantes,

Com o sumo de nosso sangue

E a seiva de nossos ossos;

Basta de espadas rasgando em nosso ventre
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Os embrides que estao para nascet;

Basta que a roda da fabrica, de pedago em pedaco,
Arranque nossa carne engraxando a engrenagem;
Basta, basta que na vida inteira

Tenhamos as costas agoitadas,

Cujas cicatrizes levaremos para o timulo.
Chegou a hora da vinganga...

Chegou a hora da rebelido tempestuosa.

Da para nés forga, animo, nos move,

Tu, nosso Deus, Nossa Senhora, desce,

E honra e molda-nos conforme tua vontade,

E escreve tuas leis

Com sangue em nossas testas.

Somos o teu povo.

Mataremos nossos deuses antigos e NOvos,

E crescera no lugar deles

Teu magnifico templo de Atenas,

No teu templo ficaremos de pé,

Destruiremos castelos e prisoes,

E a vitéria sobre lajes quadrilateras
Levantaremos sobre teu altar.

Todos os anos, no teu aniversario de morte, Némesis,
Cancoes de 6dio serao entoadas,

Despertaremos os mortos esquecidos,

Bebendo vinho misturado com sangue;
Colocaremos uma grande jarra sobre seus timulos,
E sob o sol, saudosos, de maos dadas,

Eles dancarao em volta de tua estatua,

Oferendo suas mortalhas a0 vento.

Desce entre nés e habita s6 conoscol!

Oh, como tu és maravilhosa,

E quio terriveis sdo esses teus olhos!

Eles sempre matam com justica.

E tuas maos cheias de cinza
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Estiao prontas para semear

Sementes de lirio para vidas lilidceas brilhantes.
Tu és a pomba que fez seu ninho num cranio,
Na fonte tu és Estige,

Que emana de ervas tumulares.

Eis que te entregamos nossas criangas famintas,
Que no teu seio elas sejam batizadas

E mamem de tuas tetas

O leite da vinganga do amanha.

Desce entre noés, faz para nos

Um escudo peitoral de teu marmore

E uma espada de teu brago impiedoso.

Porque nés estamos sedentos de sangue,
Sangue, sangue, Némesis!”

Assim falam e sua gritaria terrivel

Abala o trono dos imperadores

E nina sobre o pedestal o poeta,

Embalando-o num sono tranquilo.

Assim falam e ofertam a Deusa um presente,
Com as maos ensanguentadas, diante dela
Espalham rosas e jasmins.

Virgens garotas palidas

Com seus dedos delicados e afiados

Tecem novas coroas para suas frontes.

Os camponeses oferecem em holocausto sua ultima posse,
Seu aprisco gélido e vazio.

Os garotos queimam incensos,

Os trabalhadores e os guerreiros jovens

Vém afiar suas espadas e martelos sagrados no seu altar.
E a multidao inteira de repente se cala,

Como um mar calmo sob a lua,

Se prostram em oragao...

(Abengoados sejam vocés, afogados em suspiros,

O lagrimas escorrendo dos cabelos,
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O gotas de sangue,

O oragdes de vigilia da luta,

Especialmente vocés sejam abengoados.

Entre vocés, ha a esperanga de vitéria proxima,
Quando de todos os peitos voario

Pombas brancas em direc¢ao ao sol.)

Num entardecer do profundo fogo etéreo,

Da montanha oposta, escarpada,

Desce a passos colossais

Um herdi, de espléndido porte, um sacerdote pagao,
Da virgem Némesis,

E abnegado providente da humanidade.

O sol ainda nao se pos,

Seus raios fortes se contraem,
Avermelhando seu peito,

E suas armas brilhantes reluzem

Como o diadema da cabeca da rainha.

O sangue ainda goteja

Do fio da espada da justi¢a no seu cinturo.
Eis que vem com a fronte coberta de louros,
Com os passos pesados da gloria,

O aniquilador febril da violéncia.

Eis que a multidao abre caminho,

Curvada sob o peso da reza e do 6dio,

Para ele fazer uma oferta a Némesis.

Ele tira de sua cabega a coroa de louro que as virgens Orfas,
Sentadas sob a sombra de tristes tumulos,

Teceram para ele.

Ele a tira com a mao esquerda,

E com a outra, agarra um ramo e o desfolha

Espalhando sua folhagem no ar.

Sobre os pés da Deusa imaculada,

Uma das belas folhas, manchada de sangue,

Cai sobre o adormecido aos pés da estatua,
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Sobre a testa do poeta-escultor que,
Entregue aos sonhos de Novas Visoes,
Nao percebeu essa gloria fugaz.

(VARUJAN, 1909, p. 2-10)

2. Leitura interpretativa do poema “Némesis”

Em “Némesis”, o eu-lirico ¢ um poeta, que faz as vezes de um escultor, moldando a
estatua da deusa da vinganca a partir de uma pedra bruta de marmore. Em determinado

momento, a agao de esculpir se funde a de criagao poética e musical:

Nas mios do poeta ia tomando vida,

Ele gravava um poema espantoso:

O mdrmore adquirindo vida nas suas fendas profundas.
Cada golpe era a harmonia de wma lira,

Era uma rima, exa uma estrofe, exa uma nota fugaz,

A cada gofpe, um estalido terrivel,

Era um canto rebelde cantado com o martelo de onro,
Que ouvia o Deus 14 no céu.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu.

(VARUJAN, 1909, grifos nossos)

Segundo Suguira (2016, p. 1), o recurso da imagem do escultor sobreposta a do poeta

parece processar uma concretizacio do fazer poético, ressaltando o labor criativo
como um trabalho tdo intenso, quanto o dos musculos que se cansam e do corpo
que sua. Da mesma forma, o ato de poetizar sobre algo tio forte como a vinganca,
nas circunstancias desenvolvidas dentro do poema, parece exigir um resultado
mais palpavel e visual do que simples palavras. Em paralelo, os versos de
“Némesis” instigam rea¢oes de revolta e luta, convocam os oprimidos, mutilados

e vitimados a exigir sua reparacdo. (SUGUIRA, 2016, p. 1)

A repeticao dos versos “E esculpin, esculpin,/ E esculpin, esculpin’” ctia uma estrutura
ritmica que parece reproduzir a agao continua dos golpes do “martelo de ouro” — talvez uma

alusao as narrativas cristds, mais especificamente, a visao de Sao Gregorio, na qual Cristo
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bate com um martelo de ouro na terra, indicando onde deveria ser construida a primeira
igreja, a catedral de Etchmiadzin (PEREIRA, 2021).

A principio, nem o poeta-escultor sabe qual representacdao sera criada. Ela vai se
formando aos poucos, por ultimo aparece a espada, simbolo da justi¢a, na qual se enrola uma

serpente viva, que ja estava aninhada na pedra de marmore.

E esculpiu, esculpiu,

E esculpiu, esculpiu...

Ele criou os joelhos e as pernas.

Ele criou os pés com dez dedos

Venenosos, misturados com mel,

Dos quais cotrentes cantantes de luz emanavam.
E ele finalmente construiu

A mulher da cintura para baixo,

Espada de dois gumes, espada desembainhada, espada imaculada,
Assim como o justo Deus.

Entio na cavidade do marmore

Despertou a serpente adormecida

E envolvendo suavemente aquela arma

Comecou a destilar gota a gota seu veneno.

(VARUJAN, 1909)

Terminada a escultura, o poeta a observa, num esfor¢o para identifica-la. Titubeante
de inicio, quando sobe ao pedestal nao lhe resta mais duvida: ¢ Némesis, “Deusa da Justica

e da Vingancga”.

Oh, mais um golpe, mais um golpe ...

Vai terminar a obra.

O poeta-escultor de repente enrugou

A limpida testa, perolada de suor.

Que estatua ¢ essa? Qual serd o nome dessa mulher?
Sera Goérgona, Hera vingativa, ou Isis?

Sobre o pedestal, compreendeu,

Gravou: Némesis.

(VARUJAN, 1909)
Para a criacao divina, a alma do poeta-escultor se enche do “fluido criador dos

universos”. Aqui se inverte a perspectiva crista: ¢ o ser humano que cria um deus. E, satisfeito

com seu trabalho, numa cena profana, beija piedosamente os seios da deusa.
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O poeta mais uma vez olhou para ela

E reconheceu na sua fronte mais uma vez
A filha de seu sangue rebelde.

Deu um beijo piedoso

No meio das suas tetas,

Onde caia dos labios suspensos

Uma gota de luz do amanha,

Semente das novas vingangas.

(VARUJAN, 1909)

Mas nao se trata simplesmente de um monumento, de uma representacao. A deusa

parece realmente adquirir vida, através das maos do poeta.

Eis a gargalbada, a gargalbada da estdtua,
Como soou clara e estrondosal
Certamente o leite deveria estar ali,
Ou luz congelada ou prata derretida.

Aqui estiao as costelas, terrivelmente respirdveis.

Eis sen sonho, respirando, pensando,
O sonho por tempo guardado nas minas de seu coragio
Realizado naquele marmore.

Eis a Densa da Justica ¢ da Vinganga,

Sabe esse santo madrmore

Que através de snas maos ganhbon vida,

Qute chegon ali dormindo pedra bruta

E acordou Deusa?!

A pedra, tal como um escravo, cain sob o martelo,
E se levanton Deusa da V'inganga.

A obra estava terminada.

Ali no centro estava Némesis, erguida,

Pronta para ser adorada e receber sacrificios.

(VARUJAN, 1909, grifos nossos)

Antes de o artista cair no sono, exausto da lida, abre as portas de seu ateli¢, que, logo
em seguida, é tomado por pessoas, que vém adorar e fazer ofertas macabras a deusa paga: os
cranios pisoteados das criangas, os trajes dos netos massacrados, etc. Ha um longo trecho de

discurso direto, com a fala do povo, rogando vinganca a deusa Némesis.
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Eis as maes usando seu véu preto

Abrindo os panos e mostrando

Os cranios das criangas, esmagados sob as patas de cavalo.
E as ancids estenderam diante dela os trajes-purpura
Dos heréis netos massacrados.

E eles trazem tudo, as suas dltimas riquezas, uma oferta,
E com maldi¢ées pesadas suplicando,

As lagrimas, eles gritam em unissono:

— “O Némesis, Infalivel, Deusa da vinganga,

Chegou a hora da vinganca...

Chegou a hora da rebelido tempestuosa.

Eis que te entregamos nossas criangas famintas,

Que no teu seio elas sejam batizadas

E mamem de tuas tetas

O leite da vinganca do amanha.

Desce entre nos, faz para nés

Um escudo peitoral de teu marmore

E uma espada de teu braco impiedoso.

Porque nés estamos sedentos de sangue,

Sangue, sangue, Némesis!”

E a multiddo inteira de repente se cala,
Como um mar calmo sob a lua,

Se prostram em oragao...

(VARUJAN, 1909)

Trata-se de uma reza as avessas, em que a multidio prostrada, “em oracao”, ou mais
exatamente, imprecacio, sedenta de sangue, pede reparagio a deusa. Mais adiante, na parte
final, em que surge o herdi, sacerdote de Némesis, “aniquilador febril da violéncia”, com sua
espada da justica pingando sangue, para lhe fazer uma oferta — as folhas de louro de sua
coroa —, a multidao abre caminho, “curvada sob o peso da reza e do 6dio”.

A materializagao da deusa consegue, assim, despertar o espirito rebelde, insubmisso
e guerreiro dos arménios na narrativa poética — imagem associada aos herdis pagaos da
Antiguidade (PEREIRA, 2012; KHORENATSI, 2021), em contraposicao a passividade,

conectada a cultura crista pelos escritores modernos.

Um grito de 6dio irrompe
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E se propaga de rua em rua

Em todas as partes da cidade.

Todos os grilhées se rompem,

Dempolidas sao as prisoes,

No centro da praga se incendeia o cadafalso,

Tingido do grosso sangue vermelho-incandescente dos herdis,
E a chama mais alta sobe em direcdo ao céu,

Acendendo uma tocha na consciéneia da multidao.

De cada cabana sai um rebelde,

De cada tumba se levanta um martir gigantesco,

Com novas carnes, novos cérebros, novas armas, (...)

(VARUJAN, 1909, grifos nossos)

3. A operagio “Némesis” e a historia de Soghomon Teilirian

E dificil analisar a repercussao das produgoes literarias modernas na sociedade
armeénia da época. Isto porque, apesar de os escritores terem adotado o arménio moderno
como meio de expressao, tornando, em tese, a literatura acessivel ao grande publico, a grande
maioria da populagdo arménia, composta de agricultores e pastores, era analfabeta.

O genocidio nao pdde ser evitado. Como tratou-se de um plano premeditado, uma
politica de estado para exterminar a popula¢ao arménia da Anatélia (LOUREIRO, 2013), as
acoes foram sistematicamente organizadas e executadas, consistindo em: desarmar a
populacio; matar “os cabegas”, isto ¢, intelectuais da sociedade arménia (em 24 de abril de
1915), assim como homens de 15 a 70 anos que eram intimados a se apresentar para o servigo
militar para logo depois serem assassinados; deportar idosos mulheres e criangas para os
desertos da Siria, numa marcha para a morte (TOYNBEE, 2003). Como declarou o perito
alemao Lepsius no tribunal (PINHEIRO, 1994, p. 119): “O objetivo da deportagio é o nada’.

Fato ¢ que, nos anos seguintes, mais exatamente, na década de 1920, os arménios
planejaram e levaram a cabo uma operagio, organizada pelo partido F.R.A. (Federacio
Revolucionaria Arménia), denominada “Némesis”, para executar os principais comandantes
do genocidio arménio, entre eles, os ministros turcos Talaat Paxa, Djemal Paxa e Enver Paxa.
O caso mais famoso ¢ o primeiro, que é exposto em pormenores, seja através da publicacao
da transcricio do julgamento de Soghomon Tehlirian, na Alemanha, em 1921 (o jovem
arménio que matou a tiros o ministro turco Talaat Paxd, em 15/03/1921, em Berlim), cuja

tradu¢ao em portugucs foi feita por Erlon J. Paschoal com prefacio de Paulo Sérgio Pinheiro
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(1994), seja através do histérico completo da operagao Némesis, apresentado por Bogosian
(2015), com base no diario pessoal de Tehlirian.

Quando lemos a transcricio do julgamento de Tehlirian no tribunal alemao
(PINHEIRO, 1994), somos tomados de profunda compaixao pelo autor do crime, que expoe
em pormenores, também através do depoimento de testemunhas, como era uma pessoa
calma, embora tivesse crises de epilepsia, insonia e terriveis dores de cabega, e como, depois
do genocidio, fora para a Alemanha estudar. Contudo, quando descobriu que Talaat Paxa
tinha fugido para l1a (sob um nome falso para se esconder, ja que o ministro turco havia sido
condenado 7 absentia a morte pela Nova Republica da Turquia), passou a ter visdes com sua

mae morta, carregando a propria cabega decepada, renegando-o por niao vingar os arménios.

REU: Nio me considero culpado porque minha consciéncia esta tranquila.
PRES.: Por que sua consciéncia esta tranquila?

REU: Matei um homem, mas n2o sou um criminoso.

PRES.: O senhor afirma nao ter nenhum remorso? Esta com a consciéncia limpa?
O senhor ndo se censura? Mas é necessario se perguntar: o senhor gxis matar
Talaat Paxar

REU: Nio entendo esta pergunta. Ex o matei.

PRES.: O senhor planejou tudo?

REU: Nio planejei nada,

PRES.: Quando lhe ocorteu esta ideia?

REU: Aproximadamente duas semanas antes do crime me senti mal, e as imagens
do massacre me voltaram a cabeca. Vi o cadaver de minha mae. Ela levantou,
aproximou-se de mim e disse: vocé viu que Talaat esta aqui, e fica indiferente?

Vocé nio é mais meu filho. (PINHEIRO, 1994, p. 49)

Ao nos determos na obra de Bogosian (2015), inteiramo-nos de outra versao.
Tehlirian era membro da operagdo Némesis. Integravam o plano assassinos leigos,
pertencentes a comunidade arménia: comerciantes, estudantes, intelectuais, diplomatas,
antigos soldados; havia uma rede estabelecida em diversas localidades: Estados Unidos,
Génova, Roma, Paris, Berlim, etc. Tehlirian sabia muito bem o que estava fazendo, ele viajara
para a Alemanha, atras de Talaat Paxa, o alvo mais importante, o “nimero um”.
Anteriormente, ja havia assassinado um arménio traidor, que setia quem denunciou aos
otomanos onde estavam escondidos os intelectuais que seriam mortos em 24 de abril. Tudo
o que disse em seu depoimento no tribunal foi meticulosamente estudado, como forma de
divulgar o genocidio para o mundo. Ao contrario do que afirma perante a corte, na qual da

de entender que foi sobrevivente das caravanas para a morte, ele nao foi vitima direta do
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genocidio, ndo presenciou a morte de seu irmao e de sua mae, ja que estava na Pérsia nesse
periodo (BOGOSIAN, 2015), ou na Sérvia, segundo depoimento de seu filho (FISK, 2016)
— embora depois tenha retornado a regido, recolhendo criangas 6rfaos e enterrando centenas
de corpos.

Os arménios abastados pagaram os melhores advogados para defender seu heréi.
Tehlirian foi inocentado pela corte, que considerou seu estado de perturbacio psicologica,
sua condicao clinica de epiléptico — existe também a possibilidade de a Alemanha, a época,
temer ser acusada de cumplice dos atos turcos, ja que era aliada da Turquia na Primeira
Guerra. Apés o assassinato, por onde passava, nas comunidades arménias da diaspora,
Tehlirian — que adotou um nome falso, para fugir da perseguicao dos turcos, para quem ele
era um alvo, um terrorista — era venerado pelo povo arménio, que beijava suas maos e

colocava criangas em seu colo como se fora um homem santo (BOGOSIAN, 2015).

Como um agente da retribuicdo, Tehlirian representa ndo somente a si mesmo,
mas a prépria humanidade. Os crimes cometidos contra a populacio Arménia na
Anatdlia ndo tinham precedentes no seu alcance e sadismo. Nunca antes na
histéria, havia morrido tanta gente em um periodo tao curto. Realmente, nio
havia medida legal vasta o suficiente para mensurar os que os Jovens Tutrcos
tinham feito. Da mesma forma, ndo havia precedente legal para a forma particular
de assassinado em primeiro grau de Tehlirian. (BOGOSIAN, 2015, p. 156,

tradu¢do nossa)

Foi preciso cunhar uma nova expressao para os assassinatos em massa: “‘genocidio”,
termo criado pelo jurista polonés Raphael Lempkim (HOBSBAWM, 1995), com base no
genocidio arménio, protétipo dos genocidios dos tempos modernos, uma palavra que
permanece tabu até hoje, a “g-word”.

Ja o termo que Tehlirian ndo poderia, de forma alguma, utilizar no julgamento era
“Neémesis”. Até mesmo as noticias da época do jornal The New York Times questionavam sua
inocéncia, eram céticas a versao de que teria agido sozinho, e levantavam a questdao de seu
pertencimento ao Comité Revolucionario Arménio (isto ¢é, os Dashnaks). A edicio de
17/03/1921 contém a manchete: “Assassino se gaba da morte de Talaat”, com as seguintes

declaracoes de Tehlirian:

Desde entio, eu vivi para vingar as mortes, ndo s6 de minha prépria mie e pai,
mas as ocasionadas pela perseguicio e massacre de todo o povo arménio, cujo

grande assassino é Talaat Paxd. (..) Fico muito feliz de saber que meus
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compatriotas, quando ouvirem sobre sua morte, ficardo orgulhosos de seu amigo

conterraneo. (ASSASSIN, 1921, traducio nossa)

O proéprio advogado de Tehlirian utiliza o termo “vingador”. A corte, contudo, tendo
ouvido das testemunhas os horrores do massacre, olha com compaixdo o herdi-assassino

armeénio.

ADV. WERTHAUER: Pergunto entio: existe algo mais humano do que o que
nos foi contado aqui? O vingador de um milhdo de pessoas assassinadas; o
vingador de um povo inteiro defronta-se com o responsavel pelo assassinato de
seu povo, com o autor de todo aquele sofrimento (...). Todos esses pensamentos
vieram-lhe a mente quando pegou o revolver e desceu as escadas correndo. Ele
cotreu para de certo modo defender o espirito da justica contra o principio da
violéncia. Ele desce as escadas, ele, o defensor da humanidade contra o defensor
da desumanidade; ele, o defensor do direito da luz contra a injustica das trevas.
Ele surge como defensor dos oprimidos contra o defensor simbdlico dos
opressores! Ele representa um milhdo de pessoas assassinadas contra um, que

junto com outros, ¢ o culpado por esses crimes! (PINHEIRO, 1994, p. 212-213)

O julgamento de Tehlirian ¢ encenado em filmes arménios da didspora, tais como
Mayrig (‘Maezinha’) de Henri Verneuil (1991) e Une histoire de fou (‘Uma bistéria de loucura’) de
Robert Guédiguian (2015). Neste ultimo, o diretor faz um paralelo entre o ato de Tehlirian
(e dos outros integrantes da operacio Némesis) e as a¢Oes terroristas de um grupo criado
posteriormente, nas décadas de 1970 e 1980, o ASALA (Armenian Secret Army for the Liberation
of Armenia) (HUANG, 2008). O que importa destacar aqui ¢ que Guédiguian adota uma
perspectiva reflexiva e critica, que condena qualquer ato de violéncia, mostrando suas
consequeéncias, suas vitimas, por vezes, inocentes.

No presente texto, nao temos a inten¢ao de tomar partido ou de julgar Tehlirian.
Como bem nota Pinheiro (1994), o interesse em contar sua histéria vem da importancia de

langar luzes sobre o genocidio arménio, até hoje nao reconhecido.

Nio se trata de celebrar a violéncia configurada no assassinato de um tirano por
um oprimido. Se recusamos a pena de morte, o terrorismo e a retaliagdo, nao
podemos, sob o risco de abrirmos uma brecha irreparavel nos principios em que
acreditamos, assumir uma atitude compreensiva diante de qualquer assassinato,
por mais motivos (como era o caso do estudante) que o réu tenha. A% de cada

leitura o que conta é o acesso a vida de Salomon Teilirian, que inunda de claridade o massacre
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de uma nagao. Sua biografia, seus atos rasgam a penumbra imposta a historia do povo arménio

(PINHEIRO, 1994, p. 12, grifos nossos)

Niao sabemos até que ponto a composi¢ao poética, que foi nosso objeto de estudo,
inspirou Tehlirian e seu grupo, mas entendemos que a publicagao da tradugao em portugués
do poema “Némesis” e a propria trajetoria biografica do poeta Daniel Varujan, morto no

genocidio, cumprem o mesmo papel relevante de rememoragao.
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SENTIMENTOS COLETIVOS EM ATOS HUMANOS DE HAN KANG:
QUESTOES TRADUTORIAS

Yun Jung I *

Introducgao

1.1 A ferida coletiva do Dezoito de Maio

O assassinato do presidente sul-coreano Park Chung-hee em 26 de outubro de 1979,
apos 16 anos de ditadura militar, representou um fio de esperanga ao anseio popular pela
democracia, intensificando as atividades de politicos e civis que defendiam eleicbes amplas e
livres. O major-general Chun Doo-hwan, o entio comandante de seguranca do exército e
recém-nomeado chefe da Central de Investigagio Conjunta para cuidar do pds-evento no
contexto do estado de sitio decretado, iniciou uma série de a¢des demonstrando estar
disposto a tomar o lugar do chefe de estado vago. Seguiu-se, entdo, uma enxurrada de
passeatas civis — principalmente de universitarios — contra a previsivel instaura¢ao de uma
nova ditadura militar, no que passou a ser chamado de A Primavera de Seul
(26/10/1979~17/05/1980). Apesar do nome, as passeatas ocorreram em vatias partes do
pals, incluindo Gwangju onde viviam 873 mil pessoas, tendo como foco a Universidade
Jeonnam.

Dezoito de Maio, como é chamado entre os coreanos hoje', representa a culminancia
da Primavera de Seul, dando inicio, em Gwangju, a um massacre cometido pelo novo nicleo
militar formado em torno de Chun Doo-hwan, que “elegeu” a cidade para empreender uma
brutal repressio de efeito ostensivo com o objetivo de concluir o processo de tomada de
poder, deixando 165 mortos diretos, outros 376 mortos em sua consequéncia, além de

milhares de civis presos e torturados (COMITE DE COOPERACAO..., 2016: 36)%. Sob a

* Docente do curso de Lingua e Literatura Coreana do Departamento de Letras Orientais da Universidade de
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! Dezoito de Maio ¢ a abreviatura da denomina¢io oficial completa Movimento pela Democratiza¢io de
Dezoito de Maio de Gwangju. Infelizmente, o incidente passou a ser conhecido no mundo afora pela sua
denominagio reducionista Gwangju Uprising em inglés e, em portugués, Massacre de Gwangju.

2 O numero de vitimas difere conforme a fonte, mas, numa entrevista coletiva realizada em 2005 coletivamente
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civis ao todo, sendo 165 durante o evento, 65 desaparecidos e 376 (estimado) falecidos em sua decorréncia

(KIM, 2005).
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alegacdo de estar enfrentando um levante causado por espides norte-coreanos infiltrados
naquela cidade, o exército praticou atos de barbarie inimaginaveis, levando a populacio a se
organizar, improvisadamente, num exército civil (sinmingun), armado, a ocupar o prédio da
administragao provinciana (Docheong) até a manha do dia 27 de maio, quando foram
totalmente debelados, inaugurando um novo periodo de ditadura sob o comando de Chun

Doo-hwan, até fins de 1987.

1.2 Atos Humanos de Han Kang

Atos Humanos, publicado originalmente em 2014, é o sexto romance publicado por
Han Kang, reunindo relatos do Dezoito de Maio, bem como da vida dos que sobreviveram,
englobando um periodo de 30 anos, ou 33 anos se se considerar o Epilogo escrito na voz da
autora. O livro ganhou atengdo de editores estrangeiros somente apés Han Kang receber o
Prémio Man Booker Internacional em 2016 — com o romance A VVegetariana —, sendo publicado
em inglés no inicio de 2017. Logo em seguida, foi publicado em italiano, em tradugao indireta,
sendo agraciado com o Prémio Malaparte daquele pafs. Desde entdo, o titulo ja conta com
tradugoes para no minimo 16 linguas e ganhou uma edi¢ao brasileira em maio de 2021 pela
Todavia, em tradugio direta feita por Ji Yun Kim.

O personagem principal, Dongho (1), ¢ um menino de 15 anos que saiu as ruas com
Jeongdae (2), amigo e inquilino de sua casa, em busca da irma mais velha deste, Jeongmi (3),
desaparecida apds os primeiros dias de repressao militar contra as manifestagdes civis em
Gwangju. Os dois acabam se envolvendo numa passeata, a qual ¢ novamente reprimida a
tiros de espingarda, em que Jeongdae cai, provavelmente por ter sido baleado, soltando a
mao de Dongho. Este, num gesto reflexivo e levado pela multidao, corre para fugir dos tiros
e ¢ impedido por outros civis de voltar para a rua onde havia corpos caidos, ja que os soldados
passaram a atirar também naqueles que tentavam carregar os baleados. No dia seguinte,
movido por sentimento de culpa, Dongho vai até Docheong, ocupado pelos civis e local onde
os cadaveres estavam sendo reunidos, na esperanga de encontrar seu amigo, quando acaba
fazendo parte dos trabalhos de cuidar dos corpos, juntamente com Eunsuk (4), estudante do
ultimo ano de ensino médio, e Seonju (5), jovem moga costureira. Na noite de 26 de maio,
diante da ameaga da repressio maxima pré-anunciada, é formado o ultimo grupo de exército
civil armado disposto a lutar até o fim, em que Dongho toma parte, tendo-se recusado a
voltar para casa, bem como Jinsoo (6), universitario que estava encarregado de buscar todo

tipo de material necessario para as duas jovens que cuidavam dos corpos no Docheong. Assim,
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Dongho se torna o menino mais jovem desse ultimo grupo de resisténcia, que se rende na
manha do dia 27 de maio, sendo todos sumariamente executados com tiros mirados ao sair
do prédio.’

O primeiro capitulo descreve os dias em que Dongho (1) passa no Docheong ajudando
a cuidar dos cadaveres, sendo chamado de “vocé” por uma voz narrativa incomum em
segunda pessoa nao-identificavel; o segundo capitulo traz uma narragao igualmente incomum
na voz do espirito de Jeongdae (2) ja morto, testemunhando os procedimentos e o tratamento
dado pelos soldados aos cadaveres; o terceiro capitulo, cinco anos depois, descreve a vida da
Eunsuk (4) que, apos desistir da faculdade, passou a trabalhar numa pequena editora de
titulos “subversivos” ao regime ditatorial e leva tapas do agente-inquisidor por ter se
encontrado com tradutor procurado pelo regime; o quarto capitulo, dez anos depois, traz a
morte-em-vida de Jinsoo (6) e do seu colega de cela que sofrem terriveis sequelas fisicas e
emocionais apos terem sido presos e passado por torturas indeléveis; o quinto capitulo narra
a vida da Seonju (5), 22 anos depois, trabalhando para uma organiza¢ao de documentagao de
movimentos civis e que também sofre de consequéncias fisicas e emocionais das torturas
recebidas na época, inclusive sexuais; o sexto e ultimo capitulo é um longo mondlogo da mae
de Dongho, em rememoragao e dor, trinta anos ap6s a morte de seu filho. O livro fecha com
um epilogo longo escrito pela autora, 33 anos depois do incidente, onde ficamos sabendo
que o livro retne histérias verdadeiras as quais a autora teve contato indiretamente,
complementadas com outros relatos que ela teve acesso por meio de pesquisas e entrevistas.
Os sobreviventes — Eunsuk (4), Jinsoo (6) e seus colegas de cela, Seonju (5) e a mae de
Donhgo — vivem imersos no preconceito, solidao, miséria, e, sobretudo, vergonha de estarem

vivos, como narra a voz do colega de cela de Jinsoo:

Estou lutando. Luto todos os dias, sozinho. Luto contra a vergonha de ter
sobrevivido, por ainda estar vivo. Luto contra o fato de que sou um ser humano.

(HAN, 2021: 116)

A obra re-apresenta esses relatos da forma mais intima possivel, numa prestacao de
luto simbdlico que fora insuficiente apesar de décadas, clamando, a0 mesmo tempo, a sua
veracidade em protesto contra aqueles que ainda acreditam ter sido o Dezoito de Maio obra

de comunistas infiltrados.*

3056 personagens descritos compoem o nucleo das vitimas trazidas por Han Kang na obra.

*J4 no governo da 6" Republica, iniciada em 1988 por meio de eleicdes amplas e diretas, esforgos politicos
resultaram na nomeacio do evento como “Movimento pela Democratizagao” em 1990, removendo o estigma
de um tumulto causado por subversivos amotinados sob mando comunista norte-coreano, a0 mesmo tempo
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2. Sentimentos coletivos tradicionais

O presente trabalho tem como ponto de partida a ideia de que o elemento
construtivo de _Afos Humanos sio os sentimentos coletivos — tradicional, absoluta e
continuada, conforme veremos — que se sobrepdem e se interseccionam, se chocam e se
rompem, se transformam e se reconstituem. O primeiro sentimento coletivo que se evidencia
na obra ¢ a corrente civil que se instala entre os cidadaos de Gwangju, do qual passo a analisar
algumas das expressdes-chaves trazidas na obra e que evocam matrizes culturais e sdcio-
histéricas tradicionais, mostrando a dimensio chocante da ruptura da coletividade

tradicional.

2.1 Apelo a coletividade tradicional coreana: Arirang

No livro O Mito da Raga Pura na Coréia do Sul, a pesquisadora livre Lineimar Pereira
Martins, ap6s viver dois anos na cidade portuaria de Busan, conclui, a partir de entrevistas
realizadas iz Joco, que “a crenga na singularidade da cultura coreana e consequentemente na
pureza de sua raga se encontra instituida em seu imaginario social” (2013: 45), uma vez que
todos cresceram aprendendo na escola “que eles sao uma raga pura e apresentam sua Historia
singular como sendo um dos pilares de sua pureza étnica e cultural” (ibidem: 30). E é sob

essa Otica que devemos ler o trecho de Atos Humanos a seguir:

Lembro apenas da entrada do hospital com uma grande fila de pessoas
que tentavam doar sangue na manha do dia seguinte; ... das mulheres que
estendiam as mdos para nos entregar, no caminhdo que estivamos,
bolinhos de arroz enrolados em alga, dgua e morangos; do Aegukga ¢ do
Abrirang, que cantavamos juntos a plenos pulmées. (HAN, 2021: 100, grifos

meus)

Quanto ao Arirang, apesar de a origem e o significado nao estarem claramente
elucidados, Atkins observa que “nao ha davida de que os coreanos consideram _4rirang como
sua canc¢ido nacional” (2016: 06, traducao minha), e o fato de se ter identificado mais de 50
versdes melddicas/ritmicas regionais e milhares de variacdes na letra, todas contendo o

refrao sem sentido “Arirang, ariang, arariyo”, somente torna mais enfatico o carater pan-

que promulgou uma lei para indenizar os familiares e recuperar a honra dos mortos (YOO, 2006). Apesar disso,
ha, ainda hoje, politicos ultraconservadores que advogam a narrativa anticomunista.
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nacional desse motivo folclérico — muito mais do que uma cangao — do povo coreano. Coreia
do Sul e do Norte tém, cada qual, registrada a can¢do como Patrimonio Cultural Imaterial da
Humanidade pela UNESCO, respectivamente, em 2012 e 2014, e, por ocasido da Olimpiada
de Sidney em 2000, quando as equipes do Sul e do Norte participaram pela primeira vez
como uma equipe una, Arirang serviu de fundo para o desfile da equipe unificada na
cerimoOnia de abertura. Desde entdo, a mesma trilha foi usada uma dezena de vezes em
aberturas de eventos internacionais desportivos em que o Sul e o Norte formaram equipes
unas. Imigrantes coreanos no além-mar nomeiam suas lojas e restaurantes de Arirang, e, por
sinal, a primeira fazenda estabelecida pelo primeiro grupo de imigrantes coreanos de
colonizacio rural no Brasil em 1963 na regiio de Guararema/SP foi nomeada de Arirang
(COMITE DE COMPILACAO..., 2011: 162-163). Ha ainda o canal coreano Arirang TV
(www.arirang.com), de financiamento estatal, que televisiona em inglés contetdos da cultura
coreana ¢ dos coreanos no além-mar para o publico internacional.

Atkins também observa que a hipdtese mais aceita sobre o carater do Arirang é de
uma can¢ao-de-trabalho dos agricultores, com uma estrutura de chamada-resposta, buscando
amenizar o dureza dos trabalhos de campo entre seus iguais, e, apesar de haver versoes mais
festivas e alegres, a maior parte das versdes sio permeadas de “lamentos de amor perdido,
separacao da familia ou sua terra natal, confusdo e desorientacao em tempos de mudangas
rapidas, ou tratamento injusto dado ao povo comum por elites politicas” (ibidem: 07,
traducao minha), e trazem “lamentos, sentimentalismo, indigna¢ao e uma sensac¢ao de ironia
amarga” (ibidem: 08, tradu¢ao minha), os quais proporcionam “um meio para o povo nomear,
e a0 mesmo tempo, enfrentar a fonte de seus sofrimentos — e de transcendé-los” (ibidem:
08, traducao minha), nao sendo exagero defini-la como um “arquivo da experiéncia histérica
coreana, uma expressio da esséncia nacional” (ibidem: 09, tradugio minha)’. Arirang, apesar
de seu significado desconhecido, e talvez justamente por isso, funciona como um mantra que
faz reviver o sentimento coletivo dos coreanos e, por isso, cantar Arirang em Gwangju
significava selar a corrente de coletividade dos civis, apelando, ao mesmo tempo, para o
mesmo sentimento dos soldados que estavam do “outro lado”. A cena descrita traz a
experiéncia imemorial da coletividade agricola coreana, do trabalho em conjunto, a qual é
descrita pelo reporter Kim Chung-geun do Didrio Dong-A, que estava na laje do Docheong

durante o evento, com as seguintes palavras:

> No original, na sequéncia: “(...) there is no doubt that Koreans regard Arirang as their national song”; (....)

sorrow of lost love, separation from family or home village, confusion and disorientation during times of rapid

change, or the unjust treatment of common people by political elites”; “Sorrow, sentimentality, indignation,
3,

and a sense of bitter irony”; “(...) a means for people both to name and face the source of their suffering—
and to transcendent it”; “(...) archive of Korean historical experience, an expression of the national essence.”
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Senti, pela primeira vez, em Gwangju, o tamanho poder que tinha Arirang,
a cangio folclérica representativa coreana, de arrepiar a ponto de fazer o
sangue ferver (...) vendo e ouvindo sozinho a melodia do .Arirang cantada
pela multiddo, no terraco do Docheong, nao sei dizer o quanto de lagrimas
verti sentindo aquele arrepio se movimentando violentamente dentro do

meu sangue. (ASSOCIACAO... et al., 1997: 215-216, tradugio minha)6

Em nota, a traducdo para o portugués da obra esclarece que Arrang é uma “cangao
folclorica da Coreia, considerada hino ndo oficial da nag¢do por representar, de forma
romantizada, aspectos da cultura tradicional” (HAN, 2021: 8), mas pode-se dizer que a nota
nao faz juz a contundéncia e a profundidade histérico-cultural do .Arirang com termos como
“forma romantizada” e “aspectos”, aquém daquilo que o mesmo representava naquele
momento. Observa-se, portanto, a importancia de se customizar até mesmo uma nota para

um termo tao amplo e genérico como ¢ o caso do Arirang.

2.2 Reclamando a posse dos simbolos nacionais: Aegukga e Taegukgi

Na cita¢ao acima, referente a pagina 100 do livro, vemos uma outra can¢ao que os
civis de Gwangju cantaram juntamente com o _Arirang, nomeadamente Aegukga — o hino
nacional oficial. Apesar da tradu¢do em portugués explica-lo em nota como “O hino nacional
da Coreia do Sul” (HAN, 2021: 6), é preciso atentar para o carater nacionalista do proprio
nome, que significa, literalmente, “Can¢ao de amor a patria”. Some-se a isto o fato de que os
caixdes dos civis mortos sao envoltos com a bandeira nacional, Taegenkgi, numa clara
apropriagao civil e popular desses simbolos nacionais, buscando afirmar a legitimidade de

sua mobiliza¢ao enquanto comunidade politica perante e contra o estado:

Uma coisa que nio conseguias entender era o fato de as familias aflitas
cantarem o Aegukga na breve cerimonia de homenagem feita de maneira
informal (...) Colocar a Taegukgi sobre o caixdo e amarra-la firmemente

com cordas também era estranho. Por que sera que cantam o Aegukga para

® No original: “1 G| LHe 2|0 HEX 212 0}2|20| 2= IE2 I R MBS FFOM HE =t (.) 25 E0|
FEEOIZ|Y 7IEE AT =Y SYOM Xt S0 HietE & &2F, Lhe L I £0| FAAT A B SHOl= HES
7|0 YOtL St QL0 =28 SR =Xl 22
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as pessoas que foram mortas por soldados? Por que enrolam os caixGes
com a Taegukgi? Como se nio fosse a nacao que os tivesse assassinado.
Quando, com cuidado, perguntaste isso, Eunsuk respondeu arregalando
ainda mais os olhos redondos:

— Foram os soldados que se rebelaram para tomar o poder. Vocé também
viu. Bateram e apunhalaram as pessoas em pleno dia, mas nio bastou,
atiraram nelas. Foram eles que mandaram fazer assim. Como podemos

chama-los de nacao”? (HAN, 2021: 14, grifo meu)

A explicagao da Eunsuk cumpre o papel de inverter a ordem oficial, para afirmar que
aquela coletividade popular era a verdadeira e legitima nacdo. Sio eles que detém a posse
sobre o hino oficial (“amor pela patria”), o hino nao-oficial, bem como a bandeira nacional.
Tal tentativa de inversao deve ser entendida levando-se em conta que os civis de Gwangju
foram acusados de “comunistas” pelo nicleo militar, o que justificaria qualquer ato barbaro,

por serem eles o Outro da sociedade coreana, conforme explica L.ee Nam-hee:

A “memoria social” no cerne da identidade nacional sul-coreana revolve

em torno do anticomunismo. (...) o anticomunismo da Coreia do Sul
forjou a identidade nacional do pais ao relegar os elementos criticos da
sociedade a categoria do Outro (...) como também um agente eficaz de
consolidacio do Estado.

O comunista como o Outro na Coreia do Sul é um produto de sua condi¢io pos-

colonial e de seu desenvolvimento politico. (LEE, 2014: 71-72)

Sim, a narrativa anticomunista que sustentou o rigido controle social-politico do
estado nos regimes militares das décadas de 1960 e 1970, bem como na década que se segue
até 1987, ¢é resultado direto da Guerra da Coreia e esta, consequéncia direta da condi¢ao
colonial do pais da primeira metade do século, elo que a obra deixa transparecer claramente,
pelo menos aos leitores coreanos, conforme observa Pak Yumi (2020), corroborando e

reforcando ainda a imagem do comunista como o Outro da sociedade sul-coreana:

Han liga explicitamente o Movimento pela Democratizacdo de
Gwangju a divisio da Coreia de 1953, resultado da Guerra da Coreia
(...) narrativas oficiais que muitas vezes posicionam a Coreia do Sul como

um modelo de sucesso neoliberal e o Norte como um reino ermitao
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terrorista na pior das vezes, e, na melhor delas, objeto de piada (...) sobre

o seu atraso reducionista. (traducio e grifo meus)’

Embora nao especificada pela resenhista, o sinal visual dessa “ligacdo explicita” entre
o movimento civil de Gwangju e a Guerra da Coreia ¢ mostrada na obra através da roupa

que Dongho veste, o uniforme de exercicios militares:

Sentias o frio da escada de cimento através da cal¢a de ginastica azul-clara.

Abotoaste completamente o uniforme da escola, que vestias sobre o de

ginastica, cruzando firmemente os bragos... (HAN, 2021: 7, grifo meu)

O texto original em coreano para o “uniforme da escola”, é, na realidade, “uniforme
de exetcicios militares” (W H= [gyoryeon-bok]) (HAN, 2014: 9), disciplina que fazia parte

do curriculo do ensino médio da época. A inclusio dessa disciplina de duas horas semanais
aconteceu em 1969, sob a justificativa de reforgar a consciéncia da seguranga nacional entre
os jovens ¢ o de enfrentamento numa eventual guerra contra os comunistas. Os alunos
vestiam um casaco malhado, que lembrava o uniforme dos soldados, fazendo treinamentos
como descer o prédio pelas paredes, atirar com rifles feitos de madeira, marchar e lutar
corporalmente, enquanto as alunas aprendiam a marchar e a prestar socotros’. Embora nio
fique clato o motivo pelo qual Dongho, terceiroanista do ginasial’, esti vestindo esse
uniforme — possivelmente do seu irmio ou de um vizinho mais velho —, veste uma roupa
que o faz aprendiz de soldado em treinamento contra os comunistas, mas sendo vitima de
uma operagao anticomunista.

A populagao canta o Aegukga e o Arirang, isto é, os hinos nacionais oficial e popular,
respectivamente, buscando marcar seu territorio da legitimidade. Assim, o uso do Aegukga e
do Arirang, no campo sonoro, e dos sinais visuais da Twegukgi e do uniforme de exercicios

militares de Dongho funcionam, dentro da obra, como uma linha continua que traga o

7 No original: “Han explicitly links the Gwangju Democratization Movement to the 1953 partition of Korea, a
result of the Korean War (...) official narratives that quite often position South Korea as a neoliberal model of
success and the North as a hermit kingdom of terrorism at worst, and, at best, (...) about reductive
backwardness.”

8 Os professores eram militares ou militares reformados, e veio a ser oficialmente extinto em 1988 para
universitarios, no primeiro ano do mandato do primeiro presidente coreano empossado por meio de elei¢des
amplas e diretas realizadas em 1987, ap6s quase 30 anos de ditadura militar. No caso do ensino médio, a
disciplina passou por alteracdes sucessivas, até ser convertido em disciplina optativa a partir de 1997, numa
extingao de fato. Informacdes obtidas do Wikipedia coreano
(https:/ /ko.wikipedia.otg/wiki/ Yo EA%B5%90%EB%A0%AS).

9 O sistema educacional coreano é composto de 6 anos de primario, 3 anos de ginasial e 3 anos de ensino
médio.
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contorno da coletividade tradicional—civica—politica da populagio de Gwangju. Assim,
notamos que “uniforme da escola” conforme foi publicado na tradu¢ao deixa escapar esse
sinal visual explicito da tragédia instalada, a ruptura/divisao daquilo que seria inquebrantavel:
a identidade e unicidade cultural/étnica/nacional, ja que os soldados também vestem farda,
balangam a bandeira nacional e cantam o hino nacional. Note-se que traducio em inglés “PE
jacket” por Debora Smith (HAN, 2017: 15) também nao deixa visualmente clara a figura de

Dongho como aprendiz de soldado anticomunista.

2.3 Dialeto como lugar de encontro entre o coletivo e o intimo

O sexto e dltimo capitulo da voz a mae ja idosa de Dongho, rememorando seu filho,
passados trinta anos, num monologo dilacerado em primeira pessoa, registrado no dialeto
regional da provincia de Jeolla, conferindo grande intimidade e intensidade emocional, o que
se mostra inevitavelmente intraduzivel. Segundo Yeon, apesar de os dialetos exibirem “uma
variedade consideravel em fonologia, morfologia e vocabulario”, a lingua coreana ¢
“relativamente homogénea e os dialetos de areas diferentes podem ser mutuamente
inteligiveis em grande medida” (2012: 168, tradugio minha)'’, j4 que os dialetos se lastreiam
fortemente na prosodia da fala, e, em especial, nas terminacdes de verbos'', os quais vem a0
final das oragdes pois a sintaxe coreana ¢ do tipo SOV (Sujeito-objeto-verbo). Assim, o texto
traz um tom caracteristico especialmente ao final das ora¢oes, exprimido um lirismo proprio
regional, sem interferir na semantica.

Analisando o uso do dialeto de Jeolla do Sul — cuja capital é exatamente Gwangju —
no romance-tio Taebaek Sanmaek (Ef2 At [Cordilheira Taebaek]) de Jo Jung-rae'?, eleito o

melhor romance da década de 80 por criticos e editores, e apontado por 50 deles como o
melhor romance coreano de todos os tempos, Lee (2014: 77) aponta que o mesmo obriga os
leitores a “lutarem” com o dialeto, fascinante, ainda que exdtico. Segundo ela, o dialeto
naquela obra funciona como uma barreira linguistica ao leitor, operando como outro tropo

para significar o mundo social dos camponeses como o nao-familiar e o excluido, buscando

19 No original: “The Korean language is relatively homogeneous and the dialects from different areas can be
mutually intelligible to a great extent. Nevertheless, the dialects of Korean exhibit considerable variety in
phonology, morphology, and vocabulary.”

1 As termina¢des de verbos, no final das oragdes, tém o papel de conferir o tipo de discurso — polido, nio-
polido, formal, intimo, exclamativo etc. —, e também caracterizam fortemente os dialetos.

12 Romance serializado a partir de 1983 no periédico literario mensal Hyundai Munhak (S{CH238} [Literatura
Contemporaneal) e publicado em livro de 1986 a 1989 em 10 volumes. Retrata a vida de uma pequena vila na

provincia de Jeolla no periodo entre a libertacdo da Coreia da ocupagio japonesa (1910~1945) e o fim da
Guerra da Coreia (1950-1953).
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entender o mundo “visto pelos olhos dos Outros”. Para leitores coreanos, essa dificuldade
ja nao é tio patente em Atos Humanos, o que pode ser consequéncia do aprendizado que o
publico coreano teve com Taebaek Sanmaek, que vendeu 7 milhdes de copias ou, ainda, do
trabalho microscopio textual da autora. No capitulo 6 em questio, apesar de detectarmos
aqui e ali vocabulos e variagdes proprias ao dialeto, a leitura ¢ fluida e inteligivel o suficiente,
deixando ressaltar as terminagdes verbais caracteristicas (ao final das orag¢oes) da fala regional,
ja que o seu intuito devia ter sido mais para evocar a empatia pela dor da mae nos leitores do
que proporcionar uma experiéncia “pelos olhos dos Outros” que o autor de Taeback
Sanmaek buscava outrora. Com isso, parecemos quase ouvir a musica da fala da mae, um

recurso que opera uma intersec¢ao entre o coletivo regional e a relagao intima mae-filho:

Tu nasceste, cagula, quando eu tinha trinta anos. Eu nasci com o mamilo
esquerdo de uma forma estranha, e teus irmaos mamavam sé no direito,

de onde safa bem o leite. Meu peito esquerdo s6 inchava e endurecia, ao

contrario do direito, que era flacido, porque os bebés ndo sugavam. Vivi

assim com esses peitos feios, desequilibrados, por varios anos. Mas tu eras

diferente. Quando colocava tua boca no peito esquerdo, sugavas o mamilo

de um jeito estranho, como um cordeiro. E meus dois peitos ficaram

flacidos, equilibrados. (HAN, 2021: 163, grifos meus)'?

No trecho acima, entrevemos uma cena de intimidade extrema mie-filho, traduzivel,
o que nao se pode dizer do seu discurso coletivo regional sobreposto (dialeto). Devemos
ainda lembrar o carater histérico que subjaz ao dialeto de Jeolla, uma vez que a regiao foi
historicamente estigmatizada como reduto de guerrilheiros comunistas, sendo objeto
sistematico de preconceito social e discrimina¢do que o romance-rio Taebaek Sanmaek
buscava dissecar, mostrando que a raiz do problema nao estava na crenga ideolégica imposta
pelos intelectuais subversivos, mas, sim, no empobrecimento sécio-econdémico e na injustica

politica (LEE, 2014: 76-77). Ou seja, o uso do dialeto no capitulo 6 deve ser entendido

13 Destaco dois trechos na citacio por considera-los tradugbes imprecisas, os quais deveriam ser,
respectivamente: 1) “Meu peito esquerdo sé inchava, inchava, pois os meninos nio o chupavam e acabou
endurecendo, ao contrario do direito que era macio”; e 2) “Mas tu eras diferente. Tu me sugavas, décil, docil,
mesmo que eu desse de mamar por aquele mamilo esquerdo esquisito. E assim, meus peitos acabaram ficando
igualmente macios dos dois lados” (no original, respectivamente: “Lf 1% H2 §& X 7|2 5t11 07| 50| X
oMM, HEBIR REXR Aol WHoZ TS MR =0 ¢ «5{ X2 He SR=C. 257 A2 =2 S22l= U,
Ol &sHA M7l HEX|E =3tCl=otAH BorFA0. DM F HO| EEEA s BT (HAN, 2014: 191)). Ou seja,
ndo se trata de “sugar de um jeito estranho”, mas de “sugar bem, mesmo um mamilo esquisito”, o que pode
ter sido um problema de preparacido de texto feito por um nio-falante do coreano, mas que acaba obliterando
um elogio a docilidade do menino — e que expressa a intensidade do carinho da méie em retribuicio —, que foi
capaz de corrigir aquilo que os irmaos mais velhos haviam “cometido” no peito da mae.
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também em conexdo ao sentimento de coletividade de Jeolla como um todo perante a

historicidade da segregacao social e politica, que fez de seus habitantes o Outro da sociedade

coreana.

3. Comunidade absoluta ruida e a proposta por uma comunidade continuada de Han

Kang

3.1 Comunidade absoluta

E de amplo conhecimento o desenvolvimento fulminante da Coreia do Sul na
segunda metade do séc. XX, ndo somente na economia, mas também na politica, sendo
considerado o unico pafs a atingir conjuntamente a plena democracia ¢ o desenvolvimento
econémico dentre os paises libertados pds-Segunda Guerra Mundial. Hoje, boa parte da
sociedade coreana tem a consciéncia de que sao devedores historicos das vitimas de Gwangju
dai a denominagao oficial creditada em 1990: Movimento pela Democratizagao do Dezoito
de Maio de Gwangju. Choi credita a conquista da democracia coreana a “comunidade

absoluta” que teria nascido em Gwangju

Do dia 19 a manhi do dia 20, a coletividade de Gwangju era algo que
estava imanente em cada um dos cidaddos que estavam lutando na rua. Se
nao houvesse a coletividade tradicional, essa luta nem poderia ter
comecado. (...) formou-se, entre os cidaddos, uma comunidade palpavel.
Aquilo era uma comunidade absoluta diferente da coletividade tradicional.
HEssa comunidade absoluta nio foi lograda por algum lider a incitar o povo
segurando um microfone. (...) Aquilo era uma comunidade absoluta em
que os cidadios superaram, por meio da razdo e da coragem, o medo da
violéncia e a vergonha de si mesmos e travavam uma luta de vida ou morte,
tendo se encontrado e se reconhecido mutuamente. (2012: 139-140,

traducdo minha)!*

1 No original: “19 YFE 20 Y QFIX| BFO| FSHE 20 A ML 2H AlBIO] H LYTISH U HO|9iC HEX
BEH7} SUQUCHE O WSS AIBE| K= RHS HOITh. () AIBISZHOlE RHHQ BEH 7t 0| 2OFCE X2 HEX
BSHloHs CHE HOHZSH L ol BHBSHE 010|32 B0 M8 OfH 2/C{7} 0| 20{th 20| Ot ATk () 1%L
Z 20| it ZE}RHAIO| CHEH 2K 04T 87| 2 T2 B2 M MPE AIBISO| BILE NI TFS 912t S,
BEE 323871904 Ak ARIYS okt 2 B SH L
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O escritor Lim Chulwoo, entdo estudante da Universidade Jeonnam — foco dos
movimentos estudantis de Gwangju na época —, descreve essa cena em seu no romance Dia

de Primavera, obra pioneira sobre o Dezoito de Maio, de 1997":

Com certeza, neste momento, uma for¢a potente e misteriorsa os
dominava. Supreendentemente, nos rostos de todas aquelas pessoas, mal
se via traco de medo. Naqueles cidadaos que rrravam palavras de guerra,
batiam palmas, cantavam ...... e por vezes cafam em gargalhada, podia se
vislumbrar até uma certa autoconfianca.

O que sera que aconteceu, mais uma vez Museok ficou aténito.
Certamente, era algo diferente das expressOes que ela vira nos dois dias
anteriores, expressoes terrivelmente retorcidas de medo e desespero,
estarrecimento e ira. Agora, de seus rostos transbordava for¢a. Uma forca
que parecia esconder um poder de explosio, imenso e potente, quente
como uma bola de fogo. “O que sera isso? De onde vem essa forgar O
que faz com que, da noite para o dia, todas essas pessoas parecam

completamente diferentes’ (LIM, 1997: v. 111, 137-8, tradu¢io minha).!¢

Note-se que Choi se encarregou de dar nome, posteriormente, ao fendomeno
retratado pelo escritor Lim. Mas, enquanto as duas abordagens focam no lado social do
movimento, Atos Humanos traz retratos do outro lado da moeda, individualizadas e intimas,

desse movimento:

Nio sei o que Jinsoo Kim pensou. Serd que ele retornou depois de ter
saido do Docheong, mesmo supondo que iria morrer? Ou se deixou
pensar, como eu, que poderia motrer, mas poderia sobreviver, no vago
otimismo de que talvez pudéssemos proteger o Docheong, e, se fosse assim,

podetiamos viver o resto da nossa vida livres da vergonha?

1> Romance em 5 volumes, fortemente baseado em fatos reais e depoimentos pessoais.

*No original: “2% 0| #7 |7t Z sl 87HAtelsh 20| 1SS X[Hjstn JAACH SEH T 1 +HS AEQ)
2= ;22| 2H2 7o HO|X| EULt 7= E Wt X1, &HE X1, LY E FED... AT I2E RS
HE27|2 5t AlTSe 250 = OfH O] 7 22 A0 = Qltt,

Of A &l L7 ChA| ot M2 of2| SE S| RICH

X 0|5 S0 BUE A|RISo 77, 3=t Y, 24N -2 NESHAH 212M AE 2 #¥o= 29 oHt
EIRICE XS AlRS L2 20| X2 AACH SO Y L ZHGHME PP ZUHS HF0 Y= 0™
g, :aN0| FALN. O &2 OCIM 2 QUL FA0| SHRE AO|Of| O] #E2 A|TUSS S| HEF Eo[A U= U=

A

A
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Nio é que eu nio soubesse que os soldados eram fortes e dominantes.
Mas o estranho é que algo tao forte quanto a forca deles me dominava.
Consciéncia.

Sim, consciéncia.

A coisa mais temivel do mundo ¢ isso.

No dia em que fiquei de pé em frente aos canos de fuzil, junto a centenas
de milhares de pessoas (...) me surpreendi com algo limpo que encontrei
inesperadamente dentro de mim. Lembro do sentimento de nio estar mais
com medo, (...) do sentimento vivido de que parecia que o sangue de
centenas de milhares de pessoas uniu-se, formando uma veia enorme. (...)

Ousei sentir que eu me tornara parte daquilo. (HAN, 2021: 98-9)

Entretanto, a autora vai além no tempo mostrando a sobrevida, triste ¢ desumana,

daqueles que fizeram parte daquele momento magico, nas figuras de Eunsuk, Jinsoo, Seonju,

além dos outros grupos que se formaram em sua consequéncia: editores, autores e tradutores,

movimentos sindicais, organiza¢Oes civis etc., todos maltratados pela sociedade e pelas

autoridades.

A experiéncia é parecida com a exposi¢do a radiagdo. As substincias
radioativas que penetram nos 0ssos e nos musculos transformam
cromossomos e ficam dentro do corpo por dezenas de anos. Ataca a vida,
transformando as células em cancer. Mesmo que a pessoa exposta a
radiagdo more, mesmo que se queime o corpo, deixando sb 0s 0ssos,

aquela substancia nio desaparece. (HAN, 2021: 177)

Han Kang nos coloca de frente a uma realidade inegavel: a epifania entao alcangada

pela comunidade absoluta nio foi capaz de trazer redencdo as suas vitimas, muito pelo

contrario. Contudo, os relatos terriveis do pos-evento que se estendem por trés décadas que

a autora traz nao devem ser lidos como apenas ostentacio de feridas intimas ou um luto

simbélico que tenha sido insuficiente. Em verdade, através dessa longa e dolorosa trajetoria,

a autora parece nos convidar a fazer parte do que passo a chamar de “comunidade

continuada”.
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3.2 Comunidade continuada conforme proposta de Han Kang

Quando a tradugdo indireta do inglés para o italiano da obra recebeu o Prémio
Malaparte em fins de 2017, Han Kang declarou em entrevista que o livro “pretendeu tao
somente emprestar as minhas sensagoes e existéncia, € 0 meu corpo, aos que foram mortos,
aos que sobreviveram e as suas familias” (CHANG, 2017, traducio minha)", palavras que
deixam entrever o engajamento da autora pela causa da continuidade daquela coletividade
cuja voz foi sendo dissipada e reprimida nas décadas seguintes e ainda continua a ser
desafiada. Esse engajamento fica claro quando, ao final do livro, Han Kang faz um percurso
temporal que remonta a sua infancia para relatar os motivos que a levaram a escrever a obra,
quando ficamos sabendo entio que o livro passou por um longo tempo de pesquisa e de
maturagao. Ao intitular o ultimo capitulo de “Epilogo”, em vez de “Posfacio”, a autora se
coloca como a protagonista e voz do 7° capitulo, incluindo-se entre as vitimas do Dezoito
de Maio. Nao por acaso, o livro foi publicado em 2014, no contexto de um governo
conservador da presidente Park Geun-hye, filha do ditador Park Chung-hee citado no inicio
deste texto, que mantinha, entre outras praticas nada democraticas, uma lista negra de nomes
do cenario artistico e cultural, em que a autora foi imediatamente enquadrada com a
publicacao da obra. Em outras palavras, numa época de retrocesso politico, a autora acabou
sendo taxada pelo estado como mais um Outro.

Os capitulos descrevem as sequelas do incidente, 5, 10, 22, 30 anos depois, num
continuum temporal que culmina no Epilogo da autora, 33 anos depois. Vemos, no decorrer
da obra, a ruina do que poderia ter sido momentaneamente a comunidade absoluta, e, seus
sobreviventes necessitam desesperadamente esquecer o ocorrido, sem sucesso, nas palavras
do colega de cela de Jinsoo que se nega a dar relatos para um pesquisador que esta colhendo

depoimentos para sua tese:

Ninguém, agora, tem o direito de mandar que eu lembre mais.

O senhor também. (HAN, 2021: 101)

Em outras palavras, o papel de lembrar e relembrar o passado nao mais cabe as

proprias vitimas, mas sim aos demais do coletivo que vieram a seguir ¢ que devem a eles o

Y No original: "0 M2 L}Z Q{sf & A otL|mf, Thx| Lf Z2tat EX, A4S FFUFLYHA) LS Lot A,

MO 2 MY, OS50 7HE0AH L0t Hs &7
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luto simbdlico. Na realidade, todo luto, simbdlico ou nio, se presta mais aos que ficaram,

para que estes reorganizarem o seu entorno para continuar vivendo, sem o ente que se foi.

Depois que vocé morreu, por en nao ter podido fazer um funeral.

Minba vida tornon-se um funeral. (HAN, 2021: 86)

Ampliando esse raciocinio, o luto simbolico devido ao Dezoito de Maio representaria
um ritual de passagem para que a sociedade e a historia coreanas se reorganizem a despeito
da ferida de Gwangju. De fato, no decorrer da obra, vao surgindo varios “sujeitos externos”
dessa memoria que reclamam para si a tarefa de relembrar, buscando fazer justiga através de
narrativas civis que confrontam as narrativas oficiais: primeiramente os universitarios que se
organizaram para rechacar a ditadura de Chun Doo-hwan instalada gracas ao incidente
(capitulo 3); as costureiras sindicalistas que acabam sendo estigmatizadas como mais um
Outro da sociedade coreana em rapido crescimento economico (capitulo 5); o editor de
titulos subversivos a ditadura a despeito da censura e perseguicao (capitulo 3); o dramaturgo
que teve quase a totalidade da sua pega censurada e mesmo assim resolve encena-la com os
atores fazendo movimentos labiais sem emitir o som das falas censuradas (capitulo 3); o
pesquisador que entrevista o colega de cela de Jinsoo e que pretende continuar a pesquisa
dez anos depois (capitulo 4); a pesquisadora Yun que tenazmente busca o depoimento da
Seonju sobre as torturas para sua tese (capitulo 5); e, por fim, a autora que chamou para si a

tarefa de reunir esses relatos nio como espectadora, mas patticipante (Epilogo)."

3.3 A tradugio do titulo como armadilha

Nessa perspectiva, vale refletir sobre o titulo da obra, que ganhou a tradu¢ao de
Human Acts ao ser foi publicado em inglés em 2017, quando o original seria, literalmente, “O
menino esta vindo”, tradugao essa criticada por Pak (2020), que avalia o romance como “um

texto em multiplas vozes e multiplas camadas:

18 Hstes sujeitos externos compdem precisamente o chamado Undonkwon (“esfera dos movimentos”), grupos
cultural e sistematicamente negligenciados pelos governos sul-coreanos ditatoriais, envolvidos em movimentos
sociais que priorizam o humano e o cidaddo comum, na contramao da agenda puiblica governamental em prol
do desenvolvimento econémico a qualquer custo. Dentre esses grupos mobilizados estio movimentos
estudantis, movimentos de artes visuais Madanggtk (teatro folclorico) e movimentos trabalhistas, entre outros.
Informacdes obtidas do Wikipedia (https://en.wikipedia.org/wiki/Undongkwon).
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O argumento da [tradutora] Smith de que uma tradugao literal do titulo
em inglés seria inadequada devido ao seu tom insinuado juvenil, sexual,
serve para focar nos atos humanos daqueles envolvidos no Movimento de
Democratizagio de Gwangju, neutralizando as formacdes ideoldgicas
daquilo que constitui a humanidade. Em outras palavras, esse titulo sugere
que Dong-ho e a ditadura que o assassinou s@o ambos humanos. (...) o
apagamento da Smith, a “tinta branca” do seu titulo, causa danos a
mobilizacdo estratégica de Dong-ho como metonimico de um tempo

traumatico e traumatizado. (tradu¢do minha)'?

Pak afirma ser Dong-ho parte de uma simbologia maior de um tempo “traumatico e
traumatizado”, mobilizado estrategicamente pela autora que a tradugdao do titulo em Atos
Humanos deixa escapar. O mesmo problema foi apontado pelo resenhista brasileiro Alcir

Pécora para Folha de Sdo Paulo, ao dizer que a tradugao do titulo para Atos Humanos:

(..) nio da conta, porém, do aspecto mais surpreendente do romance,
revelado no capitulo final, cuja enunciagdo é assumida pela autora que se
debruca sobre lembrangas e depoimentos a que quer dar voz. Aqui, a
questdo nio é esquecer nem dizer a propria experiéncia, mas conjurar os
mortos no presente da escrita. (...) Sem a vinda simbdlica desse garoto
morto no primeiro capitulo, perde-se a indica¢io da percepgio chave de
Han ao escrever o seu romance: a de que o relato do trauma s6 é possivel
pelo paradoxo de entregar a sua condugdo a morte mais sentida e

incompreensivel. (PECORA, 2021)

Alcir Pécora certeiramente afirma que “a enunciagao é assumida pela autora que se
debruga sobre lembrangas e depoimentos a que quer dar voz” e toca num ponto chave que
converge com a ideia da “comunidade continuada”. Ao fazer parte da enunciagao, ela se
propde fazer parte dessa comunidade 7 progress, sendo o menino o fio condutor — diacronico
— que vem atravessando as décadas, sendo todos os personagens metonimicos, assim como
a autora. Ha diversos elementos na obra que permitem inferir que esta seja a proposta da

autora, como notado por alguns de seus resenhistas coreanos:

¥ No original: “Smith’s claim that a literal translation of the title into English is awkward due to its juvenile,
sexual undertones serve to focus on the human acts of those involved in the Gwangju Democratization
Movement, neutralizing the ideological formations of what constitutes humanity. ... Smith’s erasure, the “white
paint” of her title, does harm to Han’s strategic deployment of Dong-ho as a metonymic of traumatic and
traumatized time.”
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Por isso, é como se este romance fosse uma longa trajetéria da memoria
de mais de 30 anos em busca daquele menino. Este é também o motivo
pelo qual o Epilogo nio pode ser separado do corpo do romance. (...) E
“a historia daquele que morreu e daquele que sobreviveu” chegada até a
nds ap6s um longo tempo de uma ligacdo pessoal [da autora] que s6 se
pode dizer que é um acaso (mas serd mesmo acaso?) faz com que
reperguntemos a nés mesmos, mais uma vez ¢ de forma ardente, o
significado de “daquele que sobreviveu”. (JEONG, 2014, traducio

minha)?

Em vez de distinguir os capitulos em vozes falantes individuais, Han
invoca o que podemos chamar de voz coletiva, a que nio é una em sua
natureza, mas, todavia, unificada no objetivo, isto ¢, disseminacdo dos
conhecimentos, corporificados ou ndo, sobre o Movimento pela

Democratizagio de Gwangju. (Pak, 2020, tradu¢ao minha)?!

A obra é, sem duvida, “um texto em multiplas vozes e multiplas camadas” com uma
“polifonia de vozes” (PINHEIRO, 2021), mas é como se o menino fosse uma linha mestra
que coloca essas vozes numa perspectiva diacronica, com a propria autora na ponta. A
traducao do titulo em Atos Humanos nio somente contraria a imagem de um menino que
esta sendo chamado de volta, na condi¢do de ponto inicial desse “nds” da comunidade
continuada, como também subverte o olhar da autora que quer ver o menino ressurgir do
passado, fazendo desviar o olhar para o ato daqueles que cometeram tal barbarie. A capa da
edicio coreana traz a flor mosquitinho, numa alusdo a vozes pequenas e dispersas que
formam uma névoa — nome da flor em coreano: flor-névoa — através da qual o menino
ressurge da memoria, pelo titulo estampado bem no meio. Por isso, o convite da autora ¢ de

(13

estender a mao, na qualidade de “um de nés” (aqueles que estio vivos e que querem se

lembrar) para puxar o menino do passado para o presente. A autora se pergunta, e pede:

% No original: “12{L| 0] 242 1 AHS &0t7H= 30 01| 21 7|A0| of QI MoO|Ch TR 7} AM0| St
=2/ E 2= Qle 0|7 0|7| = 5t J2| 0 0|2t e =510f Qle (2L O F2 2 U7?) O] M QI QAo 22 E
2 MEES AN 2| H0l| A= 2 Kot HOHH2 Ate| 0|0F7| = ot 2 Ap2ts 2ol 2|0|§ 22| AHMOf| A A et

A =l =A 2=
21 No original: (...) rather than distinguishing the chapters into individual speaking voices, Han invokes what

we might call a collective voice, one that is not singular in nature but nonetheless unified in purpose, that is to
say, a dissemination of knowledges, embodied and otherwise, about the Gwangju Democratization Movement.”
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Serda mesmo que ele ndo conseguiu atravessar aquele verdo quente que

atravesseir?2 (HAN, 2014: 208, traduciao minha)

Agora, espero que vocé vd me puxando. Espero que vocé me puxe para o lado iluminado,
para o lado onde a luz, bate, para onde as flores estao abertas®>. (HAN, 2014: 182,

traducio minha)

Ao final, a autora quer que todos esses sujeitos, que foram fadados a escuridao, ao
esquecimento e a nega¢ao pelas narrativas oficiais, sejam trazidos a luz, incluindo a ela, pelas
maos de Dongho. Por isso, considerando o titulo original e a capa, o titulo traduzido em
Atos Humanos falha em fazer com que os leitores acompanhem o trajeto da construgiao
dessa comunidade continuada. Gabriel Pinheiro, por exemplo, descreve o ponto principal
do romance como sendo “trauma da violéncia, da perda, da tortura, da censura e do luto”
(2021), enquanto Alcir Pécora define a obra como “uma pega politica de acusagao ao ditador”
(2021). E forcoso notar que se trata de definicoes quase “guiadas” pelo titulo traduzido como

Atos Humanos.

Consideragdes finais

E sabido que a publicagio de um autor ou obra no mercado editorial brasileiro
depende, em grande medida, do sucesso internacional colhido pelo titulo, em que a lingua
inglesa impera soberana. Han Kang nio teria ganhado aten¢ao dos editores brasileiros sem a
premiacio de A Vegetariana no Man Booker Internacional em 2016*. Ao lastrar-se
fortemente no mercado de lingua inglesa, os editores brasileiros — e de outros paises — tendem
a adotar o titulo do livro ja traduzido para o inglés, como foi no caso de Atos Humanos.”

Através da anilise acima, foi visto como tal titulo pode mascarar o que teria sido a

intengao e proposta de Han Kang. Nio é possivel saber se mesmo foi opg¢ao da tradutora

22 Na edicio em portugués: “Ele realmente nao tinha conseguido atravessar o verdo quente que eu atravesseir”
(No original: “W7t A2 FE2 6§ & 1= dH2X 2L

2 Na edi¢io em portugués: “Agora, espero que vocé v me levando. Espero gue me leve parao lado claro, para o lado onde a
Inz; tlumina, para o lado on e as flores desabrochans”. (No otiginal: “ O/& &4/0/ L}Z O/|F 1 7f7/2 HfEfL/C. §4/0] LIE
B2 Foz Yo/ b Fo= Fa 7f7/Z2 b gL/

24 A minha tradugdao de A Vegetariana, de 2013, foi recusada por todos os editores com os quais busquei
publicar.

2> Apés ter sua primeira traducio literiria publicada, Ji Yun Kim relatou a experiéncia de ver seu texto
sistematicamente revisado conforme o texto em inglés, mesmo quando este divergia do original.
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Debora Smith — podendo ter sido dos editores —, mas ¢ interessante notar a alteragao que a

tradutora operou sobre os subtitulos, conforme segue:

Traducio para o inglés Traducdo para o portugués
Capitulo 1 The Boy. 1980, 1. Passaro jovem
Capitulo 2 The Boy’s Friend. 1980 2. Folego negro
Capitulo 3 The Editor. 1985 3. Sete tapas
Capitulo 4 The Prisoner. 1990 4. Ferro e sangue
Capitulo 5 The Factory Girl. 2002 5. A pupila da noite

Capitulo 6 The Boy’s Mother. 2010 6. Para onde as flores estao
Epilogo The Writer. 2013 Epilogo. Lampada coberta de neve

Enquanto a edigao brasileira traz a traducdo praticamente literal dos subtitulos,
Deborah Smith buscou facilitar a compreensio da obra no tocante a linha temporal e as
vozes principais dos relatos. Para Shin, a obra original traz, em seus subtitulos, uma imagem
ou tema principais para cada capitulo, enquanto que a tradutora para o inglés especificou o

personagem principal e o ano a cada capitulo e avalia que, assim, o leitor consegue

compreender “muito mais facilmente” a estrutura da obra (grifo meu) que contém sete
diferentes olhares ao longo dos anos, considerando que “apesar de serem seis diferentes
personagens que olham cada qual a morte de Dongho, cada um deles ¢ na verdade uma época
definida, da década de 1980 a 2000 (2020: 143).

Lee (2018) afirma que o titulo do original enfatiza a simbologia de Dongho, enquanto
a traducao ressalta a “humanidade” como tema, e que o titulo geral Atos Humanos busca
equilibrar as alteragoes feitas nos subtitulos em que as informagoes tematicas foram perdidas,
observagao com a qual Shin concorda, e ainda num tom elogioso, afirmando que a tradutora
“ajustou com delicadeza as informag¢des tematicas para ganhar uma consisténcia interna”
(ibidem: 143). Essa avaliacao nao é compartilhada por Pak (2020) conforme vimos, mas, de
todo modo, a traducao dos subtitulos por Debora Smith ecoa com a ideia da comunidade
absoluta postulada na leitura critica deste trabalho, deixando mais clara a “estrutura da obra”
conforme apontado por Shin (2020).

Outra questiao que este trabalho pretendeu evidenciar foram as notas explicativas —
em verdade, a auséncia delas — e de como corremos o risco de perder de vista questoes
importantes numa obra de tamanho enraizamento histérico-cultural. Sabe-se da busca

editorial-comercial por levar ao leitor um texto mais “limpo” e confortavel para a fruicao da

198



SENTIMENTOS COLETIVOS EM ATOS HUMANOS...

obra, mas ¢ de se perguntar se essa ¢ de fato a solugao que alcanca maior legibilidade em
titulos como Atos Humanos. Num momento em que se observa uma corrida das editoras
brasileiras para publica¢do de titulos coreanos apostando prioritariamente em autores ja
traduzidos e/ou chancelados no extetior — nomeadamente no mercado de lingua inglesa —,
na esteira da ascensao internacional da imagem da Coreia e de seus produtos culturais, seria
importante pensar no papel pedagdgico que o tradutor de obras em coreano deve assumir.
Evocando a maxima de Haroldo de Campos para quem o tradutor era e devia ser o melhor
critico da obra que traduz, o papel do tradutor de textos tio longinquos como este deveria
ser repensado, para justamente atingir uma melhor fruicdo da obra e melhor legibilidade.
IntervengOes para-textuais como notas de rodapé, introdugao, apresenta¢ao de personagens
(como se faz comumente em HQ), glossario, posficio e outros podem ser justificadas
quando pensamos, em analogia, numa obra escrita ha milénios, numa civiliza¢ao perdida com
pouquissima zona de intersec¢ao com o mundo atual. Nesse sentido, poderiamos dizer:

quanto mais interven¢ao, melhor.
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