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Introducdo

A s publicagbes constituem uma das formas privilegiadas pelo Institu-

Z J tode Estudos Brasileiros, desde seu inicio, para divulgar as pesquisas

e 0s acervos da Instituicdo. J& nos primeiros anos de sua existéncia

nasciam, de um lado, a Revista (1966), de carater interdisciplinar e até

hoje atuante e, de outro, as chamadas “publicac¢Ges avulsas” (1965, edi-

tando pesquisas, catalogos e monografias de interesse para varios campos
da cultura brasileira.

Numa primeira fase, de producéo editorial crescente (em 1972 o
IEB lancou 8 livros), as “publicacdes avulsas” de formato padronizado,
foram editadas com recursos da propria Instituicdo. Nas fases seguintes,
entre épocas de maior ou menor dificuldade, apareceram catalogos de ex-
posi¢oes, folders e informativos, enquanto os livros passaram a ser editados
n&o so pelo IEB, mas também em parcerias e coedigdes, ou contando com
patrocinios culturais. Assim, o Instituto tem hoje, em seu ativo, meia cen-
tena de titulos, varios dos quais pioneiros, ou transformados com o tempo
em manuais de referéncia para algumas areas de estudos brasileiros.

Entretanto, toda uma producdo institucional permanece represa-
da, nas gavetas, nos projetos ou no desejo do corpo funcional da Institui-
¢ao, sem possibilidade de chegar aos estudiosos. A partir desta constatacao,
e de ampla discussdo e levantamento realizados, em 1997. com as areas
docente e técnica, buscamos formas e meios para dar vazdo a estes traba-
Ihos, através de edicdes pouco dispendiosas, &geis e continuadas. Donde
a idéia dos Cadernos do IEB, padronizados e organizados por séries
tematicas, conforme as necessidades mais prementes do Instituto.

Ficou clara, desde logo, pelo nimero de obras planejadas, a defini-
cdo de dois tipos de demanda mais constantes, sugerindo as séries “Ins-
trumentos de Pesquisa” e “Cursos & Conferéncias” Se o IEB ja editou
alguns catalogos e indices importantes, muitas obras de acesso aos acer-
vos, por exemplo, ainda permanecem de consulta restrita, no local. Por
outro lado, a publicacdo de cursos, conferéncias e depoimentos —alguns
hoje histéricos — apesar de planos e projetos, ndo havia ainda encontra-
do meios para sua concretizagdo. Assim, concentramos o trabalho na
normatizacdo e preparo dessas duas séries.



Instrumentos de pesquisa” tem por objetivo editar catalogos, in-
dices, bibliografias, resultantes de pesquisas e das técnicas de organizacao
e classificacdo dos documentos desenvolvidos no IEB, visando difundir
0 conhecimento de fontes importantes para a investigacdo dos estudos
brasileiros.

“Cursos & Conferéncias” por outro lado, destina-se a divulgar
o0s Cursos de Difusdo, as conferéncias, mesas-redondas e palestras pro-
movidos pelo IEB, contribuindo para os estudos de temas especificos
de histdria e cultura brasileiras, examinados sob otica interdisciplinar
por reconhecidos especialistas de varias areas.

Os primeiros volumes dessa série a serem preparados rednem tex-
tos dos cursos de difusdo realizados nos ultimos anos no 1EB. Os da série
“Instrumentos de Pesquisa” publicam catalogos de segmentos dos acer-
vos do Arquivo e da Colegdo de Artes Visuais, interessando sobretudo as
areas de educacdo, musica e arte popular.

A definicdo das séries, o estabelecimento dos padr@es, a organiza-
cdo e preparo para a edicdo, foram realizados pela Comisséo composta
pelo historiador Joaci Pereira Furtado, constante colaborador do IEB na
organizagdo dos Cursos de Difusdo; a arquivista Maria Cecilia Ferraz de
Castro Cardoso cuja participacdo foi importante no estabelecimento dos
padrdes dos “Instrumentos de Pesquisa” propostos, a maioria de sua area,
0 Arquivo-IEB; e a supervisora editorial Maria Neuma Barreto Caval-
cante, fundamental na definigdo, padronizacdo e preparo das publica-
¢Oes. Durante 1997 e inicio de 1998, reunimo-nos, discutimos, conver-
gimos e divergimos, até chegarmos a definicdo e preparo dos primeiros
nameros. Roberto Yokota, aderindo ao projeto, desenvolveu o projeto
gréfico padrdo, que pudesse ser “reprodutivel” nos demais ndmeros de
cada série. Com a presente edicdo, os leitores podem atestar a dedicacdo
e 0 empenho dessa Comissao, a qual expresso meus agradecimentos.

O projeto s6 pdde transformar-se em realidade gracas a determi-
nacdo do Diretor, professor Dr. Murillo Marx, em dar prosseguimento
aos trabalhos e a edicdo desses volumes. A ele, expresso minha gratidao
pela extrema gentileza do honroso convite para apresentar os Cadernos
do IEB.

Marta Rossetti Batista



Joaci Pereira Furtado

Cecilia de Lara

Joaci Pereira Furtado

Marco Antonio
Silveira

Ronald Polito

sobre os autores

Sumario

ApPresentagao .....ccceiinininneee e 11

Poesia, mito e realidade: O Romanceiro
da Inconfidéncia de Cecilia Meireles ..13

A colénia dos espelhos: histéria e
brasilidade em leituras das Cartas

ChilenNas oo 46

Cultura e civilizagdo nas Minas
SELECENTIStAS  .ooveeericee e 71

Tradicdo e modernidade na obra de
Toméas Antbnio Gonzaga ............. 96

103






Apresentacéao

A reflexdo sobre aspectos da vida, da cultura e da apropriacédo
A ] poética e historiografica do passado colonial do Brasil moti-
vou o curso de difusdo cultural O viver em colonia: cultura e
sociedade no Brasil colonial’ realizado pelo Instituto de Estudos
Brasileiros de 22 a 26 de maio de 1995. Por motivos os mais
variados, nem todas as conferéncias apresentadas naquela oca-
sido puderam ser reunidas neste volume da série “Cursos & Con-
feréncias” dos Cadernos do IEB. Das nove que constavam do pro-
grama do curso, quatro estdo reproduzidas aqui. Uma quinta e
outras quatro, pertencentes a diferentes eventos que guardam al-
guma afinidade com a presente publicacdo e que dificilmente
encontrariam outra oportunidde para chegar ao leitor, serdo
publicadas no segundo volume deste numero.

Assim, fiel a interdisciplinaridade que pauta suas ativida-
des, o IEB oferece aqui mais uma ampla e multifacetada aborda-
gem de um objeto ndo menos caleidoscépico: “o viver em col6-
nia” conforme as palavras de Luis de Santos Vilhena —ele mes-
mo um colono que também escreveu sobre esse viver. Da musica
a historiografia da literatura, passando pela questdo indigena e
por conflitos de paradigmas culturais, esta publicagdo espera con-
tribuir, com estudos inovadores e polémicos, para o debate acer-
ca de um passado talvez nem tdo distante de nos.

Joaci Pereira Furtado






o viver em colbnia

Poesia, mito e realidade:
O Romanceiro da Inconfidéncia
de Cecilia Meireles *

Ceeilia de Lara
IEB / USP

M matéria que se faz poesia no Romanceiro da Inconfidéncia con-
Z ) juga o valor documental e a criacéo artistica, que se associam
de modo sutil: muito pode escapar a quem né&o seja detentor
das informacdes trazidas para o interior do poema, fazendo parte
de sua urdidura. A transposicdo para o plano poético se da no
ambito da imaginacdo, criando um universo de dimensdo am-
pla, independente de tempo e espaco. E inevitavel evocar a pro-
bleméatica complexa relativa a presenca de dados da realidade, na
criacdo: objeto de permanente reflexdo, no campo da Teoria Li-
teraria e da Sociologia da Literatura, formulada, de modo sim-
ples e exato, pelo poeta Ferreira Gullar em ensaio publicado em
jornal:

A poesia, a arte, € um tipo de realizacdo intelectual que se situa
entre a experiéncia direta do mundo e a acdo conceituai abstra-
ta: o artista rejeita a experiéncia imediata do real, na medida em
que a transforma em linguagem, mas também rejeita a sua trans-
formacdo em conceito abstrato porque deseja preserva-la como
vivéncia individual e afetiva.l

Por isso, para captar o extrato documental da obra, ainda
que seja fruto de pesquisa, no passado, como é o caso, o leitor
terd que assestar o olhar conforme o angulo da criacdo poética,
passando pela construcdo formal-o que implica na capacidade
de conviver com os procedimentos poéticos e utilizar um instru-
' Este ensaio se fundamenta em pesquisas e estudos pessoais, sobre a obra de C. Meireles, que realiza-
mos para palestras, concursos, em varios momentos, no decorrer do tempo. Especificamente sobre O
Romanceiro da Inconfidéncia elaboramos para o CNED, Franga Ensino a Distdncia —um curso para
0 CAPES (Concurso para professores de Portugués na Francga), cujas pesquisas aproveitamos para a

palestra que agora apresentamos nesta forma de ensaio. Dai o tom didatico, que permanece.
1Dor e Arte. Caderno Mais!, Folha de S. Paulo, 07.05.95.
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cadernos do ieb

mental adequado para a analise mais aprofundada: s6 assim po-
derdo emergir os niveis menos palpaveis, que nem sempre se
abrem, a primeira leitura. O exame das técnicas de construcdo
do poema e recursos de estilo—metrificacdo e exploracdo sonora,
linguagem figurada-que constituem o codigo da poesia, torna-
se a condicdo imprescindivel para que a verdadeira dimensao da
obra poética se faca perceptivel. O poeta Murilo Mendes, em
ensaio critico, faz uma sintese precisa das peculiaridades do poe-
ma em foco:

De fato O Romanceiro da Inconfidéncia, publicado héa alguns
meses, resulta de uma combinacdo homogénea entre forgca poé-
tica, dominio da lingua, erudicdo, e senso do detalhe histérico,
valorizado em vista de uma transposi¢gdo superior, prépria ao

codigo da poesia.2

Visdo sintética e abrangente, que apreende as varias facetas
do poema.

O extrato da realidade no Romanceiro da Inconfidéncia

Muitos dados que se entrelacam para constituir o nivel
tematico do poema sdo encontraveis nas fontes informativas3 que
nos trazem aspectos do passado: locais, como Vila Rica, atual Ouro
Preto; Tejuco, atual Diamantina; Rio das Mortes, Sdo José Del
Rei, hoje Tiradentes; Itacolomi, Mariana, a regido entre Minas e
Rio de Janeiro - todas identificaveis. Os fatos relativos as desco-
bertas das minas encontram respaldo nas fontes historicas. Ofici-
almente foi em 1695 que a primeira amostra de ouro do Brasil
chegou a Portugal, mas antes ja se falava da existéncia desse mine-
ral em alguns rios. E em 1768 uma grande “bandeira” descobre as
minas de ouro preto, perto do Itacolomi. O mais famoso dos ban-
deirantes paulistas, Ferndo Dias Pais, iniciou o povoamento da
regido. Passou sete anos percorrendo o sertdo e fundou pousos e
arraiais. (Romance I, Romanceiro da Inconfidéncia) . Da descoberta

2MENDES, Murilo. Romanceiro da Inconfidéncia. Vanguarda, Rio de Janeiro, 1953 (Reproduzido
na Fortuna Critica da Obra Poética).
i Dados informativos retirados das fontes citadas na Bibliografia.
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o viver em colbnia

das minas se originou a cidade, Vila Rica, capital da capitania,
depois estado de Minas Gerais, onde se formou uma sociedade de
tipo urbano, diferente do resto do pais, em torno da mineracéo.
Apesar do empenho dos colonizadores em mandar a Metropole o
maximo possivel do produto das minas, ainda ficava muito para se
construir uma sociedade baseada no poder do dinheiro. A situagéo
geral dessa regido, sob o jugo colonial, era das mais explosivas. Os
livros sobre este periodo assinalam, desde o inicio, as lutas entre
paulistas—‘bandeirantes” descobridores das minas e “emboabas”
—como eram designados, entdo, os portugueses, “reinois” e seus
partidarios de outros pontos da Col6nia. Lutas cujos lances de
violéncia se perpetuam nos nomes de locais, como “Rio das Mor-
tes” e mais ainda, no “Capédo daTraicdo” (regido da atual Tiradentes,
perto de S&o Jodo Del Rei) onde se deu a chacina feita pelo emboaba
Bento do Amaral Coutinho, depois do trato e mesmo juramento
de respeito a integridade fisica dos vencidos. Fato que estimulou
um episodio que passou a lenda, relativa a fibra da mulher paulista:
0s remanescentes da luta, de volta a Sdo Paulo, foram recebidos
com desprezo pelas mulheres—esposas e médes—por terem fugido,
0 que estimulou a vinganca levada a efeito por homens chefiados
por Amador Bueno da Veiga. Apds o cerco do arraial - nas vizi-
nhancas de Sdo José Del Rei, atual Tiradentes - deu-se fim aos
conflitos com tomada de importantes decisbes, que consolidaram
a autoridade portuguesa, conciliando os interesses paulistanos. Os
paulista partiram para novos rumos, como Cuiaba, capital do atu-
al Mato Grosso do Norte, e Goias, em busca de novas minas, in-
corporando essas regides do centro-oeste, territorios pertencentes,
na época, a Espanha, pelo “Tratado de Tordesilhas, a parte mais
conhecida, a leste: acdo dos bandeirantes que alargou os limites da
porgdo portuguesa, ultrapassando em muito as fronteiras pré-
estabelecidas. Consolidada a autoridade dos portugueses, apés as
lutas mencionadas, estes governam com mao de ferro a regido das
Minas Gerais, responsavel por uma imensa arrecadacdo de ouro,
diamantes e outras pedras preciosas.

Cobravam, ainda, todos os tipos de tributos, impostos e ta-
xas sobre qualquer produto que entrasse na regido, - como o sal —

15
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impedida de produzir o que quer que fosse, a ndo ser os frutos da
mineragdo. O que mais acirrava a revolta popular era a cobranca
do “quinto” do ouro produzido, controlado pelas Casas de Fundi-
cdo. A exploracdo de minérios feita sem nenhum recurso técnico
logo comeca a esgotar os terrenos, diminuindo a producdo. Mas,
os colonizadores ndo se conformavam, exigindo que se pagassem
impostos sobre a producdo calculada de antemao. Nao sendo atin-
gida, passavam a exigir o pagamento dos impostos atrasados, co-
brados de toda a populacdo, mineradores ou ndo: a famosa “derra-
ma” Calcula-se que de 1700 a 1820 oficialmente extrairam-se
41.000 arrobas de ouro, além dos diamantes. Mas a sonegacao era
de quase 50%. Beneficiavam-se do contrabando os préprios fun-
cionarios do governo e comerciantes, e mesmo a Igreja ndo perdia
as oportunidades de angariar fundos, cobrando por todos os servi-
¢os religiosos prestados aos fiéis. Além de receber doacgdes, estava
liberada do pagamento dos “quintos” e o ouro destinado as entida-
des religiosas possibilitou, ao menos, que ficassem no Brasil amos-
tras dessas imensas riquezas na arte barroca das igrejas e conventos:
testemunho de uma época faustosa, que teve no escultor “O Alei-
jadinho” sua mais fiel expresséo.

Mas, boa parte da riqueza do Brasil acabava passando, por
sua vez, a outros paises, como a Inglaterra, que teve sua Revolu-
cdo Industrial financiada pelo ouro que Portugal Ihe transferia,
conforme o tratado de Methwen.

Convém ter presente, ainda, que no plano literario, em Mi-
nas formou-se um movimento chamado “Escola Mineira”, de-
pois denominado Arcadismo (pois houve participantes de ou-
tros locais além de Minas), que cultivou uma poesia de tons neo-
classicos, transpondo para a realidade rude da terra brasileira os
campos idealizados da antiga Grécia. Mas, aspectos da paisagem
local acabam emergindo desse tecido ténue, feito de modulagGes
delicadas da poesia pastoril. Alguns dos participantes da “Incon-
fidéncia Mineira” foram poetas arcades, assumindo nomes de
pastores. Paralelamente, ndo faltou a satira virulenta, que fusti-
gou os costumes denunciando os desmandos, nas famosas Cartas
Chilenas, que circulavam andnimas. Sua autoria constituiu-se em

16



o viver em colbnia

problema literdrio por muitos anos. Atualmente, com base em
estudos de estilo, confirma-se a hipotese da autoria do poeta arcade
Tomas Antonio Gonzaga, participante da conjuracdo. Por outro
lado, a arte barroca se impde na arquitetura do Aleijadinho,
adensando o clima barroco, com sua contradicdo entre a vida
faustosa e a espiritualidade.

Pairando no ar, o foco central, com suas tintas de tragédia, a
“Inconfidéncia Mineira”: conjuragdo assim chamada pelos portu-
gueses, pois “inconfidentes” eram os “acusados de traicdo ao Rei,
de falta de fidelidade ao soberano, criminosos de lesa-majestade”
O movimento se deu em 1789, tendo sido dos mais importantes
precursores da Independéncia brasileira, s6 lograda em 1822, pre-
cedida de outros episédios, como o de Felipe dos Santos. O levan-
te teria como centro Vila Rica, atual Ouro Preto, com ramifica-
¢cdes em outras cidades mineiras e principalmente no Rio de Janei-
ro. Apontam-se como causas externas as idéias que motivaram a
libertacdo das coldnias inglesas da América do Norte, divulgadas
no Brasil por brasileiros que estudavam na Europa, como doze
estudantes de Coimbra que se comprometem a levar avante a idéia
da independéncia do Brasil. Além de outros, que estudavam em
Bordeaux e Montpelier: Domingos Vidai Barbosa, José Mariano
Leal eJosé Joaguim de Maia, que chegou a escrever cartas a Thomas
Jefferson, e mesmo com sérios problemas de salide encontrou-se
pessoalmente com ele junto as ruinas, em Nimes, Franca, para
solicitar apoio para 0 movimento de separagdo do Brasil. Mas, néo
obteve sucesso, pois a nova na¢do nédo tinha interesse em prejudi-
car as relagcbes comerciais vantajosas que mantinha com Portugal:
dado que demonstra, desde o inicio, 0 pragmatismo que caracteri-
zaria a nagdo, desde seu nascimento. Tendo falecido Maia, alguns
dos estudantes de volta ao Brasil se aproximaram de José Alvares
Maciel, filho do Capitdo-Mor de Vila Rica, filiado & Magonaria e
partidario da propagacdo dos ideais libertarios que seriam os da
Revolucdo Francesa.

As causas internas mais imediatas se situam em Minas Ge-
rais quando se acentuam os sinais da decadéncia da mineragdo do
ouro, sendo que os moradores ndo cumpriam o compromisso de
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pagamento anual de 100 arrobas de ouro. Também contribuiu o
mau governo de Luis da Cunha Menezes, o “Fanfarrdo Minésio”
das Cartas Chilenas, alem da corrupcdo geral e ambicéo desenfrea-
da de governantes, funcionérios, poderosos, homens livres e escra-
vos, brancos e negros, tomados todos pela febre do ouro.

Principais participantes da conspiracéo:

- Alferes Joaquim José da Silva Xavier, o “Tiradentes” que
se entregou com mais empenho a causa.

José Alvares Maciel, diplomado em Filosofia.
Francisco de Paula Freire de Andrade, da familia dos Con-
des de Bobadela - Tenente Coronel do Regimento dos Dragdes.

- Claudio Manuel da Costa, poeta (cujo nome no Arcadismo
era Glauceste Saturnio), morto logo ap0s a priséo.

- Inacio José da Silva Alvarenga Peixoto, poeta arcade,
Ouvidor em Rio das Mortes, minerador, casado com Barbara
Heliodora Guilhermina da Silveira, poetisa, de familia paulista.
Desterrado, faleceu em Ambaca, Angola.

-Tomas Antdnio Gonzaga, poeta, advogado, nomeado para
Desembargador, na Bahia —cargo que ndo chegou a assumir ale-
gando estar esperando licenca para casar-se com Maria Dorotéia
Seixas Brandéo, a “Marilia” de “Dirceu” —conforme aparecem
nas “liras”, muitas delas escritas na prisao. Como advogado op0s-
se em varias ocasides as arbitrariedades do Visconde de Barbacena,
escrevendo cartas a Portugal, denunciando esses fatos. Foi das
mais llcidas cabecas do movimento. Desterrado, refez a vida em
Mocambique.

Carlos Correia de Toledo e Melo, vigario de Sdo José Del
Rei, atualmente chamada Tiradentes, de familia paulista, figura
das mais importantes no preparo do levante.

Também os padres: José da Silva e Oliveira Rolim, Cénego
Luis Vieira da Silva, possuidor de Biblioteca com obras de interes-
se para 0s conjurados —fato incomum, tendo em vista a proibicéo
de Portugal, quanto a publicacdo e mesmo entrada de livros no
Brasil. E ainda José Lopes de Oliveira e Manuel Rodrigues da Costa.
Os principais componentes da conjuragcdo eram, como se V&, pes-

18
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soas de alto nivel social, cultural e, também, alguns de alto nivel
econdmico, com excecdo de Tiradentes. Além destes, muitos ou-
tros teriam tido alguma participacéo e, ao que parece, o levante
contava com apoio popular, face aos descontentamentos.

Um dos pontos de importancia, no preparo da conjuracao,
além de Vila Rica (Ouro Preto) foi a cidade na época chamada
Séo Jose Del Rei, (Tiradentes) - dos mais significativos conjun-
tos arquitetdnicos que se conservam até hoje do Brasil colonial.
Perto de Sdo Jodo Del Rei, o acesso pode ser feito por uma antiga
via férrea, que torna o trajeto mais pitoresco. Além de cenario de
episédios mencionados da Guerra dos Emboabas, acidade teve
papel importante, na “Inconfidéncia”, por varias razdes. Alguns
dizem que a Fazenda do Pombal, onde nasceu Tiradentes —hoje
ligada a S&o Jodo Del Rei - na ocasido pertencia a Sao José Del
Rei. E em Tiradentes se localiza a casa do Padre Toledo, atual-
mente Museu da Fundacdo Rodrigo de Melo Franco de Andrade,
que teria abrigado reunides dos conjurados, pois na cidade havia
muitos simpatizantes do movimento.

Quanto ao levante, ha noticias de reunides em 1789, mas,
independente da acdo do grupo, em Vila Rica e outros locais,
havia um clima propicio a revolta, com a circulacdo de novas
idéias e um crescente descontentamento em relacdo a presenca
dos portugueses, por causa das questdes da mineragdo; mas, ou-
tros aspectos atraiam a simpatia de muitos: mudancas politicas,
liberdade de comércio, a idéia da criacdo de uma Universidade,
pois havia os que desejavam estudar, mas ndo tinham condigdes
econbmicas para ir a Europa, como era habitual.

Segundo os sete volumes dos Autos da Devassa, que reiinem
0s inqueéritos e sentencas, (Rio 1936/8), o objetivo comum dos
conjurados era a Independéncia, mas havia divergéncia quanto a
forma de governo a adotar: Monarquia ou Republica. Alguns
eram favoraveis a abolicdo da escravatura, outros pensavam que
a mineragdo ndo poderia prescindir do trabalho dos negros. Além
desse, havia objetivos de tipo econémico, como a fabricacdo de
tecidos de algoddo, proibida por lei, mudanca da capital, para
Sdo0 Jodo Del-Rei, criacdo de uma Universidade. Como se sabe,

19



cadernos do ieb

ao contrario da colonizacdo espanhola, no Brasil o ensino uni-
versitario teve instalacdo tardia, pois Portugal ndo permitia a exis-
téncia de cursos universitarios, nem a impressao de obras, res-
tringindo mesmo a vinda de livros para a col6nia. Os brasileiros
de posses dirigiam-se notadamente a Coimbra e outros centros
europeus, para estudar —como se deu com todos os principais
participantes da conspiracdao —exceto Tiradentes. Paradoxalmen-
te, essa elite intelectual atualizada com as idéias em voga no exte-
rior—embora fortemente vigiada pelos portugueses—iria provo-
car movimentos de libertacdo, como o da Inconfidéncia Minei-
ra. O levante deveria desencadear-se com a “derrama” e o Te-
nente Coronel Francisco de Paula—que logo depois licenciou-se
afastando-se da acdo - estava encarregado do comando militar e
qguando chegasse 0 momento avisaria aos demais, com a senha:
“Tal dia é o batizado” Os revolucionarios sairiam as ruas procla-
mando as idéias de liberdade. A bandeira do pais independente
seria branca com um tridngulo vermelho —simbolizando a
Santissima Trindade —tendo como legenda o verso de Virgilio:
Libertas quae sera tamen (Liberdade ainda que tarde). Teria sido,
ainda, discutida a colocacdo ou ndo de uma figura, rompendo
grilhdes. Foram previstos muitos outros passos a serem dados no
dia, e, enquanto isso, 0s preparativos se aceleravam, incluindo a
busca de novos adeptos, formacdo de grupos armados, compra
de polvora, etc. Tiradentes dirigiu-se ao Rio de Janeiro, tendo
em vista um projeto de canalizacdo de aguas de rios, para ali-
mentar a cidade, mas sua permanéncia se prolongou, com a rea-
lizacdo de intenso proselitismo, para angariar novos partidarios-
vigiado de perto pelos portugueses. Com a divulgagdo do movi-
mento o risco cresceu e um dos interessados em livrar-se dos
tributos aproximou-se dos conspiradores, tornando-se um tipo
de “agente duplo”: tratava-se de Joaquim Silvério dos Reis, por-
tugués que gozava de ma reputacdo na cidade; em menos de um
ano tinha conseguido arrecadar 180 quilos de ouro, conforme
consta na Casa Real de Fundicdo de Sabara—um dos locais en-
carregados de cobrar os quintos. Possuidor de varias fazendas e
grande quantidade de escravos, Joaquim Silvério dos Reis, como
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muitos outros, era devedor de enorme soma a Fazenda Real. Es-
tava sempre perto de Tiradentes, mesmo no Rio de Janeiro, pas-
sando informagdes ao Visconde de Barbacena. Suas cartas refle-
tem o homem desleal e bajulador, que beijava os pés dos podero-
sos e fingia adesdo aos ideais revolucionarios —talvez pensando
em tirar proveito também desse lado, caso a revolta tivesse suces-
so. Preso, de inicio, apesar de denunciar a rebelido, conseguiu,
afinal, por seus meios o que desejava: o perddo de suas dividas.
Houve outros que fizeram acusag¢des, como Inacio Pamplona.
Temendo o levante, o Visconde de Barbacena, avisado, sus-
pendeu aderrama. Mas a vigilancia aos conspiradores era perma-
nente, até que foram presos. Em 1792, apds trés anos de inquéri-
tos e acareacdes, no Rio de Janeiro e em Minas —registrados nos
“Autos da Devassa”- os implicados receberam suas sentengas do
governo de D. Maria I, a rainha louca: menos o poeta Claudio
Manuel da Costa, morto na prisdo em circunstancias nao
esclarecidas e que teria se suicidado. Os acusados tiveram como
defensor José de Oliveira Fagundes. As condenacdes foram de morte
a forca, para Tiradentes e outros onze, prevendo-se a comutacgao
da penaem degredo perpétuo ou temporario, exceto para Tiradentes
—que assumiu a totalidade da culpa, tendo sido enforcado e
esquartejado, para exemplo. Ao contrario do que a Historia oficial
propalava, rebaixando sua figura, simples Alferes, que seria mero
instrumento de intelectuais, com o tempo redescobriu-se a figura
de alguém consciente de seus atos, muito bem informado, apesar
de ndo ter posicdo nem titulos, como os demais participantes: o
que levou os historiadores a ndo acreditarem no papel que chamou
a si, de chefe do levante. Os 200 anos de sua morte reafirmam o
herdi e o martir, mas também sublinham o homem: na realidade
era culto e inteligente, tendo acompanhado o processo de liberta-
cdo das col6nias inglesas da América do Norte. De idéias amplas,
projetou a canalizacdo de aguas da cidade do Rio de Janeiro, en-
quanto fazia intenso proselitismo politico. Foi, com certeza, 0 mais
idealista e visionario de todos, pronto a dar a vida por uma causa.
Este é o perfil que se desenha nos documentos: cartas e depoimen-
tos, dele proprio e dos contemporéaneos. Enfrentou os interroga-
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torios e a aplicacdo da pena de maneira exemplar de modo que,
nem mesmo com base nos famosos Autos da Devassa, ndo se pode
ignorar 0s motivos reais que propiciaram a constru¢cdo do mito.
N&o se conhecem representacdes de sua Figura humana, mas a
imaginagdo dos artistas o imortalizou associado a figura tradicio-
nal de Cristo, com barbas e cabelos longos, como aparece no qua-
dro do Museu Historico Nacional, de Aurélio Figueiredo, e como
ficou marcado no imaginario do povo brasileiro: o martir que
morreu pela liberdade. Mito que ressurge em momentos histéri-
cos cruciais, de cerceamento das liberdades, como ocorreu no pe-
riodo de ditaduras militares no Brasil, quando o episédio foi reto-
mado no teatro. Os dados histéricos, os locais, as pessoas, filtrados
pelas luzes cambiantes da memaria e do mito, compdem o tecido
do poema.

Historia e mito a raiz da criagcao poética.
Recursos técnicos de composicao.

Além dos dados da realidade que podem ser detectados na
obra, podemos contar com informacdes concretas sobre o lon-
go trabalho de pesquisa histdérica, conforme relato da propria
autora, em palestra: “Como escrevi 0 Romanceiro” feita em
Ouro Preto, em 21 de abril de 1955. Trechos desse relato apa-
receram em artigo de jornal4, junto a transcricdo de anotacfes
de um diario, que serviu de suporte a criacdo poética. Diz a
escritora:

Quando, ha cerca de 15 anos cheguei pela primeira vez a Ouro
Preto, o Génio que a protege descerrou, como num teatro, o
véu das recordag8es que, mais que a sua bruma, envolve estas
montanhas e estas casas e todo o presente emudeceu, como
platéia humilde, e os antigos atores tomaram sua posigdo no
palco. Vim com o modesto prop6sito jornalistico de descrever
as comemoracOes de uma Semana Santa; porém os homens de
outrora misturaram-se as figuras eternas dos andores.f..] Na

procissdo dos vivos caminhava uma procissdo de fantasmas.

4MAUAD, Isabel Cristina. Cecilia Meireles 1786-92. O Globo, Rio de Janeiro, 17.04.1992.
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A partir de entdo, segundo relata, entregou-se a pesquisas:
“[e] quatro anos de quase completa soliddo, numa renuncia to-
tal as mais sedutoras solicitacBes, entre livros de toda espécie re-
lativos especializadamente ao século XV II1”

Elaborou, além de fichas - com titulos como “Gonzaga”
“Condenacdo a Morte” —sete agendas, dos anos 1786 a 1792,
com anota¢des do dia-a-dia dos fatos da época. Tal material ofe-
rece interesse e condicdes para ser abordado conforme uma das
mais recentes linhas dos estudos literarios franceses-o da “Criti-
ca Genética” que acompanha a producdo do texto, da génese as
formas mais elaboradas, em suas fases pre-redacionais e
redacionais, sendo também importante para aplicacdo pratica em
edicOes criticas de obras modernas, nos moldes atuais, como te-
mos feito na “Colecdo Archives” Veja-se o texto “Condenacéao a
Morte” por exemplo, que nédo é inédito, como se afirma no cita-
do artigo de jornal, mas o avant-texte do Romance que trata do
enforcamento.

Conforme se verifica desde a primeira leitura, além de ele-
mentos narrativos e discursivos, derivados de pesquisa, que intro-
duzem o passado historico no espaco do poema, uma caracteristi-
ca do Romanceiro é o uso frequente de um procedimento sutil, que
se erige ao plano de um verdadeiro recurso expressivo: as “alusdes”
—diretas ou veladas —a fatos, situagGes, elementos da paisagem e
da vida de Minas no século XV1II, s6 possiveis de serem reconhe-
cidos por aqueles que detenham conhecimentos que permitam a
identificacdo e o desdobramentos dos indicios. Em se tratando de
poema que incorpora conscientemente elementos concretos que
passam a estruturar o enredo é fundamental que sejam considera-
dos como inerentes a propria criagéo.

Uma singularidade que se destaca sdo 0s “comentarios” em
VEerso ou prosa, que irrompem no interior do poema, colocados
entre parénteses ou entre aspas e, em certos casos, em italico, como
no final do Romance VI, no meio do Romance XIII, ou intercala-
dos com estrofes, no Romance XIV. Tais passagens merecem aten-
cdo, pois algumas sdo citacdes de palavras que constam de obras
consultadas pela autora, como as do Conde de Assumar, no Ro-
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mance V, ou versos do poeta Tomas Antonio Gonzaga, nos Ro-
mances LIV e LV, bem como as falas de Tiradentes —Romance
XXXV e outros. Essas interpolagfes de fragmentos de outra natu-
reza, no interior do poema, equivalem a técnica da “colagem” nas
artes plasticas, dos artistas de vanguarda, com efeitos variados, como
0 de trazer a realidade para dentro da criacdo, ou quebrar o
convencionalismo, pela aproximagdo de elementos inusitados, ge-
rando por vezes o humor. No caso, as transcricoes de fragmentos
antigos introduzem amostras de outro contexto, tornando presen-
te a realidade do passado, numa linguagem de sabor arcaico que
contribui para criar uma atmosfera condizente com a forma poéti-
ca adotada: o “romance” e dar veracidade historica a passagem.
Tal uso enlaga-se com o emprego de outros arcaismos, que apare-
cem isolados, e que colaboram com o intuito de recriar o climado
passado. As inser¢des de fragmentos, a que nos referimos, sdo de
natureza semelhante a intercalacdo de passagens de um
documentéario de outra época na montagem de cenas de um filme
atual, sobre um fato histérico, por exemplo, fazendo o tempo dia-
logar com o tempo.

Outro recurso € o dos “arcaismos” disseminados pelo tex-
to poético e que adquirem funcdo especifica. Diz um texto criti-
co de Nilce Sant'Anna Martins:

Cecilia Meireles usa arcaismos ndo sé na recriagdo do ambiente
mineiro do século XV I11: almocrave—espécie de enxada; donas e
donzelas; rosalgar —arsénico; conde infido — infiel; tirso, raso,
holanda, bretanha —tecidos diversos; mazombos —filhos de por-
tugueses nascidos no Brasil; furiel —militar de baixa categoria;
serenins do pago - sarau; broslar - bordar, ornar, etc. mas, os
apresenta como integrantes da nostalgia do passado e do infini-

to, da suave melancolia do vago e do intemporal.5

Também utiliza forma que ndo é de uso comum: mui em
lugar de muito, que sugere a atmosfera de outras épocas.

Um dos maiores estudiosos da poesia de Cecilia Meireles,
Darcy Damasceno, percebeu a dificuldade que o desconhecimen-

5MARTINS, N. Sant’Anna. Introducédo a Estilistica. Sdo Paulo: Edusp, 1967.
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to historico pode gerar e por isso organizou junto ao “Guia do
leitor do Romanceiro da Inconfidéncia” uma lista de personagens,
anexa ao volume de Poesia Completa6. Mas, ndo basta para escla-
recer as alusdes e todos os dados objetivos que aparecem. O lei-
tor deverd ir mais além. O critico, no citado “Guia...” apresenta
uma divisdo dos poemas em cinco partes, com base na propria
estrutura do Romanceiro que de fato se compde de poemas
introdutdrios, apenas com titulos, sem numeragdo, que iniciam
cada parte, ede “romances” numerados e com titulos. O total é
de 94 poemas, sendo 85 romances numerados e nove poemas
sem numeracdo: uma fala inicial, sete poemas introdutérios e
uma fala final. Os elementos do nome j& nos oferecem pistas:
Romanceiro nos remete a poesia peninsular: € o conjunto de poe-
mas-“romances” —no caso, que tratam nédo sé do fato isolado da
conjuracdo, mas da paisagem, do ambiente, da atmosfera do tem-
po: circulos concéntricos que se alimentam de um ndacleo, a In-
confidéncia, em suas implicacdes politicas, sociol6gicas, psico-
I6gicas, no plano histérico, mitico, lendario. Por isso nédo se
enfatiza este ou aquele aspecto:

Tudo me fala e entendo: escuto as rosas,
e 0s girassois destes jardins, que um dia
foram terras e areias dolorosas,

por onde o passo da ambicdo rugia;
por onde se arrastava, esquartejado,

0 martir, sem direito de agonia.(I° Cenério).

Os episodios - liricos, tragicos, dramaticos - nos chegam
latejantesdevida, impregnados das emocdes que os arrancam do
labirinto do tempo e os tornam presentes, abordados de perto e
de longe, enquanto acontecem mas ja estigmatizados com o jul-
gamento definitivo do tempo. Assim, a aura de tragédia paira no
ar e pequenos detalhes, aparentemente sem importancia, se erigem
em fios que se entrelagam na emaranhada teia que envolvera a

6DAMASCENO, Darcy. Poesia do Sensivel e do Imaginario.Introd. a Obra Poética Rio de Janeiro:
Aguilar, 1967 (Atualmente editada pela Nova Fronteira. O estudo também aparece na Antologia: C.
Meireles, Flor de Poemas)
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muitos. Inocentes ou culpados, traidores e acusados, vitimas e
algozes; pessoas, a terra e 0 ouro, os cavalos, e até as coisas, unem-
se no mesmo tecido da tragédia que nada poupa.

Amores, invejas, denuncias, sonhos, crimes, loucura e so-
bretudo a febre do ouro estreitam o0 nd que aperta o pescoco de
um s6 —o Tiradentes —mas atinge de modo diferente a vida de
muitos, tocados pela fatalidade. Verdade ou mito, lendas e fatos
ganham a veracidade que lhes confere a dimensdo poética, por-
que verdadeiro € o clima recriado e auténtico o sentimento susci-
tado. Cecilia Meireles afirma na citada palestra que néo teve a
intencdo de tomar partido: “O Romanceiro néo julga. Ele é ape-
nas um convite a reflexdo”7. Idéia que se confirma poeticamente,
ao emprestar indiscriminadamente sua voz a tudo e a todos que
pudessem dar seu testemunho:

De coracdo votado a iguais perigos,
vivendo as mesmas dores e esperancas,

avoz ouvi de amigos e inimigos. (1o Cenério)

Moderno jogral, canta e conta ndo s6 o que a memaria
guardou, mas desentranha, também, o que calou, reativando a
voz que “ficou presa/na sentenga dos homens e dos fados” (lo
Cenario). Mas, no convivio com 0s poemas, sentimos que nao se
elimina a paixdo, e embora a autora declare que néo teve a inten-
cédo de julgar pessoas, ndo deixa, no entanto, de condenar atos de
covardia, de traicdo e de exaltar, “as palavras” “as idéias” como
instrumentos, se ndo de luta, ao menos de conscientizacdo: fato
que confere universalidade aos poemas, subtraindo-os de um tem-
po e de um espaco determinados, para inseri-los na consciéncia
do homem, em sua busca permanente de liberdade.

Recursos técnicos de composicao
Ante o texto concreto, a analise evidencia as camadas que
constituem o tecido da obra acabada, que na poesia apresenta-se
geralmente bastante complexo, pois a linguagem figurada, os re-
cursos de exploragdo sonora ou visual associam-se, com o fim de

Ver nota 4.
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transformar o instrumento normal, de comunica¢do pratica-a
lingua —em linguagem o mais pessoal possivel. Ou seja, como
diz Jakobson8 na poesia a linguagem assume funcdo especifica,
com predominio da funcdo poética—centrada no proprio cédi-
go, meio e fim deste tipo muito especial de comunica¢do. Logo,
analisar o poema é conviver com as especificidades da linguagem
poética em geral e a de determinado poeta, em particular, como
no caso presente, num poema que apresenta a peculiaridade de
ter um enredo e personagens, mantendo forte vinculo com a re-
alidade histérica. Mas, como poesia, pode e deve ser analisado
através dos tracos que singularizam esse tipo de linguagem. Por
isso, ultrapassado o extrato informativo, quanto mais fizer uso
de sua propria percepcdo e contar com preparo instrumental,
mais condicOes terd o estudioso de penetrar em camadas profun-
das do texto. Ndo € essencial saber até que ponto a autora usou
certos procedimentos conscientemente: as vezes isso fica paten-
te, como no caso dos esquemas de rimas, que vamos apontar, e
que apesar de serem pessoais, revelam a intencionalidade de criar
um desenho com certas constantes. No campo de outras suges-
tdes sonoras ou visuais, bem como na linguagem figurada em
geral, a sutileza é maior. Muitas vezes € a critica que alerta o
proprio autor quanto ao valor expressivo de determinados usos,
que nascem de associa¢des profundas, nem sempre conscientes.
Mas, normalmente o leitor e o estudioso trabalham com os re-
sultados concretizados na obra. O estudo da outra face - da gé-
nese e das etapas da elaboragdo - pertence ao campo especializa-
do, que se define modernamente, na “Critica Genética” a que
nos referimos. E as motivacdes interiores, mais ou menos pro-
fundas, que impregnam a obra, sdo objeto de outras linhas
especializadas, como a da Psicologia e mesmo Psicanalise aplica-
das aos estudos literarios. Como se vé, muitas sdo as abordagens
possiveis de uma mesma obra literaria, evidentemente. Mas, de
qualquer forma, um fator determinante ndo pode ser ignorado:
o0 das sugestdes que a propria obra oferece, levando o estudioso a
“ouvir’ o texto, de certo modo, para escolher a via de acesso mais

*JAKOBSON, Roman. Linglistica e Comunicagdo. Sdo Paulo: Cultrix, 1970.
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adequada. Via que se configura, em geral, por um conjunto de

constantes, ou, as vezes, por um leve indicio que desperta a aten-
¢do, nas primeiras leituras. Por isso o contato pessoal, direto, com

a obra é indispensavel, antes de examinar-se estudos criticos, para

que uma das funcdes béasicas do texto —como criagdo artistica—
ndo se perca: a de comunicagdo direta com o leitor. No caso

presente, independente do que signifiquem, as palavras, em si,

nos embalam, com rara musicalidade e variedade ritmica, além

da riqueza plastica das imagens que reconstituem ou sugerem o0s

fatos e situacdes: porta que se abre, de imediato, nos primeiros

contatos, como um convite que se mostra promissor. Semelhan-

te aquele chamado, ou o0 aceno a que refere Cecilia Meireles em

“Cenario” que traduz o impulso que a levou a escrever:

Tudo me chama: a porta, a escada, 0s muros,

as lajes dos mortos ainda vivos

E assim me acenam, por todo lado.
Porque a voz que tiveram ficou presa

na sentenca dos homens e dos fados.

Nos poemas a musicalidade pode, portanto, ser tomada como
uma via de acesso adequada ao universo poético, pois, associada as
evocacdes visuais, € dos mais ricos veios do conjunto da poesia de
Cecilia Meireles. Falar de musicalidade é falar de ritmo e de sonori-
dade. Muitos recursos contribuem para efeitos sonoros e ritmicos,
que se associam; o ritmo implica, basicamente, em alternancia de
som e de pausa; a repeticdo de algum elemento é que permite a
percepcdo do ritmo, base do desenho melddico, que se matiza com
sonoridades diversas. Modernamente, o poeta conta com uma liber-
dade que cresceu a partir do Romantismo, pois com a paulatina
libertacdo de esquemas fixos, passou a ter diante de si uma possibili-
dade ampla de escolhas, que nem mesmo exclui a retomada atual de
formas tradicionais, muitas vezes impregnadas da criagédo pessoal. E
preciso, ainda, que se tenha em conta, que Cecilia Meireles é brasi-
leira—como lembra o critico portugués Jodo Gaspar Simd@es. Em
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“Fonética e poesia ou o Retrato Natural de Cecilia Meireles” chama
a atencdo dos portugueses “para a importancia que deve atribuir-se
aos valores fonéticos inerentes a pronancia da lingua portuguesa
pelos brasileiros” Como portugués, constata que

[...] depois da obra Viagem Cecilia Meireles se afastou da métri-
ca tradicional portuguesa e em Vaga MUsica qualquer coisa a
principia a afastar, pelo menos ao nosso ouvido de portugueses,
do sulco aberto pelas suas primeiras composi¢cdes—esse sulco de

uma plasticidade e de uma musicalidade legitimamente lusiadas.9

De fato se consideramos a metrificacdol no Romanceiro,
observamos reminiscéncias dos antigos cancioneiros galaico-por-
tugueses. Mas, com matizes que o singularizam, como obra mo-
derna e brasileira. H& predominio absoluto de versos de sete sila-
bas—o chamado “redondilho maior” cuja origem é medieval, e
que sempre teve largo uso no Brasil, também na poesia popular.
No todo, avariedade da medida dos versos é muito grande, desde
os de trés, quatro oito, nove ou 10 silabas, mais raros; e os de
cinco, menos frequentes que os de sete, que predominam. Os
decassilabos com seu ritmo majestoso, aparecem nos poemas
introdutdrios da lae 2a partes, ambos intitulados “Cenério”, ajus-
tando-se ao forte tom evocativo e melancolico da tematica. Cecilia
Meireles faz uso de prerrogativas como a fusédo de vogais, em fim e
inicio de palavra, no interior do verso, por exemplo, jogando tam-
bém com as possibilidades de variar os acentos dos versos, em ple-
no exercicio da liberdade que o Romantismo desencadeou, o Sim-
bolismo prosseguiu e as vanguardas levaram as ultimas consequ-
éncias. O dominio técnico do poeta moderno se manifesta na su-
peracdo-endo na obediéncia-dos esquemas tradicionais. No caso
dos acentos internos dos versos, merece atencdo o Romance IX:
versos de nove silabas, desdobrados em duas partes, com pausa
regular no meio, acentuado em quarta silaba, conforme uso que o
Simbolismo no Brasil retomou da tradicdo, desde Gregdrio de

9SIMOES, Jodo Gaspar.Fonética e Poesia ou o Retrato Natural de Cecilia Meireles. Letras e Artes,
Suplemento Literario de A Manhé, Rio de Janeiro, 20.08.1950. (Anexo ao volume de Poesia Com-
pleta. 2. ed. Rio de Janeiro: Aguilar, 1967.)

DBANDEIRA, Manuel. Versificagdo em lingua portuguesa. Enciclopédia Delta-Larousse.
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Mattos, passando pelos romanticos. Detalhe que é indice dessa
rara associacdo de tradicdo e modernidade, da criacdo poética de
Cecilia Meireles. Outro elemento gerador de ritmo € a estrofe —
unidade acima do verso e abaixo do poema, pois a estrofe se com-
pde de dois ou mais versos, (10, no maximo, na poesia tradicio-
nal) e o poema em geral se compde de vérias estrofes. O mais
comum no poema tradicional é que os versos mantenham, no de-
correr do poema, a medida marcada pelo verso inicial, e as estrofes
conservem numero igual de versos, de comego a fim.
Modernamente, como no presente caso, ndo faltam exemplos de
combinacdes de versos de medida diferente na mesma estrofe, como
no Romance VIII, no qual se alternam regularmente cinco silabas
(versos 1/2/4/6) com oito silabas (versos 3/5). De forma menos
regular, versos de trés silabas cortam incisivamente as enumera-
cdes em longas estrofes que também transgridem esquemas, pois
chegam a 15, 20 versos de sete silabas, com se verifica no exemplo
tirado da parte final de uma das estrofes, composta de 20 versos,
do Romance XXI ou Das ldéias:

Bastardias. Desavencas.
Emboscadas pela treva.
Sesmarias, salteadores.
Emaranhadas invejas.

O clero. A nobreza. O povo.

E as idéias.

Caso em que o numero de silabas é utilizado para por em
relevo um dos versos, e em consequéncia, seu conteudo, pois que-
bra a expectativa ritmica criada pelos precedentes. Além do mais, 0
mesmo verso se repete por varias vezes. No Romanceiro apresen-
tam-se muitos tipos de estrofes: desde os disticos, com decassilabos,
no 2o Cenario, tercetos, no lo Cendrio, até estrofes de quatro a
mais de 20 versos, nos Romances, nem sempre mantendo-se a re-
gularidade, no mesmo poema. No campo da metrificacdo,a rima é
um dos elementos fundamentais, responsavel por boa dose da
expressividade, na linguagem poética. Principalmente quando, com
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se sabe, o poeta moderno ndo tem compromisso com esquemas
pré-estabelecidos, criando seu ritmo em liberdade. No caso de Ce-
cilia Meireles, podemos constatar que predominam rimas
assonantes ou toantes - ou seja, que combinam apenas sons
vocalicos. Por exemplo: ia—dia/alegria/fria—em oposigdo as rimas
consoantes, que combinam todos os sons finais, consonanticos e
vocalicos, a partir da silaba ténica, como: “serra/terra/guerra” (Ro-
mance V1I). Quanto as rimas assonantes é bom remarcar que tive-
ram largo emprego nos antigos cancioneiros, sendo que a tradigdo
permitia associar som nasal e oral, sem distincdo. Mas, Cecilia
Meireles ndo se deixa levar pela facilidade: assim, no Romance
XV, nota-se o verdadeiro requinte na reiteracdo de sons nasais-
on/e, em seis versos de uma estrofe de 12, alternando-se com versos
sem rima: “Conde/longe/horizonte/homem/fronte/bronze” O
mesmo se da com—an/e, em seis versos alternados com outros sem
rima, em estrofe de 12 versos, no mesmo poema: “diante/Fernandes/
diamante/Abranches/distante/Grandes” De todas as formas, mes-
mo quando aparecem, as rimas ndo obedecem a esquemas rigidos,
pré-estabelecidos. Se h& alguma motivacéo, esta deve ser procura-
da no interior do proprio poema—talvez enfatizando algum aspec-
to ou enlacando um conjunto de elementos entre si. A impressédo
inicial, no Romanceiro pode ser a de auséncia de rimas, embora se
perceba a intensa musicalidade. A um exame atento verifica-se a
sutileza no uso. Por vezes, adotadas de inicio, repetem-se segundo
um esquema particular, como no Romance |, em que 0s segundos
versos de cada estrofe, em geral, rimam entre si: “fechados/desaba-
dos/desgrenhados”. Incidindo em palavras aparentemente neutras,
de repente vemos que —COMO UM eco as avessas —se cristalizam
num dos nucleos tematicos: “enforcados” Como a rima chama a
atencdo para a palavra, pode-se levantar a hipdtese de que seu uso,
neste poema, por ser limitado, tem o objetivo de enfatizar certos
tracos tematicos. Fato que poderemos analisar nos demais poe-
mas. O importante € ter presente que nada impede o poeta de
quebrar, de repente, a expectativa sonora criada pela repeticdo —
visto que ndo estda comprometido com esquemas pré-existentes.
No Romanceiro as rimas consonantes aparecem mais raramente,
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mesclando-se a versos brancos ou assonantes. Mas ganham desta-
que por serem mais evidentes, repetindo grupos de sons, vocalicos
e consonanticos: ado, al, do, or. J& os efeitos da rima assonante
fazem-se presentes de modo mais sutil, pois os meios utilizados sao
menos claros, a primeira vista. Outra amostra do virtuosiosmo
técnico, no uso de rimas, esta no Romance XVII: a alternéncia de
rima assonante em “a/a-altas/madrugadas/ mulatas/douradas/fal-
sas” com outras, em que a segunda vogal é quase sempre “0” (num
sO caso, “e”) variando-se a primeira “caudalosos/campos/negros/
duros/altivos/felizes”

Evidentemente ndo vamos apresentar aqui o levantamento
exaustivo de todos os tipos de rima, mas apenas exemplos signi-
ficativos, que despertem a atenc¢do para os demais casos. Quando
0 emprego é regular, hd maior facilidade de percepcdo dos mei-
0s, que se tornam Obvios, como no citado poema “Cenario” (Pri-
meiro): o esquema estréfico adotado de inicio é obedecido até o
fim. Nas estrofes de trés versos decassilabos, o 1o e 0 20 rimam
entre si, e o0 30 rima com o verso inicial, da estrofe seguinte,
conforme o esquema que se mantém: aba/bcb/cdc...

Mas esta ndo é a tdnica no Romanceiro. Mais comum € a
diversificacdo quanto ao numero de versos nas estrofes, como no
Romance IV que apresenta4/8/14 versos a cada estrofe. O mes-
mo se da com as rimas, mesclando-se versos de rima assonante,
consoante e versos brancos, constituindo o que se chama de “ri-
mas misturadas” pois ndo obedecem aos esquemas de rimas cru-
zadas, interpoladas, etc. Mais estavel é o namero de silabas dos
versos, que se define na primeira linha e continua, com raros
casos de combinacdo de versos de medida diferente: 7/5/4 (Ro-
mance XXXJ). A auséncia de um esquema fixo, comum na poe-
sia tradicional, torna o trabalho de analise do poema moderno
mais complexo, pois cada caso precisa ser cuidadosamente exa-
minado, para que venha a tona sua estrutura particular, oculta
sob as aparéncias, mas que é responsavel pela configuracdo dos
elementos. Ainda quanto as rimas, ndo se pode esquecer que se a
repeticdo de sons é um dos meios para criar a musicalidade, por
outro lado avariedade sonora também ¢ fator que leva ao mesmo
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fim, com efeitos (diferentes, como se observa, criando-se um cam-
po de harmonia mais sutil, pois seus elementos ndo obedecem a
uma regularidade facil.

A orquestracdo de sons, a repeticdo expressiva, a exploracédo
sonora do final de linha, mediante a rima assonante ou mesmo no
verso branco, tém a ver com o todo do poema, ndo sendo, portan-
to, possivel avaliar o efeito estilistico separadamente. Com isto ja
se evidencia a complexidade do jogo sonoro que se cria, ainda que
ndo seja perceptivel, claramente, a primeira leitura. Mas, certos
exemplos marcantes podem abrir a via para a andlise de aspectos
semelhantes, em outros poemas. O mesmo pode ser dito dos re-
cursos que também exploram a sonoridade no interior dos versos,
pois a rima € um entre outros elementos de um sistema sonoro
complexo, como os exemplos citados indicam. A dificuldade, como
se nota, da poesia moderna, esta no exercicio da ampla liberdade
criadora do artista, de modo que o leitor, ao se deparar com um
texto, precisa colocar-se em atitude atenta e receptiva, pois 0s es-
quemas prontos, que conheca, s6 servem para melhor avaliar a
singularidade dos usos. A rima é s6 um dentre outros elementos da
verdadeira orquestracdo de sons, que é o poema. O valor expressi-
vo dos elementos de natureza sonora, na linguagem literaria,
notadamente na poesia, tem sido alvo de estudos de muitos espe-
cialistas, constituindo, mesmo, um campo distinto dentro da
Estilistica. Henri MorierIl chama a atencdo para a correspondén-
cia da significacdo da palavra e algum aspecto dos elementos foné-
ticos que a constituem. E claro que isto ndo acontece sempre: para
tomar um exemplo extremo, lembremos da onomatopéia, que se
apoia totalmente na imitagéo sonora: fato bastante conhecido, sen-
do um dos elementos mais comuns na linguagem da revista em
quadrinhos. J& na poesia a aproximacdo de significante/significado
ou seja, da imagem sonora ou visual ao conceito ou sentido légico
- bem mais sutil, pois é criacdo do poeta e se revela apenas com a
analise cuidadosa. Mas, seus efeitos se fazem sentir, junto ao leitor,
que capta os efeitos, mesmo sem saber de onde provém.

1 MORIER.Henri. Dictionnaire de Poétique et de Rhétorique. Paris: PUF.1975; LAUSBERG,
Heinrich. Elementos de Retérica Literaria. Lisboa: Fund. C. Gulbenkian, 1972.
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O “simbolismo” fonético ndo é prerrogativa da poesia mo-
derna, a partir do Simbolismo. H& exemplos mesmo nos classicos
gregos, deste tipo de recurso. Atualmente os estudos adquiriram
carater cientifico, tentando sistematizar o uso de alguns procedi-
mentos, mediante inventério de tracos comuns. Assim fala-se da
associacdo de vogais a cores e situagOes de alegria, de tristeza, que
existem em muitas palavras. No caso do portugués, a vogal “@”
caracteriza a risada, o ruido alegre: ah, ah, ah; qua-qua-qua; asso-
cia-se também a claridade: alva, madrugada, clara. A vogal “i” as-
socia-se a som agudo: grito, apito, estrilo; por sua vez a vogal “u”
evoca a escuriddo: fuanebre, escuro, luto. Vogais que tém seus efei-
tos prolongados pelas ressonéancias nasais: sombra, lamento, plange.
Evidentemente muitas destas associa¢des se criam no contexto de
cada lingua, mas héa casos curiosos, como “siléncio” —que se inicia
com s em muitas linguas; como também a presenca comum de
sons fricativos em palavras que indicam “sopro” “assovio”

Na realidade importa o sistema da lingua em uso, da qual o
poeta extrai seu material, e ainda mais, o sistema da obra em
questdo, pois de certo modo cada obra cria seu contexto. Assim,
quando lemos os varios poemas do Romanceiro, ndo podemaos
deixar de correlacionar um poema com 0 outro, quanto aos as-
suntos e conceitos. E o0 mesmo se da em esferas mais profundas,
com ressonancias melddicas e plasticas que vdo se acumulando,
passo a passo, fruto da experiéncia adquirida no exercicio como
leitor —ou seja, no papel do pdlo receptor, no qual os elementos
de varias ordens se articulam. De certo modo, portanto, cada
obra também cria seu leitor adequado, proporcionado-lhe um
convivio que lhe afina a percepcéo.

Esse contexto especifico, que se cria dentro da obra, na se-
quéncia dos poemas, se ampara em procedimentos de varios tipos,
sendo mais comum a repeticao, base de muitos recursos ritmicos e
sonoros. A repeticdo de sons no final de verso tem estatuto pro-
prio: é a rima, como vimos. Mas pode haver repeticdes de sons em
outras posi¢cdes, no interior do verso, como no Romance XIX:
“empobrece  / eenriquece...” E outros tipos de repeticdo de pa-
lavras, alguns com nomes especifico, (“Anéafora” “eco”) segundo a
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posi¢cdo ou numero: Romance X: “Donzelinha, donzelinha” Ro-
mance V: “dorme, meu menino dorme” Quando se dd em posi-
cdo inicial, a repeticdo tem efeito enfatico tanto quanto o da rima,
s6 que em posicdo inversa, como no Romance XVII:

Ai, que rios caudalosos
e que montanhas tdo altas!
Ai, que rebanhos de negros,

e que formosas mulatas!

Caso em que se repetem expressdes iguais: “Ai, que/e que”
—na mesma posicdo inicial, por varias vezes. A reiteracdo pode
incidir numa sé palavra, que ndo encerra conceito, como “e” no
Romance XII:

Havia varias imagens
na capela do Pombal:
e portada de cortinas
e sanefa de damasco

e, no altar, o seu frontal.

E o chamado “polissindeto” - que se opde ao “assindeto” -
supressdo intencional. Note-se no exemplo que o primeiro “e” (e
portada ) ndo obedece a exigéncia légica, de sentido ou de sintaxe,
nem é de uso corrente no portugués (como acontece no francés).
Logo, trata-se de um uso expressivo, que quebra o habito e tem a
ver mais com o ritmo e com a énfase que com conceitos ldgicos.
Com resultado diverso, outro tipo de repeticdo, combinando pala-
vras e versos, aparece no Romance LII1 —Ai, palavras, ai palavras”
- repetido seis vezes, e ndo apenas por exigéncia ritmica; na reali-
dade, enfatizao nudcleo que polariza o sentido dos demais versos.
Como se da, também, no Romance XXII, com o verso inicial, de
tom narrativo, que se repete a cada estrofe: “Um negro desceu do
Sérro”, que desencadeia as seqUéncias.

A repeticdo de verso inteiro, em geral no final de estrofe, é
recurso comum a poesia tradicional e popular, aparecendo, tam-
bém, nas letras de musica: trata-se de “estribilho” como no Ro-
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mance LXXIII, quando o verso “So6 se estivesse alienado”, surge
no final de cada estrofe. No Romance XXXVIII, o clima de mis-
tério se adensa a cada repeticdo do verso: “Era o embucado”. E
bom ter em mente que o0 mesmo recurso pode adquirir efeitos
diversos em cada contexto, combinando-se com dados circuns-
tanciais, criando uma harmonia sonora que provém da solidari-
edade de elementos, conjugando-se, também, com a tematica.
Outro tipo catalogado de reiteracdo de verso é o
“paralelismo” que encontramos no Romance LXVIII nos pri-
meiros versos de cada estrofe, repetidos com ligeira variagao:

Era em maio, foi em maio
Era em maio, foi por maio
Veio em maio, foi-se em maio
Em maio! Fora por maio!

Isolados dos demais, tal como estdo, ficaacentuada aremi-
niscéncia das cantigas de amigo, ndo so6 pela musicalidade, mas
também pela evocacdo da natureza. A reiteracao as vezes é apenas
da estrutura, com variedade de sentido. A analise formal, da lin-
guagem literaria, encontra fundamentacdo em campos como o
da Estilistica e da Retorica—que se renovaram—tal como a con-
cebem Rifaterre2 e Dubois e outrosl3 Além de contar com as
contribuicdes da Linguistica e da Teoria da Comunicagdo —sen-
do esta segunda uma area que ganhou autonomia, com estudio-
sos como Umberto Ecco, e com as enriquecedoras aproximacgdes
realizadas por Roman JakobsonX Os estudos da linguagem po-
ética constituem um vasto campo, com nomenclatura por vezes
complexa, como os procedimentos retéricos que se definem des-
de Aristdteles e que, com estudiosos modernos, como Rifaterre,
ndo se simplificam —pelo contréario, tornam mais complexos.
R RIFATERRE, Michel. Essais de stylistique structurale. Paris: Flammarion, 1971.

U DUBOIS, J. et al. Retérica Geral. Sdo Paulo: Cultrix/Edusp, 1974.
M Ver nota 8.
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Enfim, interessa-nos identificar alguns, sem preocupagdo com a
nomenclatura que varia, de autor a autor.

Basicamente distinguem-se, tradicionalmente, os tropos: me-
tafora, metonimia. O processo metaférico comporta variagbes, mas
apoia-se na aproximacdo de dois elementos, com supressdo de um
deles, constituindo-se num tipo de comparacdo em grau mais abs-
trato, sem uso explicito de um termo comparativo. Apesar de fazer
parte essencial da linguagem poética, encontram-se muitos tropos
cristalizados no uso corrente, sem que haja consciéncia do fendme-
no. Muitos poetas recuperam o valor de surpresa de metéaforas
desgastadas. Quando Cecilia Meireles diz: “Treva da noite/lanosa
capal nos ombros curvos/dos altos montes/” estda empregando duas
metafora seguidas, ou seja; “lanosa capa” e “ombros curvos” que
reduzidas a prosa significam que a escuriddo cobre as encostas dos
montes como uma capa. No caso, a criagdo consiste em renovar a
metéafora cristalizada, de uso comum, que aproxima a escuriddo ao
“manto” que recobre 0s montes. A metafora pode adquirir diferen-
tes graus de complexidade, por vezes tornando a expressdo quase
enigmatica, fechada num sentido muito particular que so6 se revela
com a reflexdo, levando-se em conta o contexto, como: “Tortos gan-
chos de malicia/grandes borrdes de vaidade” que aparecem no Ro-
mance XXV II, que trata das denudncias feitas por Joaquim Silvério
dos Reis: tragos tortuosos da letra, na carta de denuncia, traduzindo
tracos semelhantes, do carater do traidor. Os efeitos da dendncia
também se dao a perceber metaforicamente: “Quando a aranha tece
a teia/ndo se encontra asa que escape” De largo uso na poesia de
Cecilia Meireles, a metafora associa-se a outros procedimentos, como
0 uso da parte pelo todo; no caso, “voz”, substituindo a pessoa que
fala-o Tiradentes-no Romance LXIII:

Vou trabalhar para todos!

disse a voz no alto da estrada

Verso paralelistico que se repete com variagdes:

—disse a voz aos da boiada,
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-pergunta a voz espantada,

- suspira a voz fatigada.

O mesmo se da com “méo”, no Romance 1V:

Ai, pobre méo da loucura,

que mataste por amar!

Exemplos em que partes do corpo substituem a pessoa toda.
No mesmo romance, outros recursos se associam, como ocorre
todo o tempo, em Cecilia Meireles: “Lencinho lavado em pran-
to, grosso de sonho e de sal” Caso em que se ligam estreitamen-
te, mediante a conjuncao “e”, realidades de dois niveis: “sonho” e
“sal” Processo bastante explorado na poesia moderna, comum
na poesia de Carlos Drummond de Andrade, por exemplo’s O
uso do material pelo objeto, recurso de tipo metonimico, surge
no Romance XI: “Num botéo resvala o ferro” —em lugar de “pu-
nhal” mencionado antes. Mas, os diferentes tedricos nem sem-
pre coincidem no uso da nomenclatura, havendo variagdes. O
importante é perceber os procedimentos que caracterizam a lin-
guagem poética. O artista em sua busca de uma forma original,
trabalhada, pode usar os meios comuns da lingua, como a ordem
das palavras, a preferéncia por certas construcdes sintaticas ou
certas classe gramaticais, a pontuagdo, a escolha cuidadosa de
adjetivos, obtendo efeitos que nascem em geral da harmonia de
varios tipos de recursos. Por isso o exemplo isolado se debilita. A
gama de escolhas é, portanto, ampla e na realidade do poema se
concretizam varios desses usos intimamente associados.

Veja-se 0 emprego de adjetivos, por exemplo, que pode reve-
lar a escolha pela originalidade, jogando ainda com a posi¢do e o
acumulo: Em Cenéario 1, por exemplo, “esmeraldinos” esté substi-
tuindo, com evidente vantagem, o adjetivo corrente “verde” apli-
cado aos campos, pois além da cor também joga com a aluséo as

COHEN, Jean. Structure du langage poétique. Paris: Flammarion 1966.(Trad. E.Cultrix/
Edusp.1974); STEIGER, Emil. Conceitosfundamentais da Poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasilei-

ro, 1972.
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pedras preciosas, que se encontram no chéo, explorando, ainda, a
sonoridade de uma forma de uso incomum. Em outros casos, ha
alusGes que se referem a aspectos do contexto geral da obra, que d&
ao exemplo sentido especial como: “Minas enganosas” Pela apro-
ximac¢do inusitada de substantivo e adjetivo - “excessivo cadafal-
so” “extrema escadaria” (Fala inicial); ou “gementes galos” (lo
Cenario) - cria-se todo um campo de significados - a polissemia,
desencadeando-se processos conscientes, de reflexdo ou inconsci-
entes, de associagfes obscuras, visto que a expressao nédo se prende
a um referente unico, claro, objetivo. Note-se ainda a posigdo em
que sdo colocados os adjetivoslg em exemplos que se multiplicam:
um sé adjetivo, antes do substantivo: “bravia saudade”, “aflito or-
valho” Um so6 adjetivo, depois: “brenha tenebrosa” “areias dolo-
rosas” Dois ou mais, acompanhando o mesmo substantivo —um
antes, outro depois: “grandes golpes duros”; dois adjetivos, antes:
“infatigaveis, seculares guerras”; varios, antes e depois: “rubras,
cinéreas, tenebrosas terras retalhadas’ O acumulo de adjetivos €
responsavel pela plasticidade e colorido da expressao, associando-
se a cadéncia, derivada das estruturas duplas, triplas. O uso da
adjetivacdo é um dos fatores que distinguem a linguagem poética
da linguagem objetiva, por exemplo, de tipo cientifico. Dai a im-
portancia da observacdo de seu uso, no texto. Outros recursos co-
muns, no Romanceiro sdo as enumeracoes:

a forga, o0 jogo, o acidente,
liras, espadas e cruzes,
vigarios, coronéis, ministros, poetas.

Jogando com elementos que se justapGem, sem que apare-
cam ligacdes logicas é um “recurso de acimulo’ muito ao gosto da
linguagem ornamentada do Barroco, que se retomou,
modernamente. Um tipo especial de enumeracao é a que apresen-
ta dados desconexos, de campos semanticos diferentes, dai o nome

1 LAPA, M. Rodrigues. Estilistica de Linguaportuguesa. Coimbra: ed. Limitada, 1977; MARTINS,
N. Sant Anna. Op.cit.
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“enumeracdo cadtica”l7 como aparece na “Fala inicial”: “0ssos,
nomes, letras, poeira” Examinada no contexto, revela-se rica em
sugestdes, pois a associacdo de elementos que normalmente néo se
encontram juntos, no minimo, pela quebra do convencionalismo
lingUistico, tira o leitor da inércia, obrigando-o a tomar conscién-
cia da linguagem como objeto trabalhado. Este tipo de efeito o
Surrealismo procurou, usando ainda outros instrumentos, para
despertar associagcbes inconscientes, mediante a aproximacao de
realidades que ndo costumam vir lado alado. Também na linha do
“acumulo” estdo as construgBes que ampliam lateralmente um dos
componentes da oragdo: sujeito, verbo, complemento, em lugar
de fazer avancar o curso normal da sequiéncia. Ou seja, faz-se uso
da “parataxe” em lugar do normal —‘hipotaxe”

Quem ordena, julga e pune?

Quem é culpado e inocente? (Fala inicial)

Caso em que, também a apresentacdo isolada evidencia o
uso, como se 0s versos tivessem sido recortados de um poema
barroco. A predominancia, na expressao, de procedimentos de
“acamulo” sobre os de “despojamento”, de sintese, pode ser um
indice para uma analise mais aprofundada de um texto. Também
oferecem possibilidades expressivas, na linguagem poética, ou-
tros procedimentos correntes, como a ordem de elementos da
oracdo, a maior ou menor extensdo do periodo ou uso de frases
cortadas —que tem o efeito imediato de criar uma cadéncia par-
ticular, conforme o caso. O exemplo mais marcante esta no Ro-
mance XXI ou “Das Idéias”

Banquetes. Gama&o. Noticias.
Livros. Gazetas. Querelas.
Alvaréas. Decretos,

Cartas.

Todo construido com palavras soltas, frases curtas, enumera-
cdes, emprega de modo restrito verbos conjugados, fazendo conti-

TZBOUSONO, Carlos. Teoria de la expresién poética. Madrid: Gredos, 1962.
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nuamente alusées: a fatos, como a independéncia dos Estados Uni-
dos; ao ambiente artistico - o Arcadismo, a escultura do Aleijadi-
nho; além da reconstrucdo, com pecas soltas, de todo o ambiente
das minas, desenvolvido nos demais poemas: como um painel, com-
posto de pequenas pedras, justapostas. Um dos resultados é a énfase,
com a unido entre os demais elementos e um fator essencial: “as
idéias” —expressdo que mesmo visualmente se destaca, em versos
mais curtos, além de se repetir por muitas vezes. Poema que contém
os procedimentos formais dos demais poemas, 0 Romance XXI ou
“Das idéias” apresenta uma sintese dos fatos e situagfes tratadas no
conjunto do Romanceiro, cujo enredo se compde de elementos da
vida colonial brasileira que servem de fundo para o fato historico
central, a Inconfidéncia Mineira. Nesse ambiente e nesse momento
germinam as idéias renovadoras, inspiradas pela independéncia dos
EUA, trazidas por brasileiros que estudavam no exterior.

Considerando-se as cinco partes em que se divide a obra, este
poema se insere na segunda, quando a conspiragcdo esta em marcha
e se prenuncia o0 malogro e o desfecho tragico. A tematica se deli-
neia, portanto, com elementos que criam o clima de “idéias”: de
liberdade—vindas de fora ou nascidas dos descontentamentos inter-
nos—e também de inveja e de intrigas, dos que acabardo por denun-
ciar a conspiracdo. “ldéias” que navegam sobre o amplo panorama
de uma sociedade em formagdo, na época do Brasil-colonia.

O poema néo apresenta uma estrutura linear, na qual os ele-
mentos se articulam de modo l6gico. Ndo apresenta o tom narra-
tivo, como 0s poemas que cantam um episodio historico. Mas,
constroi um amplo painel com fragmentos que se justapdem: tra-
cos da vida colonial, fatos histéricos da época, arte barroca, poesia
arcadica, efervescéncia de discussGes politicas. SituagGes, fatos e
personagens aparecem e reaparecem, em momentos diversos, sem
encadeamento. Como, por exemplo, a vida das familias, no interi-
or das casas-versos 27 a 32, retomada na sequéncia do poema,
versos 63 a 87; ou a vida urbana, com as riquezas rolando, nos
versos 9 a 13, e 0 movimento da vida citadina, versos 24/5, entre
muitos outros casos do mesmo tipo. Cria-se, portanto, uma estru-
tura dindmica, com elementos mdveis, que evidenciam um trata-
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mento moderno, nos moldes das vanguardas, atualizando uma
temaética que se localiza no passado historico.

O ponto central do poema, concretizado na expressdo “E
as idéias” repete-se, em situacdo peculiar. Sempre no final de
estrofe, a cada reiteracdo o sentido se adensa, tornando-se uma
espécie de comentario aos versos anteriores, a medida que o
poema progride. Além do mais, 0 conceito expresso No Verso
de trés silabas ganha énfase, pois além de mais curto que os de-
mais, de sete silabas, transforma-se em estribilho da estrofe,
pela repeticdo. O conteudo ganha relevo, ndo s6 pelo jogo rit-
mico que se estabelece, mas, também, pelo desenho que se es-
boca. As alusbes a uma realidade objetiva - fatos histéricos e
aspectos da vida colonial - que aparecem, passo a passo, Nnos
versos, se fazem mediante o uso de palavras isoladas ou expres-
sbes curtas, que concentram alta carga referencial, como no verso
41: “Bastardias. Desavenc¢as” Como, também, no verso 45: “O
clero. A nobreza. O povo” Ou em enumera¢des mais longas,
com efeito evocativo similar: “Lamparinas, oratorios,/ bélsa-
mos, pilulas, reza.” (versos 31/2) Como se nota, neste caso o
substantivo é o elemento marcante, responsabilizando-se pelo
teor altamente referencial do poema. Quase se dispensam ver-
bos conjugados, dando-se preferéncia a formas nominais, que
acentuam o tom evocativo de coisas, fatos, pessoas, em detri-
mento da acdo. A pontuacdo contribui de modo acentuado para
o tom fragmentario, o ritmo incisivo, seco, criando blocos com
arestas cortantes. A linha do verso sofre rupturas abruptas, dando
origem a varios segmentos, mas por vezes a pontuacédo faz coin-
cidir a pausa de sentido com a pausa ritmica, no final do verso:
“encadeamento” que faz a linha conceituai avancar para o verso
seguinte, modulando o ritmo, suavizando a expressdo, que ga-
nha tom discursivo, como nos versos 92 a 103. Predomina, no
conjunto do poema, o ritmo cortado, acentuando o aspecto
descritivo, que supera o narrativo. Tais procedimentos inter-
nos, no ambito dos versos e das estrofes, resultam num tipo de
estrutura na qual ndo se percebe organizacdo ldgica nem se-
qUéncia: tracos que denunciam, na expressdo, técnicas de com-
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posicdo assimiladas ao experimentalismo das vanguardas. A
sociedade brasileira em formacgdo, com seus contrastes e sua
dindmica, num dado momento de sua historia, brota desta ex-
pressdo em mosaico, mais proxima as criagBes das artes plasti-
cas. Os adjetivos usados aqui, com economia, acrescentam da-
dos essenciais e enriguecem, também, o plano de alusfes a rea-
lidade histérica ou social: “Orgulhosos sobrenomes”/
“Intrincada parentela”.(versos 33/34). “Emaranhadas invejas”
(verso 44).

Os versos 37 a 60 jogam com a polissemia: conceitos e
metaforas se permutam: no plano concreto, reunides em am-
bientes iluminados e 0s que espionam, na sombra; os ideais de
liberdade e as intrigas que se armam. Numa dimensdo mais
ampla, de carater simbdlico, opdem-se dois conjuntos: “gran-
des luzes” “douradas janelas”/“sombras perversas”, “sinistros
corvos” Nesta Gltima expressdo acentua-se ainda o indice de
mau agouro, com a ave que prenuncia a morte. Técnica que
nasce de raizes simbolistas, mais evidentes e numerosas nas de-
mais criacGes poéticas da escritora, no caso presente cria um
jogo de claro/escuro: coexisténcia de opostos que evoca a atmos-
fera da arte da época, o Barroco, conforme alus6es mais diretas
nos versos 17/8: “Anjos e santos nascendo/em maos de gangre-
na e lepra” referentes as esculturas do Aleijadinho, e aos versos
21/22: “Todos os sonhos barrocos/deslizando pelas pedras” —
que explora a bissemia: arte barroca, feita com as pedras da
regido e o barroco como visdao do mundo, dilacerada entre 0s
contrastes da religido e valores espirituais de um lado e de ou-
tro 0 apego avida material. Visdo que o poema capta, no plano
visivel das informacdes e mais sutil, dos reflexos cambiantes
que percorrem o painel da vida da época.

Muitos outros aspectos poderiam ainda ser lembrados, mas
Nno caso procuramos acentuar a presenca de tracos da vida colo-
nial brasileira, em sua multiplicidade caltica e o tratamento po-
ético a que foi submetida, num momento critico, quando a tra-
geédia polariza as tensdes no relacionamento do povo com seus
governantes.
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A colGnia dos espelhos:
historia e brasilidade em leituras
das Cartas chilenas

Joaci Pereira Furtado

Histéria Social/USP

e aos textos académicos os motes fossem indispensaveis, a

este bem que caberia aquela frase de Pablo Picasso que diz: “a

arte comeca onde o realismo termina”l O que, entretanto,
para estranhamento inicial e decepc¢édo definitiva do leitor, resulta-
ria glosa primeiro dificil e depois manca, ndo sé pela claudicancia
do académico que macaqueia o versejador, mas também porque,
na recepcdo das Cartas chilenas, quase nunca ha comecgo e fim en-
tre realismo e arte. Dito de outra maneira, predomina na
historiografia e na critica literaria o pressuposto de uma totalidade
prévia que a satira gonzaguiana “reflete” “retrata”, “espelha ou
“ilustra” Em altima instancia, “o texto € dado como uma janela
gue deixa ver uma paisagem além dele que seria o real’’2 E como,
para efeitos de estilo, aqui a historia comecou pelo fim, é bom que
se dé noticia de seu principio e ndo se abandone a linearidade
cronoldgica, como requer o decoro académico.

Desde que a “Epistola a Critilo” foi impressa, em 1826, no
Rio de Janeiro, inaugurando a lenta publicacdo do que restou
das Cartas chilenas, o poema sempre foi tomado como momento
literario da gestacdo da brasilidade —supostamente em trabalho
de parto naqueles tempos de Inconfidéncia Mineira. Com a ini-
ciativa do Jornal scientifico, economico e litterario, que publicou a
“Epistola junto com o canto terceiro do épico VilaRica, de Clau-
dio Manuel da Costa, as Cartas chilenas passaram a ser incrusta-
das na arvore genealdgica da literatura brasileira, cujas raizes o
romantismo tratou de escavar no espolio cultural da coldnia.

Apud RIBON, Michel. A arte ea natureza, ensaio e textos. Trad. T. Pellegrini. Campinas: Papirus,

1991. p. 14.
HANSEN, Jodo Adolfo. Os lugares das palavras. Registro, Mariana, ... 3, set./1995/fev./1996
(suplemento especial), p. 1
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Ora, as iniciativas que se seguiram ndo trataram com me-
nos naturalidade a incorporagdo dessa obra ao pantheon litera-
rio da nacéo e a biografia de Gonzaga-Dirceu. Nunca se questio-
nou se critérios como consciéncia nacional” ou “autoria” sdo de
fato essenciais ou pertinentes na interpretacdo de um texto que
sequer se pretendia literdrio , na acepcdo que o romantismo atri-
buiu a tal palavra. Certamente ndo se deve esperar outro com-
portamento sobretudo dos que procuravam a ancestralidade da
literatura brasileira, mas ndo ha duvida quanto ao fato de que,
por se pretenderem a-histdricos, eles trairam seu tempo na volu-
mosa fortuna critica das Cartas chilenas.

Semelhante postura, entretanto, ndo desapareceu com o0
romantismo, ainda que tenha sofrido algumas metamorfoses ou
reciclagens que freqliientemente resultaram em criaturas hibri-
das. Este € o caso do Gonzaga desenhado por Paulo Roberto
Dias Pereira, em prefacio a edicdo de 1996 das Cartas chilenas
publicada pela Nova Aguilar: se, por um lado, o “perfil intelectu-
al do poeta, analisado diante do conjunto integrado pelas suas
obras, demonstra uma formacgédo vincada por pensamento tradi-
cionalista, beato e autontano por outro lado, a satira

[...] reflete a efervescéncia politica que tomou conta do Brasil nas
Gltimas décadas do século XV 111l por contado jacobinismo iluminista

das inconfidéncias de Minas, Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco.3

Trata-se de uma leitura que, sem abdicar da interpretacdo
realista de origem romaéantica, procura conformar o
conservadorismo que estudos recentes rastrearam na obra
gonzaguiana4a tradicdo recepcionai da satira, marcada pelo refe-

rido vinculo entre os versos de Critilo e a conjura das Gerais.

" PEREIRA, Paulo Roberto Dias. Prefacio. In: COSTA, C. M.; GONZAGA, T. A.; PEIXOTO,
Inacio José de Alvarenga. A poesia dos inconfidentes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996. p. 773.

.MAXWELL, Kenneth. A devassa da devassai. Inconfidéncia Mineira: Brasil e Portugal (1750-1808).
Trad. J. Maia. 3. ed. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 1985; AGUIAR, Melania Silva de. Uma leitura das
Cartas chilenas.Jornaldo Brasil- Caderno B/ Especial, Rio de Janeiro, 16 abr./1989; POLITO, Ronald.
A persisténcia das idéias e dasformas; um estudo sobre a obra de Tomas Antdnio Gonzaga. Niteroi,
1990. 273p. Dissertacdo (Mestrado) Departamento de Historiada Universidade Federal Fluminense;
HOLANDA, Sérgio Buarque de. As “Cartas Ch.lenas”. In: . Tentativas de mitologia. Sdo Pau-
lo: Perspectiva, 1979. p. 221-30; SOUSA, Laura de Melo e. Os ricos, 0s pobres e a revolta nas Minas
do século XVIII (1707-1789). Anélise e conjuntura, Belo Horizonte, ano 4, n. 2/3, p. 31-6, 1989
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Se é certo que tal perspectiva subsiste ha aproximadamente
170 anos, também é correto afirmar que ela resultou de apropri-
acbes motivadas por usos diversos—embora ndo necessariamen-
te contraditérios, como sera visto a seguir. O que cabe ressaltar
de imediato é que no discurso historiografico sobre as Cartas
chilenas prevalece “um implicito empirista” pelo qual “o texto é
apropriado sem suficiente critica documental dele enquanto um
texto ou um produto de época”5. E exatamente essa critica que se
pretende esbocar aqui, antes de se configurar um panorama da
recepcdo do poema satirico.

Afirmava Aristoteles que “nédo é oficio de poeta narrar o
que aconteceu; é, sim, o de representar o que poderia aconte-
cer, quer dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca e a
necessidade”6. Pois essa licdo ndo foi esquecida pelo menos até
o século XVIII de nossa era, mas adequada aos diversos géneros
literarios ainda na Antiglidade classica, sobretudo entre os au-
tores latinos. Entretanto, aqui interessa apenas enfocar as Car-
tas chilenas enquanto satira tal como esse género foi entendido
e praticado no Setecentos segundo as preceptivas derivadas do
legado aristotélico.

A poesia arcade, em especial asatira, era concebida com
fins didaticos bastante explicitos, como é possivel observar,
por exemplo, no “Prélogo” e na “Dedicatdria” das Cartas
chilenas. A satira devia comover e instruir inclusive através
de figuras dolorosamente ridiculas como a de Fanfarrdo
Minésio. Como lembra Jodo Adolfo Hansen, desde o século
XVII

[...] o estilo de que a satira é um género difunde-se por paises
da &4rea mediterranea, principalmente os da peninsula Ibérica,
como uma koiné. Simultaneamente artificio literario engenhoso
e padrdo distintivo do discreto, potencializa-se nas producdes
poéticas da época como dispositivo sensibilizador da correcgao
das maneiras, da moral e da boa ordem politica. Geralmente
aludida pelos autores, uma de suas motivagcBes é a interpreta-

V HANSEN, J. A. Op. cit, p. 1
ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Souza. 2. ed. S0 Paulo: Ars Poética, 1993. p. 53.
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¢do da ocasido historica em termos escolasticos como artificio
sensibilizador da virtude politica da prudéncia.7

As Cartas chilenas, servindo-se de técnicas de producéo de per-
sonagens e situagdes repugnantes segundo os modelos entdo vigen-
tes, apresentam-se desde o inicio como um instrumento pedagogi-
co, tal qual os tedricos do neoclassicismo concebiam a poesia:

[...] o recurso ao verossimil, que ja desde a Poética de Aristdteles
constituia privilégio da poesia, surge aqui formalmente vedado
a elogiiéncia. Depois, eram diferentes os aspectos predominan-
tes no conjunto das finalidades de cada uma delas: a elogiiéncia,
sem menosprezar o deleite, subordinava-o ao docere e a0 movere-,
a poesia, que visava “dar gosto” enchendo a fantasia de “agra-
daveis”, nunca devia, como arte que era, perder de vista a fina-
lidade formativa e religiosa do leitor. Como a Poesia, a eloquién-
ciapintava, paraprovar e mover. Estapintura era, para o Autor
[José Caetano de Mesquita e Quadros], “ndo somente descrever
as cousas, mas representallas com as suas circunstancias por um
modo tal, tdo sensivel, e proprio, que o ouvinte imagine quase
que as esta vendo’ 8

O proprio fato de haver escolhido a forma de “cartas” confe-
re ao poeta outro importante recurso retorico. Primeiro, porque
apenas um assunto grave ou suficientemente relevante levaria al-
guém a escrever tanto para tdo longe, como faz supor a logica da
satira. Segundo, porque o ambiente epistolar permite um tom mais
informal e intimista, propicio aos arroubos passionais com que
Critilo pontua as Cartas chilenas e procura atrair a antipatia do
leitor contra Fanfarrdo Minésio e seu governo. Ao mesmo tempo,
0 poeta abre espaco para o exercicio da naturalidade preconizada
pelos canones estéticos da época—que, inclusive, recomendavam

[...] a novidade das expressdes e modos de dizer, que correspondia,
pelo menos em parte, & novidade do estilo. Uma expressdo nova

. HANSEN, J. A. A satira e o engenho: Gregério de Matos e a Bahia do século XVII, Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989. p. 31.

* CASTRO, Armando Pinto de. Retérica e teorizagdo literaria em Portugal, do humanismo ao
neoclassicismo. Coimbra: Centro de Estudos Romanicos, 1973. p. 618. Grifos no original.
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obtinha-se ndo pelo recurso ao neologismo, mas por meio de ‘pa-
lavras mais usaes” de que se podiam “tirar felizmente expressoes
novas, attibuindo-lhe hum sentido em tudo novo, por meyo de
humas certas applicagbes novas, que se ddo aos termos mais co-

muns” mas sem violéncia, afectacdo ou quebra de naturalidade.

Dai decorreu o “aristocrata com o gosto do popular” de
que fala Manuel Rodrigues Lapa9, j& que entdo se prescrevia
aproximar

[...] esta espécie de novidade “do que he popular porque o
orador s6 a conseguiria na medida em que causasse “deleite aos
judiciosos, e para estes sdo0 muito méas razdes, as que ndo sdo

populares” 10

Por fim, longe da neutralidade, o autor é decididamente
parcial e ndo mede esforgos para induzir o leitor a piedade para
com as vitimas de Minésio, a condenacdo dos atos do governa-
dor, a repulsa de seu comportamento e do de seus auxiliares.
Critilo interpela, desafia, inquire, lamenta, exclama, se aborrece,
indigna-se, se enternece, opina, julga em nome de principios ex-
plicitos ou implicitos—mas de qualquer forma perceptiveis. O
proprio satirista evidencia o efeito que deseja de seus versos:

N&o esperes, amigo, ndo esperes,

por mais galantes casos que te conte,
mostrar no teu semblante um ar de riso.
Os grandes desconcertos, que executam
0s homens que governam, sé motivam,

na pessoa composta, horror e tédio.1l

E logo em seguida: “espera, quando muito, ler meus ver-
sos,/sem que molhe o papel amargo pranto, / sem que rompam a
leitura alguns suspiros” (p. 233-4).

. LAPA, Manuel Rodrigues. As “Cartas chilenas”, um problema histdrico e filoldgico. Rio de Janei-
ro. MEC/INL, 1958. p. 51.
D CASTRO, A P de Castro. Op. cit.,, p. 634-5. Ver também p. 638.

GONZAGA, Tomas Antbnio. Poesias- Cartas chilenas, Rio de Janeiro: INL, 1957, p. 233-4.
Todas as citacBes do poema foram retiradas desta edigéo.
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Na verdade, essa passionalidade estd longe de ser uma afron-
ta as regras, como muitos criticos costumam afirmar. Candido
Lusitano, por exemplo, defendia que “s6 o coracdo he o que d&
verdadeiramente engenho, e abundancia no dizer’22 Segundo
Anibal Pinto de Castro,

Quando os classicos (teorizadores e escritores) falam da nature-
za, referem-se quase exclusivamente a natureza humana. Ora
no complexo conjunto psiquico que é o homem, sempre os
“afectos” ocuparam lugar da maior importancia, dada a sua re-
lacdo com a sua vida emocional. Ao determinar os fins da
elogléncia, os teorizadores eram unénimes em salientar que o
movere se revestia do maior relevo para a transformacdo dos
afectos. A ideia vinha ja de Aristoteles e a Retorica barroca, fiel
ao seu magistério, fizera deles um dos seus mais significativos
caracteres. A primeira fase da teoria neocladssica, movida pelos
pruridos racionalistas de alguns de seus mentores (em especial
Verney), e apoiada nas Institutiones Oratoriae de Quintiliano
(onde a atengdo se concentra principalmente nas provas e nos
costumes), insistira com rasgada preferéncia no docere. Com o
tempo, entretanto, a rigidez polemica dos comec¢os viu-se tam -
bém atenuada por uma atenc¢do cada vez mais desperta pelos
afectos, a que ndo era indiferente a progressiva revalorizacdo de
certos aspectos da teoria literaria aristotélica, verificada entre
noés, a medida que nos aproximamos dos fins do século XVIII.
Por isso encontramos os aspectos cada vez mais valorizados como

objectivo aliciante e compensador do trabalho da eloqiéncia.l3

No entanto, numa inversdao de objetivos, a fortuna critica
da satira sempre tomou Cunha Meneses e seus abusos como ponto

Apud CASTRO, A. P.de. Op. cit. p. 635 (nota). Francisco de Pina e Melo também atribuia peso
decisivo a “commocao” no exercicio da retdrica: “Sogeitar os animos, com o concerto, e efficacia das
vozes: ensinando, deleitando, e commovendo he que se consegue este arduo empenho. Facilitar a
doutrina com argumentos, a deleitacdo com ornato, acommogado com as immagens, que se chaméo
patheticas: A doutrina respeita a necessidade, a deleitacdo a dogura, a commogdao a victoria: este he
o fim universal da Rhetorica”. Apud Ibidem, p. 650-1 (nota).
i3. Ibidern, p. 665-6. A propoésito cabe lembrar os versos 4 a 6 da “Epistola a Critilo' a rigor, a
primeira leitura das Cartas chilenas-, “Dentro em minha alma / que diversas paixdes, que afectos
varios / a um tempo se suscitam.'” (p. 183).
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de chegada do poema—enquanto que, na realidade, os “fatos de
Fanfarrdo Minésio” sdo motivos para reflexdes sobre o bom exer-
cicio do mando, transcendendo o momento em que as “cartas”
foram escritas. Para os leitores extemporaneos de Critilo, o poe-
ma é um dado natural, que basta apenas ser decodificado em
seus minimos detalhes para que, com tal grau de minucia, aquele
passado ressurja em sua plena objetividade. Sem mediagGes, 0
discurso de Critilo transfigura-se em seus leitores como a fala de
toda a sociedade mineira, a traducdo inequivoca do que a maio-
ria pensa e sente acerca do governador e a resposta a uma inega-
vel situacdo de extraordinaria tirania.

Desde muito cedo o poema heroi-cobmico assumiu status
de registro ndo s6 de fatos como também de costumes, idéias,
tendéncias artisticas. As leituras do poema, porém, ao longo dos
séculos XI1X e XX, nem sempre permitem constatar aqueles fil-
tros com os quais hoje, na tentativa de um olhar menos ofuscado
pelo presente, os estudiosos se equipam ao debrucarem-se sobre
suas fontes em busca de vozes latentes ou de comunicacdo mais
serena com as sociedades desaparecidas.4

Como ja foi dito, longe de percorrer mediagdes, a atitu-
de predominante é tomar os versos da satira “ao pé da letra”
por assim dizer, subsumindo o discurso de Critilo como a
prépria revelacdo dos fatos que narra, como “verdades’ ditas
em forma literaria, supondo “uma correspondéncia imediata
entre a realidade e a obra artistica. E como se ao artista cou-
besse a fun¢do Unica de retratar uma realidade ja dada” 50u,
num comportamento mais décil, repetir versdes consagradas
por esse procedimento interpretativo. O que ndo é decorrén-
cia daquela “inocéncia” a que, com bom humor, se referem

M “O contato com o passado altera o sentido que pode ser conhecido. Estamos sempre nos ombreando
com mistérios - ndo simplesmente a ignorancia (fendmeno familiar), mas a insondavel estranheza
da vida entre os mortos. Os historiadores voltam desse mundo como missionarios que partiram
para conquistar culturas estrangeiras e agora retornam convertidos, rendidos a alteridade dos ou-
tros’ . DARNTON, Robert. O beijo de Lamourettr, midia, cultura e revolugdo, Trad. Denise Bottmann,
Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 13-4. Sobre as relagdes entre literatura e histéria ver
FREITAS, Maria Teresa de. A histéria na literatura: principios de abordagem’ . Revista de Historia,
Sdo Paulo, n. 117, p. 171-6, jul./dez./1984.

IS VELOSO, Ménica Pimenta. A literatura como espelho da nagdo. Estudos histéricos, Rio de Janei-
ro, ano 1, n. 2, p. 239-63, 1988. p. 241.
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Barthes e Mauriesls mas apropriagdo do texto como se dele
emanasse naturalmente o que na realidade lhe é exteriorls
Assim, a percepcdo daquilo que o poema contém como ex-
pressao das multiplas facetas do passado oscila conforme a
biografia do autor que se Ihe quer imputar ou de acordo com
a relevancia atribuida ao panfleto na configuracdo sociopolitica
de Minas no Setecentos —ou ainda, como diz a formula recor-
rente, segundo o “contexto da obra” De modo que, ao se in-
vestigar a plausibilidade de qualquer leitura das Cartas chile-
nasr, cabe em primeiro lugar verificar até onde estas sdo muito
mais um ventriloquo de seu leitor do que a partitura sugerida
por Ortigues.’8

Acompanhar a recepcdo dos versos de Critilo & também
assistir a tentativas de retorno ao locus cultural, historico e artis-
tico da satira, respeitando-lhe a alteridade, que se vai tornando
mais evidente sobretudo aos olhos da segunda metade do século
XX, ainda que as divergéncias de pressupostos ou preconceitos
se multipliquem mais do que as de postura hermenéutica. De
fato, a medida que avanca o tempo, cresce, por exemplo, a faceta
conservadora do satirico em detrimento de seu suposto

If. Segundo eles, a leitura, enquanto acto, nunca é inocente, o que ndo significa que seja culpada,
mas que a verdade do texto é a sua leitura’. BARTHES, Roland, MAURIES, Patrick. Leitura. In:
Enciclopédia Einaudi. Trad. Conceicdo Pais et al. Lisboa: Imprensa Nacional, 1987. v. 11, p. 184-
205.
17.Como bem observa Flora Stissekind, “Meio filho prédigo, meio espelho, meio fotografia; é uma
busca de unidade e de especifidades que possam fundar numa identidade nacional que se costuma
definir a literatura no Brasil. E, diante da impossibilidade de se fugir ao ‘desenraizamento’, a ‘orfan-
dade’, o projeto de uma literatura realista’ e ‘documental’ parece viajar em diregdo a utopia seme-
Ihante a Comala, acidade-fantasma de Pedro Paramo. E, quanto mais longe a identidade e a nacio-
nalidade que busca, tanto maior a exigéncia que se faca da linguagem apenas mediadora invisivel’
de uma viagem impossivel. Mediadora de uma tal literatura brasileira’ que procura um Brasil, uma
‘verdade’, uma nacionalidade’, que possa reproduzir de modo fiel". E, mais adiante, acrescenta algo
sobre o romance naturalista que pode ser aplicado a critica literaria brasileira desde o século XIX:
“Discurso mimético, ao naturalismo deveria corresponder um leitor igualmente mimético. Se o
texto confirma um suposto real, ao leitor caberia reafirmar as significacdes e a representagdo do
mundo que o texto lhe apresenta como verdades. Tanto o texto se dissimula o seufuncionamento e se
nega sistematicamente o estatuto deficcdo, quanto do leitor se retira a condicdo de intérprete. Ambos,
texto e leitor, dentro da programéatica naturalista, parecem se definir como transparéncias, como
satélites ou espelhos de uma significacdo que se encontra fora deles, numa exterioridade, num refe-
rente que lhes serve de modelo. Nada define melhor o papel do leitor de um texto naturalista do que
a énfase em apenas um 6rgdo: o olho. Em apenas uma fungdo: olhar’ SUSSEKIND, Flora. Tal
Brasil, qual romance? Rio de Janeiro: Achimé, 1984. p. 107. Grifo no original.

ORTIGUES, E. Interpretagdo. Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moe-
da, 1987. ,. 11. p. 218, 220, 231.
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envolvimento com a conjura ou com ideais revolucionarios api-
mentados pelo iluminismo francés, embora véarias das opinides
divergentes obedecam ao mesmo principio da precedéncia de
esteredtipos sobre o texto. A atitude de colocar “no lugar” as idéias,
as impressdes contidas nessas “cartas” ndo deixa de ser, antes de
170, um fenbmeno esparso —e ainda assim é'dificil prognosti-
car si. i hegemonia a partir do que se escreveu sobre o libelo até
nossos dias. A Inconfidéncia Mineira—e, por tras dela, a busca
das nascentes da consciéncia nacional brasileira—continua inter-
pondo-se, pelos mais diferentes vieses, entre o pasquim de Vila
Rica e o olhar do presente, como a principal lente através da qual
se deve enxergar a verrina.

J& em 1845, ao agradecer os manuscritos da edicdo pioneira
do poema, Santiago Nunes Ribeiro louvava o “benemerito das lettras”
e “enthusiasta da litteratura brasileira” que teria sido Francisco das
Chagas Ribeiro, por ndo ter acumulado seus “thesouros” de inéditos
“em seu proveito e sim para tédio os hir dando ao publico” Sus-
surrando atras das palavras de Nunes Ribeiro, estava a edificacdo do
pantheon literario da nacdo que entdo se consolidava, colhendo no
recente passado colonial as sementes do que entdo parecia marchar
inexoravelmente rumo a brasilidade que o Império forjava20. Impli-

19 RIBEIRO, Santiago Nunes. (nota). In: GONZAGA, Toméas Antdnio. Cartas chilenas... Minerva
brasiliense; bibliotheca brasilica, ou collec¢do de obras originaes, ou traduzidas de autores celebres, Rio
de Janeiro, ano 8, n. 1, p. 4, 1845.

2. SILVA, Rogério Forastieri da. Movimentos nativistas: a histéria como ‘biografia da nacdo’”. Anais
do Museu Paulista. Sdo Paulo, n. 39,p. 125, 1984. Como lembraJacob Guinsburg, “o Romantismo
é¢ um fato histérico e, mais do que isso, é o fato histérico que assinala, na histéria da consciéncia
humana, a relevancia da consciéncia histérica. E, pois, uma forma de pensar que pensou e se pensou
historicamente”. GUINSBURG, Jacob. Romantismo, historicismo e histéria. In: Roman-
tismo, Sdo Paulo: Perspectiva, 1978, p. 14. O Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, criado em
1838, principal responsavel pela constituicdo da meméoria oficial do pais durante o século XIX,
surgiu “precisamente quando floresciam na Franca os historiadores roméanticos, empolgados pelas
idéias de liberdade, de exaltacdo a nacionalidade, cujas origens Gltimas procuravam reconstituir em
suas obras”. GLENISSON, Jean. Iniciagdo aos estudos historicos. 2. ed. S&o Paulo: Difel, 1977. p.
257. A montagem da genealogia da brasilidade, porém, definiu-se ndo s6 em termos do que exter-
namente a diferenciaria do ‘outro”, mas também pela auséncia dos que, no plano interno, escapa-
vam a nocdo de civilizacdo assumida pelas classes dominantes. “A leitura da histéria empreendida
pelo IHGB est4, assim, marcada por um duplo projeto: dar conta de uma génese da Nagéo brasilei-
ra, inserindo-a contudo numa tradicdo de civilizagdo e progresso, idéias tdo caras ao iluminismo. A
Nacdo, cujo retrato o instituto se propde tracar, deve, portanto, surgir como o desdobramento, nos
tropicos, de uma civilizacdo branca e européia” GUIMARAES, Manuel Luis Salgado. Nacédo e
civilizagdo nos trépicos: o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e o projeto de uma histéria
nacional. Estudos histéricos. Rio de Janeiro, n. 1, p. 8, 1988. Ver também p. 14-5.
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citamente, na leitura de Nunes Ribeiro, as Cartas chilenas integram
0 espolio literario do Brasil Coldnia, enriquecendo o “tesouro” das
letras brasileiras que 0s roméanticos procuravam reunirl Como ob-
serva Antonio Candido:

[...] num pais sem tradi¢Bes, é compreensivel que se tenha de-
senvolvido a ansia de ter raizes, de aprofundar no passado a
prépria realidade, a fim de demonstrar a mesma dignidade his-
tdrica dos velhos paises. Neste afd, os romanticos de certo modo
compuseram uma literatura para o passado brasileiro, estabele-
cendo troncos a que se pudessem filiar, e, com isto, parecer her-
deiros de uma tradicdo respeitdvel, embora mais nova em rela-
cdo a européia.2

O credenciamento da satira mineira como registro histérico,
acodado por seu carater deliberadamente testemunhai e de critica
a partir de uma realidade que retrata com mindcias, é passo essen-
cial para lhe garantir a autoridade que os leitores buscardo no texto
a fim de legitimar suas depreensdes. Contudo, a confiabilidade da
narrativa de Critilo ndo é mediada pela andlise da perspectiva his-
torica assumida pelo poeta, mas por um olhar remissivo preocupa-
do em rastrear a gestacdo da conjura ou da consciéncia nacional23

2l Sobre o afd arqueolégico dos primeiros historiadores da literatura brasileira ver CANDIDO,
Antonio. O método critico de Silvio Romero. Sdo Paulo: Edusp, 198. p. 16-28; SCHAPOCHN1K,
Nelson. Letras defundagdo, Varnhagen e Alencar: projetos de narrativa instituinte. Sdo Paulo, 1992.
Dissertacdo (Mestrado) - Departamento de Histéria da Universidade de Sdo Paulo. p. 16. MARTINS,
Wilson. A critica literaria no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1982. v 1, p. 106-24.
Alias, antes de qualquer anéalise estética, “A histdria literaria era entdo a meta almejada pelo critico,
pois a obra de literatura era considerada parcela integrante e concretizadora do espirito nacional.
Este desiderato [...] tinha em comum desconsiderar qualquer especificidade do objeto literério,
fosse porque se considerava que os géneros literarios eram a resultante de uma determinacédo geral
aos produtos historicos (caso de Brunetiere), fosse por se julgar bastante a ordenagéo cronolégica e
sua diferenciagdo por paises (caso de De Sismondi)”. LIMA, L. C. “Concep¢do de histéria literaria
na Formagdo". In: D'INCAO, M. A.; SCARABOTOLO, E. F (org.). Dentro do texto, dentro da
vida-, ensaios sobre Antonio Candido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992 p. 153. Ver ainda
JOBIM, J. L. Histéria da literatura. In: (org.), Palavras dacritica, Rio de Janeiro: Imago,

1992. p. 139-44.

2. CANDIDO, Antonio. Literatura esociedade. 7. ed. Sdo Paulo: Nacional, 1985 p. 171. Grifo no
original.

2 O que se amolda perfeitamente as concepcdes historiograficas romanticas. Segundo Jacob
Guinsburg, “Engatado no tempo, como se quisesse ilustrar a doutrina kantiana sobre o espago e o
tempo como formas primeiras do conhecimento a priori, o Romantismo, em sua consciéncia
historicista, tampouco podia fugir a relativizacdo que Cronos impde a tudo quanto toca, deuses e
mortais. E certo que, sob - tutela de seus numes ou espiritos (geiste) e de seus herdis por eles
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De modo que a leitura esperancosa mas comedida de um Macha-
do de Assis —para quem, atacando “o colosso do poder” sob o
disfarce de Critilo, Gonzaga “p6de salvar-se e mandar a posterida-
de mui preciosos documentos”2—deriva num oceano de interpre-
tacBes onde o libelo assume conformag@es testemunhais mais niti-
das, firmemente aportado em sua condi¢do de “obra que ndopode-
mos deixar de recommendar aos amantes de quanto se liga & historia
patria” Satirizando o governo de Cunha Meneses, que em Minas
“provocou essa tentativa revolucionaria que foi como que a aurora
da nossa gloriosa independencia”, as Cartas chilenas encerrariam,
segundo edicdo de margo de 1863 doJornal do commercio,

[...] dobrado interesse pelo seu merecimento intrinsico, que algum
tem inquestionavelmente, e pelos dados historicos que offerece,

até onde nesta matéria ha que fiar em poetas e poetas satyricos.5

inspirados, a histéria romantica traca a trajetéria de cada povo, pais ou nacdo como se ela fosse
imbuida de um telos, de uma finalidade a presidir-lhe o sentido de sua existéncia e nascida de um
ontos intrinseco, do ser-do-grupo e do ser-em-grupo, cuja verdade especifica, irrefutdvel em seu
especifico porque nédo sujeita a prova empirica ou légica, inapreensivel sé pela razdo sem o senti-
mento e a intuigdo, guiaria a grei, realizando-se nela e levando-a através de crises e tragédias perso-
nalizadas ou coletivas as realizagbes expressivas de seus fastos e dos feitos de seus expoentes”.
GUINSBURG, J. Op. cit. p. 18-9.

24.Joaquim Maria Machado de Assis apudSILVA, Inocéncio Francisco da. Diccionarto bibliographico
portuguez. Lisboa: Imprensa Nacional, 1858 v. 19, p. 261. (Transcricdo de artigo originalmente
publicado na revista Ofuturo em 15 de abril de 1863). E certo, porém, que, como escritor, o autor
de Memorias péstumas de Bras Cubas destoava da concepcdo de literatura como reflexo do meio”,
entdo corrente. “Em vez de fazer de sua obra documento e espelho da realidade brasileira, Machado
problematiza e recria essa realidade, fazendo-a emergir em toda a sua tensdo e dinamismo. Ai ndo
cabem intengdes, convicgdes e projetos a priori. A realidade (seja ela individual ou social) sempre
supera as expectativas e surpreende: ‘N&o escrevi a histéria que esperava; a que de |4 trouxe é esta’”
VELOSO, M. P. Op. cit. p. 261.

A ApudSILVA, 1. F da. Op. cit. p. 260. Lembrando os principios empiristas que informavam a
historiografia oitocentista, Nelson Schapochnik, op. cit., assinala que “A similaridade entre o trabalho
do historiador e aquele desempenhado pelos naturalistas reforgava a identidade entre o documento e o
acontecimento. Assim o documento era concebido como expressdo irrefutavel do ‘fato’, espelho da
realidade e prova irredutivel, uma vez que o documento fala por si mesmo’. O primado da observacao
satisfazia os preceitos da neutralidade e objetividade exigida pelos historiadores” (p. 15). E, mais
adiante, acrescenta: “O valor de uma obra literéria era determinado pela sua fungdo referencial, e o
critério da selecdo tendia a privilegiar aquelas obras que poderiam ser convertidas em informacédo ou
conhecimento atil” (p. 19). O “levantamento exaustivo de eventos, documentos e personagens” pro-
curava “organizar uma cronologia exaltativa daquilo que passaria a ser compreendido como ‘memdria
nacional’” (p. 21). Como diria Antdnio Candido, “Era preciso mostrar que tinhamos uma literatura,
exprimindo caracteristicas que se julgavam nacionais; e para lhe dar validade era preciso também
provar que o meio ja a vinha destilando antes, gracas ao poder causai que lhe atribuiam os pressupostos
romanticos” CANDIDO, Antonio. Literatura esociedade. Ed. cit. p. 171. Convém ressaltar, entretan-
to, que “A intengdo do historiador que escolhe o documento, extraindo-o do conjunto dos dados do
passado, preferindo-o a outros, atribuindo-lhe um valor de testemunho que, pelo menos em parte,
depende da sua prépria posicdo na sociedade da sua época e da sua organizagdo mental numa situagdo
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Dados e juizos sobre aqueles tempos parecem brotar natu-
ralmente do texto, como se qualquer leitura redundasse numa
interpretacdo univoca, invaridvel em sua relacdo com o senti-
mento nativista ou com as franjas do processo conspiratorio.2

O lugar do panfleto na galeria dos documentos histéricos
do Brasil definira-se nos anos imediatos ao de sua primeira edi-
cdo, ainda sob o impacto das sete “cartas reveladas pela Minerva
brasiliense. Certamente nédo por casualidade, era Varnhagen quem,
em 1850, sublinhava o poema como

[...] o corpo de delicto do orgulhoso Cunha Menezes; ao passo
que o desgoverno deste foi talvez a origem da primeira fermen-
tacdo em Minas que levou o0 povo & conspiracdo que depois se

descobriu.27

inicial, que é ainda menos ‘neutra’ do que a sua intervengdo. O documento néo é in6cuo. E antes de
mais o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade
que o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esque-
cido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma coisa
que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz devem ser
em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento é monu-
mento. Resulta do esforco das sociedades historicas para impor ao futuro voluntéaria ou
involuntariamente determinada imagem de si proprias. No limite, ndo existe um documento-verda-
de. Todo documento é mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o papel de ingénuo”. LE GOFF, Jacques.
Documento/monumento. Enciclopédia Einaudi, v. 1, p. 103.

% “A exigéncia de vinculo com uma realidade nacional aprioristicamente constituida implica na
retomada da velha concepgdo mimética e condiciona a escolha de formas e temas literarios. A rejei-
cdo do universalismo classico justifica o culto ao espontaneismo sentimentalista e ao primitivismo
folclérico. O interesse pelas origens generaliza-se como evocacdo nostalgica do passado, representa-
cédo épica de situacdes e personagens, descrigdo ex6tica ou bucdlica da terra natal, idealizacdo estere-
otipada da cultura popular. A essa circunscricdo de linguagem vai corresponder a cristalizagdo de
uma imagem da nacionalidade que sublima diferengas e conflitos internos, estigmatiza relagdes
externas e alimenta o maniqueismo e a xenofobia. Em principio altamente fecunda, a relagdo entre
literatura e historia acaba tornando a ambas prisioneiras de um discurso que exorciza a dindmica
histérica, na medida em que se prop0e a representar uma esséncia e uma origem nacionais infensas
a qualquer perigo de contaminagdo ou ruptura e aptas a garantir uma evolugdo inexoravelmente
continua e harmoniosa. A produtividade literdria é ameacada pelo atropelamento a uma 'natureza’
histérica que ela expressa e formaliza, contribui para legitimar e, em troca, lhe coibe a autonomia e
a renovacdo estéticas. Reciprocamente, o processo histérico é esvaziado por uma forma de represen-
tagdo estetizante que nele se fundamenta e, em troca, anula seu potencial critico e transformador.’
PEDROSA, Célia. Nacionalismo literario. In: JOBIM, J. L. (org.). Op. cit. p. 288.

7 VARNF1AGEN, F A. de.”Biographias de brasileiros distinctos ou de individuos illustres que
serviram no Brasil, &c. Ignacio José de Alvarenga Peixoto ", Revista trimensal de historia egeographia,
Rio de Janeiro, n. 13, p. 515, 1830. Em 1867 Varnhagen entronizava a satira na meméria do Brasil
como ‘um importantissimo documento historico, ndo s6 para a monographia de Minas, como para
a propria historia geral do paiz; visto que nellas se vé pintado o modelo de outros governadores e
capitdes-generaes tanto do Norte, como do Sul, e dos Sertdes, que nada valiam [...] . Idem. Histo-
ria geral do Brasil, antes da sua separacdo e independéncia de Portugal. 8. ed. Sdo Paulo: Melhora-
mentos, 1975. v. 4, p. 424. As Cartas chilenas explicariam o fato de os colonos “tumultuarem”
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Coube a essas palavras inaugurar a linha interpretativa
que, estendendo-se pelos séculos X1X e XX, ataria os “fatos de
Fanfarrdo Minésio, governador de Chile” a historiografia da
conspiracao.

O século passado descerra uma infinidade de janelas entre as
leituras das Cartas chilenas e a conjuragdo mineira, as quais contu-
do nunca se fecham ao mesmo tempo, permitindo que, numa ou
noutra, os dois lados sempre se encarem. Ora personagens e lances
do evento invadem o texto, ora os versos herdi-cOmicos vazam
para o seco repositdrio das evidéncias potaveis pela memoria ofici-
alBda conjura, ora ambos se repelem pela incapacidade de saltar o
mesmo parapeito—como se apenas o assalto reciproco fosse o Uni-
co meio de acomodéa-los nas ventanas da historia.

Uma sucessdo de fatos e incégnitas da conspirata deixou

entreaberta a janela da tragédia, na qual os leitores romanticos se
apressaram em debrucar, contemplando o libelo como um dos
passos que levariam ao que a mitica da Inconfidéncia erigiu como
o calvario do 21 de abril. As reunides secretas na calada da noite,
a invocacdo da elastica idéia de liberdade —“essa palavra/que o
sonho humano alimenta: que ndo ha ninguém que explique/e
ninguém que ndo entenda!”® — as esperancas depositadas no
pais esbocado por alguns conjurados, o desejo frustrado de eman-
cipagéo, as desavengas pessoais, a traicdo —motivada por interes-
ses mesquinhos —que decreta o infortunio de todos, a
contra os representantes da Coroa, conforme advertia o Conselho Ultramarino ja em 1712 (p. 425).
A idéia se repete no Florilégio da poesia brazileira..., p. 12-4. Nada mais condizente com “seu ponto
de vista ante a literatura: é aspecto da sociedade dum dado tempo, cuja fisionomia podemos apreen-
der através das produgdes do espirito”. CANDID O, Antonio. O método critico.... p. 20.
2. A expressdo “memoria oficial” também diz respeito a “luta das forgas sociais pelo poder. Tornar-
se senhores da memoéria e do esquecimento € uma das grandes preocupacgdes das classes, dos grupos,
dos individuos que dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os esquecimentos e os silénci-
os da histéria sdo reveladores desses mecanismos da memoria colectiva”. LE GOFF, J. Meméria. In:
Enciclopédia Einaudi, v. 1, p. 13. Michael Pollak conceitua “meméria nacional” como “essa operagédo
coletiva dos acontecimentos e das interpretacdes do passado que se quer salvaguardar' e que se
integra “em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre a coletividade de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos,
igrejas, aldeias, regides, clds, familias, nagdes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesao
dos grupos e das instituicfes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposicdes irredutiveis”. POLLAK, Michel. Meméoria, esque-
cimento, siléncio. Estudos histéricos. Rio de Janeiro, ano 2, n. 3, p. 3-15, 1989. p. 9.

29 MEIRELES, Cecilia. Romanceiro da Inconfidéncia. 4. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1979 p. 75.
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fantasmagorica figura do embucado, os lances ousados de certas
prisdes, a espionagem e a captura de Silva Xavier no Rio, o con-
turbado processo das devassas, a misteriosa morte de Claudio, o
gesto vicarial de Tiradentes, o jogo teatral das sentencas, a brutal
e espetacular execucdo do alferes, o sofrimento do degredo, a
morte de Alvarenga exilado de sua Barbara Heliodora, o fim do
idilio de Gonzaga/Dirceu e Maria Joaquina/Marilia—sao apelos
dramaticos aos quais o século X1X cedeu para além de qualquer
compromisso com evidéncias historicas, quando néo a despeito
delas.3

Assim, rompendo “com antigos processos criticos” e ado-
tando “a orientacdo positivista, naturalista e socioldgica”3 Sil-
vio Romero introduz fatores raciais na origem das Cartas chile-
nas, que “apenas salvam-se pelo interesse histérico [...]. O senti-
mento ali é real; os fatos sdo veridicos; eis por que as epistolas de
Critilo deixam-se ler’® Mais que a consciéncia nacional, era a
raca brasileira que pulsava no pasquim.3

O envolvimento na Inconfidéncia é indice decisivo na
elucidacédo da autoria do panfleto, pressupondo na concepgdo
deste a confluéncia entre uma postura contraria a sujei¢cdo colo-
nial e o engajamento conspiratorio. Critilo seria Alvarenga, por-

P “Os deuses por direito proprio estavam substituidos por semideuses ou simples herois, autéctenes,
talvez, mas sem duvida cruzando o teldrico e o celestial. Em lugar dos portentosos sistemas a more
geometrico (Spinoza), monadoldgicos (Leibniz) ou mecanico-matematico (Holbach, La Mettrie e os
Enciclopedistas, em boa parte) e das vastas polifonias teoldgicas (Escolastica arabe-judio-crista,
Bossuet no Discurso sobre a Historia Universal), todas axiomatica ou dogmaticamente arrimadas nas
‘esferas superiores’, tinha-se agora uma espécie de nova mitopoética historica, defroquée, rica pela
variedade e colorido nacionais de suas epopéias nacionais e coletivas e de seus herois culturais, mas
carregada de elementos semilendarios, emblemas patridticos ou paroquiais e idealizagdes acriticas,
acientificas, ndo obstante intuicdes certeiras e descobertas fecundas, mais tarde verificadas com os
recursos de uma ciéncia histérica mais apurada e rigorosa, cujo desenvolvimento, alias, s6 pdde dar-
se gracas a essas contribui¢cdes romanticas. Em si, porém, era um discurso arraigado em
particularismos, quase sempre envoltos em gloriosa auréola nacional e em simbdlicas vestes talares,
sendo sacerdotais, parecendo falar de coisas eternas e verdades indiscutiveis. Na realidade, este bri-
lho e matizamento das cores locais mal conseguiam ocultar, jA entdo, a prosaica roupa de baixo,
‘civil’ e ‘cidadd@’, o acentuado grau de secularizacdo e relativizacdo a que estava sendo submetido
tudo no Romantismo, inclusive este seu discurso, e que transmutava em esséncia seu interpretante
e suas expressdes’. GUINSBURG, J. Op. cit.,, p. 19-20.

J' CANDIDO, Antonio. O método critico... p. 49.

2. ROMERO, Silvio. Histdria da literatura brasileira. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1960 t.
2, p. 427-8. A primeira edicdo é de 1888.

i\ Ibidem, p. 433.

M. Ibidem, p. 429.
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tanto, justamente por ter sido “o que tomou parte mais ativa e
entusiastica na conjuracdo”3, comungando com sua geracdo. De
forma que, ao lado dos agora inovadores componentes de ordem
natural, derivados do cientificismo europeu35 vigora a mesma
teleologia que se vinha calcificando nas leituras anteriores —in-
clusive radicalizando o significado testemunhai do poema, ao
reduzir sua legibilidade a virtude de registrar, sob varios aspec-
tos, a pulsdo da autonomia.

A novidade desse olhar teleoldgico estd mais no principio
evolutivo e determinista que orienta a critica romeriana do que numa
mudanca de comportamento interpretativo. A obra literéria perma-
nece como um epifendmeno —antes, decorréncia do génio criativo
do escritor em consonancia com regras de género e bom gosto; ago-
ra, sublimacdo de fatos fisicos, bioldgicos e sociais. Importa tomar o
texto em termos de sua fungdo representativa na linha de desenvol-
vimento cultural rumo a “diferenciacdo nacional”, que na historia
da literatura brasileira significa evoluir de uma primeira expressédo
da miscigenacdo racial e da consciéncia nativa em Gregdrio de Ma-
tos, passando pela destilacdo do lirismo portugués em Gonzaga, até
chegar a critica da realidade brasileira inaugurada porTobias Barreto.®

P$ “Abeberar-se da ciéncia européia é uma condicdo essencial para vencer os escolhos que a histéria
e a natureza colocaram no caminho do Brasil em busca de sua identidade nacional. A inoculagéo do
cientificismo de procedéncia européia na corrente sangiinea de nossa historia tem por objetivo criar
0s anticorpos necessarios para que o organismo da nagdo em formacdo possa eliminar, no processo
de desenvolvimento, as moléstias devidas a natureza, a estrutura racial e a experiéncia histérica do
colonialismo.” ODALIA, N. Formas do pensamento historiografico brasileiro. Anais de histria.
Assis, n. 8, p. 40, 1976.

y* CANDIDO, Antonio. O método critico... ed. cit. p. 52, 101-2. Para Roberto Ventura, “O natu-
ralismo critico aproxima-se do historicismo, relacionando a obra a base social a partir dos elementos
conteudisticos existentes naquela. Essa reducdo do texto literario & sua estrutura de contetdo impe-
de a investigacdo das relacdes entre forma literaria e contexto social. Com isso, o naturalismo e o
historicismo criticos se opdem as abordagens estilisticas voltadas, de forma exclusiva, a questdes de
técnica ou arte literarias. A oposicdo entre histéria e estética constitui um dos equivocos da critica
brasileira de fins do século passado. [...]. Como se ndo houvesse a possibilidade de constituicdo de
um método critico capaz de realizar um equilibrio entre histéria e estética, permitindo apreender os
nexos entre literatura e sociedade, sem que uma seja reduzida a outra”. VENTURA, Roberto. Ba-
charéis em luta: literatura c sociedade na geragdo de 1870 brasileira. Boletim Bibliografico. Sao
Paulo, n. 44, v. 1/4 . p. 91. Na verdade, "'toda a nossa critica naturalista, todo o nosso positivismo
critico, quando deixa o campo extremamente fértil das pesquisas eruditas ou das explicagbes
etnograficas e socioldgicas subsidiarias e parte para a avaliagcdo das obras, ndo consegue superar o
nivel primério das interpretagdes causalisticas, sejam elas apoiadas em pressupostos mesolégicos ou
em ideais nacionalisticos. [...]. E que a linguagem critica por eles instaurada, ao ndo se desdobrar
em metalinguagem, permanecendo antes colada, se podemos dizer assim, aquela ‘revalidagdo ideo-
légica’ referida por Antonio Candido, se autoconsumia em um modelo de explicagdo externa e, mais
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Na realidade, os leitores de Critilo adentram o século XX
sob a claridade das janelas oitocentistas. Ja consolidado como do-
cumento e incorporado a tradicdo historiografica sobre sua época,
além de definitivamente entronizado nos compéndios da histdria
literaria brasileira, 0 poema passa a figurar em um numero cada
vez maior de obras, ao mesmo tempo que sua autoria se torna
objeto de acalorada disputa—a qual comparecem 0s mais diversos
recursos investigativos, da cabala ao que se poderia chamar de
psicologismo. Mas o libelo continua sendo convocado para res-
ponder pelo instinto de nacionalidade dos parturientes da Incon-
fidéncia e dos lances precursores da conspirata, nos marcos de uma
historiografia comprometida com a memoria oficial e que se apro-
pria da obra literaria como reproducdo irretocavel de seu contexto,
sem obscurecer as luzes acesas pelo romantismo.3

A rigor, ndo se deve falar exatamente em multiplicacdo das
leituras do poema ao longo das primeiras décadas do Novecentos,
mas numa adicdo de fatos e juizos que ramificam as trilhas
interpretativas palmilhadas durante o século X1X. Espelho de sua
época, as Cartas chilenas escondem apenas o mistério de sua auto-
ria—de fécil solugdo, para alguns — enquanto continua se consti-
tuindo em prenuncio da Inconfidéncia, testemunho de uma
nacionaliade nascente e perdigcdo de poetas conjurados. Pelo me-
nos até que os nacionalismos modernista e estadonovista lancgas-
sem seus olhares sobre as raizes brasileiras, as interpretacbes do
panfleto permaneceram estacionadas ao largo de suas predecessoras,
diferenciando-se somente pelos arroubos especulativos debitaveis
ao diletantismo legado pelos criticos naturalistas.3

ainda, parafrasica”. BARBOSA, Jodo Alexandre. A tradicdo do impasse, linguagem critica e critica da
linguagem em José Verissimo. Sdo Paulo: Atica, 1974, p. 93-4. Grifo no original.

37 “Um enfoque nestes termos do discurso conduz ao estudo das instituicdes e do papel nelas
desempenhado pelos intelectuais e letrados. Cabe ressaltar que o critico foi o grande beneficiario
quando, em especial em nosso século, se separou a obra do autor para concentrar o objeto da analise
literaria no préprio texto. E o critico quem passa a exercer a autoridade sobre o exercicio profissio-
nal, a disseminar as interpretacdes que lhe convém para a integridade seméntica de sua obra, o
critico esta liberado para direcionar a exegese de acordo com suas premissas e propoésitos, sejam eles
conscientes ou ndo”. REIS, Roberto. Canon. In: JOBIM, J. L. (org.). Op. cit. p. 73.

iH “Isto significa que, rejeitando basicamente a idéia de especializagdo literaria, com que chegavam
a confundir a escolaridade dos autores das Retéricas e Poéticas, contra as quais se batiam, acabaram
por preparar o caminho para o diletantismo que hé de caracterizar a Ultima década do século XIX e
as primeiras do XX.
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Os parametros artisticos que os modernistas inauguraram,
fundados na certeza de que o espirito da literatura “é muito mais
de perplexidade do que de constatagdo e testemunho’ tardardo a
dar sinais de vida na recep¢do do poema, que continuard longe
de questionar “nossa identidade nacional, jogando por terra a
imagem de uma nacionalidade coesa e em paz consigo mesma”3®
A interpretacdo das Cartas chilenas prosseguira atrelada, sendo ao
determinismo historico-biografico das decadas anteriores, pelo
menos a ideia de literatura

[...] como “mestra da vida destinada aos exemplos edificantes
e virtuosos. Assim, ela aparece como uma espécie de feito naci-
onal realizado pelos nossos herdis-escritores. Associa-se entdo
explicitamente a literatura & nagdo, transformando-se a primei-
ra num espelho capaz de estampar com perfeicdo a imagem da

nacionalidade.4l

Conceito, alias, localizavel entre as correntes do proprio
movimento modernista, ja que afinado a doutrina estética do
“verdeamarelismo” —por sua vez, assumida pelo Estado Novo
(1937-1945). N&do é por acaso que a critica estadonovista
desqualificara as obras mais iconoclastas do modernismo. Segun-
do ela, a literatura deve ser séria, objetiva, fiel a realidade brasileira.
O humor e a ficcdo que ofuscam o real devem ser banidos para dar
lugar ao enfoque socioldgico, que permite ao escritor descortinar
com objetividade o pais que sua arte ha de retratar. Obras como
Macunaima e Memorias sentimentais deJodo M iramar, produtos de
um desvio infantil, escapam a tradicdo literaria do Brasil —desde a
colbnia vocacionada a documentar a histdria nacional e a evoluir
simultaneamente com o sentimento nativista.4

Na verdade, jamais deixaram de tentar uma participacéo global, e ninguém, talvez, mais que Silvio
Romero se voltava brutalmente contra a especificacdo do trabalho critico, definindo-a sempre como
preocupacdo unilateralmente estética, obsessdo da 'arte pela arte’ a que, num texto bastante superfi-
cial, chegava a chamar de ‘sonho polucional de maniacos '. BARBOSA, J. A. Op. cit. p. 91. Grifo no
original.
y) VELOSO, M. P. Op. cit. p. 247.
/. Ibidem, p. 243.

. Ibidem, p. 246-8. Sobre os projetos estéticos e ideolégicos do modernismo ver LAFETA, Jodo
Luis. 1930: a critica e o0 modernismo. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1974. p. 11-27, e CANDIDO,
Antonio. Literatura e sociedade. Ed. cit. p. 109-26.
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Mas o esforgo do Estado Novo em “capitalizar os grandes
nomes de nossa literatura, transformando-os em Vultos nacio-
nais’, responsaveis pela nossa historia”42 vaga com o espectro da
Inconfidéncia Mineira num mesmo nevoeiro. Padroeira da Re-
publica e simbolo maximo da autoconsciéncia nacional, a con-
jura de Minas funde o herdi e 0 poeta exatamente nos moldes do
“escritor engajado” forjados pela ideologia estadonovista.

Longe de arrefecer-se, essa leitura nacionalista, vincada pela
nocdo de que a obra literdria reproduz o real, passa a coexistir, ja
a partir de 1950, com novas posturas hermenéuticas, mais déceis
as virtualidades interpretativas propostas pelo texto e menos
afoitas com o que ele haveria de corroborar em termos da histo-
ria oficial —particularmente naquilo que se refere a constituicdo
da consciéncia nacional.

Os anos que se avizinham do alentado trabalho de Rodrigues
Lapa sobre a autoria das Cartas chilenas, publicado pelo Instituto
Nacional do Livro em 1957. e a nova edicdo da satira promovida
pelo proprio INL e pelo mesmo Lapa em 1958, sdo bastante re-
presentativos dessa convivéncia. O periodo ésingular para o acom-
panhamento da recepcdo das “cartas” também porque, desde 1945
até 1964, o ambiente de leitura esteve desanuviado de regimes for-
tes necessitados da compensacgdo simbolica ja referida43 que even-
2 VELOSO, M. R Op. cit. p. 242-3.

Entretanto, cabe lembrar que o fato de Brasilia ter sido inaugurada a 21 de abril de 1960 certa-
mente ndo foi apenas uma coincidéncia nem um simples detalhe decorativo exigido pela
mineiridade’ de Juscelino Kubitschek. A nova capital do pais nascia na data da morte do maior
heroi nacional. Por outro lado, ao menos na esfera da cultura, o Estado deixou de impor um modelo
uniformizante e negador da pluralidade: “Foi somente a partir do contexto liberalizante do imedia-
to p6s-45 que se alterou o panorama da produgdo cultural no pais. A 'estatizacdo’ da cultura (tida
como popular) seria substituida por uma relativa frouxiddo de temas, estilos e procedimentos, ins-
pirada pela vitéria dos principios democraticos do apés-guerra e pela hegemonia norte-americana
sobre o Ocidente. Entre 1943 e 1955 o sonho americano’ penetrava no Brasil, dando suporte as
iniciativas culturais que visavam atualizar o pais com relagcdo a modernidade dos centros industria-
lizados. Adotaram-se suas tendéncias e seus temas: o cosmopolitismo em lugar do folclérico e do
ruralista; o romance psicolégico em reacdo a literatura regionalista exacerbada; a renovagdo da
linguagem da imprensa em substituicdo as matérias literarias nacionalistas; a profissionalizacdo de
um teatro preocupado com a arte pela arte sem finalidades propagandisticas; o cinema industria-
lizado e o surgimento da televisdo". MENDONGCA, Sonia Regina. O nacional e o popular em
questdo: a cultura nos anos de 1930 a 1950. Irr. LINHARES, Maria Yedda (org.). Historiageral do
Brasil. Rio de Janeiro: Campus, 1990. p. 266-7. Sobre o periodo de 1957 a 1964, diz Carlos
Guilherme Mota: “N4&o serd exagero afirmar que, nesse momento, encontram-se alguns divisores de

4guas, com os tragos significativos das principais tendéncias do pensamento histérico, politico e
cultural no Brasil. Cada tendéncia corresponde a uma vertente importante da maneira pela qual os
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tualmente influiria no posicionamento dos intérpretes do poema.
A persisténcia e a predominancia de caracteristicas recepcionais
indicadas anteriormente, livre de uma coercdo civica intensiva ao
menos como a do Estado Novo, assinalam a consensualidade
alcancada, dentro da trajetoria interpretativa do panfleto, em tor-
no da memdaria da conjura e da autonomia cultural brasileira, bem
como da funcéo historica da literatura.

Fiel & tradicdo do panfleto sedicioso, Afonso Avila, na edi-
¢cdo de 10 de dezembro de 1960 do “Suplemento literério” d’0
Estado de Sdo Paulo, afirma que

A leitura das “Cartas Chilenas” [...] leva-nos ndo apenas a con-

clusdo de que estava delineado na capitania das Minas um parti-
do ou corrente de opinido francamente antigovernista, como tam-
bém nos persuade de que o seu autor participava de modo ativo
dos sucessos politicos desta parte da colénia, atuando como espé-

cie de chefe ou mentor da oposicdo ao governo de Cunha Meneses.

Para além de “primeira manifestacdo literaria brasileira de
conteudo eminentemente politico” o panfleto seria “um dos es-
topins do movimento politico de 1789, prenuncio da nacionali-
dade em formacéao” 4

Pressupostos semelhantes conduzem o célebre trabalho de
Manuel Rodrigues Lapa a conclusdes um tanto diversas, frutos
de adesdo mais radical a idéia de literatura como transliteracdo
do real. Publicado em 1958 pelo Instituo Nacional do Livro, o

historiadores se debrucaram sobre a realidade histérica do pais. O planejamento desenvolvimentista,
tipico do periodo juscelinista, estard representado na obra de Celso Furtado; a concepcdo culturalista,
no livro de Sérgio Buarque de Hollanda; o nacionalismo estard expresso na produgdo do ISEB [...],
acolhendo tanto as analises marxistas ortodoxas de Nelson Werneck Sodré, como as veiculadoras
por vezes de idéia do progressismo da burguesia nacional’, como as de Wanderley Guilherme e
Indcio Rangel; os textos de José Hondério Rodrigues representariam, nesse contexto, a vertente eru-
dita do trabalhismo getulista, opondo-se de maneira candente a producédo elitista dos Institutos
Histéricos e Geograficos, e ao saber esclerosado - um ‘modernizador’ nacionalista e pugnador do
revisionismo historiografico. Hélio Vianna, representando a abordagem tradicionalista e arcaica,
pode ser considerado a antitese do revisionismo’ de José Hondério. Mencione-se, ainda, Raymundo
Faoro, com o livro Os Donos do Poder [...] (1958) que se tornara classico, colocando seu Autor na
vertente weberiana de explicacdo do Brasil, em perspectiva histérica” MOTA, Carlos Guilherme.
Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisdo histérica. 5. ed. Sdo
Paulo: Atica, 1985. p. 36-7.

H. AVILA, Afonso. O problema das Cartas chilenas. Minas Gerais, Belo Horizonte. 08 mar./1973
(“Suplemento Literario”, n. 443, p. 7).
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exaustivo As “Cartas chilenas”; um problema histdrico efilologico,
de cujas 382 paginas 167 foram reservadas a transcricdo de “do-
cumentos justificativos” contém desde o subtitulo mais que uma
simples intencdo metodoldgica para o desvendamento definitivo
da autoria do poema. Ao sentenciar que “E necessario considerar
0s textos ndo no seu valor absoluto, mas integrados em circuns-
tancias especiais que lhes determinam o exato sentido”4%s Lapa
revela também em que termos apreende o significado da satira. A
propria investigacdo dos candidatos a pena de Critilo denota que
0 caminho a percorrer segue do escritor para a obra—e nédo o
contréario, pois “a prova histérica, firmada em documentos” ofe-
rece “uma base mais segura” O texto prop8e apenas mascaras
que as descobertas documentais devem arrancar, desnudando
rostos torneados por um momento precisamente definido na
historia:

Quais eram ao tempo, em Minas Gerais, as pessoas que, sendo
homens de leis, vivendo em Vila Rica e podendo ter mais ou
menos razdes de queixa contra o governador Cunha Meneses e

seus asseclas, pudessem escrever as Cartas Chilenas»6

A persisténcia de tal postura interpretativa e desses elemen-
tos explicativos extratextuais sugere que, até pelo menos meados
do século XX, as herancas romantica e positivista ainda néo havi-
am sido delapidadas na historia da recepcdo das Cartas chilenas.
De um modo ou de outro, elas ressurgem, unindo nos fundamen-
tos as leituras que se antagonizam nas conclusdes. Ndo ha duvida
guanto ao fato de que o ruido do tempo, provocado pelo trafego
intenso nas chamadas “infra-estruturas” e especialmente nas vias
historiogréaficas e da critica literaria, de alguma forma afetou a com-

«. LAPA, M. R. Op. cit. p. 17.

‘6. Ibidem, p. 2-3. Barbosa Lima Sobrinho tem opinido semelhante, quanto ao peso das “provas
objetivas”: “As provas de estilo sdo, no caso, as que mais concorrem para esta conclusdo [de que
Claudio nédo poderia ser o autor da satira], embora se ndo deva recusar a tese do Sr. Rodrigues Lapa
de que é o conjunto das provas objetivas, psicolégicas e histéricas, e das provas estilisticas que nos
da em definitivo a certeza de que s6 Gonzaga poderia ter sido a autor, entre os dois, das 'Cartas
Chilenas BARBOSA LIMA SOBRINHO. Critica de atribui¢cdo a dois. Minas Gerais, Belo Hori-
zonte, 08 mar./1975 (“Suplemento Literario' , n 443, p. 4). Originalmente publicado na edigdo de
15 de fevereiro de 1959 do Jornal do Brasil.
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preensao dessa obra. Mas o que importa assinalar aqui é justamen-
te 0 que transitou incolume de 1826 aos nossos dias, sem ser atro-
pelado pelas novas tendéncias que ganharam propulsdo somente a
partir de 1950. Em outras palavras, a maioria dos leitores de Critilo
continua mirando o poema a procura dos reflexos—ou irreflexos —
da consciéncia nacional brasileira—ja que a literatura é um espe-
lho. A diferenca agora € que surgiram pedras para estilhaca-lo.

De modo bastante eliptico, é admissivel afirmar que, de
1950 aos anos 90, a velha tradicdo hermenéutica e seu legado
extratextual passam a coexistir—ou fundir-se, uma vez que néo
se trata de uma diferenciacdo continua, linear, progressiva e
excludente —com leituras menos aprioristicas, respeitosas da
alteridade literaria das Cartas chilenas e da relativa liberdade his-
torica de seu autor, além de atentas a outras incursdes pela histé-
ria que elas possam oferecer. Sob esse novo olhar, a satira deixa
de refletir uma imagem lisa, inteirica e monolitica do passado,
constituindo-se num conjunto de estilhacos que comportam frag-
mentos do real sem contudo reproduzi-los “exatamente” —o que
exige observacdo intensa, ao mesmo tempo aberta as figuras inu-
sitadas que eventualmente surjam por entre 0s cacos.

Se compreender os “postulados ético-ideoldgicos
subjacentes” na satira implica “situar o seu autor na realidade
historica em que se movia” —para 0 que 0 proprio texto contri-
buiria —47 certa cautela se imp@e a leitura do real impresso nos
versos contra Meneses. O satirista tem preferéncias e antipatias
traduzidas no “contetddo paradoxal” de sua obra, que “terminou
por compor amplo caleidoscopio da sociedade mineradora no
altimo quartel do século XV 111748 De modo que, acima do sim-
ples “reflexo” ou “distorgdo” da historia, Critilo expde uma rela-
cdo conflituosa com seu presente —por sua vez, repleto de ten-
sbes. O valor documental do panfleto vem justamente de sua
capacidade de “indicar até que ponto Gonzaga se mostrou sensi-
vel ao paradoxal Setecentos luso-brasileiro” e revelou “no campo

47. AVILA, Afonso. As Cartas chilenas ou uma vontade de continuidade barroca”. Irr. .0
ladico e as proje¢des do mundo barroco, 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1980. p. 169.
4S. Ibidem, p. 165.
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formal da poesia, na mesma medida que no plano das idéias e da
atitude existencial, as antinomias de seu tempo” &

Igualmente sensivel ao conservadorismo de Critilo —“ho-
mem de temperamento passional” que “deixa tansparecer seu
ressentimento” —Maryvonne Boudoy, num artigo de 1983, tenta
demonstrar a postura do poeta diante “do poder real e sua con-
cepcdo de organizacgdo social”3 Ao filtrar, pela lente da historia
das idéias politicas, o que na satira é aparentemente episadico,
situa o satirista nos limites do “despotismo esclarecido” —ainda
que tal denominacdo seja “vaga e recubra realidades muito dife-
rentes”32 O poeta, portanto, ndo visa “um alvo politico, em todo
caso ndo imediato” Na verdade,

[...] ele deseja que o soberano, guiado pela sabedoria e a virtude,
faca reinar, para o bem de todos, a ordem e a justica, isto é, que
seja um monarca esclarecido.3

Resta indagar as razdes pelas quais Gonzaga-Critilo parti-
cipou de um movimento cujos principios sdo tdo incompativeis
com 0s que orientam sua obra, levando-se em conta que “N&o é
o estudo das Cartas Chilenas que permite, bem entendido, res-
ponder a esta questdo” 3

Nessa mesma perspectiva, acentuando tendéncia percep-
tivel desde a década de 1960, alguns olhares dos anos 80 pare-
cem especialmente incomodados com 0 que expresse
conservadorismo em Critilo e traia sua condigdo social. Como
pode ser notado, certos leitores ndo ocultam a antipatia por seu
aristocratismo e indisfarcavel preconceito social, além de frisa-
rem—muitas vezes em tom de denlncia—seu horror a subver-
sdo da ordem.

Tais preocupagOes, provavelmente, traduzem a crescente
influéncia do conceituai de inspiracdo marxista na historiografia
49. Ibidem, p. 185.

,0 BOUDOY, Maryvonne. Les Cartas chilenas: Tesprit du despotisme éclairé a la veille de
TInconfidéncia Mineira. Arquivos do Centro Cultural Portugués. Paris, n. 19, p. 631, 1983.

Ibidem, p. 633.
S2. Ibidem, p. 649.

Ibidem, p. 633.
M Ibidem, p. 649.
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brasileira%, harmonizando-se ainda com a progressiva erosdo da
memaria oficial da Inconfidéncia, pouco heroificada na obra
instituidora de Kenneth Maxwell. O que, por sua vez, alinha-se
a rupturas na interpretacdo da historia do Brasil observadas des-
de os anos 7055 invertendo o ponto de vista tradicional.

E claro que reduzir o poema a impermeabilidade, aos valo-
res democraticos e a incapacidade de questionar o status quo,
aprisionando seu significado nos limites de posturas reacionéri-
as, préprias de um membro da elite branca, absolutamente com-
prometido com a dominacdo colonial —que julga obstruida por
seu principal representante -, é incorrer no determinismo. A di-
ferenca estaria agora em Critilo ser refém de sua classe—e ndo de
injuncdes etnicas, mesoldgicas ou histéricas —e em o satirista
perceber o real da perspectiva colonialista, escravocrata e absolu-
tista, antes documentando uma visdo “distorcida” da realidade
do que revelando “objetivamente” os fatos.

Um texto de Melénia Silva de Aguiar, publicado na edicéo
de 16 de abril de 1989 deJornal do Brasil, é bastante elucidativo
guanto a esse desnudamento do perfil ideoldgico e classista da
satira. O que pode ser pressentido ja no lead do artigo, segundo
o qual o contetdo das Cartas chilenas “revela que Toméas Antonio
Gonzaga era um conservador empedernido, preconceituoso em
relagdo as mulheres e aos negros” No caso dos “homens de cor”
esse preconceito do libelista decorre de uma percepcdo deficita-
ria de natureza social” “sem maiores analises do injusto desnivel
social da época” Na verdade, as “cartas” configuram

% LAPA, José Roberto do Amaral. Histéria e historiografia-, Brasil p6s-64. Rio de Janeiro: Paz &
Terra, 1985. p. 69-70.

% “Uma sociedade de estratificacdo complexa reclamava, na pratica profissional do historiador, um
compromisso com os seus problemas e angustias. Havia outros leitores que desejavam assumir um
lugar no proscénio da Histéria, tirando assim o exclusivo privilégio da burguesia, para quem, até
entdo, era elaborado o conhecimento histérico, que deveria, portanto, corresponder as aspiracdes
dessa classe, a fim de que pudesse ela se ver como a responsavel, aquela que, através dos seus agentes
e grupos, se projetava como a Unica fautora do processo!

“Nessa linha ainda, podemos verificar que varios temas, assim como a maneira pela qual tinham
sido abordados, vdo deixando de se projetar no horizonte de trabalho do historiador: o meio geogra-
fico, as racas e etnias, a mesticagem, deixam de assumir n nucleo explicativo e a concentragdo da
pesquisa impirica. Ou sdo relegados, ou passam a ser incorporados em outros niveis de interpreta-
¢do. Este é bem o caso de eventos como a Aboligéo, a Proclamacdo da Republica, a Revolucao de 30.
etc.’. Jbidem, p. 74-5. Grifo no original.
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[...] um Critilo conservador, avesso as novidades e em tudo as-
sustado com uma sociedade que, repentinamente, vé-se presa
de quebra de hierarquia, de destruicdo da demarcacdo dos pa-

péis sociais.

Por outro lado, o permanente “elogio dos monarcas” deli-
neia as opcdes politicas do autor e sua postura diante de um
movimento emancipacionista na colénia:

Identificados os reis a “copado Tronco” *“a clara fonte” muito
dificil e resistente nos parece qualquer tentativa de ver em
Gonzaga o republicano convicto, membro de uma confraria

inconfidente, revolucionaria.

Entretanto, apesar dessa acentuada preocupagdo com o
conservadorismo da obra, cobrando-lhe inclusive uma percep-
céo negativa das desigualdades sociais de entdo, Melania de Aguiar
estd longe de cercear a infinitude recepcionai do poema. Pelo
contrario, indicando que tal postura permanece firme ao final
dos anos 80 —quem sabe num prenuncio de que tendera a se
proliferar na década seguinte — ela também se curva a autono-
mia do objeto artistico que reconhece nas “missivas” contra
Minésio. Desde o titulo do artigo—*Uma leitura das Cartas Chi-
lenas’—a autora estd ciente de que sua interpretacdo ndo pode
aspirar a exaustdo dos significados ou a conquista da Unica ver-
dade que o pasquim encerraria.

Com palavras que a0 mesmo tempo consubstanciam o es-
pirito interpretativo que vaga desde Jodo de Castro Osdério e lan-
cam o manifesto dessa nova republica de leitores, Meldnia de
Aguiar atesta o 6bito —ainda que parcial —do empirismo na re-
cepcédo das Cartas chilenas:

O leitor moderno Ié Critilo e Doroteu, participa de seus senti-
mentos, mas leva outros sentimentos e desconfiancas diferen-
tes, por exemplo, na desconfianca de Doroteu, suposta por
Critilo, sobre a isencdo do mesmo ao espelhar os fatos. Este €
um dos tracgos sedutores da arte. Sua renovacdo constante e per-

manente, ao logno [sic] do tempo, quando o seu circuito esta
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sempre ase completar no momento mesmo em que se abre para
novas leituras, no trajeto contexto-emissor-receptor. A ilustra-
¢do acreditou que a razdo competia a retificacdo do olhar e que
isto bastava. Modernamente sabemos como ¢é dificil ecomo nossa
percepcdo € relativizada. Novos preconceitos, nova carga psi-
quica tornam-nos irremediavelmente presas de n6s mesmos, sem
o consolo da crenca nainocéncia do olhar. Com este relativismo,

queiramos ou ndo, teremos de viver.5/

Essas modificacdes de postura interpretativa e versfes
historicas, além de recentes e as vezes dispersas em leituras
contraditorias, ndo invalidam a fortuna critica das Cartas chilenas
reunida desde 1826. Longe de qualquer maniqueismo, elas ndo
implicam recepgbes “melhores” mas indicam antes de tudo que
0 poema deixou uma serenissima republica de leitores, que parecia
definitiva e inabaldvel, para ingressar numa outra, mais aberta
aos multiplos caminhos que seguem do autor a obra e desta ao
leitor, numa historia sem fim.

7.AGUIAR. M. S. de. Op. cit. p. 5.



Cultura e civilizacéo
nas Minas set

Marco Antonio Silveira
Historia Social/USP

Processo civilizatorio
A sociedade mineira era, como se sabe, parte constitutiva de
/-A  um cenario mais amplo marcado por permanentes trans-
formacdes. Ademais das profundas mudancas ocorridas nas
estruturas econdmicas e politicas da época moderna —definidas
pelo avanco das relagfes capitalistas e formacédo dos estados naci-
onais absolutistas — vivia-se, na sociabilidade cotidiana, um pro-
cesso de revisdo dos valores e comportamentos. Tratava-se, para
utilizar expressdo de Norbert Elias, de um momento particular
do “processo civilizatorio” Segundo Elias, a aristocracia de al-
guns paises europeus —especialmente a Franca—passava por uma
espécie de refinamento dos habitos devido as alteracdes que ocor-
riam em sua composi¢cdo como grupo social dominante. Dife-
rentemente do caso alemdo —no qual se verificou um menor con-
tato entre a aristocracia e os grupos burgueses intermediarios, o
que permitiu que estes forjassem sua prépria “cultura” — na Fran-
ca, a mescla de grupos aristocraticos e burgueses implicou na
assimilacdo de novas posturas e na reformulacdo do grupo social
dominante como um todo. Passava-se da courtoisie —isto €, 0
modo de se comportar em corte, herdado da Idade Média—para
0s novos padrdes da civilité.
Uma das consequiéncias desta passagem foi a “tendéncia
cada vez maior das pessoas a se observarem e aos demais” o que,
para Elias, era

'Este texto serviu de base para alguns capitulos de nossa dissertagcdo de mestrado defendida em
setembro de 1994. Muitas de suas idéias estdo, portanto, melhor desenvolvidas nela. Cf. SILVEIRA,
Marco Antonio. O universo do indistinto: Estado esociedade nas Minas setecentistas (1735-/808). Sdo
Paulo: USP, 1994.
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[...] sinal de que toda a questdo do comportamento estava, nes-
sa ocasido, assumindo um novo carater: as pessoas se moldavam

as outras mais deliberadamente do que na Idade Média.

Em outras palavras, crescia “a coagdo exercida por uma pes-
soa sobre a outra tornando-se mais enfatica a exigéncia de ‘bom
comportamento’”. Ainda segundo Elias, tais mudancgas ligavam-
se a “processos sociais subjacentes”:

[...] os velhos lagos sociais estdo, se ndo quebrados, pelo menos
muito frouxos e em processo de transformacdo. Individuos de
diferentes origens sociais sdo reunidos de cambulhada. Acelera-
se a circulacdo social de grupos e individuos que sobem e des-

cem na sociedade.2

E importante assinalar que o desenvolvimento deste pro-
cesso resultou ndo apenas na continuidade da busca de maior
refinamento e no aumento da coacdo. Na verdade, durante o
século XVIII, delineou-se, com as transformacdes do capitalis-
mo e a industrializacdo, o fendmeno da cada vez maior
interdependéncia entre grupos e individuos. O resultado, para a
gama de valores e posturas por eles partilhados, foi, além da ine-
vitavel interpenetracdo entre as camadas da sociedade, o avanco
dos padrbes de vergonha e sua interiorizacdo pelos individuos.
Neste novo momento do processo, caracterizado pela passagem
da civilitépara a civilisation, certos habitos tornaram-se inconce-
biveis até mesmo na solidéo.

Os modos de expressar valores como honra e lealdade, por
exemplo, se alteraram desde a Idade Média até a industrializa-
cdo. Se antes poderia parecer normal que o cavaleiro exibisse suas
qualidades através de uma violéncia exacerbada —assassinando
impiedosamente camponeses e destruindo aldeias, durante uma
guerra — ou ainda que vivesse suas relacdes amorosas com certa
publicidade e desenvoltura, o fato é que, posteriormente, tais
comportamentos foram sendo considerados barbaros e
desajustados. O homem honrado era, cada vez mais, “civilizado”

2EL1AS, Norbert. O processo civilizador. Rio de Janeiro: Zahar, 1990. p.91.
'THOMAS, Keith. O homem e 0 mundo natural. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.
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e policio, distante dos gestos bruscos e violentos e da excessiva
licenciosidade de outrora. E € claro que todos aqueles que per-
maneciam ligados a estas posturas antigas tendiam a associar-se
ao oposto desta regrada “civilizagdo” isto €, a “barbarie”

Em outra linha de anéalise, porém marcadamente relacio-
nada com este “processo civilizatério” Keith Thomas discute as
mudancas na sensibilidade do homem moderno frente ao mun-
do natural3. Revela o historiador inglés a existéncia, nos inicios
do periodo moderno, de uma “visdo antropocéntrica” da nature-
za e seu mundo, engendrada tanto por leituras religiosas quanto
pela andlise cartesiana (e, portanto, “cientifica”). De acordo com
tal concepcdo, as coisas da natureza teriam sido criadas por Deus
para o beneficio dos seres humanos, devendo estes, sem nenhum
sentimento de culpa, usufruirem delas a seu bel-prazer. Estabele-
cia-se, assim, uma hierarquia natural, segundo a qual o homem
estaria legitimamente acima das plantas e dos animais, distin-
guindo-se deles.

Entretanto, a importancia da reflexdo de Keith Thomas
para nossas analises esta no reconhecimento de variacdes pro-
cessuais, cujo desenvolvimento ocasionou, a partir da metade
do século XVII, uma alteracdo na maneira de sentir o mundo
natural e valoriza-lo. Segundo o autor, os limites de preocupa-
cdo moral existentes até entdo —que desconsideravam 0s ani-
mais—passaram a ser redefinidos e a crueldade foi se tornando
negativa. Esta nova atitude frente ao mundo natural deu-se como
desdobramento das contradi¢cdes da propria visdo
antropocéntrica: desenvolveu-se, durante o periodo moderno,
a idéia de que o homem era o gerenciador do mundo, designa-
do por Deus. Neste sentido, toda agressdo ao animal sé se jus-
tificava quando necessaria ao homem e nunca pelo prazer mes-
mo de agredir. Na Inglaterra, esta postura passou a ser susten-
tada, em especial, por membros do protestantismo e outros gru-
pos religiosos, além da burguesia e “classes médias educadas”
moradoras nas cidades.

Um exemplo discutido tanto por Norbert Elias como por
Keith Thomas consiste no antigo habito de destrinchar animais
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inteiros a mesa. Ambos apontam o gradual abandono deste com-
portamento com o decorrer da época moderna, sugerindo o pri-
meiro que ele deixava de ser apreciado por conta do avanco dos
padrdes de vergonha e nojo, e 0 outro, que se chocava com 0 novo
campo de preocupagdo moral. De outro lado, para além das coin-
cidéncias de exemplos, o historiador inglés também se aproxima
de Elias ao analisar o que denomina de “analogia” constante entre
ordem natural e ordem social —a organizagdo da natureza pro-
pondo estruturas mentais a partir das quais os homens compreen-
diam a sociedade em que viviam. Tal analogia, ao associar os ani-
mais a grupos sociais particulares, considerados inferiores —escra-
vos, homens pobres, mulheres—impingia-lhes toda uma conotacéo
negativa e um vocabulario e estatuto animalescos. Abria-se cami-
nho, portanto, para a definicdo da “barbérie’

Também o historiador Peter Burke corrobora o movimen-
to deste “processo civilizatério” ao discutir, para 0 mesmo peri-
odo, o0 que denomina de “reforma da cultura popular” Para ele,
tal reforma implicou na “tentativa sistematica por parte de algu-
mas pessoas cultas”, chamadas “reformadoras” ou “devotas”, “de
modificar as atitudes e valores do restante da populagdo ou, como
costumavam dizer os vitorianos, aperfeicoa-los” 4

Esta busca de um refinamento nos costumes dos setores
populares, encabecada geralmente pelo clero, sustentava-se tanto
em uma objecdo de carater teolégico —isto é, na idéia de que as
festas e outros tipos de manifestacdo social eram repletas de ves-
tigios de paganismo —como em outra de carater moral —as festas
eram “ndo-cristas” devido a licenciosidade, indecéncia, violéncia
e vaidades inerentes a elas; além, é claro, dos perigos politicos.
Assim, objetivavam os reformadores a separacdo entre o sagrado
e o profano, de uma parte, e a identificagdo entre o sagrado e o
clerical, de outra.

A partir da reflexdo sobre esta tentativa de reforma nos cos-
tumes populares, Burke sugere a convivéncia de “duas éticas ou
modos de vida rivais em conflito aberto”: a “ética pequeno-bur-
guesa” dos reformadores em oposi¢cdo a “ética tradicional”

IBURKE, Peter. Culturapopular na Idade Moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 231
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[...] mais dificil de se definir, pois tinha menos clareza de ex-
pressdo, mas que envolvia uma énfase maior nos valores da
generosidade e espontaneidade e uma maior tolerancia em rela-
¢ao a desordem.5

Neste sentido, € possivel afirmar a existéncia de um processo
mais geral de revisdo constante do comportamento durante a épo-
ca moderna, em particular no século XVIII. De certo, tratou-se
da vivéncia de um debate cotidiano acerca de praticas e valores
relativos & maneira de se conceber a natureza, a sociedade e o sa-
grado. Esta revisdo apontava para uma preocupacdo maior frente a
presenca do outro, estabelecendo novos padrdes morais capazes de
redefinir a convivéncia social em termos mais “civilizados”. Exces-
sos de violéncia, tanto com homens como com animais, abusos de
licenciosidade sexual, posturas muito familiares com o sagrado e
uma gama de outros habitos considerados inadequados passaram
a ser desvalorizados e compreendidos como parte do universo da
“barbarie” Ao mesmo tempo em que aumentavam o controle e a
coacdao, refaziam-se os modelos de sensibilidade.

Minas setecentistas

Sem davida, a sociedade que se desenvolveu nas Minas
Gerais durante o Setecentos ndo deixou de se inserir neste deba-
te. Sua populacdo, embora formada, na maioria, por uma gente
pobre cuja vontade era alcancar riqueza e prestigio através do
acamulo de ouro, também se constituia de membros da Corte e
gente bem sucedida. Estes, influenciados pelo refinamento fran-
cés e desejosos de se distinguirem da rusticidade dos demais,
buscaram assimilar essa revisdo dos comportamentos, enrique-
cendo-a através de criticas as praticas do “vulgo’ Tal procedi-
mento mostrava-se tanto mais necessario e premente a medida
em que se tomava consciéncia do estatuto colonial e escravista da
propria sociedade mineira.

Alias, esta influéncia ja havia sido constatada, no século
passado, pelo historiador Joaquim Felicio dos Santos, atento a

'Op. cit. p.237.
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organizacdo social resultante da extracdo do diamante. Segun-
do ele,

[...] um dos mais graves e sérios estudos do tempo era o da de-
nominada politica ou civilidade, isto é, da maneira como cada
um devia em publico regular o seu comportamento. Para este
estudo, havia mestres, mestres de nomeada, mestres que se man-
davam vir de longe, com grandes dispéndios e pingues ordena-
dos. Escreviam-se tratados longos que se imprimiam e nitida-
mente se encadernavam, sobre a matéria que era inesgotavel;
neles se discutiam questdes que tinham a aparéncia da maior
gravidade e importancia, e sobre que divergiam, com grande
perigo da etiqueta, as opinifes dos mais abalizados autores e
praticos. Em uma sociedade a menor discrepancia das regras do
ritual, ou inobservancia das etiquetas burlescas e ridiculas, que
se era obrigado a observar, constituia grave crime de lesa-civili-
dade, e o delinqlente era apontado a dedo como homem gros-

seiro e falto de educacdo.6

Uma leitura mais atenta dos discursos dos memorialistas e
da correspondéncia oficial nos revela que, para estes homens eru-
ditos ou de projecdo, colocava-se como problema essencial da-
quela sociedade a questdo da civilizagdo e da barbarie. O
memorialista Teixeira Coelho, por exemplo, apontava a impro-
cedéncia dos habitos j& para os inicios da ocupagdo da capitania.
Para este desembargador, durante o descobrimento do ouro, “al-
guns habitantes de Sdo Paulo, faltos dos sentimentos da Lei Na-
tural, e movidos da tirana cobica de cativar os miseraveis indios,
penetravam os sertdes”

Mais tarde, originou-se um “calamitoso tempo” em que
“ndo havia em Minas quem administrasse justica aos povos” e
estes, “furiosos, se supunham na liberdade natural, que compelia
a cada um dos que viveram, antes do estabelecimento das diver-
sas sociedades a que ddo o nome de Estados”

"SANTOS, Joaquim Felicio dos. Memoérias do Distrito Diamantino. 4. ed. Belo Horizonte, Itatiaia/
Sdo Paulo, USP, 1976. p.85. Na pdagina anterior, o autor demonstrava ja ter consciéncia da impor-
tancia e extensdo da civilidade’ na colonizagdo, ao afirmar: “Procurou-se imitar a risca 0s usos e
modas da metrépole, que também por sua parte procurava imitar o que via na Franca.’
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“

A auséncia de poder, entdo, havia reduzido as Gerais “a
uma total desordem, sendo o melhor direito de cada um, o do
mais forte” 7

Na decada de 1730, o governador interino Martinho de
Mendonca de Pina e Proenca, por sua vez, compartilhava desta
mesma visdo do mundo colonial, 0 que parece demonstrar que
ela se sustentou durante todo o século. De acordo com este subs-
tituto de um dos maiores funcionarios reais de Portugal, Gomes
Freire de Andrade, o “vulgo das Minas” era incapaz de compre-

ender as logicas decisdes do governo. Dentre elas,

[...] aproibicdo dos diamantes...concorreu ndo s6 para aumen-
tar o 6dio contra a minha pessoa, mas de me avaliar o vulgo
ignorante por homem de péssimas inteng0es, pois pretendia que
ficasse sepultado um tesouro, sem se aproveitarem dele, nem o0s
vassalos nem a Fazenda Real; tdo grosseiros sdo os discursos das

Minas.

Mais adiante, afirmava, com indignacdo, que “o0 povo cega-
mente abomina o instrumento, sem refletir na causa que o
move °

Os inumeros exemplos deste modo de encarar os habitan-
tes de Minas retratam um discurso mais racional, definido tanto
pela influéncia do pensamento iluminista, quanto pelos padrdes
de civilizacdo —tudo, alids, articulando-se em um Unico proces-
so. De um lado, aparece a ldgica e a racionalidade do erudito e
de seu Estado reformado; de outro, a ignorancia e a barbarie do
“vulgo das Minas” Para além das criticas aos abusos sexuais,
contravencOes e violéncias —elementos tdo fortemente impreg-
nados no mundo mineiro — resta ainda uma espécie de vontade
pedagdgica a apontar para a corre¢do e a reforma.

Se bem que toda uma racionalidade fosse orgulhosamente
assumida por estes eruditos, o fato é que seu discurso caracteriza-
va-se também por um tipo de pensamento mais metaférico, mui-
TTCOELHO, J. J. Teixeira. Instrugdo para o Governo da Capitania de Minas Gerais (1780). RAPM,
ano 8. p. 455, 457-8, 1903.

sMotins do sertdo (Carta de Martinho de Mendonga ao secretdrio Antdnio Guedes de 23 de De-
zembro de 1737). RAPM, ano 1, p.664 e 670, 1896.
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to comum na estrutura mental da Idade Média9 No caso dos
memorialistas e de alguns governadores, a criteriosa avaliacdo das
causas responsaveis pela crise e decadéncia era acompanhada por
uma “concepcédo organica” da ordem social. Metaforicamente, in-
terpretava-se a sociedade segundo a funcionalidade do corpo hu-
mano; duas eram, entdo, as configuracdes basicas possiveis: a har-
monia ou a doenca, isto €, a ordem ou a desordem.

Neste sentido, ensinava Teixeira Coelho que “se o Gover-
nador manda, e ndo obedece o Ministro”, ou seja, se a fisiologia
social ndo é perfeita, “fomentam-se parcialidades, e perturba-se a
harmonia econdmica do Corpo da Provincia, o Povo perde a
veneragao, e o respeito aos Governadores e dispde-se para lhes
desobedecer”

Ja Gomes Freire, um dos representantes da cabeca deste
corpo, gqueixava-se, em carta enderecada ao interino, de um cer-
to advogado por ele considerado inconveniente:

Antes que eu saisse dessa Vila jd eu tinha noticia do procedi-
mento do advogado Antonio de Almeida; a resolugcdo que V.S.
toma com ele mandando-o sair dessa capitania, me parece é
conveniente se execute para assim se irem arrancando os terri-
veis espinhos de que ainda estd infeccionado esse Pais tanto contra

0 servico de S. Mje. como da Republica.10

Seguindo os caminhos de tal concepg¢do organica de socieda-
de, sempre articulada com um modelo de civilizagcdo e

“'"HUIZINGA, Joan em O declinio da Idade Média. S&do Paulo, Verbo/Edusp, 1978, p. 184-5 e 195,
fala em "pensamento” ou "mentalidade simboélica”. Segundo o autor, "na ldade Média, a atitude
simbolista estava muito mais em evidéncia do que a atitude causai ou genética. Ndo que esta ultima
maneira de conceber o mundo como processo de evolugdo estivesse completamente ausente. O
pensamento medieval também procurava compreender as coisas através das origens...Todas as no-
¢Oes a respeito de como uma coisa provinha de outra tomavam a forma simplista da procriagdo ou
ramificacdo.” Mais adiante, continua: “Tudo quanto podia ser pensado tomava a forma de imagem:
aconcepcdo tinha-se tornado quase inteiramente dependente da imaginacdo...Quando o homem da
Idade Média quer conhecer a natureza ou a razdo de uma coisa ndo a observa para lhe analisar a
estrutura intima, nem para inquirir sobre as suas origens; olha antes para o céu onde ela brilha como
idéia. Quer se trate de uma questdo politica, moral ou social o primeiro passo a dar é reduzi-la
sempre ao seu principio universal.”

ICOELHO, Teixeira. Op. cit. p.435. Documentos (Carta de Gomes Freire a Martinho de Men-
donga de 12 de julho de 1736). RAPM, ano 16, p.243, 1911. Mais um, dentre os inUmeros exem-
plos possiveis, pode ser apontado: “Pelo que toca aos ciganos me acomodo por hora com o parecer
de V.S.; porém, em podendo havemos de deitar fora essa ma casta. p. 272.
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racionalidade, deparamo-nos com um problema essencial: se o
“vulgo” era incapaz, segundo os eruditos e homens do poder, de
compreender abstratamente a necessidade de reformas na socieda-
de e no comportamento, como coagi-lo ao respeito e ao trabalho?
E claro que a coercdo fisica, o uso da forca, foi freqiientemente
utilizado nas Minas como meio de manutencdo da ordem e de
uma certa funcionalidade cara ao Estado. Entretanto, sua eficacia
e suficiéncia devem ser relativizadas frente a uma realidade marcada
pela fluidez. Assim, é, mais uma vez, Martinho de Mendonca, tdo
odiado pelos mineiros, que, a partir de sua propria experiéncia de
poder, nos indica uma resposta. Na carta citada acima, afirma:

Repetidas vezes tenho dito a V.Exa. que Minas ndo é governo,
em que se possa empregar um escudeiro de aldeia sem esplen-
dor, ainda que com sangue ilustre, talento e fidelidade. As apa-
réncias exteriores da autoridade sdo o primeiro predicado, que
se deve buscar para o governo das Minas, para que os povos lhe
tenham grande respeito, os poderosos lhe obedecam com me-
nos repugnancia e 0os ministros se persuadam, que S. Mje. faz

dele justa confianca."

Dessa maneira, o discurso erudito formulado por
memorialistas e funcionarios tendia a sustentar uma concepgao
mais ampla do mundo; tratava-se de um verdadeiro “paradigma
do poder” Nele, relacionava-se uma extensa gama de praticas e
valores adequados a civilizacdo, um tipo de racionalidade do pen-
samento infuenciada pelas novas idéias da época, a metafora da
ordem social vista como um corpo humano carente de reforma e
harmonia, além da mobilizacdo de toda uma simbologia
orientadora, capaz de reforcar a imagem do poder. Em suma,
seria equivocado conceber tal erudicdo como uma forma pura de
discurso e acdo racionais; de fato, mesclavam-se nela as Luzes de
um novo pensamento e as metaforas de uma antiga tradicdo. E a
mistura inerente a este “paradigma do poder” forneceu referenciais
vividos no cotidiano mineiro, tornando-se elemento crucial na
(in)definicdo de sua cultura.

10Op. cit. p.670-1.
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Na verdade, como sugerem os exemplos citados, esta me-
tafora de civilizacdo e corpo coadunava-se também com um
dos sentidos subjacentes a colonizacdo, isto é, aquele ditado
pela politica mercantilista metropolitana. Ser civilizado, har-
monizar-se com a fisiologia do corpo social e respeitar cotidia-
namente os principios da simbologia do poder implicava no
sucesso da empresa colonizadora ou, em ultima instancia, no
acumulo da riqueza no lugar devido. Paradoxalmente, ao ema-
ranhar-se neste sentido de apropriacdo, o “paradigma do po-
der” passava a conviver com a “visdo antropocéntrica” de que
nos fala Thomas. Apesar dos padrdes civilizados avancarem,
aumentando a intolerdncia em relagdo a licenciosidade e a vio-
Iéncia, devia-se aceitar a “naturalidade” com que a colonizacéo,
nas Gerais, destruia as matas, arrasava rios e encostas e lancava
0os homens na pobreza e animalidade. A convivéncia entre a
vergonha do rustico e a destruicdo sinalizava o carater proces-
sual e dindmico da visdo erudita de mundo, as contradi¢cdes de
sua racionalidade e o arranjo particular do “processo
civilizatério” no mundo colonial.

Deste modo, tomando a politica mercantilista e suas arti-
culacdes com as imagens e simbolos sustentadores do poder e da
idéia do “bom colono” tem-se um modelo orientador do pro-
cesso de colonizacdo, fundamental ndo apenas porque apontava
a acdo do Estado, mas também por conta da sua vivéncia no
cotidiano. Queremos propor que o sentido apontado por Caio
Prado Jr. correspondia a ideologia da colonizacdo12 A experién-
cia histérica das Minas &, neste aspecto, esclarecedora, pois reve-
lacomo o choque de visdes de mundo naquela organizagdo soci-
al colocava em xeque tal ideologia.
1Xf. GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978, cap. “A ideologia
como sistema cultural . O autor, critico do funcionalismo em especial do que denomina de "teoria
da tensdo” e do “interesse” , propde uma "teoria extrinseca”, ou seja, a idéia de que o simbolo, ao
invés de produto intrinseco da mente humana é, na verdade, elemento do publico, capaz de criar
uma rede de significados sociais. Dessa forma, ideologia sdo modelos simbdlicos sistematizados que
orientam e ddo sentido a uma determinada vida social. Surgem, alids, nos momentos em que a
sociedade esta perdendo sua orientagdo. Embora Geertz nio conceba ideologia apenas como espago
do politico, sugerindo a existéncia de ideologias morais, estéticas, econdmicas, etc., ndo deixa de

acrescentar que “muito poucas ideologias de alguma proeminéncia social se ressentem da falta de
implicacdes politicas.” p. 190, nota 41
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Em uma perspectiva cotidiana, percebe-se que os padr@es de
comportamento e valores ancoravam-se também em uma espécie
de “cultura popular” mais antiga. O dia-a-dia, nas Gerais, carrega-
va-se de insubordinacg@es e violéncias; os germes pareciam infectar
cada vez mais. Na noite de 13 de junho de 1742, por exemplo,
uma tal Bernarda do Espirito Santo tomou, proximo a ponte de
Sao José da Vila Rica, varias pancadas, além de ter sofrido uma

[...] estocada por entre os peitos que lhe saiu a parte posterior
das costas e uma cutilada na cabeca que Ihe fez um grande golpe
e outras varias cutiladas no braco da mdo esquerda e que lhe

cortaram couro, carne, nervos, artérias e musculos.

O motivo do crime fora o desconforto de seu marido diante das
duvidosas saidas noturnas de Bernarda.
Naquela noite, Jodo das Neves

[...] fora a porta das casas donde a dita sua mulher morava e escu-
tando & porta ouvira dizer dentro outra mulher —vamos que faz
horas —..0 que ouvindo ele, viera dar volta pelo Ouro Preto e se
fora encontrar com ela na rua da ponte de Sdo José e disse que lhe

pesava ndo encontrar na ponte para lancar dela embaixo.

Comecou o marido a agredi-la “e lhe apalpara a parte do
coracdo para lhe dar nessa parte” A mulher ndo morreu, mas
ficou aleijada da médo esquerda e Neves passou a dizer “que da
primeira vez fora a porrete, a segunda a espada” e na terceira,
havia “de levar chumbo” 13

Salvaguardadas as diferencas historicas, parece possivel su-
gerir que este padrao de violéncia—que permeava a sociabilidade
mineira, transparecendo em toda a documentacdo —remontava a
sensibilidades mais antigas, ja vivenciadas na ldade Média. A
despeito das transformacdes trazidas pela época moderna e da
dinamica do “processo civilizatério” um certo modelo
comportamental, bem adequado ao que Huizinga chama de “teor
" 1742: Devassa ex-oficio que tirou o juiz ordinario o Alferes Francisco Ferreira Velho pelas feridas
que se dera [sic] de noite em Bernarda do Espirito Santo na Rua de Sdo0 José.” Codice 449 auto n.

9371. As referéncias @ documentagdo manuscrita advém de trabalho realizado no arquivo da Casa
do Pilar, Museu da Inconfidéncia (M1CP).
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violento da vida” parece ter sobrevivido e se rearranjado nas novas
formas socio-culturais. Para Huizinga, “a alma apaixonada e vio-
lenta” da ldade Média,

[...] vacilando sempre entre a piedade lacrimosa e a frigida cru-
eldade, entre o respeito e a insoléncia, entre o desanimo e a
licenga, ndo podia dispensar as mais severas regras € 0 mais es-
trito formalismo. Todas as emoc¢Ges exigiam um sistema rigido
de formas convencionais porque sem elas a paixao e a ferocida-
de causariam a destruicdo da vida.}4

Esta permanéncia de alguns padrdes e formalidades convi-
veu, nas Gerais, juntamente as mudancas resultantes do “processo
civilizatorio” No caso da sexualidade, os conflitos cotidianos de-
monstravam que, a par das orientacdes do Estado e da Igreja para
controlar a prostitui¢do, o concubinato e a troca frequente de par-
ceiros, a licenciosidade e uma gama de préaticas sexuais definidas
pela instabilidade conjugal permaneciam irremediavelmenteb
Embora fossem, a luz dos referenciais civilizados, considerados
improcedentes e até mesmo animalescos, o fato é que tais compor-
tamentos arraigados na sociabilidade mineira eram vividos desde
épocas mais antigas. Em cidades francesas do século XV, por exem-
plo, havia ndo somente a prostituicdo para complementar a renda,
como também prostibulos institucionalizados onde até mesmo
grandes figuras eram recebidas. Apesar das passageiras ondas de
moralismo, eles eram publicos e chegavam a receber auxilio das
autoridades locais—nem sempre fornecido a outras institui¢des
como as escolas —para poderem se estabelecerl6

E claro que, para os “ideélogos” do poder, estes habitos s
poderiam ser encarados como sinais de barbarie. Neste sentido, o
choque cotidiano entre um “paradigma organico” e o conjunto de

uOp. cit. p.48.

J5Cf. FIGUEIREDO. Luciano. Barrocasfamilias. Sdo Paulo, 1989. Dissertagdo (Mestrado) - De-
partamento de Histéria da FFLCH-USP. Aqui, o autor, partindo da analise das devassas eclesiasti-
cas, aponta a existéncia de variados arranjos da conjugalidade mineira: da prostituicdo como fonte
de renda complementar a pratica generalizada do concubinato, revela-se, através deste trabalho,
todo um modelo comportamental distinto das regras da “civilizagao”

KCf. ROSSIAUD, Jacques. A prostituicdo, sexualidade e sociedade nas cidades francesas do século
XV. In: ARIES. P; BEJIN. A. (org ). Sexualidades ocidentais. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986
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praticas e valores de uma tradicdo mais antiga e fragmentéaria aca-
bava por revelar um profundo sentido politico. Em meio aos con-
flitos entre ‘civilizacdo” e “barbarie’ estavam em jogo ndo apenas
0s modos de cada um viver a relagdo com o mundo e as sensibili-
dades—o que, sem duavida, ja era material suficiente de tensdo —
mas também a permanéncia da unidade social e 0 préoprio éxito do
empreendimento da colonizacdo. Era preciso que os demais senti-
dos do processo colonizador ndo alimentassem somente contradi-
¢Oes quando confrontados com a ideologia do poder.

Assim, a avaliacdo a respeito do significado das préaticas
cotidianas impelia a uma armadilha que, hoje, deve ser motivo
de atencdo para o historiador. O seu estatuto podia tanto sus-
tentar-se legitimamente em modelos aceitos e vividos ha muito,
como também ser desvalorizado em nome da “civilizagdo” De
fato, ambos os fendmenos aconteciam, fazendo com que a pro-
pria esséncia do processo colonizador fosse discutida nos gestos e
falas do cotidiano. A mescla de referenciais constituia um pro-
blema partilhado naquela sociedade; pode ainda confundir os
historiadores de hoje, herdeiros que sdo do “processo civilizatorio”

Valores como a honra e a lealdade —que desempenhavam
papel primordial nas Minas —eram, entdo, vividos de modo in-
definido, pois oscilavam por padrdes variados ou, pelo menos,
por duas éticas diferentesl7 A “circularidade” ou “mao-dupla —
para usar expressdes de Cario Ginsburg e Peter Burke — caracte-
risticas do movimento destas concepc¢des erudita e popular, aca-
bavam por estabelecer a fluidez no cotidiano mineiro.

No entanto, a difusdo de valores em Minas Gerais ndo deve
ser entendida como fendmeno isolado; na verdade, ela se relaci-
onava fortemente com a instabilidade da estrutura socio-econo-
mica. Varios aspectos articulados entre si constituiam um qua-
dro definido pelo “aluvionismo social” isto €, pela flexibilidade
imanente a sociabilidade e a sua ossatura institucional. Dentre as

|7Huizinga discute, para a ldade Média, questdo correlata a esta. Para ele, ‘existiam duas camadas
sobrepostas de civilizagdo, ndo obstante serem contraditérias. Ao lado do estilo cortés, de origem
literéria e recente, as formas primitivas da vida herdica mantiveram a sua forca; porque uma civili-
zagdo complicada como a dos fins da Idade Média ndo pode deixar de ser herdeira de uma infinida-
de de concepgdes, motivos, formas erdticas que ora colidiam ora se misturavam.” Op. cit. p. 103.
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questBes analisadas pela historiografia e ratificadas em nosso es-
tudo, podemos apontar a pobreza e o endividamento generaliza-
do; os excessos do fiscalismo e a auséncia de “politica publica”
por parte do Estado; a estagnacdo técnica; a pouca eficiéncia do
aparelho judicial. Ademais, este quadro de instabilidade torna-
va-se mais acentuado por conta do escravismo; além de todas as
consequéncias resultantes de sua instituicdo —em particular, a
mobilidade dos escravos no cotidiano — o fato é que a escravi-
ddo também era vivida como valor: desprezava-se o trabalho,
concebia-se 0 mundo como inevitavelmente dividido entre se-
nhores e escravos e se tentava, por todos os meios, livrar-se do
peso do “mulatismo”

Forjava-se, portanto, um conflito basico, no dia-a-dia da
populacdo mineira, advindo das contradi¢gbes entre valores de
honra e lealdade, calcados no desprezo pelo trabalho, e os limites
impostos pela pobreza e falta de recursos. Devia-se manter a pa-
lavra em uma situacdo de pendria? Qual o lugar da lealdade em
uma sociedade em que o sucesso de um implicava no fracasso de
outro? As inimeras pendéncias entre 0s mineiros —das deman-
das pela 4gua aos assassinatos por vinganca — o estado de “desa-
gregacdo terminal” em que se achava a sociedade e a prdépria
indistincdo dos modelos comportamentais e de sensibilidade
demonstravam que as Minas eram um mundo em que se deba-
tia. Ficava-se, muitas vezes, entre a honra e o dinheiro, a lealdade
e a delagéo.

Toda esta situagdo acentuava, por sua vez, uma fluidez
dos espacos publico e privado. E claro que tal fendbmeno néo
era particular ao universo mineiro setecentista; na realidade,
em seus aspectos mais globais, resultava das transformacdes
ocorridas com o surgimento do mundo moderno. Para o caso
das Gerais, é possivel, de inicio, perceber, no trabalho docu-
mental, a ocorréncia de duas visdes de espago publico, segundo
o prisma do poder. A primeira delas correspondia a idéia de
que o publico era a esfera de atuacdo do Estado, isto é, o espaco
de manutencdo de seus interesses —que eram, alias, os interes-
ses do “bem comum” Freqlientemente, afirmava-se que deter-
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minado comportamento era prejudicial a justica de Sua Majes-
tade e ao bom andamento da vida publica; havia quase que
uma identificacdo de ambos. Tal visdo, evidentemente, adequa-
va-se bem a “ideologia da colonizagéo”

Uma outra visdo, relacionada a esta primeira, identificava
0 publico com o escandaloso. Era habitual se dizer das testemu-
nhas que elas conheciam certo fato por ser “publico e notério”
ou seja, por ser algo que contaminava toda a sociedade. Tratava-
se de momentos em que o “corpo social” era tomado por com-
portamentos considerados anormais ou indevidos. Poderiamos
até mesmo dizer que tal visdo apontava para um “espaco publico
doente” um “espago de contaminacdo”. Ademais, era normal que
estes comportamentos indevidos fossem associados a vida priva-
da: vinganca entre conhecidos, concubinatos, reunides
conflituosas, etc. Isto significa que, por vezes, a esfera privada era
encarada como fonte da doenga. Desta forma, era exatamente
entre estas duas visdes da sociedade —o0 “bem comum™” e a doenca
—que se dava a atuacdo dos 6rgdos de poder no mundo colonial.
Combatia-se o desvio de comportamento; pregava-se o ideal do
“bem comum” organizado pelo Estado.

N&o é o caso, evidentemente, de se presumir que as concep-
cOes impostas pelo poder fossem apenas absorvidas no cotidiano.
Na realidade, a empresa colonizadora se deu em bases mais
conflituosas. A permanéncia de modelos simbolicos mais antigos,
adindmica da escraviddo e o “aluvionismo social” implicavam em
uma outra maneira de se considerar o espago publico. Sustentada
em carater mais fragmentario, forjava-se, no cotidiano mineiro, a
idéia de um espaco publico disponivel a todos, pronto para ser
apropriado pelos interesses particulares. No limite desta concep-
¢do, o Estado era mais um a se apropriar. O modo de exploragdo
do meio, a constancia do contrabando, a resisténcia frente a inter-
feréncia do Estado na vida cotidiana e o clima de emulacdo eram
fatores que sugeriam uma outra forma de se compreender aquele
espaco. Em suma, havia, por vezes, um tipo de inversao dos valo-
res impostos, segundo a qual, no lugar do privado ser complemen-
tar ao interesse publico, ocorria o oposto.
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Sem duvida, todas estas visdes conviviam difusamente no
cotidiano. Ora o poder era rechacado em nome de um “direito
individual” ou de uma “outra legislacdo” ora era evocado, cha-
mado a assumir suas funcdes orgénicas e a manter a ordem e o
bem-estar da sociedade e de seus membros. Em outras palavras,
por vezes assumia-se a identidade social, por vezes ela era negada
em nome de uma sociabilidade da competicdo e da apropria-
cdo. Restava, de um lado, a fluidez como marca registrada de
uma sociedade e uma cultura que se debatiam em torno de pra-
ticas e valores. De outro, uma busca de reflgio na vida privada
como meio de se situar e proteger naquele mundo indistinto.

As Minas eram uma sociedade que se pretendia estamental.
De fato, muitos de seus critérios de classificacdo social advinham
do reconhecimento de que o mundo dividia-se em estamentos.
Por viver a experiéncia do escravismo, a populacdo mineira ape-
gava-se ainda mais a estes critérios, tomando a cor e 0 sangue
como padrdes basicos. Todavia, outros elementos se imiscuiram
na vida social, tornando o problema da estratificacdo mais com-
plexo. Grosso modo, o dilema estava no fato de a sociedade ori-
entar-se por padrdes estamentais —relacionados a uma nocéo de
imutabilidade —ao0 mesmo tempo em que assistia, em seu cotidi-
ano, o desenvolvimento de um quadro marcado por uma intensa
mobilizagdo.

Um tal Diogo José da Silva Saldanha era exemplo claro
desta busca de identidade e de suas contradi¢cdes. Homem bran-
co, nascido no Arcebispado de Braga na década de 1740, veio
para Vila Rica, abriu loja de fazenda seca e tornou-se capitdo das
Ordenancas. Com o tempo, foi acumulando riquezas e seu ne-
gécio ganhou expressdo: no final do século, eram inGmeros os
seus devedores, aos quais vencia facilmente nos processos judici-
ais. Com a chegada de Cunha Menezes, passou a desfrutar da
patente de sargento-mor das Ordenancas. O fato € que, no final
dos Setecentos e inicio do século seguinte, tornou-se “cidadao de
Vila Rica servindo varias vezes de juiz ordinario na Camara.
Saldanha foi exemplo da mobilidade do mundo mineiro; embo-
ra suas pretensdes fossem estamentais—ou, dito de outro modo:
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embora desejasse acumular em torno de si um conjunto de ima-
gens que lhe garantissem um lugar definitivo na escala social — o
que demonstrava, realmente, era a multiplicidade decorrente da
coexisténcia de diversos critérios de classificacdo.1

Nada era definitivo por muito tempo. Grandes comercian-
tes, como Saldanha, ricos a ponto de se distinguirem da maioria,
encontravam-se em posi¢cdo de ocupar o cargo de juiz ordinario?
Ou, como dizia Gonzaga em suas Cartas Chilenas, suas méos sujas
de negodcio os impediam de viver junto aos doutores? E o que dizer
dos pardos que, embora impuros pela influéncia do sangue negro,
ndo deixaram de fazer quase toda a musica da capitania ou de
ocupar postos de escrivaes e solicitadores de causas nos auditorios
da Vila Rica? Mais do que preocupacdes nossas, estes eram, real-
mente, debates travados na época. E necessario que se entendam
as Minas, evitando classificagdes muito definitivas e procurando
sentir o intenso clima de duvida e debate vivido.

Alguns exemplos do cotidiano nos ajudam a compreender
melhor esta questdo. Em agosto de 1788, pelas nove horas da
noite, estando o Tenente Anténio Martins da Silva Fradinho,
homem branco e de negdécios, “na sala de sua casa junto com
varias pessoas, ouviu na rua um tumulto de gente que vinha cor-
rendo para a porta dele” Acudindo, “achou 0s seus escravos a
quererem fechar as portas e os de fora a empurra-las para as abri-
rem, gritando estes em vozes altas —mata, mata — querendo ar-
rombar as portas dizendo —bota para fora”

Estavam atréds do cabra Leandro que, aquela altura, se en-
contrava no canto da sala “cheio de sangue pela cara.” Leandro
vinha tendo alguns atritos com os escravos de Jodo Rodrigues
Seixas e, naquela noite, corria o cabra atrds de um dos escravos
pela rua acima com o objetivo de maltratd-lo. Logo depois, no
entanto, vieram ao socorro do perseguido e a situacdo se inverteu
—Leandro refugiou-se na casa do tenente e, a porta, ficaram,
furiosos, quatro crioulos do referido Seixas, dois soldados e ou-
tras mais pessoas carregando borddes e catanas.

'"Os dados referentes a Saldanha sdo tirados da consulta e transcri¢do de um sem-nimero de proces-
s0s em que aparece como autor no MICP.
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Este caso sugere a relatividade de alguns critérios de classi-
ficacdo. Como era possivel que escravos e soldados fizessem ta-
manho tumulto a porta de um homem de patente, branco, um
negociante? O ferreiro Anténio Correa Batista, homem pardo,
presente na casa de Fradinho, disse que, a ele e o tenente, “lhes
custou bem a defender-se dos insultos daquela turba que resisti-
am a querer entrar, se lho ndo impedissem”

O proprio Fradinho chegou a afirmar que, querendo “correr
com eles para evitar maior desordem, estes lhe remeteram [sic] com
paus, e houve briga, acudindo a este tumulto alguns vizinhos”

Eram escravos que, aquela hora da noite, estavam na rua,
ameacando um homem branco com paus e catanas. Que referén-
cias seriam capazes de conceber esta atitude do cotidiano?9

De certo, este episddio pode ser analisado como algo ndo
recorrente no dia-a-dia, ou seja, COmo um caso cujos comporta-
mentos deviam ser vistos como inadequados; alias, o caso era de
devassa e as testemunhas mostravam surpresa com o ocorrido.
Contudo, o importante é que toda esta gente, soldados e criou-
los, decidida a invadir a casa de um senhor de escravos, apontava
a existéncia de uma flexibilidade fundamental nas relagdes soci-
ais. Em outras palavras, muito embora se vivesse em uma socie-
dade escravista e de tendéncia estamental, a todo momento, os
conflitos podiam colocar em xeque as ordens e hierarquias. Ou,
pelo menos, rearranja-las.

No final dos Setecentos, um presbitero de Paracatu, o pa-
dre Domingos Simdes da Cunha, revelava este estado flexivel da
sociabilidade mineira, através de seus curiosos versos denomina-
dos “O que chamam Branquidade.” Dizia ele:

Onde esta o ser branco, entdo?
N&do busques no exterior,

Que o acidente da cor

N&o é que da distincéo:

Entra no seu coracéo;

|,;"1788: Auto de devassa a que mandou proceder o Doutor juiz ordinario iManoel de Sousa de
Oliveira pelos ferimentos feitos de noite em Leandro cabra viandante na rua do areido das cabecas os
quais foram feitos pelas nove horas da noite do dia 22 de Agosto de 1788." Cddice 446, auto n°
9379 (MICP).
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VEé se tem uma alma nobre,
Génio ilustre ainda que pobre,
Acdes de homem de bem;

Se nada disto ele tem

E negro, —por mais que obre.2

As poesias do padre —ele mesmo um pardo, filho de uma
escrava com um capitdo branco de Paracatu, e que sofreu na pele
os dilemas de ser, de uma s6 vez, talentoso e infectado pelo
“mulatismo” —evidenciam que até mesmo 0 sangue e a cor eram
referenciais questionados naquela ordem social. No seu lugar, os
comportamentos se apresentavam como critérios de legitimacgdo
social: apesar de sua origem, o pardo poderia livrar-se de algum
peso desabonador se adotasse os habitos adequados. Novamente,
reaparece o fundo pedagégico subjacente a ideologia da coloniza-
cdo; de outro lado, percebe-se que o “processo civilizatorio” alcan-
cava os rincdes de Paracatu. Talvez, mais importante ainda seja um
outro ponto: a0 mesmo tempo em que a instabilidade relativizava
0s antigos critérios estamentais —ao mesmo tempo em que se to-
mava consciéncia do fenémeno da mobilidade social — ocorria
todo um movimento a enquadrar o homem através de um contro-
le mais rigido do comportamento. Sem dulvida, esta foi uma das
questdes cruciais do mundo moderno como um todo; entretanto,
o aluvionismo social produzido pelo ouro e o estatuto colonial e
escravista da regido mineradora deram a este processo, nas Minas,
uma coloracédo diferente —talvez, mais acentuada e violenta.

Por detrds de grande parte dos conflitos cotidianos, nas
Gerais, situava-se o problema de se saber qual era, afinal, o lugar
de cada um naquele mundo. Tratava-se mesmo de um problema
de identidade. Toda a indistin¢do das estruturas socio-econémi-
cas e da sociabilidade criava um cenario no qual tornava-se difi-
cil definir a posicdo dos homens e as razGes de suas demandas.
Porém, compreendida no interior deste complexo debate cultu-
ral, a violéncia ganhava sentido e racionalidade. Os crimes podi-
am ser vistos ndo apenas pelo prisma da “barbarie” mas também

:uO padre Domingos Simdes da Cunha: O que chamam branquidade. RAPM, ano 14, p.414. 1909.

89



cadernos do ieb

como resultado légico de uma série de associagBes simbdlicas
vinculadas a valores fundamentais. A honra e a lealdade desem-
penhavam, entdo, papel capital nesta sociedade.

Em 1780, o juiz ordinario de Vila Rica tirou devassa pela
“assuada” e “arrombamento de portas’ feitas a um Jodo Batista
Fernandes. A mulher de um conhecido advogado dos auditorios
da vila, o Doutor Gregdrio Pereira Soares de Albergaria, havia sido
a responsavel pelo incidente. Metida em sua rede e acompanhada
de alguns escravos, Dona Leonor dirigiu-se a casa de Fernandes e,
ao chegar nela, mandou bater na porta. Ao perceber que o proprio
Fernandes a tinha aberto, ela gritou a seus escravos, exigindo que
entrassem e “dessem naquele cachorro desavergonhado. O caso
tornou-se “publico e notorio” e mobilizou muita gente na vilg;
alguns se escandalizaram por estar “0 queixoso em sua casa quieto
e pacifico e ser nela insultado de propdsito.”

Contou-nos um certo Manoel Soares de Castro, homem
branco de sessenta anos, a origem do conflito. No Domingo do
Espirito Santo, dia do ocorrido, estando Castro em sua casa, “de-
fronte do Senhor do Bonfim, para ela fora Dona Leonor Francisca
mae da agressora, “para fazer oracdo...da varanda da mesma casa.”
Ao ver passar pela rua Jodo Batista Fernandes, pediu a senhora
para que o chamassem, pois “queria falar sobre certo particular”
Encontrando-se os dois na sala, Dona Leonor Francisca

[...] Ihe falou sobre a cobranca de uma divida que o queixoso
Ihe disse de umas contas [sic] e este sem mais causa entrou a
despropositar com vozes e palavras menos decentes a que res-

pondeu a dita Dona Leonor.
Castro, ao perceber a confusao,

[...] fez logo sair ao dito queixoso pela escada abaixo e depois
de a descer ndo percebeu as Ultimas palavras que lhe disse a
dita Dona Leonor e sé sim que voltando para trds o mesmo
queixoso disse estas palavras —quem me pariu era mais honra-
da que vocé —e se foi embora; daqui resultou ficar muito
agoniada a dita Dona Leonor e meter-se na rede e recolher-se

para casa.
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O capitdo Caetano José, que passava naquele instante, disse ter
ouvido as seguintes palavras: “Minha mae teve outro nome que
vocé ndo ha de ter nem toda a sua geragdo” 2

Este foi o motivo que estimulou Dona Leonor, a filha, a
investir contra Fernandes. E claro que este exemplo explicita a
importancia da honra em Minas. Mais ainda: ela aparece associ-
ada ao modelo “civilizado” de comportamento; a quebra dos
padrdes adequados originou a violéncia. O primordial, contudo,
esta no fato desta quebra aparecer vinculada a uma outra fonte
basica de conflitos nas Minas, isto é, a divida. Neste sentido, fica
patente que a sociedade mineira vivia a fluidez como um proble-
ma global cuja manifestacdo podia se dar em varios niveis dife-
rentes. Do conflito de valores as demandas por divida—isto &, do
“aluvionismo moral” ao social —- 0 que permeava intimamente
aquele mundo era a indistingéo.

Uma outra questdo, ainda, subjaz a este exemplo. A reacédo
de Dona Leonor revela um inconformismo com o desrespeito de
Fernandes; ela e sua mde compunham uma familia de prestigio
em Vila Rica: como poderiam ser descompostas daquele modo?
Alguma ordem aquele mundo tinha de ter. Na verdade, em meio
a fluidez e até mesmo como resposta a ela, havia também uma
vontade de distingdo.

Assim, no final do seculo XVIII e inicio do XIX, desenvol-
veu-se, em Minas Gerais, um amplo debate acerca da crise social
e moral vivida pela sociedade. E fato que isto foi, em larga medi-
da, reflexo de um movimento reformista maior, cujas origens
remontavam a influéncia das Luzes em Portugal. Entretanto, o
debate assumiu um carater particular nas Gerais, mobilizando
gente da expressdo de Tomas Anténio Gonzaga. A Inconfidéncia
ndo surgiu como um movimento isolado; estava, na verdade, in-
serido em um desejo, cada vez mais forte na sociedade mineira,
de colocar cada coisa em seu devido lugar. Gonzaga, nas Cartas
Chilenas, preocupava-se claramente com esta questdo: em lugar

21 “1780: Auto de devassa que mandou fazer o juiz ordinéario o Capitdo Sebastido Francisco Bandei-
ra pela assuada e arrombamento de portas aJodo Batista Fernandes morador na praia do ouro preto
desta vila e ex-oficio de justica.” Cédice 445, auto n° 9346 (MICP).
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de uma postura afetada do governador, das constantes interfe-
réncias de jurisdicdo e da ascensdao social de grupos
desqualificados, propunha o comportamento na justa medida—
0 Unico capaz de dar distin¢éo e reforcar o poder — o legalismo
e o0 respeito as diferencas de cor e sangue. Qualquer que fosse o
sucesso da Inconfidéncia, o resultado teria de ser uma sociedade
em que tudo pudesse ser claramente definido.

Sem duvida, o mundo que se desenvolveu nas regides
mineradoras da colénia brasileira, estava intimamente ligado aos
dilemas e transformacgdes da modernidade. Embora muitas das
referéncias mentais tendessem a conceber a realidade de modo
mais definitivo, o fato é que a propria experiéncia da vida impe-
lia a um questionamento dos antigos valores. Tratava-se de apren-
der a viver a mobilidade. Nas Minas, este aprendizado se deu em
meio & escraviddo e ao aluvionismo do ouro. E se tal instabilida-
de era sentida das mais diversas maneiras e nas mais diferentes
experiéncias da vida social, é porque aquele mundo se forjava
como um tipo diferente de sociabilidade; ele se definia mesmo
como um universo do indistinto.
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Tradicao emodernidade
na obra de Tomas Antdnio Gonzaga

Ronald Polito
Historia / UFOP

do poucos os casos na histéria da literatura e das idéias no

Brasil que despertam tantas controvérsias como Tomas An-

tbnio Gonzaga. Autor de textos em grande medida dife-
rentes entre si, Tomas Gonzaga legou a posteridade problemas
interpretativos intrincados acerca de suas intengdes literarias, bem
como das a¢des que praticou durante sua vida. As poucas parti-
cularidades conhecidas de sua biografia e de seus escritos colabo-
raram, também, para o enorme enigma que 0 cerca, 0 que vem
gerando, em sua fortuna critica e eventuais biografias, padrdes
interpretativos diversos e, por que nio dizer, opostos. E provavel
que o proprio autor tenha colaborado para disseminar tanta di-
ferenca. Pense-se, por exemplo, em seu siléncio em torno das
edicdes sucessivas de M arilia de Dirceu, publicadas ainda duran-
te sua vida, o que levou Alexandre Eulélio a considera-lo o nosso
Rimbaud.

De que Tomés Antdnio Gonzaga falamos, entdo, quando
estamos aqui reunidos para lembrar seu nascimento? Do poeta
arcadico, pré-romantico ou romantico, como querem alguns,
autor de Marilia de Dirceu, um dos maiores sucessos literarios
em lingua portuguesa? Do suposto defensor do despotismo es-
clarecido, ao redigir seu Tratado de Direito Natural?. Do represen-
tante de um dito lluminismo na coldnia, como tem sido cada
vez mais recorrente nos textos atuais sobre sua obra? Do poeta
satirico das Cartas chilenas, a um s6 tempo erudito, popular e
mesmo carnavalizante, panfletario de Vila Rica pela causa dos
conjurados mineiros? Do degredado apaixonado e louco, como
quer a critica romantica, incapaz de versejar e que escreveu um
poema inédito sobre o naufragio da nau Marialva? De alguém
cuja obra e biografia se esclarecem reciprocamente? Ou de um
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homem venal, esperto, oportunista, a espera de tirar o melhor
lucro de qualquer situacdo? Como se vé, sdo possiveis muitas
biografias e interpretacdes de seus textos, o que indicia a prépria
riqueza de sua vida e obra como, igualmente, os varios condicio-
namentos analiticos que organizaram os discursos sobre as letras
e “personagens” da historia do pais.

Que interpretacdo seguir, portanto? Em principio, nenhu-
ma destas, mas talvez uma outra, constituida a partir da combi-
nacdo particular de elementos que consigam obter, ao menos,
algumas conclusGes mais nitidas e que nédo aprisionem sua vida e
obra numa unidade de coeréncia obliteradora de sua diversidade
real. Desse ponto de vista, também ndo ha sintese em uma mera
reunido eclética das conclusdes de outros analistas, numa unida-
de de coeréncia obliteradora de sua diversidade real. Desse pon-
to de vista, também nédo ha sintese em uma mera reunido eclética
das conclusdes de outros analistas, numa assimilacdo linear da
tradicdo. Isto é o que ha de pior enquanto concepc¢do da historia,
pois oculta a descontinuidade inerente a nossa relacdo com o
passado e o que dele queremos ou podemos lembrar. Quando
penso, portanto, na possibilidade de efetuar uma outra interpre-
tacdo, ndo a tomo apenas como outra, mas também como mais
factivel, em alguns aspectos, que as anteriores, ainda que ndo a
Unica possivel, o que seria um contra-senso.

Pretendo abordar, estritamente, dois aspectos de alguns es-
critos de Toméas Antonio Gonzaga: o Tratado de Direito Natural,
Marilia de Dirceu, as Cartas chilenase A Concei¢do (o naufragio do
Marialva), retomando, em parte, pesquisas que anteriormente de-
senvolvi em torno de sua obra. Ainda que conheca diversos docu-
mentos de ou sobre Gonzaga, bem como as principais biografias
que lhe dedicaram, nédo creio ser possivel uma renovagdo de estu-
dos biograficos em seu caso, nem das relagfes entre sua biografia e
sua obra. Sdo parcos os elementos que temos a respeito, raros os
documentos significativos. Desvencilho-me, também, de um dos
maiores obstaculos a compreensdo de seus textos, qual seja, da abor-
dagem tipica do século passado, por vezes romaéantica, por vezes

positivista, que busca deduzir as obras das a¢gdes vividas de forma
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por demais simplificadora. No caso especifico de Gonzaga, por
exemplo, durante cem anos pairou na critica a certeza de sua lou-
cura no degredo mogambicano, o que significava o coroamento
de seu martirio romantico e, por que nao dizer?, libertario. Diga-
se, inclusive, que até hoje as histérias da literatura abordam sua
obra de perspectivas assemelhadas. Penso, aqui, naqueles que véem
em seus textos quase a linha de uma biografia. Efetivamente, as
relacdes apontadas entre a vida de Toméas Gonzaga e seus textos
permitem montar um problema interessante em torno da recep-
cdo de sua obra, mas ndo creio que se possa ir muito além disto.
A primeira vista, poderia parecer improcedente tentar inter-
relacionar os trabalhos de Toméas Antdnio Gonzaga, ndo apenas
pelo fato de todos eles serem incompletos, o que dificulta sobre-
maneira o entendimento de cada um deles em si, mas também
porgue sdo bem distintos entre si, particularmente o Tratado de
Direito Natural em relagdo aos demais. Estes, ainda que todos
poemas, também ndo sdo homogéneos, dividindo-se, fundamen-
talmente, em liricos, satiricos e épicos. Por outro lado, as dife-
rencas entre esses textos ndo nos indicam de modo necessario
que eles sejam incomparaveis, pois 0s mesmos podem ser toma-
dos como complementares. Apesar das diferencas entre um tra-
tado e um poema satirico, por exemplo, ambos enfrentardo ques-
tdes em tudo semelhantes, dentre as quais a preocupacdo por um
certo tipo de ordem social, ou pelo estabelecimento dos “princi-
pios necessarios para se firmarem neles as disposicées do Direito
Natural e Civil” como no Tratado, ou para “conduzir ao fim de
um acertado governo” como nas Cartas, satira visivelmente com-
prometida com a purgacdo dos vicios da sociedade. Os fragmen-
tos que restaram do poema épico A Conceicdo permitem retomar
a perspectiva de Tomas Gonzaga em relagdo a outros aspectos
presentes no tratado e na satira, como o sentimento do escritor
em relacdo a sua patria e ao suserano. As liras para Marilia, exata-
mente por sua especificidade, tornam-se o espaco privilegiado
para a leitura das representacdes da obra em torno do polo
diametralmente oposto ao da coisa publica, se assim posso me
expressar. As liras nos informam, principalmente, acerca das pro-
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jecOes da constituicdo da intimidade e da vida privada, delinean-
do um certo ideal de vida a dois.

De outra parte, seria importante relembrar também o nu-
mero expressivo de poetas arcades que possuiam formacdo juri-
dica. Para alguns, diga-se, este nem é um aspecto restrito ao
arcadismo literério, mas algo persistente também antes e, mes-
mo, até a presente época. E por isso que Saraiva e Lopes entende-
ram que o arcadismo levou a um “excesso de regulamentacéo
racional, que em parte denuncia o dominio da expressdo literéria
por juristas [...], funcionarios do despotismo esclarecido’ a legis-
lar metodicamente para o Parnaso”. Observe-se, também, Verney
no Verdadeiro Método: se a retorica estd presente em todo campo
de estudos, sua importancia é ainda sensivel na poesia e na juris-
prudéncia. Lausberg, tratando das analogias entre o discurso
poético e os géneros judicial e deliberativo, através do discurso
epiditico, observa que “o género judicial contribuiu com a com-
preensao de muitos objetos literarios, como fenémenos analogos
a assuntos juridicos” Lembro ainda o “verdadeiro renascimento”
como querem alguns, e certamente de forma exagerada, dos es-
tudos de retérica em Portugal na época, no mesmo contexto em
que se dinamiza o estudo da jurisprudéncia.

Feitas estas considerag@es, ndo pretendo, com isto, propor uma
unidade de sentido para estes textos, a partir da qual cada parte se
explicaria naturalmente, pois creio que isto é impossivel. Tomas
Antbnio Gonzaga parece ndo ter logrado este tento, por uma série
de limitacOes inerentes a seus trabalhos, ou nem se pode dizer que
era esta a intencdo desse conjunto de projetos literarios. Cada um
deles, portanto, € irredutivel aos demais, e todos ndo confluem para
uma clara perspectiva comum. Do interior de um mesmo escrito,
inclusive, é possivel resgatar misturas heterogéneas de pontos de vis-
ta ou ainda idéias antitéticas que permanecem até hoje pouco com-
preendidas em seu contexto. Mas alguns tragos recorrentes permi-
tem interligar os trabalhos do autor, ou mesmo eles podem se ilumi-
nar reciprocamente por sua diferenca e complementaridade. E des-
tes aspectos que passo a tratar brevemente.

* k %
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Dentre os tracos recorrentes nas interpretacdes dos escritos
de Gonzaga, particularmente das Cartas chilenas, talvez o que mais
chame a atencdo seja aquele que atribui a seus textos as caracteris-
ticas em geral do lluminismo enquanto movimento filoséfico do
século XVIII. Se Gonzaga ndo € dos iluministas radicais, a0 menos
ele pertenceria a versdo mais que moderada do iluminismo catdli-
co portugués, por sua vez tdo pouco tolerante quanto esclarecido.
Nesta linha de raciocinio, Gonzaga pode, inclusive, ser compreen-
dido como um defensor do despotismo ilustrado, termo este que
mais obscurece que explica a concepc¢do especifica advogada por
ele acerca da vida civil, do poder e do Estado.

Mas uma outra leitura de seus textos talvez esclarecesse o
qudo pouco ha de lluminismo, mais ou menos avancado, entre
suas idéias concernentes ao ambito da vida civil. O trabalho
insuperado e pouco conhecido do prof. Lourival Gomes Macha-
do, intitulado Tomas Antbnio Gonzaga e o Direito Natural, ja es-
clareceu suficientemente de que forma Gonzaga, ao abordar o
direito natural, um dos temas mais candentes de sua época, opde-
se precisamente a idéia de Grocio de que se ndo houvesse Deus,
ainda assim haveria o direito natural. Gonzaga ndo apenas consi-
dera esta proposicdo uma heresia, como funda seu jusnaturalismo
em um principio teoldgico, na mesma dire¢cdo em que boa parte
do pensamento jusnaturalista portugués vinha caminhando des-
de o periodo medieval e, em certo sentido, até hoje, com as con-
temporaneas reflexdes dos jusnaturalistas catdlicos daquele pais.
Note-se que, admitido o principio teoldgico, Gonzaga leva as
altimas consequéncias seu modelo jusnaturalista. A idéia de Deus
como “principio de ser” pode sugerir alguma semelhanca ainda
com Grocio e Puffendorf, destruida completamente ao se perce-
ber que o “principio de conhecer” o direito natural é o sentimen-
to do amor, tal como o prega Sdo Paulo, enquanto norma moral.
Gonzaga, portanto, transpde para a individualidade subjetiva o
fundamento do pensamento jusnaturalista, negando as bases
objetivas, verificaveis, de um pensamento social que buscava al-
car-se a condicdo de ciéncia. Como diz Lourival Gomes Macha-
do, parece um intuito deliberado de rebaixar a razdo, tdo pode-
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rosa como valor nesta época, entronizando em seu lugar “um
sentimento, raiz de paixao” Nesse sentido, é bastante incorreta a
afirmacdo de Manuel Rodrigues Lapa, quando nos diz que
jusnaturalismo pombalino, tal qual se poderia notar a partir da
reforma dos estudos juridicos em Coimbra. Importante ressal-
tar, também, que o Tratado ndo era um exemplar Gnico em seu
tempo, pois outros tedlogos e juristas portugueses da época pro-
fessavam quase as mesmas ideéias. Um trabalho manuscrito exis-
tente no arquivo da Universidade de Coimbra nos informa exa-
tamente sobre o clima intelectual do momento, ao condenar os
novos estatutos da Universidade “por tecerem consideracfes fa-
voraveis a Puffendorf, a Wolfius, a Gréocio e a outros” Né&o é
estranho, portanto, ao Tratado, ndo apenas o debate que lhe é
contemporaneo como o setor doutrinario ao qual ele adere.

Se passarmos agora a observar as posicdes defendidas pelo
autor nas Cartas chilenas, diriamos que ndo ha discrepancias de
fundo entre esses dois textos. Deste modo, opomo-nos, novamen-
te, a Manuel Rodrigues Lapa, para quem o periodo mineiro de
Gonzaga teria servido para o autor rever suas antigas posicoes e se
arejar ideologicamente. Com efeito, € o proprio Gonzaga quem
esclarece a relagdo a ser mantida entre governantes e governados.
Como nos diz em uma carta, “um chefe desses / s6 vem para casti-
go dos pecados” Fanfarrdo Minésio, o governador injusto, é ape-
nas o instrumento através do qual Deus pune os homens que des-
respeitaram a lei divina. E se um dia Deus se condoer dos homens,
somente a ele cabe este direito, pois ndo é possivel, no préprio
ambito humano, a resisténcia a tirania. Verifica-se nas Cartas, por-
tanto, a defesa da mesma obediéncia passiva do Tratado. Neste
aspecto, Tomas Gonzaga se revela mais absolutista que os autores
tidos enquanto maximos defensores desta forma de governo —como
Hobbes —onde o povo possui o direito de resistir ao poder tirani-
co e a desobediéncia é licita em alguns casos. Gonzaga pensa 0
contrério disto: o povo possui apenas a faculdade de eleicdo, e nédo
algum poder que transferisse. E 0 que explicita em outra passagem
das Cartas: “[...] Um louco chefe / o poder exercita do monarca /e
os suditos ndo devem nem fugir-lhe / nem tirar-lhe da méo a in-
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justa espada” No poema épico A Conceigdo ou no livro M arilia de
Dirceu vamos encontrar semelhancas de orientacdo, onde as razdes
do Estado e as do soberano estdo acima dos desejos de quaisquer
dos suditos.

N&do deixa de ser inusitada e, em parte, razoavel, a interpre-
tacdo proposta por José Carrato acerca do comportamento de Fan-
farrdo Minésio. Para Carrato, é o Fanfarrdo que poderia ser identi-
ficado com as préticas politicas iluministas da epoca, ao subverter
as hierarquias, nomear homens sem sangue nobre para ocuparem
cargos administrativos e dispensar as coalizdes de poder com o0s
setores mais moderados ou conservadores de Vila Rica na época. A
oposicdo de Critilo ao Governador vem no exato sentido do poeta
ser um vivo defensor dos privilégios e prestigios sociais, da manu-
tengdo dos rituais publicos, das hierarquias e da etiqueta, nos mes-
mos moldes propostos por Norbert Elias em sua Sociedade de Cor-
te, 0 que é um movimento comum a grande parte da “nobreza
togada de entdo, em sua ansia de enobrecimento a qualquer cus-
to. A simpatia de Critilo pelo povo restringe-se ao fato do mesmo
ser 0 rebanho de Deus; no mais, 0 povo é como as moscas buscan-
do o mel, ou semelhante “aos corvos e aos abutres, que se juntam /
nos ermos, onde fede a carne podre”. Era este o “gosto do popular”
do poeta que aspirava ser um aristocrata na corte portuguesa, ao
menos por sua cultura e por merecimento, em funcdo de seu des-
velo com as coisas do Estado.

Se esta é, em geral, a concepcdo da vida em sociedade que
se pode depreender principalmente do Tratado e das Cartas chile-
nas, a liberdade civil praticamente inexiste. A proposi¢cdo de uma
“obediéncia passiva” legitima o predominio do instituto publico
sobre o privado, em termos tanto politicos quanto sociais. Em
meio a esta verdadeira asfixia dos individuos e suas aspiracdes,
provocada por um poder de Estado no todo absoluto e
inquestionavel, Tomas Gonzaga s6 projetard, efetivamente, uma
outra modalidade de se experienciar o livre arbitrio. Esta moda-
lidade é a da vida intima, privada, lugar onde qualquer um pode
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alcancgar a graca divina ou mesmo se assemelhar aos deuses, ao
realizar humanamente os ideais do amor e da felicidade, atraves
da liberdade de acdo econémica (ainda que controlada e sancio-
nada pelo poder do principe), mas, principalmente, através da
amizade e da constituicdo de um nucleo familiar. Este é o segun-
do aspecto que pretendo tratar aqui.

Se nas Cartas chilenas podemos verificar, através das figuras
profundamente opostas de Critilo e Fanfarrdo, ndo apenas as con-
dutas civis e individuais adequadas, como igualmente os compor-
tamentos no espago publico e no espaco privado desejaveis ou ndo,
é, no entanto, nas liras para Marilia que encontraremos um esboco
mais detalhado das condutas esperadas dos individuos em sua pe-
quena vida familiar, lugar de realizacdo da liberdade possivel.

Neste sentido, € significativo o lugar ocupado pela familia
no periodo moderno. Se ela € uma “sociedade de desiguais” e
por isto pertencente, do ponto de vista juridico, a esfera privada,
é, por outro lado, um dos Unicos grupos, a par do Estado, com
existéncia valida em si mesma. A familia adquirird um valor soci-
al especifico para certos grupos sociais; para ela convergem no-
vos projetos de vida em comum ao mesmo tempo que Se proces-
sa sua transformacéo estrutural, tal como abordada por Habernas,
0 que distingue visceralmente os fundamentos de constituicdo
da familia burguesa daqueles que alicercam a familia nobre. A
prépria valorizacdo literaria do nucleo familiar € outro indicador
de mudancas de sensibilidade da época. Ndo apenas o papel da
familia vai sendo redefinido, como ela prépria se constitui num
dos poucos espacos em que é possivel distanciar-se do poder do
Estado a busca de uma outra forma de felicidade. Nos poemas
de Dirceu, a familia enquanto forma superior e acabada de amor,
torna-se o lugar mais privilegiado desta realizagdo e, nesse senti-
do, organiza-se e fundamenta-se em novos valores emergentes da
época. Parece haver certa coeréncia nisto: considerar a dimensao
mais intima da vida humana (o amor, a vida em comum) como o
lugar de realizacdo da felicidade e da liberdade mais plena, e obe-
decer sempre ao principe, qualquer que seja sua conduta. Com
efeito, a familia ndo é uma instituicdo que ameace o Estado.
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O modelo de vida a dois tracado por Dirceu é complexo,
implicando o elogio do casamento, da fidelidade e da materni-
dade, além da transformacdo do préprio cotidiano da vida em
comum. Cabe aqui mais um comentario de Rodrigues Lapa quan-
do, interpretando um poema recorrente na critica, entende que
Gonzaga prop6e “um ideal de paz burguesa e sedentaria, toda
orientada nos deveres da profissdo e perfumada com as gracas da
poesia. Era o ideal caseiro e burgués da poesia do século XVIII.
Gonzaga revela-se como um dos seus mais tipicos representan-
tes” Em termos mais ou menos préoximos destes, diversos auto-
res também se pronunciaram. Penso, por exemplo, na “visdo
burguesa” da decrepitude, presente nos textos de Gonzaga, como
quer Antonio Candido, ou na leitura de Alfredo Bosi, que consi-
dera as liras “proprias de um magistrado de extracdo burguesa
em tempos de moderacdo e antibarroco”. Alias, se fdssemos ten-
tar reconstituir quem primeiro iniciou esta linha de interpreta-
cdo, talvez chegassemos a Araripe Jr., quando nos diz que Tomas
Gonzaga é “pacato e sempre dominado pelo senso burgués que
Ihe haviam criado a vida de juiz e a pratica dos anos” Carrato
acentua, ainda, o ideal iluminista, e ndo apenas burgués, de uma
vida pacata e doméstica.

Instala-se um conflito, em parte solivel, com o que antes
afirmei sobre as concepcgdes do autor acerca da vida civil, do pres-
tigio, da honra, das hierarquias, dos cddigos de comportamento
calcados nas normas de fidalguia e na defesa das relagBes de
suserania e vassalagem. E necessario compreendermos o que po-
deria ser a “burguesia em Portugal e, mais ainda, no Brasil colo-
nial, para que se possa verificar o “ideal de paz burguesa” de Dir-
ceu, jd que Rodrigues Lapa o avalia como um dos “tipicos repre-
sentantes” desse ideal. Considerando-se, no entanto, o conceito
de burguesia, é certamente ao sentido “tradicional” do termo que
ele pode ser referido.

Outros aspectos que se relacionam com a caracterizagao
dos comportamentos burgueses, sdo os modelos de comporta-
mento e o valor atribuido a certas institui¢cdes durante o periodo
moderno. A Corte, enquanto capital do Estado, possui um papel
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decisivo, a um sO tempo, politico e social. A prépria Corte, ao
buscar confundir-se com a “imagem nacional” influencia pode-
rosamente os habitos citadinos e mesmo os habitos domésticos,
ao menos nas casas das chamadas “classes médias” A propagagao
da intimidade dentro do lar, o aperfeicoamento dos costumes,
expresso no proprio verbo cortejar, indica, inclusive, de que for-
ma, do interior do cerimonial e do c6digo de comportamento da
sociedade de corte, emergem condigdes para o crescimento da
intimidade. O quarto do rei, como “ultima configuragdo da
representatividade publica” ja é um tipo de reservado numa so-
ciedade que se separa do Estado. O proéprio cerimonial do rei,
paulatinamente, vai dando lugar a uma intimidade de perfil bur-
gués. Se é essencial tracar uma linha de demarcacdo nitida entre
“mentalidade burguesa” e “mentalidade aristocratica”, é funda-
mental ndo perder de vista as diversas ligagbes entre as mesmas,
ou sua ocorréncia historica freqliientemente “impura”

Desta perspectiva, se Tomas Gonzaga € um tipico repre-
sentante do ideal burgués de familia, ele ndo € menos represen-
tante, igualmente, dos ideais corteses de sociabilidade e de priva-
cidade, revelando-se, antes, como um caso “impuro” de adesdo a
padrdes de sensibilidade e mentalidade presentes entre nobres e
burgueses. A prépria posicdo de Dirceu, que se retrata, a um s0
tempo, como poeta e magistrado, pequeno proprietario e vassalo,
serve para atestar a ambigiidade com que ele préprio busca se
posicionar entre os grupos sociais de seu tempo. Como cidadéo,
Dirceu é um defensor implacavel dos deveres do sadito em rela-
¢cdo ao monarca; como homem, projeta um espago “privado” cen-
tralmente familiar.

O mapeamento dos tracos “burgueses” do pensamento de
Dirceu deve levar em conta também outro dado fundamental: se
Dirceu, ao valorizar a vida culta, rejeita 0 mundo dos negécios (o
que, de certa forma, € coerente com a imagem que a familia bur-
guesa pode fazer de si mesma), no entanto, fundamenta o elogio
do trabalho burocratico no seio do espaco familiar. E possivel,
apesar deste aspecto, localizar o ideal de vida “burguesa” de Dirceu
na concepc¢do burguesa em que a familia se compreende a si mes-
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ma como “uma esfera que elabora intimamente a humanidade
(Habermas), com seus respectivos ideais de felicidade e amor. Apesar
da idéia que a familia burguesa tem de si mesma colidir com as
reais funcdes que assume no mundo econémico, estdo dadas as
condi¢cdes para a constituicdo de um espacgo livre das imposicGes
sociais, “como reino da pura humanidade” (Habermas).

Chego, entdo, ao centro de meu raciocinio. E no longo
percurso de constituicdo da “familia burguesa” e da
institucionalizacdo de uma privacidade ligada ao publico media-
da pela “esfera publica literaria , que se torna possivel localizar os
ideais de Dirceu. E fundamental, portanto, compreender a fami-
lia burguesa, dentre outros institutos, como um dos locais em
que se redefine a “esfera publica politica” através da critica do
poder do Estado. Mas é também essencial verificar que esses ide-
ais “burgueses” de Dirceu encontram-se ainda no ponto de par-
tida desse processo, buscando alcar junto a um publico a legiti-
midade de sua “privacidade’ que, em nenhum momento, chega
a ser tomada como modelo a partir do qual a ordem do Estado
poderia vir a ser questionada; no méaximo, comparada a ela, sur-
ge como uma forma de felicidade mais desejada. Dirceu, como
representante da burguesia tradicional ligada ao aparelho de Es-
tado é um vivo defensor da vida no burgo, dos padr@es citadinos
de sociabilidade, ao mesmo tempo que interessado em participar
do exercicio do poder através de benesses do Estado e adquirir
privilégios e status préprios.E por isso que seus poemas oscilam
entre a defesa de uma “personalidade publica tipica da represen-
tacdo da nobreza e uma “personalidade que se desenvolve livre-
mente’ idéia tipicamente burguesa. Ndo h& contradic¢des, con-
tudo, entre uma esfera intima definida em termos “burgueses” e
o elogio de uma hierarquia fidalgal, na medida em que essa esfe-
ra intima ainda ndo se opde, de seu proprio interior, as relacdes
dominantes, buscando, pelo contrario, adequar-se as mesmas.

Buscando sintetizar estes aspectos abordados, diria que as

diferencas e antagonismos presentes entre os textos de Gonzaga,
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antes permitem notar algumas cisdes que sdo, ainda, indicios de
uma crise mais profunda, travada entre os valores tradicionais e 0s
novos valores emergentes na realidade social e mental européia,
portuguesa e brasileira da época. Por um lado, nos ambitos do
pensamento filosofico-juridico, da critica social e dos costumes,
da andlise e das perspectivas politicas, o autor pauta-se pelas orien-
tacGes mais ligadas a tradicdo em seu tempo. Por outro, no que diz
respeito estritamente a M arilia de Dirceu, com aelaboracdo de um
projeto de felicidade conjugal e individual fundado numa forma
particular de amor, sdo visiveis 0s tracos de uma certa modernidade
dos sentimentos a que o autor adere. Cisdes, portanto, que se ex-
pressam no conflito apenas entrevisto entre ser um sudito fiel ao
principe e ter “um coracdo maior que o mundo”
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