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APRESENTACAO



O Patriménio, a partir do debate actual, tem seus sentidos sendo dirigidos da
proximidade a no¢do de posse e guarda de um bem precioso — por seu valor material e
historico —, para territdrios conceituais com limites borrados por questdes emergentes.
Os objetos de atestado de um passado significativo cedem lugar para a permanéncia de
atuacdes sociais na disputa de representacoes identitarias.

O conhecimento, antes estabelecido pela expertise ¢ que teria de ser dado a conhecer,
passa a ser constituido na relacio horizontal entre os diversos agentes em agdes nas quais
inventariamento, valoragio ¢ educacio se confundem, mas nio se apagam. A
aproximacdo, assim, do Patriménio aos Imagindrios, longe de buscar uma definicio
justa, procura trazer esse campo de problematizacdes para o debate. Uma questio

. /. N . A
1mp0rtantc para um cnfrcntamcnto Cr1t1co d}lS CT1ses sociais contcmporancas.

A participagao social nesses contextos ¢ o que move a constru¢io daquilo que se
considera atualmente como Patriménio Cultural. A abordagem identitdria coloca em
questdo um redesenho dos papéis dos sujeitos Nos processos de salvaguarda das
referéncias culturais. O saber téenico e académico, que por muito tempo esteve ligado a
funcio daquele que lanca luz sobre acervos, constituindo seu valor histérico por
excepcionalidades, procura agora reconhecer tais valores por outras fontes. Em especial,
pelo fato desses valores nio se justificarem mais pela particularidade técnica efou
artistica de um conhecimento especializado7 mas na legitimagﬁo do reconhecimento das
representacdes coletivas como meio pelas quais as comunidades se entendem como tal.

Diante do tema Patrimoénio Cultural, e nas recorrentes discussoes emergidas nas
pesquisas desenvolvidas nessa area, este livro se apresenta como um espago de debates e
proposi¢des para 0 campo ampliado do Patriménio Cultural. A dualidade entre uma
Conceitualizagﬁo ortodoxa e novas possibilidades contemporfmeas referentes ao
patriménio potencializa o embate acerca dos processos de reconhecimento de bens e
préticas culturais.



A concepeio desta publicagio nasce no dmbito do Nicleo de Apoio a4 Pesquisa em
Estudos de Linguagem em Arquitetura ¢ Cidade (N.ELAC) do Instituto de Arquitetura
¢ Urbanismo (IAU) da Universidade de Sao Paulo (USP). O N.ELAC trabalha com temas
relacionados a representagio e linguagem por meio de experiéncias focadas nos dominios
cognitivos presentes na percepeio da cidade e da arquitetura.

Entre 2012 ¢ 2018, o Nucleo desenvolveu o projeto de extensio “Patriménio
Arquitetdnico, Design ¢ Educacio: Desenvolvimento de Sistemas Interativos Lidicos”,
com foco em educacio patrimonial, que respeitando o contexto local, uniu os
procedimentos do N.ELAC as questdes culturais locais. Dessa forma, promoveu-se a
exploracio, a representagio ¢ a apropriacio pelo cidadio — de forma lidica e criativa —
de uma parte do conjunto patrimonial da cidade de Sao Carlos por meio de sistemas
interativos, isto ¢, blocos tridimensionais, jogos educativos em meio digital ¢ modelos
tridimensionais em dobraduras de papel, que permitiram que o cidadao problematizasse
dados de sua realidade local, dando inicio, assim, 4 estruturagio de um posicionamento
critico na comunidade sio-carlense. A partir disso, o N.ELAC desenvolve pesquisas que
unem a linguagem ao campo da educacio patrimonial, a partir das seguintes abordagens:
na problematizacio dos processos de inventariamento patrimonial, considerando as
relagdes horizontais de valoracio; e na revisio ¢ atualizacio dos processos de
documentagio do Patriménio e disponibilizagio a partir das possibilidades abertas por
meio dos ambientes digitais.

O Ncleo desenvolve os projetos de pesquisa “BEstudo de mapeamento digital 3D
(fbtogrametria) para educagio e documentacio patrimonial” (FAPESP n® 2018/18958-0)
¢ “Documentagio, Representacio ¢ Comunicacio do Patriménio Histdrico Eclético de
Sao Carlos por meio de tecnologia digital 2D e3D” (Fapesp n® 2021/14765-5), em conjunto
com a Sapienza Universita di Roma. O objetivo consiste em estudar e experimentar o
mapeamento digital ¢ seus diversos produtos em 2D (pecas graficas — plantas, cortes ¢
fachadas) ¢ em 3D (modelos digitais gerados por fotogrametria —nuvem de pontos), com
aplicacio em duas frentes: na documentacio de Patriménio Cultural ¢ como
contribuigﬁo paraa educagﬁo patrimonial.

O projeto “A cidade para todos: percepgao, pertencimento € preservagao do patriménio
cultural material como forma de constitui¢ao dos sentidos de coletividade na cidade de
Bocaina-SP”, por outro lado, parte do pressuposto de que a constitui¢ao dos significados
e sentidos de coletividade passam necessariamente pela identiﬁcagﬁo de seus integrantes
ao tecido social e cultural que caracterizam tal comunidade. Trata-se de um
compartilhamento de representagoes simbolicas que um coletivo adota para se colocar
em relagﬁo a si e ao mundo. Nesse sentido, foi proposto investigar as Condigées de
percepgao, espontﬁneas e estimuladas, que podem desencadear o sentimento de
pertencimento € a ativagao da participagao desse coletivo na preservagao dos bens,
materiais e imateriais, que estimularam tal processo. A ciéncia cidada é adorada como
estratégia metodolégica que permite uma abordagem ampliada da construcao do
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conhecimento acerca desse tipo de acervo, no mesmo movimento que permite
desdobramentos  significativos ao inserir a comunidade em um papel ativo na
identificacio ¢ consolida¢io das narrativas que a define na dimensio coletiva. Adota-se
a cidade de Bocaina como objeto principal de pesquisa por apresentar um acervo
arquitetonico, do ciclo cafeeiro do comeco do século XX, relativamente bem preservado.
Percebe-se que ha certo cuidado com o bem material espontineo, em fungio de nio
existir politicas ptblicas nesse sentido. Tal fato indicia uma a¢io dos préprios moradores
que foi tomada como ponto de partida para os objctivos da pesquisa.

Com isso, o objetivo geral do livro ¢ reunir trabalhos que problematizem as questdes
relativas ao Patriménio Culeural a partir da relacao de horizontalidade na constituicao
das Referéncias Culturais, dos processos de Patrimonializagio de bens, saberes e
préticas7 por meio de trés vieses, que constituem trés eixos distintos nos quais os
Cap{tulos presentes estao inseridos: o primeiro eixo diz respeito aos fundamentos e as
pesquisas na tematica patrimonial7 a partir da visao da academia; o segundo eixo aborda
assuntos voltados paraa claboragﬁo, idemificagﬁo ¢ preservagio de Referéncias Culturais
por meio das pr:’iticas de comunidades, grupos e individuos; e o terceiro eixo conta com
temas que abrangem as poh’ticas no campo do Patriménio Cultural, o papel das
instituicoes e os diferentes meios de preservagao dos bens patrimoniais.

Por fim, o capitulo “Centelhas de esperanca para a ampliacio do Patrimonio”, de Joao
Lorandi Demarchi, Mariana Kimie da Silva Nito e Danilo Celso Pereira, faz um balanco
das discussoes que se apresentam ao longo dos cnpl’tulos, apresemando as convergéncias,
as possibilidndes e os desafios relativos a nog¢ao nmpliada do Patriménio Cultural.
Esclarece-se que os autores dos trabalhos aqui apresemados foram convidados pelos
organizadores desta publicagﬁo devido as trajetérias de contribuigﬁo e relevancia ao
campo do Patriménio Culeural nos tltimos anos, aos quais manifestamos os nossos
sinceros agradecimentos em fazer parte deste livro.
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A PAISAGEM CULTURAL E OS
DESAFIOS DA TUTELA
CONSTITUCIONAL

Simone Scifoni



INTRODUCAO

No 4mbito das institui¢des de preservacio do patriménio cultural no Brasil, a discussio
a respeito da categoria da paisagem cultural ¢ relativamente recente. O mesmo pode ser
dito em relagio 3 criacio da norma legal pertinente, jd que, em dmbito federal, isso
0COTTE somente em 2009, COM a institui¢ao da Portarian® 127, do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Iphan).

Nio obstante, a legislacio federal que instituiu a protecio ao patrimonio culeural no
pais, em 1937, j4 fazia referéncia a um termo muito proximo, estabelecendo, assim, como
passivel de conservacio e, portanto, de tombamento?, as “paisagens”. Pode-se pensar que
tal norma estd na origem da atual categoria da paisagem cultural, mas quando se
analisam os tombamentos efetuados sob tal classificacio de paisagem, constata-se que
nio se trata exatamente do mesmo objeto e nem do mesmo tipo de abordagem. Na
verdade, foi a Constitui¢do Federal de 1988, em seu artigo 216°, que criou possibilidades
para que esta experiéncia da protecio das paisagens culturais brasileiras pudesse ser
efetivada.

A adogio desta nova categoria no Brasil se deu sob a influéncia das praticas que estavam
ocorrendo internacionalmente. Entre elas destaca-se a criagdo da categoria de paisagem
cultural pela UNESCO, como parte da Convencio do Patriménio Mundial, em 1992, ¢ a
instituicdo da Recomendagio n® R (95) 9 e da Convencio Europeia da Paisagem, pelo
Conselho da Europa, respectivamente, em 1995 ¢, em 2000.

'O Iphan ¢ 0 orgdo federal responsdvel pela protegdo do patriménio cultural desde a sua criagdo, em 1936,
como um Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, Sphan.

* Tombamento ¢ a designacdo dada pela legislagdo federal (Decreto-Lei no. 25, de 1937), ao instrumento
legal de protecdo ao patrimonio cultural. O tombamento implica tanto no reconhecimento da importancia
dos bens como patriménio, como também, em impedimentos em relagdo a sua destruicdo, demoligdo ou
mutilagdo. Por outro lado, pelo decreto-lei, reparos ¢ restauragdes sdo permitidas, desde que previamente
autorizadas pelo drgdo.
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Neste sentido, o artigo inicia procurando explicitar como se organizou a prote¢io legal
desta categoria para a qual foi criado um novo instrumento de preservagio chamado de
chancela. Busca-se explicitar que este instrumento criado pela Portaria n® 127/2009 traz
novidades em relagao aos procedimentos de estudos e de preservagao legal em curso,
desde 1937. Para tanto, sdo apresentadas as experiéncias desenvolvidas sob esta categoria
para mostrar, assim, o cardter inovador dessa politica de patriménio que durou até 2013
e que tinha como pilares centrais a sua democratizagio, a ampliacio da

.. L. . . - .
rcprcscntam\/ldadc em territorio nacmnal € 4 sua 1mser¢ao SOCl}ll.

Procura-se também problematizar o conceito de paisagem cultural tal como se apresenta
na regulamentacio da UNESCO, instituida a partir da sua inclusio na Lista do
Patriménio Mundial, no ano de 1992. Ao criar esta designagio, sob a justificativa de que
ela possibilita uma visao integradora dos elementos da natureza e da cultura, conforme
explicita Ribeiro (2011), a organizagio mundial o fez retomando uma nogio que tem sua
origem na geografia tradicional positivista.

Por fim, busca-se refletir sobre os atuais limites e desafios da prote¢ao da paisagem
cultural no contexto de mudangas que ocorreram nas poh’ticas pL’lblicas desde 2013. Se,
na década anterior, de 2000-2010, pode—se constatar uma ampliagﬁo de horizontes para
a preservagio do patriménio, com novos instrumentos sendo criados, como ¢é o caso do
Decreto n® 3551/2000, que instituiu mecanismos de prote¢ao ao patriménio imaterial,
além da prépria portaria da chancela da paisagem cultural e da ampliagz’lo significativa
do ndmero de tombamentos, principalmente de centros historicos, ao contrario, o
perl’odo pés 2013 sinaliza para um recuo das acoes, com a interrupgio dos estudos de
paisagem cultural e a possibilidade de revisao da portaria da chancela. Trata-se aqui de
colocar em evidéncia as provﬁveis perdas resultantes deste recuo das poh’ticas plﬁblicas.

A ORGANIZACAO DA PROTECAO LEGAL:
DO SITIO PAISAGISTICO A PAISAGEM CULTURAL

Como j4 foi assinalado anteriormente, o Decreto-Lei n° 25/37 criou a possibilidade do
tombamento de “paisagens de fei¢io notdvel”, distinguindo dois elementos
constituidores desta condi¢io de relevincia: fendmenos naturais ou agenciamento
humano.

No primeiro caso tém-se serras, grutas, cavernas, lagoas, ilhas ou reservas de vegetacio
como exemplos de paisagens tombadas pelo seu valor estético, ecoldgico ou cientifico,
resultado de dindmicas e de processos naturais. Entre esses, pode-se citar a Serra do
Curral, tombada em 1960, pelo 6rgio federal. Trata-se de um macigo rochoso de minério

patrimonios&imaginarios 15
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de ferro, considerado marco geogrifico, enquadramento natural e filtro climdtico da
capital do estado de Minas Gerais, a cidade de Belo Horizonte.

Como produto de agenciamento humano pode-se citar o exemplo do centro histérico de
Cachoeira, na Bahia, tombado como conjunto arquitetdnico e paisagistico, em 1971. O
paisagistico, neste caso, diz respeito ao papel do sitio fisico que conferiu ao nicleo
urbano uma qualidade estética expressiva: a vila, situada em um vale, ao longo de uma
curva do Rio Paraguacu, ¢ cercada de encostas de morros e morrotes, por onde descem
corregos e riachos que, durante muitos anos, foram os limites fisicos da localidade e, até
muito recentemente, abasteciam os moradores de agua potavel.

Conforme se pode observar nestes dois exemplos, o que designa de paisagistico abarca
uma diversidade de objetos dos mais diferentes tipos: desde um morro ou uma serra
isolada, que podcriam ser classificados, também, como patriménios naturais, até o que
foi considerado complemento dos agrupamentos urbanos, o envoltorio natural que
confere situacao de qualidade estética. Mas ao final, o tombamento daquilo que aparece
como paisag{srico nao se diferencia de outros tipos de patriménio, sejam edifica(;()es
isoladas ou conjuntos. Do ponto de vista dos procedimemos metodolégicos oudo ponto
de vista de formas de atribuicio de valor e de gestdo, trata-se da mesma forma de agio
ptiblica sobre o patriménio.

O que é importante evidenciar aqui, é que a categoria de paisagem cultural, tal como foi
instituida pelo érgﬁo federal, no Brasil, traz outros pontos de vista e tratamento da
questdo, que nao devem ser confundidos com estas experiéncias anteriores do paisagfstico,
apresentadas aqui. O caminho que levou a configuragﬁo deste novo olhar para o
patriménio sera tecido aqui a partir da apresentagao dos documentos internos ao érgﬁo,
que mostram, claramente, como se pensou em um novo instrumento de protecio ¢ uma
nova categoria de patriménio, a partir dos desafios colocados pela experiéncia concreta.

OS PRIMEIROS ESTUDOS E A
CRIAGAO DO CORPUS LEGAL

O estudo que estd na origem deste novo olhar denomina-se Roteiros Nacionais de
Imigracio (Iphan, 2011a) ¢ foi a primeira proposta de chancela de paisagem cultural
desenvolvida pelo 6rgio, a partir de 2003/04, em Santa Catarina, partindo de um amplo
inventdario realizado em municipios que receberam imigrantes de origem alema, italiana,
poloncsa ¢ ucraniana. O estudo permitiu constatar que a preservagao do patriménio
cultural, predominantemente de origem rural, nio se resolveria eminentemente no
dmbito do Iphan; era preciso criar mecanismos de valorizagio e fomento para garantir a
permanéncia dos grupos sociais nestes espacos rurais, dada a forte pressio de fatores
como urbanizacio e industrializacio. Passou-se, assim, a articular diferentes esferas do
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poder publico, entre prefeituras, governo do estado ¢ ministerios da federacio, no
sentido de buscar a sustentabilidade social ¢ econémica, por meio da geragio de trabalho
e renda, fatores que podem garantir a permanéncia da vida no campo.

Foi assim que, partindo desse projeto, se esbogou aquele que ¢ o eixo central dos
procedimentos que envolvem a chancela da paisagem cultural: a constitui¢do de uma
rede de protecio, a partir da ideia da gestio compartilhada do patriménio. Parte-se do
reconhecimento de que a preservagio das paisagens culturais envolve nio somente
patriménio edificado, mas também o ambiente onde vivem e trabalham cotidianamente
diversos grupos sociais, assim como as suas tradig()cs, costumes e manifcstag()cs t{picas.
Sendo assim, esta ¢ uma tarefa que deve ser compartilhada entre diferentes sujeitos:
desde as diversas instancias do poder publico (municipal, estadual e federal), em varios
de seus segmentos de politicas publicas (cultura, educagio, turismo, desenvolvimento
agr;irio, pesca, entre outros), até a sociedade civil, constituida pelos moradores dos
lugares, ONGs, movimento social e setor privado.

Entre os anos de 2007 € 2008, varios documentos institucionais foram produzidos" a
partir da experiéncia desenvolvida em Santa Catarina ¢ do enfrentamento dos desafios
que o trabalho apresentava. Tais documentos foram a base a partir da qual se elaborou a
normatizagio legal para a instituicio da paisagem cultural, que se configurou na portaria
n°® 127. Ali estava indicada tanco a necessidade de criagio do que seria 0 novo instrumento
de protecio, na forma de chancela de valor cultural, como também a nova categoria de
patriménio a ser protegida, a paisagem cultural.

Os espagos urbanos e rurais que, em todo o territdrio nacional, podem ser
chancelados como paisagem cultural, sio aquclcs em que a vivéncia ou a ciéncia
humana imprimiu marcas ou reconheceu valores, tornando-as suporte dos
cendrios, conhecimentos e das realizagdes que exemplificam, singularizam ou
excepcionalizam a inteiragio do homem como o meio natural. (IPHAN/DEPAM,
20073, . 3).

Alguns aspectos inovadores no desenho desta politica devem ser citados: a) a concepcio
da paisagem culcural como parcela do territdrio nacional, um recorte selecionado que
contempla relagdes singulares dos grupos sociais com a natureza; b) a necessidade de
estabelecimento da rede de protecio, envolvendo poder publico e sociedade, por meio
de criagio de canais de participacio e interlocucio social na propria elaboracio da
proposta; ¢) o entendimento de que a chancela convive com mudancas na paisagem, ja

3 Os documentos sdo: Paisagem Cultural — Proposta de regulamentagao (Iphan/Depam; julho de 2007);
Carta de Bage ou Carta da Paisagem Cultural (Iphan; agosto de 2007); Carta da Bodoquena ou Carta das
Paisagens Culturais e Geoparques (Iphan; secembro de 2007); Proposta de Politica Nacional de Paisagem
Cultural (Iphan/Depam; maio de 2008) e Reflexdes sobre a Chancela da Paisagem Cultural
(Iphan/Depam/Coordenagdo de Paisagem Cultural, zo1).

patrimonios&imaginarios 17
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que a cultura ¢ dindmica, mas que tais transformagdes devem se articular a formas de
desenvolvimento social ¢ econdmico sustentdveis, respeitando a preservacio dos
atributos identificados como de valor. Neste sentido, a chancela da paisagem cultural se
diferencia da categoria de mesma denominacio criada pela UNESCO, ji que essa
organizacio se utiliza de critérios muito rigidos de autenticidade e integridade. Caso ja
muito debatido ¢ o do titulo de Dresden, na Alemanha, retirado pela UNESCO em
funcio da construgio de uma nova ponte sobre o Rio Elba.

Estes trés aspectos citados anteriormente esclarecem a diferenca apontada entre as
experiéncias de tombamento daquilo que foi considerado paisagistico ¢ a abordagem da
paisagem cultural. No primeiro caso, a concepg¢io dos estudos do paisag{stico nio parte
de um recorte espacial, ao contrario, este ¢ tratado como uma questio meramente
Complcmentar. Ao contrario, na paisagem cultural, a definigio de um recorte territorial
¢ elemento inicial e fundamental, pois se trata da forma de conceber o objeto. Outra
diferenga é que o tombamento, inclusive o do paisagl’stico, com rarissimas excegoes?, é
procedimento feito discricionariamente, sem envolvimento ou participacio social nas
decisoes; em contrapartida, a paisagem cultural pede a criagio de canais de interlocugao,
pois o objetivo ¢ promover a gestdo compartilhada encre diferentes sujeitos. Por fim,
outro fator diferenciador diz respeito ao cardter mais rigido do tombamento, que pode
impcdir mudangas no paisag{stico7 enquanto a paisagem cultural parte do pressuposto
de que a cultura ¢ dinimica e sujeita a reapropriagdes e transformacoes.

A Portaria n° 127/2009 inaugurou a fundamentacio legal especifica da paisagem cultural,
entretanto, antes dela outro documento foi essencial para a sua elaboracio. A Carta de
Bag¢ ou Carta da Paisagem Cultural, publicada em agosto de 2007, foi produto de uma
reuniio técnico-cientifica promovida pclo lphan7 em conjunto com diversos segmentos
académicos e do setor piblico no Rio Grande do Sul, e pode ser considerada o primeiro
documento de acesso publico e acordado amplamente a respeito da protecio da
paisagem cultural. Nesse documento se destaca a proposi¢o de um novo instrumento
legal, na forma de certificacao, que posteriormente se redefine como chancela. E
importante assinalar o contetido do artigo 6°, pois esse explicita que a certificagﬁo deve
ter “valor de protecio 1egal". Trata-se de uma afirmagio importante, que contraria a
visio de que a chancela ¢ um instrumento frégil, que efetivamente nio protege o bem
culeural.

# As excegdes sdo os casos dos tombamentos do Centro Histérico de Iguape (2009) e dos Bens da Imigragao
Japonesa no Vale do Ribeira (2010), ambos no estado de Sao Paulo.



O ASPECTO INOVADOR:
POLITICA CULTURAL COM COMPROMISSO SOCIAL

A analise dos estudos desenvolvidos pelo drgio sobre paisagem cultural coloca em
evidéncia, ainda, outro traco fundamental desta nova politica que tem passado
despercebido pelos autores que debatem o tema: as a¢des de patrimonio podem e devem
ser formuladas com compromisso social de melhoria das condicdes de vida e de
valoriza¢io de contextos locais. §cgundo define a Carta da Bodoquena (Iphan 2007b): a
paisagem cultural, em tltima instincia, diz respeito mais as pessoas que as coisas, pois as
premissas da conservacio e preservagio devem atender as necessidades humanas, quer
de conhecimento ou de pertencimento a uma cultura e um luga

Nesta perspectiva foram pensados os seguintes estudos de paisagem cultural: Roteiros
Nacionais da Imigracdo, em Santa Catarina; o projeto Barcos do Brasil, que trabalhou
em contextos litordneos singulares do patriménio naval brasileiro, como a Vila de
Elesbio (Amapa), Pitimbu (Paraiba), Valenca (Bahia) e Camocim (Ceard); e os projetos
envolvendo comunidades ribeirinhas e pesqueiras como o Vale do Ribeira, em Sio Paulo,
e a Foz do Rio Sao Francisco, em Sergipe e Alagoas.

O projeto Barcos do Brasil, por excmplo7 buscou identificar 1ugares pouco conhecidos
do litoral brasileiro nos quais as técnicas de carpintaria naval ainda permaneciam
encravadas no cotidiano dos grupos sociais, apesar da grande pressio represemada pela
modernizagﬁo que leva a substituigﬁo dos barcos de madeira por outros materiais
industriais, tais como fibra de vidro ou aluminio. Além do saber-fazer tradicional da
carpintaria naval, esses contextos litorancos combinavam pesca artesanal e
manifestagées imateriais vivas no tecido social. Buscava-se, assim, com a chancela, nao
somente um inventario de 1uga1‘es e usos, mas realizar um dingnéstico de situacao de
sobrevivéncia, base para a implememagﬁo de acoes de salvaguarda que resultassem no
fortalecimento desse uso tradicional, combinado com agoes pdblicns de melhoria de
condig(’)es de vida e trabalho (IPHAN/DEPAM/COORDENAQAO DA PAISAGEM
CULTURAL, 2o011).

Nesta mesma perspectiva social destaca-se o estudo da Paisagem Cultural do Vale do
Ribeira (SP), a partir de 2007. Trata-se de uma regido com rico potencial patrimonial,
mas que ficou, durante o século XX, 2 margem dos processos de valorizacio econdmica
conduzidos pela modernizagéo das ferrovias e industrializagﬁo, ocorridas em Sao Paulo.
Conhecida pelos seus indices de pobreza e pela auséncia de polfticas pﬂtblicas, a regido,
também, havia ficado de fora do mapa do patriménio tombado pelo drgio federal, o que
evidencia o significado social da proposta. Do ponto de vista do recorte e concepgao
territorial, a paisagem foi pensada a partir da relagﬁo dos grupos sociais com um
elemento central: o Rio Ribeira de Iguape.
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O estudo parte, assim, da ideia do Rio Ribeira de Iguape como clemento de
mediagdo na construcio da identidade, da cultura e da histéria regional. Uma
relacdo que ¢ (re)significada no tempo, ultrapassando o sentido inicial de meio de
vida, de transporte ¢ comunica¢do para tornar-se, contemporaneamente, o
elemento entorno do qual se funda a meméria coletiva regional. O Ribeira de
Iguape constitui uma espécie de corredor cultural, onde transitaram e
intercambiaram-se mercadorias, objetos e valores materiais, mas também, modos
de vida, tradi(_;(”)es, técnicas, conhecimentos, informa(_;()es. Um corredor que
conectou fluxos imateriais e materiais indispens:iveis a produgﬁo social.

(NASCIMENTO E SCIFONI, 2010, p. 35).

Adiversidade e riqueza cultural existentes na regidao do Vale do Ribeira tem relagio com
os diferentes grupos sociais que historicamente ali vivem, entre eles caicaras,
quilombolas, ribeirinhos e indigenas. A regido também se destaca por ter constituido o
primeiro ntcleo de imigra¢io japonesa do pais, local onde os colonos desenvolveram
pioneiramente o cultivo do cha da variedade assam ¢ do junco, além de terem deixado
como testemunhos uma arquitetura vernacular que combina técnicas japonesas ao
conhecimento local, tal como se observa nas imagens a seguir [Figuras 1 a 4].

Figura 1 — Fabrica de Cha Shimizu. Fonte: Foto da autora, 2008.
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Figura 2 — Primeiras mudas de chd da variedade assam, plantadas no Brasil, localizadas no munic{pio de
Registro. Fonte: Foto da autora, 2008.

Figura 3 — Igreja Episcopal Anglicana, a primeira a se instalar no pais. Fonte: Foto da autora, 2008.
gura 3 — Igreja Lpiscop g p P
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Figura 4 — Igreja Sdo Francisco Xavier, santo devoto dos colonos japoneses, implantada em colina junto ao
Rio Ribeira de Iguape. Fonte: Foto da aurora, 2008.

Neste sentido, o estudo para a chancela no Vale do Ribeira buscou evidenciar a riqueza
co potcncia] patrimonial existente, promovendo a valorizagﬁo ¢ protecdo do patriménio
como forma de fomentar a melhoria das condicdes socioeconémicas da regido (IPHAN,
2009).

O Dossi¢ do Vale do Ribeira foi concluido em 2009, indicando um perimetro de
protecio e diretrizes gerais que foram construidas em conjunto com vdrios parceiros
locais, mas até o presente momento nio foi objeto de deliberagio final. Em 2012 0 projeto
foi indicado como semifinalista do Prémio Aguas e Patriménio Cultural, da Agéncia
Nacional de Aguas (ANA).

Outro estudo que contempla comunidades ribeirinhas e litordneas foi o da Foz do Rio
Sio Francisco, cujo levantamento de subsidios para Dossi¢ da Chancela foi finalizado
em 2014. A drea foi escolhida em fungio da particularidade dos modos de vida das
comunidades locais, marcados pelo encontro de a'guas doce e salgada que produziram
uma excepcionalidade fisica desta foz de rio. Entre as recomendagées finais, destaca-se
0 papel estratégico conferido ao patriménio7 como vetor de melhoria de condigées de
vida e emprego.

O porvir da Paisagem Cultural da Foz do Rio Sio Francisco estd fortemente
1igad0 a0 valor do patriménio como o pilar de uma nova economia. A paisagem ¢
uma aliada neste processo, pois representa a memoria da expressio coletiva de
uma sociedade, um produto social organicamente construido, dessa forma, um
patrimonio atrelado 4 dimensido historica. Ademais, ela s6 existe através da
materialidade do territdrio. Portanto, seu valor patrimonial também estd atrelado
a dimensdo espacial. (IPHAN, 2014a, p. 222).
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PAISAGEM CULTURAL E O PROBLEMA CONCEITUAL

Ao criar uma nova categoria dentro da Lista do Patriménio Mundial, a partir de 1992, a
UNESCO o fez utilizando-se de uma nocio advinda da geografia tradicional alema,
pensada entre o final do século XIX ¢ inicio do XX, a de paisagem culcural (RIBEIRO,
2007). Nio se trata aqui de voltar as origens e nem de reafirmar os contetidos envolvidos
na defini¢io primeira do termo, ja que essa estava ligada a postulados positivistas,
atualmente superados. Trata-se, antes de tudo, de compreender como esse termo se
desenvolve dentro de um segmento da ciéncia geografica, a geografia cultural, e qual seu
contetido estrito.

Na historia do pensamento geografico ¢ reconhecido o papel dos gedgrafos alemies na
criagio das nogdes de paisagem nacural e paisagem cultural, tratadas como objetos ou
coisas distintas ¢ dissociadas, conforme explica Jean Tricart (1982, p. 13/14):

Para os gcégrafbs alemaes, gcralmcntc nutridos de ciéncias naturais, a paisagem
compde-se de diversos elementos concretos do ambiente: relevo, plantas, solos.
Mas eles ndo registram as modificacdes introduzidas pelo homem e, se for o caso,
eles distinguem entre a paisagem natural (Naturlandschaft) e a paisagem cultural
(Kulturalandschaft), que pode ndo ter nada de natural.

Coube a Carl Sauer, em 1925, a superagio dessas nocdes dicotdmicas, o que ele fez a
partir de um texco intitulado “The morfology of landscape”. Sauer foi o fundador e
principal expoente da geografia culcural. Neste texto ele afirma o que muitos ainda nio
compreenderam a respeito dos dois termos, paisagem natural e paisagem cultural. Deixa
claro que nio se trata de dois objetos distincos, mas duas partes de um objeto que ¢
Unico, a paisagem.

A paisagem, para o autor, ¢ uma nogio integradora, em suas palavras, “uma unidade
bilateral”, que contém duas dimensdes. Uma ¢ natural, ou seja, o sitio fisico, o somatdrio
de todos os recursos naturais ou a “primeira metade do contetdo da paisagem”, que ele
chama de paisagem natural. A scgunda metade da paisagem diz respeito aos fatos da
cultura humana, as formas de uso deste substrato natural, dimensio que o autor chama
de paisagem cultural.

Os objetos que existem juntos na paisagem existem em 1ntgr—1c1aa¢10 Nos
Jhrmqmos que eles constituem uma realidade como um todo que nio é prrcsm
por uma consideragio das partes componentes separadamente, que a 4rea tem
forma, estrutura e fungio e dat posi¢do em um sistema e que é sujeita a um
desenvolvimento, mudanca e fim. (SAUER, 1998, p. 22).

Fica claro que nio se trata de realidades separadas, como se existissem individualmente,
mas partes de uma mesma paisagem, dissecada pelo olhar do gedgrafo. O sentido da
separacio do objeto tnico em duas camadas, partes ou metades, como o autor de refere,
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estd relacionado com o método de investigacio que ele propde: o método morfoldgico,
aquele que se ocupa de organizar sistematicamente o contetido da paisagem, aquele que
ordena os fendmenos, integrando-os em uma estrutura.

O que ¢ fundamental dessa discussio ¢ que, ao superar o pensamento alemio que definia
tais nogdes em dois objetos diferentes, Sauer realiza uma ressignificagio dos termos, os
quais para a geografia cultural de entio, ndo poderiam mais ser vistos autonomamente,
mas como partes de um todo.

Mas a institui¢do pela UNESCO desta nova categoria, em 1992, acabou prejudicando
este entendimento e s6 fez agravar mais ainda a incompreensio, aprofundando a ideia
da existéncia de uma Ppaisagem cultural autdbnoma, um objcto préprio. A ironia ¢é que o
prop(’)sito da organizacao internacional ao estabelecer esta categoria era justamente o
oposto, ou seja, de reconhecer a importancia de obras que sio produto conjugados do
ser humano e da natureza.

Para permanecer fiel aos conceitos e seus contetdos, considera-se que a UNESCO
deveria ter se utilizado do conceito de paisagem, para a inclusio desta nova categoria no
dmbito do chamado patriménio cultural. Mas, ao optar por adjetivar o termo paisagem,
a UNESCO incorreu em dois caminhos problemdticos: por um lado negligcnciou a
superacio conceitual promovida por Carl Sauer, regressando a visio da geografia alema
tradicional, que retira a paisagem cultural do todo do qual faz parte; por outro lado,
incorreu em uma tautologia, ]i que toda paisagem ¢ um bem cultural, em esséncia.

Apesar da problem:’itica de ordem conceitual levantada aqui, os dados acima mostram
que a paisagem cultural se firmou no dmbito das acoes de preservagio do patriménio
cultural como uma experiéncia ]i consolidada, tornando indcua qualquer tentativa de
repensar as nogoes utilizadas. Entretanto, nunca ¢ demais lembrar a historicidade dos
conceitos que estdo na origem das préticas institucionais.

Ea problemética conceitual prossegue, complexificnndo—se cada vez mais, na separagio
entre teoria e prética. Entre outros documentos internacionais que tratam do assunto,
lembra-se aqui da Recomendagﬁo R (95) 9, elaborada pelo Conselho da Europa, em 1993,
que, além de se utilizar do termo paisagem, também inclui outra designagﬁo, a de “dreas
de paisagem cultural”, como partes espec{ficas e delimitadas das paisagens. O mesmo
Conselho da Europa, em 2000, estabelece a Conven¢io Europeia da Paisagem,
documento que se utiliza, desta vez, unicamente da nog¢ao de paisagem.

A variedade da terminologia utilizada pelos organismos internacionais para o mesmo
objeto e que tem sido definida sem a incorporagdo e a contribuigﬁo da produgﬁo
cientifica, em seus campos espec{ﬁcos, tem mostrado que o problema conceitual das
Ppaisagens culturais ainda esta 10nge de ser solucionado.



OS LIMITES E DESAFIOS
DE UMA POLITICA EM CONTEXTO DE MUDANGAS

Atualmente, desenvolvem-se projetos modelo de chancela de Paisagem Cultural
em todas as regides do pais e sua aplicagio serd de maxima importincia nas
politicas que efetivamente pensem a cultura ¢ o patrimoénio cultural como
fundamentos da condi¢io humana, da cidadania e da construcio de um pais
melhor, ¢ capaz de identificar em si préprio valores que possam balizar caminhos
de futuros sempre melhores. (VIEIRA FILHO, 2011, p. 19, grifo nosso).

Apesar das inovacdes que a chancela da paisagem cultural trouxe para as politicas de
patriménio no Brasil, cujas contribui¢des podem ser aferidas a partir dos documentos
elaborados, mas também do contetdo dos dossiés, estudos e propostas desenvolvidos em
varias regides do pais, a partir de 2013, observa-se um lento ¢ continuo processo de
paralisacdo e refluxo nas atividades relacionadas a este tema. No endereco virtual oficial
do drgio nio se encontram, hoje, informacdes sobre estes projetos que foram
aprcscntados anteriormente, de forma que, para um pcsquisador que se inicia no
enfrentamento sobre este tema, permanecem muitas duvidas em relagio ao que foi

efetivamente feito.

Depois de uma década de avangos signiﬁcativos no campo do patriménio cultural, com
a abertura de novas frentes de trabalho, ampliacio do nimero de tombamentos, de
claboracio de regulamentacdes de procedimentos internos ¢ organizagio de aspectos
administrativos, o momento atual aponta para uma inflexao que coloca em xeque as

conquistas dos dltimos anos.

De acordo com o Relatério de Atividades do lphan parao perfodo 2011-2014, houve uma
decisio institucional de suspender 0 prosseguimento dos diversos estudos de paisagem
cultural que estavam sendo realizados. A justiﬁcativa para tal decisio, como se observa
a seguir, seria o fato de que os estudos de chancela nio tinham sido concluidos, dada a
extensio do trabalho e dos esforgos necessarios para seu encaminhamento.

Por exigir pactos com entes locais e regionais, além de demandar um vasto elenco
de agdes de desenvolvimento local, tais como incentivo a produgio de base
cultural, promogio turistica e uso da terra, a complexidade do procedimento de
gestdo da Paisagem Cultural fez com que todos os processos iniciados nio fossem
concluidos. Esse passivo levou, em 2013, a decisio de suspender tempordria da
instrucdo dos processos de chancela da Paisagem Cultural Brasileira, o que foi
comunicado e aprovado pelo Conselho Consultivo durante sua 75* Reunido, em
maio de 2014. Paralelamente, verificou-se a necessidade de se avancar na produgio
de um diagndstico dos processos e da situagio relativa as por¢des territoriais
inventariadas, assim como dos esforcos de pactuagio iniciados. (IPHAN, 2014b,
p- 24).
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Pelo que se pode depreender desse novo momento das politicas publicas, ¢ que a chancela
da paisagem cultural ndo faz mais parte das prioridades da instituicio federal e nem mais
se credita a ela a importancia e o caracer inovador, que anteriormente se reconhecia. Do
relatdrio do periodo indicado acima o item relativo a este tema ¢ o mais breve possivel.
Justifica-se a paralisacdo, mas nio se indica em informagdes, nimeros, tabelas, graficos
ou mapas, quais eram os estudos em curso e, também, nio se identificam os avangos ou
as limitag()cs. Ao contrario, nos itens relativos a outros instrumentos de preservagio
como tombamento, registro do patriménio imaterial, cadastro dos bens arqucolégicos
ou reconhecimento do patriménio ferroviario, ha uma farta caracterizagao em dados e
informacoes. As auséncias podem dizer muito sobre inteng¢es nao reveladas no texto do
relatdrio.

Busca-se aqui fazer um balango breve da paralisagﬁo dos estudos da paisagem cultural,
indicando as principais perdas.

Em primeiro lugar, assinala-se a frustragio de expectativas criadas junto as comunidades
envolvidas, com a promessa de uma politica de identificagﬁo e prote¢io do patriménio
fundada na premissa do dizﬂogo, da escurta, da interlocugﬁo e participagao social. A
decisio de paralisagﬁo nio foi rtomada de forma compartilhada com 0s parceiros e isso
corresponde, concretamente, a0 rompimento do di:ilogo de maneira unilateral. Somada
a frustragﬁo pela descontinuidade de uma poh’tica de diélogo € construgao coletiva do
patriménio, a paralisagﬁo aparece como perda de credibilidade e de uma relagﬁo de
confian(_;n estabelecida nas localidades em relagﬁo a0 érgﬁo federal, o que acaba por
reforgar aqueln visdo, historicamente constituida, de poh’ticas discricionarias, verticais e
autoritdrias.

Deve-se lembrar, também, que a parnlisagz’lo signiﬁca um desperdl'cio de recursos
humanos e materiais investidos nos projetos, que peln sua caracteristica espedfica,
demandam a “duragio do tempo longo”, que ¢ o tempo da construcio de relagdes de
confianga com os sujeitos envolvidos. Relag(‘)es que, depois de desfeitas e desacrediradas,
dificilmente retornam a mesma condigﬁoA

De outro lado, o efeito da descontinuidade das politicas S€ torna mais perverso, levando-
se em conta projetos que foram pensados em contextos e realidades socialmente
excluidas do mapa oficial do patriménio, para as quais se pretendia promover
Valorizagﬁo social por meio de acoes de identificagﬁo e prote¢ao. Trata-se de grupos
populares que tém seu patriménio cultural desprestigiado e desvalorizado e que sdo
historicamente invisiveis na memoria nacional: ribeirinhos, pescadores artesanais,
caigaras, quilombolas, camponeses empobrecidos, colonos imigrantes.

Internamente ao érgﬁo, do ponto de vista dos proﬁssionais que se envolveram nestes
estudos, a paralisagﬁo pode ser vista como desestimulo, ]a' que o trabalho realizado para
a chancela nao pode ser visto apenas como eminentemente técnico, burocratico, frio e



pretensamente neutro; ele ¢ também construgio de relagdes, lacos sociais e de didlogos
locais profundamente enriquecedores para a formacio profissional.

Diante deste contexto de perdas e dos limites apontados, o grande desafio para os
projetos de paisagem cultural consiste em refletir sobre como continuar a investir no
fortalecimento da relagio estabelecida com a sociedade civil para que nio se esvaziem
todos os esforcos constituidos durante este periodo.

Somente por meio do protagonismo local ¢ possivel conseguir superar os limites ¢
fragilidades da preservacio do patriménio, uma vez que ¢ para estes grupos que se
destina a preservagio. Sio estes, portanto, que detém legitimidade para reivindicar a
presenca de politicas publicas.
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Planejamento Urbano e Participagdo Popular, realizado na Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP),
de agosto de 2018 a dezembro de 2019. Teve como subtitulo a frase dois dias de disputa secular pela cidade
de Sao Paulo. E também o titulo da minha dissertacao de mestrado, a ser depositada até setembro de 2024,
pelo Programa de Pos-Graduagdao em Direitos, Humanidades ¢ outras Legitimidades (PPGDHL) da

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP, com o subtitulo de exercicio de
hermenéutica entre o espago ¢ o tempo.
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INTRODUCAO

Ele desceu lentamente a longa escada sem corrimio, indiferente a chuva fina que
lhe molhava os cabelos bem penteados. Enfurnou-se na vila antiga, que ficava
muito abaixo do nivel da rua como um vale anacrénico no meio da cidade.

Esta ¢ a cena inicial de A casa de Fayola, meu conto de estreia como ficcionista,
publicado pela primeira vez em 1985, no 8° volume da antologia anual Cadernos Negros
(p. 41-45), editada pelo grupo Quilombhoje Literatura desde 1982. Ambientada na Vila
Itorord — conjunto de 37 casas ¢ um palacete construido nas primeiras décadas do século
XX, junto as nascentes do riacho que lhe empresta 0 nome, hoje canalizado sob a Avenida
Vinte e Trés de Maio, entre os bairros paulistanos do Bixiga e da Liberdade —, a narrativa
trata do reencontro, depois de alguns anos de afastamento, do jovem casal Fayola ¢
Alexandre. Ambos sio descendentes de familias negras moradoras da Vila. Nasceram e
cresceram em meio as relagdes comunitarias que ali se estabeleceram ao longo de décadas
¢, como cra costume nesses casos, cle estava prometido para cla ¢ vice-versa. A chegada
da idade adulta, no entanto, combinada com o providencial periodo de distanciamento,
trouxe 4 tona as diferencas ideologicas que desde sempre confrontaram as duas familias,
com reflexos na formagio dela e dele, reflexos que se manifescam nesta outra cena, a
seguir:

— Ah, é? Pois quando o podcr cair em cima de vocés, eu serei o primeiro a querer
saber como ¢ que vocé vai evitar que os seus qucridos menininhos negros se
tornem marginais e onde ¢ que vai funcionar o seu ridiculo terreiro de candomblé.
Vocé vai ter de acabar com a feira de artesanato e com o bloco de afoxé. Nio
havera mais 1ugar pra vocés. Pensa um pouco, Fay. O fim dessa comunidade ¢
questio de tempo!
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Fayola ainda estava de costas para ele. A porta do guarda-roupa continuava aberta.
Fayola afagou a fantasia, virou-se para Alexandre calmamente. Disse:

— Sou feliz aqui. Vocé sabe, sempre soube que eu jamais deixaria a vila. Nao saio
daqui por nada. Terdo de nos tirar daqui a forca. — Olhou para ele. Os labios
tremiam. Respirou fundo. — Fui objetiva nas minhas cartas. Nio pretendo mudar
de ideia. Se vocé nio me quer como sou e com as coisas que fazem parte de mim,
o seu amor nio me interessa. Até duvido que seja verdadeiro.

Nascido em 1960, morador da periferia leste da cidade, para onde minha familia migrara
naquele mesmo periodo, vinda dos estados da Bahia ¢ de Minas Gerais, passei a infincia
¢ a adolescéncia sob a ditadura militar. A década de 1970, no entanto, também foi
marcada pele emergéneia do sentimento planetdrio do black is beauldiful® e pela
experiéncia eminentemente urbana dos bailes black. De maneira que me chegaram
noticias sobre a existéncia de um cerco Colégio Equipe, que desde 1968 funcionava na
Rua Martiniano de Carvalho, no Bixiga, ¢ que havia se tornado

um espaco de resisténcia, sediando shows de Gilberto Gil, Tom Z¢, Paulinho da
Viola e Clementina de Jesus, organizados pelo entio aluno Serginho Groisman.
Também estudaram 14 os Titas, Lais Bodansky, Claudio Tozzi, Cao Hamburger e
Guilherme Boulos, dentre muitos outros.?

Tais noticias davam conta de que havia nesse colégio particular um curso noturno de
ensino supletivo, modalidade atualmente conhecida como EJA (Educacio de Jovens e
Adultos), destinada a pessoas que nio tiveram acesso a escolarizacio no momento
adequado. Nio era o meu caso. Depois de completar o ensino médio, sempre em escola
publica, decidi repetir essa etapa, mas agora no Equipe. A partir de uma compreensio
possibilitada pela experiéncia de linguagem daqueles bailes?, interpretei o distante
Colégio Equipe como um portal de acesso a cidade. De fato, ao frequentar, de 1980 a
1982, as aulas do Equipe, situado a cerca de 300 metros da Vila Itorord, acessei Sao Paulo
através de um territdrio antigo, “que ficava muico abaixo do nivel da rua como um vale

A . . .
anacronico no meio da cidade”.

Um esfor¢o de compreensio e interpretacio dessa experiéneia, vivenciada no processo

de producio, publicacio e recepcio de A casa de Favola, como parte integrante da
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experiéncia mais ampla da literatura de autoria negra no Brasil, conduzira o
desenvolvimento do presente artigo, que pretende refletir, em retrospectiva, sobre a
minha participacio no congresso Patriménio Cultural, Identidades ¢ Imagindrios,
promovido em maio de 2023 pelo Instituto de Arquitetura ¢ Urbanismo (IAU) da USP,
em que fui incumbido de debater, sob a mediacio da socidloga Joana D’Arc de Oliveira,
estratégias de respeito a diversidade ¢ equidade educacional por meio do acesso ao
Patriménio Cultural s

AS JORNADAS DO PATRIMONIO

Se escolho a expressio acima como primeiro subtitulo deste artigo, ¢ com o objetivo de
ressaltar a importincia, para a experiéncia aqui discutida, da Jornada do Patriménio
como politica publica do Departamento do Patrimonio Histérico (DPH), da Secretaria
Municipal de Cultura de Sao Paulo, que desde 2015 estimula a populacio a reconhecer ¢
a valorizar os seus bens culturais. Por outro lado, se a grafia da expressio aparece em
caixa baixa ¢ no plural, ¢ para lembrar que a existéncia do patriménio e sua jornada
depende do grupo social que o concebe, uma vez que ¢ “pratica politica de atribuicio de
valor ligada 2 identidade social daqueles para quem o bem culcural tem valor de uso, ¢
Nnao mais como um conjunto de objetos com valor intrinseco a espera de um saber téenico

especializado que o identifique” (CORREA ¢ PAIXAO, 2022, p- 05).

Para nos, pessoas pertencentes a povos usurpados pela colonialidade ¢ pelo racismo,
ousar tomar a palavra®, ainda que na lingua do colonizador, para expressar o nosso existir
¢ 0 nosso modo de ser, e por fim fixar essa palavra em livro, isto ¢, fazer liceratura por
meio de um movimento coletivo de publicagio ¢ circulagio, em meio as condi¢es
especificas de uma tradicdo lecrada ocidental, desfavoravel para esse ja referido “nds”, ¢
uma pratica politica de atribui¢io de valor que, ao se reconhecer como patriménio
cultural, reconhece também a sua prépria jornada. Assim, vale dizer que esse fazer
literdrio negro-brasileiro tem um marco inaugural — em principio individual, para mais
tarde, a partir do final da década 1970, estruturar-se coletivamente’ — que remete a0 ano
de 1859, quando Maria Firmina dos Reis ¢ Luiz Gama publicam, respectivamente, o



https://doity.com.br/cpcidi/atividade/mesa-1

romance Ursula, em Sao Luiz do Maranhio, ¢ o livro de poemas Primeiras trovas burlescas
de Getulino, em Sao Paulo.

Juntos, mesmo que distantes ¢ sem se conhecer, fixam em livro um imagindrio, uma
subjetividade, uma ontologia negro-feminina que, se ja havia se expressado antes, por
outras autoras ¢ autores, sofreu os “impedimentos varios a sua divulgacio, a comecar pela
propria materializacio em livro” (DUARTE, 2005, p. 111). Lancam as bases, portanto, de
um sistema significativo que vem se consolidando sobre cinco pilares — temdtica, autoria,
ponto de vista, linguagem e publico (DUARTE, 2011) —, e cujo nome se encontra em
pleno debate — se Literatura Negro-Brasileira (CUTI, 2010), Literatura Negra Brasileira
ou, ainda, Literatura Afro-Brasileira.

0 PODER DE SEDUGCAO DA LINGUAGEMe

!

Seja qual for 0 nome mais adequado, o fato ¢ que esse sistema significativo ¢ uma vercente
da literatura brasileira, um fenémeno que protagoniza, em articulagio com outras areas
da atividade ¢ do conhecimento humanos, o jogo de lembranca ¢ esquecimento que
caracteriza o processo de patrimonializagio das cidades. Foi nesse contexto que se
materializou, nos dias 17 ¢ 18 de agosto de 2019, dentro da programacio da 5* Jornada do
Patriménio, realizada na Vila Itorord, a intervencdo artistico-cultural intitulada
Reintegragdo de Posse, numa confluéncia entre duas jornadas, considerando inclusive que,
enquanto a Literatura Negro-Brasileira completa 165 anos em 2024, a politica publica do
DPH chcga agora a sua 10* edicao.

Um acontecimento de cinco meses antes (15 de marco de 2019) inspirou o titulo da
intervencio: o ritual de posse da entio recém-eleita deputada estadual Erica
Malunguinho, que, antes de participar da cerimonia oficial dentro do Palicio Nove de
Julho - inaugurado no dia 25 de janciro do ano-chave da ditadura militar (1968), para
ser a sede da Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo (ALESP) -, promoveu na
rua, a partir do Gindsio do Ibirapuera, um cortejo intitulado Reintegracio de Posse,
conduzido pelos tambores do bloco afro-afirmativo Ilu Ind, expressio yorubd que
significa tambor de fogo. Eis o conceito, segundo a sua propria criadora:

Reintegragio de posse ¢ dar continuidade histdrica a passos que vém de longc, de

uma coletividade que precisa adentrar os espagos de poder da politica
institucional. Que pensa que tudo o que esta ai construido ¢ nosso e nos foi
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retirado. Nio aceitaremos mais mediadores ou intervencionistas que falem por
. o o . . . .
nos. A histéria — como diria Lélia Gonzalez — serd escrita em primeira pessoal?

Também inspirada nessa formulacio, a historiadora, professora da Universidade de
Brasilia (UnB), Ana Flavia Magalhdes Pinto, intitulou de Reintegracio de Posse:
Narrativas da Presenca Negra na Histdria do Distrito Federal o projeto de iniciagio
cientifica e extensdo académica que coordenou, envolvendo “um grupo de pessoas negras
de ambos os sexos — entre estudantes e profissionais de pesquisa ou atuantes nas areas

l n10

de histéria, letras, arquitetura e urbanismo, comunicacio e producio culcural”® Uma
selecio do material pesquisado constitui a exposicio histérico-fotografica montada em
2019 no sagudo do restaurante universitario da UnB. A partir dali o conteudo da
exposi¢do passou a itinerar por escolas e outros espacos publicos, chegando inclusive aos
pontos de 6nibus dos setores Comercial Sul ¢ Bancario Sul do DF e, ainda, a0 Museu
Nacional da Republica.”

Reintegragio de posse foi também o tema da 12 edicio do Latinidades: Festival da
Mulher Afro-Latino-Americana e Caribenha®, realizado em julho de 2019 no Centro
Cultural Sao Paulo (CCSP), equipamento municipal encravado na encosta da margem
direita do Itorord, a um quilémetro, ou 20 minutos a pé, da Vila. Aquela edi¢io do
Festival celebrou a vida de Beatriz Nascimento ¢ Erica Malunguinho: “Beatriz, de
Aracaju para o Rio de Janeiro. Erica, do Recife para Sio Paulo. Ambas sio para nds
exemplos da legitimidade dos projetos negros de existéncia e liberdade (...)”. Numa
entrevista a revista Manchete, em 1976, informa ainda o site...

Beatriz Nascimento teve diante de si a pergunta: “Quais os espagos que 0 negro

ainda tem que conquistar?” Contrariando as expectativas por uma resposta facil,
ela fez bem melhor ao dizer: “O negro nao tem apenas espagos a conquistar, tem
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coisas a REINTEGRAR também, coisas que sdo e que nio sio reconhecidas como
suas caracteristicas. O pensamento, por exemplo.” (..)

Sao pelo menos trés iniciativas seduzidas pela releitura de Erica Malunguinho. Como
instrumento juridico tradicional, a reintegracio de posse zela quase que exclusivamente
pela seguranca patrimonial dos proprietdrios, “ignorando a totalidade do percurso de
constituicdo das manifestacdes socioespaciais ¢ dos respectivos conflitos subjacentes”,
argumenta a advogada Giovanna Bonilha Milano em sua tese de doutorado, defendida
na Universidade Federal do Parana em 2016.

Na tradu(;io dos conflitos a narrativa processual, abstraem-se as peculiaridades
das coletividades ocupantes, do espaco ocupado, da forma de ocupacio ¢, em
muitos casos, da propria validade ou legitimidade do titulo de propriedade
reivindicado. Essa trama de elementos cede lugar a caracterizagio do “invasor”,
figura que se constréi desde “fora do Direito” e que, uma vez reconhecida, autoriza
a intervencio jurisdicional para a extin¢io do conflito por meio dos despejos
coletivos forcados (MILANO, 2016, p. 18).

Pode-se dizer, assim, que, ao se reconhecer como pertencente nio ao grupo dos
proprictarios construidos dentro do direito, mas a coletividade ocupante, construida
fora, como invasora, no entanto proprietdria de fato, de “tudo o que esta af construido”,
a mulher negra transexual que adotara um sobrenome bantu — malungo, isto ¢, aquele
que participa das atividades, da amizade, do destino de outrem; camarada, companheiro,
parceiro —, ligada ao culto da Jurema Sagrada e as florestas da regiio pernambucana do
Catucd, que desenvolveu pesquisa académica em estética e historia da arte ¢ criou um
cmprccndimcnto como o Aparclha Luzia®, constituiu-se lcg{tima para ocupar 0s espagos
que ocupa ¢ para produzir a linguagem que produz. Somos linguagem (ROHDEN, 2023).
E a expressio “reintegracio de posse” ¢ o modo de ser linguagem de Erica Malunguinho.
E sua ontologia. Sua verdade. Af reside o poder de sedugio da sua obra.

Nio foi 4 toa, portanto, que o movimento de mulheres negras, latino-americanas ¢
caribenhas posicionou Beatriz e Erica lado a lado em 2019, destacando, inclusive, a
existéncia territorial delas. “Beatriz, de Aracaju para o Rio de Janeiro. Erica, do Recife
para Sio Paulo.” Fundamental esse destaque, ja que nio nos interessa ignorar a
importancia das territorialidades. Fundamental reintegrar a posse do Distrito Federal,
como vem fazendo a equipe de pesquisa de Ana Fldvia Magalhies Pinto. Também nio ¢
a toa que faco questio de destacar a posicio geografica do CCSP, ocupado pelo Festival

13 Que a prdpria Erica fale sobre o Aparelha Luzia: hetps: www.youtube.com/warch?v=nzTBobtmUKk

putrlmomos&lmuglnxu‘los 53


https://www.youtube.com/watch?v=nzTB0btmUKk

. . ; . . - .
Latinidades um més antes da nossa intervencio na vila Itorord, em relagio ao leico do
riacho ¢ a Vila.

A REINTEGRACAO DE POSSE DA VILA ITORORO

No dia 04 de abril de 2019, a A¢io Educativa, organizacio fundada em 1994 para atuar
nos campos da educagio, da cultura e da juventude na perspectiva dos direitos humanos,
lancou o Mapa da Rede Antirracista,” ferramenta virtual voltada as educadoras,
educadores ¢ demais profissionais que trabalham com criancas, adolescentes e jovens.

Convidado para participar de uma mesa de debates sobre o tema A presenca negra no

centro da cidade de Sio Paulo: marcos e resisténcias, pude testemunhar, logo ao final das
palestras, quando o debate se estendeu para o publico, a manifestacio de um jovem ator
¢ diretor de nome Jorge Peloso, em busca de solidariedade para uma causa que, grosso
modo, pode ser descrita como a urgeéncia de despertar a opinido publica para o fato de
que a Vila [torord ¢ um quilombo, e que a sua transformagio em equipamento publico?,
com a remogio das cerca de 8o familias de baixa renda que ali viviam hd anos, algumas
hi décadas, representa mais um processo de silenciamento das populacdes indigena e
negra, tal como vem ocorrendo em tantas outras localidades de Sao Paulo, do Brasil e do
mundo ha mais de cinco séculos.

A condicdo de quilombo que Peloso reivindicava para a Vila [torord nio se justifica pela
via juridica, garantida pela Constituicio Federal®, mas pelo poder de seducio da
linguagem, de que Beatriz Nascimento lanca mio para reinventar o quilombo ¢ o Ori”

como experiéncias incontornavelmente imbricadas.

Teles (2018) faz uma leitura sobre Or{ e Quilombo, ligando esses dois conceitos a
um Corpo que carrega em si uma memdria, corpo que, por sua vez, também ¢
hquo ao territdrio, ou seja, a um cqugo fisico de conflito. Essa jun¢io — Ori como
memoéria e Quilombo como territdrio — estaria engendrada dentro do corpo que



https://acaoeducativa.org.br/agenda/lancamento-do-mapa-da-rede-antirracista/
https://vilaitororo.prefeitura.sp.gov.br/

se desloca no tempo e no espaco na mnossa sociedade, articulando-se e
reinventando-se para resistir e existir na vida cotidiana (REIS, 2020, p. 38).

Nascido na cidade de Sio Paulo, de acentuada constituicio indigena e negra e
ascendéncia paraense, Peloso ¢ fundador do grupo teatral Impulso Coletivo, com o qual
concebeu o espeticulo Cidade Submersa, que por sua vez ¢ resultado da convivéncia de
um ano e meio — do final de 2008 ao dia 23 de maio de 2010, data em que o espetaculo
estreou, na Casa das Caldeiras™® — com as familias moradoras da Vila Itororo.

(@] espetéculo propoe a reflexio sobre o patriménio historico, compreendendo—o
nio apenas como arquitetura ¢ documento escrito, mas como memoria oral,
simbolica, cultural ou social. A especulagio imobilidria, o esvaziamento do espago
publico e a busca desenfreada pelo progresso sio alguns dos agentes do
desenvolvimento da metrdpole que intensificam o processo de alienacio dos
habitantes com relagio ao percurso historico da cidade e seus referenciais
identitdrios.”

Aquela convivéncia colocara o Impulso Coletivo em contato com a mobilizacio das
familias moradoras da Vila Itorord, que desde 1994, diante das noticias sobre a iminéncia
de desapropriacio dos imoveis, haviam passado a empregar uma variedade de estratégias
para defender o direito de continuar morando no local: realizaram pagamencos judiciais
dos aluguéis, depositando os valores devidos em contas de poupanca; ocuparam as
habitacdes que gradualmente ficavam vazias; estabeleceram a Associagio de Amigos e
Moradores da Vila Itorord (AMA Vila); amparados pelo Estatuto das Cidades, aprovado
em 2001, € com o apoio do Servico de Assessoria Juridica Universitdria da Faculdade de
Direito da USP (SAJU), entraram com acdes de usucapido. O fato ¢ que, entre 2011 €
2013, “em meio a conflitos intensos, que envolveram notificacdes e processos de despejo
[..], a Vila Itorord nio foi poupada da violéncia policial frequente durante as
reintegracoes de posse”. *°

Apartir de 2018, depois de um necessario periodo de recomposicio emocional e artistica,
Jorge Peloso passou a frequentar as atividades e eventos promovidos pelo Movimento
Negro paulistano, pedindo a palavra ¢ disseminando o seu relato sobre o ocorrido na
Vila Itorord. Finalmente, naquela noite de o4 de abril de 2019, na Ac¢io Educativa,
encontrou uma interlocu¢do mediada pela literatura. Nio era para menos. Além de
estabelecer dialogo entre a sua Ecragao ¢ a minha — Jorge nasceu em 1984, mesmo ano
em que eu, aos 24 anos, ingressava no Quilombhoje ¢ fazia a minha estreia como poeta

putrim(‘mios&inl:lginxil‘i()s 37


http://casadascaldeiras.com.br/
https://impulsocoletivo.wordpress.com/cidade-submersa/espetaculo/
https://vilaitororo.prefeitura.sp.gov.br/historia/

no 72 volume de Cadernos Negros — A casa de Fayola recupera uma interpretacio da Vila
Itorord ainda mais distante no tempo. Refiro-me ao longa-metragem Compasso de espera,
I . . 1 . . ~
de 1969, tnica obra cinematografica do diretor Antunes Filho, que acabou fazendo
carreira no teatro. Censurado pela ditadura militar, o filme s6 entrou em cartaz em 1973.
Foi o escritor paraibano Arnaldo Xavier que, convidado a escrever a apresentacio da
minha novela Antes do carnaval (1995), identificou as interconexdes entre o conto ¢ o
filme,

coincidentemente trabalhado no mesmo espaco — de fei¢gio multiculeural
miseravel, da Vila Itorord, no bairro do Bixiga —, no qual o ator negro Zézimo
Bulbul fazia o papel de um poeta de sucesso, uma espécie de filho prédigo, criado
por uma familia de quatrocentdes, vivendo numa turbulenta e conflituosa relacio

. .
meteretnica.

Abilio nunca viu a fita proscrita de Antunes Filho*, por ser uma “peca rara” na
cinematografia brasileira, marcada pela abordagem critica e pela revelagio da
hipocrisia que envolve as rclag()cs raciais neste pa{s. [...]

Ambos — Abilio ¢ Antunes — explorando lados da solidio do negro, divergem por
ingulo, mas convergem pela circunstancia existencial do mote apreendido como
sujeito e ndo como objeto de especulacio artistica ou investigacio cientifica,
conforme o costume. Abilio de dentro, Antunes de fora (XAVIER, 1995, p. 21-
22)'22

Apenas quatro meses depois daquele primeiro encontro na A¢io Educativa, jd estdvamos
realizando a mencionada intervengio artistico-cultural, que consistiu na montagem de
uma exposi¢do no galpio de entrada® ¢ — numa das edificagdes do Clube Eden, que
funcionava dentro da Vila e cuja piscina era abastecida pelas nascentes do riacho Itorord
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—, na Lnunagao do experimento teatral Casa de Fayola (adaptagio do conto), bem como
do espetaculo Cidade Submersa. As duas encenagdes foram seguidas de debate com
autores ¢ clcnco.

Figura 1 — Parte do ensaio “Suas outras memdrias”, registrando o momento imediatamente posterior ao
despejo das familias. Fonte: Alicia Peres.

Figura 2 — Parte da exposicdo montada no galpdo da R. Pedroso, com imagens impressas em tecido. Fonte:
Autor.
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A exposicdo, que permaneceu em cartaz de 17 de agosto a 19 de novembro, reuniu
imagens do ensaio fotografico Suas outras memdrias, de Alicia Peres, articuladas a
reproducio das capas de R(;ﬂexées sobre a literatura qfi’o—bmsileim (1985) — livro
constituido de oito ensaios de autoria do Quilombhoje -, de Cadernos Negros 8 (1985) ¢
de Cadernos Negros: os melhores contos (1998), mais as cinco paginas ocupadas por A casa
de Fayola em cada uma dessas edicoes de Cadernos Negros. As imagens foram impressas
em painéis de tecido de 2,5m x 1,5m, que foram pendurados na estrutura interna do
telhado do galpdo, o que permitiu ao publico circular livremente pelo espaco, tendo
acima de suas cabecas o material exposto, conforme a foto.

CONSIDERAGOES INCONCLUSIVAS

As pessoas mais céticas hdo de interpretar o despejo das familias moradoras da Vila
Itorord, assim como a criagio do Centro Cultural homénimo, como o fim de uma luta
perdida. Nio ¢ o meu caso. Para mim essa luta so terd fim, a0 menos no Brasil, quando
houver igualdade de oportunidades em todas as dimensoes da vida, inclusive no acesso
ao patriménio cultural. Tampouco ¢ uma luta perdida, bastando observar, para se
convencer dessa vitdria, o ji mencionado poder de seducio do nosso modo de ser
linguagcm ¢ sempre coletivo.

O deslocamento daquelas familias para trés conjuntos residenciais da Companhia de
Desenvolvimento Habitacional e Urbano do Estado de Siao Paulo (CDHU), localizados
na regido central da cidade: dois no proprio Bixiga ¢ um no bairro da Luz, em vez de
remové-las para as periferias distantes dos seus locais de trabalho, ¢ outro elemento a ser
ressaltado. Juntamente com a implantacio do conceito de “canteiro aberto”, adotado,
certamente, como uma maneira de atenuar a exclusio nio so das familias mencionadas,
mas também da populagio paulistana em geral, bem como a ideia de criar em 2019 um
edital de chamamento puablico para ocupar, com “residéncias artisticas”, alguns
apartamentos do Polo Cultural Municipal e Criativo Vila [torord, tais medidas sio uma
clara resposta as questoes levantadas pelo movimento liderado pela AMA Vila na virada
dos séculos XX e XXI.

Em contato direto com essas experiéneias, o grupo teatral dirigido por Jorge Peloso deu
impulso, a partir de 2019, a uma narrativa de ficcao concebida, publicada ¢ posta em
Circulagﬁo quase trés décadas e meia antes, dentro de um processo coletivo de resisténcia
e combate ao racismo ainda hoje em andamento. Essa narrativa, por sua vez, ]ﬁ havia se
comunicado, por meios que s a historicidade da 1inguagem pode explicar, com uma
peca rara da cinematograﬁa brasileira produzida no periodo mais violento da ditadura
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militar, no ano seguinte 4 instauragio do Ato Institucional n® o5 de dezembro de 1968,
mais conhecido como Als. Comunicagio esta trazida a publico num texto de 1995.

O projeto Reintegragdo de Posse — territdrio, memoria e ancestralidade negro-indigena na Vila
Itorord, do Impulso Coletivo, estd entre os primeiros projetos residentes contemplados,
no referido edital, com um apartamento na Vila, no periodo de 2021 a 2023, gracas ao
actmulo construido ao longo de mais de uma década de engajamento existencial com a
Vila e a sua jornada patrimonial. Além de realizar intervencdes contundentes sobre a
natureza quilombola da Vila Itorord™, a residéncia foi uma oportunidade de aprimorar
a dramaturgia Casa de Fayola, possibilitando o prolongamento, no tempo, de
intervencdes que poderiam nio passar de efemérides. Possibilitando, enfim, mudar, a
maneira de Exu — que matou um pdssaro ontem com uma pedra que atirou hoje - o
passado.
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INTRODUCAO

Sio Carlos ¢ um municipio localizado no interior do estado de Sio Paulo, fundado no
século XIX no contexto da expansio da lavoura cafecira no sentido oeste do estado. O
enriquecimento do café propiciou a industrializa¢io a partir dos anos 1920 ¢, ao longo
do século XX, o municipio se consolidou como importante polo fabril e tecnologico.
Atualmente, a populagio estimada pelo IBGE ¢ de 256.915 habitantes (SAO CARLOS,
2022).

O municipio recebeu um impulso para o desenvolvimento tecnoldgico, cientifico e
educacional com a criagio da Escola de Engenharia de Sao Carlos (EESC), unidade da
Universidade de Sio Paulo (USP), em 1953, que deu origem 4 USP Sdo Carlos, que
atualmente ¢ formada pelas seguintes unidades de ensino: Escola de Engenharia de Sio
Carlos (EESC), Instituto de Arquitetura e Urbanismo (IAU), Insticuto de Ciéncias
Matematicas e de Computagio (ICMC), Instituto de Fisica de Sao Carlos (IFSC) e o
Instituto de Quimica de Sio Carlos (IQSC). Em 2022, a USP Sio Carlos contava com
s.a21 alunos de graduacdo, 4.058 alunos de poés-graduacio, 499 docentes, 1.030
funcionarios téenicos e adminiscrativos (PORTAL USP-SAO CARLOS, 2022).

De acordo com o Portal Gi (2018), todos os anos chegam mais de 2.800 novos estudantes
universitarios a Siao Carlos, provenientes de todas as partes do Brasil e até de outros
pal’ses. Eles sao atraidos justamente pela qualidade das duas universidades pdblicas do
munic{pio, a USP e a Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), que estdo entre as
10 melhores universidades do pa{s7 conferindo ao munidpio o status de polo
universitario e o titulo de capital da tecnologia. A presenga desses universitarios no
munidpio tem também um peso significativo para a economia local. A Associagao
Comercial e Industrial de Sio Carlos (ACISC) estima que os estudantes universitarios
gastam em média 20 milhdes de reais por més no munidpio, principalmente com
moradia, alimentagz’lo, comércio e prestagao de SETVigos (EPTV 1, 2020).

Isso permite confirmar que ¢ incontestavel nio so a importfmcia da universidade no
munic{pio, mas também a importﬁncia dos universitarios como um grupo formador da
sociedade sio-carlense. Grupo heterogéneo, 0 que torna ainda mais complexas as priticas
culturais dos estudantes, pois sao mantidos os 1egados que as geracoes de universitarios
construiram ao longo da historia da universidade, permitindo que novos estudantes os
atualizem.
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Por isso, justificou-se o interesse e a necessidade de identificar, interpretar e representar
aquilo que ¢ portador de referéncia 4 acio, 4 memoria ¢ a identidade dos universitdrios
da USP Sio Carlos. Para isso, consultou-se previamente as recomendagoes da Carta do
Patriménio Cultural da Universidade de Sio Paulo para a proposicio de iniciativas
patrimoniais no interior da universidade, que apresenta diretrizes como “[R]egistrar de
forma sistematica o conjunto de acoes conduzidas junto aos bens culturais visando a sua
preservacio e difusio publica”, “(Glarantir a participa¢io dos grupos diretamente
envolvidos com os bens culcurais que sdo objeto de tais iniciativas” e “[Aldotar processos
dialdgicos e participativos na implementacio dos principios elencados nesta carta, de
modo a garantir a multiplicidade de interpretagdes sobre o patriménio cultural” (CPC,

s.d., p.3).

Dessa forma, para essa identificagﬁo, interpretacdo ¢ representacdo, que estivesse em
acordo com as diretrizes da Carta, os autores desenvolveram um processo de Educacio
Patrimonial com os alunos da USP. Educagz'lo Patrimonial sdo os processos educativos
(formais ou informais) que fazem uso do Patriménio Cultural como recurso para que os
educandos compreendam a sua prépria trajetéria socio histdrica, com o objetivo de
construir conhecimento de forma dialégica e coletiva sobre os bens culturais a partir da
identificagﬁo das referéncias culturais — que sao os sentidos, os significados que os
sujeitos envolvidos atribuem aos bens culturais e ¢ uma chave para interpretagio do
Patrimoénio Cultural (FARACO, 2022).

Sendo assim, o objetivo deste artigo ¢ apresentar a experiéncia de Educagﬁo Patrimonial
realizada no Ambito da universidade e com universitarios. A experiéncia contempla duas
acoes que Ocorreram entre 0s anos de 2021 e de 2022. Em 2021, foi realizada uma acdo com
um grupo de 20 alunos de forma remota e sincrona ainda devido as circunstancias da
pandemia COVID-19, em que a USP ainda nio havia retornado as atividades presenciais.
J4 em 2022, foi realizada uma a¢do com um grupo de 32 alunos de forma presencial. As
acoes foram realizadas no contexto de uma disciplina de graduagﬁo optativa ofertada
pelos autores-docentes no Instituto de Arquitetura e Urbanismo (IAU), denominada
“Patrimoénio cultural e representacao: por uma identificagio das referéncias culturais da
vida universitaria em Sio Carlos”, no 22 semestre de 2021 e no 2° semestre de 2022

oferecida a EOdOS oS alunos dO campus.

O objetivo das agoes foi oportunizar 2aos alunos que realizassem a leitura e a
interpretacdo do territdrio do qual a universidade faz parte sob a perspectiva do
Patrimoénio Cultural, de forma a identificar, interpretar e representar as referéncias
culturais que se manifestam nele: os 1ugares, as préticas, as habilidades, os costumes, as
crengas e os valores da vida cotidiana dos universitarios — ou seja, aqui]o que é portador
de referéncia a agio, 2 memoria, a identidade dos universitarios do campus USP Sao
Carlos e constitui o Patrimoénio Cultural universitario. Dessa forma, os educandos foram
autonomizados para que se reconhecam como produtores culturais, detentores das suas
préprias referéncias culturais e do seu préprio Patrimonio Cultural.
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As a¢des consistem em um processo educativo desenvolvido em trés (3) etapas: na Etapa
1 foram mobilizados os conhecimentos que os alunos possuem sobre as experiéncias
sociais que vivenciam e cultivam; na Etapa 2 foram entrecruzados os conhecimentos dos
alunos com conhecimentos conceituais do campo do Patriménio Cultural ¢ da
representacio ¢ linguagem, oportunizando a construgio coletiva de conhecimentos; na
Etapa 3, os conhecimentos construidos coletivamente foram sistematizados e
organizados por meio de recursos audiovisuais compondo Inventario Participativo de
referéncias culturais dos universitarios de Sio Carlos, SP.

O Inventario Participativo foi a principal atividade realizada nas acoes. Inventariar é
uma importante ¢ consolidada atividade participativa ¢ dialdgica de Educacio
Patrimonial no Brasil. Consiste em uma forma de pesquisar, coletar ¢ organizar
informag()es, e visa estimular que 0s grupos inventariantes busquem identificar e
valorizar as suas préprias referéncias culturais, atuando como protagonistas. E
imprescind{vel que, no Inventario, sejam zlpresentados a equipe inventariante,
informag(’)es sobre o territério onde as referéncias culturais se manifestam, e a
identificagﬁo ¢ caracterizagio do bem cultural de acordo com as categorias: Lugares,
Objetos7 Celebragoes, Formas de expressao e Saberes (FLORENCIO et al, 2016). O
diferencial da experiéncia aqui apresemada é que o Inventario foi planejado para ser
disponibilizado na rede social Instagram (@inventario.usp.sc).

Espera-se, primeiro, lancar luz sobre o Patrimoénio Cultural universitario da USP Sao
Carlos, que faz parte e deve compor o rol de bens culturais da universidade — os edificios,
0S MONUMENtos, Os ACETVOS € as Colegées e as referéncias culturais —, de acordo com a
Carta do Patrimonio Cultural da Universidade de Sio Paulo (CPC, s.d.). Segundo,
espera-se contribuir com o campo da Educagﬁo Patrimonial ao consolidar o referencial
teorico-conceitual mobilizado, bem como as estratégias de acao utilizadas no processo
educativo. Terceiro, espera-se contribuir para 0s processos de pesquisa e a tematica
patrimonial no ambito da academia, inclusive sob a perspectiva da documentagz’lo e
gestao do Patriménio.

PROCESSO EDUCATIVO E CONSTRUGAOQ DO
INVENTARIO PARTICIPATIVO

O processo educativo foi planejado e desenvolvido a partir de uma concepgio freireana
de que educar “nio ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua
produgio ou a sua construcdo” (FREIRE, 1996, p. 25). Dessa forma, em todos os encontros
utilizou-se a metodologia ativa, em que o educando ¢ o sujeito do processo, com
mediagio realizada a partir da problematizacio e reflexio.

Para o educador-educando, dialdgico, problematizador, o contetdo
programﬁtico da cducagﬁo nio ¢ uma doagio ou uma imposi¢io — um
conjunto de informes a ser depositado nos educandos —, mas a devolugio
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organizada, sistematizada e acrescentada ao povo daqueles elementos que este
lhe entregou de forma desestruturada (FREIRE, 2019, p. 116).

O processo educativo foi desenvolvido em trés (3) etapas. Etapa 1 - Mobilizacio dos
conhecimentos, experiéncias e vivéncias dos alunos, a fim de se estabelecer a visio do
mundo dos educandos ¢ o universo temdtico dos universitarios. Etapa 2 - Construgio
dialdgica e coletiva do conhecimento, em que o universo tematico foi devolvido aos
educandos como problema, relacionando-o aos conhecimentos tedricos e priticos ja
sistematizados pcla ciéncia, a fim de exercer uma reflexio critica sobre a realidade. Erapa
3 - Organizacio e sistematiza¢do do conhecimento construido e finalizacio do processo,
para que os educandos pudessem teorizar o seu universo e suas praticas culcurais,
comunicando-as (FREIRE, 2019).

Na Etapar, privilegiaram—sc as expcriéncias dos alunos, quando os docentes promoveram
a mobilizagio dos conhecimentos dos alunos ao propor que os alunos refletissem sobre
a vida deles como universitarios do campus USP Sao Carlos: os hibitos, as experiéncias,
as relagdes, os lugares que frequentam. As reflexdes propostas foram: um lugar
importante; um elemento da natureza que fosse representativo; uma celebracio ou festa
a qual participa; uma forma de expressio ou de comunicagao que utiliza; uma
manifestagﬁo social e/ou artistica a qual pratica. Para isso, foi proposta uma atividade
em que os alunos deveriam elaborar uma representacio para cada uma dessas reflexdes
que utilizasse uma linguagem de representacio nio-verbal, como desenho (& mio e/ou
digital), colagem, fotografia ctc. Enfim, o cotidiano dos alunos como universitarios do
campus USP Sio Carlos foi problematizado e desnaturalizado de forma coletiva em sala
de aula.

Durante a Etapa 2, viabilizou-se a constru¢ao dinlégica e coletiva do conhecimento.
Foram construidos conhecimentos sobre o campo do Patrimoénio Cultural, de forma a
entender o Patrimonio como aquilo que é portador de referéncia a acao, a identidade e
a memoria. Para isso, retomou-se as reflexdes da Etapa 1, de forma a oportunizar que os
alunos reconhecessem que o que eles trouxeram naquelas representagoes constitui as
referéncias culturais deles como universitarios, as prziticas € 0s suportes materiais
trazidos por eles nessas representagoes podem ser entendidos como Patrimdnio Cultural
porque sio portadores de referéncia a agao, a identidade e a memoria deles como
universitarios. Aquelas representagoes constituem num  gesto de interpretacio da
realidade, do seu Patriménio Cultural. A partir disso, os docentes propuseram a
atividade de Inventario Participativo baseada nas orientagdes da publicagﬁo “Educagio
Patrimonial: inventarios participativos” (FLORENCIO et al, 2016).

Os docentes organizaram  as referéncias culturais representadas pelos alunos na
Atividade o1 de acordo com as categorias do Inventario Participativo: categoria saber,
categoria celebragc’)es, categoria formas de expressdo e categoria lugares'. As categorias

" Nao houve nenhuma mengao a algo que pudesse ser entendido dentro da categoria “objeto”.
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foram tratadas como eixos temdticos, de forma que os alunos nio precisassem selecionar
apenas um bem cultural no Inventario, mas poderiam abarcar mais de um, desde que se
entrecruzassem e estivessem no mesmo eixo. As turmas foram divididas em grupos, ¢
cada grupo deveria escolher o que iria inventariar. Os grupos trabalharam com a coleta
de informacdes via pesquisa — ndo apenas bibliografica, mas também por meio de
conversas com ex-alunos, alunos da pos-graduacio, professores etc. — e levantamento de
fotografias nos acervos pessoais deles.

E importante ressalcar que os alunos estavam inventariando o préprio cotidiano, que é
a vida universitaria. Para isso, era necessario que eles rompessem com a opacidadc do
habito do cotidiano, para que pudessem desnaturaliza-lo e se surpreendessem com cle.
Dessa forma, era necessdrio um instrumento de comunicagio menos habitual do que a
palavra. Isso porque o cotidiano ¢ onde estd diluido um texto nio verbal, porque a
atuacao de habitos em um determinado ambiente torna-os impercept{veis7 homogéneos.
Para fazer a leitura, ¢ preciso contextualizar, observar e comparar (FERRARA, 1997).
Como estratégias, Ferrara (1997) defende, primeiro, que scja feito o levantamento da
memoria, e, em paralelo, ¢ necessario:

[..] proceder a uma informac¢io multipla através do uso de téenicas que
operam intercodigos: as gravacdes, as fotografias, os videos, as montagens
visuais de fotos ou slides, os desenhos ou croquis sdo elementos que devem ser
usados para agucar a observagio [...]. Essas técnicas permitem captar instantes
exemplares, segurar a informacio, para que seja possivel superar ou controlar
o movimento ¢ a dinimica que faz os ambientes serem passageiros ou

mutaveis (FERRARA, 1997, p. 35).

Mas a leitura nao verbal se concretiza com a linguagem verbal, uma vez que esse produto
sO se manifesta “porque sua consisténcia, sua convicgao aliccrgam~sc numa légica
argumentativa que ¢ caracteristica e distin¢io da linguagem verbal” (FERRARA, 1997,
p- 36). Por isso a proposic¢io aos alunos de que elaborassem um Inventario com mulciplas
linguagens de representagio.

Para finalizar o processo educativo, na Etapa 3 foi proposto que os alunos planejassem a
comunicagao dos inventarios que estavam produzindo nas midias sociais. A proposta
parte do principio de Patriménio Cultural nio ¢ apenas um objeto, tangivel ou
intangivel, “c sim um desempenho ou processo cultural relacionado a negociacio, criagio
¢ re-criagdo de memorias, valores e significados culturais” (SMITH, 2011, p. 40).

O patriménio ¢ uma experiéncia, e como representacio social e cultural ¢ algo
em que as pessoas se envolvem ativamente. Pode incluir ndo so representagdes
ativas de lembranca, [..] mas também representacdes ativas de esquecimento
[.]. O patriménio também ¢ um processo de comunicagio, transmissio ¢
atualizan_;ﬁo de conhecimentos e ideias; consiste em afirmar e expressar a
identidade, e recriar valores e significados sociais e culturais que sustentam
tudo isso (SMITH, 2011, p. 6o, tradugio nossa).
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E importante entender o Patriménio Culeural como processo porque o receptor da
heranca cultural adiciona 2 memoria do grupo a sua prépria experiéncia, reformatando
a informacio recebida para devolvé-la ao composto, transformando o Patriménio em
um objeto informacional, viabilizando, assim, a sua preservacio. Ou seja, o Patrimdnio
Cultural deve ser apreendido como um valor agregado de informacdes sobre o objeto.
Assim, representar o Patrimonio Cultural digitalmente favorece o entendimento do bem
cultural como objeto informacional em constante desenvolvimento (DODEBEI, 2006).
Por isso, a proposta de disponibilizacio do Inventario Participativo na rede social
Instagram, que é amplamcntc utilizada pclos universitarios.

Ainda sobre a Etapaj ¢é importante registrar que durante a rcalizagﬁo dos atendimentos
a0s grupos e da apresentagio e colctivizagﬁo dos trabalhos houve muita interagdo. A todo
instante, os alunos de outros grupos se reconheciam como detentores das referéncias
culturais apresentadas. Foi um momento de ativagao de memorias, pois os alunos
também queriam compartilhar as suas préprias experiéncias sobre aquilo que o grupo
estava aprcsentando.

RESULTADOS: @inventario.usp.sc

Em 2021, houve a participagdo de 20 alunos na disciplina, sendo 18 alunos do curso de
Arquitetura ¢ Urbanismo, 1 aluno do curso de Engenharia Civil ¢ 1 aluno do curso de
Quimica. Eles foram divididos em 5 grupos com 4 membros cada. O Grupo or trabalhou
na categoria Lugar e abrangcu alguns lugarcs importantes para a vida universitaria no
municipio de Sio Carlos, dentre eles a rodovidria, o Japa Acal, o restaurante
universitdrio e o Parque do Kartddromo. O grupo, utilizando-se de linguagem escrita e
dc esenho digital, apropriou-se do conhecido Jogo da Vida®, associando os lugares as

es da graduacio ¢ ao pcnodo do semestre, a rotina da vida universitaria. A rodovidria
1 S 30 Carlos como o inicio da vida universitaria, o local onde se desembarca na cidade;
0 Japa Acal, estabelecimento comercial, como ponto de encontro dos alunos para
descontracio, para aliviar a tensio depois da aula; o restaurante universitdrio do campus,
ponto de encontro de todos os alunos USP, que, mais do que local das refei¢des, ¢ local
de conversar com os amigos nas filas, ficar a par do que estd acontecendo no campus, das
festas etc.; e o Parque do Kartodromo, localizado préximo a USP, onde ocorre uma feira
aos finais dc semana, ¢ os alunos que ficam em Sao Carlos vio para fazer compras ou
comer alguma coisa com os amigos (Figura 1).

* Jogo de tabuleiro produzido pela Estrela®.
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Figura 1 - Trabalho do Grupo o1 que inventariou a categoria “Lugar” diagmmado para postagem no
Instagram, 2021. Fonte: Acervo dos autores.

O Grupo o2 trabalhou na categoria Celebragdes. Utilizando-se das linguagens escrita,
desenho digital, audiovisual, ¢ também apropriando-se da linguagem do jogo eletronico,
apresentou 0 TUSCA (Taga Universitdria de Sio Carlos), que ¢ um evento universitdrio
organizado pela Associacio Atlética Académica, da UFSCar (Atlética Federal), e pela
Associagio Atlética do Centro Académico Armando de Salles Oliveira, da USP
(CAASO). O evento conta com uma programacio de quatro dias que abrange torneios
esportivos entre as associagdes ¢ também com festas.

O grupo se dedicou com maior énfase & parte das festas: desde a preparagio para
participar das festas — iniciando com o tipo de roupa e calgado adequado; o que ocorre
durante a festa — que sio os jogos de diversas modalidades, as festas ¢ o que se consome
nelas (bebidas ¢ comidas); as tradicoes das festas — como o deslocamento dos grupos por
Onibus, grandes filas para entrar, para pegar bebida e comida, sujar-se na lama (uma vez
que as festas ocorrem em locais com chio de terra batida); e as lembrancas da festa —
canecas, coletes, registros audiovisuais etc. — que acabam por serem disparadores da
expectativa pelo evento do préximo ano.

O Grupo 03 trabalhou na categoria Saber, na qual foi abordada a pratica das escritas e
desenhos nas paredes do Instituto de Arquitetura e Urbanismo (IAU). O grupo, de forma
bastante sensivel, conseguiu compreender as especificidades ¢ as qualidades de cada
registro nas paredes de cada lugar no IAU, relacionando-os as fases da graduacio em que
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eles foram produzidos. O grupo identificou que a pratica teve inicio por volta de 2014, €
que pelo fato de os ateliés do IAU serem onde os alunos passam mais tempo, para
assistirem as aulas e para fazerem os trabalhos, a maior parte dos registros estio nas
paredes deles ou proximas a eles. Os registros nas paredes — por desenhos ou por escrita
— abarcam as vivéncias compartilhadas no cotidiano, sdo manifesta¢des espontineas que
desencadeiam uma sucessio de referéncias formando uma rede de representacio desse
cotidiano. Eles também funcionam como uma comunicagio entre os alunos em tempos
paralelos, uma vez que os registros do ateli¢ do 1° ano, realizados por uma turma, serio
Vistos pela turma seguinte no préximo ano, ¢ assim sucessivamente. Para isso, utilizaram-
se das 1inguagens escrita, desenho digital, fotografia & colagem digital (Figura 2).

DISCENTES: CAROLINA MELO, JULIA SIMABUKURO |

MARCELA MARTINS £ MARCIO LINO JR.
1AU2109: PATRIMONIO CULTURAL E REPRESENTAGAD

O S ﬁ BER DOCENTES: SIMONE HELENA TANOUE VIZIOU E
ANDRE FROTA CONTRERAS FARACO

Figura 2 — Imagem do trabalho do Grupo 03 que inventariou a categoria “Saber” diagramado para
postagem no Instagram, 2021. A imagem consiste na representagdo do bloco de ateliés do IAU, local onde
ocorre a prdtica. Fonte: Acervo dos autores.
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O Grupo o4 trabalhou na categoria Forma de expressio, na qual foi abordado o caderno
de desenho produzido na graduag¢io em Arquitetura e Urbanismo. O caderno de desenho
¢ uma atividade bastante tradicional da graduacio do IAU, desenvolvida pelos
professores para que os alunos confeccionem cadernos pequenos para que sejam levados
em viagens didaticas ¢ os alunos registrem, por desenho, as suas experiéncias com a
arquitetura e a cidade durante a viagem. O grupo interpretou que o caderno se torna
uma colegio pessoal de cada aluno sobre as percepedes, inferéncias e representacoes das
atividades realizadas e para as quais ele é suporte, que sao as viagens académicas. Ele ¢,
portanto, uma evidéncia desse processo de desenvolvimento da linguagem do desenho,
observacio e percepgio da paisagem urbana. O grupo registrou o processo de construgio
do caderno, desde o corte das folhas, a costura, e como desenhar no caderno —
contemplando os gestos, materiais ¢ praticas envolvidos no ato de desenhar no caderno.
Para isso, utilizou as 1inguagens escrita, desenho a mao, desenho digital, fotografias,
colagens e audiovisual (Figura 3).

Figura 3 — Imagem do trabalho do Grupo 04 que inventariou a categoria “Forma de expressao”
diagramado para postagem no Instagram, 2021. A imagem consiste em uma colagem de desenhos dos
alunos que eles extratram dos seus proprios cadernos. Fonte: Acervo dos autores.



Por fim, o Grupo o5 trabalhou na categoria Lugar, contemplando especificamente o
espaco do TAU. O grupo, utilizando a linguagem dos memes da internet — que sao
imagens relacionadas ao humor —, com desenhos digitais, fotografias e colagens, detalhou
todas as praticas, habilidades, costumes ¢ valores dos alunos de graduacio do IAU.
Como, por exemplo, utilizando memes starter pack, o grupo caracterizou momentos
importantes dos alunos de graduacio do IAU: semana de recepgio dos calouros (que
ocorre na primeira semana do ano letivo, para receber os novos alunos da graduagio), o
ARRAIAU (que ¢ a festa junina dos alunos do IAU), as viagens diddticas, o final de
semestre (em que eles tém que produzir muitos trabalhos — desenhos arquitetdnicos,
maquetes fisicas e digitais, pranchas de apresentacao etc., tendo que recorrer a diversos
macteriais e softwares). Também registraram situacdes cOmicas do cotidiano.

Em 2022, houve a participagio de 32 alunos na disciplina, sendo 27 alunos do curso de
Arquitetura ¢ Urbanismo, 4 alunos do curso de dupla titulagio Engenharia Civil ¢
Arquitetura e 1 aluno do curso de Engenharia Elétrica. Eles foram divididos em 7 grupos
compostos por 4 ou 5 membros. O Grupo ot trabalhou na categoria Lugar. Utilizando as
linguagens escrita, desenho digital7 colagem digital e audiovisual, o grupo inventariou a
Rodoviaria de Sao Carlos. Todos os membros do grupo sio de outras cidades de origem,
portanto, eles fizeram o registro do percurso da viagem até a Rodovidria, representaram
as sensagdes de espera do embarque. Além disso, exploraram as questdes relativas a
linguagem moderna da arquitetura da qual o edificio representa (Figura 4).

Figura 4 — Imagem do trabalho do Grupo o1 que inventariou a categoria “Lugar” diagramado para
postagem no Instagram, 20zz2. A imagem consiste em uma colagem de fotografia do sistema estrutural em
concreto armado que gera a volumetria do edificio, com desenhos das experiéncias e vivéncias dos alunos

frequentadores. Fonte: Acervo dos autores.
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Na categoria Celebracoes trabalhou o Grupo oz. O grupo inventariou o ARRAIAU, que
¢ a festa junina promovida pelos alunos do curso de Arquitetura e Urbanismo do IAU
no corredor ¢ no gramado do Instituto. Utilizando as linguagens escrita, desenho digital,
colagem ¢ fotografia, os alunos registraram desde aspectos curiosos da festa — como, por
exemplo, a ocorréncia em agosto, uma vez que junho ¢ o més de encerramento do
primeiro semestre, periodo em que eles tém muitas entregas de trabalho, o que
inviabiliza a organiza¢ao da festa — até como cada ano se responsabiliza pela organizacao
das comidas e bebidas, decoracdes e atragdes. Ainda, eles trouxeram um aspecto
importante, de que o dinheiro arrecadado ¢ revertido depois para pagamento de despesas
dos alunos em viagens diddticas (Figura ).

[¢] bl R g L
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ARRAIAU?
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ARRAIAU

Figura 5 — Imagem do trabalho do Grupo oz que inventariou a categoria “Celebragdes” diagramado para
postagem no Instagram, 2022. Fonte: Acervo dos autores.

O Grupo 03 inventariou o Gramadio na categoria Lugar. O Gramadio ¢ o amplo
gramado defronte ao corredor aberto onde ficavam os ateli¢s do IAU. Utilizando a
linguagem da escrita, ¢ do desenho digital, da colagem ¢ da forografia, o grupo
apresentou o Gramadio como se um aluno veterano estivesse conversando com um aluno
calouro pelo Whatsapp. Dessa forma descontraida, o Gramadio foi apresentado em
todas as suas apropriacdes: como espaco de respiro onde os alunos descansam nos
intervalos, como espago de encontros, como espaco onde ocorrem festas, ¢ também
espaco de espera dos Onibus. Esse gramado ¢ muito importante também para o
estabelecimento da relagio com a cidade: a partir dele, tem-se uma vista da Avenida
Trabalhador Sao-carlense (onde estd a USP).
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Também na categoria Lugar, o Grupo o4 inventariou a Praga XV, que na verdade se
chama Praca Cristiano Altenfelder Silva, mas todos chamam de Praga XV pelo fato da
Rua XV de Novembro compor o quadrildtero que forma a praga. A Praca XV ¢ um ponto
de encontro bastante importante para os universitdrios da USP, onde eles aproveitam a
sombra para descansar e interagir, curtem as feiras que acontecem na praca, além do fato
da praga ser endereco de lugares muito frequentados pelos universitdrios, como a
Gelateria Borelli® e, principalmente, o0 Kamzu® — um café muito tradicional de Sao
Carlos conhecido pela qualidade e variedade de cookies que comercializa. Assim,
utilizando a linguagem escrita e do desenho digital, o grupo contemplou cada um desses
pontos de encontro que estdo centralizados na Praga XV.

Na categoria celebracdes, o Grupo o5 inventariou o TUSCA. O diferencial desse
trabalho em relagdo ao realizado em 2021 por outro grupo ¢ que, enquanto este focou nas
festas, esse lancou luz sobre as competicoes esportivas. No ensejo da Copa do Mundo de
Futebol FIFA 2022, os alunos construiram uma analogia entre a competi¢io esportiva do
TUSCA com a competicio da Copa. Por meio da escrita, de desenhos digitais, Colagens,
fotografias e registros audiovisuais, representaram todos os objetos e pr:iticas que
compdem a celebracio, desde bandeiras, mascotes, tagas, hino, comportamento dos
torcedores, rivalidades e costumes.

O Grupo 06 trabalhou na categoria Lugar e inventariou o Cine Sio Carlos. Utilizando
de forma bastante potente e sensivel a linguagem audiovisual, o grupo se inspirou na
lingungem do cinema para construir uma narrativa que resgatasse a histéria do cinema
e do Cine Sio Carlos e a estreita relagﬁo que o lugar tem com os universitarios. O Cine
Sao Carlos é um cinema de rua — uma raridade nos tempos atuais em que as salas estio
concentradas nos shoppings —e reproduz nio apenas os filmes blockbusters, mas outras
opgoes de filmes sem apelo comercial, além de promover festivais de cinema. A relagﬁo
do Cine com os universitarios remonta ainda as décadas de 1970, 1980 € 1990, quando
promovia a “Sessio Maldita”, que eram sessoes exibidas as quartas-feiras pelo setor
cultural da Universidade Federal de Sio Carlos (UFSCar). Mas até os dias de hoje o Cine
comercializa ingressos a pregos mais acessiveis, o que torna um ponto de encontro
bastante importante para os universitarios (Figura 6).
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Figura 6 — Imagem do trabalho do Grupo 06 que inventariou a categoria “Lugar” diagramado para
postagem no Instagram, 2022. Fonte: Acervo dos autores.

Por fim, o Grupo o7 inventariou a festa “Bar em Bar”, na categoria Celebragoes.
Utilizando a linguagem escrita e do desenho digital e da focografia, o grupo resgatou as
origens da festa no IAU que remonta o ano de 2012. O objetivo da festa ¢ introduzir os
calouros na vida universitaria. Os calouros se fantasiam e, guiados pelos veteranos, eles
partem do IAU e se deslocam de bar em bar pela cidade, celebrando o ingresso na
universidade, conhecendo as pessoas, conhecendo os bares da cidade. Portanto, a festa
possui uma dimensao sociocultural muito importante, de integragio dos alunos, para
que eles conhecam e se apropriem dos espacos da cidade onde se vive durante o periodo
da graduagio.

CONSIDERAGOES

Na cxpcriéncia aprcscntada, constata-se que foi poss{vcl que os alunos participantes
identificassem, interpretassem e representassem o Patriménio Culeural Universitdrio da
USP Sio Carlos a partir de um processo de Educacio Patrimonial desenvolvido em trés
(3) etapas. A Etapa 1 - Mobilizagio dos conhecimentos, experiéncias ¢ vivéncias dos
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alunos, a fim de se estabelecer a visio do mundo dos educandos, o universo tematico dos
universitdrios. Sob uma perspectiva freireana, foi o desencadeamento do processo que
possibilitou a producio ¢ construgio do conhecimento dos alunos. Na Etapa 2 -
Construgio dialdgica e coletiva do conhecimento, o universo tematico dos alunos foi
devolvido aos educandos como problema, relacionando-o aos conhecimentos tedricos e
préticos j4 sistematizados pela ciéncia, a fim de exercer uma reflexdo critica sobre a
realidade. E na Etapa 3 - Organizagio e sistematizagio do conhecimento construido e
finalizacio do processo, os educandos puderam teorizar o seu universo, as suas praticas
culturais, comunicando-as por meio do Inventdrio Participativo publicado no
Instagram.

Se conhecimento ¢ criagio, devendo sempre  ser reformulado, ressemantizado,
1ressignificado7 e, se Patrimoénio Cultural é um processo de comunicagao, transmissao e
atualizagﬁo de conhecimentos e ideias, entio, a construgao do Inventario Participativo
nas Etapas 2 e 3 do processo foi uma excelente atividade para isso. Os alunos recorreram
as mﬂlltiplas linguagens —desenhos analégicos e digitais, videos, fotografia, Hngua escrita,
narragio etc. — para reformular, ressemantizar, ressignificar o conhecimento construido
a0 10ng0 do processo educativo, e o Inventdrio Participativo constitui na forma que os
alunos escolheram representar o seu Patrimoénio Cultural a fim de comunica-lo,
transmiti-lo e atualiza-lo.

Nesse sentido, lembrando também que o Inventario esta inserido numa légica de
atribuigﬁo de valores, mais do que uma atividade de Educagﬁo Patrimonial, o Inventario
Participativo foi construido como um dispositivo de representagao do Patrimonio
Cultural, e, ao ser disponibilizado na rede social Instagram, atende a demanda apontada
por Dodebei (2006) da importﬁncia da representagao digital como forma de preservagao
da informagﬁo — ressaltando a condigﬁo de objeto informacional do Patrimdnio
Cultural.

Retomando ainda que a acdo contemplou as recomendacdes da Carta do Patrimonio
Cultural da Universidade de Sao Paulo, com a adocio de um processo dialogico e
participativo com o grupo diretamente envolvido com os bens culturais — os
universitarios — e com o registro da acao devidamente sistematizado em um dispositivo
de representacdo para preservacio e difusio publica. Assim, o rol de bens culturais
identificados, interpretados e representados pelos alunos em 2021 e 2022 sio: a
rodoviaria, o Japa Acat, o restaurante universitario, o Parque do Kartodromo, a Praca
XV ¢ o Cine Sio Carlos, que constituem lugares onde sdo operacionalizadas praticas de
extrema importancia no cotidiano universitario; o TUSCA, o ARRAIAU ¢ o Bar em
Bar, que sio importantes celebragées universitarias no munic{pio, momentos de
confraternizagio, diversao, de flertes, de conhecer novas pessoas; a pritica da escrita e
dos desenhos nas paredes do TAU, que constitui em um saber dos alunos; o caderno de
desenho dos alunos de Arquitetura ¢ Urbanismo, que ¢ uma forma de expressao, com
que os alunos registram suas observacdes e percepgoes; ¢ o IAU (onde esta incluso o
Gramadio), que ¢ mais do que o espaco onde eles cursam a graduacio, ¢ um lugar onde
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os alunos vivem intensamente, ¢ cultivam préticas, costumes ¢ momentos Unicos de
quem cursa a graduacio no Instituco. Com o rol de bens identificados, fica evidente que
o Pacriménio Cultural da USP vai muito além dos acervos e colecdes documentais e
artisticos, dos museus universitarios ¢ dos edificios salvaguardados e reconhecidos
oficialmente pelos orgios de preservacio.

Estas a¢des ganham relevincia no contexto em que elas aconteceram. No 2° semestre de
2022 tiveram inicio as obras de ampliacio no IAU. As obras, com previsdo de duracio
de 2 anos, incorreram no deslocamento dos alunos da graduagio, uma vez que os antigos
aceliés foram fechados para reformas ¢ o gramadio foi cercado com tapumes, uma vez
que ele serd parcialmente ocupado por um novo bloco. Com isso, o Inventario
Participativo produzido entre 2021 ¢ 2022 apresenta uma dupla dimensio de
importncia, para além do que fora previsto no planejamento das acées.

A primeira ¢ documental. No Inventdrio, estdo registradas informacdes por meio de
diversas linguagens de representagio (verbal ou nio verbal) sobre um TAU que,
fisicamente, ndo existird mais. Inclusive, todos os desenhos ¢ escritas nas paredes dos
ateliés se perderam com a demoli¢io das paredes para a reforma. Assim, no Inventario,
estao documentadas as formas com que os universitarios se apropriavam daquele espaco,
quais as préticas aconteciam ali — ou seja, o AU estd represcntando como interface. Isso
¢ imprescind{vel para a preservacao da prépria memoria institucional.

A segunda diz respeito a gestdo do Patrimoénio Culeural. O processo educativo
autonomizou os universitarios como detentores do seu Patrimonio, e o Inventario pode
SErvir como instrumento para que eles fagam a gestao desse Patrimonio, no sentido de
refletirem nio somente se as prziticzls que ocorreram no [AU antes da reforma devem
continuar durante e apés a reforma, mas onde elas podem acontecer. Se nio hd mais os
ateliés, a0 menos provisoriamente, havera a pr:itica da escrita e do desenho nas paredes?
Em que paredes? Se o corredor dos ateliés nio existe mais por causa da obra, assim como
0 gramadﬁo estd fechado para circulagio, havera o ARRATAU? Em que lugar? Espera-se,
portanto, que o0s universitarios reivindiquem a autonomia do destino das suas préprias
préticas, e de que as informag()es presentes no Inventario Participativo — que sido
fundamentais para se entender essas pr;iticas — sirvam como um elo para que as pl‘f/ltiCZIS
culcurais que vinham ocorrendo no IAU antes da reforma possam (ou nio) ser
preservadas sob uma perspectiva projetiva para o futuro.

> O projeto ¢ de autoria do escricdrio Base Urbana (arquitetas Catherine Otondo e Marina Grinover), que
venceu o concurso nacional promovido pelo proprio IAU em 2019.
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CONTRIBUICOES DO
CAMINHAR, ESTAR JUNTO,
COMPOR A PAISAGEM E
ENTRETECER PARA REFLETIR
SOBRE 0 PATRIMONIO
CULTURAL E INDUSTRIAL
FERROVIARIO

Alice Bemvenuti



INTRODUCAO

A preservacio do patriménio ferrovidrio inclui diversos desafios, entre eles o de discutir
os fazeres em educagio ¢ em muscologia, que compreendem a experiéncia com o
patriménio cultural e industrial, experiéncia essa distinta da agio de reproducio de
informagdes e/ou de fatos historicos. Reconhecer, em contextos de produgio, em sitios
urbanos, vilas e ruas, a permanéncia dos fazeres das comunidades ¢ do povoado ativa
discutir o termo patriménio a partir de um alargamento para além das herancas e das
edificacdes. A reflexio ¢ um desdobramento da pesquisa doutoral que nutre inquietacoes
e um emaranhado de questes decorrentes das praticas de campo através das caminhadas
¢ da convivéncia na Vila dos Ferroviarios, em Porto Alcgrc, RS, e nos percursos no trem
urbano (TRENSURB) na regido metropolitana.

A aproximagio com a vila tem uma origem pontual7 quando foi proposto ao Museu do
Trem (Sio Leopoldo, RS) identificar e conhecer ferrovidrios e ferrovidrias com a
finalidade de ouvir narrativas que convidassem a olhar e discutir as coleg()es histéricas e
0 acervo muscolégico. As recorrentes idas ao local sio intensificadas com o
desdobramento de outras propostas educativas inicialmente entre o Museu e Grémio
Esportivo Ferrinho, através do guardiﬁo do espago, o ferroviario Hélio Bueno da Silveira,
e posteriormente com as atividades académicas de campo, em que realizamos
caminhadas sistematicas com grupos de nlunos—fotégrafos, para projetos de fotografia
documental. Entre as inquietacoes surgidas nesse decurso, interrogo-me sobre a relagz’lo
do museu com a comunidade, as pr;’lticas da museologia e da educagz’lo, assim como
observo o desenho que se estabelece no debate sobre ferrovia, memoria, fotogrnfia,
cidade e 0 patriménio industrial.
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Fotogratn: Acerve Crtmy0 EXporine Fermnna (oo déc. 1960-70) sy

Avenida Ferroviaria
Diretor Pestana

Forgrata: Alce Bammawt, 2000 Fokgralis: Karing Jeziond), 2021

PorigAlegre
T3 Go gle

Figura 1 — Distdncia entre Museu do Trem, Sdo Leopoldo e Vila dos Ferrovidrios, Porto Alegre. Fonte:
elaborado pela autora.

Identificando as caminhadas no recinto ferrovidrio como campo fértil para a pesquisa’,
opto pela busca de registros feitos outrora, mapeando e identificando os movimentos
desenvolvidos no periodo entre 2012 ¢ 2021. O interesse em identificar nas caminhadas
elementos para a delimitacio de um corpus reconhecendo como objeto de pesquisa uma
questio fenomenologica: de que maneira um corpo que caminha percebe o mundo ao
seu redor? Com objetivo de observar os pontos de contato nos encontros ¢ na
convivéncia com moradores da vila e usuarios no percurso do trem urbano (ferroviarios
ou nio) e propor analisadores que possam evidenciar as transformagdes que ocorrem
entre os caminhantes ao longo do deslocamento, compreendendo como esse caminhar
sedaa partir de conceitos do habitar o percurso e a compreensio de paisagem histérica

de produgﬁo.

A investigag¢io acerca do aprender pressupde um COorpo em movimento em um
deslocamento através de uma caminhada com abordagcm uma tedrico-critica no campo
interdisciplinar. A busca das materialidades como anotagoes, diarios de campo,
fotografias, audios, videos de rodas de conversas, planejamento de reunides, aulas e
entrevistas desenvolvidas em percursos distintos no perfodo entre 2012 ¢ 2021, torna

" O presente artigo foi apresentado no 1° Congresso Pacriménio Cultural: Identidades e Imagindrios —
CPCidi, em maio de 2023, tendo sido revisado e atualizado com o andamento da pesquisa até 2024, quando
se organiza uma nova publicagdo.
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visivel o volume de informacées do processo vinculado a fotoetnogratia e documentagio
fotografica. A metodologia inclui sistematizar os itens localizados num inventario,
reconhecendo o que se produziu nos percursos realizados como uma cole¢io
(MARSHALL, 2005). A Cole¢io foi organizada em oito conjuntos, permitindo uma
nocio ampla do todo o periodo e posteriormente um recorte com a selecio do corpus
para a investigacdo. Neste artigo apresento uma parte referentes a coleta de dados e na
scquéncia questdes conceituais uma reflexio tcérico—prética apoiada em referencial

interdisciplinar.

SOBRE ESTAR VIVO E AGRUPAR ITENS EM COLEGOES

Definir os agrupamentos como conjunto-composi¢io nio se trata de pensar uma
estrutura fechada, mas sim a aproximagio de fragmentos e a repeti¢io de fazeres
realizados durante as caminhadas que informam pela estrutura macro, mas também pela
precariedade da experiencia vivida no cotidiano e pela incompletude das materialidades
que ao serem aproximadas constituem partes-todo (DELEUZE, 2007) capazes de além de
ilustrar, envolver ¢ aumentar as bordas das relacdes estabelecidas durante o processo e
que sdo retomadas como uma Colegio.

Os oito conjuntos de partes-todo informam dados detalhados incluindo quantificagio e
caracteristicas dos suportes. A extensdo total dos itens ¢ apresentada como parte do
processo vivido ao longo dos anos de caminhada ¢ ao longo das ruas. Os conjuntos
apresentam um desenho da expcriéncia coletiva e os fios que interligam 0s grupos de
caminhada com os territdrios. A medida que a sistematizagao dos itens permite
reconhecer os processos ¢ a constitui¢io partes—todo, recuperar os registros permite
observar as conexdes feitas, sobretudo, a respeito da experiéncia do corpo-sujeito na
paisagem. O que me proponho ¢ considerar nesse detalhamento a apresentacio um modo
de escolha e de gestao dos dados com atengdo para 0 conjunto que permite investigar o
que se aprende a0 caminhar.

Apresento 0s agrupamentos separadameme, denominados um a um, entendidos através
das partes—todo7 da 1igag:’10 como linhas (INGOLD, 2022), que impulsionam outras
anotacoes decorrentes do entretecimento do percurso da prépria pesquisa (Figura 02) e
que integram a Colegﬁo. Apés o exercicio de definigﬁo dos conjuntos, sao selecionados
94 textos que passardo a constituir o corpus para o aprofundamento das analises.
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Agrupamentos

Denominagio

Caracteristicas, suporte ou midia

Periodo

Conjunto 1

Caminhar ao lingo da rua, respirar
)
junto, foroetnografar e documencar.

Fotografias. Textos: avaliagd

relatos, relatdrios, dia

reflexdes e entrevistas.

2012 2 2020

Conjunto 2

Caminhar, sentar para escutar ¢
registrar.

Videos e audios

2011 a 2021

Conjunto 3

Caminhar, dizer old a0 longo da rua
Diretor Augusto Pestana,

Fichas de entrevistas,
mapeamento rua Diretor
Augusto Pestana

2013

Conjunto 4

Caminhar, sentar, olhar junto os
albuns de familia e ouvir historias.

Colegoes de forografias nas
casas, albuns de familia, videos,

audios, textos escritos

2013 a 2021

Conjunto 5

Historia de trabalhador(a) e
histdrias de familia: HBS e MMNS.

Forografias e albuns de familia,

videos, audios e textos.

2014 a 2021

Conjunto 6

Andar de trem urbano no tragado
ferroviario de 1874.

Fotografia, fotolivro e textos.

2012 2 2019

Conjunto 7

Caminhar, encretecer corpo rua

emaranhado de fios e devires.

Video-performance, video,

fotografia e texto.
g

2020 a 20227

Conjunto 8

Diarios, lembretes, inquietacoes.
Tanto para ver e respirar.
Estranhamentos e salvamentos.

Diarios de campo e registros a
qualquer tempo.

2012 a 20227

"‘Con]’untos abertos que integram anotagées fOI"cl dO recorte da pesquisa.

Figura 2 — Itens agrupados em conjuntos que formam a Colegdo. Fonte: elaborado pela autora.

A sistematizagio e a quantifica¢io do que abrange cada um dos conjuntos ¢ denominado
a partir do elo entre os itens daquele conjunto (Figura 2). Apresento detalhamento a
quantificacio dos suportes nos Conjunto 1 ¢ 2 (Figura 3). O material oferece vasto
potencial para exploragio em outras pesquisas, em especial com atencio para a fotografia

¢ narrativas orais que também integram outros conjuntos.

Dia de
caminhada

10.08.2013
16.08.2013
17.08.2013
20.08.2013
22.08.2013
07.09.2013
16.09.2013

sem data

Rua Diretor A. Pestana
casas abordadas

~J

3
6
6

Alunos-académicos envolvidos em
cada dia de coleta de dados

sem registro de nome

Figura 3 — Conjuntos 1 ¢ 2. Fonte: elaborada pela autora.
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O Conjunto 3 se caracteriza por agrupa dados de identificacio dos moradores nas
primeiras caminhadas, quando foram abordadas 61 residéncias na Rua Diretor Augusto
Pestana. Com pequeno roteiro de questdes direcionado ao propricta’rio ou propricte’lria
da casa, permite observar questdes de género, faixa-etdria, tempo de moradia na
residéncia, profissio atual, quantidade de moradores, entre outros dados. Foram sete
dias intercalados de coleta de dados, com o total de 18 alunos-académicos envolvidos
nessa etapa. O Conjunto passa a ser denominado: Caminhar, dizer ola ao h)ngo da Rua
Diretor Augusto Pestana, com atengio a imersio na comunidade e a convivéncia que
altera 0 modo de caminhar. As imagens geradas durante a coleta de dados foram

agrupadas com as demais fOtOgI‘ZlfiﬂS no Conjunto I.

Conjunto 1
Ano Fotografias Textos escritos Textos acompanhados com
imagens reproduzidas

Soma 4.922 106 201

Conjunto 2

Ano Videos capturados por diferentes Audios capturados por celular pela
pessoas pesquisadora
Soma 10:06:05 19:43:47

Figura 4 — Conjunto 3. Dados caminhada na Rua Diretor Augusto Pestana. Fonte: elaborada pela autora

Cidades 12 5 6 8 9 10 1l 12 I 1 15 16 17 [T I 20 Sama
doRS* 345 6 7 9 2 B3 1 5 6 1 ? toral
FC“L 1 O o0 0 0 2 01 I 1 O 4 (8] Q O 0 I 0 1 O 0 12
Mase. S-S G B G B Gl G o R S 1 1 1 3 1 b T a 1 I )
Nio A oA W AT 4 mE P B = = & , - = L A =1 & = 1
respondeu

*Figura 5 — Conjunto 3. Registro dos(as) proprietarios(as) na Rua Diretor Augusto Pestana. Fonte:

elaborada pela autora.

* 0 - Sem Nome; 1 - Cacequi; 2 - Cachoeira do Sul; 3 - Canoas; 4 - Caxias do Sul; 5 - Cruz Alta; 6 -
Encantado; 7 - General Cdmara; 8 - Guarani das Missdes; 9 - Pedras Altas; 10 - Pedro Osorio; 11 - Porto
Alegre; 12 - Quarat; 13 - Rio Grande; 14 - Rio Pardo; 15 - Rosdrio do Sul; 16 - Santa Maria; 17 - Sdo
Jerénimo; 18 - Sdo Pedro do Sul; 19 - Soledade; 20 - Taquara

66



O tempo de estar junto e caminhar no espa¢o urbano da vila permite uma caprura inicial
de fotografias com interesse em um projeto de fotografia documental, porém a
aproximacio com a rotina da comunidade, conduz ao contato com as fotografias
guardadas nas residéncias. O percurso de caminhada se modifica quando chegam os
convites da comunidade para entrar nas casas ¢ olhar fotografias guardadas. Estar em
espaco privado e intimo das familias e acolher algo que impulsionado pela nossa
presenca, adquire um sentido amplo e assim passamos a olhar fotografias de familia ¢ os
albuns impulsionando outras conversas ¢ que passaram a integrar os eclementos
identificados no Conjunto 3 (Figura o5 e 06). Denominagio dada ao Conjunto 4:
Caminhar, sentar para olhar junto ¢ ouvir historias (Figura 06) e o Conjunto s: Histdria
de trabalhador(a) e histdrias de familia: Seu Helinho e Dona Margarida Margarete?,
dizem respeito as escutas que foram realizadas, em especial em residéncias de familias,
em momentos distintos, ao longo dos anos.

Ano Fotografias das Fotografias Print de tela Textos
familias do/no local
Soma 1.353 497 555 152

Figura 6 — Conjunto 4. Referente ds conversas olhando fotografias em residéncias da vila. Fonte:
elaborada pela autora.

Ano Fotografias das Fotografias Print de tela Textos
familias do/no local
Soma 818 368 224 69

Figura 7 — Conjunto 5. Referente as conversas com Helio Bueno da Silveira ¢ Margarida Margarete
Nascimento da Silveira. Fonte: elaborada pela autora.

O Conjunto 6 (Figura 8) denominado: Andar de trem urbano no tracado ferroviario de
1874 se da apds o reconhecimento da delimitagio do antigo Recinto Ferrovidrio Diretor
Pestana, que ndo apenas integra o espago da vila ferroviaria, mas também um pitio
abandonado com ruinas, ¢ uma grande parte destinada para a Empresa de Trens
Urbanos. Dest modo, o antigo recinto que nasce junto ao tragado da primeira linha férrea
ainda no final do Século XIX, ao longo do Século vinte ¢ desdobrado e hoje identificamos
duas estacoes de trem urbano com tccnologia metroviaria. Assim, considerando que as

3 Opto por manter os nomes originais, visto a importancia para eles de reconhecimento na dedicagao pela
memoria f%rroviciria.
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atividades académicas também desenvolveram captura de imagens documentais e
entrevistas com usuarios ¢ funcionarios da TRENSURB, compreendi a importincia de
considerar na Cole¢do um conjunto com a produgio dos registros que se deu entre 2012
€ 2019.

Fotolivro Fotografias ou Textos escritos Audios, outros
imagens com
texto

Tortal 10 433 105 0r:12:04

Figura 8 — Conjunto 6, atividades no percurso do trem urbano, produgdo académica dos alunos e registros.
Fonte: elaborada pela autora.

A medida que se reconhece a presenca de dados nio como um documento que
ransporta, mas COmMo um fio que compde a trilha e sustenta parte da relagao (dos fazeres)
com uma tecelagem narrativa (INGOLD, 2022, p. 148), o enlace da experiéncia e dos
tempos dd-se no agrupamento das anotagdes, das imagens ¢ os dudios quando utilizados
de modo integrado. Fica evidente que nio seria possivel tratar os elementos como
documentos ou como estruturas fechadas com cardter comprobatério de uma
experiéncia, mesmo que também possam ser usados para tal fim. Aqui, sdo utilizados
para entendimento da convivéncia com a comunidade e os desdobramentos a partir de
cada encontro, de cada projeto desenvolvido, de cada conversa, vinculo de Confunea
familiarizacio, que sugere a experiéncia ao longo das caminhadas ¢ na experiéncia ao
longo desta investigacio.

Deste modo, os dois ultimos conjuntos tratam de reconhecer a tra]’etéria da
pesquisadora7 0s Tegistros produzidos e as inquietacoes do COrpo ao longo dos anos, como
parte fundamental. O Conjunto 7 nomeado: Caminhar, entretecer corpo rua
emaranhado de fios e devires (Figura 09) concentra um fazer a partir do ano de 2020,
quando se realiza um projeto de vr’deoperformance como um salvamento para os
impedimentos decorrente do isolamento social durante a pandemia de Covid—19. O ano
previa caminhar com um planejamento vinculado a realizagﬁo de Oficinas de Album de
Familia junto ao Ponto de Cultura Ferrinho, a Universidade ¢ a comunidade, que
necessitaram ser substituidas por encontros remotos. Outros deslocamentos foram
provoeados nesse impedimento de uma convivéncia preseneial com os moradores e isso
somado ao desconforto das nngﬁstias do préprio isolamento. Considerar o corpo em uma
perspectiva fenomenolégicn requer discutir a questdo posta, sendo que deste modo,
decido realizar uma performance em uma caminhada solitdria na Rua Diretor Augusto
Pestana. Foram capturadas imagens da caminhada e da vila e posteriormente foram
projetadas no corpo desta pesquisadora7 realizando um segundo registro de imagem
sendo o corpo suporte das caminhadas do corpo caminhando na vila (Figura 10). A
performance integra parte do processo de reflexdo e entretecimento (INGOLD, 2015) e
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a sobreposi¢io torna-se um meio para digerir o acimulo de imagens e de conceituacdes
que estio sendo acionados durante esse fazer em arte, em educagio ¢ em museologia com
o patriménio ¢ a paisagem. O processo resulta na produ(_;io de uma outra escrita que
permite organizar a cxpcriéncia €Om O tempo € O espago de confinamento e que integram
a Colecio. Segue quantificacio dos itens e suportes.

Figura 9 — Conjunto 7. Reférente a P(’rfbrmance “Vila dos Ferrovidrios — Memdria em Risco”. Fonte:
elaborado pela autora.

O Conjunto 8: Diarios, lembretes, inquictagdes. Tanto para ver e respirar.
Estranhamentos ¢ salvamentos. Apesar de terem sido sistematizadas, os conjuntos 07 ¢
08 nio possuem carater de integrar os itens selecionados para as analises, porém tornam-
se fundamentais no processo de reconhecer o corpo e a caminhada nio apenas no periodo
determinado, mas a experiéncia do corpo da pesquisadora durante o processo de

anCStlga(;'AO.
Ano  Video captura na Videos da Fotografias e Exibi¢io Texto Quantidade
Vila ¢ edigio comunidade processos video de itens
2020 L0450 ONOL:44 3 01:12:45 2 42
2021 o o o 05502 o 1
2022 o o O 00:08:43 2 3
Sorma ULO450 0044 3 03:16:30 4 46

Figura 10 — P("r:fbrmance “Vila dos Ferrovidrios- Memdria em Risco”. Fonte: arquivo da autora, 2020.

Caminhar na vila ferroviaria, assim como transitar com o trem urbano, permite observar
asi, o corpo e as limitag¢des, assim como do entorno ¢ das pessoas. Destaco 0 modo como
durante a caminhada se constroi vinculos com os moradores, sendo que as pessoas
contam suas historias e compartilham sua luta pela regularizacio fundidria, entre outras
coisas. Escutar também produz tensionamento. Escutar, na Vila, pode estar na relagio
de um aprender com. Wenger afirma que somos seres sociais; que o conhecimento ¢ uma
questio de competéncia em relagio a determinado empreendimento; que o
conhecimento tem a ver com comprometimento e a participa¢do ativa nas préticas; e,
que o que deve produzir a aprendizagem ¢ a nossa capacidade de experimentar o mundo
(SCHMITT, 2021, p.33).
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Ao reconhecer o aprender, independente da afirmativa de participacio ativa nas
préticas, entendendo que se aprende também sem qualquer comprometimento ou
empreendimento prévio, entendendo que aprender se dd na inceragio ¢ esta poderd ser
reconhecida pelo sujeito em outro momento de sua vida, em outros tempos e ou em
outros espacos ¢ acontecimentos. Neste sentido, como pensar o patriménio cultural e
discutir aproximacoes e entendimentos que o fazer se da no estar vivo, na convivéncia e
no estar junto.

SOBRE PAISAGEM E ENTRETECER

A proposta de investigacdo do doutorado assume o deslocamento da caminhada como
acio possivel de ser concebida enquanto objeto de reflexdo para discutir o aprender na
relagio com o patriménio, a partir de referenciais da antropologia, da geografia, da arte,
da educagio ¢ do patrimdnio e isso amplia a compreensio deste corpo no fenémeno.
Para Michel de Certeau, “o ato de caminhar estd para o sistema urbano como a
enunciacio estd para a lingua ou para os enunciados proferidos” (1998, p. 177). O autor
igualmente compreende que caminhar ¢ relativo a uma falta de lugar, quando se esta em
um processo indefinido entre a auséncia e a procura de um proprio. Recorro a
compreensio de que caminhar diz respeito a estar entre, movimentar-se no espago entre,
produzindo uma relagio com alguém, algum objeto, algum lugar ou alguma coisa.
Caminha-se como quem respira, como quem se move entre coisas, objetos, espacos
subjetivos e fisicos.

Ao reconhecer o caminhar como pratica imbricada ao aprender, estabelece-se uma
oposicio de sentido com as concepgoes que definem o aprender e o conhecimento como
algo situado na transmissao ou no acumulo da informagio, definindo que o aprender nio
se da na 1‘elag:'10 de conjunto e de tecido, mas como sujeito passivo que sO é capaz de
aprender a0 reproduzir o contetido ao qual foi submetido. Esse reconhecimento permite
refletir sobre o tratamento dado ao patriménio cultural e, assim, interessa-me pensar a
experiéncia que se estabelece no acontecimento do estar vivo e, portanto, em contato
com ¢ a0 longo de uma experiéncia junto a paisagem. Segundo John Dewey, a experiéncia
se dd na relagdo entre o fazer e o estar sujeito, o agir e o receber (2010), quando ¢ preciso
que o corpo esteja na mesma medida em agio e na condi¢do de quem se permite receber
ou ficar sujeito a algo7 afirmando que “vivenciar a experiéncia, €omo respirar, ¢ um ritmo
de absorcoes e expulsdes. Sua sucessio ¢ pontuada e transformada em um ritmo pela
existéncia de intervalos, perl’odos em que ¢ cessada e uma outra ¢ inicial e preparatc’)ria”

(DEWEY, 2010, p. 139).

A proposta de caminhar em uma vila ferroviaria confirma o deslocamento sobre os
conceitos patriménio, fragmento dos usos ao qual se faz, mesmo sem a interferéncia de
poh’ticas pdblicas, pois, a medida que a experiéncia de estar naquele espaco, ela adquire
sentido pela atengio concentrada tanto no lugar, COMO NO Momento presente
estabelecido pelo encontro, pela convivéncia, pelo estar junto e ser a coisa e o
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acontecimento. Os atravessamentos perpassam o corpo de quem caminha e convive em
relagdo com o espago percorrido e com os acontecimentos ali vividos, neste sentido, o
entretecer de quem estd participando. Portanto, caminhar pressupGe estar presente no
lugar por onde se desloca, independente de plancjamentos prévios ou necessidades de ir
a algum lugar, porém, conforme nos aponta Tim Ingold, estar como em um
acontecimento como coisa € nAo como objcto (2022).

A cxpcriéncia de encontro e convivéncia com moradores também emerge,
emaranhando-se com os relatos das lembrancas presentes ¢ das lutas acuais para
regularizacio fundidria para as moradias, entre outros direitos trabalhistas ainda nio
solucionados, na relacio entre empresa e trabalhador. A paisagem assim informa sobre
cendrio integrado as diversas lutas dos moradores, revelando tanto aspectos historicos
sobre o auge da tecnologia ferroviaria e da Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andnima
(RFFSA), quanto sobre os posteriores desdobramentos relacionados ao conjunto de
questdes econdmicas, poHticas e sociais que advém da 1iquidagz‘10 eda extingao da Rede.
O passado que é presente torna-se recorrente nas caminhadas, tensionando conversas
relacionadas a moradia incerta que carece da regularizagﬁo e que ainda assombra e ocupa,
com medos, a rotina das familias, exigindo constantes movimentos comunitarios e
coletivos na busca de solug()es. E poss{vel identificar marcas presentes nao apenas nos
espagos fisicos, como também nos guardados que podem ser identificados como as
fotografias e os albuns de familia que revelam 1embrangas, siléncios, olhares e tensoes, e
na organizagao das relagées entre as familias ferroviarias e as outras familias que passam
a morar na vila.

O interesse em pensar o local como lugar passa pelas singularidades, pelas lembrangas,
pelos acolhimentos; passa, sobretudo, pelas impermanéncias e pelo provisério de cada
€ncontro que tem a pretensio de ser uma experiéncia em relagio a um conhecimento,
um acontecimento que integra coisa e compoe a paisagem que Nao ¢ estatica e pode ser
pensada como ambiente e relacionamento (INGOLD, 2015). O que poderia ser pensando
arespeito de paisagem como artefato e sistema da produgio humana ¢ fundamental para
identificar a presenga dos homens e das mulheres, sejam moradores, sejam caminhantes
diversos. Isso auxilia a reflexio sobre as relagées COm O espaco que une ¢ que separa, o
espago que carrega relagc’)es de forga, 0 €spaco com marcas fisicas do passado € 0 espago
transformado pelo presente, negando ou discutindo as memorias do contexto ao qual se
insere. Sem abordar questoes relacionadas a forma, a estrutura e a fungﬁo (SANTOS,
1997), ¢éna experiéncia de habitar o 1ugar com o que ele tem presente e na presenga de
quem o habita que ha um entre]agamento deste estar vivo. Segundo Ingold, sdo pontos
que proporcionam a constitui¢ao de uma malha, de um tecido, sendo que os fazeres do
sujeito éo que processa internamente a experiéncia e que, ao participar, é parte do
“processo pe]o qual o mundo vem 2 existéncia continuamente que, a0 deixar uma trilha
de vida, contribui para a tecelagem e textura.” Assim Ingold refere-se as linhas

emaranhadas ¢ irregulares, pOl'éTTl coerentes, na FOI'IT]’J(;&O de um tecido, de um
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entretecimento, que ndo podem ser previstas, mas que transportam ¢ constituem o
movimento daquele que caminha.

Nesse sentido, a experiéncia nesse lugar sio aspectos individuais e coletivos, de meméria
presente nas narrativas, tanto de moradores, como de visitantes, que convivem, que
caminham ao longo da rua, que permanecem por tempos indeterminados, que nao sao
marcados por comeco ou fim, mas por tempos vividos entre os lugares de convivéncia e
Nnao nos 1ugarcs (INGOLD, 2022). Concentrar a aten¢io no deslocamento produzido pcla
experiéncia na caminhada ¢ uma oportunidade de ter, no encontro, espaco para as
incertezas ¢ as impcrmanéncias como elementos indissocidveis na rclagﬁo com o

. A . . .
patrlmomo cnquanto um acontecimento pI'CSCl’lEC ¢ V1VO.

SOBRE ESTARVIVO, ESTAR JUNTO E CAMINHAR NA VILA

Caminhar aqui nio se trata de uma tarefa ou medir a distincia ¢ o tempo de um
deslocamento de um ponto a outro, ou mesmo de transportar algo de um lado a outro.
Caminhar torna-se encontro, reconhecer-se num tempo ¢ num espago. Pressupde
engajamento 4 medida que o fazer ¢ exposicio no encontro com o outro e com as coisas.
Caminhar ¢ estar junto com, ao longo de, em contato. Enquanto se caminha, se ¢ parte
do lugar durante a caminhada. O deslocamento, como pratica de espaco, permite
ocupar-se com o lugar, ndo na espera de algo, mas na composi¢io com esse lugar, no
instante que pratica como um conjunto, uma dinamica, um entretecimento, sobre esse
entretecer com a paisagem na condic¢do de existir, de estar no mundo, de conhecer o
mundo quando na relagio e em relagio com humanos ¢ nio-humanos.

Essa pl‘L/ltiCLl confere a0 humano uma propricdadc distinta de afirmar o que se ¢ como
resultado de uma acio, atividade ou estudo, o que Ingold atribui a ser verbo, "humanos
nio seres, mas "devires" (INGOLD, 2020). lngold propde pensar no termo
correspondéneia a partir da compreensao de composi¢ao de movimentos que, a medida
que se desenrolam, respondem continuamente uns aos outros (INGOLD, 2013, apud
INGOLD, 2016, p. 408).

Nesse sentido, estar vivo ¢ a condigﬁo para aprender com e sobre algo. Desse modo,
busco, em alguns conceitos filosoficos do pragmatismo, desenvolvidos pelo norte-
americano John Dewey, a compreensio de que a educagﬁo esta atrelada a vida; ela é um
processo continuo compreendido como social e assegurada pela continuidade como
parte de sua natureza. E necessario reconhecer a relngﬁo na convivéncia nio como
conexdes, mas como fios que mantém 1‘6139665 “a0 longo de” e que possuem um “carater
fluido do processo vital, onde os limites sio sustentados gragas ao fluxo de materiais
através dele” (INGOLD, 2012, p- 41). Para isso, torna-se importante reconhecer o
caminhar como prﬁtica capaz de produzir sentidos sobre o corpo e a paisagem

(INGOLD, 2022).



Para John Dewey e Tim Ingold, hd uma continuidade da vida e dos processos,
mencionando a importincia da relacio pessoas e coisa, assim como entre jovens e velhos,
naquilo que produz a comunicagio, a partir da compreensio de comum, em que
individuos com diferentes experiéncias de vida podem chegar a um acordo, portanto
comunga-se ¢, nessa comunhio, da-se o aprender.

Desse modo, ¢ preciso entender a educagio nio como transmissio ou acumulo de
informagdes, mas sim reconhecer que, para aprender, ¢ preciso corpo, estar presente,
conviver; estar vivo permite apostar em uma discussio sobre o patriménio cultural,
abrangendo o tempo presente ¢ a convivéncia com os moradores como elemento que
exige atengdo ¢ disponibilidade (INGOLD, z2015b; 2020; 2022). Estarmos vivos nos
permite entender que, onde ¢ quando a vida estiver acontecendo, o corpo podera ser
convocado ¢ atravessado pelo que se aprende, independente do que aprende. Interessa
ampliar o debate sobre a experiéncia nesse lugar espec{fico, situado em uma comunidade
definida nio s6 como urbana, mas também como de um contexto histérico de produgio,
scja através dos aspectos sociolOgicos presentes nas narrativas ou pelo corpo presente
durante determinado tempo uns com os outros.

Antigo Recinto Ferrovidrio Diretor Pestana, Porto Alegre, RS, Brasil

Av. Ferrovidria

vila ferrovidria

Rua Diretor Augusto Pestana

Grémio Esportivo Ferrinho - Rua Dona Teodora
Rua A

Figura 11 — Espago de caminhada na Vila dos Ferrovidrios, Porto Alcgrc. Fonte: elaborado pcla autora.

Caminhar pode estar vinculado a um grupo de interesse em conhecer o local, devido ao
fato de ali ter sido criada uma vila operaria e onde ¢ possivel encontrar marcas fisicas ¢
moradores que foram trabalhadores e operarios da RFFSA. Caminhar pode ser sobre
uma necessidade, no caso de um morador que necessita ir de um ponto a outro em sua
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rotina didria. Outras pessoas caminham por se tratar de um bairro da cidade e, portanto,
estdo a trabalho, sendo o carteiro o responsavel pela leitura da dgua e da luz, o verdureiro
ou o afiador de facas. Cabe interrogar: o que tem na vila? O que faz do espaco geogrifico
um local para retornar? Nesse sentido, caminhar possibilita encontros entre pessoas;
encontros que previamente nio se sabe com quem e nem como vio se desdobrar.

Caminhar na vila ferroviaria nio se estabeleceu previamente, mas, 2 medida que se
caminhava, reconhecia-se o deslocamento do caminhar, o que confirmava a experiéncia
de estar no local, respirando junto. Caminhar ganha dimensio pela atengio dada ao
presente e ao que atravessa o corpo de quem estd em relagio ao caminhar. Portanto, ir e
caminhar passa a ser o objeto, para além do proprio objeto de coleta de informacses
referente as memorias ¢ as lembrangas da ferrovia. Caminhar permite, ao longo da
experiéncia, conversar, encontrar ¢ desencontrar, habitar, compor, relacionar e
entretecer, ou, simplesmentc, passar o tempo. Assim, assumindo as caminhadas na Vila
com grupos?, passei a visitar o local sistematicamente com interesses pontuais e
demandas diversas, também pautados por interesses e solicitacdes dos moradores, em
especial, manifestado pelo ferroviario Hélio Bueno da Silveiras.

Na pritica do corpo no espaco, caminhar, inicialmente, era para conhecer, para
documentar, para estranhar, para reconhecer o outro, ser convidado a entrar em uma
residéncia, para ouvir histérias e para continuar caminhando. A partir do estar como um
continuum, sendo provocado e provocando conexdes ¢ formando linhas ao longo da
convivéncia, reconhece-se que a problcmatizagio ocorre a0 reconhecer os improvisos
(INGOLD, 2022), compreendendo que nido ha conexdes, nem relacdes entre pontos, a
partir do conceito de nio conexio em retrospecto (DELEUZE e GUATTARI, 2007)7
quando estamos ¢ produzimos encontros para falar de memoria e de fatos do passado.
Ha uma materialidade no encontro, na convivéncia ao longo do caminhar junto, do estar
junto, do compor a paisagem, dos inimeros estranhamentos ¢ emaranhados que passam

a existir nao como redcs7 ¢ sim como entrclagamentos ¢ movimentos.

Caminhar nio estd definido pelas duas pernas, ¢ sim pela capacidade de ir a algum lugar;
os némades caminham a procura de alimentos ¢ abrigo; caminhar coloca o corpo em
relagio a0 outro em uma condi¢io de deslocamento no espaco; o corpo exige de si mesmo
atengio — qualquer atengio que possa ser direcionada nio tem a capacidade de abranger

+ Em especial, grupos de alunos do Curso de graduagdo Tecnoldgica em Fotografia, vinculado a drea de
£ £ § § 8§ra
. L . ,
Comunicagdo Social, Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), no periodo de 2013 a 2020.
7 Presidente do Grémio Esportivo Ferrinho e um dos moradores mais antigos da Vila dos Ferrovidrios,
integrou a RFFSA em 1963, participou da criagao do Museu do Trem, em Sdo Leopoldo no ano de 1976,
assim como de outros momentos ao longo das mais de quatro décadas do Museu. Acrescento nessa nota que
. . . vy . g
em maio de 2024 a regido da Vila dos Ferrovidarios em Porto Alegre sofreu com a catdstrofe climatica,
sendo que as familias perderam suas casas, sendo que a dgua deixou as casas imersas por quase 30 dias.
Essa ¢ uma questdo que traz a essa pesquisa urgéncias e responsabilidades, mas que ndo serdo
desenvolvidas aqui.
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a compreensdo de todos os deslocamentos impulsionados num deslocamento do corpo,
da matéria, dos tempos que o compdem um sujeito. O fluxo de pensamento inclui o
modo como esse corpo carrega a si mesmo ¢ se relaciona, do mesmo modo que
compreende (reconhece) outras possibilidades de relagio com os presentes na acio
(humanos e nio-humanos).

Caminhar ¢ estar em contato com. Caminhar ¢ encontro com. Caminhar ¢ perceber a si
mesmo na rclagﬁo com. Seja com O outro ou no reconhecimento de si mesmo. A dinamica
nao pressupoe consciéncia imediata de si, mas na cxpcriéncia produzida naquilo com o
qual se relaciona.

CONSIDERAGOES QUE SEGUEM

Segundo Tim Ingold, ao habitar, somos coisas, pois nio nos definimos como objeto, mas
como parte daquilo estd acontecendo (2012). Assim, reconheco que as inquictacdes
seguem pulsando, do mesmo modo como reconheco o perigo que pode existir quando
questdes ficam abertas. Nio se pretende aqui esgotar o tema apresentado nestes escritos,
nem o modo de apresentar as linhas que entremeiam o tema; pretende-se, antes de tudo,
fortalecer o desejo de seguir, a partir do compartilhamento ¢ da exposicio dos fazeres
como pesquisadora. Desse modo, ainda na relagio com o movimento, reflito sobre o
caminhar, que ¢ parte da humanidade, reflito sobre o corpo como sujeito, que precisa
estar presente. Caminhar pode ocorrer de muitas maneiras, e nio hd o que nio possa ser
enquadrado nessa acdo, se a entendemos como deslocamento de corpos (materialidade,
de tempos em um espaco). Assim, o aprender, que também se trata de aprender a
caminhar, exige coordenar o corpo o qual tem seu proprio movimento no espago, que se
depara com a prﬁtica de relag(’)es incontaveis. Neste sentido, interessa a partir deste
ponto da investigacio aprofundar aspectos relacionados a fenomenologia que reconhece
0 corpo humano como sujeito do conhecer, o que exige discutir a percepgao como
experiéncia vivida e considerar o esquema corporal como chave para 0s processos de
percepeio, organizacio ¢ producio de sintese do mundo ao redor. Para Merleau-Ponty,
aqui o sujeito pensante se distingue da sintese intelectual advinda de uma consciéncia
da mente, permitindo romper com o binémio classico do empirismo x intelectualismo,
entendendo a percep¢io nido como ciéncia, mas com fundo sobre o qual os atos se
destacam.

Outro aspecto a considerar é o quanto a decisio de manter o Conjunto 8 — a partir da
compreensiao da costura entre as anotagdes pessoais como parte de uma metodologia que
reconhece na emografia um modo de construir dados para futuras pesquisas — nao se da
de modo tranquilo, tampouco previamente a prépria decisio deste doutorado. Apenas a
medida em que se aceita o desafio de buscar registros das caminhadas na Vila dos
Ferroviarios, ¢ que se identifica materiais e itens que informam de diversas maneiras a
experiéncia, assim como compreende as possibilidades decorrentes dos registros e, se
recupera a relagﬁo de sujeito que, a medida que vai ouvindo histdrias dos moradores e
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informantes, toma decisdes que sio desdobradas em uma sequéncia de encontros, onde
um leva a outro, sendo a interagio potencializada por vinculos de confianca que sio
estabelecidos; revisio de compreensio de mundo centrado um ponto de vista que se
amplia ¢ se modifica; familiariza¢io com algumas tensdes ¢ compreensio do contexto
histérico vinculado a paisagem histérica de produgio, que abrange o patriménio
industrial e os emaranhados (INGOLD, 2012).

Por fim, ¢ preciso destacar a defesa sobre o estar vivo ¢ a presenca nas praticas de espaco,
fundamentais paraa rclagio com as coisas, o mundo, o outro ¢ a si mesmo, evidenciando,
sobretudo, a importincia da disponibilidade no tempo presente. O corpo existe e
depara—se com as impermanéncias — aauséncia, a falta, o provisério co precério —, partes
do exercicio de compreensio do patriménio, seja por afeto, seja por necessidade de
sobrevivéncia ou qualquer outra. O caminhar e o perceber sdo constituidos no corpo ¢
entretecidos no estado das coisas como movimento e continuum. O que estd no presente
¢ nas experiéncias do COrpo constitui-se na relagﬁo com que a experiéncia produz e
desenha de si e das coisas com a qual o ser relaciona-se, trama e entrelaga —um fazer que
entretece com as possibilidades de reunir observagées e produzir reflexdes acerca do que
o caminhar permite pensar sobre os modos de reconhecer e se relacionar com o
patriménio cultural e industrial. Finalizo com os registros que outras questoes e
referenciais vinculados a fenomenologia da percepgao, ao estar junto e aprender durante
a caminhada estio em curso.

NOTA

Em processo, a pesquisadora estd vinculada ao Programa de Pds-Graduagio em
Educagio, realizando doutorado sob orientagio da Professora Dra. Fernanda Bittencourt
Ribeiro, na Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, sendo contemplada
com bolsa da CAPES. Agradeco a oportunidade de compartilhar o processo.
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A CONSTRUCAO SOCIAL DA
MEMORIA E DO PATRIMONIO
SOBRE 0 BUMBA MEU BOI: A
RELACAO ENTRE A
EXPERIENCIA DO BRINCANTE
E O SABER DO ESPECIALISTA,
UMA VISAO A PARTIR DE UMA
BRINCADEIRA NA BAIXADA
OCIDENTAL MARANHENSE

Hamilton Lima Oliveira Filho
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INTRODUCAO

A investiga¢io em andamento de que trata este artigo aborda a construgio social da
memoria de brincantes no ciclo ritual do Boi Flor de Matinha, suas herancas ¢ inovagées
na experiéncia de criar e recriar uma brincadeira na regido geogrifica da Baixada
Ocidental Maranhense. Especialmente, como essas herangas ¢ inovag¢des sdo acionadas
enquanto elementos socialmente distintivos ao lutarem por seus interesses em diversas
conjunturas, considerando as configuracdes sociais do Bumba meu boi no estado do
Maranhio (Brasil) e os diversos agentes sociais que nelas acuam em um contexto de
producio de reflexdo intelectual especializada e de implementacio de politicas piblicas
relacionadas a patrimonializagﬁo.

Algumas questdes norteiam o desenvolvimento da investigagcao: como os brincantes do
Flor de Matinha constroem socialmente a memoria individual e coletiva sobre sua
experiéncia? Como os atos de recordagﬁo € esquecimento sao vividos em seu ciclo ritual,
estdo relacionados aos seus interesses e sio manifestos em suas prﬁticas de brincante?
Como essas préticas vivenciadas na construgao social da memoria tornam-se elementos
socialmente distintivos da sua brincadeira e sio acionados como herangas e inovagdes
nas lutas por scus interesses em diversas conjunturas, considerando as configurag(’)es
sociais do Bumba meu boi no estado do Maranhio (Brasil) e os diversos agentes sociais
que ali atuam?

No decorrer da investigacao, buscamos identificar e analisar em falas, gestos e outras
expressoes (a) os modos dos brincantes relacionarem suas préticas a memoria individual
¢ coletiva sobre essas mesmas pr;iticas, durante seu ciclo ritual; (b) os modos de
acionarem atos de recordagio e esquecimento sobre essas pr'iticas, tanto entre os
préprios brincantes quanto entre estes € outros agentes sociais; (c) os modos de
relacionarem herangas ¢ inovagoes em suas prz’tticas ¢ de acionarem essa relagio nas lutas
por seus interesses em diversas Conﬁguragées sociais.
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Para tanto, a investigagio em andamento ¢ fundada em uma pesquisa de campo junto
aos brincantes em suas atividades rituais, nas quais suas pracicas articulam-se a
construcio social da meméria individual e coletiva, considerando suas relacdes com
diversos outros agentes sociais que atuam no universo do Bumba meu boi no Maranhio
produzindo um saber especializado e implementando politicas publicas relacionadas a
patrimonializacio. O enfoque inicial proposto para subsidiar a etnografia ¢ alinhado aos
estudos sobre rituais, principalmcntc a partir da pcrspcctiva de Victor Turner (2005) em
diﬁlogo critico com Van Gennep (2011) e Bourdieu (2008), e articulado aos estudos sobre
memoria a partir das perspectivas tracadas por Assmann (2o11), Pollak (1989) e
Halbwachs (2006).

Tomamos como referéncia o conceito de meméria como construcio social (GONDAR
et ali, 2005) para o cerne da abordagem investigativa proposta, ponto de partida que
norteia a identiﬁcagﬁo ou formulagﬁo de outros conceitos ¢ categorias analiticas que
favoregam a pesquisa. O conceito de memoria ¢é a base para a reflexao sobre como esses
brincantes vém realizando subjetivamente o brincar Bumba meu boi no Maranhio.

Brincantes geralmeme formam agrupamentos coletivos de dezenas e até centenas de
individuos que trabalham realizando diversas atividades em seu ciclo ritual anual
vinculado ao calendario religioso do catolicismo, durante o qual mobilizam e empenham
recursos de todo tipo na realizagﬁo da brincadeira. O ponto alto ocorre no més de junho
com as principais apresentacoes pflblicas - as brincadas. No Maranhio, em geral, a
brincada mais importante ¢ aquela que se faz no dia de Sao Jodo, 24 de junho, santo
catdlico para o qual pode ser oferecida a promessa religiosa de brincar e organizar uma
brincadeira.

A reunido de brincantes em agrupamentos informais ou associagoes formalizadas ¢ o
ponto de partida para que, juntos, viabilizem as atividades que ocorrem em perl’odos
espedficos do ano, como ensaios, festas, cerimoénias de batizado e de morte, e as
brincadas. A atuacgao coletiva possibilita ainda a organizagao e execucio de outras
atividades de carater mais rotineiro, que ocorrem durante todo o ano, ¢ que também sio
essenciais para sustentar o ciclo ritual, como reunides de planejamento e monitoramento
das atividades; definigﬁo € execugao de contratos artisticos e de SETVicos diversos;
confecgio e ajuste de instrumentos musicais e indumentarias; manuten¢io de estruturas
fisicas; além do atendimento as demandas de diversas naturezas apresentadas por
brincantes ou outros agentes sociais.

A pra’tica social do Bumba meu boi se da por diversas motivagoes que podem ser
fortemente religiosas, intensamente ludicas, profundamente comerciais, entre outros
tipos de motivacdo, e que envolve a dupla face de uma vivéncia intima e Compartilhada
que absorve os brincantes durante muito tempo de suas vidas, da de seus familiares, da
de outros com quem se relacionam em sua comunidade de entorno e em outras esferas
sociais como as dos intelectuais especia]istas e gestores pdb]icos. Nesse processo, os
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acontecimentos vividos pelos brincantes sio os elementos constitutivos da memoria,
tanto individual quanto coletiva (POLLAK, 1992).

Vivenciada em multiplas dimensdes subjetivas e sociais, a experiéncia de cada brincante
compde um entre muitos fluxos no devir do processo de construcio social da meméria
do Bumba meu boi.

O espaco da brincadeira, como em Rabelais, dissolve as distancias, permite a
entrada dos excluidos, estica os limites do suposto real do cotidiano. Fissura o
absoluto, transgride. Homens podem ser mulheres, mulheres brancas podem se
sentir negras pela escravidio do trabalho, gente pode virar animal, Cazumba pode
aparecer para assustar e alegrar. E como diz seu Abel: quem d4 sentido é o outro.
Eu faco a careta, acho que ¢ um cachorro, mas nio digo nada. Ai, quando alguém
fala: ‘olha, parece um cachorro’, ai eu comego a latir. (BITTENCOURT, 2012, p.
127).

Os brincantes do Boi Flor de Matinha atuam a partir de seus interesses em configuracoes
sociais nas quais buscam mobilizar recursos de toda ordem, econdmicos, politicos, entre
outros. No mesmo processo, reforcam lacos afetivos e vivenciam disputas entre si, bem
como estabelecem relagdes mais colaborativas ou mais conflituosas com outros agentes
sociais, tais como gestores publicos, operadores de drgios publicos, empresdrios, artistas,
jornalistas, pcsquisadorcs, parlamcntarcs entre Outros, enquanto criam e recriam sua
brincadeira.

Atuando em diversas conjunturas no devir do seu ciclo ritual, os brincantes do Flor de
Matinha lidam com diversas referéncias normativas e valorativas sobre as pracicas sociais
do Bumba meu boi, decorrentes tanto da producio de conhecimento especializado
quanto de a¢des de politicas publicas relacionadas a patriménio cultural que incidem
sobre as brincadeiras. Recentemente, no ano de 2019, OCOTTeU Um cpisédio emblematico
no jogo de forcas do processo de construcio social da memoéria dessas brincadeiras e de
sua patrimonializacio, a inclusiao do chamado “Complexo Cultural do Bumba meu Boi
do Maranhio” na Lista do Patriménio Mundial, pela Organizagio das Nacées Unidas
paraa Educagﬁo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO.

APROXIMAGOES

A perspectiva inicial ¢ a de que algumas praticas dos brincantes do Boi Flor de Matinha
podem ser compreendidas como parte de um processo de resisténcia aos modos de
subjetivacio predominantes que promovem nogdes ¢ representagdes como “tradi¢ao”,
“identidade”, “autenticidade” ¢ “originalidade”, que sdo apresentados por porta vozes
autorizados (REIS, 2010), especialistas que operam ou incidem sobre acoes de poh’ticas
publicas no Maranhdo. Vislumbramos também a possibilidade dessas priticas de
resisténcia estarem ancoradas em atos de rccordagio e esquecimento na dinamica de
construcio da memodria individual e coletiva (ASSMANN, 2011) sobre a experiéncia de
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brincar, na qual os brincantes relacionam herangas ¢ inovagdes ao acionarem seu
repertorio de modos de fazer, saber e sentir. Para Assmann,

Enquanto os processos de recordagio ocorrem espontaneamente no individuo e
seguem regras gerais dos mecanismos psiquicos, no nivel coletivo e institucional
esses processos sio guiados por uma politica cspcuhm de recordagio e
esquecimento. J4 que nio hd auto- 01gamzqqm da memoria culeural, ela dcpgndg
de midias e de pohtlcas e o salto entre a memoria individual e viva para a memoria
cultural e artificial ¢ certamente problemdtico, pois traz consigo o risco da
dcformagﬁo, da redugio ¢ da instrumentalizagio da recordagio. (ASSMANN,
2011, p. 19).

Além de salientar a relagio intrinseca entre recordagio e esquecimento, a autora destaca
que o ato da recordacio ocorre dentro do tempo, uma dimensio essencial do processo.
Assmann argumenta que uma virada importante nos estudos de memoria ocorreu no
século XVIII justamente quando “o paradigma espacial da mnemotécnica recuou em
favor de um interesse temporal” (2011, p. 35) ¢ a memoria foi recolocada em sua dimensio
antropoldgica, como um dos trés pilares da mente do homem, ao lado da fantasia e do
engenho.

Num debate mais especifico, Matos (2016) aborda a “producio da memoria na “cultura
P ) P S

popular” do Maranhio” ao estudar a série de livros “Memoria de Velhos”. Para a autora,

0s dcpoimcntos de cspccialistas e brincantes que compoem a série de livros,

(..) constituiriam a matéria-prima ou acervo a partir dos quais sio formulados
representacdes sobre a “memoria e a cultura popular do Maranhio” e também
sobre os aspectos, experiéncias e praticas que deveriam ser resguardadas do
esquecimento. A pqrtir dai, justificar-se-ia a necessidade de implementagio de
politicas publicas para “conservar, promover e divulgar” as “cradicdes populares”,
apresentadas como distintas e definidoras da “identidade e da cultura do
Maranhio”. (MATOS, 2016, p. 1).

Os brincantes atuam hd décadas nesse processo no qual diversos agentes disputam
socialmente a produgio de referéncias normativas e valorativas sobre o Bumba meu boi.

w
o]

considerarmos a validade da interpretagdo proposta por Matos, cabe-nos investigar

¢ algumas priticas dos brincantes podem ser consideradas como atos de negociagio e/ou
resisténcia frente aquelas essas nocoes listadas pela autora. Algumas referéncias
aparecem na forma de prescri¢des sobre modos de fazer consagrados, ou por meio da
instrucio de especialistas ou por meio de solicitaces e exigéncias de contratantes, como
a de encenar o auto do boi, a de “preservar” certos elementos musicais da brincadeira ou
ade apresentar-se com todos os brincantes vestidos com indumentarias padronizadas ¢
ornadas.

“Mas, por que a pessoa nio pode ser brincante sem enfeite?”. Esse questionamento foi
levantado por Herbert Costa, presidente da Associacdo Folclorica Ventura Soares, que
retine os mais de cento e oitenta brincantes do Bumba meu boi Flor de Matinha. A
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pergunta foi feita durante o “Encontro de Bumba meu boi da Baixada”, edi¢io do ano de
2022, promovido pela Prefeitura Municipal de Matinha no dia 26 de junho daquele ano.
O evento retne brincadeiras de varias cidades da Baixada Ocidental Maranhense.

Nesse sentido, busco compreender como esses elementos que compdem a experiéncia do
Bumba meu boi emergem no processo de construgio social da memoria do Flor de
Matinha nas conjunturas em que 0s brincantes lutam por seus interesses'. A pergunta de
Herbert Costa nos remete aos limites materiais ¢ financeiros do complexo
empreendimento econdmico levado a cabo pelos agrupamentos organizados de
brincantes (PRADO, 2007), além disso, também pde luz sobre a relagio entre memoria
¢ identidade presente nos debates que envolvem a fala autorizada de especialistas e sobre
como a produgio de uma interpretacio sobre essa relagio também tem fundamentado a
proposicio e implementacio de politicas publicas de patrimonializagio.

Nesse contexto, cabe questionar como os brincantes investem em atos de resisténcia nas
lutas para defender seus modos de fazer Bumba meu boi e de construir a meméria de sua
brincadeira. Principalmcntc se levarmos em conta a argumentagao de Reis sobre como
categorias ¢ ideias como “heranga”, “transmissao”, “geragio”, “memoria”, entre outras,
que sdo recorrentemente acionadas por espccialistas da “cultura popular” do Maranhao
e que compdem um rcpertério de justificag()es de sua palavra autorizada, estariam
incidindo sobre a experiéncia de brincantes.

Essas categorias conformam as bases de fundamentagio e atualizacio da
“tradi¢io” (...) Segue-se a ideia de que “a utilidade em particular de uma rradigio
¢ de oferecer a todos aqueles que a enunciam e a reproduzem no dia-a-dia 0 meio
de afirmar sua diferenca e, por isso mesmo, de assentar sua autoridade” (Lenclud,
1987: 119)>. Disso decorre a importincia de se refletir sobre as bases das
interpretacoes oferecidas e as bases sociais dos intérprctcs, revelando os princfpios
subjaccntcs 20 “unanimismo social” que, muitas vezes, impregna a })répria 1(’)giC;1
de exercicio das ciéncias sociais. (REIS, 2010, p- 519).

Nessa perspectiva, cabe voltarmos a Pollak (1992) quando esse autor alerta para o fato de
que alguns usos de determinadas no¢oes estio relacionadas ao conjunto de tentativas de
definicdo, categorizagio ¢ enquadramento da memoria. Segundo ele, ¢ possivel
reconhecer tentativas de definir e refor¢ar sentimentos de pertencimento e de fronteiras
sociais envolvendo varias formas de coletividades, destacando que identidade e memoria
sa0 ncgoci;ivcis e nio sio fendmenos qualiﬁcévcis COmo essenciais para uma pessoa ou

para um grupo.

'Em 2022, a Farm, marca do mercado de moda pertencente ao conglomerado empresarial Soma, realizou
uma parceria comercial com o Bumba meu boi de Santa Fé (Sao Luis, MA) por meio da qual apresentou
uma nova colegdo para “celebrar a cultura brasileira”. Na temporada de apresentagdes dos meses de junho
¢ julho, as indumentdrias dos brincantes trouxeram bordado o logotipo da Farm.

*Lenclud, G. (1987) “La tradition nest plus ce qu'elle écaic”. Terrain 9, octobre: 110-123.

84



QUAL “POPULAR” PARA QUAL “TRADIGAQ"?

Segundo Burke (1989), os intelectuais europeus acionaram o conceito de cultura popular
em oposicdo ao etnocentrismo que dominava o pensamento naquele continente durante
os séculos XVIII e XIX. Mas 0 mesmo nivel de vigilancia critica em relacio 4 cultura
dominante da época nio teria sido mantido, por esses intelectuais, em relacio as
manifestacdes culturais populares, estudadas, em muitos casos, de maneira romantizada
¢ idealizada.

Monteiro (1996) tratou dessa questio ao problcmatizar a reflexdo de Paul Di Maggio
acerca do par conceitual dicotdmico Erudito e Popular. Di Maggio defende que a
classificacio forte de géneros, que percebemos serem estabelecidas por operagdes de
contraste € mesmo oposi¢ao, seria prépria de ambientes onde as pessoas ocupariam um
posicionamento semelhante em todas as dimensoes de status social. Para ele, a
institucionaliza¢io da classificagio erudito/popular ¢ um feito ocorrido em um periodo
no qual as elites urbanas estavam marcadas pela congruéncia da riqueza, do standing
familiar, do sucesso profissional, do nivel educacional, da etnicidade e da influéncia
poh’tica. Monteiro parte desse entendimento para apontar as transformag()es recentes
nas sociedades, a partir das quais teriam ocorrido mudangas na natureza ¢ nos
referenciais do status social com consequéncias que incidem no desenvolvimento das
formas artistico-culturais contemporﬁneas, tanto na produgﬁo €Omo na percepgio dessas
formas, e em relagz’lo as quais a utilizagﬁo de Classificag()es muito estanques como erudito
e popular seria limitante para os esfor(;os de analise.

A expansao dos limites sociais (os avangos tecnolégicos nas comunicagoes, a
nacionalizagﬁo das elites, o aumento da mobilidade fisica) alterou a natureza do status.
Em vez de resistir em grupos de status claramente delimitados (como em Weber), a
maior parte das culturas de status localizam-se em networks difusos, e a pertenca a eles
tem menos a ver com a residéncia ou 1:1(5‘05 de familia do que com a cnpacidnde de
manipular stmbolos culturais (MONTEIRO, 1996, p. 163).

Segundo diversos autores como Frade (2004), Cavalcanti (2006) e Vilhena (1997), o
incremento do uso do conceito de cultura popular nas reflexdes dos intelectuais
brasileiros a partir do século XX esta fortemente relacionado ao 1egad0 folclorista que
buscou construir interpretacoes das manifestagées culturais motivados por um possfvel
processo de desaparecimento ou perda dos seus constituintes mais auténticos,
desencadeando assim idealizagées sobre suas origens.

Albernaz (2004) argumenta que, no Maranhio, a busca dos primeiros folcloristas, Celso
Magalhées e Antonio Lopes, que se debrug;wam sobre a poesia popular como principal
expressio do consideravam folclore, era por encontrar possfveis areas de convergéncias
entre a cultura do povo e a cultura da elite erudita, o que habilitaria o povo a ﬁgurar
como protagonista da produgio de identidade maranhense e brasileira. As obras dos dois
autores estariam entre os esFor(;os de fortalecimento da erudigio no cendrio intelectual
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maranhense da época. Lopes ¢ contemporaneo da fundagio de duas instituicdes locais
que contribuiriam diretamente para isso, a Academia de Letras ¢ o Instituco de Historia
e Geografia.

Os temas do folclore estio inseridos em estudos desta magnitude, juntamente com os
propositos de reinstaurar a erudi¢io no cendrio local, possivel solu¢do para a crise
econdmica maranhense (MARTINS, 2002, apud ALBERNAZ, 2004).> Os “estudos do
folclore”, que tém como foco os folguedos, dancas e festas populares relacionados com a
formacio de identidade, nio parece ser um tema relevante para a maior parte dos
intelectuais que integraram essas instituigoes, sendo visto como um tema menor dentre
outros tratados pelos eruditos. Nesta disputa por definir o que seria o maranhense, a
ideia de Atenas literaria nio foi abalada pela inclusdo dos temas sobre o folclore, posto
que os ocupantes dos postos de defesa da erudicio — na Academia Maranhense de Letras
e no Instituto de Historia e Geografia do Maranhio — procuram no povo uma produgio
cultural que o aproximasse dos verdadeiros atenienses (ALBERNAZ, 2004, p. 180).

Vilhena (1997) argumentou, recorrendo a Renato Ortiz, entre outros, que a
Antropologia praticada no Brasil, que tomou por objcto de investigacao as questoes
relacionadas a chamada cultura popular, foi herdeira dos caminhos percorridos pelos
primeiros folcloristas e pelos que vieram em seguida com o Movimento Folclorico
Brasileiro.

UM DRAMA DE “ORIGEM” PARA CONSTRUIR UMA “TRADIGAQ”

Em levantamentos feitos por Carvalho (2011), Albernaz (2004) ¢, especialmente, em
anilises de Cavalcanti (2006), ¢ possivel constatar uma concentragio de esforcos de
pesquisa sobre questdes relacionadas ao chamado auto do boi em diversos trabalhos que

lhe acribuiram centralidade na experiéncia ritual do Bumba meu boi.

Uma encenagio dramadtica chamada auto do boi supostamente encenado por brincantes
de Bumba meu boi no Maranhio seria, para alguns estudiosos, uma heranca vinculada a
um género ou subgénero literdrio dramatico do qual a referéncia hiscorica mais remota
a ser considerada seriam os autos elaborados e encenados no inicio da idade média em
alguns paises da Europa, a partir do século XI. No caso, a hipdtese levantada por esses
estudiosos ¢ de que um auto do boi encenado pelos brincantes seria uma narrativa de
referéncia para a organizacao das prﬁticas de Bumba meu boi em todo o Brasil. Alguns
chegaram a discutir, em suas obras, a nio encenacio ou o suposto desaparecimento do
auto como parte de processos de alteragdes negativas em uma tradicio que teria sido
formada, outrora, por encenages permanentes.

IMARTINS, Manoel de Jesus Barros. Rachaduras solarescas e epigonismos provincianos. Sociedade e
cultura no Maranhdo neo-ateniense: 1890-1930. Dissertagdo de Mestrado em Historia, UFPE, Recife, 2002.
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Cavalcanti argumenta que subjaz uma crenga de que estaria no auto do boi, entendido
como uma narrativa mitica de morte e ressurreicio do boi no contexto ritual das
brincadeiras, a unidade entre as diversas variantes de realiza¢io do Bumba meu Boi.
Conclui a autora: “tudo estaria razoavelmente simples nio fosse a constatacio
etnografica de que esse auto, em sua suposta integridade dramdtica, parece nunca ter
sido encontrado tal e qual na realidade” (CAVALCANTI, 2006, p-63).

Na interpretagio da autora, em determinado momento, a auséncia de precisio na
maneira de contar o auto ¢ a falta de encenagdes rotineiras durante as apresentacdes, em
determinados contextos sdcio-historicos, teria levado a suposicoes, por parte de alguns
pesquisadores, de que teriam ocorrido processos de perda cultural. Tentar contar ¢
recontar o auto, achar uma forma original ou uma versio mais estruturada, pode ter sido,
argumenta Cavalcanti, uma maneira de expressar reagdes a esses processos imaginados
de perda cultural, naqueles contextos em que tais pesquisadores atuavam
(CAVALCANTI, 2006).

Observa-se que o interesse de pesquisadores no Bumba meu Boi durante virias décadas
desde, notadamente, a década de 1930 com Mirio de Andrade ¢ o Movimento
Modernista, passando pela década de 1950, com o Movimento Folclorico Brasileiro
(CAVALCANTI, 2006), ndo evitou abordagens que privilegiaram alguns aspectos, como
aqueles relacionados a centralidade do auto do boi, por parte de linhagens inteiras de
estudiosos, em detrimento de outros nio menos relevantes mas que podem ter ficado a
margem dos principais esforgos de pesquisa empreendidos. Na antropologia, entretanto,
¢ dificil negar o fato de que alguns estudiosos instituem os termos do discurso em que, a
partir dai, os outros passam a se mover — pelo menos por algum tempo (GEERTZ, 2005,

p33)-

Ao recolocar o problema do auto do boi, Cavalcanti (2006) reconhece que hauma relagﬁo
entre as variagoes de narrativas do auto e sobre o auto e o contexto ritual do Bumba meu
Boi. A autora conclui, resumidamente, que brincantes e pesquisadores s30 co-autores de
um auto do boi narrado em suas mtﬂtiplas dimensodes de temporalidade vividas e
cruzadas num mesmo processo social.

Matos (2016), argumenta que a produ(;ﬁo da colegio de livros “Memoria de Velhos” em
especifico exemplifica como se da o trabalho de enquadramento da memdria por parte
de determinados agentes sociais que pretendem assumir a posicao de intérpretes da
cultura popular enquanto buscam tornar dominante uma narrativa sobre a identidade
maranhense.

Na argumentacao de Matos (2016, p.27):

A anilise de alguns textos elaborados pelos agentes na colecio “memoria de
velhos” revela suas percepcdes sobre memoria, identidade e tradicio,
materializadas nas acdes das instituicdes as quais estdo vinculados. Observamos
de maneira geral, que apds um trabalho de reconhecimento estatal, quando da
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formalizacio de politicas publicas, as praticas dos chamados grupos passaram a

” oW

existir e a serem reconhecidas como “os mais tradicionais”, possuidores de uma
. . . . .
identidade tnica e smgular”, “genuinamente maranhense”, entre outros.

Alguns anos antes da publicacio de “Meméria de Velhos”, a especialista Maria Michol
Pinho de Carvalho, que ocupou o cargo de diretora do Centro de Cultura Popular
Domingos Vieira Filho e foi uma das organizadoras da coletinea analisada por Matos,
apresentou, como anexo de uma dissertagdo, dois quadros contendo o que seriam duas
“versdes” do chamado auto, uma do Bumba meu boi de Maracani, outra do Bumba meu
boi da Floresta: “achei interessante levantar o tipo de “auto” que os dois grupos ainda
guardam na memoria ¢ que serve de referencial nas ocasides em que apresentam um
“arremedo do drama”; ou seja, um arranjo da encenagio da “comédia”™ (PINHO DE
CARVALHO, 1995, p. 118, grifo nosso). A autora informa ainda, em nota, que conheceu
os autos que constam nos quadros por meio de entrevistas ¢ reunides com integrantes
dos dois grupos, especialmente solicitados a falar sobre a “comédia” que eles
representavam.

Naquele contexto, Pinho de Carvalho teria compreendido que 0s autos descritos se
constitufam, “na sua versio integral, mais em pegas da memoria popular, utilizadas,
atualmente, em ocasides especiais”. Dai a importfmcia do seu resgate por aqueles que se
propdem a contribuir para a recuperagio historica da tradigﬁo" (PINHO DE
CARVALHO,, 1995, p. 119, grifo nosso).

Pondo em perspectiva critica o esforgo de pesquisa empreendido por Pinho de Carvalho,
podemos evocar a proposi¢iao de Gondar (2016) de que a memoria nio se reduz a
identidade. Esta autora argumenta que, ao insistir em fazer essa redugz’lo, o pesquisador
¢ confrontado com uma dificuldade, a de que a preservagiao da identidade fica em
confluéncia com uma concepgao da memoria colocada a servico da manuten¢io do
mesmo.

A INSTITUICAO DO PATRIMONIO

Em 2011, o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN, conferiu
a0 Complexo Cultural do Bumba meu boi no Maranhio o titulo de Pacriménio Cultural
do Brasil. Ha pouco mais de uma década, os brincantes de Matinha e outras localidades
do estado vivem sob a égide dessa certificagio que conferiu o novo stacus as brincadeiras.
Em sua experiéncia, o que os brincantes guardaram ou deixaram para trds no caminho?
O que contariam a si mesmos caso fizessem uma reflexdo sobre os impactos dessa
certificagio em seu cotidiano no Bumba meu boi?

Carvalho (2o11), foi uma das consultoras do IPHAN para a elaboracao do Dossié e
também realizou uma investigacao cspcc{fica sobre prﬁticas de matangas e comeédias no
Maranhao para sua tese de doutoramento. Motivou-se para encontrar o que se escondia



por tras da categoria auto, que, para ela, teria sido forjada por outros pesquisadores para
abarcar, classificar e explicar um universo muito amplo de fatos:

no recurso insistente a categoria auto, tomada como unificadora de diferencas,
nio se permite focar nos multiplos significados que tais diferencas assumem para
os sujeitos, nem no questionamento acerca da suposta preponderancia do relato
mitico sobre a agdo performatica que agrega esses sujeitos em torno do bumba
meu boi. (CARVALHO, 2011, p. 66).

Em recente pronunciamento publico!, a historiadora Kdtia Bogéa, que era a
Superintendente do IPHAN em Sio Luis 4 época dessa Certificagio, atualmente
presidente da Fundagio Municipal de Patriménio na capital do Maranhio, reconheceu
o alcance limitado dos esforcos de pesquisa que culminaram na organizagio do Dossié
do Bumba meu boi do Maranhio e na sua inclusio no Livro de Registro de Celebragoes,
do IPHAN, no ano de 2011. Ela admitiu que mais esforcos teriam sido necessdrios para
dar conta da complexidade do Bumba meu boi.

Apesar dos questionamentos e dividas levantados por Carvalho (2011), ainda
encontramos no documento do IPHAN a remissdo ao possl’vcl auto do boi, que teria
existido no passado e se perdera ao longo do tempo. Textualmente:

A apresentagio do grupo segue, frequentemente, uma sequéncia orientada pelas
toadas com as seguintes etapas: o guarnicé ou reunida, preparagio do grupo para
dar inicio a brincadeira, quando os brincantes se agrupam para a etapa seguinte;
o 14 vai, aviso de que o grupo ja estd saindo para brincar; o boa noite; o chegou ou
licenca, quando o Boi pede permissio para dangar; a saudacio, uma espécie de
louvacio ao Boi ao dono do espago de apresentagio e 4 assisténcia; a encenagio do
auto; o urrou, momento em que o Boi ressuscita; e a despedida, marcando o final
da apresentagdo. Atualmente, algumas dessas etapas sio suprimidas, inclusive a
apresentagio do auto. (IPHAN, zor1, p. 9, grifo nosso).

A EXPERIENCIA DE BRINCANTE

Em Matinha, a perspectiva do auto do boi - sua existéncia e/ou desaparecimento -, deixa
Herbert Costa inquieto mas nio tira seu sono. O auto nio faz parte do repertério de

“O pronunciamento ocorreu durante o primeiro “Encontro de Cazumbas da Grande Ilha”, realizado no més
de agosto do ano de 2022 pela prefeitura de Sdo Luis, e ela o fez a luz dos debates que versavam sobre as
diversas prdticas sociais relacionadas aos cazumbas do Bumba meu boi. Cazumbas sao brincantes, e seus
personagens, que se apresentam mascarados durante as brincadas utilizando caretas e indumentdrias
chamadas de bata ou farda, assumindo um comportamento brincalhdo e aberto ao improviso a cada nova
situagdo, dangando corcograﬁas diferentes dos demais brincantes e tocando seus badalos (espécie de sino).
As caretas, caractertstica distintiva dos cazumbas, somam-se algumas linhas mestras que compdem sua
visualidade, como o corte e a forma da indumentdria e o uso de cofos de palha ou tocos de madeira, sob a
bata, para marcar a silhueta larga na altura dos quadris.
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atividades conhecidas ¢ praticadas no ciclo ritual de sua brincadeira. A matanca sim,
uma atividade com duracio de varios dias. Enquanto realiza esforcos para ativar
lembrancas entre os brincantes sobre formas de encenagdes dramatizadas na
brincadeira, registrando em dudio ¢ video as conversas que tem com os mais antigos, ele
defende que o importante ¢ fazer continuar a brincadeira ¢ formar novos brincantes.
“N&s temos o nosso jeito de brincar e nossa comunidade, nossa turma, pode se apresentar
em qualquer arraial, mas nio fazemos questio de ir a lugar nenhum se tivermos que
brincar de um jeito que a gente nio acredita ¢ nem sabe”, me disse Herbert enquanto
caminhdvamos pelas ruas do centro de Matinha.

“Saber” ¢ lembrar e vivenciar? “Saber” ¢ o fazer do cotidiano, nio esquecido, nio
sobreposto por outros fazeres que deixaram de constituir a expcriéncia de ser brincante?
“Saber” ¢ também esquecer? O que ¢ acreditar e saber quando se realiza uma brincadeira
por mais de oitenta anos (re)constituindo-se numa pratica social cujos brincantes criam,
recriam, negociam e incorporam ou Nao Novos significados no Bumba meu boi?

Durante coleta de dados em perl’odo anterior ao da pesquisa em andamento, vivi uma
situagdo surpreendente em conversa com o autor e diretor de teatro Marcelo Flecha, que
ha muitos anos havia dirigido uma peca teatral inspirada no Bumba meu boi e intitulada
Catirina. Mostrei a ele um exemplar da revista Pds Ciéncias Sociais (UFMA) no qual
fora publicado o artigo Tempo e Narrativa nos Folguedos do Boi, de Maria Laura
Cavalcanti, ¢ apontei a citagao de um trecho de Luciana Gongalves de Carvalho. No
trecho, Luciana deu voz a uma servidora da prefeitura da cidade de Cajari, situada na
Baixada Ocidental Maranhense, que afirmava: “vocé quer ver o auto do bumba-meu-boi?
Pois aqui vocé nio vai ver. Vocé conhece o Teatro Artur Azevedo, em Sio Luis? O auto
verdadeiro esta 12, o Catirina. Ld ¢ que voceé vai ver o auto verdadeiro”.

Marcelo chegou a passar meses percorrendo o interior do Maranhio visitando
brincadeiras de Bumba meu Boi nos periodos considerados por especialistas como
adequados para presenciar a encenagao do auto do boi, porém sem nunca encontrar a tal
encenagdo. Por muito tempo, cle considerou a possibilidade de ter realizado um esforgo
limitado, apesar de todo o investimento feito. Mas agora, a luz das reflexoes que surgiam
na esteira da inquieta¢ao da pesquisadora e da declaragio daquela servidora. Marcelo
passava relativizar sua primeira conclusio. O objetivo da busca empreendida pelo
diretor era reunir subsidios para a montagem da peca dirigida por ele e criada e
produzida pelo produtor cultural Fernando Bicudo. A peca Catirina estreou em 1996 no
palco do TAA, onde permaneceu em cartaz por muitos anos, além de ser apresentada
em outros lugares do Brasil sempre anunciada como “peca de teatro musicado, em um
Unico ato, baseada no auto do bumba-meu-boi”.

Marcelo relatou a mim sua Frustragﬁo por nio ter conseguido identificar, a época,
experiéncias de encenagao do suposto auto do boi em Sio Luis ou em outras cidades do
Maranhio as quais visitou. Sentiu a época que a encenagdo que havia dirigido, em
Catirina, careceu de bases empfricas para desenvolver uma série de rotinas requeridas a
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uma dire¢io teatral, entre elas os laboratdrios com os atores, além de nio cumprir com
mais propriedade o prometido no anuncio da pega, de ser baseada no auto do Bumba
meu Boi. Nunca havia imaginado, até aquele momento, que o tal auto do boi talvez nio
tivesse existido como aludido pelos especialistas que consultara, ¢ que sua busca pudera

ter sido em vio.

No contexto do que julgava ser um insucesso em seu esfor¢o obstinado por encontrar o
auto, o diretor conviveu com inimeras criticas negativas acerca do cmprccndimcnto de
sua peca. Criticas muitas vezes profcridas por cspccialistas que julgavam inadcquada a
proposta de “adapragio” teatral levada a cabo pelo produtor Fernando Bicudo, tanto por
sua suposta dcturpagﬁo dramatica ou cspetacularizagﬁo excessiva do Bumba meu Boi,
quanto pela também suposta existéncia de autos de boi “verdadeiros” (“genul’nos”7
“originais”7 entre outros termos) que seriam mais merecedores dos atencao dos patronos
que carrearam investimentos ptiblicos e privados a peca Catirina.

O desfecho de nosso diélogo foi inusitado. O diretor foi as gargalhadas: lia as palavras
de alguém que atribuira a peca que dirigira a Condigﬁo de “auto verdadeiro”. Isso era o
que ele justamente nao pretendia quando cmpreendeu sua jornada em busca do auto do
boi a procura de referenciais para compor uma encenagio adaptada a0 palco italiano do
Teatro Artur Azevedo, tipo de palco para o qual a encenagio de um auto popular nao
fora forjada historicamente. Durante a produgﬁo de Catirina, Marcelo buscou o que
Carvalho (2011) nomeou de “ilusio do auto”.

OUTROS SABERES BRINCANTES

Em recente entrevista por telefone, o brincante Herbert Costa nos manifestou o
entendimento de que a brincadeira vive um processo permanente ¢ irreversivel de
mudanga nos modos de brincar:

Herbert: Por exemplo, a gente nio faz mais fogueira. Isso ¢ muito bom pra gente.
Evita que o batuqueiro tenha que ir toda hora 14 fazer um fogo pra esquentar
aquelas caixas. A gente ndo tem mais esse problema. Perdeu a fogueira, que ¢ uma
coisa muito simbdlica das festas juninas, mas a gente ganhou em comodidade e
em relagdo ao ajuste das caixas. Estdo sempre calibradas.

Pergunta: Estiao U.SS.IldO parafusos para fixar ¢ ajustar os couros?

Herbert: Isso. Porque o couro pregado nio tem a mesma pressao (diz em relagio
a intensidade do volume sonoro do tambor ao ser percutido). Foi uma coisa boa,
e que nio interferiu tanto. Mas, temos um dos melhores grupos de batuqueiros. A
gente com dezessete batuqueiros consegue fazer um volume de som maior do que
quem tem quarenta batuquciros. E se pcdircm uma fogucira, daqui pra alia gente
faz, s6 pro cara ver que tem uma fogueira no dia 24 de junho.

O documento intitulado Dossi¢ do Bumba meu boi do Maranhio, produzido, editado e
publicado em 2011 pelo Insticuto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional -
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IPHAN, traz em seu cap{tulo nove “O Boi no plano expressivo” a seguinte dcscrigio para
o instrumento caixa, ao qual Herbert se referiu:

Marcagio ou caixa

Instrumento de madeira, oco, de tamanho variavel, coberto com couro de animal
- cobra, bode, boi ou veado - em uma das extremidades.(...) Sio percutidos com
baquetas e afinados a fogo, encontrados nos grupos de Bumba-meu-boi de varios
munic{pios da Baixada Ocidental Maranhense. (IPHAN, 20112, p. 161).

Na foto que ilustra o verbete, vé-se trés exemplares dos tambores apresentando o modelo
de construgio no qual o couro ¢ pregado ou colado ao corpo de madeira. A indicagio,
nesse documento, da existéncia da caixa como instrumento caracteristico dessa
brincadeira destoa do que ¢ indicado em outra publicacio do préprio IPHAN
disponibilizada ao publico no mesmo ano de 2011 ¢ intitulada “Bumba meu boi: som ¢
movimento” (IPHAN, 2o11b). Essa outra publicagﬁo ¢ apresentada como “peca do dossié
do registro do Complexo Culeural do Bumba meu boi do Maranhio como Patriménio
Cultural do Brasil” e como resultante de um esforco de pesquisa realizado no ano
anterior, 2010. Em sua parte 1, “A musica no Bumba meu boi do Maranhio”, a dcscrigﬁo
do “sotaque de Pindaré ou da Baixada” inclui no conjunto de instrumentos musicais
utilizados o pandeiro, a matraca, o maraca, o tambor-onga ¢ o chocalho, mas nio cita o

instrumento caixa.

Mdltiplo em formas expressivas, o Bumba meu Boi também se multiplica nas varias
apropriagcdes e maneiras de brincar. Diante das questdes levantadas até agora, é
inevitavel pensar em uma pergunta que ]':i estd no ar por ter sido soprada no vento de
outros debates: “qual o valor de todo o nosso patriménio cultural se a experiéncia nao
mais o vincula a nds?” (BENJAMIN, 1994, p 115). Construir ¢ tentar manter seus modos
de fazer, saber, sentir e querer, como sugerido por Herbert Costa, diante de forgas
institucionais do poder pL’Lblico eda inteligéncia especializada oficial que afluem sobre
as brincadeiras, parece ser o desafio que esta posto aos brincantes. A construg¢io da
memoria individual e coletiva sobre a experiéncia ritual do Bumba meu boi continuara
ocorrendo nessas configurag()es. Com a investigacdo em andamento pretendo avangar
em uma interpretacao mais proﬁmda desse processo.
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INTRODUCAO

Os dispositivos méveis, além de possibilitarem a comunicagio entre as pessoas, podem
ser usados para fins educacionais e, nesse sentido, hd milhares de aplicativos disponiveis
para diferentes sistemas operacionais que estao se tornando ferramentas uteis para a
educagio patrimonial. Our Heritage Community compartilha essa abordagem, mas a leva
a um nivel mais geral, pois nio aborda o contetdo do patriménio do ponto de vista de
uma institui¢do especifica ou de um tema especifico, mas deixa a cargo dos usuarios a
decisio sobre o qué, quando7 onde e porque disseminar o contetido do patriménio. Por
meio de agdes individuais, o patriménio cultural ¢ identificado, compartilhado,
valorizado e, a0 mesmo tempo, a criagdo de comunidades virtuais de patriménio é
incentivada.

AMBIENTES DIGITAIS COMO “LUGARES”
PARA A FORMAGAO DE COMUNIDADES PATRIMONIAIS

A Convencio-Quadro do Conselho da Europa sobre o valor do patrimonio cultural para
a sociedade, conhecida como “C onvgngao de Faro” (UE, 2005), em sua Se¢io II - que
enfoca a contribuicio do patriménio cultural para a sociedade ¢ o desenvolvimento
humano - afirma que os Estados membros se comprometam a ‘“estabelecer
procedimentos de conciliagio para resolver, de forma equitativa, situacdes em que
diferentes comunidades atribuem valores conflitantes a0 mesmo patriménio cultural”.
O artigo 13, Patriménio Cultural e Conhecimento, estabelece o objetivo de “promover a
pesquisa interdisciplinar sobre o patriménio culeural, as comunidades patrimoniais, o
meio ambiente e suas inter-relacdes” (UE, 2005). Nesse sentido, fica claro que o
patriménio surge da projecio de valores em relacio a elementos culturais por parte das
pessoas; como resultado, produz-se um vinculo, uma relacio de identidade. Quando esse
vinculo ¢ compartilhado por varias pessoas — ou seja, ¢ um vinculo comum —, podemos
nos referir as Comunidades Patrimoniais (FONTAL, 2023).
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A forma mais avancada de ambientes virtuais sio os chamados mundos virtuais, que sio
especialmente adequados para a educagio por oferecerem a experiéneia por meio da
imersdo, com espagos interativos online que sdo colaborativos, persistentes, coerentes ¢
de natureza social (FAROOQ et al,, 2022). A aprendizagem da experiéncia patrimonial
em ambientes virtuais acontece ao reunir faculdades sensorio-motoras ¢ interpretativas,
percepeio, desempenho e adaptacio a circunstincias varidveis, mesmo em contextos que
nio sio materialmente acessiveis (PIETRONI, 2016).

Os videogames — entendidos como recursos digitais ou ambientes digitais em si (se
estiverem online) — representam um dos principais ntcleos de pesquisa em cducagﬁo
patrimonial, com estudos focados na avaliacio da eficiéncia e/ou eficdcia desses recursos
para o campo museoldgico (DAMALA et al., 2019; GOMEZ-RUIZ et al., 2021; SAHBAZ
& OZKOSE, 2018), com cspecial interesse na motivagio — como estimulador da
aprcndizagem — por meio dos chamados videogames sérios (YE et al., 2021). Os jogos
digitais s30 vistos como formas de recriar mundos historicos que permitem o
engajamento emp;itico e afetivo, aumentam o interesse e a compreensiao de perl'odos ou
processos historicos. Entretanto, as partes envolvidas no desenvolvimento de jogos
digitais podem ter visdes diferentes sobre o que constitui conhecimento e prioridades
significativas (BEAVIS et al., 2021). Embora os videogames parecam ser ambientes de
zlprendizado mais bem-sucedidos do que os contextos naturais, o aprendizado obtido
com seu uso pode influenciar negativamente 0s objetivos do patriménio virtual por meio
da prépria descomextualizagﬁo espacial que eles geram (CHAMPION, 2018).

A realidade aumentada (RA) é outro grande no de pesquisa, pois complementa e até
Completa a aprendizngem do patriménio, especialmeme em ambientes formais
(ambientes escolares) devido a sua capacidade de promover experiéncias colaborativas
(NTAGIANTAS et al.,, 2022). Ao uso da tecnologia deve ser adicionado o suporte
educacional e metodolégico da forma(;ﬁo digital com o uso de pr'iticas educativas abertas
em midias de patriménio cultural digital, com o objetivo de apoiar o reconhecimento de
valores plﬁblicos (OLEINIK, 2022).

As redes sociais sio, sem duvida, os ambientes digitais incorporados aos ambientes de
aprendizagem informal. Elas Compartilham sua estrutura com alguns dos principais
verbos (agées) relacionados ao acesso aos contetdos patrimoniais (BONACCHI et al,,
2023). Sua estrutura relacional permite que eles se tornem, por si so, contextos que
favorecem as interagoes identitarias dos usuarios com base em referéncias comuns. Esses
ambientes podem até ser fundamentais para a prépria sustentabilidade do patriménio
cultural, pois as redes sociais sio consideradas uma das plataformas mais importantes
para promover O Processo de participagao pl’lblica na conservagiao do patriménio
(LIAGN et al., 2021). Sem duivida, as redes sociais oferecem um espago fundamental para
a sensibﬂizagio, a criagdo de conhecimento e a difusao de inovagGes na educagﬁo
patrimonia] (KHALID & CHOWDHURY, 2018).
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APRENDIZAGEM UBIQUA DO PATRIMONIO

A educagio patrimonial define o circulo virtuoso que garante a conserva¢io do
patriménio ¢ sua transmissio para as geracdes futuras por meio da Sequéncia de
Conscientiza¢io (FONTAL, 2003, 2013); um conjunto de verbos (conhecer, entender,
respeitar, valorizar, cuidar, desfrutar ¢ transmitir) que estabelecem acoes que
contribuem para viabilizar o futuro dos bens patrimoniais nos ambientes educativos

formais, culturais e sociais.

Nio podemos ignorar o fato de que a continuidade ¢ a sobrevivéncia dos diferentes
patriménios estiveram e estdo sujeitas a circunstincias muito diversas, incluindo, por
cxemplo, seu estado de conservagio, a localizagéo gcogra’fica que ocupam, a coincidéncia
entre o contexto cultural em que estao inseridos e a cultura em que nasceram. lgualmcnte
determinantes sio as Condigées econOmicas de seus proprietérios ou gestores — que
determinam a disponibilidade de fundos suficientes para financiar a¢des de reabilitacao,
reforma, adaptagﬁo ou divulgagﬁo —; de fato, a consideragﬁo desses bens como um ativo
econdmico em sua comunidade de referéncia permitiu que sua influéncia fosse projetada
para um nivel macroecondmico, juntamente com a concessio de nimeros
administrativos que 0s marcam como relevantes e, consequentemente, multiplicam sua

popularidade.

Em nosso mundo global, o fluxo de informag()es entre dispositivos moveis, gracas a
conexdo com a internet, coloca os ambientes digitais em um plano particularmente
relevante em termos de educagﬁo patrimonial. Além da conexio com o bem por meio de
relagées presenciais, outras sao articuladas com base em sua Virtualizagﬁo, envolvendo
aqueles que o conhecem em primeira mio e aqueles que o acessam indiretamente, por
meio da revisio do contetdo publicado em blogs7 sites e redes sociais por instituigoes,
especinlistas7 entusiastas e o plﬁblico em geral.

Nesse sentido, a proliferagﬁo de aplicativos educacionais em torno do patriménio
cultural (IBANEZ-ETXEBERRIA et al., 2o12a; IBANEZ-ETXEBERRIA et al., 2012b;
IBANEZ-ETXEBERRIA et al., 2019; LUNA et al., 2019; IBANEZ-ETXEBERRIA et al.,
2020) Pparece ter diminuido a Capacidade dos individuos de estabelecer e promover redes
para garantir a¢des para sua conservacio e difusdo. Em geral, encontramos abordagens
unidirecionais que afetam o conhecimento de determinados bens culturais, mas cujos
niveis de interac¢do sao baixos ou, no maximo, reduzem-se a possibilidade de fazer breves
comentarios, emitir avaliagées imediatas ou dar continuidade a cadeia de divulgagﬁo por
meio da possibilidade de compartilhar a publicagio. Esses aplicativos nao atribuem a
responsabilidade ou a iniciativa da comunicag¢io do patriménio aos individuos e, mais
raramente, a0s grupos de afinidade. Em vez disso, as comunidades patrimoniais sio agora
entendidas como um dos principais ativos na conservagao € transmissao dos bens
patrimoniais. Desde a Convengio de Faro (UE, 2005)7 a coletividade ¢ considerada
fundamental para garantir a continuidade do patriménio, com base na soma de esforgos
ena mu]tiplicagio de abordagens para lidar com ele.
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O CASO DO APLICATIVO OUR HERITAGE COMMUNITY:
UMA REDE SOCIAL BASEADA EM VINCULOS
COMPARTILHADOS

No contexto da pesquisa sobre projetos de educa¢do patrimonial desenvolvida pelo
Observatorio de Educacién Patrimonial en Espaiia (OEPE) e de acordo com sua linha de
atuacio, foi realizado o projeto, a programagio e o lancamento do aplicativo Our Heritage
Community (OHC) (FONTAL, DE CASTRO ¢ ROMERO, 2020) para ser usado em
dis‘pos‘itivos‘ moveis com sistemas operacionais i0S e Android. A possibilidade de
programa-lo para uso em um ambiente web também foi considerada, especialmente apds
verificar o desempenho de outro produto do OEPE, como o site People and Heritage
(FONTAL et al. 2022), mas essa possibilidade foi rejeitada em favor do imediatismo das
publicacées e do fato de que elas poderiam ser fcitas in situ, na presenca direta do bem
patrimonial. A apresentacio do aplicativo na App Store introduz os seguintes
descritores para orientar os poss{veis usudrios a baixa-lo: patriménio7 arte, educagﬁo,
cultura, histéria e memoria.

Conforme descrito nos textos informativos da App Store (Apple) e da Play Store
(Android), a Our Heritage Communi[y conecta pessoas de todo o mundo interessadas em
compartilhqr preservar, valorizar, divulgar e desfrutar do pacriménio cultural. Ela pcrmitc que
vocé compartilhe fotos ou videos do seu patriménio favorito e dos locais de patriménio que o
fascinaram por meio de geolocalizagio, além de relatar deterioracio ou ameacas aos bens
patrimoniais que voce visita. Ele também ajuda a divulgar "lthld;ld(,S de f01m1(;‘10 discussio e
educagio relacionadas ao patriménio a partir de uma perspectiva profissional. Por meio da criacio
de erL§ de afinidade, o OHC conecta os usudrios a fundagdes culturais, museus, associacdes,
centros educacionais ou individuos interessados ou que administram bens patrimoniais, criando
redes de afinidade, marcando publicacdes de terceiros ou fazendo comentarios. Suas publicacdes
no OHC podem ser publicadas em outras redes sociais com um simples clique.

A filosofia do aplicativo esta enraizada nos problemas mencionados acima e aponta para
uma mudanca de foco como solucio, colocando o individuo no centro do processo
educativo do patriménio cultural; as pessoas recebem um papel de lideranca para gerar
e gerenciar os conteudos patrimoniais que, além de constituir agdes particulares de
transmissio, valorizacio, cuidado, desfrute ou relato de ameacas aos bens envolvidos,
permite que elas se tornem promotoras de comunidades patrimoniais em categorias de
seu interesse. Tudo isso favorece o rompimento com o oficialismo que cerca as acdes de
educagio patrimonial desenvolvidas pelas instituicoe

Além disso, o OHC pode ser interpretado como um provedor de dados diretos para as
pesquisas em cducagio patrimonial7 uma vez que as informag()cs publicadas pclos
usuarios nos mais diversos formatos (textos, imagens, comentdrios, videos), as reacoes e
os comentdrios feitos durante a interagdo, os processos e as relagdes estabelecidas sao
submetidos a processos de anonimato, para posterior analise e interpretacdo por meio
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de técnicas de data mining, para que, consequentemente, possam contribuem para a
construcio do conhecimento no campo da educagio patrimonial.

Sempre ¢ em qualquer lugar, o usudrio do OHC pode acessar o patriménio
Compartilhado por outras pessoas ou iniciar a aventura de tornar visivel o bem ou os
bens de sua escolha, desencadeando, assim, um processo de constru¢do coletiva do
conhecimento (FONTAL et al., 2024) (Figura 1).

PARA QUE? 0 0UE?

TTILHAE il
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OUR
HERITAGE
COMMUNITY

VINCULAGAD INTERAGAQ

PUBUGAR R META X, 1965

CHAMATIA OFICAL
MICAOSINANCIWNENTD
TRACUTOR CONVEFRAS

Imagem 1 — Conceitos fundamentais para a construgdo do aplicativo Our Heritage Community, 2024.
Fonte: Autores, 2024.

AINTERFACE

A abordagem do OHC como ferramenta digital baseia-se na andlise das funcionalidades
dos principais aplicativos de redes sociais — Meta (antigo Facebook), X (antigo Twitter),
Instagram e Pinterest —, embora sem se alinhar totalmente a cada um deles. Todos eles
compartilham a necessidade de interacio do individuo no processo de participagio —
seja ela individual ou jurl’dica. Consequentemente, a sindicalizagio auma ou outra conta
(a¢do de unir vérias pessoas para formar uma rede) ¢ produzida pela seducio exercida
pelos contetdos publicados em um perfil especifico, mas, como tal, nio permite a
cocriagdo horizontal do conhecimento — somente o uso de hashtags estabelece uma
situagdo parcialmente analoga — (DE CASTRO, 2022; DE CASTRO e FONTAL, 2022).
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No aplicativo OHC, o que prevalece ¢ a criagio de comunidades pacrimoniais. O usudrio,
que também pode ser uma pessoa fisica ou jur{dica —uma vez que a criagdo da conta esta
vinculada a um endereco de e-mail —, nio intervém contribuindo diretamente com
contetdo para seu perfil privado, mas exige a criagdo prévia de uma comunidade. Sio
seus interesses no patriménio ou aqueles ji publicados no aplicativo por outros
participantes que permitem a publicagﬁo. Em outras palavras, somente a participacao
em uma comunidade espcc{fica (criada pelo usudrio ou por outros usudarios) pcrmite que
o conteudo seja compartilhado. Em suma, o sentido das relagdes com o patrimonio ¢
invertido, colocando as pessoas ¢ 0 processo do patriménio a servico dos pontos focais
de interesse. As comunidades podcm ser criadas quando o contetdo ¢é publicado ou,
também, no contexto virtual de uma comunidade criada por outro usudrio, a qual é
necessario se associar. O ato de compartilhar patriménios7 portanto, nao decorre tanto
de uma decisio exibicionista ou do objetivo de obter grande repercussio ¢
reconhecimento social, mas da vontade de contribuir para o crescimento daquela
determinada comunidade, cujo desenvolvimento depende exclusivamente do
envolvimento de seus membros. O fato de os individuos nio serem seguidos da grande
importﬁncia 20 mecanismo de busca (Imagem I).
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Imagem 1 — Capturas de tela do OHC, 2024. Fonte: Acervo do projeto OHC, z019.

A variedade de formatos possiveis de serem publicados ¢ um dos diferenciais do OHC,
pois o patrimonio se manifesta de formas muito diferentes ¢, consequentemente, devem
estar disponiveis possibilidades alternativas ¢ complementares. A interface permite a
publicagio de arquivos PDF, juntamente com textos que podem ser editados
posteriormente ¢ nos quais ¢ possivel intervir usando caracteres sublinhados, negrito e
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icalico; fotografias e videos também podem ser publicados com a possibilidade de editar
alguns de seus parﬁmetros no préprio ap]icativo, embora para uma modificagﬁo mais
profunda seja aconselhdvel usar outros aplicativos. Todas essas op¢des permitem a
interacdo por meio de comentdrios ou indicacdes de curtidas, bem como a possibilidade
de compartilhar esse contetido em outras redes sociais (X, Instagram, Meta), aplicativos
de mensagens instantaneas (Telegram, V(/hatsApp, Messages)7 AirDrop ou o préprio e-
mail.

Da mesma forma, cada publicagﬁo esta sujeita a avaliagﬁo da comunidade, que pode
denunciar tanto o usudrio quanto a publicacio, caso o conteudo expresso scja
inadequado ou viole algum direito ou regra fundamental.

O processo de publicagﬁo esta sujeito a uma estrutura que exige um minimo de reflexio
prévia; na verdade, as entradas nio sio langadas arbitrariamente, mas envolvem um
processo de tomada de decisio sobre se o objetivo ¢ transmitir informagc‘)es sobre o
patriménio (transmitir), influenciar aspectos relacionados ao seu cuidado (cuidar),
destacar ou valorizar um bem cultural (valorizar) ou compartilhar a alegria de interagir

com cle (desfrutar) (Imagem 2).

@ ﬁ «ie

Transmitir Cuidar Poner en valor Disfrutar

‘= Our Heritage Community = Dur Heritage Commursty Our Heritage Community ‘ Our Heritage Community B

Imagem 2 — Capturas de tela do OHC em rclagdo ao objetivo da publicagdo, 2024.
Fonte: Acervo do projeto OHC, 2019.

O aplicativo, além de permitir o aprendizado ubiquo sobre o patriménio culeural por
meio da publicagio e consulta de registros feitos em qualqucr 1ugar, mas principalmentc
nos proprios locais do patriménio, permitindo o uso de hasheags ou a criacio de
comunidades especificas, pode se tornar um repositorio virtual de contetdo articulado
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como tarefas, pesquisas ou criacdes direcionadas pela educagio formal e informal ou, se
preferir, uma vitrine de produgdes artisticas por meio de imagens ¢ videos. A
possibilidade de compartilhar textos em formato pdf também oferece uma maneira de
vincular as diretrizes de trabalho aos produtos finais, mas também as chamadas
institucionais realizadas pelos museus (exposicdes, cursos e atividades) ou centros

educacionais (resultados de projetos de inovagio em educagio patrimonial).

DESCRICAO TECNICA

Em termos de implementacio de software, o aplicativo OHC foi desenvolvido com
tecnologia Web em uma arquitetura composta por um médulo de backend e um médulo
de frontend completamente independentes, o que permite ficil manutengio,
adaptabilidade ¢ escalabilidade do software NORTHWOOD, 2018). O backend é a parte
encarregada de comunicar o frontend com o banco de dados de forma segura ¢
estruturada. Suas principais fung()cs incluem garantir a autenticagao e a autorizac¢ao do
usudrio e gerenciar o armazenamento de registros no banco de dados.

O backend ¢ desenvolvido na linguagem de programacio PHP, seguindo o padrio de
arquitetura de software Model-View-Controller (MVC). Deve-se observar que o backend
. d ot 1 . . N 1 T A o

¢ instalado em um servidor remoto, acessivel online por meio do protocolo HTTP e sob
o protocolo de criptografia SSL para garantir comunicagdes seguras.

O ﬁ'omend éa parte visual da ferramenta que permite que 0s usudarios interajam com o
backend. Em outras palavras, ¢ o proprio aplicativo que pode ser instalado em dispositivos
moveis. Como ele se baseia em tecnologia da Web multiplataforma, foi necessdrio apenas
um unico desenvolvimento para os dois sistemas operacionais de destino (GOS e
Android). Isso foi poss{vel gracas ao ambiente de desenvolvimento Cordova.

Foram usadas as linguagens de programacio HTML, CSS ¢ Javascript ¢ adotado o
principio de aplicativo de pﬁgina unica (SPA) (Fink e Flatow, 2o14). Essa abordagem
melhora os tempos de resposta e torna a navegagio muito mais rdpida, melhorando assim
a experiéncia do usuario. Para implementar esse conceito, foi usada a estrutura vue.js,
que também simplifica o desenvolvimento e a manutengio subsequente.

Quanto ao design do fronrend, foram seguidas as diretrizes oficiais propostas pela Apple
e pelo Google em relagao a UI/UX no desenvolvimento de aplicativos, razio pela qual
foi usada a Frameworky, uma estrutura de desenvolvimento de codigo aberto com varios
componentes e utilitarios. A Figura 2 mostra o fluxo de funcionamento do OHC.

Com relagio aos idiomas do aplicativo, 0 OHC esta disponivel para uso em dois idiomas:
espanhol e inglés. A producio e a implementagio do Our Heritage Community foram
realizadas no Ambito do projeto competitivo Modelos de aprandizaje en entornos digitales de
educacion patrimonial, financiado pelo Ministério da Ciéncia e Inovacio da Espanha, a
partir da chamada de propostas de 2019, com Olaia Fontal Merillas ¢ Alex Ibdfiez
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Etxeberria como pesquisadores principais -P1D2019-106539RB-loo (De: 01/06/2020 até:

31/05/2024).
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Figura 2 — Estrutura téenica do aplicativo Our Heritage Community, 2024. Fonte: Acervo dos autores.
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INTRODUCAO

Compreender as referéncias culturais reconhecidas e reproduzidas em um grupo social
¢ uma chave de estudo na area do pacriménio cultural. Praticas e produtos culturais que
continuam aparecendo entre conjuntos de pessoas sio considerados como objeto de
anilise neste artigo. A partir da discussio de Laurajane Smith (2021), ¢ possivel citar trés
escalas distintas no contexto atual de discussio do patriménio. A primeira, que ocorre
em nivel institucional, cuja constitui¢io do patriménio acontece por meio de politicas
pdblicas e por profissionais do patriménio, rcspons;ivcis por clcgcr 0s bens que irdo
compor determinada narrativa. A segunda, composta pelas comunidades, espaco dado a
constitui¢ao do patriménio via sentidos e expressoes da comunidade e a terceira escala
aparece no 4mbito da familia ¢ do individuo, a qual engloba os referenciais presentes na
propria casa e na propria familia, por exemplo, narrativas familiares transmitida por
geragoes, fotografias ¢ objetos antigos de familia.

E sobre as duas dltimas escalas que o presente artigo se concentra, considerando a
atengao para uma participagao ativa desses sujeitos. Trata-se de compreender o pzlpel de
comunidades e individuos na esfera da preservagao patrimonial, porque os “processos
participativos de idemificagﬁo do patriménio devem ser construidos com e nao para as
comunidades” (FLORENCIO, 2022, p- 451). Nesse campo, a claboracio de acées
educativas libertadoras (FREIRE, 1987) permite construir Condig()es para a inser¢io de
diversos agentes No processo de identificagﬁo € preservagao de seus patriménios. Tendo
a educacio como um “direito social e necessidade” (BRASIL, 1988; SAO PAULO, 1989;
SCIFONI, 2019, p. 29), ¢ possivel tomar o campo patrimonial como um meio para
produzir criticidade frente a realidade contemporﬁnen. Assuntos correlatos (e.g. “O que
é preservado?”, “Por que isso foi preservado?”) podem ser abordados relacionalmente,
nio se limitando as discussoes ontolégicas sobre referéncias culturais
institucionalizadas, nem as nogdes de “alfabetizacio cultural” (HORTA; GRUNBERG;
MONTEIRO, 1999) — compreensao bancaria da educagﬁo (FREIRE, 1987).
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A atuagio dos profissionais da area do patrimdénio nio deve acontecer de forma
hierarquizada em relagio s demais esferas da sociedade, na qual eles sdo autorizados,
por sua expertise técnica ou relagio politica, a definir os bens que merecem ser
preservados em fungio de suas caracteristicas inerentes. As a¢des referentes a educacio
patrimonial devem ser entendidas ndo como capacitagdo para preservar, “mas na
afirmacio continua de que as pessoas s3o protagonistas no processo, sendo os seus valores
e conhecimentos produzidos reconhecidos” (PINHEIRO, 2015, p. 14).

Trata-se, entdo, de compreender os individuos, ou ainda, as comunidades como
participantes ativos nesse trabalho de mobilizacio de saberes, de modo que o
conhecimento trazido por eles seja também ouvido e possibilite a criacio de um espago
horizontal de troca de conhecimentos. Para Floréncio (2015), a educagio patrimonial
contribui para a criagdo de canais de intcrlocugﬁo da sociedade com os setores pdblicos
- responsziveis pela poh’tica de patriménio cultural —, por meio de mecanismos de escuta
e de observagz’lo que permitam acolher e integrar as singularidades, identidades e
diversidades locais. No Brasil, apesar de serem adotadas diversas nomenclaturas para
tratar de assuntos que envolvem educag¢io no campo do patriménio (“educacio
patrimonial”, “acdo educativa em museus” etc.), a perspectiva que se mantém entre clas
¢ de “um trabalho educativo voltado a mobilizagﬁo de saberes em torno do patriménio7
memoria e da heranga cultural, tanto em espacos da educagio formal como informal”

(SCIFONI, 2017, p. 6).

Isso nio se refere necessariamente a transmissio mecdnica daquilo que deve ser
considerado patriménio cultural, porque “apresentar conceitos, antes de construir uma
possibﬂidnde de entendimento a partir da realidade vivida, é negar a possibilidade de
nossos interlocutores se perceberem Ccomo sujeitos de sua cultura, da histdria e do
mundo” (SCIFONI, 2017, p. 11). As acdes posteriormente descritas buscam, nio somente
fornecer reflexdes a respeito do patriménio, mas incentivar o compartilhamento de
produtos que revelem objetos, lugares, construgoes, festejos, prziticas e saberes com os
quais cada um dos envolvidos se reconhece e pelos quais os grupos mantém suas prz’tticas
culturais.

Considerando as reflexdes apontadas e tendo como base o mérodo da Ciéncia Cidada —
0 qual possibilita a complementagﬁo de conhecimento cientifico e empl’rico —, cita-se,
como resultado de um trabalho de educacio patrimonial em andamento, o projeto A
Cidade para Todos: percepgdo, pertencimento e preservagao do patrim&nio cultural
como forma de constitui¢ao dos sentidos de coletividade na cidade de Bocaina-SP' e,
especificamente, algumas das acdes educativas elaboradas no ambiente digital. Apoiadas
na abordagem da netnografia, tais acdes refor¢am a importincia de seu cardter
empoderador e democritico ao possibilitar e fortalecer a participacio social no processo

preservacionista.

" Serd referido ao longo do texto apenas como “A cidade para todos”.
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A CIDADE DE BOCAINA

Bocaina®, bem como demais cidades da Zona Araraquarense do Estado de Sao Paulo,
desenvolveu-se a partir do bindmio café-ferrovia (MILLIET, 1982). As lavouras de café e
as legislacdes sobre migracio propiciaram a colonizagio do territdrio por imigrantes, em
sua maioria europeus, mio de obra utilizada no inicio do século XX (CAMARGO, 1952).
Nesse contexto dos anos 1900, a configuragio urbana comeca a tomar forma, tendo sido
construido um tracado urbano e diversas edificacoes, muitas delas seguindo os padrdes
estilisticos europeus — as referéncias culturais desses imigrantes —, sobretudo
evidenciado em caracteristicas do estilo eclético, em destaque na época. No campo da
arquitetura, “ecletismo designa a atitude dos arquitetos do século XIX que utilizaram
elementos escolhidos na histél‘ia, com a inteng¢do de produzir uma nova arquitetura [...]
adaptada aos novos tempos” (PEDONE, 2005, p. 127). Em um contexto de novidades
técnico-cientificas, mudangas sociais e revolugﬁo industrial, a arquitetura eclética foi um
meio para absorvé-las. Como reflexo do contexto de imigragdo europeia na regiao,
ressalta-se que, ainda hoje, a populagz’lo bocainense ¢é majoritariamente branca, 8.106
habitantes, seguida pela populacio parda, 2.152 habitances, preta, 549, amarela, 36 ¢
indigena, 15; sendo que, em nimeros, a populacio da cidade, segundo o Censo de 2010, ¢
de 10.859 habitantes: 10.006 urbana ¢ 853, rural’ (IBGE, 2012,). No dltimo censo, a
populagio bocainense foi calculada em 11259 pessoas (IBGE, 2022), sem atualizacdes
acerca de cor de pele ¢ zona municipal de habitagao.

Sabe-se que, atualmente, Bocaina ¢ classificada como Municipio de Interesse Turistico
(MIT)* na Lei n® 17469/2021%, em seu décimo quarto inciso do artigo terceiro (SAO
PAULQ, 2021).

A identidade turistica de Bocaina é o Turismo Histdrico Patrimonial e o Turismo
Cultural Religioso com destaque para as telas de Benedito Calixto, os Casardes
centendrios e a famosa Festa de Sio Jodo cujo principal atrativo ¢ a passagem dos
ficis descalgos pelo braseiro aceso em frente a Igreja de Sdo Jodo [..]. Bocaina

? Bocaina, cidade do interior do estado de Sao Paulo, foi criada como um distrito de paz de Jaii —
municipio vizinho — por meio do decreto estadual n° 131, de 1891. No mesmo ano, com a publicacao do
decreto n° 175, o distrito foi elevado a categoria de vila. Pela lei n® 1.038, de 1906, que dispoe sobre a
organiza¢do municipal, Bocaina passou a ser uma cidade paulista. Em 1938, em um novo quadro de
divisdo territorial, expresso pelo decreto n® 9.775, 0 municipio teve seu nome (Sdo Jodo da Bocaina)
alterado para sua forma atual.

3 A populagdo rural de Bocaina diminuiu enquanto a urbana aumentou. Em 1940, por exemplo, havia 9.129
habitantes em Bocaina: 2.234 urbanos e 6.895 rurais (IBGE, 1941, p. 64).

+ A Lei Complementar n® 1.261, de 29 de abril de 2015 lista as condigdes necessarias para um municipio ser
classificado como de Interesse Turistico (SAO PAULO, z015).

5 A classificagdo de Bocaina como MIT foi proposta no Projeto de Lei n° 316/2017 € no Projeto de Lei n®
635/2018. A Lei n° 16938/2019 foi resultado da tramitagdo desses Projetos de Lei na Assembleia Legislativa
do Estado de Sao Paulo, porém foi revogada dois anos depois, tendo sido substituida pela Lei n° 17469/2021.
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possui também o Ecoturismo, aproveitando o prolongamento do Rio Jacaré-
Pepira que cruza o municipio. (SAO PAULO, 2017).

A cidade ainda possui centenas de edificacdes construidas no periodo cafeeiro
relativamente preservadas — umas mais, outras menos —, mas sendo possivel identificar
seus periodos historicos. O conjunto de construgdes no centro antigo da cidade ¢
marcado pelos tracos do ecletismo arquitetdnico e estd sob estudo de tombamento pelo
Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do
Estado de Sio Paulo (Condephaat), érgﬁo 1‘csp0ns£wc1 por pesquisar, identificar,
proteger ¢ valorizar o patriménio cultural estadual paulista. Essa instituicio foi
responsavel por tombar, em 1969, o conjunto de telas de Benedito Calixto no Estado de
Sio Paulo, sendo que treze delas, representando passagens religiosas, estdo localizadas
na Igreja Matriz de Bocaina. Além dessas telas, o Condephaat tombou, em 2010, o
edificio em que havia o Grupo Escolar de Sio Joio da Bocaina (atualmente Escola
Municipal de Ensino Fundamental Lednidas Pacheco Ferreira) — a menos de trezentos
metros da Igreja Matriz — por meio da Resolugio da Secretaria da Cultura n® 6o, de

2010.°

Ap0s esse b eve panorama claborado acerca do papel das institui¢des do patriménio —
primeira escala definida por Smith (2021) —, ressalta-se o foco dcstg trabalho nas duas
Uleimas cscalas definidas por Smith: as comumdadgs individuos. Isto porque pretende-
se apresentar a tematica do patrimonio cultural a partir da identidade dos grupos sociais,
no caso, moradores, ex-moradores, amigos da cidade de Bocaina. E notério que o
conjunto de bens bocainenses, oficialmente considerados como patriménio cultural
paulista como Vvisto acima, nao contcmpla outros tantos patriménios que sao
reconhecidos pclos grupos sociais e que nao aparecem de modo institucionalizado. E na
busca por evidenciar tais referenciais culturais que este artigo propde-se debrugar.

A CONSTITUIGAO DO PATRIMONIO CULTURAL

(,omprccndc se que o patrimonio cultural possa ser interpretado como colecdes de bens
moveis e imdveis, por meio dos quais diferentes grupos sociais definem suas identidades.
Essa definicio acontece nos enunciados, localizados espacial ¢ temporalmente,
produzidos por agentes sociais que interagem entre si e constroem signiﬁcados,
catcgorizando 0 espago fisico, mediante diferentes géncros discursivos (GONGALVES,

2007, p. 121). Neste sentido, na medida em que o passado "¢ aproximado da
contemporancidade, da experiéncia pessoal, torna-se um objeto familiar, passivel de

investigacao" (GONCALVES, 2007, p. 146).

¢ A resolugdo de tombamento das construgdes escolares, executadas pelo governo estadual no periodo entre
1890 € 1930, foi baseada nos estudos do processo n° 24.929/1986. Foram 126 iméveis combados
individualmente e em seu conjunto por serem representagdes de politicas estaduais sobre educagdo e sobre
construgdo de obras puiblicas durante a primeira republica (. SAO PAULO, z010).
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Quanto mais fortes sio tais 1igagécs emocionais, maior sera o sentimento de
pertencimento dos individuos em um grupo ou comunidade. Sentimento esse, por
sua vez, indispensavel para a solidificacdo e preservacio de um determinado
agrupamento de pessoas. (FREITAS, 2008, p. 45).

Somente ¢ possivel estabelecer um sentimento de pertencimento com algo, quando ha
vivéncia e experiéncia. Entendendo a experiéncia, conforme pontua Tuan (1983, p. 9),
como algo que abrange as diferentes maneiras através das quais um individuo conhece ¢
constrdi a realidade, desde os sentidos mais diretos e passivos como o olfato, o paladar e
0 tato, até a percepgio visual ativa. Para esse autor, “a experiéncia implica a capacidade
de aprender a partir da propria vivéncia” (TUAN, 1983, p. 10). Ancorado na experiéncia,
o sentimento de pertencimento ¢ um suporte para a manutengio da solidariedade em
comunidades. E por meio desse sentimento que agoes de preservagio se fortalecem, pelo
simples fato de os grupos descjarem manter vivos determinados lugares, com suas
culturas, saberes ¢ tradicdes para as futuras geracoes.

As relagc‘)es e conexoes criadas em um determinado 1ugar proporcionam a eclosao de um
sentimento de pertenga ou de pertencimento, na medida em que o individuo estabelece
vinculos afetivos e identitarios ao experienciar a vida em determinado lugar, em um
processo transitivo entre conhecer, conhecer-se e reconhecer-se no outro. “O sentimento
de pertencimento implica em olhar e reconhecer-se. Provoca ainda pensar em si mesmo
como integrante de uma sociedade que atribui simbolos e valores éticos e morais, o que
destaca caracteristicas culturais” (CARDOSO, 2017, p. 89). O reconhecimento de si no
outro, enquanto ser social e cultural, fortalece a 1igagz’10 entre os individuos, que juntos
compdem uma comunidade também fortalecida. Segundo Freitas (2008, p. 42), “o
sentimento de pertenga ao grupo € ao lugar ¢ fundamental para a manutengao e coesao
da comunidade”.

Complementando tal maneira mais pluralizadn de enxergar o patriménio7 Laurajane
Smith (2021) entende o patriménio cultural como uma pr;itica, uma performance, como
“momento de agdo, nao algo Congelado em uma forma material” (SMITH, 2021, p- 142).
Essa reflexdo sobre o que é o patriménio implicn repensé—lo para além da sua
materialidade e monumentalidade, compreendendo—o7 no contexto atual de ampliagﬁo
do termo, como “construgio social” (MENEZES, 2009, SMITH, 2021). A palavra
construgdo pressupoe agio, interagio, mudanga, crescimento, e, quando qualificada com
0 adjetivo social, pode ser pensada COMO UM Processo que se desenvolve a partir de
relagées entre individuos e de troca de informagc’)es, em suma, de interagoes simbolicas
que constituem o sentimento de pertencimento.

Associada ao ato de colecionar, a constitui¢do de um patriménio (categoria
diversificadamente qualificz’wel: cultural, histdrico, artistico etc.) ¢ um modo de relagﬁo
subjetiva entre agentes agrupados, "¢ um dado de nossa consciéncia e de nossa 1inguagem;
um pressuposto que dirige nossos julgamentos e raciocinios” (GONGALVES, 2007, p.
). O patrim&nio ¢ uma categoria familiar ao pensamento moderno ocidental, passivel
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de problematiza¢io por ser compreendido como parte da vida social e cultural de
determinado grupo. Os significados modernos do patriménio comecam a aparecer na
cultura ocidental, durante o século XVIII, com a formacio dos Estados Nacionais
(CHOAY, 2001). Neste contexto, o conceito ampliado de patriménio cultural nio sé
aparece, como ganha espaco ao buscar representar tais agdes. Representar e fortalecer a
diversidade de culturas, cada qual com seus significados, ¢ uma das atribuicdes do

conceito.

Embora patriménio seja algo constituido, nio ha uma tnica acao caracteristica,
mas antes uma gama de atividades que incluem lembrar, comemorar, comunicar
¢ transmitir conhecimento e memorias, assim como assegurar € expressar
identidade, valores e significados sociais e culturais. (SMITH, 2021, p. 142).

A partir do fim do século XVIII, o passado e a memoria passam a ser mobilizados na
construcdo de identidades pessoais ¢ coletivas, a identidade da nacio se torna pautada
em monumentos herdados do passado, que funcionam como mediadores entre diferentes
dimensdes temporais, "o ‘passado nacional’ ¢ simbolicamente usado com o objetivo de
fortalecer a identidade pessoal e coletiva do presente” (GONCALVES, 2007, p. 123). Esse
pensamento — advindo da Europa, especialmente da Franca (SCIFONI, 2019) —, ainda
focado na nogio de patriménio enquanto heranga e valorizagio de monumentos que
simbolizam o passado, comega a ser qucstionado no Brasil com mais intensidade nas
décadas de 1970 € 1980, culminando com a criacio dos Artigos 215 ¢ 216 da Constitui¢io
de 1988, jzi citada anteriormente. chundo Oliveira, a definigﬁo de patriménio cultural,

com base nessa revisao do conceito,

deve ser a mais abrangente e democritica possivel, nio estando presa a necessdria
oficialidade da acao de preservacio, mas compreendendo que as prdprias
comunidades podem definir aquilo que consideram como representativa do seu
passado, da sua memoria, da sua histdria, portanto, do que lhes confere
identidade, e que podem também definir uma agio de conservagao. (OLIVEIRA,
2016, P. 47).

Os processos de valorizagio desses significados sociais e culturais, retomando as palavras
usadas por Smith, apenas fazem sentido quando as escalas da comunidade e do individuo
participam ativamente de todas as etapas. A escala das institui¢des, dos especialistas do
patriménio, deve ser entendida como suporte, na medida em que abrem espacos de
didlogo e promovem uma integracio horizontalizada.

Sendo assim, o patrimdnio nio ¢ algo estdtico e uninime, ocorre de modo distinto a
depender das escalas e dos contextos. Como o patriménio cultural nio ¢ fixo, ele esta
atrelado 4 presenca de um individuo, grupo ou comunidade que o atribua valores, que o
reconheca como “referéncia culeural”, o que implica, como aponta Fonseca (2001, p. 112),
na consideracio de um sujeito, retirando “o foco dos bens” para direciond-los para a
“dindmica de atribuicio de sentidos ¢ valores” — atribuidos sempre por sujeitos
diferentes.
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Compreender a categoria patrimonio a partir das relagdes sociais e simbolicas permite
ampliar seus dominios para fenOmenos intangiveis. Por fazerem mediagdes sensiveis, os
sistemas simbolicos presentes no patriménio nio s¢ comunicam, mas fazem agir,
construindo e formando os agentes e suas relagdes de pertencimento entre si e com os
lugares, onde se materializam tais sistemas. "Os objetos que identificamos ¢ preservamos
enquanto ‘patriménio cultural’ de uma nagio ou de um grupo social qualquer, nio
existem enquanto tal sendo a partir do momento em que assim os classificamos em nossos
discursos" (GONCALVES, 2007, p. 142). Os discursos sobre o patrimonio sio, assim, o
proprio patriménio, na medida em que se produzem elementos contemplados por essa
categoria, para analis;’l—los observam-se as classificacdes usadas por esses agentes,
compreendendo seus significados em funcio de determinado tempo e espago.

“A CIDADE PARA TODOS" E A AGAO EDUCATIVA DIGITAL

“A cidade para todos” ¢ um projeto desenvolvido por sete integrantes’” que realizam
pesquisas académicas a partir do municipio paulista de Sio Carlos, no Nucleo de
Pesquisa em Estudos de Linguagem em Arquitetura e Cidade (N.ELAC), do Instituto de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo. Esse projeto foi criado no
comego de 2020, justamente no perfodo inicial da pandemia do coronavirus, com o
objetivo de estabelecer relagoes entre as pesquisas cientificas produzidas na universidade
pelos integrantes do projeto e pelos habitantes da cidade, possibilitando a criagio de um
ambiente prop{cio para a troca de conhecimentos. Por ter sido constituido no contexto
da pandemia, muitas das acdes propostas pelo projeto foram pensadas para ocorrer
remotamente. Mais do que simplesmente serem executadas nesse formato, foi preciso,
também, tentar compreender a demanda e a conformagio do momento impar que a
sociedade estava vivendo.

A saber, as acoes do “A cidade para todos” foram estruturadas em trés grupos: acoes
educativas nas escolas; acoes d1g1ta1b, e acoes presenciais na cidade. A discussao proposta
para este artigo se limita ao segundo grupo, de acoes digitais.

O primeiro contato com a populagﬁo de Bocaina foi feito via acao digital, através da
criagdo de um perﬁl na rede social lnstagram®, com o nome de @acidadeparatodos. Esse
perfil foi criado com a finalidade de ser um meio de comunicagdo com a populagﬁo, um
espago de proposi¢ao de trocas simbdlicas mediadas por uma rede social, o qual permite
identificar usos da categoria patriménio cultural e compreender as relag(’)es entre os
cidadios bocainenses e suas referéncias culturais.

Pode-se dizer, também, que o perfil @acidadeparatodos abre €spago para as narrativas
da historia plﬁblica digitnl — termo discutido por Serge Noiret (2015)7 para expressar os
modos de comunicagao da histdria e das fontes do passado por intermédio da rede. O

7 Ana Laura Assumpgdo, Ana Paula de Castro Vieira, Beatriz Habermann, Bruna Cristina Bevilaqua,
Jodo Gongalves Neto, Maria Helena Gabriel, Paulo César Castral.
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autor afirma que a virada digital e, consequentemente, a difusdo da histéria digital
remodelou a maneira de documentar e acessar a historia, a qual possibilitou a abertura
para a atuac¢io de um publico maior, de forma participativa e em sintonia, a0 promover
espacos de historia e, portanto, de conhecimentos (NOIRET, 2015).

Sendo assim, considerando que os patriménios culturais supracicados, reconhecidos pelo
Condephaat, estejam limitados a patriménios materiais de incidéncia eclética, busca-se
a construg¢ao de conhecimento junto a grupos sociais de Bocaina que atribuem valores e
significados a elementos de seus cotidianos, produtos de suas préprias prﬁticas culturais
e que podem, ou nio, extrapolar o tipo do patriménio ja consolidado na cidade.
Procuram-se diversos elementos nas interagdes com diferentes agentes bocainenses para
que, assim, novos conhecimentos possam ser produzidos e aqueles existentes possam ser
valorizados. As produ(;()es e 1‘Cprodu§()es de simbolos identitarios sio investigadas a
partir de publicagées em uma rede social, por funcionarem como dispositivo de
demonstracio de interesses e percepgdes dos sujeitos que se reconhecem nesses bens
culturais.

Para isso, o projeto “A cidade para todos” tem como objetivo possibilitar a interacio
entre pesquisadores e aqueles que tém vinculo afetivo com a cidade. Essa interagdo
possibilita 0 registro do patriménio cultural municipal com base nas premissas
metodolégicas da Ciéncia Cidada, cuja przitica abrange a participagao de agentes que
ndo se situam, necessariamente, em posicoes académicas. O método da Ciéncia Cidada
se baseia em produzir conhecimento cientifico em colaboragﬁo com a sociedade,
considerando que a participagao dos cidadios nesse processo ¢ fundamental. E a
ampliagz’lo da participagao do plﬁblico que possibilita a ampliagﬁo da produgﬁo de
conhecimento.

Na Ciéncia Cidada, os processos relacionais humanos orientam os métodos utilizados,
porque nao ha leis universais que correspondam as complexidades do espago social onde
acontecem essas interagoes sociais (BASKERVILLE, 1999). Ainda segundo a European
Citizen Science Association (ECSA), os cidadios envolvidos com ela atuam como
"contribuidores, colaboradores ou como lideres de projeto” (ECSA, 2015). Os resultados
desses projetos se configuram como producio de conhecimento cientifico, zelando por
questoes éticas e 1egais referentes a direitos autorais, propriedade intelectual e partilha

de dados.

Segundo a ECSA, a Ciéncia Cidada pode ser aplicada em diversas disciplinas (ECSA,
2015). Embora grande parte de sua aplicacio seja em pesquisas de cunho ambiental, tal
método comeca a ganhar espaco no campo das ciéncias sociais, sobretudo no campo do
patriménio cultural, como ¢ o caso do projeto “A cidade para todos”. Dentre os
. ! . ~e A . akl -~ I ! . (-
principios-chave da Ciéncia Cidada, destaca-se que, ao contrario de mécodos cientificos
tradicionais, este providencia oportunidades para um maior envolvimento do ptﬁblico e
uma democratizagﬁo da ciéncia. E esse carater inclusivo que enquadra a Ciéncia Cidada
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no conceito de Ciéncia Aberta, ao tornar o conhecimento cientifico aberto e passivel de
ser compartilhado para toda a sociedade.

Quanto ao emprego de Ciéncia Cidada, especificamente, na temdtica do patrimonio
culeural, ¢ possivel citar o projeto CitizenHeritage®. Esse pro]cto faz parte do programa
Erasmus+ (2020-2023) ¢ ¢ resultado da parceria entre trés universidades?, visando
proporcionar, a Institui¢des de Ensino Superior, novas perspectivas ¢ oportunidades de
inclusio de praticas de Ciéncia Cidadi para fins sociais nas atividades de ensino ¢
aprendizagem. Para tanto, esse projeto busca desenvolver uma selecio de boas praticas
sobre como se beneficiar da circulacio de conhecimento dentro ¢ fora da academia e,
ainda, como adotar um papel mais ativo dentro da sociedade. No projeto CitizenHeritage,
parte-se do principio de que, no mundo digital com a disponibiliza¢do de vastos acervos
publicados em acesso aberto e a crescente disponibilidade de ferramentas para
engajamento ¢ intera¢do online, abrcm—bc novas possibilidades para estimular, ainda
mais, a criagdo e a circulagﬁo do conhecimento entre os cidadios. Para consolidar e
divulgar o envolvimento dos cidadios no campo do patriménio cultural, o projeto conta
com a realizacio de uma série de eventos em toda a Europa, buscando uma melhor
colaboragz’lo entre as Instituicdes de Ensino Superior e o setor do patriménio cultural
(HERITAGE RESEARCH HUB, 2023).

Nesse sentido, alguns pontos relacionados ao patriménio cultural sio levantados, como:
1) envolver os cidadios na educagﬁo e na curadoria do patriménio cultural, uma vez que
ha uma intensa atuacgao das Instituigdes do Patriménio Cultural a procura de novas
formas de envolver os cidadaos nas suas atividades; 2) colaborar com o setor de
patriménio cultural, pois o projeto pretende abranger partes interessadas e proﬁssionais
no dominio do patriménio cultural digital, de modo a estabelecer a colaboragﬁo para o
compartilhamento de conhecimento e co-curadoria entre os envolvidos; e 3) focar em
inovagao tecnolégica e participagdo, com vistas a testar como as mais recentes inovagoes
tecnolégicas de gerenciamento do patriménio cultural digital podem apoiar e aprimorar
a participagao da Ciéncia Cidada, tanto do ponto de vista pedagégico quanto
preservacionista (HERITAGE RESEARCH HUB, 2023).

Apés apresentar uma base de discussio sobre o campo do patriménio culeural e
Compreender como se configura a Ciéncia Cidada, citando um exemplo de sua aplicag:io
no ambito patrimonial, poe-se foco na acao digital desenvolvida pelo projeto “A cidade
para todos” , através do perﬁl @acidadeparatodos no Instagram@

Ao adentrar no contexto da rede social enquanto ferramenta de difusao de
conhecimento — neste caso, difusio do patriménio cultural local —, o presente estudo se
apoia na abordagem recente denominada de netnograﬁa — termo cunhado por Kozinets
(2014) —, ou ainda conhecida por outros nomes como etnografia digital e etnografia

¢ Dispontvel em: hetps://www.heritageresearch-hub.eu/project/citizenheritage/. Acesso em: 9 fev. 2023.
? KU Leuven, National Technical University of Athens e Erasmus Universiceit Rotterdam.
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online. Enquanto o método da etnografia se fundamenta em coletar dados a partir de
uma observacio atenta sobre um fato ou uma comunidade, compreendendo como se
desenvolvem determinadas relacdes sociais, a netnografia procura seguir essa linha de
investigacio, porém se utilizando do ambiente virtual para coletar seus dados. O cardter
investigativo ¢ a observacio da realidade do outro sdo comuns em ambos os métodos
(SILVA, 2015). chundo Kozinets (2014), a nctnografia ¢ uma ctnografia cspccializada
que utiliza as comunica¢des mediadas por computador como fonte de dados para
compreender um fendmeno cultural na Internet.

Considera-se que a netnografia se apresenta como um “método essencial de observagio,
anilise, conhecimento ¢ compreensio para esse tempo, esse espaco ¢ essa conjuntura”
(AGUIAR, 2019, p. 119) ¢, tendo em vista o contexto atual, em que a cultura
contemporinea estd totalmente acrelada ao mundo digital, pode-se entender as relagoes
existentes nos mundos sociais, mediadas por dispositivos conectados, através deste
método (AGUIAR, 2019).

[...] desprezar a condigio digital no contexto da cultura contemporanea, a qual
alastra-se em multiplas esferas das relages sociais (se apresentando também como
campo e/ou objeto de pesquisa) ¢ ignorar o fendmeno social da nossa era e tornar
pcrccfvcis os métodos antropolégicos tradicionais por supostamente Nao darem
conta de explicar as culturas intoxicadas pelas tecnologias nas relacdes sociais e
maceriais. (FERRAZ, 2019, p. 48).

Neste sentido, o presente estudo se concentra em analisar o perfil @acidadeparatodos,
no Instagram, na tentativa de compreender como se apresenta a relagio identitaria e de
pertencimento entre os seguidores do perfil e o patriménio cultural de Bocaina. A andlise
se baseia na coleta de dados online (RAHM-SKAGEBY, 2011), no caso, o alcance das
publica¢des, bem como os comentdrios e as mensagens recebidas, a partir de uma
observacio online aberta (RAHM-SKAGEBY, 2011), na qual os pesquisadores atuam
ativamente em didlogo e debate com membros do perfil.

As publicagdes a serem contempladas neste artigo ocorreram no periodo entre 2 de
dezembro de 2020 ¢ 23 de maio de 2022, totalizando 280 publicacdes e alcancando
diferentes piblicos, os quais puderam interagir com o perfil por meio das ferramentas
disponibilizadas pela rede social: ao todo, foram 6688 curtidas e 217 comentarios. A
partir dessas interagoes, 0s engajamentos — curtidas, comentarios e mensagens diretas —
foram quantificados, possibilitando a andlise dos efeitos de conjuntos de publica¢des na
p:igina do projeto.

Do ponto de vista quantitativo, salienta-se que o pﬁblico da pziginzl é composto 65,7%
por mulheres e 34,3% por homens, na populagﬁo de Bocaina sio 5.506 pessoas do sexo
masculino e 5753 do feminino (IBGE, 2022). Na questao etaria, os seguidores do perfil
variam entre 18 ¢ 64 anos, a maior parte, 30,5%, tem entre 25 € 34 aN0s — faixa etaria
também majoritziria entre a populagﬁo bocainense —, seguida de 28,8% que tém entre 35
¢ 44, 13,6% tém entre 45 € 54 anos, 11,9% tém entre 18 e 24 anos e 0 menor grupo, 10,8%,
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entre 55 ¢ 64 anos. Completando o perfil do pablico, a localizacio geografica da maioria
¢, de fato, Bocaina, constituindo 37,2% do total; seguido por Sio Carlos (cidade do
projeto “A cidade para todos”), 7,7%; Sio Paulo (cidade acual de virios ex-moradores e
amigos de Bocaina), 6,6%; Jat (cidade vizinha mais proxima de Bocaina), 5,8% ¢, por fim,
Bauru (cidade sede da regido administrativa da qual Bocaina faz parte), 3,6%

Para analisar as publicacdes desse perfil, utilizou-se, em conjunto com a netnografia, a
estratégia qualitativa de pesquisa (GROAT; WANG, 2012, p. 218). Compreende-se que
estes dados foram produzidos em situaces cotidianas por colaboradores engajados nas
interagdes induzidas, possibilitando investigacdes sobre o contexto em que elas ocorrem.
Levam-se em consideracio os esquemas classificatdrios mobilizados por esses
participantes € 0s significados que eles revelam. Isso implica em investigar o modo como
um grupo social atribui sentido a realidade ¢, portanto, como ele a produz. A abordagem
que se segue, entio, ¢ a analise de conteddo (BARDIN; 2011), prosseguindo com a
apresentacio da organizacio da andlise, a codificacio dos dados, suas categorizagoes e
inferindo informag()es a partir desses processos, pois "através da reconstru¢ao de
representagdes, os analistas de contetdo inferem a expressio dos contextos, e o apelo
através desses contextos” (BAUER; GASKELL, 2013, p. 192).

As trés publicag()es iniciais aconteceram em 2 de dezembro de 2020, apresentando 0
projeto e sua origem: pesquisas académicas que se interseccionam em prﬁticas culturais
existentes na cidade de Bocaina. As udltimas publicag(’)es do pen’odo analisado
aconteceram em 23 de maio de 2022, comemorando o aniversario da cidade. As
publicagées se dividem em treés grupos (Figura 1): 1) Acervo da pesquisa — incluindo
acervos institucionais, 2) Acervos privados de colaboradores e 3) Eventos e chamadas
para contribuigﬁo.

Grupo Publicacoes Curtidas Comentarios
1 140 50,00% 3293 49,24% 125 57,60%
2 115 41,07% 2794 41,78% 69 31,80%
3 25 8,93% 6o1 8,99% 23 10,60%
Total 280 100,00% 6688 100,00% 217 100,00%

Figura 1 — Publicagées, curtidas e comentdrios por grupo. Fonte: Acervo da pesquisa, 2022.

Das 280 publicagdes, tem-se 140 publicacdes no primeiro grupo (3293 curtidas ¢ 125
comentdrios), 115 no segundo (2794 curtidas ¢ 69 comentdrios) ¢, no terceiro, 25 (6ot
curtidas e 23 comentdrios). No primeiro grupo (50% das publicacdes, 49,24% das curtidas
¢ 57,6% dos comentarios), estio publicacdes resultantes do trabalho de integrantes
académicos do projeto. No segundo (41,07% das publicacdes, 41,48% das curtidas ¢ 31,8%
dos comentirios), estdo arquivos enviados por agentes que responderam as chamadas
para contribuigio. No terceiro grupo, estio publica(;(‘)cs pontuais convidando agentes a
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compartilhar suas referéncias culturais e, tambeém, eventos, avisos ¢ comemoragoes

(8,93% das publicacdes, 8,99% das curtidas e 10,6% dos comentarios).
93 I COCs, 6,99 )

No primeiro grupo de publica¢des — Acervo da pesquisa —, estao contidos catorze blocos
tematicos resultantes das investigacdes cientificas realizadas. Esses blocos podem ser
categorizados da seguinte maneira (Figura 2): a) Redescobrindo a histéria; b) Fotos
antigas; ¢) Fachadas; d) Caderno de Campo; ¢) Desenho de Observacio; ) Detalhes; g)
Alvorada; h) Antes e depois; 1) Resultados da exposicio; j) Fotos atuais; k) Janelas; 1)
Outros carnavais; m) Jornais antigos; n) Clubes. Na tabela 2, apresentam-se as métricas

de cada bloco.

Grupo 1
Conjuntos Publica¢oes Curtidas Comentarios
a 3 2,14% 70 2,13% 3 2,40%
b 9 643% | 255 | 7.74% 3 2,40%
c I 7,86% 245 7,44% 0 0,00%
d 6 4,29% 156 4,74% 3 2,40%
e 9 6,43% 253 7,68% 10 8,00%
f 9 6,43% 250 7,59% 20 16,00%
g 9 6,43% 198 6,01% 2 1,60%
h 17 12,14% 6o1 18,25% 26 20,80%
i 33 23,57% 539 16,37% 29 23,20%
j 6 4,29% 130 3,95% 1 8,80%
3 5,71% 181 5,50% 1 0,80%
1 5 3,57% 123 3,74% 2 1,60%
m 12 8,57% 220 6,68% 15 12,00%
n 3 2,14% 72 2,19% [ 0,00%
Total 140 100,00% 3293 100,00% 125 100,00%

Figura 2 — Publicagdes, curtidas e comentdrios no grupo 1. Fonte: Acervo da pesquisa, 2022.

No segundo grupo de publicagdes — Acervos privados de colaboradores —, consideraram-
se as respostas obtidas dos convites (inseridos no terceiro grupo de publica¢oes), em que
sujeitos puderam enviar documentos por eles produzidos ou armazenados. As
publica¢des desse grupo podem ser analisadas a partir de fotos, desenhos, objetos etc.
Fotos antigas, roupas de infancia, dlbuns de figurinhas, brinquedos antigos, toda
pessoa guarda algum tipo de objeto que remete a experiéncia vivida em seu

passado, ainda que ele seja muito recente. A guarda destes objetos pessoais se da
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na medida em que cada um deles ¢ capaz de mobilizar lembrancas, necessdrias a
compreensio do que somos como individuo humano, ou seja, da formacio de uma
identidade. (SCIFONI, 2017, p. 12).

Nesse segundo grupo, distinguem-se quatro blocos: a) Vamos desenhar Bocaina?; b)
Vamos fotografar Bocaina?; ¢) Vamos compartilhar nossos objetos afetivos?; e d) Clubes
de Bocaina. Nessas publicacoes, pode-se observar representacdes — desenhos e fotografias
— das referéncias culturais percebidas e reconhecidas por sujeitos bocainenses. A

distribuicio de intera¢des desses blocos aparece na Figura 3.

Grupo 2
Conjuntos Publicagoes Curtidas Comentarios
a 25 21,74% 787 28,17% 30 43,48%
b 40 34,78% 1128 40,37% 13 18,84%
c 44 38,26% 736 26,34% 20 28,99%
d 6 5,22% 143 5,12% 6 8,70%
Total 115 100,00% 2794 100,00% 69 100,00%

Figura 3 — Publicagdes, curtidas e comentdrios no grupo 2. Fonte: Acervo da pesquisa, 2022
& § &

Grupo 3
Conjuntos Publicagoes Curtidas Comentarios
a 3 12,00% 42 6,99% 5 21,74%
b 10 40,00% 238 39,60% 8 34,78%
c 5 20,00% 180 29,95% 7 30,43%
d 7 28,00% 141 23,46% 3 13,04%
i I 4,00% 29 4,83% I 4,35%
ii I 4,00% 18 3,00% 0 0,00%
iii I 4,00% 19 3,16% o 0,00%
iv I 4,00% 35 5,82% 2 8,70%
v 3 12,00% 40 6,66% 0 0,00%
Total 25 100,00% 6or 100,00% 23 100,00%

Figura 4 — Publicagdes, curtidas e comentdrios no grupo 3. Fonte: Acervo da pesquisa, 2022.
& § &



O ultimo grupo — Eventos e chamadas para contribuicio — tem suas publicacoes
divididas nos seguintes conjuntos: a) Apresentagio; b) Comemoracdes (Aniversario da
cidade, Alvorada ¢ Fim de Ano); ¢) Exposicio de fotografias no cinema municipal entre
25 ¢ 29 de agosto de 2021; ¢ d) Convites para colaborag¢io nas seguintes agdes: i) Vamos
desenhar Bocaina? ii) Vamos fotografar Bocaina? iii) Vamos compartilhar nossos objetos
afetivos? iv) Outros Carnavais, e v) Clubes de Bocaina. Os valores de cada conjunto estio
na Figura 4.

Os materiais enviados ao perfil por colaboradores possuiram maior variedade tematica
em comparac¢io com as publicagécs realizadas a partir das pesquisas de integrantes do
projeto “A cidade para todos”, demonstrando, a0 mesmo tempo, que as pr;iticas culturais
— ¢ seus produtos — relativas a grupos sociais existentes em Bocaina nio se reduzem as
problematizacdes académicas ¢ que, quando ha interacdes com eles, é possivel
complexificar a compreensiao dos elementos enquadrados em categorias relativas ao
patriménio cultural.

INTERACOES:
PUBLICACOES, COMENTARIOS E MENSAGENS

No contexto das publicacdes na pigina “A cidade para todos”, foram selecionadas
algumas interacdes produzidas na rede social e, em seguida, foram investigados os
comentdarios nas publica¢es e as mensagens recebidas. As imagens abaixo (Figura 5 ¢
Figura 6) fazem parte da publicacio com a maior quantidade de comentarios, inserida
no bloco “Detalhes”, do primeiro grupo — acervo da pesquisa.

Figura 5 — Primeira imagem da publicagdo com mais comentdrios da pdgina — Grupo 1.
8 & {
Fonte: Acervo da pesquisa, zozz.
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Figura 6 — Terceira imagem da publicagdo com mais comentdrios da pdgina — Grupo 1.
Fonte: Acervo da pesquisa, 2022.
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Figura 7 - Publicagdo com maior nitmero de comentdrios da pdgina — Grupo z.
Fonte: Acervo da pesquisa, 2022.

As publicacdes desse bloco sio compostas por trés imagens cada uma: 1) uma ilustracio
de algum ornamento presente nas construcdes da cidade; 2) uma foto desse ornamento
questionando os participantes sobre seu conhecimento acerca da localizacio; e, 3) uma
imagem da construcio ¢ as indicacdes de onde encontra-la. Destacam-se alguns
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comentdrios referentes a construgio que, além de indicar apreco tanto pela acio “t6[sic|
adorando essas descobertas” (Figura 5), como pelos edificios “Nossas construcdes
poderiam ser mais valorizadas” (Figura 6), os colaboradores também sio instigados pela
curiosidade e compartilham compreensdes ¢ ideias a respeito do que estd representado,
“Algumas informacdes levam a tese de que o local pertencia a um musico na época, o que
explica a harpa em sua fachada” (Figura 5). Nao é possl’vcl garantir a validade dessa
informagio sobre o prédio, porém o comentdrio pode ser considerado uma evidéncia de
crengas compartilhadas entre agentes sociais.

Do segundo grupo de publicacoes, os acervos privados compartilhados, destaca-se a
publicagﬁo com maior numero de comentdrios ¢ segunda em numero de curtidas.
Pertencente ao bloco “Vamos desenhar Bocaina?”, a imagem seguinte (Figura 7) foi
publicada no dia em que o padroeiro da cidade ¢é celebrado, a igreja representada é
dedicada a esse santo catdlico.

Ainda nesse contexto do segundo grupo, outra postagem merece destaque. A Figura 8 se
insere na acio “Vamos desenhar Bocaina?” e mostra um desenho da antiga estagdo
ferroviaria da cidade e em frente a ela, um grupo de pessoas jogando futebol. O desenho
fala por si s0, mas, para além dele, o autor escreveu uma mensagem contando dessa sua
1embranga na cidade. Disse que, quzmdo jovem, jogava bola junto dos amigos no time
Unidos da Estacio F.C., em frente a antiga estagio ferroviaria, onde hoje ha uma rua
asfaltada e, antigamente, era um terreno de terra onde aconteciam as partidas.

Figura 8 — Publicagdo da agdo “Vamos desenhar Bocaina?” — Grupo 2. Fonte: Acervo da pesquisa, 2022.
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A partir do desenho, o autor pdde rememorar uma vivéncia que tinha na cidade quando
era jovem, ¢ mais, pdde compartilhar informacdes sobre a cidade antiga com os demais
usudrios da rede. Em resposta 4 mensagem do autor do desenho, uma pessoa comentou
que também se jogava volei no local representado. Com isso, a ideia de uma educagio
patrimonial horizontalizada, sobre a qual se tratou anteriormente, ¢ afirmada. Ao criar
um espago de didlogo com a sociedade civil, a troca de conhecimento se torna possivel,
bem como a participagao ativa dos sujeitos.

Dentro das publicacdes do terceiro grupo, a postagem feita sobre a temdtica da
celebracio da Alvorada de 12 de Maio (Figura 9), pode resgatar algumas memorias dos
sujeitos € os comentarios refletem um apreco por essa referéncia cultural. Um
comentario especifico refor¢a o sentimento de pertencimento em relacio a cidade natal
de uma ex-moradora de Bocaina.

Que legal, mais uma vez posso expor a admiragio pela minha cidade natal. Vivi
intensamente todas as comemoragoes. Na época era muito jovem Trsrs, € jﬁ
esperava ansiosa pela Banda, tinhamos a padaria dos Guelfi ¢ meus pais e tios
montavam uma mesa incrivel com leite, café, chocolate quente, pio com
mortadela, bolos, bolachas... ah, imagina muitos primos em volta da mesa
esperando a Banda chegar para juntos saborearmos aquelas delicias. Ficavamos
encantados com as musicas e os instrumentos tocados por pessoas que
admirdvamos, um deles era nosso querido tio Antonio Guelfi, tocava clarinete,
creio. Tenho uma foto bem antiga que mandarei por direct. Parabéns mais uma

Vvez pcla pOStﬂng.

Figura 9 — Publicagdo em comemoragdo ao dia da Alvorada de 1° de Maio — Grupo 3.
Fonte: Acervo da pesquisa, 2022.



Ao reconhecer o contexto da fotografia publicada, a ex-moradora pdde reviver aquele
evento que ocorria na cidade quando era jovem, como ela mesma reforca. Mesmo nio
vivenciando mais aquilo ¢ estando distante por viver em outra cidade, o vinculo
identitdrio reacende as memorias do passado.

Além dessa postagem da Figura 9, foram feitas mais duas sobre a Alvorada de 1° maio,
em comemoragdo ao evento. Em uma destas duas, outro comentario reitera a forga da
memoria, enquanto um acesso ao passado no presente, possibilitado, mais uma vez, por
sentimentos e afetos. “Fui vizinha da Dona Maria e Sr. Ernesto do Tremembé...cu era
crianca e tomava café da manha com a banda quando passavam 14 na sorveteria...que
saudades!...”

Sobre a participagio ativa dos sujeitos, ressalta-se o comentdrio de um morador
bocainense na postagem (Figura 10) sobre o aniversario de 130 anos da cidade e sobre a
divulgacio de uma exposi¢io de fotografias antigas elaborada pelo projeto “A cidade
para todos”, que seria inaugurada €m comemoragao ao aniversario.

Figura 10 — Publicagdo em comemoragdo aos 130 anos de Bocaina — Grupo 3.
Fonte: Acervo da pesquisa, zozz.

No comentdrio, o morador demonstra seu interesse e cuidado pelo acervo fotografico de
Bocaina, sugerindo uma agdo para a preservagio ¢ para o compartilhamento facilitado
com a populagio. O espago de dialogo mais uma vez aberto para a atuacio dos
individuos.

Parabéns pela iniciativa...Sabemos o inestimavel valor dessas imagens historicas e
seria muito lcgal também se, apés 0 evento, essas imagens estivessem disponl’vcis
em acervo virtual, de modo a eterniza-las e manter um acesso facilitado as mesmas
por qualquer cidadio...Muitas imagens e documentos antigos de Bocaina, em
especial os armazenados pelo antigo museu municipal, necessicam de atengio
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cspccial quanto ao processo de digitalizagﬁo antes que esses materiais se percam
por mas condi¢des de acomodacio ou pelo desgaste temporal...Fica a sugestio...E
acompanharci a exposi¢ido com muita alcgria...

CONSIDERAGOES FINAIS

O desenvolvimento do artigo evidenciou, por meio de uma acio educativa digital, que
as escalas dos individuos ¢ das comunidades ducmpcnham papel fundamental nos
processos de significacio e valorizagio de seus referenciais culturais. A participacio
social, observada através do resultado dessa agio educativa proposta via perfil, na rede
social Instagram®, @acidadeparatodos, mostrou sua importincia para além da escala
das instituicées ¢ dos especialistas do patriménio. No esforco de ressaltar discursos
existentes entre sujeitos e criar um ambiente de didlogo com a populagio bocainense -
via historia publica digital —, as a¢oes descritas no artigo focam neste sentido: a educacio
patrimonial se apresenta como um meio emancipatdrio e libertador para tal.

Com a intengio de produzir redes entre sujeitos interessados em identificar e manter
diversas referéncias culturais em Bocaina, pretende-se continuar desenvolvendo novas
agdes e, por conseguinte, continuar construindo, colaborativamente, conhecimentos. As
pubhcagocs presentes no erﬁl do projeto “A cidade para todos” aparecem como
registros de referéncias culturais locais e, além disso, podem ser consideradas um acervo
digital do patriménio cultural identificado pela sua populagﬁo.

A estratégia do projeto é aproximar as evidéncias do passado a contemporaneidade dos
contextos em que se inserem, tornando-as objetos pass{veis de investigagao. Deste modo,
fotografias antigas, desenhos e objetos de uso cotidiano podem ser vinculados a categoria
patriménio cultural nio por decisdes académicas, mas por escolhas ¢ interesses de
agentes que os compartilham.

A utilizagﬁo do Instagram®, apesar de suas limitagées, funcionou para explorar
discursos vinculados a objetos, memorias e afetos, que apareceram de forma espomfmea
nas intera¢oes com o perfil, com o auxilio da nemografia. A necessidade de um aparelho
de comunicagao movel e de uma conta em uma rede social determinada sao limitagées
do alcance dessa acgio, porém, mesmo com essa desvantngem, foi possfvel alcangnr
individuos que manifestaram interesses, relataram memorias, enviaram arquivos daquilo
que consideram referéncias culturais para si € interagiram com o perfil, produzindo e
reproduzindo formas de Valorizagﬁo e qualiﬁcagz’lo da categoria patriménio cultural.
Essas interagdes sociais puderam ampliar o acervo de referéncias culturais coletivas sob
as quais a identidade bocainense se constroi, social e historicamente, enquanto categoria
do pensamento.
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INTRODUCAO

Os inventdrios ¢ registros de bens culturais no Brasil tém sido alvo de intmeras
discussoes entre os diversos segmentos sociais envolvendo questdes que transcendem as
tematicas especificas do objeto de registro em si. Observa-se, nos ultimos anos, um
aumento gradativo de debates sobre esses registros realizados pelos ¢ entre os grupos
culturais estudados, mas também por grupos que se formam em paralelo aos inventdrios
com o intuito de acompanhar o processo ¢, a0 mesmo tempo, ampliar as informagdes
sobre as implicacdes e, consequentemente, as supostas “benfeitorias” que tal
empreendimento pode oferecer na medida em que o bem cultural passe a ser registrado
como patriménio cultural brasileiro.

Entre os anos 2009 ¢ 2014 uma expressao cultural considerada simbolo identitdrio do
Para teve seu inventario realizado pclo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), o Carimb0, conhecido como ritmo ¢ danga tipicamente paracense
que possui um profundo significado para grande parte da populacio do estado,
notadamente a da zona litoranea (Salgado Paracnse ¢ Marajo) — onde foram
identificados mais de 150 grupos em atividade — tendo relagio direta com o trabalho de
pescadores e agricultores.

O contexto referencial simbolico da referida expressao esta atrelado, por um lado, a um
sentido de atribuigﬁo interna dos praticantes, que densamente elaboram uma teia de
significados (GEERTZ, 2008), mobilizando uma estrutura complexa de
solidariedades (MAUSS, 2003) ¢, por outro, da atribuicdo externa (ativistas, institui¢oes
de fomento, divulga(;ﬁo e apoio cultural dos setores ptﬁblicos e privados7 associagoes de
grupos parafolcloricos, midia em geral, etc.), onde o referencial ¢ forjado a partir de
um discurso polftico afirmativo intencionalmente produzido como recurso de
apropriagao dos referentes comunicacionais idealizados.

Neste panorama se observa a mobilizagﬁo de todo um conjunto de relagées sociais que
constituem um cendrio Unico ¢ que vao participar do modo como esta expressao é
percebida, concebida e vivida. Diferentes agentes, a partir de seus campos discursivos,
debatem e tensionam entio na busca pela assungao a uma centralidade, consoante as
acOes estrategicamente negociadas nas mediagc")es deste mesmo cendrio.
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A tentativa de analisar as estratégias de articulacio das relagdes socioculturais e politicas
diversas empreendidas em torno do Carimbd, observadas, apreendidas ¢ consideradas
no bojo da pesquisa do Inventario Nacional de Referéncias Culcurais (INRC) sobre essa
manifestacdo cultural no Estado do Pard, traduz-se pela necessidade de alavancar os
debates ¢ outros olhares sobre a perspectiva etnogrifica no 4mbito da realizacio desses
inventarios. Busca-se aqui também contribuir com as discussoes acerca da dindmica de
producio dos muitos discursos de protecio e valoriza¢io patrimonial que emergem
nestes processos, elaborados por determinados grupos sociais constituidos para
acompanhar ¢ discutir os processos de registros sob a tutela de uma suposta
representatividade, mas que — como se observou na pesquisa — entrecruzam-se, em
diferentes niveis, as mdltiplas Contradig()es, disputas ¢ contingéncias que configuram a

realidade.

Este artigo, portanto, propde um olhar sobre o fazer inventarios de bens culturais ante
os dilemas de um trabalho de campo realizado no ambito do Inventdrio Nacional de
Referéncias Culturais do Carimbo no estado do Pard. Analisa-se o antagonismo dos
debates sobre o trabalho téenico e a agdo politica forjada neste processo. Pretende-se
uma reflexdo sobre os contornos ensejados pelos procedimentos tedrico-metodoldgicos
nos quais se firmam estruturas de pesquisa, bem como a maneira como estes
procedimentos sao assimilados, ratificados ou refutados pelos diferentes pdblicos.
Debate-se o oficio do fazer inventarios a partir do manual do INRC, amplamente usado
e difundido no Brasil pelo IPHAN, tendo aqui a experiéncia do Carimbo, registrado
como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil; inscrito no Livro de Registro das Formas
de Expressao, em 2014. No decorrer da pesquisa que orientou o inventdrio, ¢ mesmo
posteriormente, verificou-se um conjunto de narrativas tensionadas entre os grupos
sociais diretamente envolvidos — carimbozeiros, ativistas culturais, pesquisadores
responsdveis pelo inventario e institui¢oes plﬁblica&

Assim, o presente texto é frutoda observugﬁo in loco dos pesquisadores que participaram
deste empreendimento em todas as suas fases — Levantamento Preliminar; Inventario e
Dossié Final. Partiu-se aqui da perspectiva metodolégica da observagio participante
(MINAYO, 2001), realizada ao longo do trabalho de campo, mas tambem dos estudos de
historia de vida e da historia oral, o que nos permitiu transitar entre mtﬂtiplas narrativas
dos sujeitos envolvidos direta e indiretamente. Durante o trabalho de campo foram
percorridos 39 munic{pios do estado do Para, sendo realizadas mais de 400 entrevistas
entre 0s anos 2009/20127 majoritariamente na regiao Nordeste do estado.

O INVENTARIO DO CARIMBO E ALGUNS DE SEUS
DESDOBRAMENTOS DISCURSIVOS

O inventdrio do Carimbo no Pard se deu a partir de uma mobilizacio iniciada em 2005,
por grupos do interior do estado durante a realizagio do Festival de Carimbd do
Municipio de Santarém Novo, distante 182 km da capital, na regido Nordeste do estado
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do Para. Na ocasido, o IPHAN foi convidado a realizar uma comunicacio sobre o registro
do patriménio imaterial brasileiro ¢ 0 INRC. Com o encontro, formou-se um coletivo
de pessoas que passaram a promover uma série de eventos e debates sobre a possibilidade
do registro em vdrios municipios, notadamente onde o Carimbo ¢ reproduzido com
maior intensidade. Neste interim, a mobilizacdo passou a se auto-intitular Campanha
Carimb¢ Patriménio Cultural Brasileiro', e, por meio de reunides, palestras, oficinas,
seminarios, etc., divulgavam, nas dezenas de festas ¢ eventos de Carimbo pelo estado, as
diretrizes das politicas e dos processos de inventarios bem como a necessidade de criagio
de um movimento amplo de mobilizacio da sociedade sobre a importincia da
preservacio do bem cultural.

A Campanha se tornou um agente que passou a acompanhar de perto todo o processo
de trabalho do inventario junto ao IPHAN, participando de reunides e acrescentando
observacoes sobre temas gerais da pesquisa, mas sem, no entanto, interferir nos
procedimentos tedrico-metodoldgicos que diao sustentacio a realizacio das etapas do
trabalho (Levantamento Preliminar, Identificacdo, retornos para divulgacio dos
resultados, dossié, etc.).

Figura 1— Cartaz do IT Congresso Estadual de Carimbd. Fonte:
heep://campanhacarimbo.blogspot.com/2017/05/ii-congresso-estadual-do-carimbo.heml

'Para saber mais: hetp://campanhacarimbo.blogspot.com/
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Em conformidade com o que estabelece os pardmetros metodologicos estruturados no
Manual de Aplicaciao do INRC, a ideia da acdo conjunta entre atores culturais locais ¢
pesquisadores ¢ um dos itens que reforcam a possibilidade de acesso e democratizacio
de informagdes, a0 mesmo tempo em que contribui para o estabelecimento de uma
comunicac¢do com maior alcance entre o universo estudado ¢ os pesquisadores. Esse
proccdimcnto constitui uma importante e podcrosa ferramenta de socializagio dos
saberes sobre os bens culturais compreendidos pelo processo de registro patrimonial, j4
que, em diferentes niveis, subentende-se que o didlogo ¢ o debate acerca dos temas
ocorrem tanto nos gabinetes quanto nos locais de coleta de informacoes. Assim, desde
2004 o IPHAN (no Para) passou a promover vdrios debates entre pesquisadores e
pesquisados tanto durante o processo de realizacio de inventarios como também através
dos retornos aos munic{pios pcsquisados para divulgagﬁo, analise e novos debates sobre
os resultados das pesquisas.

Contudo, desta scgunda década do século XXI em diante, observou-se que destas agoes
e expcriéncias se desenvolveu um notado processo de especializagﬁo decorrente das
atribuig(’)es e projecOes que os chamados “agentes locais” obtiveram entrementes.
Verificou-se que estes mesmos “agentes locais” passaram a atuar nio somente como
facilitadores do contato com o universo de reprodugﬁo do Carimbé ou mesmo
apresentando sugestdes, questionamentos e observag()es, mas, em muitos registros,
também como “depositarios” e, no pior dos casos, “atravessadores”, com auto-atribuicao
de uma “patente” sobre uma 1‘epresematividade muitas vezes contingente.

Estas situagdes ja foram identificadas em varios registros nos quais se realizaram INRC,
Brasil afora, notadamente onde ocorre uma grande mobilizagﬁo, consoante 0s
engajamentos organizados sobre a tutela dos processos de registro. Nestas mobilizagées,
o fato concreto de produgio de discurso é acionado sobre um conjunto articulado de
informagées que notabilizam a a¢do em torno da formagﬁo e/ou construgao de uma
manifesmgio poHtica sobre a manifestagio cultural; que acaba por absorver o seu
contetdo simbodlico, ressignificando—o com a finalidade de instrugao de demandas que
teoricamente provém das necessidades de preservagao e fomento cultural.

Neste cendrio, nota-se a formagao de certas linhas de atuagao nio excludentes, mas que
em determinados contextos sobressaem algumas caracteristicas que acabam por
diferencid-las em relagio aos contetidos discursivos que promovem, ou seja, agdes
deliberadas que hora estio atreladas as reais demandas dos grupos culturais, ora importa,
quase exclusivamente, a capitalizacio politica dessas acdes. Neste contexto, acualmente,
¢ observado um relativo aumento no nimero de “ativistas” individuais e/ou coletivos,
grande parte orientada por critérios de afinidades em torno de um discurso notadamente
produzido sobre o risco da perda da identidade culcural dos locais ou regides que
“sofrem” com o incremento do Capital flextvel g]obalizado € sua suposta tentativa de
homogeneizagﬁo cultural (GON(;ALVES, 1996).

L. . C
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Ao conjunto afirmativo de ideias, ideais e propostas conjugam-se outros elementos
constitutivos de sociabilidades acionadas sobre uma dimensao associativista que se
apresenta sob o véu das expressdes culturais que lhe dao o suporte como ensejo do que
deve ser representado, tal qual de uma hora para outra se cria um enraizamento dinamico
realizado sobre uma articulagio inesperada entre a alta tecnologia ¢ o vital
(MAFFESOLI, 2012).

Assim, promovem-se ¢ eclaboram-se sentencas positivadas: “Carimbd  patrimoénio
cultural brasileiro: nds queremos!” que passam a centralizar a cognicio para uma
naturalizagio do fendmeno ideologico. Neste momento, o grupo estabelece o vinculo
afetivo sobre uma postura da nobreza humana de atores (no sentido dos atos) que se
dedicam as determinadas causas em nome de uma preservacao nio apenas identitaria,
mas, sobretudo, “ancestral” (no sentido de um ethos imaginzirio em muitos momentos

contingencial em suas referéncias para a acio).

A construcao de um campo discursivo segue aquilo que Bourdieu (1989) define como
uma dimensao do real de processos que se encontram em concorréncia. Segundo esta
perspectiva, as diversas formag()es discursivas advém de um conjunto de enunciados que
estruturam um discurso sobre o mesmo objeto e informa sobre o lugar onde essa disputa
se materializa. O discurso sobre Carimbd como um campo de interagoes pode ser
estruturado e também estruturante, definido a partir de estratégias e relag()es de poder.
Desta forma, observa-se uma hierarquizagﬁo em relngﬁo a apropriac¢ao do sentido da
m:lnifestagﬁo, a partir de um exercicio de entendimento dos processos envolvidos na
produgﬁo de sentido associado a nog¢ao de identidade. Na medida em que determinados
grupos se apropriam (ou tentam se apropriar) de contetidos simbdlicos, transcende-se o
valor de uso, organizado sobre novas figurngc’)es que passam a inviabiliza-lo, enquanto
saber “notdrio”, transfigurando—o performaticameme em discurso polftico.

AS TENSOES EM TORNO DE UMA REPRESENTACAO
AUTOATRIBUIDA

Como se verifica, esta condi¢do acima discutida delimita e enclausura os elementos
comunicacionais do bem cultural foco do registro (neste caso, o Carimbd), que passa a
ser representado por um preposto que tera a responsabilidade nio s6 de o “defender”,
mas também dizer “o que ¢ pertinente”. Todavia, como se observou durante o INRC
sobre Carimbo, as tensdes geradas por esse empreendimento nio deixaram de existir e,
assim, edificou-se uma relacio de poder estabelecido entre os diferentes agentes
culturais, incluindo os que se consideravam as margens dos debates.

Esta situacio colaborou para o surgimento de um cendrio politico segmentado dentro
de alguns dos municipios que possuem expressivo niimero de pessoas ¢ grupos envolvidos
com o Carimbd, como ¢ o caso de Marapanim, pertencente a microrregiao do Salgado

Paraense, distante 125 km de Belém. Neste registro, observa-se, por exemplo, um conflito
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latente em duas linhas de tensio: a primeira entre os chamados grupos de Carimb¢ da
zona rural ¢ da zona urbana, por conta de uma suposta relagio de privilégios
diferenciados no que tange as acdes culturais do poder publico municipal; a segunda
entre os grupos organizados como pessoa jur{dica (com inscri¢ao de CNPJ) ¢ os que
possuem sua organizacio basecada em acordos coletivos de seus membros sem o
estabelecimento de normas especificas de organizacio juridica.

De acordo com os representantes do scgundo grupo, ha um privilégi() dos primeiros em
relagio as oportunidades contracuais estabelecidas pelo poder publico exatamente pela
obrigatoriedade de um respaldo técnico. Assim, tem se discutido em Marapanim a
formacio de uma “liga independente”, formada pelos grupos nio organizados
juridicamcnte, objetivando uma maior rcpresentatividadc em rclag;’io as instituicoes de
fomento cultural nas esferas publica ¢ privada. Tal situacio tem gerado constantes
debates acerca da emancipagiao poh’tica de alguns grupos, que sofreriam represzﬂias por
nio estarem de acordo com as diretrizes da gestao municipal, 0 que sugere uma
apreciacdo mais ampla. Somando-se, ha também o reaparecimento dos festivais
competitivos de Carimbd, criados por agentes privados ¢ pL’lblicos, alvo de intensas
criticas por parte dos grupos. Estes festivais sdo caracterizados pelo formato
concorrencial, pela distribuigﬁo de premiacoes em dinheiro e pelas exigéncias quanto a
parte estética  das apresentacdes, entre outras situagoes que tem contribuido
sobremancira para uma tentativa de readequngﬁo dos grupos para atender aos critérios
estabelecidos.

Na década de 1970, estes festivais se tornaram comuns tanto no interior quanto na capitzll
do estado. Na década seguinte eles sofreram certo arrefecimento, chegando a seu quase
total desaparecimento. Ja em fins da década de 1990 os festivais ressurgem como forma
de atracdo turistica ainda no molde concorrencial, como o “Festival de Carimbd” e o
“Zimbarimbd” em Marapanim, o “Festrimb6” em Santarém Novo, o “Carimbd-Fest” na
praia de Algodoal (pertencente ao municipio de Maracana), entre outros.

Outro aspecto importante do cenario atual do Carimb¢ esta relacionado a criagao de
organizagoes sociais pautadas em agdes de “valorizacio” e “reconhecimento” ante a
sociedade e as institui¢oes pﬁblicas, sendo atualmente a campanha Carimbo Patrimoénio
Culeural Tmaterial Brasileiro a mais ativa neste sentido. Como dito, desde 2005 esta
campanha vem promovendo encontros, debates, promocio de festivais, semindrios,
palestras, buscando ainda fomentar, via editais pt'lblicos, algumas pr;iticas culturais
relacionadas ao Carimbo. No entanto, possivelmente em funcio da grande exposi¢io na
midia, somado ao fato de nio ser considerada politicamente uma organizagao
representativa dos grupos, nao deixou de ocorrer insurgéncias em muitos municfpios,
geralmente relativas a questionamentos quanto a legitimidade ea representatividade
desta organizacao.

Entre as principais indagagées, surgidas durante a coleta de campo realizada entre 2009
¢ 2010) estava a falta de um consenso em relacio aos nomes dos dirigentes, ja que nao
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existe um processo de escolha democrdtica, além de algumas desconfiangas relacionadas
tanto a organizacao da campanha quanto a sua rcprcscntatividadc ¢ poss{vcis interesses.
Frente a esta situagao ficou claro que essas insatisﬂlg()cs envolveram a prépria aceitacao
do registro do bem cultural por conta de supostas antipatias ¢/ou divergéncias com as
diretrizes ¢ os dirigentes da Campanha. As criticas estdo muitas vezes relacionadas a
supostos beneficios politicos e financeiros dos membros dirigentes da campanha, por
conta das constantes aparicoes do seu principal representante na TV, ao lado de politicos
em palanques da eleicio de 2010 ¢ a possiveis benesses de ordem econdmica por conta
das constantes aprovacées de editais publicos para realizacio de eventos que estariam
supostamente beneficiando apenas o grupo de Carimbo de seu municipio natal. Afora
outras desconfiancas, uma vez que o referido dirigente passou a atuar como “assessor” de
cultura de varias prefeituras do interior do Pard possivelmente se beneficiando da grande
exposicdo que obteve.

Neste cendrio, os grupos de Carimbé do interior do estado vém reclaborando suas
estratégias de negociagao, definindo suas posicoes frente aos novos acontecimentos e,
com isso, criando novas sociabilidades a partir de novos processos organizacionais, que
passam pela reorientacio de parcela significativa desses  grupos, alguns deles
transformados em associagoes culturais.

CONSIDERAGOES FINAIS

A dindmica social do universo do Carimbé diverge em muitos aspectos daquilo que se
propaga discursivamente ¢ que se enraizou no imaginario recente sobre a expressio
cultural — notadamente no dominio urbano de Belém — de um Carimbé idealizado e
exotizado, como distor¢io da realidade, como manifestacio envolta em uma pureza de
préticas t1p1cas das popula¢oes interioranas, sem Lonﬂltos sendo o “caboclo” um
guardido ¢pico da “verdadeira cultura paraense”. Assim, o discurso da Campanha assume
sua “funcdo” ideologica como forma de escamotear as contradicdes de um sistema social
complexo, tornando-o portador de “uma natureza sistémica que contém um saber
organizado (no cientifico) para certos fins (econdmico, politico, estéticos, etc.)”
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 1976, p. 40), condicionando ¢ instituindo assim uma nova
realidade vernacular ¢, principalmente, midiatica.

Estes fatos desencadearam uma série de discussdes que ddo margem para a analise
amropolégica ca pr:’itica do fazer pesquisa no ambito do INRC, instrumento que passou
a ser o carro-chefe de boa parte das demandas dos grupos sociais envolvidos com a
cultura popular pés decreto 3551/2000. Em se tratando de um contexto de trabalho
institucional, onde cada vez mais o antropélogo ¢ chamado a assumir inventarios — seus
métodos e técnicas de coleta de informagées em campo —, com as textualizagées
decorrentes da sistematizagao do que foi recolhido e estudado, uma questdo se torna
imperativa. Ha a necessidade de se adequar a proximidade cada vez maior nio apenas
dos grupos diretamente investigados, mas também de suas advocacies que atualmente
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mobilizam acdes baseadas em discursos de representacdo que surgem junto com os
processos de inventdrios para o registro do patriménio imacerial brasileiro.

As interferéncias externas, as estratégias de negociagio ¢ de sobrevivéncia, as
sociabilidades, a memoria e as historias de vida, as antigas e novas formas
organizacionais, os velhos ¢ novos discursos, o empreendedorismo versus a pratica
habitual no interior do Pard, os conflitos, as perdas, os ganhos, as intimidacdes, os usos,
a “resisténcia”, a condi(_;ﬁo imaginéria urbana ¢ rural, a apropriag¢do, entre outras
situacoes, sa0 questoes atuais que envolvem os grupos e agentes sociais ligados direta ou
indiretamente ao Carimbd, tanto na capital como no interior do estado.

As transformag()cs e os conflitos entre os grupos sociais envolvidos se intensificaram na
Ultima década sem, no entanto, haver uma compreensiao desta complcxidadc
sociocultural que, atualmente, podc—se dizer, encontra-se em estado de efervescéncia
devido as novas atribuig()es organizacionais impostas pelas vicissitudes contemporﬁneas7
bem como as novas situacoes geradas pelo préprio processo de registro. Até entio, a
maioria dos estudos em torno do Carimbd, tem se dedicado ao contexto urbano de
Belém, direcionando-se, sobretudo, as discussoes sobre “tradi¢ao” e “modernidade” a
partir das obras e trajetérias de personagens como Verequete e Pinduca dois dos maiores
representantes do Carimb6 feito em Belém do Para. O Primeiro considerado um dos
guardi()es do auténtico Carimbd “pau ¢ corda”, e o segundo autointitulado o
“modernizador”, posto que, inseriu instrumentos musicais elétricos formando uma
banda que passou a executar o ritmo do carimbd com o uso de bateria, guitarra e
contrabaixo.

Durante as investigagdes em campo surgiram varias inquieta¢oes quanto a ampla
disparidade observada entre as concepgoes discursivas decorrentes de dominios como a
midia, a academia e o estado em relagﬁo a0 Carimbo e as perspectivas e percepgoes de
grupos do interior do estado. Neste sentido, constataram-se ingeréncias das pr:iticas
discursivas sobre o Carimbé que tensionam questoes de ordem poh’tica debrugadas sobre
um imaginirio ideal em relagﬁo a esta expressao cultural, ante os anseios, prﬁticas e
sociabilidades dos grupos tidos como representantes. O que envolve de modo
significativo as tentativas de organizagao coletiva forjadas na atuagao burocratica de
programas estatais.

A constitui¢ao discursiva institucionalizada em torno de um imaginério que apreende 0
Carimbd como manifestagio representante da identidade paraense, tem se projetado
atualmente em diregc’)es que apontam para uma ratificagﬁo da ideia de um SUpOSto Tisco
da “perda” eda “extingao”, muito comum (mas nio unanime) nos tradicionais discursos
claborados pelas agéncias estatais que lidam com a protec¢io, promogao e preservagao do
Patrimonio Cultural. Este teor é recorrente nos comentarios de muitos, sobretudo
quzmdo se referem ao poss{vel “desinteresse” dos mais jovens ou a falta de investimentos

por parte dO pOdGT plib]lCO
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Isto ¢ emblemdtico, ¢ a discussdo nido ¢ recente, mas ainda serve de base para a
formulacio de discursos salvacionistas sobre a culcura popular. No entanto, percebe-se
que esta condigﬁo estd muito mais associada a manutengao de um patcrnalismo que vem
se atualizando nos dominios culturais que permanecem reféns de uma estrucura
burocratica que contribui para o surgimento de habilidosos “depositarios” e
“atravessadores” que capitalizam neste universo de mestres ¢ mestras fazedores de
cultura. O trabalho realizado pelo INRC do Carimbo no estado do Para ¢ um bom
exemplo de como os processos de patrimonializacio de bens culturais tem produzido
novas possibilidades frente a burocracia estatal, a0 mesmo tempo em que mantém as

€Oisas No mesmo lugar.
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INTRODUCAO

O sentimento de fazer parte de uma culeura se constréi a partir da interagio entre as
historias do passado e as praticas sociais do presente. Os saberes africanos contidos nas
téenicas dos penteados tradicionais, traduzem esse sentido que une historias e costumes
africanos, ha modos de saber/fazer do cotidiano familiar e comunitdrio afro-brasileiro,
em especial de mulheres negras em contexto urbano e periférico.

Essa pratica social que também pode ser interpretada como um oficio tradicional,
ancorada no corpo, ¢ relatada na obra Cabelos de Axé (2004) do antropdlogo Raul Lody,
como uma tarefa familiar, o autor afirma que pentear cabelos ¢ um oficio tdo antigo e
tdo importante quanto uma atividade de subsisténcia.

Nela se ancoram memorias coletivas e prﬁticas sociais de um territdrio ancestral, um
corpo-mapa, sendo o corpo negro, esse espago dos saberes e da memoria que projeta uma
Cartografia da diaspora, “um territdrio (novo) existencial” (NASCIMENTO, 1976, apud
RATTS, 2022, p. 31) artistico ¢ fisico.

A cabeca sintetiza tudo isso. Rosto e cabelo sio marcas da raga social e politica
que nos diferencia. Cabeca — intelecto, memdria, pensamento. Cada um tem o
direito de fazer essa viagem de volta. Olhar-se no espelho da raga e reconstruir sua
identidade e seu corpo, pensando na sua trajetéria ¢ nas rotas do povo ao qual se
sente vinculado. Beatriz ¢ um de nossos icones nessa hora. (RATTS, 2006, p. 68).

Beatriz Nascimento, em O negro visto por ele mesmo (2022), afirma que o “corpo-
territorio negro amplia seus espacos ainda que existam barreiras” (NASCIMENTO,
1976, apud RATTS, 2022, p. 32), Santos (1978) “a utilizacio do territdrio pelo povo cria
0 espago”, ¢ nele que produzimos a subsisténcia e a manutengio da cultura e tradicoes.

Neste sentido, as trangas afros deixam rotas valiosas para identificar saberes ¢ praticas
de mulheres negras, construindo caminhos para afirmar direitos a partir de nossas
historias de vida e consequentemente dos territérios que habitamos em nossas
migragoes.
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Sendo assim, o presente artigo se propde apresentar a prética de trangar cabelos afros
enquanto um saber ou conhecimento tradicional no Distrito Federal, tendo as historias
de vida de trancistas negras da cidade como suleador, a partir da metodologia do
inventario participativo do TPHAN e da cartografia social. Essa ¢ uma pesquisa
sociocultural que ainda esta em andamento, financiada pelo Fundo de Apoio Cultura
(FAC) do Distrito Federal chamada Trancas no Mapa: modos de saber fazer de trancistas
negras do Distrito Federal ¢ Entorno.

HISTORIAS TRANGADAS

A minha relagio com a prética de trangar se inicia em casa, 1og0 na primeira infancia
onde minha avo trangava o cabelo da minha mie ¢ minha mie trancava o meu cabelo.
Em nosso cotidiano era comum entre os quintais ¢ sala de casa, nos preparativos para
festas, idas a escola, entre outras relagées familiares e femininas que a prética de trangar

estivesse presente.

DISTRITO FEDERAL T

Figura 1 — 03 Geragoes da Linhagem Matriarcal. Fonte: Acervo do autora.

Segundo (GOMES, 2016, apud QUEIROZ, 2000, p. 28) “o estado dos cabelos pode
revelar a trajecdria de vida de uma pessoa, sua condi¢io de existéncia e 0 momento vivido
no interior de um determinado grupo social”, neste sentido, na fotografia acima ha trés
geracdes de mulheres da minha familia, cada uma com um penteado diferente, sio elas
que norteiam o tempo e desenvolvimento desses saberes trancados construidos a partir
dessa pesquisa.
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De acordo com Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - Iphan, saberes
é:
A rcalizagﬁo de um produto ou servico envolve técnicas e conhecimentos pr(’)prios
que podem se constituir em referéncias culturais para o grupo (...) saberes podem
ter sentido pr:itico ou ritual e que, as vezes, até retmem as duas dimensdes. E o
caso dos métodos relacionados a cura, presentes nas benzeduras ou pajelangas.

(IPHAN, 2016, p. 68).

Tais saberes envolvem conhecimentos e técnicas que dizem muito sobre a
territorialidade e 0 modo como as pessoas interagem com eles, trancar ¢ um exemplo
disso, dessa forma, na primeira imagem da direita para esquerda, estd minha avo -
Raimunda do Nascimento Costa, de cabelos crespos como sempre usou, raramente ele
estava solto, ela dizia que “cabelo crespo tinha que estd trancado”. O cabelo dela estava
normalmente trancado, preso ou com algum lenco, untado de dleo de coco babagu para
amaciar os fios quando penteados, “[...] veremos mais a frente, também na Africa pré-
colonial o cabelo crespo era habilmente manipulado ¢, na maioria das vezes, nao era
usado solto.” (GOMES, 2006, p.123)

Dona Mundiquinha como era conhecida, nasceu na década de 20, no que ¢ acualmente o
Quilombo de Damasio, em Guimardes — MA. Com apenas trés décadas de abolicio da
escravidio negra no Brasil, um periodo onde mulheres negras “buscavam seus
rendimentos em atividades desenvolvidas na rua, atuando como “vendedoras, lavadeiras,
floristas, doceiras, operdrias e empregadas domésticas” (SOUZA, 2020, p. 20), que foi o
caso da minha avo, que foi lavandeira, doméstica e doceira.

Nio tinha o trancado como profissio, nele estavam os saberes do cuidado para e com as
mulheres em Ambico doméstico, entre as filhas e netas, 0 uso das trancas era uma técnica
corporal ancorada na forma como cuiddvamos do cabelo. Cuidado no sentido mais
amplo ¢ profundo da palavra:

Cuidar no sentido de cultivar, nutrir e preservar as memorias, as rclan_;ﬁcs, 0s
significados, os afetos e as histdrias [...] O cuidar se faz presente através das acdes
humanas de comunicar experiéncias, conhecimentos e sentimentos ¢, também de

pratic:’l—los. (MARQUES, 2019, p. 17).

/ ) S 1A .
Este eraum pcrlodo ondc [N cstcrcotlpos 40 COrpo Negro ¢stavam em extrema cv1dcnc1a,

Ii . . .
qualquer caracteristica associada a nossa cultura era mal visto.

[...] objetivo era afastar os corpos negros dos esteredtipos associados aos corpos
escravizados, com isso qualqucr caracteristica fisica, vestimenta e maneiras de
ordenar os cabelos precisavam estar alinhadas ao que a sociedade exigia. Assim,
panos da costa, trangas, cabelos curtos e crespos para mulheres; barbas nio
alinhadas e cabelos crespos compridos para homens eram evitados e até mesmo

rechacados. (SOUZA, 2020, p. 25).
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Diante da hostilidade sobre o corpo negro, na pratica de trancar tinhamos um mundo
no qual as imagens construidas como barreiras entre a nossa identidade ¢ o mundo
podiam ser abandonadas, cridvamos espacos de vida, risadas, conversas ¢ aprendizados,
atribuimos a eles significados de uma tessitura cotidiana onde o esteredtipos por vezes
podcriam ser csquccidos.

Na imagem do meio temos minha mae, Maria de Nazaré, que me relata colocar sua irma
mais nova entre as pernas para trangar ¢ em seguida se trancava caso a minha avo
demorasse, se tornou costureira, manicure e cabeleireira, na década de 60 ¢ 70. Em 1968
periodo dessa fotografia, ela jd ndo trangava mais o seu cabelo, ¢ nem deixava que minha
avo o fizesse, pois 0 uso das trangas de acordo com ela estava relacionado ao carnaval,
aos artistas ¢ a0 Movimento Negro, ela jd tendo 18 anos, ¢ queria alisar os cabelos.

Enquanto cabeleireira aprendeu a fazer pasta de alisar cabelos com diferentes
combinacoes de produtos, aqui a de pensar a juncio de saberes antigos, que geraram
novos saberes. A de destacar que apesar da pressao social para se enquadrar na beleza
padrio, o processo de alisar os cabelos, ainda era um espaco de trocas de saberes e fazeres
entre as mulheres negras. Minha mie aprendeu a fazer a pasta de alisamento, sendo
muito procurada pela vizinhanca para tal trabalho, o Salio era em nossa casa. Neste
periodo, mordvamos no Quilombo Urbano da Liberdade, maior aglomerado de
populagio negra de Sdo Luis, uma das mais antigas comunidades da capital maranhense.

O alisamento era o que a maioria das mulheres negras estavam usando naquela ¢poca,
afirma minha mie. De acordo com Souza (2020), na comunidade negra “o corte 2 moda
francesa [..] anuncios de “alisadeiras” eram comuns, bem como o de produtos
revoluciondrios no tratamento dos cabelos crespos”.

Chegar a esse ponto de poder alisar o cabelo era deixar de ser percebida como
menina (a qual o cabelo podia estar lindamente penteado e trangado) para ser
quase uma mulher. Esse momento de transi¢do era o que eu e minhas irmas
ansidvamos. Fazer chapinha era um ritual da cultura das mulheres negras, um
ritual de intimidade. Era um momento exclusivo no qual as mulheres (mesmo as
que nio se conheciam bem) podiam se encontrar em casa ou no salio para
conversar umas com as outras, ou simplesmente para escutar a conversa. Era um
mundo tio importante quanto a barbearia dos homens, cheia de mistério e

segredo. (HOOKS, 2005, s/p).

Das nossas casas, surge os Saloes Afros, na minha fotografia, uso trangas soltas rastafari,
bem finas, com cabelos sintéticos trazendo extensio ao cabelo, de quando eu trabalhava
como trancista no Salio Afro — espaco de saberes ancestrais, formagio ¢ trocas ¢ nio
apenas um espaco econdmico ¢ comercial. O Saldo Afro depois de nossas casas ¢ o espaco
onde nos trancistas produzimos oralidade na estética, preservando aspectos do que
tinhamos em nosso domicilio ¢ levamos pra rua, para o sustento dos nossos.

Resumidamente, Trancadeiras/Trancistas sio mulheres negras, que atuam com uma
) é )
pratica sociocultural de matriz africana, um fazer que envolve muitas téenicas de
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entrelacamento dos fios do cabelo a partir de trés pernas. Entre as mais tradicionais esta
o trancado bem rente ao couro cabeludo, chamado de Tranga Raiz/Tranca Nagd, usando
um movimento nas mios para cima ¢ por baixo formando fileiras continuas ¢ elevadas
no cabelo.

. _ o

No DF dos anos 9o quando comecei a usar extensoes, era dificil de encontrar
~ . . . . - . . ! - . .

profissionais trancistas, minha mae assim como minha avo nio exercia esse oficio como

~ - . /.
prohssao, trangava nossos C‘AbClOS sem extensoes sintercicas.

De acordo com Gomes (2017) os anos 2000 foi outro pcrl'odo de politizacio da estética
negra, diferente daquela do final dos anos 70 e inicio dos anos 8o do século XX, pois a
presenca do corpo negro em outros espacos, seja os académicos, nas formagdes de
ntcleos, associacoes de pesquisadorcs, ministérios e secretarias cspecializadas, estava

reforgando cada vez mais uma leitura positiva sobre nossa estética.

A estética negra passou a ser compreendida como parte do direito da cidadania e
da vida das mulheres negras, tornando-se um dos saberes sobre o corpo [..].

(GOMES, 2017, p. 77).

Trés geracdes de mulheres negras ¢ podemos observar os saberes ¢ técnicas relacionadas
ao fazer trancar ecoando no meu tempo familiar ¢ se consolidando como praticas
identitdrias que contam histdrias e se reorganizam dentro de nossa cultura promovendo
novos desdobramentos, pois nossas trancas tecem a trama da memoria, materializam a
historia e corporificam nossos territdrios.

TERRITORIOS TRANGCADOS

Minha familia migrou para o Distrito Federal em meados dos anos 80, somos moradores
de uma periferia da cidade. O DF ¢ muito jovem em termos de desenvolvimento urbano,
todavia com duas décadas de existéncia a populagio crescia exponencialmente, ¢ em
razdo desse crescimento houveram grandes remocoes populacionais para as periferias da
cidade, criando uma segregacio espacial entre os territorios, distinguindo o centro, que
seria o Plano Piloto, das “cidades-satélites” as periferias.

De acordo com (SANTOS, 2001, p. 19) territdrio por si s6 “¢ um nome politico para o
espaco de um pals”, o autor nos aponta a importancia de entender a constitui¢io do
territorio a partir dos seus usos, do seu movimento conjunto, reconhecendo as préticas

que ocorrem TlClC.

Dessa forma, o territério do DF apesar de ser o resultado de uma desigualdade
historicamente determinada por grupos sociais hegcménicos, o uso deste territorio
também ¢ COmMposto de outros modos de vida que necessitam ser reconhecidos como
parte dele, mesmo em contexto marginalizado.
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Figura 2 — Mapa das Regides Administrativas do Distrito Federal. Fonte: Wikipédia, a enciclopédia livre.

Segundo as pesquisa da Companhia de Planejamento do DF - Codeplan (2015/2016) o
Distrito Federal compoe em sua maioria uma populagﬁo negra, jovem ¢ feminina, a
proporcio de jovens negros ¢ superior a propor¢io de jovens negros em todo o Brasil
(53,6%), dos quais 51% sio do sexo feminino, territorialmente estdo nas regides de baixa
renda, como Fercal e Cidade Escrucural, e 34% recebem até um saldrio-minimo, contra
21% das nio negras (2020), sendo que grande parte dessa renda advém de subempregos
ou priticas socioculturais herdadas de suas mies ¢ avds - como fazer trancas afros, que
se torna um complemento ou a tnica renda familiar, como foi 0 meu caso, me tornando
trancista ainda muito jovem.

Brasilia ¢ uma cidade planejada, sua estética esta dentro de estritos parﬁmetros
modernistas europeus, desde seu aspecto urbanistico até os seus detalhes arquiteténicos,
0 que nao coube entre as linhas retas e curvas do Plano Urbanistico, transbordou para o
Distrito Federal e Entorno, onde residem ¢ trabalham a maioria das trancistas negras,
assim como eu, compondo outras dinamicas de existéncia territorial ancoradas em
modos de saber e fazer que também fazem parte da sua identidade local.

O ntmero de trancistas, cresceu no DF sobretudo entre as jovens negras em contexto
urbano, com poucas oportunidades para ingressar profissionalmente €m Outros espacos
e, que por vezes, também nio se apropriam da importﬁncia historica e cultural desse
oficio enquanto um bem cultural/saber tradicional, associando-o a uma “tendéncia” e
“moda”.

Associa-lo a tendéncias modistas, pode corroborar com deformagées ¢ esvaziamentos
que sdo fundamentais para sua identificagio culeural e territorial no Distrito Federal.
Sobre isso Milton Santos relata que:

Deformar uma cultura ¢ uma maneira de abrir uma porta (...) instalados na alma
dos povos com o resultado final de COI'I'OHIPé*lOS, isto ¢, de fazer com que
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reneguem a sua autenticidade, deixando de ser eles proprios. (SANTOS, 2000, p.

1).

Segundo Kobena Mercer em seu artigo Black hair/style polites (1987), o racismo
“funciona”, encorajando a desvalorizacio da negricude pelos préprios assuntos negros, ¢
um senso de orgulho centrado ¢ um pré-requisito para uma politica de resisténcia e
reconstrugdo cultural. Para Scuart Hall (1997), [...] “membros de uma cultura usam a
linguagem para instituir significados” porque para ele, somos nos, em sociedade, entre
culturas humanas, que atribuimos sentidos as coisas.

Por esta razdo, ¢ importante compreender ¢ reconhecer como nos enquanto trancistas
negras em contexto urbano e periférico produzimos cultura, instituindo o valor historico
que estdo em nossos modos de vida, a partir dos saberes que herdados de povos africanos,
das nossas avos e maes, sendo as ancestrais mais préximas.

Na obra Hair Story: Untangling the Roots of Black Hair in America (2002), das autoras Byrd
e Tharps7 ¢ dito que termos étnicos como Nagés, Angolas, Jejes e Fulas representavam
identidades especificas, onde penteados afros teriam significados de acordo com os

. .
Lerricorios dC origem.

No inicio do século XV, o cabelo funcionava como um portador de mensagens na
maioria das sociedades da Africa Ocidental. (...) - incluindo os wolof, mende,
mandingo ¢ ioruba - eram as pessoas que enchiam os navios negreiros que
navegavam para o "Novo Mundo". Dentro dessas culturas, o cabelo era parte
integrante de um complexo sistema de linguagem, (...) usados para indicar o estado
civil, a idade, a religido, a identidade étnica, a riqueza e a posicio de uma pessoa
dentro da comunidade. (BYRD; THARPS, 2002, p. 2).

A afirmagio das autoras acima pode ser cxemphﬁcada nos registros artisticos de Debret
no Brasil do século XIX, onde vemos diferentes técnicas de penteados, de acordo com o
territorio de origem.

Figura 3 — Diferentes Nages Negras de escravos no Brasil. Fonte: Jean-Baptiste Debret, c. 1830.



De acordo com o escritor nigeriano Waberi, o penteado “Ogun Pari" - registrado pelo
fotdgrafo J.D. Okhai Ojeikere, também do mesmo pais - significa literalmente “a guerra
acabou”. Foi criado quando a guerra civil chegou ao fim em 1970 ¢ foi um dos mais
usados na década seguinte entre os jovens. Assim como “Koroba” - penteado que se
assemelha a uma bacia de cabeca para baixo, também utilizado na Colémbia com nome
de “La totuma”.

Figura 4 e 5 — Ogum Pari, Koroba. Fonte: |.D. 'Okhai Ojeikere, 1970, 1975.

Segundo Estermann (1960) a aprendizagem em cuidar dos cabelos, ¢ dupla, primeiro com
a imposi¢do do espirito de algum antepassado, que em vida exerceu o mesmo oficio, e
outra que segue os tramites habituais relacionados a aprendizagem técnica. Em (LODY,
2004, p.102) ele afirma: “¢ necessario aprender a arte de trancar, mas também ¢ preciso
que o espirito de um antepassado ou antigo profissional se manifeste.”

Neste sentido, as Trancadeiras/Trancistas materializam téenicas estéticas, Gomes (2017)
define como saberes estéticos - corpéreo, de acordo com a autora, eles sio ligados as
questdes da corporeidade e da estética negra. Sio saberes ¢ priticas que contribuem para
superagio dessa visdo erdtica ¢ exdtica do corpo negro, podendo reeducar a sociedade
no scu olhar sobre como mulheres negras trancadeiras formulam conhecimentos,
ampliando as possibilidades de desenhar novos mapas de existéncia na capital do pais.

METODOLOGIA

O uso da metodologia da cartografia social, assim como do inventdrio participativo do
IPHAN, se dd pelo interesse de buscarmos com elas, o reconhecimento e valorizacio da
pritica de trancar enquanto patriménio cultural da comunidade negra no Distrito
Federal, a partir da identificacio dos seus modos de saber ¢ fazer, também apontando
melhoramentos estruturais que possibilite reconhecimento ¢ qualidade de vida para as
trancistas, a partir de analises sobre identidade local e territorio.
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Ou seja, nio estamos delimitando o terricorio tio somente pelos objetos geograficos, mas
pelos conhecimentos associados a0 seu uso, onde se incorpora o conhecimento dos
diferentes interesses. (ACSELRAD, 2010) mapeando os seus territorios ¢ de defender
seus interesses, asscgurando seus direitos ¢ atende seus anseios.

A vista disso, estamos construindo mapas sociais, cada um com suas especificidades,
compondo uma cartografia sociocultural de ctrancistas negras. O referencial tedrico
metodologico ¢ embasado em revisio bibliografica, mapeamento social ¢ historia de vida
como estratégias quantitativas e qualitativas de pesquisa, cruzando narrativas sobre
territorio, identidade ¢ memdria, pois estes sio os elementos que emergem no
reconhecimento dos sujeitos como protagonistas da historia e nos seus saberes enquanto
identificacdo de expressdes culturais.

Em sintese, estamos construindo: (i) Mapeamento Colaborativo Digital e realizamos (ii)
Oficina de Mapa Afetivo, com os objetivos de obter um diagnostico de aspectos
quantitativos, territoriais ¢ o perfil socioculeural de crancistas negras.

Figura 6 — Oficina de Mapa Afetivo em Taguatinga — DF .

Fonte: Acervo do Projeto Trangas no Mapa, 2023.



A escolha pelo mapeamento digital na Plataforma Ushahidi - a iniciativa nasceu no
Quénia, em 2008, apds um enorme conflito politico, ela ¢ uma iniciativa de
Crowdmapping, se deu por desempenhar um papel primordial no processo de
apresentacio, pesquisa e analise, além disso o digital também ¢ um terricorio em disputa,
por isso precisa ser ocupado, necessitando cada vez mais ser democratizado dando acesso

as comunidades periféricas e tradicionais para seu uso.

Tecnologias de Crowdmapping ¢ Mapeamento Colaborativo também tém sido
apontadas como uma importante e potente ferramenta em projetos que utilizam
tccnologias digitais para impacto social e Inovagio Social DigitaL (Bria et al. 2014;
Arniani et al, 2016 apud Pereira Junior, Clorisval; Holanda, Giodana; Spitz,
Rejane, 2016, p. 970).
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Figura 7 — Mapeamento Colaborativo Digital de Trancistas Negras. Fonte: Plataforma Ushahidi.

Foram mapeadas 95 trancistas, dessas 09 participaram da Oficina de Mapa Afetivo, todas
moradoras da periferia da cidade. Realizamos 08 etapas a partir das orienta¢des do
Inventario Participativo do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional -
IPHAN, ele foi utilizado enquanto uma ferramenta de Educacio Patrimonial.

Este inventdrio ¢, primordialmente, uma atividade de educagio patrimonial.
Portanto, seu objetivo ¢ construir conhecimentos a partir de um amplo didlogo
entre as pessoas, as institui¢des e as comunidades que detém as referéncias
culturais a serem inventariadas. Sem a pretensio, contudo, de formalizar
reconhecimento institucional por parte dos 6rgﬁos oficiais de preservagio. Um
dos objetivos ¢ fazer com que diferentes grupos e diferentes geragdes se conhecam
e compreendam melhor uns aos outros, promovendo o respeito pela diferenga e o
reconhecimento da importancia da pluralidade. (IPHAN, 2016, p. 09).
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O desenho da metodologia propiciou que o grupo convidado fosse sensibilizado em
relagio & importancia da pratica de trancar enquanto saber/oficio tradicional, pois a
cada ctapa realizada desenvolvemos mapas de discussdes tendo as seguintes premissas: a)
transmissio geracional, b) modos de vida, ¢) interseccio politica, d) participagio social
¢ e) patriménio cultural, estabelecendo uma troca de di:ilogos geracionais, com
trancistas de 23 a 6o anos onde cada uma aprendeu a partir da escuca ativa da historia da

outra.

Os didlogos do mapa em que discutimos sobre transmissio geracional, onde nos
aprofundamos mais sobre esse lugar dos saberes e praticas do oficio, todas identificaram
o aprendizado vindo de suas casas, feito pela mie, avo, alguma vizinha proxima, o que
fez as trancistas mudarem sua narrativa quando indagadas sobre: quem lhe ensinou a
trangar? Muitas respondiam antes da oficina que haviam aprendido sozinhas, pois tinham
a percepeio desse aprendizado “ocidentalizado”, quando na verdade o ato de aprender
em culturas ancestrais ¢ calcado na observagio, na pricica ¢ na oralidade, muitas das
vezes ¢ um processo nio linear de alguém sentar vocé ao lado e te mostrar como faz a
tranca, como algumas tem feito nas oficinas ou em cursos de trancistas espalhados pela
cidade, que também ¢ uma forma de aprender, mas nio ¢ a tnica.

Em nossas narrativas as trancistas perceberam que a saberes estao no cotidiano, nesses
modos de vida, quando nossas mies chegam em casa ¢ nos sentam entre suas pernas, na
mesa da cozinha enquanto a gente conversa de algo corriqueiro, na varanda enquanto a
gente observa as criancas, a gente vai aprendendo e trangando, adquire pratica com o
tempo.

Figura 8 — Oﬁcina de Mapa Afctivo na Candangoléndia.
Fonte: Acervo do Projeto Trangas no Mapa, 2023.
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A historia de vida, mais do que sobre eventos, fala sobre significados, nela, a aderéncia
20 fato cede passagem a imaginacao, ao simbolismo. Queiroz (1988) coloca a historia de
vida no quadro amplo da histéria oral que também inclui depoimentos, entrevistas,
biografias, autobiografias. Considera que toda historia de vida encerra um conjunco de
depoimentos ¢, embora tenha sido o pesquisador a escolher o tema, a formular as

~ . . ~ .
questoes ou a csbogar um rote1ro tematico, sao as narradoras que dcc1dcm O que narrar.

Por fim, estamos cruzando as narrativas da vida individual e dos nossos contextos sociais
dando sentido e significado aos saberes e praticas formulados a partir da pratica trangar,
por meio dos mapas, pois “o significado surge, nao das coisas em si — a ‘realidade’ — mas
a partir dos jogos da linguagem e dos sistemas de classificagio nos quais as coisas sio
inseridas” (HALL,1997,p. 10), neste caso os saberes ¢ priticas ancestrais de trancistas
negras.

RESULTADOS ESPERADOS

Os saberes e as praticas tradicionais da culcura negra que permeia as periferias do
Distrito Federal ainda ¢ um tema pouco difundido e valorizado a partir da perspectiva
das mulheres negras, em especial das crancistas da cidade que representam parte
importante do patrimoénio cultural imaterial da populacio local, sendo assim, o
desenvolvimento dessa pesquisa esta contribuindo para visibilidade do vasto saber
empirico que faz parte dos modos de vida em nossas periferias, desmistificando
narrativas que colaboram historicamente com a desvalorizacio dos nossos territérios
assim como rcprodugﬁo de cstcrcétipos racistas a partir das nossas prz’\ticas identitarias
e comunitarias, além de apontar acdes e politicas publicas que poderio tornar a pratica
de trancar patriménio cultural da cidade, reconhecendo e valorizando esses modos de

saber e fazer ancestrais.
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PALAFITAS DO BODE:
PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL?

Vanessa Maschio dos Reis
Leticia Teixeira Mendes



INTRODUGAO: LUGARES DO BODE

Este artigo versa sobre a possibilidade de patrimonializacio dos Lugares das
comunidades pesqueiras tradicionais do Recife, em particular a Comunidade do Bode
no bairro do Pina. Comunidades tradicionais tém sofrido com a perda de seus
territdrios, costumes ¢ valores em projetos de intervengao arquitcténica e urbanistica,
que deslocam ou nio a comunidade de seu lugar de origem, com a prerrogativa de
constituir espacos com boas condi¢des de habitabilidade. Pesquisas acerca dos territorios
ribeirinhos tém revelado, por meio de analises socioambientais, as profundas
transformacdes no ambiente construido e nas tradi¢des culturais das comunidades ali
instaladas. E comum encontrarmos projetos e intervengdes urbanas que substituem as
construgdes preexistentes, nio compreendendo a arquitetura e o urbanismo verniculos
como parte do Patriménio Cultural destas comunidades. Esse artigo pretende dar um
enfoque a0 modo como as Referéncias Culturais que, tanto na arquitetura, como nos
costumes cotidianos, formam a identidade das comunidades pesqueiras tradicionais e
dos seus Lugares como Patrimonio Cultural Imaterial.

Compreender 0s lugares éo pomo—chave para identificar a relagﬁo entre as Referéncias
Culturais e o espago das comunidades tradicionais. O 1ugar tem sido objeto de estudo
para os mais diversos campos de pesquisa, sendo constantemente observado por
epistemologias distintas. Abordagens epistemolégicas distintas, nesse caso, nio
necessariamente sio contraditdrias e suas aproximagoes podem servir para um
entendimento ampliado do lugar, esse fendmeno de dupla natureza: material e imaterial.
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Pensar nos lugares de um bairro, segundo Norberg-Schulz (1976), permite analisa-los sob
o ponto de vista de sua estrutura por suas paisagens e assentamentos. Por esta
perspectiva, ha uma heterogeneidade de paisagens no bairro do Pina, no entanto as arcas
ribeirinhas, ocupadas pelas comunidades pesqueiras, possuem elementos similares que
compdem esses lugares. Para Carlos (2015), a paisagem urbana constitui-se do espago
construido ¢ do movimento da vida, sendo o primeiro a materialidade que compée a
paisagem ¢ o segundo exprime as dindmicas do cotidiano das pessoas na cidade. Isso
posto, a fenomenologia dos lugares das comunidades pesqueiras do Pina permite, por
meio das formas, da materialidade e do seu contetido social, o movimento da vida, fazer
a leitura inicial desse espaco a partir de como ¢ observado (SEAMON, 2007).

Assim, como método para o entendimento do lugar enquanto patriménio cultural
imaterial, ou seja, a partir da visao dos sujeitos detentores do bem cultural, zlplicou—sc a
etnografia classica, baseando-se em visitas ao territério com observagﬁo das prziticas
socioculturais e movimento da vida cotidiana, entrevistas semiestruturadas a partir do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e grupos focais para o
estabelecimento de consensos e dissensos entre os valores da comunidade investigada.

A PALAFITA COMO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

O Patrimonio Culceural ¢ protegido, no Brasil, pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), que informa as categorias da heranca cultural do povo
brasileiro que podem ser reconhecidas como tal e, desta forma, fazerem parte da politica
cultural de salvaguarda. O IPHAN reconhece como lugares “aqueles que possuem
sentido cultural diferenciado para a populacio local, onde sio realizadas praticas ¢
atividades de naturezas variadas, tanto cotidianas quanto excepcionais, tanto vernaculas
quanto oficiais” (IPHAN). Os lugares sdo entendidos, nesse contexto, como uma
categoria do Patrimonio Cultural Imaterial, cujo pilar apoia-se na nogio de Referéncia
Cultural. Ainda que o sentido de lugar, nesta perspectiva patrimonial, esteja amparado
nas praticas culturais enraizadas num determinado local, a aplicacio do INRC implica,
também, no registro das edificacdes, reconhecendo assim relevincia do espago
arquiteténico para os 1ugares no Ambito do patriménio.

Embora haja, no Brasil, diplomas legais que regulamentam a prote¢io do Patrimoénio
Cultural Imaterial (2000) e que regem a poh’tica de Desenvolvimento Sustentavel dos
Povos e Comunidades Tradicionais (2007)7 sua regulamemagﬁo no ambito dos
instrumentos urbanisticos do munic{pio do Recife ainda nio foi efetivada, apesar de
alguns avangos. Boa parte dos territorios onde estio situadas as comunidades pesqueiras
tradicionais sio protegidos, em ambito rnunicipal7 como Zonas Especiais de Interesse
Social (ZEIS), medida protetiva que reconhece o direito social da moradia nessas zonas.
No entanto, a singularidade do modo de vida, das formas de fazer e das relag()es espaciais
destas comunidades ainda carece de planejamento que reconhega essa relevancia.
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O Plano Diretor Municipal (2021) ressignificou a Macrozona de Ambiente Natural
(MAN), estabelecida no Plano Diretor de 2008, em Macrozona de Ambiente Natural e
Cultural (MANC), assegurando que as margens dos corpos d’;’\gua pertencem as zonas
que compreendem “um recorte do territério que revela significativa relacio entre o sitio
natural ¢ os valores materiais ¢ imateriais, consolidados ao longo do tempo ¢ expressos
na identidade do Recife, bem como pela presenca das praticas de atividade pesqueira”
(PCR, art 47, 2021). A regulamentacio dos instrumentos do Plano Diretor 2021 prcvé a
aglutinacdo da Lei de Uso e Ocupacio do Solo com a Lei de Parcelamento em um tinico
regulamento: a Lei de Parcelamento, Uso ¢ Ocupacio do Solo, que estd renomeando as
antigas Zonas Especiais de Patrimoénio Historico (ZEPH) em Zonas Especiais de
Preservagio do Patrimonio (ZEPP), incluindo agora um Sctor de Preservacio do
Patrimoénio Imaterial (SPPI). Os principais objctos de preservagao deste setor sio
“lugares de importﬁncia estratégica paraa salvaguarda de referéncias culturais relevantes
para a memoria ¢ a identidade da cidade” (PCR, 2019, p. 26). Tais modifica¢des na
legislagﬁo municipal acenam para uma possl'vel incorporagao dos bens culturais dos
territdrios pesqueiros tradicionais como mais valia ao plzmejamento urbano e
arquitetonico do Recife.

Um olhar sobre o impacto que o planejamemo urbano e arquiteténico teve sobre a
urbzmizagﬁo das 4reas ribeirinhas em Recife (locais em que estao sicuadas as
comunidades pesqueiras tradicionais) nos revela, entretanto, que as relagées entre espago
e Referéncias Culturais niao tém sido adequadameme inseridas como diretrizes dos
projetos urbanisticos e arquiteténicos, uma vez que esses locais nio sio reconhecidos
como Patriménio Cultural. A consequéncia disso ¢ que boa parte destas comunidades
sao transferidas de 1ugar e reassentadas em locais que ndo permitem a perperuacio de
suas tradig(‘)es, especialmente por estarem distantes de seus vinculos historicos
comunitarios. Na maioria das vezes, 0s sujeitos transferidos de local (ou deslocados)
acabam retornando para seus lugares de origem, ainda que isso signifique voltar para
condigc’)es de baixa habitabilidade, de precariedade e de insalubridade. Isso porque,
mesmo que oferega vulnerabilidade socioambiental, o 1ugar de origem ¢ o local onde os
sujeitos possuem vinculo de identiﬁcagﬁo com o espago, bem como ¢ onde conseguem
manter suas préticas socioculturais de espago em concordancia com a sua subsisténcia.

As polfticas de provimento de habitagéo social tém se valido, na maior parte das vezes,
numa abordagem relativa aos problemas de natureza socioambiental, devido as
condigées de pobreza, insalubridade, precariedade das ediﬁcagc’)es e vulnerabilidade
ambiental (NEVES; MARIZ, 2013) destas comunidades, atribuindo a aniquilacio do tipo
arquitetonico palafita a solugdo para os problemas supracitados. Isso ocorre porque a
sociedade, em geral, tem imputado valores negativos a este tipo, conforme observamos
na Figura 1, ndo reconhecendo-o como uma forma de construgao sustentavel e identitaria

dos territdrios ribeirinhos.
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Cuidado! Quando voca estiver
a procura de um imdvel, faga
um investimento seguro.
Exija garantia de qualidade.
S6 compre imdveis das empresas
associadas a Ademi

Figura 1 — Recorte de antincio em jomal da década de 1990. Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco.

As palafitas sdo construcdes materiais, situadas entre dgua e terra, que surgem como
solugio pelas comunidades ribeirinhas diante da falea de terrenos e recursos. Também
sdo parte de um processo construtivo onde, inicialmente sio compostas por uma
combinacio de restos de materiais de construcio, que ganham territdrio por meio de
gradativos ¢ sucessivos aterros e compactacio do solo, podendo constituir-se em
edificacdes de maior solidez, como podemos observar o esquema de evolugio
arquiteténica da Favela da Maré, Rio de Janeiro, na Figura 2.
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Figura 2 — Evolugdo arquitetonica das palafitas. Fonte: Maré Vida na Favela, 2002

Ainda que a fragilidade das construcdes em palafitas seja um entrave para a sua
conservacdo tal qual se constituem, abordar o tipo como referéncia cultural pode
compor, no caso de intervencdes arquitetdnicas ¢ urbanisticas, uma solu¢io espacial
compativel com o ambiente ribeirinho ¢ com a preservacio da culcura imaterial ¢
identidade das comunidades pesqueiras tradicionais.
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Figura 3 — Moradia de faml’lias de pescadores e marisqueiras em palaﬁra no Bode. Fonte: Ingrid Veloso,

2023.

AS REFERENCIAS CULTURAIS DA
COMUNIDADE DO BODE

E urgente a demanda das comunidades pesqueiras pela regularizagio e reconhecimento
dos seus territdrios no Recife. Membros das comunidades de Brasilia Teimosa, Bode,
Carangucjo Tabaiares, Coclhos, Coque, Ilha de Deus, Vila da Imbiribeira, Vila Sio
Miguel, Vila Tamandaré, Ponte do Limoeiro e Espaco Ciéncia fizeram um encontro em
setembro de 2017, no Memorial de Medicina de Pernambuco, as margens do Rio
Capibaribe, onde conceberam a Carta dos Pescadores e Pescadoras na Luta em Defesa
de Direitos e Territorios Pesqueiros Tradicionais. Essa mobilizacio surgiu com a
intengao de assegurar o direito de viver da pesca, modo de vida tradicional que herdaram
de seus antepassados, cuja continuidade esta em risco diante das constantes perdas de
acesso aos seus territorios, devido tanto a especulagio imobiliaria, quanto a poluigﬁo das
dguas, entre outros fatores.
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Figura 4 — Localizag”w das Comunidades Pesqueiras do Recife.
Fonte: Elaboragdo prépria, sobre imagem de satélite do GOOGLE EARTH PRO (2019).
Figura 5 — Comunidades Pesqueiras do Pina: Bode, Ilha de Deus, Beira-Rio ¢ Vila da Ponre.

Fonte: Elabomgdo prépria, 2021.

Das comunidades citadas, Bode e Ilha de Deus situam-se no bairro do Pina, localizado
na zona sul da cidade do Recife, constituido como uma planicie fluviomarinha que
possui extenso manguezal, protcgido por seus atributos ambientais, e CUjos aterros
realizados ao 10ng0 dos anos possibilitaram sua ocupagio. Segundo a Prefeitura da
Cidade Recife (PCR), a 4rea territorial do Pina compreende 629 ha, estando assentada
uma popu]a(;ﬁo de quase 30 mil habitantes (IBGE, 2010).

Apesar das intimeras transformagdes socioespaciais ocorridas nas ultimas décadas,
atualmente a pesca ainda faz parte da paisagem e do cotidiano dos moradores e
moradoras do Pina, especialmente nas Comunidades do Bode e Beira Rio, que ainda
possuem habitacoes em palafitas. Sao varios os homens e mulheres que se vinculam ao
trabalho da pesca artesanal nestas comunidades, seja na funcio de captura, seja como
filatedoras/es, descascadoras/es, separadoras/es, limpadoras/es ¢ vendedoras/es,
atividades essenciais na cadeia produtiva do pescado. Embora a pesca seja elemento
fundante da historia local, persiste a necessidade de maior reconhecimento da relevancia
das suas referéncias culturais, fomentadas pelas tradigées e pelos oficios pesqueiros na
localidade, corroborando para a perpetuacio da identidade ancestral de pescadores e
pescadoras.
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Figura 6 — Atividade de cata do sururu no interior das palafitas. Fonte: Ingrid Veloso, 2023.

Para identificacio das referéncias culturais dessa comunidade, foram sendo
entrevistados homens e mulheres: pescadores, pescadoras e marisqueiras, acé ser atingido
o ponto de saturagio, formando o corpus da pesquisa (BAUER GASKELL, 2005 39). A
saturag¢ao chegou com 18 entrevistas, dos quais 8 eram mulheres e 10 eram homens. A
anilise classica de contetdo revelou como referéncias culturais desta comunidade a
importincia das atividades pesqueiras para a formacio e ocupacio do lugar. Cabe
registrar a fala de uma pescadora palafiteira P. D. S. F. quando indagada sobre se haviam
dangas tipicas da comunidade pesqueira: “Ndo tem... ah, tem sim: o pescador danga a danga
da maré” que revela profunda simbiose na relagio homem-natureza. Quando
questionados se a palafita ¢ um patriménio cultural, ¢ importante registrar o
pensamento de um dos pescadorcs palafiteims7 T.N.S. informa que “A palafita ¢ sim um
patriménio cultural, financeiro das pessoas carentes. (...) Se ndo fosse através das palaﬁras, a
cultura pesqueira ndo teria seguimento. Entdo pode se considerar, ¢ muito, um patriménio
cultural da sociedade pesqueira.” Quando questionados se poderiam demolir as palaﬁtas, 0s
palaﬁteiros argumentam que sao construcoes indignas de moradia, e que sim podem ser
demolidas. Assim foram evidenciadas contradig()es na forma de pensar sobre a
permanéncia e conservacio das palafitas como um patriménio cultural. No entanto
todos sujeitos entrevistados confirmam que o Bode ¢ uma comunidade tradicional
pesqueira e que a palafita ¢ parte do modo de vida desta comunidade.
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Passada a fase das entrevistas, constituiram-se dois grupos focais para debater a questio
da palafita como patriménio cultural imaterial de maneira participativa e colaborativa,
bem como outras temdticas emergentes, que dizem respeito 4 conservagio, importincia
e significado da natureza 2 manutencio das praticas tradicionais pesqueiras, bem como
a respeito do tratamento ¢ destino dos residuos solidos provenientes da pesca. No
primeiro dia, participaram 12 homens, no segundo dia 24 mulheres acompanhadas de
suas criangas. As dinimicas de grupo constituiram-se em quatro etapas: a primeira com
a discussdo dos limites e potencialidades das palafitas, da natureza ¢ dos residuos
pesqueiros, cujo propésito foia construgao de uma reflexao coletiva critica sobre estes
assuntos. Na segunda etapa foram apresentadas as imagens de satélite em trés escalas:
Cidade do Recife, Bairro do Pina e Comunidade do Bode, para identificagﬁo das
moradias, dos locais de trabalho, dos lugares mais importantes e afetivos da cidade, do
bairro e da comunidade. Na terceira etapa, foi apresentada uma planta com o Projeto de
Urbanizagio do Rio Pina para a Comunidade do Bode, elaborado pela PCR em parceria
com uma empresa consultora, momento no qual foram avaliados os equipamentos
Ppropostos no projeto, a intervengio proposta para o local remanescente da remogio das
pa]afitas, além de serem discutidos equipamentos essenciais para a perpetuagao das
praticas pesqueiras no seu lugar de origem. Por fim, na dltima etapa foram apresentadas
reflexdes arquiteténicas7 urbanisticas e patrimoniais sobre construgoes palaﬂticas em
todo mundo, e sua sensibilizagio quanto as questdes do tipo e uso dados a essas
construgoes.

Figuras 7 ¢ 8 — Dindmica proposta nos dois grupos focais: homens ¢ mulheres . Fonte: Ingrid Veloso, 2023.
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Ap0s a conclusio da tltima etapa, foi lancada a pergunta final: “As Palafitas do Bode sio
um Patriménio Cultural?”. Impactados com as reflexdes ¢ com as possibilidades de
constitui¢ao material das palafitas, alguns pescadores € marisqueiras adiantaram-se em
responder que sim, no entanto, visto que a divida se manteve entre os presentes, a equipe
de pesquisa solicitou para que estes levassem as reflexdes e o entendimento do grupo
focal para discussio com membros da comunidade que nio estavam presentes, ¢ que
numa nova etapa e equipe de pesquisa retornard a campo para concluir esta investigacao.

Vale destacar que as oficinas corroboraram para o reconhecimento como Referéncias
Culturais de grupos culturais locais a saber: Maracatu Encanto do Pina, Maracatu Nagio
Porto Rico, Bloco Carnavalesco Banhistas do Pina, Bloco Carnavalesco Tubardes do
Pina, Livroteca Brincante do Pina e Coletivo Pio e Tinta. Para além disso, quando
questionados sobre os lugares mais importantes da comunidade, mulheres ¢ homens
apontaram o Porto de Pescados do Bode. No entanto, as mulheres ainda indicaram suas
préprias moradias, quer sejam palafitas ou edificagées consolidadas em alvenaria, como
os lugares mais importantes da comunidade. Isso parece acontecer pois estas construgdes
conjugam moradia e trabalho, ]a' que as atividades pesqueiras das marisqueiras sao
terrestres e acontecem no interior ou na frente das suas moradias.

Figura 9 — Marisqueira e suas criangas presentes no Porto do Bode.. Fonte: Ingrid Veloso, 2023.
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FENOMENOLOGIA DO LUGAR
E A IMINENCIA DO ANIQUILAMENTO DA ESSENCIA DO
LUGAR PELO PROJETO DE URBANIZAGAOQ DO RIO PINA

O ser humano, em sua existéncia cotidiana, se encontra em um estado de atitude nacural,
que ¢ a despercebida aceitagio das experiéncias cotidianas e das coisas tal como elas se
apresentam no mundo (SEAMON, 2013). “Imersas na atitude natural, as pessoas
normalmente nio examinam o mundo vivido ou mesmo reconhecem sua existéncia” (p.
6). Uma vez que a fcnomcnologia busca as estruturas essenciais da cxpcriéncia humana,
por meio da redugio fenomenoldgica, que ¢ uma mudanca de perspectiva, o
fenomendlogo langa o olhar ao mundo vivido, onde os atos e as coisas despercebidas na
atitude nacural serdo, agora, tematizados e feitos topicos de andlise (SEAMON, 2013).

O fendmeno do lugar, entio, se presta a essa observacio pormenorizada em busca de

%]

uas esséncias. Por isso, Norberg-Schulz e David Seamon discorrem sobre o lugar por
perspectivas  fenomenoldgicas  distintas. Embora ambos os autores utilizem a
fcnomcnologia existencial como corrente, o direcionamento dado a cxperiéncia do
fenémeno do lugar por Norberg—Schulz versa sobre a percepgio das caracteristicas
espaciais de um lugar, enquanto Seamon ocupa-se do movimento cotidiano das pessoas
na vivéncia dos €espagos.

A fenomcnologia do lugar proposta por Norberg—Schulz estabelece uma forma de
compreender a esséncia da arquitetura do lugar, de como a materialidade deste espaco é
percebida. O espago evidenciado por suas caracteristicas tectdnicas e cénicas é o local
para onde a atencao é dirigida. Norberg—Schulz destaca, ainda, a relevancia que
elementos arquiteténicos como paredes, portas ¢ janelas podem ser imerpretados como
fronteiras, enquadramemos e horizontes. Ele sugere que os lugares sejam classificados
quanto 4 sua estrutura como paisagem e assentamento, oferecendo categorias analiticas
€OmMO espago e carater, nas quais “o detalhe explica o ambiente e manifesta sua qualidade
peculiar” ( NESBITT, 2006, p. 443), celebrando atributos ligados a materialidade. Ao
invocar o local e a tectonica, essa abordagem fenomenolégicn desperta qualidades
sensoriais da luz, da cor e das texturas pro’prias da arquitetura. Ao conceituar o lugar, o
autor se refere, portanto, a uma totalidade constituida de coisas concretas, que possuem
substincia material, forma, textura e cor, compondo uma qualidade ambiental —
qualidade esta que ele chama de esséncia do lugar.

David Seamon, por sua vez, analisa os movimentos cotidianos dos sujeitos em seus
lugares significativo& Por meio de uma geografia fenomenolc’)gica, ele explora o
movimento cotidiano do COTpO NO espago, observando como movimento, descanso e
encontro podem ser condicionados por caracteristicas e por Configuragées espaciais. As
trajetérias, em movimentos realizados por sujeitos, revelam facetas de seu pertencimento
208 lugares e esses movimentos figuram o que ele denomina de dangas—do—lugar:
movimentos rotineiros do dia-a-dia, por vezes nao percebidos pelas pessoas, mas que sao
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caracteristicas fortes que dio identidade ao lugar. So esses deslocamentos cotidianos
que traduzem o modo-de-vida ¢ as formas de fazer caracteristicas das comunidades
pesqueiras  tradicionais, constituindo-se como manifestacdes imateriais do lugar.
Seamon (2013) afirma que, por meio
de padrées habituais de encontro no tempo e no espago, uma drea pode se tornar
um lugar, dividido pelas pessoas que 14 entram em contato espago-temporal. O
inalnismo este lugar é 1€lr amente TO 30rci0nal ao nﬁmCrO dC €ssoas ue
d deste lug 8 proy p q

dividem este espaco e, deste modo, compartilham seu tempo e vitalidade.
(SEAMON, 2013, p. 15).

Portanto, o lugar enquanto fendmeno pode ser observado tanto a partir de sua
concreticidade, pela fenomenologia da arquitetura elaborada por Norberg-Schulz,
quanto como suporte para coreografias rotineiras desenvolvidas pelos sujeitos, por meio
da fenomenologia do movimento formulada por David Seamon.

As rotinas espago-temporais da comunidade tradicional pesqueira do Bode incluem os
movimentos terrestres de saida dos pescadores de suas moradias em direcio ao Porto
onde ficam ancoradas as suas baiteiras; o transporte do pescado, feito por bicicleta ou
carrinhos-de-mio, entre o porto e a moradia das marisqueiras para separacio e cata; o
movimento dos pescados entre a moradia das marisqueiras e os locais onde o pescado ¢
pré-cozido. Tudo isso acontece em consonancia com os movimentos e temporalidades
das marés. Estes movimentos conferem a dinamica e a viralidade cotidiana atual dos
becos e vielas da Comunidade do Bode. Também pode-se afirmar que foi o somatorio
destes movimentos cotidianos que, historicamente passaram pelo mesmo lugar e
configuraram a formagﬁo e constituicao urbanistica do local. Os percursos histéricos dos
pescadores entre sua moradia ¢ a maré do Rio Pina deram forma material ao lugar. Em
relagdo 4 arquitetura, tudo o que ¢ construido: ou ¢ palafita, ou ji foi palafita.

Com o argumento de atender as temdticas emergentes relativas as mudancas climaricas,
a PCR elaborou o Projeto de Urbaniza¢io do Rio Pina, que pretende urbanizar as
margens do referido rio e, entre outras coisas, remover mais de 950 familias de suas
moradias, quer sejam palafitas, quer seja construcdes consolidadas em alvenaria. Parte
destas familias a serem removidas serao reassentadas a cerca de 5 minutos de caminhada
do local de origem, em 6oo unidades habitacionais do Conjunto Habitacional Encanta
Moga I ¢ II. Em todas as reunides de apresentacio do Projeto para as comunidades,
permaneceu uma pergunta no ar: Para onde irdo as familias que nio forem
contempladas? Além de a conta da moradia nio fechar, este projeto foi elaborado sem
considerar a forte presenca da comunidade pesqueira no local, bem como as redes de

rclag()es socioculturais existentes entre a pescaea beira da mare.

pll[l"ll’!lﬂﬂlOS&ll"ﬂilglﬂill"l(\S 73



Figura 10 — Projeto de Urbanizagdo do Rio Pina. Fonte: URB Recifc, 2023

Figura 11 — Paisagem e Ocupagdo das Margens do Rio Pina. Fonte: Ingrid Veloso, 2023.
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Atualmente a paisagem do Rio Pina ¢ formada por palafitas de pescadores e marisqueiras
que possuem seus portos individualizados. Todavia, o referido projeto prevé a retirada
de pescadores e marisqueiras desta paisagem, com a introdu¢do de um novo elemento
estranho ao lugar: o carro. O movimento do automével ¢ priorizado como novo elemento
constituinte desta paisagem, uma vez que hd a construcio de duas vias marginais, ¢ o
movimento cotidiano de pescadores poderd ser aniquilado. Embora a PCR afirme se
tratar de uma via-parque, com a constru¢ao de ciclovia, pista de cooper, redario, parques
infantis ¢ academias publicas, para além das vias marginais, a comunidade nio se vé
reconhecida e valorizada em tal projeto, que prioriza a conexao entre um Shopping
Center existente no bairro e terrenos que serdo leiloados pela PCR para a especulacio
imobiliaria.

A CONSERVAGAO DO LUGARE 0 TIPO PALAFITICO

A constitui¢io de lugares se faz por meio de referéncias culturais, que sio tanto as
préticas socioculturais de espaco, seus oficios, modos de fazer ¢ celebracoes, quanto o
ambiente construido ao qual estdo relacionados. Entende-se que as intervencoes
arquitetonico-urbanisticas que ndo levam em consideracio as referéncias culcurais dos
lugares estabelecem rupturas que impactam diretamente no modo de vida das
comunidades tradicionais pesqueiras, podendo colocar em risco a perpetuacio de suas
tradig()cs, com a pcrda de seus valores sociais, estéticos e historicos e o consequente
aniquilamento do lugar.

Nos parece que as bordas d’dgua, para essas comunidades, devem ser pensadas como
amparo a0s usos piscatérios que fazem parte do cotidiano de marisqueiras e pcscadorcs.
Pequenos portos para as embarcacdes, edificacdes de apoio lindeiras as bordas d’agua ¢
a proximidade das moradias dos homens ¢ mulheres que trabalham diretamente com a
pesca, a presenca das suas criancas nestes lugares, podem fortalecer sua identidade, a
transmissdo de suas tradi¢des orais, ao valorizar a sua cultura e preservar sua presenga
historica nestas Ppaisagens.

A palafita, como tipo arquiteténico, parece carregar, em si, as referéncias espago-
culturais destas comunidades pesqueiras, que persistem mesmo em Projetos ‘exitosos’
que pretendem sua erradicagﬁo. A compreensio do tipo como referéncia cultural,
adicionada ao controle e a Vigilﬁncia social na criagdo de lugares entre ﬁgua ¢ terra,
parecem essenciais para a manutengao da cultura piscatéria ¢ dos cuidados ambientais
em projetos de intervengao espacinl em dreas ribeirinhas.

Para além de estudos etnogr:’nficos, estudos morfolégicos ¢ fenomenolégicos dos hlgares
podem apontar, entao, aspectos socioculturais e espaciais a serem utilizados como
elementos projetuais e, em consonancia com a légica socioespacial existente, permitirao
pensar propostas ¢ espacos mais adequados 20 modo de vida das comunidades,
compatl'veis com a conservagao dos 1ugares existentes € com a CONstru¢ao de novos
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lugares. Tipo, tectonica, morfologia e praticas de espaco sdo elementos constituintes do
lugar ¢ ancoram sua esséncia, dispondo-se entdo como parte das referéneias culturais

destas comunidades tradicionais pesqueiras.
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LACUNA E AUSENCIA

Pode haver um lado perverso para o patriménio cultural, no sentido de existir um certo
perigo de apostar confianga como prova para os lugares onde ocorreu a tortura, ou seja,
como indicio para a memoria, principalmcntc se este espago Nao permitir uma
perspectiva de futuro diante da chaga aberta, no caso deste artigo, sobre o tema da
historia da escravidio no Brasil e a forma como nos relacionamos com ela.

O bem cultural da cidade de Areia na Paraiba ¢ o recorte territorial analisado neste
artigo em busca de comprccndcr as fung()cs que exerceu Na Micro € mMacro escala do
territdrio gcogréfico da Serra da Borborema e, sobretudo, investigar de que maneira se
articulavam as arquiteturas remanescentes da escravidao no século XIX, hojc dispostas
em espagos ora obsoletos ora ressignificados.

O conjunto urbano ¢ tombado a nivel estadual em 1979, ¢ em 2005 reconhecido pelo
IPHAN' com a denominacio de Conjunto Histdrico, Urbanistico e Paisagistico da
Cidade de Areia. Sobre o reconhecimento dos seus valores de interesse 4 preservacio
existem duas colocagdes iniciais, a primeira delas ¢ acerca do enaltecimento da
arquitetura do casario dos senhores de engenhos ¢ das classes hegemonicas em
detrimento da populagio escravizada; e a outra, referente as reflexdes sobre paisagem e
ambiéncia® para além das poligonais definidas em sua drea urbana e que sinalizam ao
seu redor a presenca de valores e bens culcurais entre si relacionados, tal qual territério
da memoria.

Areia/PB além do conjunto urbano tem dois imdveis tombados individualmente pelo
IPHAED? em 1979, o Engenho da Virzea (atual Museu do Brejo Paraibano — casa grande
¢ fabrica) e a Igreja do Rosario, os quais ilustram dois simbolos econdémicos para a

" IPHAN — Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

2 Ambiéncia é um conceito fundamental para a preservacdo e valores do bem tombado, citado no Art. 17 ¢
18 do Decreto Lei n®25/1937.

3 IPHAEP - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico do Estado da Paratba.
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consolidacio, no século XIX, das vilas nas terras férteis entre o litoral e o sertio na
Paraiba-NE-Brasil, isto ¢, sobre engenhos de cana-de-acticar e escravidio.

FRAGMENTOS E ARQUITETURAS REMANESCENTES

Visualizar o entorno do conjunto urbano de Areia/PB como territorio da memoria
permite compreender a trama de espacos interligados por sua geografia, hidrografia e
caminhos que constituem inter-relagdes socioecondmicas e simbdlicas com seu passado
escravocrata. O objetivo deste artigo ¢ inter-relacionar de forma sumadria as arquiteturas
remanescentes da escravidio fragmentadas neste territério geografico e que reunidas
documentam uma possivel interpretagio da historia onde a memoria realize sua fungio.

O conjunto urbano de Areia/PB ¢ integrado por cerca de 420 imovetis e sdo identificadas
diversas tipologias de planta com corredor lateral, com corredor central e casas com
jardim lateral, estas tltimas em sua maioria datadas do inicio do século XX [Figura 1]. A
habitual edicula lateral aos fundos das casas com corredor corresponde a antiga cozinha
com fogio, senzalas, depdsitos ¢ estrebarias acessadas pelos quintais, que no presente,
possuem outros usos de servico, copa ¢ lavanderia podendo em alguns casos possuir
dependéncia de empregada.

Figura 1 — Tipologias de planta no conjunto urbano de Areia/PB.
Fonte: CAJU e CAVALCANTI FILHO, 2005.

Existem diversos resquicios urbanos na cidade, como por exemplo, as senzalas do
Casardo Jos¢ Rufino (pretensa casa do capitio-mor da Vila Real do Brejo de Arcia
fundada em 1818); Igreja do Rosdrio (irmandade de “homens de cor” em Areia/PB ¢
edificada em 1879); além de morfblogia urbana tentacular da Rua da Gameleira e Jussara
(lugar de implantacio da Igreja do Rosdrio, da Casa de Camara ¢ Cadeia, da Gameleira,
da forca e dos mocambos da antiga Rua do Grude).

Outros espacos relacionados ao seu passado escravocrata estdo na zona rural e no
territorio ao redor do municipio, como por exemplo, a maternidade dos escravizados na
Fazenda Tanques (Rcml/gio/PB datada do séc. XIX); Caiana dos Crioulos (Alagoa
Grande/PB datada do séc. XIX); Comunidade Quilombola Senhor do Bonfim (entre
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Areia, Alagoa Nova e Matinhas data do séc. XX1I) e a Comunidade Quilombola Mundo
Novo (Areia/PB data do sée. XXI).

Os espacos de memoria citados nio sio apenas registros do passado mas ilustram a

evolugio, a permanéncia e a reproducio de estruturas socioecondmicas ¢ culturais do
) . - ! ) . . . . 1.

processo de urbanizagio, observa-los pode contribuir para a visibilidade dos modos de

habitar, técnicas construtivas e arranjos espaciais, diferenciando os casos onde houve

espago para a pratica da habitacio no seu sentido genuino, daqueles de exploragio

humana em cativeiro.

SENZALAS DO CASARAO JOSE RUFINO (AREIA/PB)

Imovel edificado em 1818 com fins de residéncia do capitdo-mor da Vila Real do Brejo
de Arcia [Figura »]. Francisco Jorgc era carpintciro portugués imigrantc de Torres
Vedras ¢ empreendedor na implantagio da vila, porém, nio obteve o titulo por ser
analfabeto e envolver-se em escandalos de compra de cargos e propina (ALMEIDA, 1937)
(LINS, 1948). A localidade denominava-se Sertao do Bruxaxd, apés a criagdo do termo
de vila altera-se para Vila Real do Brejo de Areia, em referéncia a um riacho local mas
que coincidentemente tem a mesma toponimia primitiva de Torres Vedras de “Quinta
da Areia”.

Figura 2 — Planta baixa do antigo Solar do Marinheiro Jorge. Fonte: Acervo IPHAN-PB.
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Aresidéncia ¢ do tipo sobrado com a residéncia dos senhores voltada para a rua principal
da cidade e 12 senzalas e pitio voltados para o vale aos fundos. Hi registros na oralidade
local de que nestas senzalas houve no século XIX um sistema de reproducio de
escravizados, onde as mulheres ocupavam o pavimento superior, ¢ os homens e as
mercadorias o térreo. Quando gravidas eram transferidas para a maternidade na fazenda
Tanques, onde permaneciam até as criancas completarem 3 anos de idade e receberem
defini¢io do seu destino.

RUINAS NA FAZENDA TANQUES, DENOMINACAO POPULAR DE
MATERNIDADE (REMIGIO/PB)

Complexo arquiteténico rural de ruinas em alvenaria de pedra bruta dispersas em
terreno levemente ondulado ¢ edificado por Francisco Jorge Torres. Nio ha
levantamento arquitetdnico das edificagdes que integram a atual Fazenda Coclho em
Remigio/PB, ¢ por isso, nio ¢ seguro afirmar sobre a finalidade a que se destinavam,
sendo necessdrios estudos arqueoldgicos.

A edifica¢io que dizem ser uma solitdria, possui caracteristicas de um possivel forno de
cal portugués, com presenca de marcas de queima e fuligem. Na barragem com paredes
sinuosas em “S” para melhor estabilidade, ha presenca de pedreiras de rocha granitica
com sinais de extracio de onde possivelmente sdo as soleiras das senzalas e cozinha dos
escravizados do Casario, além da cantaria das cercaduras da fachada para o patio e bica.
Uma cdificacdo com pilares retangulares possui referéncia de ter sido um curtume ¢
outra em posicio mais clevada com funcio de casa d’agua ¢ possibilidade de
aproveitamento da gravidade em tipologias de cisternas similares na regiao do agreste.

O uso econdmico da Tanques incluia o curtume, mas sabe-se que para a maternidade
nio havia em si um edificio especifico, as mulheres davam 4 luz em sicuacoes de abrigo
diversas e uma pista pode estar presente em canticos abolicionistas que segundo Ribeiro
(19927 . 116) eram empregados para sensibilizar a libertagﬁo na Para{ba, e sobretudo,
circulavam entoados por negros nas ruas, senzalas, pzitios de engenhos e feiras de Areia,
um exemplo deles é “O Cativo™

Em simples palhoga
Eu livre nasci,

Mas, preso e vendido,
Cativo me vi! (BIS)
O filho, a mulher
Forc¢ado deixet,

A pobre familia

Naio mais avistei!

Sio livres os brancos,
Nio sofrem rigor.
Mas eu, por ser negro,
Eu tenho um senhor!
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De um tal cativeiro
Sofrendo rigores,
Minha mocidade
Gastou-se em dores.
Ao peso dos anos

ja hoje curvado,

Pra todo servico

Sou ainda chamado.
Meu bom Pai do céu
Ah! Tende cleméncia!
Ouvi minhas vozes,
findai-me a existéncia (RIBEIRO, 1992, p. 128, grifo 1n0ss0).

IGREJA DO ROSARIO (AREIA/PB)

A sua importincia culcural ¢ associada aos valores historicos das vanguardas
abolicionistas ¢ na representatividade daqueles que a edificaram, ou seja, heranca da
Irmandade do Rosdrio composta por escravizados que foram a mio-de-obra responsavel
pela inciativa e atuantes na construcio do centro urbano. A finalidade da construcio era
permitir espaco de culto daqueles que nio eram permitidos frequentar a igreja matriz e
assegurar o direito ao batismo, casamento ¢ sepultamento, além de angariar recursos
para comprar alforrias através de campanhas com vanguardas abolicionistas locais.

Nio se sabe com precisio a data da construcio, contudo, os primeiros registros de sua
presenga sio de 1865, quando o governo provincial destinou a verba de quatro contos de
réis para o andamento da obra inconclusa, com indicios que a missa inaugural ocorreu
em 1886. Em 1873, 0 Pe. Antdnio José Borges, autorizado pelo Vigario Odilon Benvindo,
instalou a Irmandade que em 1952 teve suas atividades paralisadas, e reiniciadas em 1989
até os dias atuais com presenga marcante nas procissoes locais identificada por duas
fileiras laterais com vestimentas brancas e segurando bastdes brancos na posicao vertical
apoiados sobre 0 ombro. O dia 06 de janeiro (dia de Reis) era muito festejado na lgreja,
com celebragﬁo de missa solene e comemoragdes da FESTA DO ROSARIO, tradigﬁo
retomada recentemente pelo Monsenhor José Nicodemos.

A edificacio ¢ situada sobre leve colina em postura de destaque na paisagem ¢ estrutura
o tragado leste do conjunto urbano de Areia/PB, que em meados do século XIX era
COMpOSto por um 1a1‘go com a Cadeia em frente a secular arvore da “Gameleira” e seguida
pela Rua do Grude em direcao a forca, local onde os tnicos condenados a pena de morte
foram dois escravizados: Beijt, envolvido no crime de Carlota Licia de Brito; e Marcal,
do engenho Mundo Novo, por defender sua esposa de acoites. A gameleira foi derrubada
e deu nome ao ecixo leste e, atualmente, no lugar da cadeia e da forca estao
respectivamente duas escolas estaduais, a Ministro José Américo de Almeida e a Alvaro

Machado.
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MORFOLOGIA URBANA TENTACULAR DA RUA DA GAMELEIRAE
JUSSARA (ONDE LOCALIZAVA-SE A IGREJA DO ROSARIO, A
CADEIA, AGAMELEIRA, AFORCA E 0S MOCAMBOS)

O centro urbano inicial de Areia no século XIX articulava-se em dois nucleos, o principal
organizava-se ao redor do largo da matriz com o casario dos senhores e, um segundo, era
disposto de forma antagénica, com a Igreja do Rosdrio de costas para este casario ¢ de
frente para a Gameleira, ladeada pela Casa de Cimara e Cadeia, da Forca, seguindo em
dire¢io 4 atual Jussara, ou antiga Rua do Grude, com habitacdes mais precdrias como
nos outros tentaculos da cidade com configuragio de lote-rua [Figura 3] (MORAES,
2008).

Figura 3 — Rua da palha (atual Abel da Silva), década de 1940 em Areia/PB.
Fonte: Acervo do Colégio Santa Rita.

CAIANA DOS CRIOULOS (ALAGOA GRANDE/PB)

Caiana dos Crioulos em Alagoa Grande/PB ¢ permeado por mais de uma versio ou mito
fundador: a versio do navio negreiro que naufragou em Mamanguape ¢ os africanos
fugiram pela bacia do rio, encontrando um reino encantado ¢ deixando indecifraveis
inscrigdes em iorubd?, cambém a versdo de que chegaram a regiio fugidos da regido de
Palmares através das trilhas do Cumbe; e, por fim, a de que era o refigio dos que fugiam

*“O reinado encantado de Caiana” (2015) llttps:/[)*()LL[LL.bC/ igUDjRB80Tk.
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da escravidio na cidade de Areia’, tmica cidade da Paraiba, segundo Almeida (1980), a
erigir uma forca e condenar 4 morte dois escravizados. Quilombo implantado em vale ¢
com estrutura complexa que articula habitacdes em encosta; onde estdo presentes
espacos de celebragio e reunido, de produgio de alimentos e agriculcura, além de
elementos naturais valorados ao culto como a cachoeira, drvores e rochas com inscrigses

(INCRA).

COMUNIDADE NEGRA SENHOR DO BONFIM (AREIA/PB)

Comunidade rural denominada a partir de acio de reforma agraria e primeiros na
Paraiba a ter cessio de posse da terra a populagio remanescente descendente de
escravizados e com atividades ligadas a agricultura ¢ ao cultivo de alimentos organicos.
Apresentam sincretismos na interpretacdo dos elementos naturais como a mata, o agude
¢ a bica junto ao engenho, permeados de lendas de bois e significacdes. Formado
essencialmente por duas familias, os "de Maria" ¢ os "Faustino Santos". A venda da
propriedade do engenho depois do declinio com a crise da economia canavieira no final
do século XX e XXI e com a modernizacio a partir do surgimento de usinas, imp6s a
esta populagio situaces de confronto em busca de permanecer nas terras. Desse conflito,
definem-se duas comunidades quilombolas: Senhor do Bonfim, lugar de luta por reforma
agraria, ¢ Mundo Novo, sendo este tltimo, palco da sentenga de morte do escravo Margal
no século XIX.

COMUNIDADE QUILOMBOLA MUNDO NOVO (AREIA/PB)

Antigo engenho Mundo Novo, propriedade do tltimo coronel da regido, o Coronel
Cunha Lima. Ap6s o abandono da regido por seus proprietdrios que migraram para os
grandes centros e temendo que a populagio remanescente fosse expulsa por novos
proprietarios, houve processo de reforma agriria para reivindicar a posse da terra.

“POR QUE BRANCO ARQUITETO E PRETO PEDREIRO?”

Como sabemos, sio os vitoriosos que escrevem a histéria, sobretudo quando
apenas cles sabem escrever. Os que estio do lado perdedor, aqueles cujas
sociedades sio conquistadas ou destruidas, em geral s6 dispdem de suas coisas para
contar historias. (MACGREGOR, 2013, p. 16).

Existe poder na escrita e segundo Macgregor “se quisermos contar a histéria do mundo
inteiro ¢ que nio favoreca indevidamente uma parte da humanidade” devemos fazé-la
nio apenas por textos, porque a maioria das sociedades nao os teve, devendo-se observar
“a necessdria poesia das coisas” pois os objetos criados tém mais poder de falar, “uma
histdria contada através das coisas lhe devolve a voz” (2013, p- 17).

5 heeps://www.paraibacriativa.com.br/artista/comunidade-quilombola-do-bonfim/
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Cabe nessa instincia, recorrer aos significados dos espacos remanescentes da escravidio,
em cspccial, junto aos grupos que se relacionam com esses bens materiais, agrcgando—
lhes sentimentos de identidade ¢ apropriacdo, ¢ mutuamente auxiliando-os na
construc¢ao de suas préprias narrativas.

As senzalas sdo recorrentemente as principais representacdes nos livros de historia da
arquitetura para 0s €spacos por eles habitados, se nio forem as Unicas. Viveram os
escravizados apenas em celas denominadas de senzalas? Quais espacos seriam por eles
apropriados ¢ produzidos? Seria possivel o total apagamento dos modos de construir do
maior traslado da populagio da Africa para a América por mais de 300 anos?

Emergir a arqucologia do passado da escravidio em busca de “coisas”, ou por que nio
dizer permitir revelar arquiteturas onde houve a “liberdade” de construir seria contestar
a historiografia, para contribuir com estudos sobre a configuragﬁo dos espagos de
resisténcia da Africa na América. Cabe na resposta ndo apenas os quilombos, assim como
as raras situagdes na qual os escravizados construfram suas préprias singelas casas, seus
espacos de celebracio e encontro de acordo com as suas necessidades.

A latente presenga dos povos africanos transferidos para o Brasil, imigrantes tanto
quanto os europeus, € a invisibilidade como heranga e tradigﬁo estdo marcadas na alma
das cidades contemporfmeas brasileiras. Distante da histéria dos herdis/martires de
Palmares, Zumbi, ou os contemporancos Amarildo ou Marielle, podemos estar mais
préximos do que imaginamos daqueles que na vida cotidiana dos grandes centros
-~ A . . \ . ~ 14 . ! . .
urbanos nio tém direito a cidade. E nio ha nada de inédito nos conflitos de terra pelo
direito a habitagﬁo.

LIBERDADE COMO PROMESSA

Entre 1501 ¢ 1867, 0s navios negreiros embarcaram da Africa cerca de 12,5 milhdes
de cativos. Desse total, 10,5 milhdes chegaram vivos 3 América. O nimero de
mortos na travessia do Atlantico ¢ estimado em 1,8 milhdo. Os 200 mil restantes
foram vendidos na Europa ¢ na pr(’)pria Africa (GOMES, 2019, p. 273).

Apds a abolicio — 13 de maio de 1888

Na manhi do dia 14 foi encontrado o cadaver da preta Rita dentro da fonte do
Bonito, verificando-se que tinha morrido asfixiada na 4gua. Desde a noite do dia
12 havia desaparecido da casa de seu pai, o preto Thomaz. Supde-se que desde essa
noite precipitou-se na fonte, tendo sido encontrado o seu cadaver flutuando na
4gua na manhi de 14. VERDADE. Ano I11. N° 328, 17/06/1890. Ter¢a-feira, p. 3.
Arecia/PB.

Surra barbara — Anteontem a  tarde, na rua de S. Rita, Canuto Simpliciano da
Silva deu uma barbara surra de rebenque em uma preta velha e inofensiva de nome
Josepha. Procedeu-se a corpo de delito. VERDADE. Ano II, N° 204, 18/12/1889.
Quarta-feira, p. 4. Areia/PB.
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A urgente necessidade de reparagio histdrica revelada por dados de um Brasil que
sustentou por mais de 300 anos o traslado da populacio de um continente para o outro
fez do Oceano Atlintico um imenso cemitério de africanos. Dados entristecedores, a
proibicio do trifico de navios negreiros no século XIX resultou em posturas nio menos
cruéis, como o exemplificado caso de Areia/PB, onde houve um sistema de reprodugio
estruturada com uma maternidade de escravizados para abastecimento de mio-de-obra
para o mercado interno (GOMES, 2019:2021).

Do ponto de vista do recorte regional da Paraiba, autores como Souto (2015; 2021) e Silva
(2010) exemplificam a partir do estudo de casos, como a liberdade foi apenas uma
promessa ¢ as formas como o racismo estrutural® e as perseguicdes tornaram-se praticas
comuns. Esses estudos apresentam dados de quantidade e valores de escravizados
transferidos por heranca em inventdrios post mortem, processos judiciais contra
escravizados, dados censitarios das profissdes que estes desempenhavam, nas quais os
homens trabalhavam em atividades agrarias como plantar ¢ colher enquanto que as
mulheres ativas no trabalho doméstico, nos arredores da casa dos senhores, em sistemas
de reprodugio da exploracio do trabalho humano que se estendem até os dias atuais
(SOUTO, 2021).

Inclusive Souto (2021) identifica nas Glcimas trés décadas do sistema escravista no século
XIX que houve “o cruzamento de dois movimentos complementares: o primeiro
claborado por escravizados, suas acdes de luta e de resisténcia; ¢, o segundo, produzido
por homens livres e suas inquietagoes asseguradas inclusive na construgao de instituicoes
antiescravistas.”

De forma andloga, identificamos nas arquiteturas remanescentes dos quilombos
diferenciag()es claras daquelas apomadas em comunidades quilombolas, a exemplo, da
reforma agrﬁria COmo uma a¢ao com interferéncia de outros sujeitos ou a apropriagao
de fatos recentes 1igados a posse/expulsﬁo de trabalhadores rurais com a intervengao do
Estado. E necessario entender o sujeito que habitava a senzala e o cativeiro e como as
geragoes se perpetuam na sociedade.

Em relato do século XIX, o francés Charles Ribeirolles descreve uma senzala:

Estas casas, construidas de barro, sem janelas e cobertas de palha, chama-se
senzalas do pafs e cada negro tem a sua. Sio ordinariamente pouco aceiadas,
infetas, e desprovidas de moveis. Nas senzalas jamais deparei com uma flor: ¢ que
0 negro nio tem esperancas nem recordagoes. (RIBEIROLLES, 1859, p. 40-41).

¢ André Rebougas relata no seu didrio que na sua passagem por Areia/PB foi colocado para dormir em
senzala junto aos escravizados na propriedade do engenho do Sr. Urbano, pagando altas despesas pela
instalagdo, tendo sido negada dgua a seu cavalo e se alimentando numa cozinha utilizada apenas por
escravizados e conduzida por uma mulher.
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A produgio académica de Slene, reunida no livro Na senzala: uma flor (2011, p- 139-238),
contribui para a historiografia das familias de escravas no Sudeste no século XIX, ¢ em
particular no capitulo 3, aborda os lares negros ¢ a heranca africana na experiéncia
escrava da casa ¢ do casar-se no sentido de constituir uma familia em situacio adversa
de habitar familias em senzalas. De acordo com Slenes (2011, p. 155) senzala em kimbundu
¢ "residéncia de servicais em propriedade agricola” ou "moradia de gente separada da
casa principal”, porém, o sentido principal desse vocabulo ¢ "povoado” formado por
migrantes com grau de parentesco.

A esperanga de constituir uma familia e ter uma casa “teriam sido motivadas pelas
vantagens de ordem emocional e psicolégica: o consolo de uma mio amiga, por exemplo,
na luta para enfrentar privagdes ¢ punigdes” (SLENES, 2011, P 157), ¢ que nio podem ser
analisadas apenas por sua cultura material, por sua arquitetura, podendo—se diferenciar
as senzalas—pavilhio, de compartimentos Conjugados de uso misto entre solteiros e
casados, homens, mulheres e criangas, diferentes das cabanas separadas, como a
representada por Rugendas em “Habitation des nf‘:gres“7 ou “as palhogas” feitas de taipa
e cobertas de palha [Figura 4], 0 barraco prec;irio que abrigava o sonho da familia escrava.

Figura 4 — Foto de casa de taipa em Areia/PB no inicio do século XX. Fonte: Museu Regional de Arcia.
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A palavra “mukambu”, de origem kimbundu, significa pau de fileira ou cumeeira, em
referéncia as forquilhas feitas com troncos e galhos de arvores para a coberta das
construgdes em trama de galhos rebocadas com terra, que viriam a caracterizar a
habitacdo dos escravizados em acampamentos de guerreiros denominados quilombos
quando fugiam para o mato e construiam suas vilas (SLENES, 2o11, p. 176).

O icone da habitagio dos negros, a senzala nio ¢ casa por constituir espaco de violagio
de direitos humanos ¢ a sua caracterizagio como habitacio dos escravizados enaltece a
tortura em contraposi¢ao ao sentido de moradia, sendo necessario investigar a géncsc e
tipologias destes espagos.

Segundo Gomes (2008, p. 102-103):

O termo senzala aparece na literatura especializada, ora designando o edificio
inteiro, ora um dos comodos que o compunha. A senzala era sempre térrea, tinha
as paredes em taipa de pau-a-pique e podia ser coberta com palha ou telhas de
barro. Ha raros registros de senzalas construidas com material mais duravel e
resistente, como o tijolo e a pedra. Pelo fato de no Brasil restarem poucas senzalas,
pode-se concluir que elas tenham sido construidas com materiais pouco
resistentes a umidade e aos térmitas.

Como j4 foi dito antes, a iconografia holandesa nio mostra edificios que possam
ser identificados como senzalas. E possivel, em alguns casos, que os escravos
tenham habitado os pavimentos térreos, habitualmente destinados a depdsitos. E
provavel, também, que os escravos tenham sido autorizados a construir casebres
onde reproduziram os elementos da cultura africana. Esses teriam sido os
primeiros mocambos.

Os dados existentes sobre as senzalas, todos do século XIX, convergem para a
definicio de um partido arquiteténico comum a todas as regides da cultura
acucareira: um tnico edificio formado por uma série de cubiculos conjugados e
voltados para uma galeria comum e coberta. A drea de cada um dos cubiculos nio
ultrapassa 12m’. Nenhum desses compartimentos possuia janela e todos se
comunicavam com a galeria por uma porta. Em raros casos, comunicavam-se com
outros de iguais dimensdes situados nos fundos. Como disse Vauthier, nio se
podia reduzir uma habitacio a expressio mais simples. Embora rarissimas senzalas
tenham chegado até os nossos dias, seu partido arquitetonico, descrito da mesma
maneira por diferentes cronistas e viajantes, sobreviveu a aboli¢io da escravatura
e ainda pode ser encontrado nas moradias dos trabalhadores livres das usinas de
acticar do Nordeste.

Ainda sobre senzalas, Smith (1969) afirma que:

Numa gravura de Frans Post, vé-se, proxima a uma casa-grande, uma senzala
notavelmente semelhante as longas ocas dos indios brasileiros. As pinturas de Post
estio cheias de casas pequenas, cujo solido arcabouco de toras de madeiras
tropicais amarradas com cipé e timbu sustenta parcdcs constituidas por tramas
de galhos tomadas com barro ou protegidas por folhas de palmeira entretecidas
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em espessa camada, sistema esse também usado para a cobertura [Figura 5]. Os
atuais mocambos dos pescadores do litoral nordeste do Brasil, que constituem um
dos principais remanescentes indfgcnas na arquitetura brasileira, dio ideia exata
do que eram aquclcs abrigos primitivos.

Figura 5 — Recorte de Paisagem de Pernambuco, Frans Post. Fonte: Cole¢ao Caio de Lima Cavalcanti.

De modo particular, caracteristicas arquiteténicas também sdo analisadas por Smith
(1969) nos tradicionais sobrados no Nordeste, a exemplo do imdvel urbano do Patio de
S0 Pedro em Olinda, que apresenta caracteristicas similares com o Casario:

Aos fundos da casa do pitio de Sio Pedro em Olinda encontra-se um dos
elementos mais caracteristicos da casa colonial brasileira, elemento esse que no
século XVIII era as vezes comum, tanto a residéncias urbanas quanto as do campo:
a drea dos fundos, ou quintal, que, no século XVII, diferentemente do patio
espanhol ou do cortile italiano, nio era rodeada pela fibrica da casa, nem
constituia parte integrante ou elemento de beleza arquiteténica. Nas mais antigas
casas brasileiras, o quintal era uma area estritamente utilitaria, limitada por dois
ou, no maximo, trés lados por alas do edificio. Como observou Luccock, muitas
vezes, dos patios ou quintais onde comumente havia cocheiras e senzalas, partiam
escadarias externas que levavam aos aposentos da familia. Mais uma vez, aqui se
reafirma o paralelo entre as disposicdes de planta nos séculos XVII a XIX pela
existéncia, na casa de Olinda que nos serviu de exemplo, de uma escadaria externa
ligando a sala de jantar ao quintal. A planta dessa residéncia do século XVII foi
descrita com mintcia em virtude de sua import’fmcia como arquétipo da
arquitetura residencial do Brasil colonial e, para maior facilidade de referéncia,
faremos a seguir uma recapitulagio de seus elementos. Assim, temos no andar
térreo: (1) a loja com o depdsito adjacente e os quartos de escravos ou de hdspedes;
(2) as pegas a parte para fins de guardados ou trabalhos domésticos; (3) o saguio
de entrada e a escada. No sobrado: (1) a grande sala de frente em comunicacio
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direta com a varanda da fachada; (2) o corredor central com (3) as filas de quartos
ou alcovas; (4) a grande sala de jantar e estar aos fundos com escada externa para
o quintal; (5) a cozinha ao lado da sala dos fundos. (Smith, 1969).

Um fato peculiar na arquitetura é sobre a tipologia arquiteténica de casa-patio rural
portuguesa [Figuras 6 e 7], na qual houve a apropriacio da espacializagio para o uso de
senzalas, acomodando neste caso em Areia/PB, além de mercadorias e alfaias rurais, o
abrigo dormitorio dos escravizados.

* o, nassiee
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Figura 6 — Celorico de Basto, casa pdtio rural portuguesa. Fonte Oliveira; Galhano (1992, p. 108).

Como um grande celeiro autossuficiente, rural e fortificado com aspectos de castros pré-
romanos ¢ casa senhorial medieval, a tipologia portuguesa ¢ apropriada ¢ apresenta
espagos de aidos e celeiros que abrigavam os escravizados, evidentemente no pavimento
superior, ou junto das mercadorias e que certamente, corresponde ao uso de tipologia
tradicional em sede de propriedades rurais como ocorre nas regides do Norte, Minho,
Douro, Transmontana e saloios de Lisboa como matriz de territorialidade (Feliciano
Leite, 2016, p. 281, 282) e reproduzida no caso de Areia/PB.

O uso da tipologia de celeiros como quartos de dormir dos escravizados viria a
caracterizar um tipo de senzala no Brasil associado ao meio rural, mesmo que nio
tenham sido a sua finalidade tipolégica primitiva, isto porque quando o camponés se
tornou senhor na coldnia, as atividades de jornaleiros foram poss{veis com uso de
trabalho escravizado e que passaram a habitar €SPACos ANEXO0S a €asa senhorial sede.
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Figura 7 — Casa rural tradicional portuguesa com varanda transmontana.
Fonte Oliveira; Galhano (1992).

SENZALA NAO E CASA: NEGRO AMOR

As fugas empreendidas quer por membros de uma mesma familia escrava — pai,
mie, filhos, irmios e parentes — quer por casais de escravos casados legalmente ou
que mantinham relagio consensual - parceiros afetivos frequentemente

” o«

denominados nos anuncios como “amdsios”, “camaradas” —, que juntos decidiram
conquistar a liberdade, tem um sentido muito especial. Representam o desejo de

viver em liberdade e a liberdade incluia a companhia dos seus. (REIS, 1999, p.30).

Fugiam para ter direito ao amor, a familia, 4 casa ¢ movidos pelo desejo de provar da
liberdade ¢ dignidade estimularam a implantacao dos quilombos. Estas eram as razoes
que justificam a sua fun¢io (REIS, 1999), que por sua terminologia “quimbundo” ou
quilombo significa aldeia ou povoacio, ¢ as diversas etnias africanas no Brasil foram
reduzidas a denominagio como “negros” (Giinter, 2014, p. 164).

O siléncio que existe por tras dos quilombos no Brasil tem por exce¢io apenas alguns
estudos de caso, com Palmares na Serra da Barriga (Giinter, 2014, p. 164), analises
morfoldgicas da iconografia de mapas do periodo colonial de quilombos do Sudeste por
Amantino (2003), e com lacunas historiograficas sobre o nordeste brasileiro, pois como
exemplifica Gomes, “acticar ¢ sindnimo de escravidao” (2021).

Se haviam caracteristicas e cstratégias para a implantagﬁo de cidades pelos portugueses
no Brasil, poderia também haver estratégias de ocupagio dos africanos quando estes
podiam construir espagos genuinos de habitacio ¢ aglomerados humanos. Se houver,
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precisam ser identificadas e distinguidas, porque uma senzala nio pode ser comparada a
uma casa, ela ¢ apenas um dormitdrio, uma cela ¢ muitas vezes nio hd sequer uma
cozinha, atividade humana fundamental que define em muitos casos o habitar.

E, se o que identificamos como quilombos, viesse a ser a reproducio de uma comunidade
africana, suas atividades, celebragdes, espacos e apropriagio de elementos naturais que
nio necessariamente seguem a logica urbana europeia hegemoénica. As comunidades
quilombolas sio permanéncias latentes que buscam na reforma agriria uma nova
interpretagio que dé sentido a vida e ao lugar por direito.

Abrir novos olhares para redescobrir vinculos dos detentores do bem cultural e os
espagos materiais estdo previstos nas acoes contemporﬁmcas da Politica de Patrimdnio
Cultural Material, Portaria IPHAN n® 375/2018, no ambito dos principios de prevengio,
precaucio, reparacdo, ressignificacio, indissociabilidade, humanizagio, respeito as
diversidades locais ¢ regionais, do dircito a informacio, além da responsabilidade
compartilhada, de competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos
Munidpios em proteger o patriménio cultural material.

Desse modo, através de estratégias e acoes de valorizagﬁo do cotidiano dos detentores do
bem, a excmplo da ressignificagﬁo a partir da experiéncia de vivéncia, podem ser
desenvolvidas em diversas esferas, em atividades que busquem a aproximagio e
promogao patriménio7 integrando—o ao dia-a-dia da populagﬁo na construgao de

/
Vll’lCulOS.

Caminhos poss{veis para estas acoes se dio através de inventarios participativos com a
comunidade local, eventos tematicos para a comunidade com fins de afirmar o
pertencimento, a fim de estabelecer a gestao compartilhada € organizagao da sociedade

civil.

A ressignificagﬁo dos espagos na contemporaneidade, por vezes abordam usos que
tornaram-se obsoletos e que nao minimizam a importfmcia histérica dos 1ugares de
memoria, podendo, por vezes, educar o olhar e sensibilizar para a construgao social da
memoria que pode ser ressignificada e interpretada conforme valores da sua época,
podendo ser editada, revisada e revisitada a fim de conduzir a sociedade a uma nova
perspectiva de qualidade de vida, sentimento de justica e bem estar social.

CONSIDERAGOES FINAIS

Embora lugares de memoria (Pierre Nora, 1984) (Corte Interamericana de Direitos
Humanos e do Instituto de Politicas Piiblicas em Direitos Humanos do MERCOSUL-
IPPDH), sejam “todos aqueles lugares onde se cometeram graves violagdes aos direitos
humanos, ou aonde se resistiram ou se enfrentaram essas violagdes, ou que por algum
motivo as vitimas, seus familiares ou as comunidades os associam com rtais
acontecimentos, ¢ que sao urtilizados para recuperar, repensar, € transmitir o
conhecimento sobre processos traumdticos, e/ou para homenagear e reparar as vitimas”
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(IPPDH, 2012, p. 16) muitas vezes esses espacos nio sio classificados como de interesse a
preservacio pelos agentes que definem os bens culturais.

Soares (201 . 307) considera que a identificacio desses lugares de memoria e a
S (2015, p. 307) dera g dentificacio d lug 1
instituicdo de atos publicos pelo Estado integrado a sociedade visam a “garantia de nio-
repeticio e uma forma de protegio dos direitos humanos, jd que a compreensio ¢ a
divulgacio do que aconteceu naquele espaco fisico servem para fortalecer a repulsa da
sociedade a pracicas de tortura e de outros maus tratos” e que a sua identificagio,
preservacio, estudo para rememoragio visam reconhecer o bem cultural por seu valor
histdrico e arqueoldgico, “para que as informacoes que portam sejam estudadas
q gico, p q € que p ] )
pesquisadas por equipe multidisciplinar e rcgistradas para as geracgoes futuras.”

De modo preliminar, a atribuicio de valores para a preservagio do patriménio cultural
¢ 0 modo como os agentes sociais o significam consideram outros fatores externos a
teoria de Riegl, como por exemplo, valores de subsidios econémicos ¢ a possibilidade de
atividades turisticas, e consequentemente relegam o fundamento da memoria social
[Figura 8].

Figura 8 — Usos ¢ espagos das arquiteturas remanescentes da escraviddo em Areia/PB. Fonte: autora.
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As senzalas foram espacos de violacio de direitos humanos e a sua caracterizagio como
habitacdo dos escravizados parece equivocada ao enaltecer espagos de tortura em
contraposi¢io ao sentido de moradia e bem-estar, sendo necessdrio um novo olhar para
estas arquiteturas em busca de melhor compreensio daqueles espacos que foram de
trauma ¢ aqueles que genuinamente foram de habitacio, de modo a caracterizar a
presenca da cultura dos imigrantes africanos na cultura material e tecnologias
construtivas transportadas de um continente a outro, e principalmente as suas
motivagoes.

O sistema de procriagdo para abastecimento do mercado interno apds a proibicio do
trafico de navios negreiros no séc. XIX, configura na Villa Real do Brejo de Areia ¢ no
seu territorio geografico, um podlo urbano de articulagio econdmica do mercado escravo
na Paraiba-NE-Brasil, o qual suscitou espagos de violagﬁo de direitos humanos, e também
de resisténcia por meio de quilombos7 ambos por seus usos obsoletos sofrem na
atualidade o risco iminente de desaparecimemo7 abandono, apagamento ou
invisibilidade, além de exploragio econdmica de viés de especulacio turistica. Contudo,
este artigo busca fomentar a discussdo sobre a relevincia destas arquiteturas, nio
esgotando sua documentacio, que podera ser objeto de investigagdes posteriores.

Figura 9 — Sid Lourenga em sua casa na Rua da Palha em Areia/PB. Fonte: Luis Saia, 1938. Acervo do
Centro Cultural de Sao Paulo.

7 Iphan embarga obra que estava destruindo tijolos de 1818 de casardo combado na Paratba, 23/01/2023.
Dispontvel em: hetps://gr.globo.com/pb/paraiba/noticia/2023/01/23/iphan-embarga-obra-que-estava-
destruindo-tijolos-de- 1818-de_casarao_tombado-na-paraiba.gheml
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“Nunca ¢ tarde para voltar e apanhar aquilo que ficou atrds™ e ressignificar estas
arquiteturas ¢ possivel através da participagio dos que se sentem parte desta memoria
social, se estes virem sentido em assim realizar e da maneira como acreditam que podem
escrever um novo capitulo inclusivo para a sua historia, porque nio ¢ apenas sobre a casa
mas principalmente sobre o modo de viver de quem a habitou. Em especial, a uma
senhora que ndo nasceu livre mas alcancou a sua liberdade, a “Sid Lourenca” [Figura 9}
que “contou varias historias colhidas” durante a passagem em Areia/PB da Missio de
Pesquisas Folcloricas de Mario de Andrade, e que nos permite revisitar suas fabulas, seu

. . ! 4 .
Imaginario ¢ a sua propria casa.
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POLITICAS PUBLICAS E
EDUCACAO DECOLONIAL NO
CAMPO DO PATRIMONIO
CULTURAL: POR UMA OUTRA
PATRIMONIALIZACAO?

Sonia Rampim Floréncio



Aqui', abordarei a questao das politicas publicas de preservacio e da educacio decolonial
no campo do Patriménio Cultural. Aproveito para trazer minha experiéncia no Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), como servidora. Pude participar
da elaboracio de polmus publicas de educacio patrimonial, e vou trazer um pouco do
que foi essa pratica a luz de algumas reflexdes e de algumas provocagdes, j4 conhecidas
pelas pessoas que pesquisam ¢ debatem esse tema.

Uma pergunta para iniciar: serd que temos que buscar uma outra patrimonializagio
como colocada no titulo dessa fala? O que ¢ esse processo de patrimonializacio? A
profgssora Simone Scifoni, da Universidade de Sdo Paulo (USP), fala no sentido lato sensu
do patriménio (SCIFONI, 2022), portanto acreditamos no conceito ampliado de
patriménio, aquele que abarca todos os grupos formadores da sociedade brasileira.
Leonardo Castriota (CASTRIOTA, 2017), professor da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) no texto: A urbanizagdo perversa: considemg()es iniciais sobre gent;‘@ficagdo e
patriménio, que esta no livro O lado perverso do patriménio cultural, traz uma chave de
leitura sobre o processo de urbanizacio e, para isso, cita o gedgrafo Milton Santos
(SANTOS, 2000).

Em seu livro Por uma Outra Globa izacao - do Pensamento Unico a Consciéncia Universal, ele
apresenta tres pOSSlblllddd s de globalizagio: a 5lobahzagao como fabula, como nos
contam que ela ¢, um processo que vai unir todos os paises, que vai melhorar a vida das
pessoas ¢ que a distribuicio de renda sera mais equinime; a globalizagﬁo como
perversldade como ela acontece de fato, com as diferencas encre os paises do sul e os
paises do norte, pensando nas desigualdades das relagdes econdmicas e sociais, ou ainda,
revelando que, se existe desenvolvimento, ¢ porque existe o subdesenvolvimento, uma
discussio muito presente nos anos 2000, € que ¢ muito interessante para se pensar como
chave de leitura; e, por tltimo, a globalizagio como possibilidade, a ideia de uma outra
globalizacio, que, de fato, tivesse a intengio de abranger os contextos interculturais, os

! Esse texto ¢ resultado da transcricdo da palestra que proferi no I Congresso Patriménio Culcural:
identidades ¢ imagindrios — CPCidi, no Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo — IAU-USP, no periodo de 08 a 10 de maio de 2023, na cidade de Sao Carlos-SP.
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aprendizados ¢ uma vida melhor para as pessoas no mundo todo com justica e igualdade

social.

Entio, ¢ interessante usar essa chave de leitura para elaborarmos uma relagio com o
patriménio. De qual patriménio estamos falando? O que ¢ o processo de
patrimonializacio? Como se dd o processo de reconhecimento para protecio do
patriménio, seja por meio do tombamento, do registro, entre outros instrumentos? Que
patrimonializacio ¢ essa que nds estamos sugerindo como politica publica no Brasil? E
que lugar a educagio patrimonial ocupa nessa politica de preservacio do patriménio
cultural? Essas sdo algumas das questdes que, mais do que a inten¢do em responde-las,
queremos trazé-las para o debate, para uma reflexdo critica. Sio questdes para nos
provocar e para entender o lugar ocupado pela educagio patrimonial e a relagio com o
chamado pensamento decolonial.

Partimos, entdo, do conceito ampliado de patriménio cultural, que ¢ conhecido por
todos, uma vez que, o artigo 216 da Constituicio Federal de 1988, além de marcar a
defini¢io do patriménio imaterial, reforcando as formas de expressio, os modos de criar,
fazer e viver, reafirma o entendimento do patrimonio cultural como referéncia,
identidade, acdo e memoria de todos os grupos formadores da sociedade brasileira. Além
de focar na génese da formacio do nosso pats, nos povos origindrios, na populacio afro
descendente, nos imigrantes que aqui chegaram, nds temos que contemplar os grupos
sociais como vivem hojc, NOS NOSSOS CENEros urbanos, nos nossos quilombos, nas nossas
comunidades indigenas, nas nossas comunidades ribeirinhas, porque o patrimoénio ¢ algo
do presente, ¢ esses grupos sociais também o sio. Os pesquisadores e os orgios de
preservacio tém o desafio de escutar todos os grupos sociais, que formaram ou estio
formando a sociedade brasileira.

Além de tudo que a sociedade conhecia como patriménio — o chamado “patriménio
historico” —, existe uma ampliacio em relacdo ao objeto das politicas publicas de
preservacio e em relacio a quem sdo esses grupos, quais s3o essas memorias, sobretudo
aquelas que foram silenciadas ou esquecidas. O artigo 216 da Constitui¢io Federal de
1988 (BRASIL, 1988) aponta, nesse sentido, para uma inversao na matriz de valoracao
do patriménio. A esse respeito, o professor Ulpiano Bezerra de Menezes (MENEZES,
2012), em virios textos, assinala para essa inversio na identificacio do patriménio
cultural. Relembrando que a Constituicio Federal ¢ um marco, mas antes disso, nos anos
1960, 1970, 1980, houve muita pressdo politica de movimentos sociais, de grupos sociais
que reivindicavam a insercio de suas demandas relacivas ao patrimoénio no marco legal
da Constituicio Federal. Nao foram somente os constituintes que redigiram o texto do
artigo 216, ¢ isso ¢ sempre bom lembrar: ele foi resultado de muitas lutas e resisténcias
de movimentos sociais no campo da cultura.

Aponto, também, uma reflexio de Jodo Paulo Pereira do Amaral (AMARAL, 2019). Ele

P bl ) 2] 9

publicou um artigo, denominado Estudios Descoloniales y Epistemologias del Sur Global, no

livro Discusiones, problemdticas y sentipensar latino-americano. Concordando com o
Y
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professor Ulpiano Bezerra de Menezes, ele atirma que a politica de patriménio cultural,
a partir do artigo 216 da Constituicio Federal, traz consigo uma dimensao valorativa das
referéncias culturais, ou seja, afirmando a importincia dos grupos sociais que compdem
a nossa sociedade na identificacdo dessas referéncias culturais, deslocando o foco dos
bens culturais em si, na sua materialidade, para uma dinamica social de atribuiqéo de
valores, tendo em vista quem valora o patriménio e qual valor do pAtrlmomo para as
pessoas. Nio ¢ mais sO o valor téenico, de especialista; ¢ um valor que estd no presente,
que esta na vida das pessoas, pois ¢ preciso considerar que, quem usa as dcnominag()cs e
conceitos de  patrimdénio  culeural, pacriménio  imaterial, paisagem  culeural,
patrimonializacio, entre outros, sio os agentes das politicas publicas, sio os
pesquisadores. Na verdade, as pessoas apenas chamam de vida, ¢ a vida delas que esta
acontecendo, ¢ o patriménio no seu sentido amplo e ampliado.

Essa dinimica social de atribui¢io de valor ¢ muito importante para se entender o
patrimoénio como processo social. O desafio da aplicacio do artigo 216 ¢ das praticas de
patriménio ¢ entender essa atribuicio de valores — a partir dos fazedores de patriménio,
de quem vivencia o patriménio — e, mais que isso, trazé-los para as arenas decisorias,
para a gestdo, para 0s processos de patrimonializagio. Isso significa dizer que a questao
da participacio social nio ¢ s6 pelo caminho de referendar politicas publicas feitas por
outros, mas sim inserir 0s grupos sociais, desde o inicio dos processos de
patrimonializacio, na identificacio e, também, na gestdo desse patnmomo porque, as
vezes, sdo inseridos na identifica¢do, como informantes sobre o seu patrimonio, mas nio
nas escolhas e decisdes no 4mbito da gestio.

Nesse contexto, Amaral (2019) nos fala de uma “arena decisoria”. Existe uma nova relagio
epistemoldgica de poder: identificar quem sdo os detentores do patriménio, as pessoas
que vivenciam o patriménio, que participam da identificacio, da construcio do
conhecimento sobre esse patrimonio e da gestio desse patriménio. O elemento da gestio
¢ fundamental, porque se os grupos sociais nio estiverem inseridos, de forma integrada
nos processos de patrimonializacio, sempre se afirmard uma politica de “cima para
baixo”, onde outros (estranhos a realidade local) decidem o que ¢ o patriménio e como
cle deve fazer parte da vida das pessoas, csqucccndo, inclusive que o patriménio ¢ avida
das pessoas.

Amaral (2019) também faz uma distingdo entre colonialismo e colonialidade. O primeiro
como sendo a relagio de dominacio politica e econdmica, que acontece com o processo
historico; e a segunda como as relacdes de poder ¢ intersubjetivas de dominio, de
subalternidade, de processos de subalternizagio, de esquecimento ¢ de silenciamento de
memorias. Segundo o autor, essa colonialidade na América Latina, sobrecudo, articulou
um conjunto de narrativas que, desde o século XIX e século XX, vem forjando as
identidades ¢ vem reproduzindo esses mecanismos de subjetividades subalternizadas, um
pensamento que vem imbuido de silenciamentos sobre epistemologias que foram
invisibilizadas ¢, nesse sentido, o patriménio cultural tem um papel importante.
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Desde a formacio dos Estados Nacionais, com os nacionalismos dos séculos XIX ¢ XX e
com a formacio da ideia de patriménio, foi possivel a constitui¢io de um discurso
pretensamente hegemonico do que ¢ a identidade nacional, do que ¢ uma histéria
nacional pretensamente consensual para os Estados, para os paises, reforcando a ideia de
uma memoria oficial, da histdria de um nacionalismo tnico ¢ da preservagio de um
patriménio de um determinado grupo social, eurocéntrico, elitizado. Isso acabou
acontecendo nos paises da América Latina, como ¢ o foco do estudo de Amaral (2019),
inclusive no Brasil, como ¢ sabido.

Esses processos de patrimonializa¢do produziram tecnologias ¢ epistemologias de
silenciamento, de ocultacio e de morte, verdadeiros genocidios de diversos grupos de
territorios ndo ocidentais. Segundo Amaral (2019), os profissionais que trabalham com
patrimonio, precisam buscar uma nova postura em relacio a essa colonialidade, que ¢,
justamente, um exercicio de buscar novas atitudes, novas razoes e novas cpistcmologias
de investigagio sobre o patriménio. Relacionado a esse debate, Laurajane Smith (2021),
uma pesquisadora e arqueologa australiana, traz o conceito do Discurso Autorizado do
Patriménio. O que seria esse Discurso Autorizado do Patriménio? Ela traz sua géncsc
mostrando que, la na formacio dos Estados Nacionais, no século XIX, com uma ascensio
do nacionalismo para afirmar as identidades dos Estados Nagao, na afirmacio da ideia
de patriménio, comecou a se formar, também, discursos nacionais sobre o patriménio,
reforcados, posteriormente, no século XX, com grande participacio e influéncia dos
documentos ¢ das Convencdes da UNESCO. Estaria al a formacio do Discurso
Autorizado do Pactrimoénio que acabou orientando, de maneira unilateral, como
deveriam ser realizados os processos de patrimonializagio em vdrios paises, com forte

fOCO nos pal/scs curopcus.

Conforme Smith (2006), no Discurso Autorizado do Patriménio esta presente um
exercicio de poder que sempre vai privilegiar os entendimentos ¢ os valores de uma
equipe de especialistas, de profissionais do patrimonio. Esse Discurso Autorizado ¢ feito
por especialistas a partir de um contexto territorial, histérico, social, que ¢ a Europa,
que, por sua vez, acaba revelando praticas e sentidos, relagdes de poder, ideologias,
dominio de processos, de como se fazer a patrimonializacdo, de como reconhecer
internacionalmente um bem — hd, por exemplo, uma linguagem propria, uma espécie
de cartilha, de um abecedario de como se fazer processos de candidatura de patriménio
mundial. Sdo processos ¢ linguagem bem definidos, que, no caso de nio aderéncia por
parte dos paises que propdem candidaturas, dificilmente se terd éxito em reconhecer um
bem cultural como Patriménio Mundial em qualquer lugar. Em sintese, ¢ uma tentativa
de proccdimcntos, processos ¢ interpretacoes relativos épatrimonializagio que sejam os
mesmos para o mundo todo.

O Discurso Autorizado do Patriménio exclui grupos, interesses ¢ cpistcmologias. Smith
(2006) compreende o patrimdénio como sendo uma pratica, uma performance, que
constroi sentidos e que ¢ sempre politico. Isso significa que, uma atitude relacionada ao
Discurso Autorizado do Patriménio ¢ uma atitude politica, de relacio de poder de alguns
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paises em relacio a outros. E as priticas contidas nele ajudam a legitimar as narrativas
nacionais, as narrativas prctcnsamcntc consensuais da historia nacional, delimitando
qual ¢ o patriménio nacional, qual ¢ a historia nacional que se quer evidenciar. Smith
também traz a necessidade de enfrentar esse Discurso Autorizado do Patrimdnio: como
fazer isso? Primeiro, ¢ preciso buscar novas atitudes e praticas, a partir do ponto de vista
dos especialistas ¢ dos agentes do patriménio, de modo que eles assumam esse papcl
politico que estabeleca dmlo&o com outras narrativas ¢ interesses sobre o patriménio. E
preciso entender o patrimdnio como pratica no/para o presente. Isso parece algo simples,
mas, sobretudo, quando se encontra com projetos de educagio patrimonial no dmbito
escolar ou na educagio nio formal, ¢ muito comum as pessoas trazerem o gntcndlmcnto
de patriménio como algo do passado. Se eu tenho um entendimento amplo do que ¢
patriménio, se eu usar esse entendimento amplo para compreender o que diz a
Constitui¢io Federal e o artigo 216, posso usar o patriménio como recurso de defesa de
determinado territério, de determinado jeito de ser e estar no mundo. As proprias elites
fizeram isso o tempo inteiro: elegeram o quc era patrimonio, o que era preciso defender,
0 que era considerado memoria. Entio, estd na hora, também, de os grupos sociais que
foram silenciados, subalternizados, usarem o patriménio como recurso, ¢ desafiarem e
redefinirem esses valores recebidos pelo Discurso Autorizado do Patriménio.

Esse preambulo foi para voltarmos as perguntas iniciais pontuadas aqui e, sobretudo,
entender qual o papel de uma educagio patrimonial decolonial para romper com esses
processos colonialistas, em relacio a preservacio do patriménio cultural do Brasil. Nos
temos uma histéria de um orgao de protecio do patriménio, desde 1937, gestado com a
afirmacio de um Brasil colonial, de uma historia nacional. De 14 para cda, muitas
transformacdes ocorreram, novos marcos legais e novas praticas mais coadunadas com a
ampliacio do conceito do patriménio e com a corre¢io de rumos relativos as
invisibilidades ¢ silenciamentos decorrentes da colonizagio ¢ da colonialidade. Nesse
sentido, ¢ preciso voltar os olhos para o que se faz nas politicas de preservacio em busca
dessa correcio de rumos. Aqui, especificamente, vamos focar na politica de educacio
patrimonial.

Outro autor a ser citado aqui ¢ 0 Jodo Demarchi (2022) que publicou o artigo Perspectivas
para a atuagdo em Educagdo Parrimonial, na revista CPC, USP. Demarchi ressalta a
discussio sobre a educagio dialdgica participativa ¢ a educacio como um ato de amor.
Paulo Freire (1996) fala dc uma educacio amorosa, de um amor que ¢ um amor politico,
mas com direito a raiva, pois a raiva ¢ também amorosa, sobretudo em situacoes de
injusticas. Paulo Freire também traz a questio da educacio banciria, que ¢ muito
pertinente na discussio da educacio patrimonial, que tem seu foco na ideia do saber
como uma doag¢io de quem sabe para quem nio sabe. Nessa perspectiva, a ignordncia
estd sempre no outro, hd uma alienacio da ignorancia, onde os sujeitos sio meros objetos,
nos quais devem ser “depositados” o conhecimento.

Considerando essa discussio, de qual educacio estamos falando? J4 apontamos
anteriormente para a perspectiva de patriménio que estamos afirmando e, agora,
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partimos para a educacio. Pode-se dizer, conforme aponta Demarchi (2022), que as
priticas da educacio bancdria sio uma antipedagogia, sio priticas anti educativas,
porque nio trazem a reflexdo problematizadora. Pensamentos como “professor esta

” oW

sempre certo”, “aluno tem que ouvir”, “aluno nio tem leitura do mundo”, tém base na
chamada cdugagﬁo instrutivista, fortemente conteudista, sob a qual a maioria de nés foi
formado. Inclusive, em muitas das vezes, reproduzimos posturas instrutivistas. Para ser
um educador que pratica esse processo de escuta, que entende a construcio coletiva do
conhecimento como necessidade, ¢ preciso um exercicio didrio. A educagio bancdria ¢
vista como instrumental para reproduzir a sociedade do jeito que ela esta, na reprodugio
do status quo ¢ na perpetuacio de uma situacio de desigualdade social.

Entio, ¢ preciso entender a educacio como cons‘truqio coletiva do conhecimento, uma
educacio dialdgica e amorosa, ondg o educador ¢ visto como mediador. E importante
falar do significado da palavra mediacio, porque normalmente ela ¢ entendida como ato
de resolucio de conflitos. A mediacio na educacio ¢ um conceito que vem da psicologia
social, com Vygotsky (1998). Paulo Freire parece ter se inspirado nesse autor, a0 entender
que somos mediados pelo contexto socio-historico em que vivemos, isto ¢, eu sou o que
sou, porque nasci em determinado tempo, em determinada cidade, em determinada
situacdo histdrica, social e politica do meu pais e isso me formou enquanto sujeito
historico.

Se nio levarmos em consideragio esse contexto de formagio dos sujeitos, dificilmente a
educacio dialdgica acontece, uma vez que o educador ¢ mediador porque, afinal, somos
todos mediados pelo contexto sécio-historico em que estamos inseridos. A educacio
dialdgica ¢ um processo de desenvolvimento humano e de aprendizagem que precisa
incorporar a cultura para poder existir. Eo que Paulo Freire (2011) chama de “educagio
em contexto”. Freire aplicou essa educagio em contexto, em Angicos no Rio Grande do
Norte, no ano de 1963, onde alfabetizou 300 pessoas em 40 horas. Esse método apenas foi
possivel porque o educador trouxe a realidade vivida desses trabalhadores para o
processo de alfabetizacio. Em seu método, ele mostrou como somos mediados pelo
contexto. A mediacio pelo contexto histérico, ¢ também uma mediagio por sistemas
simbolicos. O desenvolvimento dos seres humanos ¢ um processo soual mediado pela
cultura.

Para a educagio patrimonial que problematiza o Discurso Autorizado do Patriménio
(SMITH, 2006) ¢ fundamental buscarmos princ{pio% orientadores que se coadunem com

esse paradigma de educacio. Sobre isso, trago aqui um pouco da experiéncia do Iphan,
de 2006 a 2016, com tentativas de acdes e projetos coerentes com esses principios de
patriménio e de educagio aqui apresentados. E preciso falar de um grupo grande dentro
do Iphan e fora do Iphan também, representantes da sociedade civil ¢ Universidades,
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que se uniram na constru¢ao de alguns desses princ{pios que culminaram com a Portaria
IPHAN 137 de 28 de abril de 2016* .

Essa portaria, resultado da construcio coletiva ¢ de muitos encontros de agentes ¢
institui¢des do campo, traz os principios da educacio patrimonial e entre eles, a
necessidade da participacao social nos processos educativos ¢ de patrimonializacio, nao
s6 no momento da identificacio do patrimoénio, mas, também, na construcio do
conhecimento sobre ele ¢ nas decisdes sobre a gestio desse patrimoénio. Essa perspectiva
passa pelo entendimento da educagio e do patriménio como algo do presente, no
cotidiano da vida das pessoas. Entre os principios estd, também, o entendimento do
territorio como espago educativo, pois a educagio ndo ocorre somente nos espacos
escolares. Esta ainda a presenca das relacdes de afetividade no patriménio; afeto
entendido como algo que modifica a nossa acio — eu posso ser afetada de maneira
positiva, mas posso ser afetada por algo muito ruim que aconteceu. Por exemplo, a
escravizacdo ¢ a representatividade do Cais do Valongo, no Rio de Janeiro-RJ,
reconhecido como o maior porto de pessoas escravizadas do Brasil. Nesse caso, se esta
trabalhando com um tema no sentido amplo de patriménio, que ¢ o patriménio da dor,
0 patrimoénio sensivel, isso também ¢ afeto. O afeto ¢ algo que nos provoca a acio, o afeto
¢ politico.

Ressalta-se ainda, entre esses p1rinc1’pios7 que o patriménio ¢ um campo de conflito ¢ a
funcio da educacio patrimonial nio ¢ apaziguar, dizer o que ¢ patrimoénio, ensinar sobre
0 que ja estd reconhecido e acautelado pelo Estado. Patriménio ¢ um campo de conflito,
porque muitos grupos dis‘putam o patriménio. Afinal meméria e esquecimento sio
processos sociais direcionados a afirmagio da posmao de um grupo social ou do
apagamento dele. Como pontua Scifoni (2019), colocar a culpa na populacio pela nio
preservacio do patrimdnio ¢ algo “despolitizador”. Sobre o acontecido do dia 8 de
janeiro de 2023, por exemplo, com a invasio e depredacio dos trés edificios que
simbolizam os trés poderes que constituem a Republica (Congresso Nacional, Paldcio
do Planalto e Supremo Tribunal Federal) em Brasilia-DF, apareceram discursos de
agentes do campo do patriménio atribuindo a ignorincia das pessoas tais atos, dizendo
que elas ndo sabiam que aqueles objetos destruidos sio patrimonio. Na verdade, pelo
contrario, aquelas pessoas sabiam muito bem o que e porque elas estavam destruindo e,
mais ainda, o que elas queriam com aquela a¢io na afirmacio de uma atuacio politica
antidemocratica. Entdo, o entendimento do patriménio como processo politico ¢ outro
principio importante no entendimento e na pritica da educacio patrimonial.

Além disso, ¢ importante afirmar a intersetorialidade de politicas publicas como um
principio para a¢des educativas. A politica de patrimdnio nio existe abstratamente. Ela
reverbera no cotidiano das pessoas em seus territdrios. E ¢ nesse locus que mais politicas

* Dispontvel em:
heep://porcaliphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Portaria_n_137_de_28_de_abril_de_2016.pdf Acesso em
06/05/2024
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publicas como planejamento urbano, meio ambiente, educacio, satude, turismo entre
outras, que os problemas enfrentados pelas pessoas se manifestam. Ao se planejar um
projeto de educacio patrimonial ¢ fundamental que se identifique outras politicas
publicas, de modo que clas possam se relacionar com seu projeto, entendendo a
integridade da vida das pessoas em seus territorios. Dessa forma ¢ possivel, também,
afirmar o patrimoénio como eixo de desenvolvimento local, como, por exemplo, o turismo
de base comunitdria, que pode trazer rendimento para as pessoas do lugar.

Por fim, ¢ importante entender o tema do patriménio como tema transversal entre
disciplinas, nio s6 no campo da educacio, mas uma transversalidade na politica de
preservacio do patriménio, desde a identificacio e o reconhecimento até a produgio de
conhecimento ¢ a gestdo. Todas essas questdes foram se acumulando para a criacio da
Portaria 137, a fim de entender a educacio patrimonial como processo educativo e a ideia
do patriménio como recurso e como estratégia de luta pelo direito & memoria.

Nesse sentido, de 2006 a 2016, procuramos desenhar uma politica coerente com esses
prindpios e que fomos construindo a partir de varios encontros entre servidores do
Iphan, diversas instituicdes publicas e da sociedade civil e universidades. Na publicacio
A educagdo patrimonial: historico conceitos ¢ processos (IPHAN,2014) estd registrada toda
essa trajetdria, inclusive os encontros onde ocorreram a producio de documento. Acé
2014, no dmbito da Coordenacio de Educagio Patrimonial no Iphan, sistematizamos as
acoes da politica em trés eixos de atuagio, chamados de macroprocessos.

O primeiro macroprocesso centrava-se em estabelecer marcos programaticos para a
educacio patrimonial — a Portaria 137 foi uma culminincia disso. Foram produzidos
uma série de documentos resultantes de encontros, didlogos e semindrios.

O segundo macroprocesso era a gestdo compartilhada das acoes de educacio
patrimonial. O principal projeto af foi o das Casas do Patriménio e, também, a
colaboracio nos processos de candidatura da Unesco, onde a drea de educacio
patrimonial se inseriu, juntamente com a drea internacional do Iphan, na construgio de
acoes educativas e processos de articulacio para a elaboragio dos dossiés de candidatura.

Casa do Patriménio foi um projeto pedagdgico com a intencdo de ser um locus de
articulacio de pessoas nos territdrios, ou seja, a reunido de grupos sociais, de detentores
do patriménio, que se reunissem para uma primeira tentativa de fazer interpretacoes do
territorio e iniciar, conjuntamente, um plano de trabalho comum, reunindo projetos de
extensdo universitdria, acdes educativas de Orgios estaduais, de orgios municipais, de
secretarias de educacdo, do Iphan local, de artistas ¢ movimentos sociais, de modo que
fosse posstvel planejar e realizar um projeto de educagio patrimonial programado para

um ano.

Para colocar em pritica essa agio, foi importante criar um instrumento, que foi o Acordo
de Cooperacao Técnica (ACT) A partir desse instrumento foram institucionalizadas as
Casas do Patrimoénio e foi possivel atuar no territério por meio de um projeto de
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educagio patrimonial, que ia se renovando a cada ano. A ideia era a de que as Casas do
Patrimonio tivessem autonomia para conduzir o processo e se transformasse no primeiro
locus de articulacio de instituicdes e pessoas que ja praticassem agdes no campo da
preservagao do patriménio.

E como funcionava? O projeto comeca pelo Iphan, que chamava as institui¢des locais
para, entdo, se implementar uma gestao compartilhada de educagio patrimonial, com
acoes educativas de mobilizacio social nos territérios. A Casa do Patriménio nio
pretendia ser um projeto unico para todos os lugares. Eram consideradas as
especificidades locais para a construgio conjunta de um programa de educacio
patrimonial. Trabalhamos juntos, por exemplo, com Secretarias de Educacio, com
Universidades, com os Pontos de Cultura — na época o Programa Pontos de Cultura
estava em funcionamento —, com os Institutos Federais, com Associag¢io de Moradores
¢ Movimentos Sociais. De maneira informal, comec¢amos a reunir os grupos, elaborando
projetos juntos, como a Casa do Patriménio de Iguape-SP ¢, depois, com a criacio da
Portaria 137, comeg¢amos a desenvolver um processo com fases determinadas de
planejamento, levantando a demanda de cada estado, de chamadas publicas, de uma
oficina de implantacio de trés ou quatro dias, onde surgia um plano de crabalho para
educacio patrimonial no territdrio, e, por fim, o Acordo de Cooperagio Técnica, como
instrumento jmr{dico7 como um marco para que o projeto Casa do Patriménio
acontecesse.

O terceiro macroprocesso da Coordenagio de Educagio Patrimonial ou cixo de atuacio
foi a inser¢do do tema do Patriménio Cultural na educacio formal. Isto ¢, sendo coerente
com a educacio que acreditamos, como ¢ que se faz para introduzir esse tema em escala
nas escolas publicas e particulares do pais? Nao ¢ com macerial didacico tnico, tendo em
vista a diversidade cultural e terricorial que se tem no Brasil. Nesse sentido, come¢amos
com uma parceria com o Projeto Mais Educagio, no caso da Educagio Basica, com a
possibilidade de cada bairro, cada escola olhar para o seu patriménio e fazer um
Inventario Participativo do seu patriménio na escola. O Inventario Participativo, que se
desdobrou em uma publicacio do Iphan, usada pelos mais variados grupos sociais em
diferentes situacdes, nasceu dentro da escola, no dmbito da Educacio Bdsica, como
Inventario Pcdagégico a partir de uma parceria com o Programa Mais Educagio. Nesse
Programa, cada drgio publico, dentro da sua politica publica, propunha oficinas para
que as escolas trabalhassem com seus temas no periodo do contraturno.

No ano de 2011, foi estabelecida uma parceria entre Iphan e Ministério da Educacio, no
escopo do Programa Mais Eduga%ao no qual a educacio patrimonial integrou-se ao
macro campo de “Cultura ¢ Artes”. A Coordenacio de Educag¢io Patrimonial do Iphan
propds uma atividade que integrasse tal Programa inserindo a tematica da preservacio
do Patriménio Cultural na educacio formal, possibilitando “um mapeamento inicial das
referéncias culturais e potencialidades educativas que estio imersas na realidade escolar”
(IPHAN, 2014, p. 33). Foi claborado, entdo, por meio de um amplo processo de
construcio coletiva, o “Inventdrio Pedagdgico” para o Programa do Mais Educagio. O
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Inventdrio Pedagdgico embasou-se no Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC), possibilitando a idcntiﬂcagio de bens culturais por alunos de escolas pﬁbhcas
com auxilio de monitores e professores.

Na educagio superior, a aproximag¢io se deu por meio do Programa de Extensio
Universitaria — ProExt, que dispunha de uma linha temitica volcada ao Patriménio
Cultural. Isso permitiu que as Universidades fizessem Projetos de Extensdo com verba
do Ministério da Educacio (MEC), no entanto, pautado pelas Instituicdes de Politicas
Publicas. Esses dois programas foram interrompidos no Ministério da Educacio em 2016.

Varios foram os resultados alcancados com os recursos do Proext, a citar, acdes de
tombamento, elaboragio de Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e de
projetos de educacio patrimonial. No dmbito da escola, a ferramenta dos Inventdrios
Pedagdgicos possibilitava que, cada escola que escolhesse a atividade de educacio
patrimonial ganhasse um kit para aplicd-la. O kit era composto por uma miquina
fotografica com funcio filmagem, dinheiro para exposicio de produtos, dinheiro para
saida dos alunos a campo e contato com Iphan para implementar o projeto de Inventdrio
das referéncias culturais na comunidade escolar.

A Coordenagio de Educagio Patrimonial do Iphan tomou ciéncia, com o passar dos
anos, de diversas organizaces da sociedade civil que estariam utilizando os Inventdrios
Pedagdgicos para identificar as referéncias culturais de suas comunidades, além de
receber solicitagdes para seu uso. Com base nesta demanda, voltou suas atengdes para a
construcio de uma nova publicagio que fosse utilizada para além dos muros das escolas,
pelas proprias comunidades, visando o uso de Inventdrios Participativos como
ferramenta de identificacio do Patriménio Cultural local. Assim, se transformou em
uma publicacio de livre acesso, mudando de denominacio para Inventdrio Participativo
(IPHAN,2016). As pessoas usam o Inventario Participativo das mais diferentes formas.
Por exemplo, em Sao Carlos-SP, André Frota Contreras Faraco (FARACO, 2022) propés
a criacdo de um Inventario Participativo com estudantes universitdrios da comunidade
da Universidade de Sao Paulo (USP); em Sao Paulo-SP, a Rede Paulista de Educacao
Pactrimonial (REPEP) propés a criagio do Inventario Minhocio contra a Gcntrificagio.
Além disso, existem Inventdarios Participativos em comunidades indigenas, em
Secretarias de Cultura de municipios, entre outros. E um instrumento de livre uso, nao
passa, necessariamente, pelo Iphan, ndo requer uma autorizagio do Iphan. A ideia
principal ¢ justamente esta: incentivar a mobilizacio e a participagio social, pois ¢ um
instrumento de mobilizacio das pessoas em torno do seu patriménio, entendendo-o
no/para o presente (SMITH, 2021), entendendo a comunidade como protagonista para
inventariar, para participar da gestdo, para produzir conhecimento, para atuar junto aos
projetos de extensio ¢ de ensino nas universidades

Diante do exposto até aqui: quais sdo os desafios encontrados para se buscar uma outra
patrimonializaqéo? Primeiro, ¢ preciso entender o patriménio €OMO Processo social e,
como todo o processo social, estd sujeito as relagdes de poder e as relagdes sociais no
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territorio. A patrimonializagio existente, que ainda ¢ muito praticada, ¢ uma
patrimonializacio vertical, dada a partir de conhecimento de especialistas. Além disso,
entender o patriménio como processo social ¢ exercitar a dimensio politica do
patriménio e, as vezes, uma dimensio da resisténcia, do enfrencamentco e da luta pelo
direito a memoria, ¢ entender pAtrlmomo com politica social. Estd colocada aqui a
questio do valor social do patriménio, que nio pode ser confundido com o valor afetivo
do patriménio. Relaciona-se a sociedade: que sociedade eu quero para o futuro? Eu quero
esse modelo de sociedade capitalista, sociedade de consumo? Contemplar as narrativas
sobre o patrimonio de maneira horizontal. A narrativa do arquiteto, do historiador, do
especialista do patrimdnio, ndo ¢ mais importante que a do morador e dos grupos sociais
do territério. De fato, os grupos precisam do Estado para continuar a defesa das suas
referéncias culturais, do seu patrimonio, mas a identificagio ¢ a gestdo desse patriménio
tém que contar, prioritariamente, com esses grupos.

Buscar novos autores que se distanciem de epistemologias eurocéntricas e colonialistas
¢, também, um desafio. Temos que buscar autores e autoras latinos, africanos, que
abordem o tema, porque ainda temos uma producio epistemoldgica do conhecimento
muito ocidental ¢ eurocénerica. Contemplar a pluralidade de conhecimentos, de
epistemologias, de narrativas sobre o patrimonio, tendo auxilio das tecnologias digitais,
de processos pocticos, de arte educacio, de novas tecnologias de comunicacio. Superar
as dificuldades de atuacdo nas conexdes que existem entre as politicas publicas e as
narrativas sobre o patriménio e superar o entendimento de educacio patrimonial como
educacio bancdria, como informacio, como divulgacio do patriménio.

Para finalizar, retomar a discussio do Sistema Nacional de Patrimdnio Cultural. Nao ¢
possivel ter um pals com cerca de 5.570 municipios, sabendo que a vida acontece mesmo
no municipio, sem contar com um Sistema Nacional de Patriménio Cultural como
subsistema de um Sistema Nacional de Cultura. Essa discussio comegou em 2009, foi
interrompida, agora cogita-se retomar. Mas devemos comegar a cobrar isso dos érgios
de prcs‘crva(;io que se retome essa discussao do sistema, jmtamcntc para contemplar os
municipios na criagio e implementacio de politicas de patrimonio. Por cxcmplo aforma
de gestao de pOlltl(_d publica de satde, que foi inaugurada com o Sistema Unico de Satde
(SUS), pode ser uma inspira¢o para um Sistema Nacional de Cultura e para o Sistema
Nacional do Patriménio, buscando transformar a politica de cultura e de patriménio
como politica de Estado, ¢ nio de governo. Esse ¢ um motivo pelo qual tivemos um
desmonte na drea de Cultura nos tltimos anos, porque ainda ¢ politica de govcrno. @)
SUS, nos ultimos anos, continuou com seus conselhos, enquanto houve decreto no
governo passado que acabou com os conselhos de cultura.

Entio ¢ preciso avancar nesse sentido para ser decolonial: transformar a politica de
patrimoénio numa politica cotidiana, das pessoas, para o dia-a-dia. O professor Ulpiano
Bezerra de Menezes sempre defendeu, em seus trabalhos, essa concepcio cotidiana do
patriménio como um desafio para os drgios de preservagio enfrentarem. E entender o
patriménio como estratégia de resisténcia, na defesa de um direito 4 memdria, de um
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direito ao patriménio; como negociacio politica, como processo social, como algo do
presente, como corporificacdo de formas diferentes de conhecer e entender o mundo e
como recurso. O patriménio éa interacao entre acoes ¢ discursos que agem para criar ou
recriar significados para o proprio patriménio, que ajuda a validar a utilidade do passado
para atender as necessidades do presente. E quais sdo as necessidades do presente? O
direito 2 memoria, o direito ao patrimoénio. As pessoas, os grupos sociais tém o direito

. . . . ! . ~
de ser ¢ estar no mundo da maneira que escolheram, como sujeitos historicos que sio.
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FUNDACAO CASA GRANDE:
MODELO DE GESTAO DO
PATRIMONIO CULTURAL.

Alemberg Quindins

(Francisco Alemberg de Souza Lima )



Eu vou contar uma histéria para vocés, que ¢ a historia dessa Casa ¢ de quando

comegamos o trabalho na Fundagio Casa Grande. Antes de cu apresentar a Fundagao,

vamos ver as criancas da Casa Grande explicando na linguagem deles o que foi a Casa ¢
€ p guag q

o que ¢ a Casa hoje:
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“Era uma vez uma casa azul no meio do Sertio considerada Mal Assombrada.
Porém, ha mais de 20 anos, nos, as criangas, botamos os fantasmas para correr ¢ a
transformamos em uma casa de brinquedo, s6 que de verdade, bonita de noite e
linda de dia. Na Fundagio Casa Grande ¢ assim: as criangas chegam para brincar
e se divertir e aprendem com os programas de educagio infantil,
profissionalizagio dos jovens, empreendedorismo social, geracio de renda
familiar e sustentabilidade institucional. Nos temos: Museu de Arqueologia, que
conta a historia do Cariri; a Casa Grande FM, uma Radio Comunitiria que
informa e diverte a comunidade; o Teatro Violeta Arraes, um espaco de
profissionalizagio técnica e formagﬁo de plateia; a TV Casa Grande, um
laboratorio de produgio audiovisual que registra a diversidade cultural da regido;
Bibliotecas de pesquisa e literatura infantil, com programas de incentivo a leitura;
Gibiteca, um laboratério de formacio de leitores, roteirista e desenhista em



revista em quadrinhos; DVDrteca, um acervo cinematogr;’lfico universal para
forma(;ﬁo em arte educagﬁo; Parque Ambiental dos Cajueiros, areas para pra/tica
de esportes e lazer; Turismo Comunitdrio, com pousada domiciliar, loja de
artesanato e cantina regional, que gera renda para as familias das criangas da
Fundagﬁo Casa Grande. Deve ser por isso que hoje a Fundacio Casa Grande
recebe mais de 6o mil visitantes por ano, do Brasil e do mundo. E sabe quem
administra essa casa? Nos, os meninos e meninas da Casa Grande!”?

Quando eu era crianga, quando eu era crianga, tinha uma cabocla 14 onde moravamos.
Era uma ind{gcna Carit que contava histdrias para mim. O que ela contava, cu via, eu
via mesmo. Uma coisa interessante ¢ que tem pessoas que contam histdrias e nds vemos
as historias.

Eu me recordo quando fui ao cinema pela primeira vez, assisti ao filme Sansio e Dalila’.
Tem gente que nio acredita, mas ¢ verdade, eu o vi em 3D porque praticamente entrei
dentro da tela. O cinema ¢ chegar num lugar, sentar ¢ ver aquela tela daquele tamanho.
Muitos anos depois, eu assisti o primeiro filme em 3D e disse: foi isso que eu vi, era aquilo
que eu tinha visto, porque eu entrei nele. O ser humano tem a capacidade de se
transportar pcla imaginagao.

Recentemente uma pessoa me apresentou a nuvem oferecida pclo Googlc, em que vocé
tem direito a uma parte dela e pode, entio, armazenar informacdes, imagens. Entio,
acessei o servico. E pcrccbi que as lendas sdo nuvens, que nuvens de armazenamento
sempre existiram. O que foi descoberto com a nuvem ¢ o que as lendas descobriram ha
muito tempo. As lendas descobriram como guardar as imagens, guardar a oralidade,
transformando-a em imagens. Na nossa infancia, como nas tribos ind{z‘cjrcnas7 as pessoas
contavam historias e nds viamos. Entio, ¢ poss{vel dizer que essas imagens existem, e eu
tive a sorte de me casar com uma mulher que, quando eu contava as historias, ela via, e
cu acreditava que existia porque ela via. Com isso eu contava mais e mais historias.

Em 1983, come¢amos uma pesquisa em torno da Chapada do Araripe sobre a musica na
pré—histéria. Como se pesquisa musica na pré—histéria? Como se imagina o som na pré—

" Transcricdo do dudio do video “Era uma vez a casa azul”, produzido pela TV Casa Grande em 2015.
Dispontvel em: < heeps://www.youtube.com/watch?v=LhnloHzPDgo >. Acesso em 23 maio 2024. A
animagdo foi criada pelos meninos e meninas da fundagao para a exposicao A CASA, que foi inaugurada
no 26° Festival Internacional de Banda Desenhada da cidade de Amadora, entre os dias 23 de outubro ao
dia 8 de novembro de 2015, no Férum Luis Camaes, e no XII Festival Internacional de Banda Desenhada
da cidade de Beja, entre os dias 27 de maio e 12 de junho de 2016, ambos em Portugal. Mais informagdo em:
hrrps://acasaexposicao.wixsite.com/acasa

2 Samson and Delilah, 1949, direcdo de Cecil B. DeMille, roteiro de Jesse Lasky Jr., Fredric M. Frank,
Harold Lamb, Vladimir Jabotinsky, com os atores Victor Mature e Hedy Lamarr. In:
heps://cinemalivre.net/filme-sansao-e-dalila-1949.php
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hlStOfl’A! Um instrumento que d’d dctcrmmado sOmM nao 1‘cprcscnta uma musica, pois ¢
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apenas um instrumento. No cntanto, a musica sempre existiu.

O musico Walter Smetaki, que foi o grande guru da geragio de Cactano Veloso ¢
Gilberto Gil, dizia que a musica que estd no planeta, nio ¢ para diversio; o papel da
musica na Terra ¢ equilibrar o planeta. Vocé imagina essa grande bola de pedra girando
no ar. Qual ¢ o som que ela tem? E como ¢ que ela se equilibra? Entdo, o som tem um
papel muito importante. Existe uma orquestra na natureza, por exemplo, o som de rio
correndo, que se difere conforme suas larguras, aberturas e profundidades ¢ o som do
vento quando bate nas folhas. E como se existisse uma orquestra com violino, violoncelo
¢ todo um instrumental. As primeiras vidas que observaram essa orquestra e
transformaram-na em musica, foram os pdssaros. Eles foram quem captaram o som que
a natureza produzia. Os passaros cantam de adoracdo a natureza, ¢ uma forma de
louvagﬁo. O homem, por sua vez, viu os pﬁssaros cantando e criou a musica.’

Entdo, iniciamos os nossos estudos observando a paisagem sonora da Chapada do
Araripe. A Chapada do Araripe ¢ um platd no centro do Nordeste, equidistante de todo
o litoral nordestino, com uma média de 700 km. E o coracio do Nordeste. A Chapada
do Araripe faz parte dos platds do continente Americano. Quando os Andes foram
soerguidos pelas placas tectonicas, todas essas chapadas foram soerguidas. A Chapada
do Araripe, esse platd a 950 metros acima do nivel do mar, ¢ um lugar muito importante
do planeta, porque surgiu ha 9o milhdes de anos, justamente no periodo creticeo,
quando os continentes estavam se dividindo. Assim, esta por¢io do continente
Americano se espelha na porcio equivalente do continente Africano Nesta Chapada ¢
onde estio os fosseis mais antigos das primeiras flores do planeta. As primeiras flores
do planeta brotaram nessa faixa.

Na época, habitava um povo de nome Cariri, por isso a regiao ¢ chamada de Cariri. Em
torno da regiao ha quatro estados da Federagﬁo Brasileira — com a federalizagﬁo do
Brasil dividiram as terras do Povo Cariri em quatro Estados —, Ceard, Pernambuco,
Piaui ¢ Paraiba. O que faz com que tenhamos uma compreensio do povo, do lugar, ¢
justamente a formagﬁo do territdrio. Como ¢ que nasce a arte, como ¢ que nasce a cultura
de um povo? Embaixo estio as placas tectdnicas que sao essas grandes placas que formam
os continentes. As placas tectonicas, quando se tocam, formam montanhas; quando se
separam, formam vales. Sobre essas placas ha toda uma geografiaz campinas, baixios,

3 A Lenda do Uirapuru vem justamente de um indio que se transformou em passaro. Como ouvia os pdssaros
cantarem, ele pegou um osso, fez um buraquinho e comegou a soprar como se fosse uma flauta, e ele foi
tocando, tocando, tocando, e o som dele se tornou tao perfeito que ele se encantou com os pdssaros e os
pdssaros o ouviam cantar. Quando ele tocava a flauta, os pdssaros todos paravam para ouvir ele
cantando/tocando. Até hoje tem a lenda de quando o Uirapuru canta, os pdssaros todos param.
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morros, chapadas etc. Pela superficie dessa geografia tem um bioma. Nesses biomas
surgem os primeiros animais, que sao os herbivoros, ¢ dcpois vem os carnivoros que se
alimentam de herbivoros. Nesse ambiente vem o homem habitar, ¢ o homem, habitando,
faz uma leitura desse ambiente, da geografia, dai que nasce a cultura de cada lugar. Estou
falando ¢ do bafejo da terra, nds somos todos filhos da cerra.

O homem se aglomera na geografia, uns a beira de rio, outros em baixios ¢ outros de
acordo com o povo, e ali nasce a cultura, nasce os toponimos, nasce toda a linguagem
referente aquele ambiente que ali existe. E 0 homem se expressa, expressa a sua cultura
através da arte, al surgem as pinturas rupestres, a danga, a musica. Gilberto Gil, poeta
brasileiro, traz justamente isso na letra da musica que fez sobre Luiz Gonzaga. Ao falar
do Rei do Baido, Gilberto Gil fala da chapada, da geografia ¢ da culcura.

Debaixo do barro do chio da pista onde se danca
Suspira uma sustanga sustentada por um sopro divino
Que sobe pelos pés da gente e de repente se lanca
Pela sanfona afora até o coragio do menino

Debaixo do barro do chio da pista onde se danca
E como se Deus irradiasse uma forte energia

Que sobe pelo chio e se transforma

Em ondas de baido, xaxado e xote que balanca

A tranga do cabelo da menina, e quanta alegria

De onde ¢ que vem o baiio?
Vem debaixo do barro do chio (GIL, 1992, online)

Isso, para mim, ¢ um dos maiores tratados musicais geograficos desse continente. Essa
musica ¢ uma aula de geografia. Ele fala disso porque Luiz Gonzaga diz “cu vou mostrar
para vocés de onde ¢ que vem o baido”. Entio, quem sio os filhos da terra? Nos somos os
filhos da terra. E nos somos filhos da nossa infincia. Todos nds somos criancas. As
pessoas, muitas vezes, falam do homem da pré-histéria. Mas nunca falaram sobre o
menino da pré-histéria, a crianga da pré-hiscoria. Quando se entra no  Sitio
Arqueoldgico, vé-se a imagem daquele homem peludo, bruto. Mas na infincia nio existe
brutalidade; infancia ¢ alegria. Se vocé vé a infincia de uma planta, ela ¢ bem verdinha,
a clorofila dela chega alegre. Nio existe pré-hiscoria humana bruta; a pré-hiscéria ¢
alegre, o mundo nasce da alegria, tudo isso ¢ alegre. Esses continentes, quando se
formam, nascem da alegria. Jamais devemos abandonar a crianca que nds somos. Eu
considero o adulto um traidor da infancia. A melhor coisa que hd ¢ quando conseguimos
ganhar a vida com o sonho que tinhamos quando éramos criangas: quando isso ocorre na
vida adulta, nunca nos cansamos, porque sio os sonhos se realizando.

Em torno da Chapada do Araripe ha quatro biomas: a Mata Atlantica, o Cerrado, o
Carrasco ¢ a Caatinga, a qual os indigenas chamavam de mata branca, que ¢ uma mata

putrim(‘mios&inl:lginxil‘i()s 219



encantada. E tdo bonito quando vocé sai da Caatinga no Nordeste ¢ ver o Rio Sao
Francisco, verde, como se fosse uma serpente de esmeralda. O Rio Sio Francisco tem
um encanto dentro da Caatinga. E muito importante ver o encanto das coisas. O
encanto, os mitos, a mitologia, nio sio do povo, sio do territério. Eles tocam as pessoas
¢ as pessoas podem vir a ser rezadeiras e parteiras dentro da floresta, um dom dado pela

natureza a €ssas pessoas.

Quando vocé mora nesses locais, ¢ preciso ter a percepgao de que ao atravessar um portal,
vocé vera esses encantos acontecendo. A arte para chcgar no mais alto grau, tem que
encantar, sendo assim, o encanto ¢ mais do que a arte, ele ¢ quem proporciona a arte.
Depois que nos encantamos com esses territorios, nio pcrdemos nunca mais o direito,
nio precisamos nos preocupar com nada. Eu sou uma pessoa que eu nio me preocupo
em falar em canto nenhum, porque na hora cu sei de onde ¢ que vem.

Voltando, sio mais de 150 nascentes na Chapada do Araripe, ¢ um o4sis no meio do
Sertdo. E muito bonito esse contraste de sair do Sertdo e entrar no odsis, nesse ponto é
possivel falar da importincia que se tem do caminho da mie d'dgua. Quando cu era
crianga, fui criado na Amazoénia, onde tem o caminho da cobra grande, também
chamado de caminho da Anaconda e, no Nordeste, ¢ chamado de Caminho das Aguas.
Tem uma lenda que diz que essa cobra gigante mora nos buracos debaixo da arvore
Sapopema. Ela nio vai cagar, ela fica dentro do buraco, encanta os bichos para que se
aproximem, para entdo poder comé-los. Neste sentido, eu escrevi um poema:

O batelio bate nas dguas

Canoa desliza o rio

Floresta passa por mim

Menino criado na mata, no meio das ramas

Com os olhos arregalado

Olhando os cipé que corre pelo chio

Em diregio a copa das drvores

J4 piscando o céu de verde folha

De 14 na loca das pedras

Que nasce nas profundezas da terra por baixo das sapopema
Uma castanheira desemboca na ribanceira do rio
Esta ela la

A cobra grande que tudo vé de olhos fechados
Que tudo sabe dos viventes de riba desse chio
Seu corpo ¢ curva que o rio entorta

Seu rabo nascente que vem do siléncio dos veios da cabeca e se faz ma
E a cobra grande

Que os bichos se oferta para alimentar

Que tudo vé de olhos fechados

Que tudo sabe dos viventes de riba desse chio

E cachoeira que se levanta no meio do rio
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Fazendo onda de arremessar e redemoinho entre balceiro
Faz o mistério desencantar

E a cobra grande

E a cobra grande

Caminho das aguas em todo lugar

E a cobra grande

E a cobra grande

A mie das dguas a se revelar

Quando os portugueses chegaram aqui por meio do caminho das boiadas, eles entraram
pelo Caminho das Aguas, que ¢ o caminho dos rios, da cobra grande. Onde tem pintura
rupestre no Nordeste, ¢ possivel saber que tem nascente, pois tem o desenho da serpente
que significa a mae das dguas. E o Caminho das Aguas do povo da pré-histéria desse
grande continente americano. Nesse contexto, nds comegamos uma pesquisa buscando
essas historias, fazendo uma arqueologia da mitologia, porque a arqueologia pode ser
considerada o cemitério e a mitologia, a maternidade. Antes de um sitio ser arqueoldgico
ele ¢ mitologico. O que vocé encontra sdo resquicios de viventes que habitaram aquele
lugar. Mas o que fizeram esses viventes acreditar naquele pedaco de chio?

Considerando tais questionamentos, cOmMECamos a fazer instrumentos com potes,
Cabagas, que emitissem o som da natureza. Por excmplo, imitando o som do vento
passando na boca de uma caverna. Fomos juntando os sons criados e fazendo musica e,
assim, passamos 10 anos viajzmdo para apresentar nossa musica em festivais e, com as

Lo / . . /
acoces C < VIros C cons S acervo.
TCMI1acocs, NOS cOmMpramaos 11 TOS, dlS COS € construimos um acervo

Precisavamos, entdo, de um lugar para colocar esse acervo. Foi quando em 1992, nds
restauramos um rancho da ¢época do ciclo do couro do Nordeste do Brasil. Nesse
momento da historia, comegaram a surgir os ranchos de comboieiros, onde os gados
paravam para descansar no Caminho das Aguas. As casas desses ranchos, chamadas de
Tapera, eram feitas para abrigo. Uma dessas casas passou para meu avd, hd muitos anos,
na década de 1920. Foi esse rancho que deu origem a cidade de Nova Olinda. Entio,
depois de restaurada a casa, colocamos todo material de pesquisa que tinhamos dentro,
materiais que fomos encontrando, como machado indigena, panelas etc. Restauramos a
casa para que ela pudesse contar a mitologia do povo do territorio, as lendas do
territdrio. Assim comecamos a fazer um trabalho com as criancas, de contar lendas, de
contar essas historias ¢ andar com elas nos sitios arqueoldgicos também descobertos.
Com isso, criamos a Fundagﬁo Casa Grande. Esse nome marcava que era uma casa grande
da fazenda e dentro dela, criamos o Memorial do Homem Cariri.

A casa que um dia serviu para aculturar, para acabar com toda aquela cultura local, hoje
voltava a resgata-la. Junto a ela ainda se resgatava algo muito importante: a infancia. As
criangas do territério, nesse sentido, comegaram a visitar os sitios arqueolégicos,
comegamos a dar aula nos sitios mitolégicos, ou melhor, conviver nesses sitios.
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Comecamos a mapear esse territorio que nos foi deixado. Era como se essas pessoas
dissessem: “nds vamos dar tudo a voces, agora vocés vdo nos trazer de volea”.
Encontramos um sitio cerdmico ¢ comegamos a guardar as pegas encontradas. Também
passamos a ganhar pecas que as pessoas que trabalhavam na roga encontravam. No fim,
criamos um museu todo feito por crianga.

Quando restauramos a Casa Grande ¢ abrimos as portas, esquecemos de uma coisa: ndo
tinhamos dinheiro para manté-la. Entdo, durante seis anos, a casa foi mantida com
R$200,00 por més, sendo que R$100,00 era para pagar uma mulher que ficava olhando
as criancas, porque se chegasse uma autoridade tinha um adulto responsivel, e R$100,00
cra para a conta de energia — ressalta-se que nds nao tinhamos agua, os meninos faziam
rodizio de modo que cada dia um trazia uma lata d'dgua para aguar ¢ varrer o chio.
Durante esse periodo, os meninos descobriram quanto custava um quilowatt. Eles
calculavam para que conseguissem pagar com os R$100,00 que tinham disponivel para o
gasto com energia. Foi assim que nasceu a gestdo financeira da Fundagio, feita pelas
criangas.*

Como moro a 42 km da Fundacio, entreguei a chave da institui¢ao para as criancas ¢ clas
iam para la brincar. Comegaram brincando de pedo, de bola de gude. A relacio das
criangas com a natureza ¢ pelo brincar. Elas nao sabem o que ¢ primavera, verio, essas
coisas. No mato, o que se sabe ¢o tempo da manga, o tempo de brincar de bila (bolinha
de gude), o tempo do vento, o tempo de brincar de pipa. Sendo assim, essas criancas
passaram anos observar mostrando o museu ¢ comegaram a mostra-lo também. Quando
estdvamos arrumando a Casa, viamos aquele monte de menino olhando por debaixo da
fresta da porta ou dajanela. Eles olhavam para saber o que era ¢ o que estava acontecendo
na Casa, a qual tinha fama de ser uma casa mal-assombrada. Entdo, toda essa parte de
gestdo quem fazia (¢ faz) sdo as criangas. Sdo elas que tomam conta do Museu, assim,
nasceu uma institui¢ao pelas préprias criangas do lugar. Fomos contando o que sabiamos
¢ eles foram aprendendo e repassando. Brincavam e, a0 mesmo tempo, contavam.

Em relagao aos espagos da Casa Grande, nés temos a Biblioteca ¢ a Gibiteca, que ¢
especializada em historia em quadrinhos, com mais de 3.500 exemplares. Na DVDreca,
temos material do cinema mesmo, as matrizes do cinema mundial’. Temos ainda uma

* O custo da Fundagao Casa Grande em 2022 foi de R$59.954,27, ¢ ela contou com 74.226 visitas, sendo
assim, o custo por pessoa atendida foi de R$o,81.

7 Um adendo: se temos essa condigdo de pesquisar, somos igual a qualquer pessoa no mundo, ¢ preciso ter
acesso, porque o problema ¢ acessibilidade. Acho importante termos um pats para prometer para as pessoas,
considero que nos, hoje no Brasil, temos uma crise de contetido. Esse conhecimento que vocé tem aqui numa
biblioteca, mesmo que vocé ndo leia, ela te transmite uma energia. Uma vez na radio uma pessoa chegou ld
e disse: “Ah, vocés tém um programa de jazz aqui, quem ¢ que escuta Jazz numa cidade dessa?” Eu disse:
“olha, 100%”. Ela disse: “100% da populagdo escuta jazz nesta cidade?” Eu disse: “ndo, 100% a mais do que
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radio comunitaria. Os meninos tém programas de ridio e, ainda, existe um curso de
radio na Fundacio. Temos uma discoteca de qualidade. Uma vez uma pessoa chegou aqui
de Sao Paulo e disse: “o que vocés escutam aqui” O menino disse: “musica de qualidade”.
Ela disse: “me diga o que ¢ uma musica de qualidade”. O menino foi 14, pegou um disco,
botou, a mulher comecou a chorar. O disco que estava tocando era de Z¢ Eduardo
Nazdrio e Leléu Nazdrio, da Lira Paulistana. Quem ¢ que estd tocando a Lira Paulistana
de Sao Paulo? Um movimento altamente reconhecido, numa profundidade musical, que
nunca se produziu algo assim. Mas por que ela chorou? Porque coincidiu de ela ser
namorada do Leléu Nazario. Depois ela mandou todos os discos deles.

Tem também a TV Casa Grande, onde os meninos produzem videos e jé trabalham com
a linguagem de cinema. Assistimos filme ¢ fazemos filme, nessa ordem. Lemos historia
em quadrinhos e fazemos historia em quadrinhos, isto ¢, tem os laboratorios de
contetdos e tem os laboratérios de produgio. Temos um estudio, onde se grava os discos.
Fizemos recentemente um vinil chamado “A lenda”, um vinil da paisagem sonora do
Cariri, com as musicas que deram origem a esse projeto. Escolhemos fazer um vinil,
porque eu nao quero que todo mundo escute minha musica, porque considero a musica
um ritual.

Temos uma galeria, temos uma curadoria ¢ uma expografia feitas pelas criangas. Temos
0 parquinho, que ¢ como se fosse um pétio da Casa Grande. Quando comeg¢amos a Casa
Grande, colocavamos um som ambiente, mas eu comecei a escutar o som das criangas
brincando e disse: “esse ¢ o som do lugnr”. Tanto ¢é que, no disco de vinil, de vez em
quando abre o som ¢ ¢ poss{vel escutar a musica acontecendo junto com os meninos
brincando. O tempo todo ha vazamento, porque gravamos o som das cachoeiras, das
chuvas, dos trovoes, dos sapos cantando no inverno, pegamos o som da natureza durante
todas as estacoes ¢ colocamos de fundo. De vez em quando passa uma musica e vai-se
embora e ai continuam os sapos cantando, continuam os passarinhos cantando, ¢ como
se fosse um trem passando no meio da mata. Nesse sentido, o parquinho ¢ a boca do
violdo, ¢ onde acontece o som que permeia toda a casa.

Temos o Teatro Violeta 1&1‘1’&657 que é um teatro nosso. Temos, também, O restaurante
das maes. O papel d’;lS maes comega 'cll’. As pessoas comegaram a visitar a Casa Grande (G
queriam passar mais dC um dlrl7 entﬁo, 0s meninos comegaram a 1evar para casa deles, 211’

na sua, que ndo tem um programa de jazz. Se uma pessoa estiver escutando, para nos ¢ 100%”. Acho que foi
isso que perdemos, nds vivemos num pais de estatisticas e num pats de atendimento. A educagao se

. / . / / . . . . / ) /
transformou nisso também. O Brasil é um pais onde ainda os biomas ensinam, o Brasil é uma escola de céu
aberto e estamos a ponto de perder, ndo vai ter mais cantador, ndo vai ter mais poeta popular, porque os
meninos estdo o tempo todo dentro da escola e a natureza estd do lado de fora. A escola tem que ser nesse
pais, ndo deve ter um teto, tem que redescobrir esse territdrio perdido.
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criava-se aquele entrave: as pessoas queriam pagar pela estadia ¢ as mies nio queriam
receber, porque seria uma desfeita, jd que elas faziam aquilo de coracio. Sendo assim,
nos criamos as Pousadas Domiciliares, ¢, consequentemente, com o fluxo de pessoas na
Casa, nods criamos os restaurantes ¢ os cafés. Esses meninos foram crescendo e foram
entrando no negocio. O menino que completa 18 anos, abre uma MEI
(Microempreendedor Individual) e comega a trabalhar onde que ele cresceu, seja no
restaurante ou no café da Casa Grande.

Sobre as Pousadas Domiciliares, quando se vai em Nova Olinda, existe uma agéncia de
turismo comunitdrio de um jovem de 4 da Casa Grande, que agencia tudo para vocé, ele
compra scu bilhete para que possa visitar tudo, ndo s6 a casa, mas toda a regiio. Uma
didria na Pousada parece que ¢ R$120,00, com café da manha, almogo e jantar inclusos.
Fizemos dessa forma, porque nos, que trabalhamos com turismo comunitario, nio
podemos transformar a vida daquela pessoa que vive ali e vive daquele dinheiro, por
conta de uma ambigio, de estar tomando o dinheiro do povo. E, na verdade, um
complemento financeiro na renda delas, é saber ter uma nog¢ao de inclusio e distribuigﬁo
de renda igualitéria.

Temos ainda os Museus Org'fmicos, que sdo museus nas €asas dos mestres da cultura
popular. Em vez de vocé pegar uma ferramenta, um p{fano do mestre e colocar um museu
pﬁblico, onde ele fica morto la dentro do vidro, vocé vai na prépria casa do mestre,
conversa com ele, vé o instrumento que ele ainda usa, faz a sua pesquisa, convive com cle
¢ ali mesmo vocé tem uma conversa profunda. Vale dizer também que nds estamos
resgntando as fachadas populares do Nordeste ao conservar as casas dos mestres. Essas
fachadas sio remanescentes da primeira fusio cultural que houve nesse pa{s, que foi entre
indl’genas, arabes e portugueses. Devido aos 700 anos de dominio arabe na pem’nsula
ibérica, influéncias vieram para este pal’s e, é possfvel dizer que a primeira fusao musical
foi 0 aboio no Caminho das Boiadas. Os indios juntaram o ayaka, que ¢ a musica deles,
com essa musica que ¢ 0 aboio, a musica que vai tangendo 0 gado. O aboio foi adentrando
o Brasil e foi se estendendo, dat surgiu o berrante.®

¢ Uma vez, quando eu estava na Rodovia Belém-Brasilia, ainda crianga, tinha acabado de tomar um
banho de rio ¢ estava atravessando a rodovia, vi uma das ltimas boiadas de Goids entrando no Mato
Grosso. Era uma boiada enorme. Eu fiquei a manha toda olhando passar boi. Era coisa de mais de
milhares de bois, eu sentei e fiquei observando, mais uma vez, algo chamado Sua Majestade: a milsica.
Neste caso, a musica vinha do berrante. Mas o que é o berrante? L o chifre do boi, com um furo ¢ um
cordao, para que o boiadeiro possa levd-lo. O boiadeiro da frente toca o berrante e vem outro atrds, af eu
fui vendo até onde o som ia, depois eles iam passando, assim como quem passasse de bastdo. OA{L 0 som me
mostrou onde estava o fim da boiada. O que eles fazem com o berrante ¢ uma cerca sonora, e essa cerca
sonora faz a boiada ndo estourar, o boi imagina uma cerca em torno dele ¢ ali ele vai se acalentando e
seguindo a boiada.
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Retomando, essas fachadas das casas sdo vistas muito nas regides do povo arabe e no
Nordeste também. A Anna Mariani fez um livro so sobre essas fachadas (MARIANE,
1987). Eu acho esse livio um dos melhores que traz esse assunto das fachadas ¢
platibandas do Nordeste. As fachadas estio sendo resgatadas por meio dos Museus
Org'ﬁmicos.

Esse pais ¢ uma escola de territorio, ¢ um museu, ¢ eu digo uma coisa: estd cheio de museu
interativo do eu sozinho. Vocé entra no museu, aperta no botio, ele diz como ¢ ¢ como
pode mexer. Ha duas mil pessoas dentro do museu, mas vocé nio faz amizade com
nenhuma. Museu nio ¢ lugar de contar a historia, museu ¢ 1ugar de conversar historias,
¢ ai ha desenvolvimento. Quando vocé chega no Muscu Orgfmico e conversa com Seu
Expcdito ou com a Dona Toinha, esta sujeito a escutar coisas que nao disse nem para
mim, que fiz 0o Museu. Isso ¢ muito bacana, porque eu nao sou o dono da histdria, um
museu que conta a histdria so serve para quem inaugura e para quem faz, mas nods temos
o papel de fazer com que as pessoas participem da oralidade e da construgao da memoria
do lugar. A histdria de cada lugar nao ¢ Raimundo s, nio ¢ maior do que Jodo, nem Jodo
¢ maior do que Pedro. Cada um tem sua historia e cada um carrega o dom de ser capaz
de contar essa parte da historia de todos.

Um dos museus ¢ o do mestre Antonio Luiz, que ¢ um museu de Reisado, ¢ o mestre
Anténio Luiz ¢ um rei de couro’. Durante a criagao deste museu, nds descobrimos ainda
o sorriso de Rosa, a mulher dele. Ela tinha um sorriso que nao era mostrado, porque era
a mulher do mestre ¢ quem s6 aparecia era o mestre ¢ o dancante. Descobrimos outra
coisa ainda, que Rosa fazia um feijao que nio tinha um mais gostoso que aquele. Nesse
ponto, o Museu Organico sai da sala ¢ vai para a cozinha e ganha toda a casa. Jogado, nos
fundos da casa, por exemplo, tinha um ferro de engomar, que era um ferro daqueles de
brasa, da bisavd; o que fizemos foi trazer para dentro da casa, sendo assim, trouxemos
também a bisavo®,

O Museu Organico ¢ justamente o que chamamos de Arquitetura do Afeto na Fundagio.
Sobre essa Arquitetura do Afeto, eu fiz um poema para minha mulher, Rosiane, que
morreu hi seis anos de um cincer. Depois de 35 anos de casados, eu tomava café, pela

7 Existe o rei de couro e o rei de congo. A diferenca entre os dois se dd porque o rei de couro representa os reis
magos quando foram visitar Jesus. Eles passaram por Herodes que disse que também queria conhecer esse
Rei. Eles desconfiaram que Herodes queria matar Jesus e quando eles voltaram, eles estavam disfarcados
com mdscaras para ndo serem reconhecidos. Por isso que o rei de couro usa mdscara, sdo os reis magos
disfarcados para sair daquela regido para livrar Jesus de ser morto. Assim, essa ¢ a histdria que forma o ciclo
de Reis, que vai de 24 de dezembro a 6 de janciro, que ¢, de fato, o Dia de Reis.

¢ Um dado de 2014 a 2022 mostra que fizemos 12 museus orgdnicos e o custo foi de R$193.609,29. O
atendimento anual desses Museus, de 2014 a 2022, foi de 121.324 turistas. Se cada turista pagasse R$1,60,
daria para construir mais 12 museus. Esse ¢ 0 custo por atendimento, para se ter uma ideia.
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primeira vez, sozinho na minha casa e de repente veio um vento dentro de casa, como se

aquele vento estivesse passeando, trazendo alguma coisa com ele, af eu escrevi:

Arquitetura do Afeto

Na riqueza das pequenas coisas

Em um territdrio de convivéncia e carinho
Namorei a minha Rosa sobre uma Arquitetura de Afeto
Amor

Namorada

Em cada canto

Namorada

Um sorriso em forma de brisa

Numa cortina fina de luz

Adentra a porta

Sobe e desce escadas

Abre janclas

Brincando no terreiro

Florindo meu coragio

Namorada

As redes balancam pelas varandas

Na varanda que some ¢ reaparece
Abragando a morada enamorada pela beleza
Quem arquitetura aflora

Adentro

Penetro como se fosse em tu

Morando eu mesmo dentro de mim
Namorada

Eternamente a minha namorada

O que a arquitetura guarda em si ¢ uma caixa de afeto, ela tem esse poder de criar um
territdrio imaginario da afetuosidade humana. Assim, ¢ importante as casas se
preocuparem com isso, pois elas sio moradas de afeto que guardam os espiritos do lugar.
Hoje, a minha casa ¢ um espaco, que chamamos de Morada de Contetdo. Nos temos dois
projetos ligados & arquitetura: os Museus Organicos ¢ as Moradas de Contetdo, que as
pessoas podem visitar. A Morada de Contetdo, ¢ a casa onde a familia recebe o visitante
para tomar um café e conversar sobre o lugar, ela guarda o contetdo justamente das
iguras que existiram e que, se ndo tivermos cuidado, elas vio se perder no tempo. Nessas
f t t dado, el d t N
casas, vocé pode ir, servem café para vocé e esta tudo dentro do pacote turistico. E
possivel tomar um café, conversar sobre o lugar ¢ conhecer as pessoas ¢ a histéria mais a
fundo.
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Ainda neste contexto, criamos um curso de Pos-Graduacio em Arqueologia Social
Inclusiva. O que ¢ Arqueologia Social Inclusiva? E a arqueologia que cava coragio. A
finalidade do curso ¢ buscar nio sO o territdrio, mas o coragio do territdrio, o
sentimento, porque o sentimento ¢ aquilo que gera tudo. Temos que buscar a alma dos
lugares, nio sdo s os resquicios materiais que estdo ali. O curso de Arqueologia Social
Inclusiva na Fundacio ja estd na terceira turma ¢ ¢ uma parceria com a Universidade
Regional do Cariri. O curso tem desde modulos de paisagem sonora, de ornitologia, de
etnologia, de arqueologia, até de turismo de base comunitaria. Ele pode ser considerado
uma escola de territorio.

Inclusive, estamos fazendo um trabalho para que a Chapada do Araripe seja Patrimonio
da Humanidade. No entanto, a nossa campanha ¢ “Patrimonio d4 Humanidade”. Nos
transformamos a preposicio “da” no verbo “dar”, porque o patriménio tem que
humanizar, se o patriménio nao humaniza, ele pcrde a sua principal missao. Entao, ¢é
possl’vel ver a diferenga que um acento faz. Quando dizemos Patriménio da
Humanidade, qual éa palavra mais forte? A palavra mais forte ¢ patriménio. Mas, a
palavra mais forte deve ser humanidade, o Patrimonio da Humanidade nio pode chegar
a0 1ugar maquiando ¢ expulsando as populagoes que ali estio, ele tem que capacitar para
que hajzl inclusao, transformagﬁo social e distribuigﬁo de renda. Por exemplo7 em
Coimbra, Portugal, quando o centro de Coimbra foi transformado em Patrimonio da
Humanidade, o aluguel dos estudantes subiu ¢ os expulsou: isso ¢ desumano. Como que
uma institui¢do como a Unesco, a qual cria os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel
(ODS) e o préprio Patrimoénio da Humanidade ¢ desumano? Acé quando vai haver isto,
de que o Patriménio da Humanidade tem que expulsar as pessoas para poder seguir
determinadas regras? No final, ¢ uma assepsia, que tira das populacdes ao invés de trazer
desenvolvimento, que entrega na mio do rico e expulsa as pessoas. Isso ¢ desumano, ¢
Patrimonio da Desumanidade. Entiao ¢ muito importante pensar na palavra “da”, no
sentido de ofertar. E fazer uma ponte entre o primeiro conceito e o segundo7 0
patriménio oferta a humanidade, ¢ a humanidade reconhece o patriménio ea for(;a dela.
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A FALTA DA SIRENE E
0 APOIO DAS RUINAS
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INTRODUCAO

Fruto de disputas politicas ¢ de poder, a narrativa sobre o patriménio, e principalmente
sobre sua conceituacio, ¢ montada de maneira a barrar inclusive dividas quanto a sua
estruturacio e possiveis mudangas. A diferenga no tratamento e no entendimento entre
os patrimoénios materiais e imateriais ¢ um dos resultados do preterimento de um
discurso em detrimento de outros varios, que sao muitas vezes Nao apenas ignorados
como descredibilizados.

Em Limeira, no interior de Sio Paulo, a historia industrial da Companhia Prada
Industria e Comércio de Chapéus e da Machina Sio Paulo exemplifica em parte essas
dindmicas em debate, ambas simbolos da industrializacio local, com forte presenca
social no cotidiano da cidade no século XX e ambas com processo de tombamento
iniciados no inicio do século XXI. No entanto, o tombamento da Prada, transformou-a
em uma fortificacdo do poder executivo, em contraste, os remanescentes da Machina Sao
Paulo, recontextualizados pela comunidade local.

Essas diferengas nas dinamicas demarcam a necessidade de entender o patriménio nao
apenas como um conjunto de bens materiais, mas como pr:’iticas sociais vivas e em
constante negociagao. Suas histérias demonstram como uma ideia 1‘fgida sobre o
patriménio pode muitas vezes ignorar ou distorcer a importﬁncia de determinados bens
culturais. A questdo a partir disso ¢ como escolhas poh’ticas7 que afetam os bens culturais,
sao entendidas pelas populagées e de qual maneira afetam as relagées de memoria nos
patriménios.

PATRIMONIO PARA QUEM?

Marco industrial e social, a Companhia Prada Industria e Comércio de Chapéus, foi
entre 1906 ¢ 2000 simbolo da industrializacio de Limeira no interior de Sio Paulo,
responsavel pela construcio de duas escolas de ensino infantil, instalou o primeiro
batalhio dos Corpos de Bombeiro da cidade, foi cendrio para intimeros eventos abertos
em seus patios internos e jardim, e tinha em sua sirene, de entrada e saida dos
funciondrios, uma referéncia para muitos da cidade.
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A marca, grande parte de seus equipamentos ¢ maquinas foram vendidas em julho de
2000 para LanoBrasil S/A, constituindo assim a Pralana Indtstria e Coméreio Ltda acual
detentora da confeccio dos chapéus. A sede industrial e principal simbolo da Prada, no
entanto, continuou propriedade de herdeiros, sendo negociada a troco de impostos em
2004 com a Prefeitura Municipal, curiosamente NO MESMO ano em que todo o complexo
industrial das edificacdes da antiga Prada foi tombado pelo Condephali (Conselho
Municipal de Defesa de Patrimoénio Historico e Arquitcténico de Limeira).
= AN DY e g
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Imagem 1: Ediﬂcio Prada, conhecido como “Praddo”, atualmente abriga 0 pago municipal, 2019.
Fonte: Arquivo Préprio

Em 2005 a estrutura da administracdo executiva do municipio foi transferida para a
edificagiio, para a festa de muitos que viam o “Pradio” (como ¢ conhecido) se deteriorar
desde a desocupagio completa em 2000 apos a venda. Em 2008 todo o complexo —
formado pela antiga industria e duas escolas anteriormente mantidas pela indistria — foi
P g %
. . . . ! . . .
indicado como de interesse histérico’. O entusiasmo, no entanto, teve vida curta, uma
vez que apOs a instalagio do paco municipal, o acesso foi largamente restringido —
~ ? .. . — . .
fotografias internas sio permitidas apenas com autorizacdes expressas — o jardim
g P P S P ]
principal e a fonte foram fechadas, o interior da edificacio foi descaracterizado em
grandes areas, ¢ a sirene nunca mais foi acionado.

' Oficio 26/2008
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O que antes era ponto de encontro, referéncia e fundo para a vida de tantos, hoje tem
seu acesso burocraticamente controlado e monitorado, ¢ apenas se abre em datas
especificas — em eventos organizados pela prefeitura municipal — quando a populagio
costuma lotar o jardim principal. O decreto de tombamento, no entanto, sé foi
publicado em 202r1°

Imagem 3: Jardim principal da Prada no tinico dia do ano em que ¢ permitido sua ocupagdo durante o
Festival Limeira Veg, 2019. Fonte: Paulo Pedron

Situagio diversa, em alguns sentidos, ¢ encontrada ha alguns quilémetros nas ruinas da
Machina Sio Paulo também em Limeira. Fundada em 1910 foi responsavel pela primeira
maquina de descascamento de café — medalha de ouro na Exposicio Internacional do
Centenario da lndependéncia do Brasil em 1922, Na entao sede federal, Rio de Janeiro —
¢ conhecida como “mie” da industria municipal por ter empregado opera'rios que
posteriormente fundaram inddstrias em atividade acé os dias atuais (AZEVEDO, 1980).

Ap0s a decadéncia da cultura do café na década de 1930 seguiu o caminho que toda a
cidade tomou e se voltou a cultura citrica. E reconhecida também por ter produzido
macterial bélico em 1932 durante a Revolugio Constitucionalista e em 1942 Na Segunda
Guerra Mundial.

* Decreto n 376 de 29/10/2021
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Imagem 3: Machina Sdo Paulo antes do inicio das obras que desmontaram um dos pavilhdes, 2z007.

Fonte: Museu Historico e Pedagégico Major José Levy Sobrinho.

O investimento na producio bélica criou grandes dividas em empréstimos, levando ao
fechamento ¢ a faléncia em definitivo em 1945 (Heflinger Jr, J.E, 2017). A edificagio
permaneceu fechada, com eventuais ocupagdes para exposicoes industriais e feiras
citricas até a abertura de processo de desapropriacio em 2005° — ano que foi anunciado
a construcio de um shopping popular na drea ¢ a destrui¢io do que havia restado da
inddstria. A obra desmontou um pavilhio quase inteiro — excecio a uma parede e
algumas funda¢des — ¢ uma parte da nova estrutura chegou a ser finalizada, acé que o
processo de tombamento temporario do Condephali embargou a obra que nunca seria
retomada. Em 2007 a antiga industria foi indicada como de interesse historico pelo
conselho municipal7 o laudo téenico com solicitagﬁo para tombamento foi finalizado em
2020, mas o ato ainda nio foi acatado pelo poder executivo.

Ao contrario da Prada, as instalagées remanescentes da Machina Sio Paulo tém hoje
partes com acesso publico. A drea com a tinica parede remanescente fez parte do projeto
de rcqualificagﬁo da drea, que também incluiu a recuperagao parcial de fonte original -
que havia sido enterrada pela prépria prefeitura em 2013; enquanto as ﬁmdagées do que
deveria ter sido o mercado popular, ¢ ocupada por um grupo de parkour que aproveita
as estruturas ainda existentes como campo de treino; a drea também ¢ utilizada por
grupos de fotografia 14 instalados para aulas, grafiteiros, e artistas em geral que ocupam
0 €spago e trazem novos significados e apropriagoes ao patriménio

3 Decreto n 113/2005
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Imagem 4: Grupo Parkour Limeira que se utiliza das estruturas que sobraram como suporte para o esporte,

2017. Fonte: Grupo Parkour Limeira

Imagem s: Parede ¢ fonces recuperadas em 2021. Fonte: Arquivo Prdprio
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PATRIMONIO E POLITICA E POLITICAS DO PATRIMONIO

Do cabedal da memoria saca o grande advogado armas para o
escravo ou para o capital. O passado ajuda a compor as aparéncias
do presente, mas ¢ o presente que escolhe na arca as roupas velhas

ou novas. (BOSL,1992, p.35)

Dentro de uma mesma cidade coexistem diferentes tratamento para seus patrimonios,
marcando como o universo das politicas e praticas patrimoniais ¢ conflituoso, politico e
tensionado pelas diversas partes interessadas.

Em meio as contradi¢des de posicdes de governos locais e conselhos de patriménio o que
se destaca ¢ o reconhecimento da populag¢io quanto aos seus bens portadores de memoria
coletiva, muitas vezes se organizando e buscando a protecio do que para eles ¢ referéncia,
mesmo que para o discurso oficial nio seja.

Assim, uma questio essencial que se apresenta com as contradigécs atuais na realidade
dos patriménios ¢ quem realmente deve ser educado sobre preservacio e como fazé-lo.

O tombamento da Prada nio garantiu continuidade da histdria da coletividade com a
sua memoria, pclo contrario, hojc se apresenta como fortificagio do podcr executivo que
tomou o espago ¢ as representagdes para si. Enquanto a Machina Sao Paulo se apresenta
como a contradi¢io materializada entre politicas de uso — muitas vezes financiada pelo
Estado para utilizagﬁo e preservacao da memoria — ¢ da ocupagao e apropria¢ao de
diferentes grupos sociais que adotam o patriménio ¢ assim o0 mantém constante no
imagin;irio popular7 atualizando-o para a realidade atual.

As 1‘elag()es com bens culturais sio complexas7 nio sio exclusividade de apenas uma
disciplina € como apresenta Smith (2008) devem ser pensadas como essenciais no
processo cultural de significacio ¢ memoria. No entanto também ¢ indispensavel
considerar e compreender COmMo 0 campo do patriménio ¢ uma area de embates poh’ticos
e um dos principais pontos em disputa éda prépria concepgao sobre o termo patriménio
e todas suas signiﬁcagées.

A historiadora Laurajane Smith utiliza o termo “discurso autorizado do patriménio”
(2008) para designar a narrativa que promove uma ideia Unica de como conce]oemos7
agimos e reproduzimos 0 que vem a ser um patriménio. Esse discurso hegeménico7
apresentado as sociedades como verdade incontestavel e central na construg¢ao das
coletividades, ¢ constituido através de poderosas estruturas, bancadas por atores com
interesses ¢ poder sobre os bens.

A possibilidade de articular uma posicao dominante diante aos entendimentos sobre
patriménio promove disputas poh’ticas7 com agentes interessados buscando o que
Bourdieu (1999) descreveu como “1ugar de campo”, uma posi¢do em que o beneficiado
tem autoridade e dominio para determinar o que se torna oficial. A narrativa perpetuada
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ainda assim ¢ alterada de acordo com as ideias dominantes de cada nagio, classe, cultura,
etnicidade ¢ posi¢io de poder, assumindo diferentes formas, com objetivos diversos em
cada contexto no qual o bem se encontra.

Esses discursos articulados a partir de narrativas dos valores dos grupos dominantes sao
utilizados para legitimar ¢ promover a ideia de herangas em comum, com série de valores
inatos que clamam um passado singular ¢ muitas vezes heroico que ndo deve ser
questionado (Smith, 2008, p.11), usando-se da grandiosidade, materialidade ¢ erudicio
de seus bens como referéncia para uma suposta “supcrioridadc”. O discurso autorizado
brasileiro reflece um pais herdeiro da culcura ocidental europeia, majoritariamente
catolico e branco, sistematicamente escondendo o massacre fisico ¢ cultural de indigenas
e escravos pretos, os quais deveriam ser educados para compreender a “nossa real”

identidade.

Ao olhar para o cendrio global o favoritismo com os moldes europeus ocidentais de
patriménio — e de como o conceito era construido — era claro, enquanto os de p:n'ses
subdesenvolvidos ou orientais eram renegados. Questionamentos a esse posicionamento
s6 surtiram efeito na década de 1970, quando até a Unesco sugeriu mudancas, que apesar
de permitir algum tipo de representagao da historia e patriménio de outros grupos
étnicos e de concepgoes diferentes, abragava uma espécie de multiculturalismo que
também precisava passar pelo crivo do discurso autorizado, nao permitindo
questionamentos ou narrativas que se afastavam demasiadamente da norma.

A globalizagﬁo amplificou o cfeito do discurso autorizado e da preferéncia clara pelas
concepgoes europeias; assim, tentando fugir do efeito de funil — padronizagﬁo cultural —
amplificndo a escala global pelo aumento de consumo da realidade globalizada, pal’ses da
América Latina, Africa e Asia — essencialmente todos nio pertencentes ao ocidente —
passam a defender a visio do patriménio a partir de uma maior diversidade cultural,
compreendendo e reconhecendo varios aspectos que representam cada cultura, como
1inguagem, tradig(‘)es, cultura, religiio, polftica, entre tantas outras, a partir de grupos e
individuos com posicoes ativas nas relagc‘)es com 0s 1ugares, historias, bens e narrativas.

A perspectiva de abordar o patriménio como prz’ttica social relacionada ao seu meio e a
seus mtﬂtiplos atores permite um engajamento em que cada personagem pode construir
asua prépria nog¢ao de identidade com o ]oem7 seja ela concordante ou nio (Smith, 2008).
No Brasil o entendimento do patriménio como sendo socialmente construido — e nao
imposto — ]a' ¢ definido pelo artigo 216 da prépria Constituigio (1988), a qual também jé
prevé a diferenciagio de sua natureza entre material e imaterial.

Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia A identidade, 4 agdo, a meméria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. (BRASIL,
1988, art.216)
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No entanto, e apesar da nocio ser aplicada em algumas politicas piblicas do IPHAN
(Instituto do Pacrimdnio Historico e Artistico Nacional) e de outros (/)rgﬁos de protegio,
em grande parte do territdrio brasileiro e nas medidas de salvaguarda o foco continua
ativamente no construido ¢ na propriedade — muitas escolhidas como bens seguindo o
discurso autorizado brasileiro do padrio curopeu. Essa propensio também afeta
substancialmente a teorizacio do assunto, a redagio das politicas piblicas, o significado
dos bens para as comunidades e a representagio que eles tém.

A ideia disseminada ¢ amplamente aceita de a protegio ser relacionada apenas as
construgdes, ¢ dentro disso somente as selecionadas e credenciadas, ¢ um exemplo
patente do discurso que ainda permeia o entendimento do patriménio e exclui as
concepgdes nio focadas somente nas materialidades.

Contudo, essa separagio entre material e imaterial muitas vezes nio se sustenta dentro
das relagécs entre a sociedade e seus bens culturais, patriménio nio ¢é apenas material
como aponta Smith (2008, p.3) ao defender que nio haja diferenciacio daquilo que ¢
fisico e o que abstrato, uma vez que nada material pode se tornar um bem de interesse
para sua comunidade sem os sentidos que lhes atribuem a partir de seus usos socias.

Os tombamentos da Companhia Prada e da Machina Sio Paulo, ¢ subsequentes usos
desses bens patrimoniais, ilustram as nuances, complexidades e impacto das poh’ticas de
patriménio quando impostas com divisdes marcadas entre ediﬁcag(')es ¢ suas
coletividades relacionadas.

Como Laurajane Smith (2008) argumenta, os diversos significados do patriménio —
entendido a partir da posi¢io que todo patriménio ¢ antes de tudo dependente de
significagﬁo social — devem ser entendidos como performances, com mtﬂtiplas camadas
de possiveis interpretacoes, criadas por agoes e 1embrangas construidas e negocindas a
partir de um senso compartilhado coletivamente de pertencimento, lugar e assimilagﬁo
do presente.

Enquanto o tombamento da Prada resultou em uma fortiﬁcagz’lo do poder executivo e na
alienagﬁo da comunidade, as ruinas da Machina Siao Paulo foram reapropriadas pela
populagﬁo local, ganhando novos significados € usos. Exemplificando como diferentes
abordagens podem impactar significativameme a memoria coletiva e a relagﬁo da
comunidade com seus bens culturais, e a oportunidade em abordagens mais inclusivas e
participativas na gestao do patriménio, onde o envolvimento comunitdrio e o respeito
as diferentes significagc’)es sociais sio fundamentais para a construgao de um 1egad0
cultural representativo.
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A POLITICA EXTERNA
ESTADUNIDENSE E 0S
MUSEUS DE ARTE MODERNA
DE SAO PAULO

Matheus Henrique Gongalves Silva
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INTRODUCAO

Um dos legados dos artistas ¢ intelectuais modernos brasileiros foi a articulagio com
diferentes atores sociais para a construcio de um novo sistema de producio, exibicio e
preservacio de arte brasileira. Ele viria para substituir a centralidade da Escola Nacional
de Belas Artes e das encomendas de obras feitas pelo Estado. Também seria importante
para consolidar 0 mercado de arte, que vinha crescendo com uma série de galerias sendo
abertas nas cidades de Sao Paulo (SP) e Rio de Janeiro (R]). Esse processo cristalizou-se
na fundacio dos primeiros museus de arte moderna do pais em ambas as cidades no final

da década de 1940.

Sao Paulo recebeu dois museus. O primeiro foi o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP),
inaugurado no dia o2 de outubro de 1947. Hoje o MASP leva em seu nome uma
homcnagcm a scu fundador e primeiro mantenedor, Francisco de Assis Chateaubriand.
Chateaubriand era, 4 ¢poca, o dono do maior conglomerado de midias da América
Latina e explicitava aspiragoes para a poh’tica institucional. A iniciativa foi noticiada em
seus jornais como sendo "uma postura museolégica revolucionaria” (FERRAZ, 1947). O
4 . I} . . - . ! . . . .
crédito artistico da inovacao era reservado ao diretor artistico Pietro Maria Bardi.

O Museu de Arte Moderna de Sio Paulo (MAM-SP) surge no ano seguinte. Propriedade
de Francisco Matarazzo Sobrinho, ¢ fundado ainda sem sede propria em 1948. Naquele
momento Matarazzo coordenava parte das inddstrias do setor metahirgico de sua
familia. O museu promoveu conferéncias e negociagdes com profissionais ligados as
artes, buscando organizar em torno de si o movimento de arte moderna paulistana que
na época congregava grupos de artistas, arquitetos e cineclubes. Entre as suas realizngées
mais emblematicas estio as Bienais de Arte, exposicoes gigantes e mundiais que
comegaram a ser organizndas em 195I. Anos depois, seu acervo foi a estrutura em torno
da qual se ergueu a primeira colegﬁo do Museu de Arte Contemporfmea da Universidade
de Sio Paulo (MAC-USP).

O reconhecimento oficial das empreitadas modernas paulistanas como patriménios
histéricos e artisticos nao tardou a acontecer. No caso do MASP, seu acervo foi tombado
26 anos depois, em novembro de 1973. O museu em si, 35 anos depois da inauguracio. O
acervo do MAC-USP, herdeiro do MAM-SP, foi tombado em maio de 1982. A colecio
de documentos do arquivo da Fundagéo Bienal, que abriga a historia do MAM-SP, da
Bienal e outros documentos relativos a arte moderna no Brasil, foi reconhecida em 1993.
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A fundagio dos museus apresentou promessas civilizatdrias que agradaram grande parte
dos intelectuais. O objetivo era atualizar o que se considerava atraso da cultura brasileira
frente ao que viam aqueles que viajavam para a Europa ¢ Estados Unidos. Para
Matarazzo, o "nosso museu” cumpria o papel de "levar ao povo as manifestacoes da arte
contemporinea’, o que acarretaria a incorporagio da arte moderna “ao patrimonio
cultural da Nacao” (MATARAZZO, 1949). Os jornais de Chateaubriand nio medem
clogios A iniciativa do chefe, aprcscntada como um "monumento que se erguc em S. Paulo
num belissimo gesto de idealismo" (MILLIET, 1947). A principal marca do MASP nos
seus primeiros anos foi seu carater didatico, tendo organizado uma série de exposicoes
com reprodugdes coloridas de manifestacdes emblemdticas da arte cobrindo da pré-
histéria ao abstracionismo moderno.

Além das promessas civilizatorias, a fundacio do MASP ¢ do MAM-SP teve participagio
internacional. Ambos foram fundados com apoio do burgués ¢ poh’tico estadunidense
Nelson Rockefeller e do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA). Entre 1941 ¢
1946, © empresﬁrio da  Standard Oil Company foi coordenador de assuntos
interamericanos, posi¢ao respons;’wel por articular a poh’tica externa dos EUA com a
América Latina no comércio e na cultura.

A poh’tica externa norte-americana para as artes plﬁsticas brasileiras atravessa estudos
nos campos da Historia Culeural, da Historia Intelectual e da Historia das Relagdes
Internacionais. Trabalhos como os de Antonio Pedro Tota, Simele Soares Rodrigues ¢
Marcelo Ridenti apontam para o impacto cultural provocado pelns relag(’)es diplom;’lticas
entre Brasil e Estados Unidos e pela circulagﬁo de artistas e intelectuais entre os pa{ses.
Tota dedicou-se a compreender 0 processo de americanizag¢ao do Brasil na época da
Segunda Guerra Mundial (2020) e as atividades de Rockefeller no Estado (2014).
Rodrigues pesquisou em seu doutorado as questoes levantadas sobre a continuidade da
americaniza¢io no Brasil durante a Guerra Fria (2015). Ridenti buscou compreender 0
1ugar do intelectual e a totalidade do processo que envolvia sua internacionaliza(;ﬁo e seu
financiamento em meio a r;ipida modernizagio da sociedade brasileira durante a Guerra
Fria (2o22).

O presente artigo integra-se aos interesses das pesquisas citadas. Seu objetivo é
contribuir para a compreensao dos impactos da poh’tica externa estadunidense na arte
brasileira, em especial 0 papel do MoMA na fundagﬁo dos museus de arte moderna
paulistanos. Para tanto, ¢é feita uma analise do contetido das pastas de niimero 7, 26, 27,
28, 38 ¢ 39 da série documental II, Latin American Correspondence 1940s do arquivo do
MoMA.

0 ALINHAMENTO HEMISFERICO

Para compreender o investimento diplomdtico estadunidense na arte moderna brasileira
¢ preciso situd-lo no horizonte mais amplo das relagdes entre Estados Unidos ¢ América
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Latina. Desde antes da Segunda Guerra Mundial, os EUA buscaram construir no
continente uma politica que ficou conhecida como a da "Boa Vizinhanca". Substituindo
a proje¢io militar da Politica do Porrete (BANDEIRA, 1978, p. 168), a Politica da Boa
Vizinhanga visou consolidar e expandir a influéncia dos EUA principalmente através do
entretenimento, da arte ¢ do intercambio de intelectuais (TOTA, 2020, 28:39).

Com a escalada da Segunda Guerra Mundial, garantir a cooperagio dos demais paises
do continente americano com os objetivos politicos e econdémicos estadunidenses
tornou-se prioridade. Em 12 de outubro de 1940, o presidente Franklin D. Roosevelt
discursou a respeito da necessidade de um alinhamento das Américas para a defesa da
"democracia” e da "liberdade”. Nesse discurso, Roosevelt apontou pontos de
Convcrgéncia entre as histdrias nacionais de todo o continente. O argumento foi
construido através do apagamento das peculiaridades de cada processo de colonizagio,
o0 que ¢ evidente em trechos como o seguinte:

Quando nossos antepassados vieram a estas margens, eles vieram com a dcterminagﬁo de
ficarem e tornarem-se cidadios do Novo Mundo. Conforme nés estabelecemos nossas
inde}oendéncias7 eles quiseram tornar-se cidadaos da América — nao uma América anglo—
saxa, nem uma América italiana, nem uma América germfmica, nem uma América
hispﬁnica, nem uma América portuguesa — mas apenas cidadios de uma nagao
independente da América. (ROOSEVELT, 1940).

A escravidio no continente americano ¢é praticamente apagada da descrigz’lo de
Roosevelt. Ela ¢ apenas mencionada como parte do retorno a “idade média” promovido
pelo fascismo e pelo nazismo. Para combater o retorno da escravidiao era preciso armar
os EUA. O armamento de sua nagao visava a intervengao direta na Segunda Guerra
Mundial e era justificado como um ato de defesa de todo o hemisfério. Hemisfério, para
Roosevelt, era o territdrio que incluia as Américas do Norte, Sul, Central e as ilhas
adjacentes. Em seu discurso, a liberdade era o ideal maximo a ser protegido: "Este ¢ o
porqué de nos armarmos. Eu repito, esta nagdo quer manter a guerra longe destes dois
continentes. [...] nos estamos determinados a reunir toda a nossa forga para que
possamos, entdo, continuar livres" (Ibidem).

Apesar das palavras bonitas, a liberdade proposta pelos Estados Unidos era tutelada. A
prote¢ao militar oferecida aos povos americanos era estratégica para os estadunidenses.
Com vantagem geografica por estarem longe dos campos de batalha, seria prejudicial aos
EUA ter de lidar com desdobramentos militares do conflito na Ameérica Central ou na
America do Sul. Alinhado a Politica da Boa Vizinhanga, os movimentos militares eram
apresentados como gestos de amizade, e os interesses estadunidenses, como interesses de
todas as nagdes americanas. Para garanti—los, os EUA investiram em diversas
ferramentas. Entre elas, a diplomacia cultural.
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O PROGRAMA DE ARTE
DO COORDENADOR DE INTERESSES
INTERAMERICANOS

Em 16 de agosto de 1940 ¢ fundado o Escritorio para Coordenacio de Relacoes
Econdmicas e Culturais entre as rcpﬁblicas americanas (foice for Coordination Of
Commercial and Cultural Relations between the American Republics), posteriormente
chamado de Escritorio do Coordenador de Interesses Interamericanos (Ofﬁce of the
Coordinator of Inter-American Affairs, OCIAA). O Office foi uma das principais
ferramentas de diplomacia estadunidense em sua politica hemisférica. Acravés dele uma
série de projetos econdmicos e culturais foram movimentados, entre eles um Programa
de Arte. Segundo relatério de junho de 1943, 0 Programa contava com comités em 11
paises: Republica Dominicana, Brasil, El Salvador, Nicardgua, Panama, Chile, Colémbia,
Equadmr7 Honduras, México e Uruguai. Cada comité possm’a liberdade para propor
politicas locais especificas, desde que alinhadas aos interesses de sua sede nos EUA. Os
comités também acompanhavam o andamento das medidas executadas em cada pais
(ART SECTION, 1943).

Segundo 0 mesmo documento, entre 1940 ¢ meados de 1942 foram contabilizados doze
projetos principais articulados pelo Programa: a realizagﬁo de exposi¢oes na América
Latina de pintura Comemporfmea estadunidense; a organizacao de exposicoes de pintura
Contemporfmea chilena nos Estados Unidos; o transito e a curadoria de exposicoes
itinerantes de arte latino-americana em centros menores dos EUA; o patroc{nio de
pesquisas arqueolégicas em dez paises latino-americanos; a encomenda de bustos em
bronze de dez presidentes das repdblicns americanas; a participagao estadunidense na
Guatemala National Fair Project; a distribuicio de exemplares do livro Brazil Builds,
cat;ﬂogo de exposicao homoénima do MoMA sobre arquitetura brasileira; a promog¢ao de
uma competi¢ao de design industrial; a promogao de uma competi¢ao hemisférica de
posteres; a difusao das politicas econdmicas estadunidenses de estimulo a arte popular
no Peru; o financiamento de uma viagem de campo para Argentina, Brasil, Uruguai,
Chile, Peru, Venezuela, Guatemala e México com o objetivo de estabelecer um programa
de relagoes culturais no campo das artes e oficios; e a concessao de bolsas de estudo em
artes plasticas. Também hd dois projetos menores. Um deles ¢ o College Art Bulletins. Nele,
¢ relatada a impressao de trés mil e seiscentas cépias da publicagﬁo académica. Os
boletins foram distribuidos a Institutos Culturais das nagdes americanas. O outro éo
Color Reproductions, que se tratou do envio pela OCIAA de reproducées fotograficas
coloridas de pinturas famosas conforme requisitadas pelos institutos.

Ainda em 1942, a Secio de Arte do Office muda-se de Nova lorque para Washington ¢, o
que antes aparecia como "conjunto esparso de projetos de arte", ganha maior unidade e
coeréncia (Idem, p- 12). E 0 momento no qua] o Projeto de Conquistas Criativas se torna
o cerne do programa. Realizado de 1942 a 1943, teve entre suas principais atividades a
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concepcio e execucio de trés exposi¢des: O Homem e a Terra (Man and the Land); Arte
para o povo (/\rtfor the People); ¢ Rumo a um Novo Mundo (Towards a New World). Cada
uma teve como previsao sua reprodugio em 100 copias, feitas para circular nos paises do
hemisfério com o objetivo de combater a propaganda nazista, que retratava os Estados
Unidos como uma nag¢do puramente materialista. Como resposta, essas exposicoes
apresentariam a cultura estadunidense e o desenvolvimento dos ideais da democracia no
pais.

Complementando as trés exposicdes principais houve duas outras, levadas a cabo em
colaboracio com 0 MoMA. O sucesso da distribui¢io do catdlogo da Brazil Builds levou
a uma série de solicitag()cs para a rcalizagﬁo de uma versio itinerante da exposicao a ser
apresentada no Brasil ¢ no México. Segundo o relatdrio do Programa,

a apreciacdo entusiasmada nos EUA dos feitos brasileiros na arquitetura e o
esforgo generoso deste pal’s para se fazer conhecer através destas exposi¢des nio
apenas para o pﬁblico nos EUA mas também no México e no Brasil foi um dos
melhores exemplos de aderéncia consistente aos propésitos de nosso programa.

(Idem, p. 13).

Além dela, as embaixadas norte-americanas em Montevidéu e Bogota requisitaram ao
MoMA uma versio itinerante de sua exXposi¢ao Road to Victory, que retratava o cotidiano
dos estadunidenses ¢ o inicio de seus esforcos de guerra. Houve também outras doze
exposicoes sobre o processo serigrifico, ilustradas com estampas selecionadas pelo
Creative Printmakers Group; trés exposi¢oes de pinturas feitas por criangas, chamadas This
is my country; vinte exposicoes de estampas e fotografias oferecidas pelo Federal Art Project
em colaboragio com o Philadelphia Museum na América Latina; ¢ quatro exposi¢oes de
fotografia que foram cspccialmcnte rcquisitadas aos EUA por instituicdes com as quais
houve alguma forma de intercdmbio artistico.

O Programa também executou servicos a partir de solicitacdes diversas. Em 1943, trés
mil listas com informagoes sobre exposicdes de arte latino-americana disponiveis nos
EUA foram distribuidas pelo Programa, junto a outras quinhentas distribuidas pela
Unido Panamericana e pelo U.S. Office of Education. Além disso, o Programa identificou
doze coleg(’)es de arte latino-americana cujas 1ocalizagées foram enviadas a instituicoes
de arte estadunidenses. Houve ainda o auxilio na execucao de cinco exposicoes de trés
pafses latino-americanos diferentes e respostas a aproximadamente soo solicitacoes
internas diversas, cujo contetdo foi desde listas de 1‘eprodug(')es coloridas e de fotografias
de trabalhos de arte a listas de nomes proeminentes de artistas, de instituigoes, de
arquitetos latino-americanos, ¢ de livros sobre arte disponiveis nos EUA. As solicitacdes
vindas da América Latina totalizaram 150. Foram também disponibilizadas bibliografias
& informagées biogréficas a0s requisitantes e foram orgnnizadas cinco listas de
correspondéncia para divulgagﬁo de exposi¢oes e concursos envolvendo participantes
latino-americanos.
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Em termos de intercimbio de materiais, o Programa viabilizou o recebimento de 100
publicacdes sobre arte vindas de 4 paises, que foram distribuidas para 30 museus e
organiza¢des de arte dos EUA. Um total de 1300 fotografias foram enviadas em resposta
a uma solicitacio do México, ¢ 972 slides de arte estadunidense foram distribuidos na
Bolivia ¢ no Chile. Quanto ao intercAmbio de intelectuais, foram respondidas 150
solicitacdes de palestrantes no campo das artes para discursar nos EUA e 50 artistas ¢
intelectuais latino-americanos foram recebidos oficialmente e apresentados aos lideres
das institui¢des de arce estadunidenses.

Em primeiro de julho de 1943, as atividades do Programa foram transferidas para a
Divisio de Relagdes Culturais do Departamento de Estado. O relatério destacou seis
rccomcnda(;()cs para a continuidade dos trabalhos. A primeira foi a manutengao do
intercaAmbio de exposicoes sobre as conquistas artisticas do passado edo presente com a
América Latina. O objetivo continuou o mesmo: estimular o entendimento murtuo entre
os EUA ¢ as outras rcptﬁblicas americanas. A prospec¢io do Ofﬁce era que tais atividades
fossem progressivamente realizadas de forma independente entre os pal/SCS e suas
instituicoes culturais, sendo o apoio estatal cada vez menos necessario. A segunda foi a
centralizagﬁo das atividades artisticas interamericanas em uma camara de compensacao
que impedisse possfveis esforgos duplicados e permitisse aos EUA mapear campos de
atividade negligenciados. A terceira foi o estabelecimento de um centro de informag(’)es
sobre atividades interamericanas no campo da arte, como parte da cidmara de
compensacao mencionada. A quarta foi o estimulo ao intercambio de publicagées no
campo da arte. A quinta foi o auxilio eventual na disponibilizagﬁo de instrumentos de
aprendizagem e materiais artisticos a instituicoes e individuos das outras repﬁblicas que,
por nao conseguirem garantir tais materiais, acabavam nao participando do programa.
A sexta foi a consulta a agéncias de intercAmbio de estudantes de arte, artistas e pessoas
relacionadas as artes.

Alinhado 2 liberdade tutelada proposta no discurso de Roosevelt, o Programa de Arte
do OCIAA apostou na estruturacio de um sistema de arte interamericano em torno dos
EUA. Através da circulagio de exposicoes, os EUA divulgaram os seus valores,
projetaram-se como a nagio do futuro e apostaram na apresentacao de seus interesses
espec{ficos como interesses de toda a América Latina. Se suas iniciativas no cinema e na
musica buscaram atingir as massas, o projeto narrado buscou atingir as camadas
intelectualizadas das populagées americanas. Com a circulagéo de obras de arte, o
intercambio de artistas e intelectuais, o patrocinio de pesquisas académicas e de
publicagées especializadas ea disponibilizagﬁo de reprodugc’)es coloridas de obras de
arte, de boletins informativos e académicos e de listas diversas, os EUA posicionaram-se
no continente como um centro cultural cuja referéncia era incontornivel e a

. A P /
1mp0rtancla, 11’1C0ﬂE€StﬂV€].

O imenso fluxo de solicitagées feitas ao Programa, visto pelo material disponibﬂizado,
atesta tanto a referencialidade dos EUA frente as outras nagdes americanas quanto o
interesse estadunidense em categorizar e conhecer dentro de seu territorio a arte do
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restante da América. O Programa auxiliou os EUA no recolhimento de um conjunto de
informagoes sobre a arte do restante do continente incomparavel a seus pares
americanos. Quem visasse a obter rais informag()cs, precisaria negociar com  as
embaixadas ou diretamente com as institui¢des estadunidenses. Nao era incomum
recebé-las  diretamente dos EUA, como forma de cordialidade ¢ cooperacio
internacional com as instituicoes ¢ individuos com os quais buscava-se estreitar lacos.

A DISTRIBUICAQ DE PUBLICAGOES DO MOMA
COMO FERRAMENTA DE POLITICA EXTERNA

O caso da distribuicio do mencionado catdlogo Brazil Builds ¢ um exemplo da busca dos
EUA pda sua proje¢ao como centro intelectual paraa América Latina. Uma autorizagao
de compra presente nos arquivos do MoMA indica que pelo menos duas mil copias da
publicacio foram adquiridas na intencio de distribui-la entre os paises americanos
(SCIENCE AND EDUCATION DIVISION, 1942). Em 19 de dezembro de 1944, o futuro
prefeito da cidade catarinense de Tubarao, Francisco Carlos Regis (eleito pela UDN em
1948), escreveu para o assistente do Departamento de Arte Latino-Americana do
MoMA, Luis de Zulueta Jr., agradecendo o recebimento de um exemplar da publicacao
que havia solicitado no inicio de julho. Na ocasido, o futuro prefeito nio perdeu a
oportunidade de manifestar a0 mesmo tempo o seu nacionalismo e o seu alinhamento
a0 projeto hemisférico estadunidense. Ele exaltou no documento o que considera os
csforgos "decisivos" do Brasil na guerra ¢ o encerrou citando uma cangio de Ruy de
Almeida, gravada no ano anterior: "as américas unidas, unidas vencerao" (REGIS, 1944).

Regis nio fazia parte de um pL’lblico especializado. O estudante Paulo Mena Barreto
Dutra também nio, ¢ coincidentemente solicitou um exemplar da publicagﬁo 20 museu
no ano seguinte (DUTRA, 1945). Em novembro daquele ano, Eduard Kratzenstein,
fotégrafo do Museu Paraense Emilio Goeldi, escreveu ao MoMA negociando fotos suas
¢ sugerindo que se abatesse do preco das impressdes o equivalente a um exemplar da
publicagﬁo para si (KRATZENSTEIN, 1945). Esses sao apenas alguns exemplos do
impacto do livro no plﬁblico brasileiro.

A correspondéncia entre a editora Gerth Todtmann ¢ 0 MoMA sinaliza a referéncia que
o museu havia se tornado em 1946. Em junho daquele ano, a editora informou ao museu
que estava publicando um livro sobre arquitetura moderna no Brasil organizado por Joao
Batista Vilanova Artigas. Na carta, relata que Brazil Builds era uma inspiracio editorial

para sua empreitada (GERTH TODTMANN, 1946).

Brazil Builds nao foi o tnico livro distribuido no Brasil pelo MoMA. Em novembro de
1944, Olympio Costa Junior, diretor da Biblioteca Piblica de Pernambuco, escreveu ao
Museu agradecendo a oferta de um exemplar de Built in USA 1932-1944 (COSTA JR.,
1944). No mesmo dia, o pintor manauara Percy Deane escreveu ao MoMA solicitando os
livros Corot and Daumier e The prints of Georges Rouault (DEANE, 1944). No dia seguinte,
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foi escrita uma carta na qual Ox Pascoal, chefe da divisio cultural de uma biblioteca
municipal brasileira, acusou o recebimento de dois exemplares de Hayter and Studio
(PASCOAL, 1944). Em abril de 1946, Jos¢ Pinto, morador de Porto Alegre, escreveu ao
MoMA solicitando o envio de um exemplar do The Bulletin of the Museum of Modern Art ¢
as condigdes para sua assinatura (PINTO, 1946). Luiz Edmundo Leite, aluno da Escola
Nacional de Belas Artes do RJ, escreveu a0 MoMA em junho do mesmo ano solicitando
o envio de um catélogo das publica¢des do museu para o seu endereco (LEITE, 1946). Em
fevereiro de 1949, Alfred Barr Jr., diretor do MoMA, enviou todas as publicacoes
impressas do MoMA a0 MAM-R] (BARR JR., 1949). Mesmo seis anos depois do
encerramento do Programa de Arte da OCIAA, a distribuicio internacional de
publicag()es do MoMA ainda era uma prética diplomzitica expressiva.

A EXPANSAOQ DAS ATIVIDADES
DO MOMA NA AMERICA LATINA

Além de manter a distribuicio de publicacdes como ferramenta de politica externa, o
Departamento de Estado contratou, em fevereiro de 1944, René d'Harnoncourt, vice-
diretor do MoMA e responsével por suas relagdes exteriores, para a posicio de Consultant
da Inter-American Educational Foundation. Ele receberia um saldrio de seis mil e
quinhentos ddlares por ano (WEISS, 1944). Em setembro, D'Harnoncourt discutiu com
Rockefeller os detalhes de uma viagem para a América Latina (D’HARNONCOURT,
1944a). O objetivo da viagem era o de "iniciar uma campanha de associagio [..] ¢ avaliar
a venda de livros e reproducdes, o recebimento de exposicdes itinerantes, o
estabelecimento de um circuito de filmes para a filmoteca e outros servicos”

(D’HARNONCOURT, 1945b).

Entre as suas expectativas, estava fazer organizagdes locais se interessarem por levar a
cabo um programa de associagcdes a0 MoMA de longo alcance. Tais organizagoes
poderiam ser auxiliadas por comiteés compostos por empresérios estadunidenses. O
comité de Sdo Paulo ja apresentava interesse pela fundagio de um museu de arte
moderna na cidade. A situagao era semelhante nas cidades de Rosario e Buenos Aires,
na Argentina. Em paises menores e no México, era provivel que o MoMA dependesse de
individuos que pudessem ser recompensados financeiramente por seu trabalho. Os
membros receberiam, além dos boletins do Museu, um complemento em espanhol ou
portugués COm 0s eventos No campo da arte mais significntivos nos EUA e no exterior.
Devido a problemas com a distribuigio de filmes, d’'Harnoncourt nio negociou o
empréstimo do material. Apesar disso, comprometeu-se a reunir cartas que
demonstravam a existéncia da demanda por tal servico (Ibidem).

A viagem ocorreu entre 27 de dezembro de 1944 ¢ 23 de marco de 1945. Partindo da
Cidade do México, d’Harnoncourt visitou Lima (Peru); Buenos Aires, Mar del Plata e
Rosario (Argentina); Rio de]aneiro7 Sao Paulo e Belém (Brasil); e Porto Prl’ncipe (Haiti),
de onde retornou ao México.
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D'Harnoncourt relata ter se surpreendido com o entusiasmo e respeito com o que foi
recebido em todos os lugares onde esteve. Para ele, "ndo hi dividas que o Museu ¢
considerado por todos os intelectuais progressistas da América Latina como a instituicdo
lider no hemisfério. O desejo de se associar ¢ de participar nas atividades do Museu me
foi manifestado em todos os paises ¢ tem sido confirmado nas cartas que recebo desde o
meu retorno” (D’HARNONCOURT, 1945b).

Na viagem, d'Harnoncourt estabeleceu centros de associacio em quatro das cidades que
visitou: Buenos Aires, Rio de Janeiro, Sio Paulo e Lima. No México, foi decidida a
coordenacio da campanha de associagio dos EUA, visto que a Galeria Mexicana de Arte,
a melhor candidata a centro de associacio no pais, vendia as publicacdes do MoMA a
precos consideravelmente altos ¢ ndo estaria disposta a sacrificar parte de seu lucro por
ocasido dos descontos de associados. Em todas as cidades mencionadas o vice-diretor
recebeu o auxilio de empres:il‘ios através dos comités locais, conforme pretendido.

As livrarias visitadas reclamavam que as publicag()es do MoMA seguiam esgotadas.
Apesar das dificuldades a serem superadas, d’Harnoncourt acreditava que uma maior
cordialidade na comunicagao levaria a conquista da confianga do mercado sul-
americano. Isso ampliaria consideravelmente o alcance do Museu no segmento de
publicag()es sobre arte e de reprodugées.

O MoMA também identificou um desconhecimento geral sobre o funcionamento de
suas exposigoes itinerantes. Via de regra, 0s latino-americanos supunham que o servigo
era patrocinado pelo governo ¢ que, portanto, receber as exposic¢des seria uma atividade
livre de custos. D'Harnoncourt desmentiu a informa(;ﬁo7 mas isso nio desanimou a
formagz’lo de organizacoes com fins de arrecndagz’lo de fundos para recebé-las no Brasil,
na Argentina e no México. O vice-diretor nio acreditava, contudo, ser possivel manter
um programa de exporta¢ao de exposicoes autossustentavel nos pal’ses menores.

O servigo de cinema foi o que despertou maior interesse. Como exemplo7 d’Harnoncourt
narrou uma proposta vinda de Sio Paulo para a funda(;ﬁo de uma Sociedade
Cinematogr;’lﬁca (Motion Picture Socicty). A iniciativa teria 100 membros que
contribuiriam com 1000 ddélares anualmente. Seu objetivo seria viabilizar o uso dos
aparelhos de exibigﬁo da Biblioteca Municipal para organizar pelo menos trés sessoes de
cada filme programado: uma privada, reservada aos membros; e outras duas abertas ao

ptﬂolico.

Além de um relatorio oficial, o vice-diretor preparou um documento confidencial que
enviou a Nelson Rockefeller. Ele ¢ descrito em correspondéncia de 21 de junho de 1945
como sendo dividido por duas secdes principais, uma focada em aspectos poh’ticos e
outra focada em  observagdes de  questoes de  intercambio  cultural
(D’HARNONCOURT, 19453). No entanto, apenas a segunda se¢do consta na
documentagéo consultada (’HARNONCOURT, 1945(:).
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Nessa se¢io, destacam-se quatro recomendacdes para o campo do intercimbio cultural.
A primeira sugeria que os EUA organizassem mais palcstras € eventos com a participagao
de intelectuais latino-americanos, pois, diferentemente da Franga, eles o faziam apenas
pontualmcntc. A scgunda seria organizar exposi¢oes com ampla participagao, em
oposi¢do a exposi¢oes de feitos exclusivamente estadunidenses. Com isso era esperado
consolidar os EUA como um centro cultural mundial nas mentes dos latino-americanos.
A terceira rccomcndagﬁo era resposta a um "medo” de muitos latino-americanos da
perda de sua identidade nacional por conta da influéncia dos EUA. A sugestio foi de
que os programas culturais dos EUA reforcassem externamente que seu objetivo nio era
impor a sua cultura ou apresenta-la como modelo, mas dar aos demais paises as
ferramentas para que construissem suas proprias formas culturais. A dleima
recomendagﬁo era tomar mais cuidado com a qualidade das iniciativas patrocinadas por
agéncias conectadas com o intercdmbio cultural, visto que uma performance mediocre
poderia estragar o esforgo investido ao 1ongo de meses e ser utilizada como um exemplo
contra os estadunidenses por grupos rivais.

Como se v¢, o processo de realocacio das atividades da Secao de Arte do Office para a
Divisao de Relagdes Culturais do Departamento de Estado considerou e ampliou pelo
menos algumas das recomendag()es presentes no relatorio de 1943. Naquele ano, a
indicagﬁo era que 0 governo estadunidense continuasse a patrocinar iniciativas como as
exposicdes itinerantes, apesar de ser preferl'vel que as instituicoes negociassem
diretamente sem a intervengao estatal tio 10g0 possivel. Menos de dois anos depois7 o
MoMA ]i articulava para que os pal’ses interessados pagassem pelo envio das mostras e
organizassem os pormenores. A poh’tica de doagﬁo de livros sobre arte ¢ Complementadn
com a vontade de inser¢ao do MoMA no mercado editorial dos pal’ses latino-americanos,
no qual sentia que podia superar a posi¢ao ]i consolidada dos ingleses e franceses. O
servico de cinema so nio avangou por conta das dificuldades presentes a época no
transporte das peliculas. E mesmo assim foi o mais requisitado.

Ao mesmo tempo, d’Harnoncourt reconhecia e comparava os esforgos de cooperagiao
intelectual da Franca com pal’ses da América aos esforgos dos EUA, na medida em que
ambas as nagoes utilizavam a arte ¢ a cultura para disputar a mesma zona de influéncia.
Para o vice-diretor do MoMA, seu pa{s nio deveria aspirar o controle estético das outras
culturas americanas e nem utilizar sua poh’tica externa para projetar apenas as préprias
conquistas artisticas e intelectuais. Os Estados Unidos deveriam projetar a na¢ao como
a nova metrépole cultural mundial, sendo a presenca de trabalhos internacionais nas
exposi¢oes que organizavam um atestado de sua forga ¢ centralidade na dindmica
culeural internacional. O nacionalismo a direita e a esquerda eram considerados entraves
para os interesses estadunidenses por d'Harnoncourr, provave]mente porque ameagavam
a po]l’tica hemisférica encampada pe]os EUA. A recomendagﬁo de maior rigor na
qua]idade das atividades promovidas nos intercambios culturais vinha no sentido de
evitar munir inimigos com argumentos contrarios aos interesses de projegao

. [,
estadumdense nas Americas.

putrimfmios&imugin:’lrios 249



O INCENTIVO A FUNDACAO
DOS MUSEUS DE ARTE MODERNA BRASILEIROS

Antonio Pedro Tota localizou no Rockfeller Archive Center uma carta escrita em margo
de 1946 por Assis Chateaubriand informando a Rockefeller suas intencées de instalar
um museu de arte moderna no edificio do seu jornal. Chateaubriand solicitava o envio
de informacoes ¢ de projetos que a artista Moussia Pinto Alves traria ao Brasil na volea
de sua viagem aos EUA. Tota avaliou que "com o apoio de Nelson, Moussia pode
familiarizar-se com a organizacio do MoMA, o que permitiu a Chato [...] montar, com
poucas obras, ¢ inaugurar em outubro de 1947 0 Museu de Arte de Sio Paulo” (TOTA,
2014, P. 345). No mesmo centro de documentagio, o pesquisador localizou uma lista de
obras enviadas ao Brasil por Rockefeller dias antes dessa correspondéncia (Idem, p. 344).
Segundo o autor, Rockefeller desembarcou no Brasil com quase duzentos quilos de obras
de arte destinadas a futuros museus brasileiros, que foram recebidas em Sao Paulo no
dia 21 de novembro de 1946. Na data, Rockefeller deixara o Rio de Janeiro em direcio a
Sio Paulo para participar de uma reuniio na biblioteca municipal que tratava da
formagﬁo de um museu de arte moderna brasileiro. Segundo Tota, participaram da
reuniio Rockefeller ¢ os ]1/ mencionados Carleton Sprague Smith, diplomata
estadunidense no Brasil responsavel pelos assuntos culturais; Eduardo Kneese de Mello,
presideme do Instituto de Arquitetos; Sergio Milliet, intelectual e critico de arte; Carlos
Pinto Alves, empresario ¢ esposo de Moussia; ¢ Assis Chateaubriand.

Foram entregues ao Brasil 13 obras, sendo guaches, aquarelas ¢ pinturas a 6leo, além de
uma escultura mével de arame com laminas de aco. Era funcio de Mello abrigar a doacao
¢ repassa-la aos futuros museus de arte moderna das cidades de Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Para Smith, os quadros niao deveriam ser considerados como pedras de
langamento para cole¢es futuras, mas sim como estimulos a arte contemporanea. Em
correspondéncia, o diplomata sugere que fossem usados para promover o
estabelecimento de Sociedades de Museu nio sé no Rio de Janeiro e Sio Paulo, mas
talvez em Belo Horizonte, Porto Alegre ¢ outras cidades brasileiras. Também sugeria a
articulacdo de uma exposicio sob o titulo O que ¢ a pintura moderna? com as obras
originais e reprodugdes "cuidadosamente escolhidas”. O plano era expor as obras
destinadas ao Brasil na Biblioteca Municipal de Sio Paulo por algumas semanas,
enviando-as em seguida para exposi¢ao no R]. Para a divisao das obras entre os museus
¢ relatado que Alfred Barr Jr. sugeriu que Sao Paulo ficasse com os trabalhos de Byron
Browne, Alexander Calder, Georg Grosz, Morris Graves, Fernand Léger, André Masson
e Marc Chagall. Para o Rio de Janeiro, a sugestdo era enviar os de Spruce, Gwathmey,
Lawrence, Asver, Léger, Tanguy e Ernst (SMITH, 1946a). Smith posteriormente
encaminhou os estatutos do MoMA e da Charter of the Museum of Modern Art of New York.
Era esperado que apesar das diferentes circunstancias envolvidas os documentos
pudessem “ser Uteis para se desenhar os estatutos das novas organizagdes”.



Em 1948, 0 MoMA contribuiu com Sio Paulo enviando filmes modernos. Em janeiro
daquele ano se negociava o envio de La souriante madame Beudet, de Germaine Dulac
(1923); Ménilmontant, de Dimitri Kirsanoft (1926); ¢ Ballet Mécanique, de Fernand Léger
(1924). O MoMA também enviaria Encracte, de René Clair (1924), mas, como ja havia
uma c6pia do filme em Sdo Paulo, Matarazzo pediu para que fosse substituido por Dreams
that money can buy, de Hans Richter (1947). Os filmes seriam exibidos do final de janeiro
ao final de fevereiro, sendo posteriormente devolvidos a0 MoMA (MATARAZZO,
1948).

Também em 1948, Matarazzo organizou o que pode ser considerado um embrido da
exposi¢ao de abertura do MAM-SP em uma das fabricas da Metalurgica Matarazzo
(TOTA, 2014, p. 346). A exposicio Do figurativismo ao abstracionismo apresentava um
discurso sobre a historia da arte em cujo pinﬁculo encontravam-se as pesquisas abstratas.
Esse discurso ecoava a posi¢ao de criticos de arte estadunidenses responséveis pela
disseminagﬁo do anticomunismo através da exportagao e legitimagﬁo do expressionismo
abstrato estadunidense, como Clement Greenberg (GUILBAUT, 1985).

A exposi¢ao de Matarazzo e o museu de Chateaubriand foram visitados e elogiados por
d’Harnoncourt e Rockefeller em setembro daquele ano, sendo noticia de destaque nas
publica¢des do Diario de Sio Paulo ¢ de O Jornal, do Rio de Janciro. As noticias
descreviam a inauguragao do “programa amplo de cooperagao entre pintores brasileiros
e americanos” e,  também, relatavam a importfmcia do intercaAmbio com os cineclubes
paulistanos (O JORNAL, 1948).

Dois anos depois, Rockefeller discursou na abertura de uma nova ala do MASP (TOTA,
2014, P. 350). O burgués inspirou seu discurso em um de Franklin Roosevelt, proferido
na inauguracio de uma ala do MoMA. Assim como Roosevelt em seu apelo ao
alinhamento hemisférico, Rockefeller falseou a historia brasileira, forgando similitudes
infundadas entre as duas nagdes. O zipice de seu discurso foi a defesa da arte abstrata,
para cle representante da expressao maxima da liberdade de criagao do arcista.

Derrotados o fascismo e o nazismo, o alvo estadunidense era a Unido Sovictica.
“Relembramos que [...] os sovietes suprimiram a arte moderna como formah’stica7
burguesa, subjetiva, niilista e antirrussa; e que o oficialismo nazista insistia, e o
oficialismo soviético ainda insiste, num realismo convencional saturado de propaganda
nacionalista” (ROCKEFELLER, 1950 apud TOTA, 2014, p. 354). A diplomacia cultural
norte-americana adequava—se a nova ordem internacional que emergiu 10g0 apés a
Segunda Guerra Mundial. Nesse momento, a arte moderna cumpria paraos EUA o papel
de um veiculo de ideologia anticomunista (GUILBAUT, 1985; WOOD et al.,, 1994;
SAUNDERS, 2000). Era o inicio da Guerra Fria e, no Brasil, os EUA consolidavam duas
novas bases para encampar sua poh’tica culeural: os museus de arte moderna paulistanos
MASP ¢ MAM-SP.
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CONCLUSAOQ

Diante do exposto, ¢ inegivel que a politica externa estadunidense para a cultura
impactou diretamente a América Latina como um todo. A construcio de lacos
intelectuais e artisticos com os paises latinos foi considerada estratégica pelos EUA, pois
contribuia para o seu objetivo de alinhamento hemisférico. Externamente, os EUA
apresentaram seus interesses nacionais como interesses de todos os paises americanos e

. . . I \ A . I .
mceentivaram um apo1o tacito a gerencia dOS EUA nos assuntos dd America Latina.

O Programa de Arte da OCIAA (1941-1943) foi uma expressio da politica de
alinhamento na cooperacio cultural. Ele promoveu exposicoes de arte estadunidense na
América Latina, recebeu exposicoes latinas em seu territorio, promoveu pesquisas
académicas, patrocinou intercimbios de intelectuais e artistas, distribuiu publicacoes e
listas diversas entre outras atividades. Essas acoes eram avaliadas em extensos relatérios
internos, nos quais percebe-se o cuidado para que cada proximo passo clevasse a
confianca latina nos EUA.

O Programa foi considerado bem-sucedido e deveria dar um salto de qualidade atraveés
de sua estrutura¢io em camaras de compensagio. Apesar disso, também foi considerado
importante que as instituicoes latinas passassem a se alinhar cada vez mais diretamente
a instituicdes estadunidenses em vez de cooperarem diretamente com o Estado. O
MoMA foi fundamental para que os interesses nacionais dos EUA se ocultassem atras de
seus museus. Tendo em seu quadro intelectual um proﬁssional 1‘esp0nsével pelas relagées
com a América Latina ¢ que colaborava diretamente com o governo, o MoMA foi
conduzido pelos EUA para que se tornasse uma referéncia central nos campos da arte
moderna e do mercado editorial para toda a América Latina.

O alinhamento da intelectualidade brasileira aos EUA ¢ expresso na centralidade
assumida pelo MoMA para o ptﬁblico especializndo e nao especializado em arte do pal’s.
A distribuigﬁo de diversas publicagc’)es do Museu, como o cat:ilogo Brazil Builds, projetou
0s EUA no mercado editorial brasileiro. Iniciativas que no inicio eram patrocinadas pelo
Estado, tanto no mercado editorial quanto no intercambio de exposicoes, passaram a ser
custeadas e demandadas pelos pal’ses latinos. Nos relatorios de d’Harnoncourt, ¢ avaliado
que Brasil e Argentina demonstraram desde o comego predisposigio maior a cooperagao
estadunidense do que outros pal’ses latinos. A parceria de Chateaubriand e Matarazzo
com Rockefeller na fundagﬁo do MASP e do MAM-SP pode ser lida como evidéncia
dessa disponibilidade brasileira.

O presente estudo, portanto, langa a hipétese de que o sentido da fundagﬁo dos museus
modernos paulistanos aparece para os EUA como uma conquista no escopo de sua
estratégia de alinhamento hemisférico para o continente americano. Ao mesmo tempo
em que a cooperagio remonta a Politica da Boa Vizinhanga, a promogio da arte abstrata
¢ as criticas a URSS pelas instituigoes j:i acenam para 0s NOvos objetivos militares dos
EUA ]igados a Guerra Fria. Apesar dessa constatagao nao resumir o signiﬁ'cado desses

252



museus para a sociedade brasileira, indica nio ser possivel compreendé-lo totalmente
sem localizar as iniciativas paulistanas no quadro geral das relagdes culturais entre Brasil
¢ Estados Unidos.

REFERENCIAS

Artigos da imprensa e Discurso
FERRAZ, Geraldo. “Um museu vivo”. Diario de S. Paulo, Sio Paulo. o1 jan. 1947.

MILLIET, Sergio. “Monumento que se ergue em S. Paulo num belissimo gesto de
idealismo”. Diario da Noite, Sao Paulo. 29 de setembro de 1947.

O JORNAL. IntercAmbio entre os museus de arte moderna de S. Paulo e Nova York.
Rio de Janeiro: 14 de setembro de 1948.

ROOSEVELT, Franklin Delano. Address on Hemisphere Defense. 12 dez. 1940.
Disponivel em: <https://www.presidency.ucsb.edu/node/209196>. Acesso em: 2 mar. 2023

SOBRINHO, Francisco Matarazzo. “Entrevista de Matarazzo para as Folhas”. Folha de
S. Paulo, Sio Paulo. 23 de dezembro de 1949.

Correspondéncias

BARR JR. [s. t.]. Destinatdrio: ]. T. Nabuco. Nova lorque: 16 de fevereiro de 1949.
COSTA JR, Olympio. [s. t.]. Destinatario: Diretor do MoMA. Recife: 07 de novembro
de 1944.

DEANE, Percy. [s. t.]. Destinatario: Diretor do MoMA. Rio de Janeiro: 07 de novembro
de 1944

DUTRA, Paulo Mena Barreto. [s. t.]. Destinatario: Verna Harrison. Porto Alcgrc: 1 de
maio de 1945.

D'HARNONCOURT, René. [s. t.]. Destinatdrio: Nelson Rockefeller. Nova lorque: 12 de

setembro de 1944a.

D'HARNONCOURT, René. Museum Promotion in Latin America. Destinatario:
Stephen C. Clark. Nova Torque: 06 de dezembro de 1944b.

D'HARNONCOURT, René. [s. t.]. Destinatdrio: Nelson Rockefeller. Nova lorque: 21 de
junho de 1945a.

patrimonios&imaginarios

N
it
NS



GERTH TODTMANN. [s. t.]. Destinatario: Philip Goodwin. Sio Paulo: 15 de junho de
1946.

KRATZENSTEIN, Eduard. [s. t.]. Destinatario: René¢ d’'Harnoncourt. Belém do Para: 1o
de novembro de 1945.

LEITE, Luiz Edmundo. [s. t.]. Destinatario: MoMA. Rio de Janeiro: 16 de junho de 1946.
PASCOAL, Ox. [s. t.]. Destinatdrio: Diretor do MoMA. [s. 1.] 08 de novembro de 1944
PINTO, Jose. [s. t.]. Destinatario: MoMA. Porto Alegre: 25 de abril de 1946.

REGIS, Francisco Carlos. [s. t.]. Destinatario: Luis de Zulueta Jr. Florianopolis: 19 de
dezembro de 1944.

SMITH, Carleton Sprague. [s. t.]. Destinatdrio: Eduardo Kneese de Mello. [s. L]: 28 de
novembro de 1946a.

SMITH, Carleton Sprague. [s. t.]. Destinatarios: C. P. Alves; R. Amorim; R. Levi; L. G.

Machado; E. K. de Mello; A. Machado; H. Minglin; A. R. Miranda; R. B. Moraes; F. R. do
Nascimento; P. Rocha. [s. 1.]: dezembro de 1946b.

WEISS, Mary W. [s. t.]. Destinatario: René d’'Harnoncourt. \X/ashington: or de fevereiro
de 1944.

Livros e teses

ANDERSON, Perry. A politica externa norte-americana e seus tedricos. Sio Paulo:
Boitempo, 2015,

BANDEIRA, Moniz. A presen¢a dos Estados Unidos no Brasil. Rio de Janciro:
Civilizagao Brasileira, 1978.

GUILBAUT, Serge. How New York stole the idea of modern art. Chicago: University
of Chicago Press, 198s.

LENIN, Vladimir Ilitch. lmperialismo, esta’gio superior do capitalismo. Sao Paulo:

Expressio Popular, 2012.

RIDENTI, Marcelo. O segredo das senhoras americanas. Sio Paulo: Editora UNESP,

2022.

RODRIGUES, Simele Soares. Une américanisation « invitée » - I'américanisation
culturelle du Brésil en temps de Guerre froide : acteurs, médiateurs et lieux de renc
ontres (1946-1978). Tese (Doutorado em Historia Contemporanea) — Université de
Strasbourg. Estrasburgo7 2015.

254



SAUNDERS, Frances Stonor. Who paid the piper?. Londres: London Granta Books,
2000.

TOTA, Antonio Pedro. O amigo americano. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2014.

TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2020.

WOOD, P. et al. Modernism in Dispute - Art since the Forties. New Haven: Yale
University Press, 1994.

Relatérios
ART SECTION. The art program of the C.LA.A. Washington: 1943.

D'HARNONCOURT, R. Report on trip to Latin America dec. 27, 1944 to March 22,
1945. Nova [orque: MoMA, abr. 1945b.

D'HARNONCOURT, R. Recommendations in the field of cultural exchange. Nova
lorque: 1945¢.

SCIENCE AND EDUCATION DIVISION. Purchase of 2000 copies of “Brazil Builds”,
a volume on the modern architecture of Brazil (Office of the Coordinator, Ed.).
Washington: 1942.

patrimonios&imaginarios 25
8

N



“SOB 0 MANTO DA
LEGALIDADE":

BUROCRACIA E OS NOVOS
CAMINHOS NO COMERCIO DE
OBJETOS CULTURAIS
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INTRODUCAO

Desde sua criacdo, museus sio entendidos como lugares que assumem socialmente o
papel de reduto da cultura, da arte, da ciéncia ou mesmo da histéria da humanidade.
Porém, o lugar social ocupado por eles nio pode ser definido de acordo com uma tnica
visdo. Ao contrapor as narrativas produzidas por museus, suas exposi¢des ¢ sua relagio
com os objetos, o trabalho de Benoit de L’Estoile entende que seria possivel considerar
aquelas relagdes como permeadas tanto de mito, quanto de histéria (WESTOILE, 2007).
Com isso, na maioria dos casos a “arte dos antigos” teria se tornado fundamental para a
construgio do “Nos” europeu e ocidental (ESTOILE, 2007).

Um dos pontos motivadores na construcio deste artigo foi a nocio de que objetos
culturais ou histdricos devem ser preservados para a humanidade, uma concepgio que se
relaciona intimamente 2 construgio social do Ocidente (BRODIE, 2002). Essa
humanidade, que se arrogou o direito de preservar e conservar os objctos
histérico/culturais de todo o mundo, por muito tempo conteve apenas uma fragﬁo da
diversidade humana, aquela majoritariamente branca ¢ habitante de territorios
economicamente privilegiados. Portanto, nio ¢ surpreendcnte o fato de que quando a
histéria desses objetos ¢ contada, ela o ¢ tradicionalmente a partir de naturalizagées das
narrativas relativas a sua obtengﬁo ¢ retengao.

Por meio de um aproﬁmdamento nesse campo e na produgﬁo relacionada ao tema, pode—
se compreender que a maior parte da problemz’ntica associada a essas narrativas estava
intimamente relacionada as estruturas sociais que criaram o mundo da arte. O comércio,
os leildes, o colecionamento, as autenticagoes, tudo isso contribufa para reafirmar a
importﬁncia de uma determinada forma de tratar os objetos culturais. As modificag(’)es
legais impostas a essas estruturas, a partir da 1T Guerra Mundial e das lutas pela
descolonizagﬁo, foram fundamentais para a exclusao do saque ¢ da pilhagem como
atividades aceitaveis internacionalmente na década de 1970. Nas Ultimas décadas do
s¢culo XX, o mercado da arte contou com arranjos especializados em coibir o comércio
de objetos com proveniéncia duvidosa. Os contratos, as declaragc’)es de boa-fé (bonaﬁdﬁ),
€ a promogao de pesquisas de proveniéncia se tornaram disposigées extremamente
importantes para a regulagﬁo das transagoes, principalmente ﬁquelas que envolvem
institui¢oes plﬁblicas ou privadas de grande renome.
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Entretanco, nem sempre essas direcrizes foram suficientes para evitar que esses artefatos
fossem colocados em situagses legalmente complexas, tal como no caso escolhido como
objeto de estudo deste artigo: o Inquérito Civil 1.30.012.000013/2005-78 — Portaria
457/2015 do Ministério Publico Federal. Em 2019, eu ji buscava junto a biblioteca do
Ministério Publico Federal por um caso brasileiro que refletisse as dinAmicas do mercado
internacional, mas foi por meio de uma noticia no jornal Escadio (MACEDO, 2018) que
encontrei um caso ainda indispom’vcl no sistema digital do MPF. Ao ver a noticia,
solicitei cspccificamcntc aquclc €aso, cujas partes mais antigas foram gcntilmcntc
digitalizadas para a pesquisa que originou este artigo.

O processo em questdo se referia a uma colecio de 1489 objctos ind{gcnas pertencentes
a Casa do Amazonas, comerciante brasileira, ¢ comprados pelo Museu de Historia
Natural de Lille, na Franca. Contudo, em 2003, época da aquisicao pelo Museu de Lille e
do inicio das negociagdes para o envio das pegas, o Brasil jé contava com a Portaria n°
93, de 1998 do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente (IBAMA), que declarava proibida
a exportacio de artesanato indl’gena ou similar confeccionado com partes de fauna da
silvestre brasileira, salvo em situagoes de intercAmbio cientifico e cultural entre
instituicoes oficiais ou oficializadas. Nesse contexto, a transagao de compra e venda foi
concluida, mas Lille nio poderia tomar posse da colecio.

Para remediar a situacao, foi idealizado um caminho alternativo que possibilitasse 0
envio das pegas 4 Franga, dentro da legalidade; contando com a sua doagio pelo Museu
de Lille a0 Museu do Indio (MI), entidade pertencente a Fundagﬁo Nacional do Indio
(FUNALI, e, posteriormente, a organizacio de um empréstimo da colecio ao museu
frances. Esse arranjo rapidamente foi comunicado ao Ministério Publico pela Policia
Federal em 2004, que suspeitou dos tramites como uma tentativa de exportar artefatos
indl’genas “sob o manto da 1egalidade” (INQUERITO CIVIL, 2003, p. 8).
Consequentemente, foi instaurado um procedimento administrativo que investigaria a
FUNALI ¢ supervisionaria os contratos referentes a doagio ¢ ao empréstimo das pecas,
procurando resguardar o ordenamento juridico no seu envio a Franga.

Com os contratos devidamente aprovados de acordo com a 1egislagz’10 brasileira, a
cole¢do foi doada a0 Museu do Indio em 2004 ¢ emprestada a Franca em 2005, por um
periodo acordado de 5 anos, renovavel apenas por mais 5 anos. Apenas em 2015, ano
limite para o retorno das pegas ao Brasil, o Procedimento Administrativo se tornou um
Inquérito Civil, que visava apurar a manutengao ilegal da colegﬁo em territorio francés,
tendo em vista o término do prazo contratual firmado entre a FUNAT e o Museu de Lille.
A partir desse ponto, a primeira parte do processo passou a ser utilizada como referéncia
para a condugﬁo de uma investigacdo a respeito das condigées nas quais ocorreu o
empréstimo, e sobre o que as instituicoes responsz’weis teriam feito para recuperar as
pecas. Um processo que se estende até os dias atuais, Ja’ que apenas em junho de 2023 foi
anunciado o retorno, ainda nio concluido, das pecas.



A anilise do processo promovida por este trabalho partiu principalmente de conceitos
¢ caminhos oferecidos pela antropologia da burocracia ¢ do direito, com o intuito de
explorar etnograficamente o material processual de forma particular e sistémica, por
buscar relacionar as posturas institucionais dos drgaos envolvidos aos desdobramentos
do caso em questdo. Olhar para os documentos, portanto, teve a ver com escutar
exatamente o que cles nos dizem, as obviedades presentes, mas também todas as
subjetividades que coexistem na expressio material da burocracia.

De acordo com Adriana Vianna (2014), o trinsito, a manutencio ou transformacio de
categorias e as concepgoes ¢ préticas de gestdo que regem a dindmica dos documentos
s0, de fato, o que mais interessa aos antropologos da burocracia (VIANNA, 2014, p. 44).
Neste caso, os movimentos ou a imobilidade de categorias como objeto cultural, pam’ménio
brasileiro, Cmpre'stimo, repatriagdo além das pr:iticas que geriam e impunham um ritmo
préprio as dinamicas que circundavam essas categorias, acabaram se tornando o foco do
nosso interesse. Elas traziam consigo a possibilidade de uma compreensao, a partir do
viés institucional, do transito desses objetos e dos jeitinhos que permitiam a sua
disposi(;ﬁo de acordo com interesses pontuais. No decorrer das manobras que
caracterizaram o processo de envio das pegas, ¢ imposs{vel deixar de perceber 0 quanto
clas estavam proﬁmdamente emaranhadas as prerrogativas legais de promogao da
tmnsparéncia numa transagao que envolvia diretamente entidades pL’Lblicas dos dois
pa{ses. Entretanto, quanto mais se buscava essa rmnsparéncia por meio da burocracia, na
forma da sangao de autorizagdes, investigacoes € na preocupagao com a adequagﬁo 1ega1
dos termos contratuais que regeriam a ida dos objetos, mais a transagdo se tornou
obscura e confusa, dependente de explicagées que residiam nos reconditos silenciosos do
processo. O esforc_;o empreendido em prol das adequag()c‘s as normas pareceu tomar uma
propor¢ao maior a cada pégina, visto que a 1egalidade do empréstimo em si nunca foi
judicialmente questionada posteriormente asua realizagﬁo.

Foi com estas reflexoes em mente que foi possivel me aproximar do processo com a
disposig:io de compreendé—lo dentro dos aparatos que regulam a sua existéncia e
organizagdo ¢ procurando observar a sua maneira de reproduzir €sses aparatos ¢
formatos, de forma a moldar todo o comportamento das institui¢oes envolvidas. Para
Vianna, essa caracteristica complexa e quase “retalhada” do processo judicial7 com suas
“costuras aparentes” entre documentos, e-mails, protocolos, pareceres, relatorios que de
outra forma nao estariam reunidos, é um dos pontos mais relevantes para a observagﬁo
etnografica (VIANNA, 2014, p. 47). Seria justamente no meio desses “alinhavos” que as
parcialidades, as faltas mais importantes e as caracteristicas préprias desse tipo de
material emergiriam enquanto construto e agente social — “como marcas que nos
indicam os mundos de onde emergem, mas também os novos mundos que fazem existir”
(Ibidem). Nesse sentido, a confusio ou justaposicao tl’pica dos documentos e decisdes que
compoem 0s Processos judiciais se mostrou lentamente como o ponto mais relevante do
prob]ema que nos propomos a investigar, mostrando que o contraditdrio e, por vezes, o

. .
COI’IFU.SO seriam 6161’1’1611(05 constantes nessa l’llStOl'la.
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“SOB 0 MANTO DA LEGALIDADE”: COMPRA, DOACAO E
EMPRESTIMO

Quando esse caso especifico surgiu como uma possibilidade de pesquisa pensamos
inicialmente no quao singular ele era, mas a0 mesmo tempo no quanto ele poderia revelar
a respeito da estrutura insticucional dos orgaos que ao protegerem a cultura material,
julgam proteger o interesse pﬁblico‘. Orgios que ao rcplicarcm as suas estruturas
burocraticas, inventam, aplicam ¢ reproduzem formas especificas de se lidar com esse
interesse. Nesse sentido, o caso mostra uma situagio muito especifica que pressupde uma
série de posturas no cotidiano da burocracia publica ¢, a0 mesmo tempo, desconstroi
esses pressupostos 4 medida que revela as “voltas” dadas pelo museu francés em prol da
tomada de posse da cole¢do, comprada a despeito do que a legislagao brasileira permitia.

O primeiro documento que introduziu o caso dentro do Ambito juridico foi a carta do
Delegado da Policia Federal, Jorge Barbosa Pontes, que alertou a procuradoria sobre a
movimentag¢io de um acordo de empréstimo de artefatos indigenas entre o Museu de
Lille, na Franga e o Museu do Indio/FUNAL De acordo com o delegado, o ponto que
chamou a sua atengdo era o prazo de 15 anos automaticamente renovaveis sugerido
inicialmente pelas partes em questdo. Para ele, o arranjo podcria configurar um atentado
a um dos principios maiores da administracdo publica: a indisponibilidade do interesse puiblico,
ja que a duragio prolongada do acordo implicaria necessariamente no envolvimento de
servidores publicos, que muito provavelmente nio estariam mais ativos na ¢época do
término do “empréstimo” (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 8). Outro fator que chamou a
atengio do delegado foi uma pretendida doacio da quantia de 10.000 dolares 4 Sociedade
dos Amigos do Museu do Indio, uma entidade de cardter privado ligada a projetos de
patrocinio do museu.

Visto que essas caracteristicas podcriam ser indicativas de uma “comcrcializagﬁo de

artesanato indigena sob o manto da legalidade™, o delegado julgou importante uma
atengio especial do MP as negociagdes, de modo a garantir que a transacio configurasse

" “O interesse puiblico pode ser compreendido como produto das forcas de uma dada sociedade (juridicas,
politicas, econémicas, religiosas, dentre outras) concretizadas em certo momento e espago que exprime o
melhor valor de desenvolvimento de um maior niimero possivel de pessoas dessa mesma sociedade. Entdo,
alcangar esse produto, considerando as for¢as de uma sociedade, é o dever primordial do Estado, conforme o
art. 3.° da Constitui¢do Federal.” (FRANCA, 2016)

* “Sendo a supremacia do interesse publico a consagragdo de que os interesses coletivos devem prevalecer
sobre o interesse do administrador ou da Administragao Publica, o principio da indisponibilidade do
interesse ptiblico vem firmar a ideia de que o interesse ptiblico ndo se encontra a disposicdo do administrador
ou de quem quer que seja.” (Brasil. Constituicdo, 1988).

3O comércio, a exportagdo, posse ou aquisicao de artesanaro ¢ produros contendo partes de animais silvestres
brasileiros sem a devida certificagao é crime, de acordo com a Lei n° 9.605, de 12 de fevereiro de 1998. No
Brasil, também se protbe a remessa desses artigos ou qualquer tipo de amostra de patriménio genético ao
exterior sem autorizagdo.
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realmente um empréstimo dentro dos limites da lei (Ibidem). A carta alertava
categoricamente para a possibilidade das pecas nunca retornarem e de que o Museu de
Lille buscava uma forma de “devolvé-las” ao Brasil que, por sua vez, as emprestaria de
forma completamente legal ¢ com duracio indeterminada. O processo poderia
configurar, grosso modo, uma modalidade de leasing back, uma pritica muito comum no
mundo comercial, onde uma empresa vende seu ativo ¢ o aluga de volta para poder
utiliza-lo sem problemas relacionados a posse (INQUERITO CIVIL, 2005, P. 9).

Nesse primeiro momento, ficou evidente a suspeita norteadora da apuragio que
caracteriza 0 processo: se o cmprc’stimo se tratasse de objctos culturais jé pertencentes
a0 Museu do Indio, o questionamento a respeito da ilegalidade da decisao provavelmente
nio ocorreria de forma tio veemente. O ponto aqui ¢ que uma compra foi feita entre
duas institui¢des que ao receberem uma resposta negativa sobre a permissao de
exportacao das pegas, optaram por um arranjo que possibilitaria nao apenas o envio, mas
a permanéncia indeterminada dos objctos em solo estrangeiro.

E relevante que se considere como a troca econdmica e a circulagio desses objetos deva
ser entendida em prol de um aprofundamento da analise desse processo. Arjun
Appadurai (2008), no seu trabalho sobre circulagﬁo e valor, entende a troca econdmica
a partir da criagdo de valor, que uma vez atribuido as mercadorias trocadas, possibilita
trocas para além de suas formas ¢ ﬁmg()es, onde o vinculo entre as duas caracteristicas
residiria na politica em seu sentido mais amplo (APPADURALI, 2008, p. 15). Para o autor,
0s significados das coisas estariam inscritos nio apenas em suas formas e usos, mas em
suas trajetérias; sendo as ultimas o elemento que permite a nos, antropélogos, a
interpretacio das transacoes ¢ das variaveis humanas que “dio vida as coisas”
(APPADURAL, 2008, p. 17). Ao performarem um papel crucial na antropologia social,
econdmica e na teoria das trocas principalmente por estar inserido no ato de presentear,
o objeto de valor deve ser entendido nio apenas por suas caracteristicas obvias como
forma e fungﬁo, mas principalmente pelas poHticas que determinam o seu valor. Como
afirma Appadurai, muitas vezes, as polfticas de valor também sio poh’ticas de
conhecimento, e ¢ dentro das trocas mercantis que podemos compreender a extensao e
a robustez dessas polfticas (APPADURALI, 2008, p- 19).

Em outras palavras, para seguir os objetos em circulacio ¢ necessario compreender o seu
poder ¢ o poder das politicas de conhecimento ao redor de seus movimentos. No entanto,
no caso de objetos culturais, principalmente os musealizados de grande valor, as vezes a
vida social associada a0 movimento fica imph’cita justamente na sua estatica; um objeto
tao valioso e raro, que tem a sua circulagﬁo limitada, nio deixa de ter uma vida social
Ppois se imagina a todo tempo a sua potencialidade de circu]agﬁo.

Portanto, no sentido de compreender melhor o objeto a ser eXplorado neste trabalho, se
faz necessaria uma caracteriza¢do mais aproﬁmdada da co]egﬁo e sua trajetéria. A partir
dos relatorios anexados ao processo, vemos que as pegas em questao foram produzidas
por 20 grupos indl’genas diferentes, sendo que 0s grupos habitantes do Parque do Xingu
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estariam sendo tratados como uma unidade etnografica. O lote inicial de 1489 pecas, que
viria a ser reduzido a 607 objetos enviados & Franca, teria sido coletado, em sua maioria,
durante as décadas de 80 e 90 pelo Programa Artindia’ ou pela Casa do Amazonas.

A partir do contato com o Artindia, os objetos da colegio em questdo foram parar sob
a posse da Casa do Amazonas, uma empresa que se autointitula “a loja mais tradicional
em arte e cultura indl’gcna do Brasil” (CASA DO AMAZONAS, 2017). A loja relatou
que seu primeiro contato de fato com as comunidades indigenas ocorreu a partir de 1979
por intermédio do Programa Artindia da FUNAL ¢ desde entio foram firmadas
parcerias para a exposi¢do ¢ a venda de artesanato de grupos indigenas de diversas partes
do Brasil. As raras informagdes presentes no site da loja destacam a qualidade ¢ a
raridade das pegas selecionadas por eles, enfatizando sempre o termo “obras de arte” ¢ a
afetividade envolvida na selegio das pecas.

Essas infbrmagc‘)es sdo importantes pecas do qucbra—cabcga aprcscntado nessa disputa
judicial ¢ ainda que o intuito deste trabalho nio seja explicar ou oferecer qualquer tipo
de resolugio a0 caso, compreender essas dimensdes se faz necessario para uma analise
mais pormenorizada do material. E com isso, tornar mais claras as opgoes da Casa do
Amazonas por determinados caminhos burocraticos relacionados a transagao feita,
especialmente no sentido da facilitagﬁo do percurso das pegas num primeiro momento
para a Franca ou na busca por compensacdes para as consequéncias decorrentes dessas
fhcilitag()es, num Momento posterior.

Ao seguir com a analise da colegz‘lo, vé-se que a razao pela qual apenas 607 objetos da
colegz’lo original foram enviados a Franca ¢ desconhecida pelos autos do processo
analisado; é possfvel que muitas pegas duplicadas, como brincos, tenham sido separadas
e enviadas contendo apenas um exemplar, ou que dentro do lote Comprndo pelo Museu
de Lille apenas 607 objetos foram escolhidos para as respectivas doagﬁo e empréstimo7
sendo as outras pegas importadas normalmente por ndo conterem partes de fauna ou
flora ameagados de extingao.

De acordo com uma analise conduzida pelo Museu do Indio, o material seria
extremamente fragmentado do ponto de vista documental, oferecendo poucos detalhes
quanto a proveniéncia ou condigﬁo de coleta; além de ser repetitivo quanto a variedade
das pegas, nio obedecendo qualquer critério perceptivel de selegio (INQUERITO
CIVIL, 2005, p. 97). Algumas pecas, de acordo com o documento, pareciam “pouco
interessantes do ponto de vista académico” por serem produzidas para fins comerciais,
o que indicaria a falca de orientagio etnografica na colecio, sendo a sua maior relevincia
o carater documental (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 97). Essas informagc’)es baseariam o
posicionamento do Museu do Indio, no sentido de se colocar a favor da parceria que

4 Projeto de comercializagdo e aquisigdo de artesanato indigena conduzido pela Fundagdo Nacional do Indio
(FUNAI) criado em 1972, que visa a “divulgagdo e valorizagdo das respectivas culturas” (FUNAL 2009).
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permitisse a perda do cardter artesanal da colegio por meio do resgate de seu significado
etnogrifico (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 93).

Ao seguir para a andlise do processo ¢ necessdrio ressaltar que os contratos que regeram
a doacio ¢ o empréstimo da cole¢do, em sua forma final, foram resultado de muitas
discussoes entre os museus, a FUNALI ¢ os agentes das procuradorias especializadas, com
o csforgo em comum de possibilitar uma [ransagao que respeitasse as normas nacionais.
A linha temporal mostra uma versio dos contratos posteriores aos inicialmente
prctcndidos quinze anos automaticamente renovaveis do inicio das negociacoes ¢
anteriores a versio final dos contratos INQUERITO CIVIL, 2005, P. 64). E importante
reparar a partir desses documentos que o Museu de Lille ofereceu a doagio apenas com
a condi¢do de empréstimo posterior dos objetos; contudo em momento algum fica claro
que essa seria a Unica opcdo para o museu francés ter acesso aos objetos ja comprados ¢
que nio poderiam ser exportados. Uma das clausulas desta versao do contrato de doagio
ainda afirmava que a doagdo poderia ser anulada caso a cole¢ao nio fosse enviada ao
Museu de Lille no prazo de um més a partir da assinatura do contraro.

Seguindo a linha temporal, vé-se a existéncia de um terceiro contrato, sobre a linha de
Cooperagdo entre as partes para a promogao de lagos comerciais e culturais entre o Brasil
¢ a Franga, com inicio em 2005 ¢ perdurando nos anos seguintes (INQUERITO CIVIL,
2005, p- 74). De acordo com o documento, a arte e cultura das comunidades indl’genas
brasileiras seriam promovidas no contexto do empréstimo e exposi¢ao dos objetos em
solo francés. Outro ponto seria a promogio da cooperacio ¢ do intercambio de
conhecimento entre os especialistas dos dois museus. O que demonstra um esforgo de
adequagﬁo dos contratos as condig(’)es necessarias de intercambio cientifico e cultural
para as exportagoes de objetos indl’genas previstas em lei.

Um documento em especial, elaborado a mao pelo procurador federal especializado da
FUNAL o Dr. Epaminondas Moraes de Souza em 2004 demonstrou em detalhes as
exigéncias feitas para que oOs contratos respeitassem os princz}oios de lcgalidade 4
indisponibilidadc do interesse pﬁblico, como a Vedagz’lo necessaria da doagﬁo de recursos
financeiros a Sociedade dos Amigos do Museu do Indio (SAMI), a promogao de um
processo de registro e sistematizagao das pecas pelo préprio Museu do Indio antes delas
serem emprestadas, e o cessar de qualquer garantia de renovagio automatica do contrato
de emprestimo (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 78). Portanto, percebe-se o claro intuito
de adequacio dos termos dos contratos na negociacio, de forma a afastar qualquer
divida quanto a uma eventual simulagdo, ao ser completamente supervisionada pela
Procuradoria Federal Especializada da FUNAI (PFE/FUNAI) antes da efetivagéo do
empréstimo (Ibidem).

Seguindo esse documento, o processo exibe anexos que exclufam dos contratos de doagﬁo
e emprestimo, tanto a doagio em dinheiro para a SAMI, quanto um prazo inicial de
empréstimo de 15 anos, cOM renovagio automatica, mencionados na primeira versao.
Uma carta importante entre esses documentos ¢ a enderegada ao diretor do Museu do
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Indio, emitida pelo entio diretor do Museu de Lille tratando da doagio de 455 itens da
Casa do Amazonas para o Museu do Indio que sé ocorreria frente a0 compromisso deste
a emprestar a cole¢io de para o Museu de Lille INQUERITO CIVIL, 2005, p. 95). Este
¢ um documento muito importante para expor a proposta interessada ¢ legalmente
problematica do museu francés. Nesta carta o diretor do Museu de Lille mencionava a
possibilidade de o acordo de empréstimo ser substituido, caso houvesse concordancia
mutua, por um acordo de empréstimo permanente; o que garantiria a permanéncia da
cole¢io em solo francés, apesar da posse formal dos objetos ainda pertencer ao Brasil
(Ibidem). A importincia dessa questio ser debatida niao apenas informalmente, mas
também entre o Consulado francés e o advogado representante do Museu do Indio,
demonstra como o acordo era visto com muita naturalidade apesar dos questionamentos
do MP.

Mais tarde, o diretor do Museu do Indio ficou responsavel por informar ao Dr.
Epaminondas, 0 procurador federal da FUNAI, as adequag()es feitas nos contratos;
adequag(’)es estas que nao seguiram completamente as exigéncias 1egais que permitiriam
o empréstimo. O Dr. Epaminondas elaborou um parecer jur{dico, documento que consiste
em uma manifestagﬁo especializada sobre um tema em uma ocasiao da existéncia de
davidas ou controvérsias acerca dele, que argumentava “a despeito da boa-f¢é das partes
contratantes, a situagao, devido ao prazo de I5 anos de ernpréstimo7 poderia ser vista
como uma “simulagdo, um vicio social” (INQUERITO CIVIL, 2005, P. 102).

Este ponto demonstra o quao sutil foram as negociagdes, ¢ como o Museu do Indio
demonstrava a sua posi¢ao de forma sempre discreta, constantemente consultiva das
instancias superiores em autoridade. O Museu do Indio exemplificou um
comportamento bastante comum de reparticoes pllblicns quando buscou sempre
mostrar, por meio de oficios, como o posicionamento da reparti¢ao pﬁblica respeita as
normas de ordenamento estatal. Portanto, a cada movimento podemos observar esse
ritmo bastante cadenciado das negociagdes, que conta com o tempo de solicitac;ﬁo7
espera e resposta, em outras palavras, 0 tempo da burocracia. Esse tempo, por um lado,
se mostra necessario em casos como este onde cada decisio implica em questdes muito
maiores, podendo interferir acé em questoes de poh’tica externa do pal’s.

Os movimentos de ir e vir dos documentos e solicitagées, que deixavam clara a posicao
das procuradorias a favor de uma interpretag¢io r{gida da legislagéo, resultaram na
formulagﬁo de trés contratos: de cooperagao, empréstimo e de doagﬁo. As novas versoes
se distinguiam das anteriores em pontos muito espec{ficos7 o que indicou uma minuciosa
revisio do texto para que a adequagﬁo a legislagﬁo brasileira fosse possfvel. Uma
comparagao entre os textos ¢ relevante pois demonstra como se deram as adequag()es
que permitiram o envio da colegﬁo a Franga, e também revela como determinado jogo
de pa]avms pode ser associado a uma predisposigﬁo maior ou menor ao cumprimento da
lei.
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Uma diferenga comum aos trés textos foi a substitui¢io de Museu do Indio/FUNAI por
Fundagao Nacional do Indio, o que indicou o reconhecimento do ordenamento brasileiro
onde o Museu do Indio ¢ visto como um érgao da FUNAI nio podendo responder
judicialmente por si. No caso do Acordo de Doagio, foi retirada a cldusula que citava a
obrigacio da FUNAI em fornecer os documentos necessdrios a exportagio dos artefatos
(INQUERITO CIVIL, 2005, p. 123). Neste documento também se alterou o prazo para o
envio das pecas a Lille de 1 para 3 meses, além de ficar acordada a publicacio do acordo
no Didrio Oficial da Unido (DOU) (INQUERITO CIVIL, 2005, P. 124).

Com rclagio a0 Contrato de Cooperagio, optaram por ressaltar no novo texto as normas
internacionais e das instituicoes brasileiras no que diz respeito as condi(;(")cs da
cooperagiao (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 118). Outros pontos do contrato foram
TeesCritos, principalmente aqueles que exaltavam a expertise e tradigﬁo do Museu de Lille
no estudo de artefatos indl’genas brasileiros INQUERITO CIVIL, 2005, p. 119). Na nova
versdo foram enfatizadas as expertises dos dois museus, a partir de um detalhamento
maior das dreas e projetos onde a cooperagdo seria mais intensa. O que mudou
radicalmente foi a clausula da renovacgao automatica do empréstimo, que foi extirpada
da versio final do contrato (Ibidem).

Outra mudanga foi referente as obrigagées que anteriormente ficariam apenas para o
Museu do Indio, como disponibilizar todas as outras pecgas do seu acervo para os estudos
conduzidos pelo Museu de Lille tornando a cooperacdo mais focada na colegﬁo em
questdo e as expertises associadas a ela (Ibidem). Varias vezes onde o termo condig(')es de
mercado aparecia na versao anterior, o substitufram por normas internacionais de
enlpréstimos (Ibidem), o que sinalizava uma preocupagao em afastar qualquer suspeita a
respeito de uma transagao comercial entre o érgﬁo brasileiro e o museu francés. E assim
como no Acordo de Doacgao, a obrigagﬁo anterior do museu brasileiro em obter as
certiﬁcagées necessarias a exporta¢ao foi excluida e a clausula de publica(s‘ﬁo do contrato
no DOU foi incluida nesta versao final do contrato.

Com relacio ao Contrato de Empréstimo, o que mudou foi a data de chegada da colecao
na Franga (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 174). Enquanto antes se enfatizava a rapidez e
o fato de que os objetos deveriam ser enviados em até 30 dias apés a assinatura do
contrato; na versao final, o prazo de envio ficou estabelecido em 3 meses (INQUERITO
CIVIL, 2005, p. 175). O novo contrato também exigiu que pelo menos 10 exemplares do
catdlogo da exposicio da colegio fossem enviados ao Brasil (INQUERITO CIVIL, 2003,
p- 176), Por fim, sobre o prazo e renovagio, foi decidido que o contrato poderia ser
renovado por mais 5 anos além dos iniciais, de acordo com expressa manifcsmgdo das partes,
com antecedéncia de pelo menos 30 dias em relacio ao prazo final (INQUERITO CIVIL,

2005, P. 177).

E pertinente reparar que todo o esforco de adequacio dos contratos foi essencial para
p P q ¢ quag p
que se criasse a ideia de que o Ministério Piblico, orientando a agio da FUNAI, fez o
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possivel, dentro dos limites da lei, para afastar quaisquer duvidas a respeito de uma
possivel maquiagem da transagio.

Com isso a doacdo foi concluida ao final de 2004 ¢ 0 empréstimo em 2005 ¢ o processo,
em forma de Procedimento Adminiscrativo, foi arquivado.

0 ESFORCO PELA REPATRIAGAO

Apenas em 2015 o processo foi retomado pelo Ministério Publico, apds a finalizacio do
prazo de empréstimo e outros tramites juridicos que possibilitaram o arquivamento do
Procedimento Administrativo original. Nessa nova fase, o processo ressurgiu como um
Inquérito Civil, com o intuito de investigar detalhadamente a situacio que permitiu a
manutencio ilegal de patriménio nacional na Franga. Aqui observou-se um esforco para
discriminar todas as acdes das partes envolvidas nos anos subsequentes ao envio das
pecas a Lille, além de pressionar nao sé as autoridades francesas, como as brasileiras
sobre o esforco em prol da repatriagio da colecio.

E relevante destacar que nesta fase os artefatos da colcgﬁo parecem ter assumido uma
identidade ainda mais préxima a das pegas de museu. Um dos primeiros documentos
que surgiram apés a instauragao deste inquérito7 um oficio da Procuradoria Regional da
chdblica que encaminhou informag()es sobre uma agao movida pela Casa do Amazonas
contra a FUNALI, classificou a Colegﬁo como “pecas de alto valor cultural do Patriménio
Historico Nacional” que ainda se encontravam na Franca “diante da aparente inércia do
MUSEU DO INDIO e da FUNAI (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 201).

Diante de termos como esses, que passam a ser utilizados constantemente durante a nova
fase do processo, entendo o trabalho burocrdtico de catalogagﬁo e todos os processos
tornados reais por meio das certificag()es e autorizagdes escritas que edificaram a compra
ca doagdo, aliado ao tempo transcorrido em que os objetos foram 1egitimados a0
entrarem no sistema museal brasileiro como uma colegﬁo digna de estar ali por meio de
uma doagﬁo, como os fatores que mais influenciaram na percepgao dos profissionais do
direito envolvidos no caso. Nesse sentido, esses dois elementos decisivos e
completamente circunstanciais, se tornaram os respons;’weis pela real transformagﬁo
social dessas pecas de artesanato em pecas de museu/objcros Cultumis/patriménio
cultural/historico nacional e, por sua vez, justificaram um tratamento espec{fico pela
1egislagﬁo brasileira e, consequentemente, a exigéncia pelo seu retorno imediato por
parte do MP.

E necessario que se compreenda a importflncia da percepgao dos operadores do direito
sobre os objetos7 pois é justamente a partir dela que o caso jurl’dico foi construido e as
demandas as partes francesas e brasileiras foram conduzidas; e essa percepgao nao
importa apenas pelo seu conteudo, mas pelo que ela representa enquanto material sobre
0 qual 0s pareceres, decisoes, solicitagc’)es etc. serdo elaborados. Para Bourdieu, é essencial
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observar a forca relativa das diferentes espécies de capital juridico nas diversas tradicoes
a partitr da posicio global do campo juridico dentro do campo de poder, se
considerarmos esse campo a partir do peso dado ao “Estado de direito” ou as estruturas
de regulamentacio burocratica que atribuem seus limites estruturais a eficacia da acio
judicial propriamente dica (BOURDIEU, 1986b, p. 6). Os cdnones do comportamento
geral dentro da esfera juridica funcionariam como um “reservatorio de autoridade”,
garantindo a autoridade dos atos juridicos individuais (Ibidem).

Um dos acontecimentos mais importantes sobre o caso, ¢ que esclarece ainda mais o
processo de musealizacio da colecio, veio a tona na nova fase da investigagio, que
encontrou a existéncia de uma acao civil movida pela Casa do Amazonas contra a
FUNAIL A questio tratada neste processo foi a respeito da comerciante de artesanato
indl’gena ter emprestado o seu RADARS para que a colecio pudesse ser enviada
temporariamente 4 Franga, ja que a Fundacio nio dispunha dessa autorizagio. Devido a
esse arranjo ¢ 4 permanéncia excedida dos objetos no exterior, a despeito da autorizagio
ter sido dada sobre uma “exportagio temporaria”, uma multa foi emitida pela Receita
Federal, que por sua vez jL/l considerava ilegal a situacio dos objetos (INQUERITO
CIVIL, 2005, p. 206).

E relevante notar nesses documentos que os advogados da Casa do Amazonas assumiram
uma estratégia de colocar a solu¢ao do problema ora nas maos do Museu do Indio ora
nas da FUNALI, desconsiderando os termos do contrato de empréstimo, e argumentando
a favor ou do retorno da colecio ao Brasil ou a favor de que o material fosse doado
definitivamente ao Museu de Lille, visto que nao seria mais poss{vel a renovagao da
exportacdo pelo sistema da Receita Federal (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 212). Esse
ultimato foi construido textualmente como uma resolugio obvia e simples para o
impasse no qual a comerciante se encontrava, jzi que ela nio poderia se dispor
efetivamente dos objetos exportados com o aval de seu RADAR.

Por sua vez, a FUNAI alegou que nio houve qualquer pedido formal de sua parte
solicitando a mediagﬁo da empresa nas negociacoes ou na fase de envio da colegﬁo a
Franca (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 220). Além disso, a FUNAI também afirmou
adiante em sua defesa que a questao nao implicaria em qualquer tipo de responsabilidade
por parte dela mesma, enquanto é, ]i que todas as despesas de envio e manuseio dos
artefatos ficaram contratualmente a cargo do Museu de Lille, que parecia ser o
verdadeiro encarregado de contratar os servicos da comerciante, ]i que além de contrara-
la, ndo devolveu as pegas ao Brasil (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 221). Outro ponto
destacado pela procuradoria responszivel pela institui¢do atenta para os possfveis
interesses da comerciante no envio dos objetos a Francga:

5 Uma espécie de documento de acesso ao Sistema Ambiente de Registro e Rastreamento de Acuagdo dos
Intervenientes Aduanciros da Receita Federal.
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Diferentemente do alegado, o Museu do Indio nunca firmou um
acordo de cooperacio junto ao Musée de Lille, na Franga, e como
visto nas prcliminarcs, nio teria atribuigio para tanto, restando
somente a autonomia para rcaliza(;ﬁo de um Empréstimo de
Colegio. Ocorre que o Autor®, diferentemente do que quer fazer
entender, nio possui interesses meramente aleruisticos, uma vez
que sua atividade fim ¢ o COMERCIO VAREGISTA (sic) DE
MOVEIS, OBJETOS DE ARTE, DECORAQ_AO E
ANTIGUIDADES, como consta de seu Contrato Social, o que
demonstra seu interesse comercial em enviar as pegas de
artesanato indigena a0 museu francés.

Envio ¢ intermediagio estes que nio devem ter ocorrido
graciosamente.

De fato, a exportagio de objetos de arte demanda observincia de
legislacio especifica, sendo ainda mais especifica quando
envolvem artesanato indl’gcna, principalmcntc no que utiliza
partes de animais da fauna silvestre brasileira, na forma da
Portaria IBAMA N° 93, 07/07/1998

[..]

Logo, seria necessaria a autorizagio por parte do Museu do
Indio/FUNAI para o processo de intercimbio de pegas
etnograficas visando atender exigéncia legal constante em atos
normativos daquela Portaria. (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 220).

Nesse trecho, se percebe como o processo movido pela Casa do Amazonas, de fato,
demandou uma nova perspectiva para as autoridades envolvidas no caso. Principalmente
no que diz respeito 4 adequacio legal de uma transagio que nao poderia ocorrer da forma
como originalmente foi concebida: uma simples compra de artesanato indigena entre o
Museu de Lille ¢ a Casa do Amazonas. Portanto, essa parte do processo se tornou
relevante para as conclusdes advindas do inquérito conduzido pelo MPF, trazendo
narrativas que ndo poderiam ser acessadas sem a exposi¢ao de intengdes promovidas pela

acio iniciada pela comerciante.

Ou seja, os desencontros nas expectativas dos atores envolvidos na compra, doacio ¢
posterior empréstimo foram essenciais para a construgio estrutural do processo,
caracterizada pelo encadeamento confuso dos acontecimentos ¢, consequentemente, da
percepgio pelo leitor de que o que estd ali revela uma rede muito complexa de fatos.
Ainda que nio se pretenda aqui alegar que o material seja, na realidade, simples, ¢
necessario considerar que muito dessa complexidade advém de um comportamento em
certa medida naturalizado no mercado de arte/objetos culturais, mas que nio se
restringe a este, compondo uma série de interesses ¢ comportamentos presentes em
muitas transagoes comerciais que contam com o comeércio de itens 1egalmente regulados
(BRODIE, 2002).

¢ CASA DO AMAZONAS COMERCIO DE ARTEZANATO LTDA — ME.
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E evidente o escopo da importincia da narrativa documental para esta andlise. Aqui
observa-se como o caso em si ¢ construido de forma fragmentada e, principalmente,
ambigua; ele ¢ fragmentado tal qual o formato ¢ a pratica da investigacio juridica preve,
com as informagdes chegando a partir do momento em que os documentos que as
contém sio anexados ao corpo do processo; a ambivaléncia acaba nio apenas se
restringindo as caracteristicas exclusivas do caso, mas também a relagio entre a estrutura
juridica de expor ¢ encadear os fatos que acaba muitas vezes revelando diversas camadas
de acoes, interesses e relacdes, por vezes profundas ou superficiais. Neste caso, percebe-
se como a estrutura da pratica burocratica no 4mbito juridico pode revelar uma
realidade especifica, onde as voltas e meandros fazem parte do jogo e preconizam posturas
institucionais muitas vezes irresolutas. Bourdieu oferece uma visio relevante para
ilustrar como essas voltas podcm ser explicadas na przitica do direito ao concluir que o
verdadeiro respons:’wel pela sua aplica(;ﬁo nao estaria 1igado a um ntumero restrito de
magistrados, mas a todo o conjunto de agentes constantemente colocados em
concorréncia (BOURDIEU, 1986b, p. 16-7). Ou seja, a aplicagio do direito ¢ algo
infinitamente mais pulverizado ¢ complexo do que parece, ainda que a imagem de seu
poder concentrado e nio-contraditério seja projetada de tal forma que seu tamanho ¢
forca nao seriam congruentes com seu carater difuso.

Com isso, as explicag()es francesas enderegadas as autoridades brasileiras sio muito
relevantes para que se entenda nio apenas como o apelo emocional ¢ expresso
juridicamente na constru¢do de um caso “forte”, mas como as suas agoes foram
determinantes para a construcio do valor cultural/museologico da colecao.

No caso da perspectiva francesa, a resposta a negativa do diretor do Museu do Indio em
renovar o empréstimo foi escrita pela Assessora do Prefeito de Lille e encarregada da
cultura, Catherine Cullen, que afirmou o desejo da cidade em “conservar a colegz’lo dos
607 objetos etnograficos em questao” (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 259). Ela ainda
propés a assinatura de um novo contrato que estipularia as modalidades de conservagao
da coleg;io junto ao museu, € ainda informou que a cidade de Lille possul’a um “vinculo
muito grande com essa colegﬁo, COMoO prova a sua aquisi¢ao” e que ela teria tomado todas
as medidas “em seu poder’7 para que a colegﬁo nio sofresse qualquer dano (Ibidem). Aqui,
observa-se abertamente a instrumentalizagﬁo de um discurso emocional acerca dos
objetos, o que amplamente aparece como um dos argumentos comuns as partes francesas.
Aqui se chama ateng¢do para uma nogao de zelo patrimonial como um bom argumento a
favor da permanéncia dos objetos junto aqueles que os conservam e valorizam, a despeito
dos verdadeiros detentores da sua posse.

E interessante notar também que, em Mmuitos casos de repatriacio a expressio das
emocoes, principa]mente as dos reclamantes, ¢ deixada de lado ou manipu]ada para
assUMir novos carateres quzmdo o ponto éa construg¢ao de um caso jurl’dico “forte”. Nessa
légica, o valor emocional ou afetivo relativo as pegas, muitas vezes, passa a ser reduzido
a0 “valor culcural” e o Ambito emotivo ¢é traduzido para Formulagées mais identificaveis
dentro das institui¢oes po]l’ticas e sociais do Ocidente. Com isso, as expressoes emotivas
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dos reclamantes nio contam por si s6 como argumentos solidos, que justifiquem a
repatriagdo, precisando sempre ser purificadas por discursos galgados na razdo, nos
argumentos solidos que comprovem o cardter ilicito da posse dos objetos. Entretanto,
no caso analisado, assistimos justamente a um movimento contrario; como as pecas
foram originalmente feitas para comércio, a conexido emocional nio ¢ mobilizada pela
parte que solicita a repatriagdo, mas pela insticui¢io que adquiriu a colegdo. Verifica-se
um movimento inverso: o de transformar o “valor cultural”, taio mobilizado pelas partes
brasileiras, em valor emocional ou afetivo que liga o comprador 4 mercadoria.

J4 a segunda estracégia francesa, envolveu a mobilizagio de aspectos praticos, que
envolviam todo o contexto da aquisicdo das pecas. A advogada do Municipio de Lille,
Isabelle Vaugon, surgiu para definitivamente esclarecer as expectativas e o sentimento
geral do museu e da prefeitura com relagdo a cransacio que resultou na ida dos objetos
para a Franca. A Sra. Vaugon afirmou diretamente que “tendo como tmico objetivo de
permitir o envio dos objetos aLillee superar as problemﬁticas aduaneiras e as restricoes
da Convencio de Washington™® (Ibidem, tradugio nossa) o Museu de Lille ¢ a FUNAL
concluiram em 30 de Novembro de 2004, trés acordos que permitiram a doagio a FUNAL
¢ 0 empréstimo a Lille. De acordo com a advogada:

A aquisi¢io da cole(;ﬁo representava um investimento importante
para o municipio, que gastou 94.598 euros, ¢ buscava aumentar a
colecio do Museu de Lille para promover a cultura autdctone
brasileira na Europa. E importante destacar que a cidade de Lille
nao gastou 94.598 curos unicamente para receber a cole¢io
emprestada por uma duragio de 5 anos. Este foi o estado de
espirito das partes no momento da conclusio desses acordos’
(Ibidem, tradugio nossa).

Esse trecho ¢ amplamente clucidativo a respeito das expectativas que o Museu de Lille
criou a respeito da compra que se tornou cmpréstimo. Uma compra que seria ilcgal se
continuasse com esse rotulo, precisou ser desconstruida pelos arranjos burocraticos que
permitiram a sua reinven¢ao enquanto doagﬁo ¢ posterior cmpréstimo7 para que a
cole¢io enfim pudesse ser transferida para a Franca sob uma permissio que garantiria

7 A Convengdo sobre o Coméreio Internacional de Espécies Ameagadas de Fauna e Flora Selvagens — CITES,
também chamada de Convengdo de Washington, ¢ um acordo multilateral assinado 1973, tendo como
objetivo assegurar que o coméreio de animais e plantas selvagens, e de produtos deles derivados, ndo ponha
em risco a sobrevivencia das espécies nem constitua um perigo para a manutengdo da biodiversidade.

8 “Ayant le seul objectif de permettre lenvoi des objets a Lille et surmonter les problématiques douaniéres et
les vestrictions de la Convention de Washington”.

9 “Lacquisition de la Collection représentaic un investissement important pour la municipalité, qui a dépensé
94.598 euros, et cherchait a agrandir la collection du Musée de Lille pour promouvoir la culture autochtone
brésilienne en Europe. Il est important de souligner que la Ville de Lille waurait pas dépensé 94.598 euros
uniquement pour se voir préter la Collection pour une durée de 5 ans. Cela a été Iétar despric des parties au
moment de la conclusion de ces accords. »
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aos franceses a propriedade da mesma ou pelo menos a sua posse por varias décadas,
como era a proposta inicial. Para as autoridades brasileiras, apesar dos alertas de alguns
profissionais, o que foi discutido ¢ oficializado por meio da comunicagio oficial era algo
completamente legal na medida em que nio infligia nenhuma lei. Os pormenores desse
idioma oficial foram utilizados para adequar duas dimensdes a principio opostas: o zelo
pelo interesse do bem publico ¢ a transferéncia de bens indigenas. Essa juncio resultou
em um imbréglio juridico bastante tnico, que demonstra a importincia da palavra
scrita e do processo de interpretagio/adequacio dela as exigéncias legais.

Como o Ministério Pablico suspendeu as negociacoes ¢ demandou o retorno da colecio
“sem qualqucr debate”, a cidade de Lille, “com o ob'ctivo Unico de manter boas relag()cs
entre a Franga e o Brasil”*, acabou por aceitar a d(,volugao das pecas (Ibidem, tradugio
nossa). Mais uma vez a representante sublinha o csfou;o colossal” da cidade para que
essa decisdo se tornasse real, comentando sobre as diversas instdncias que deveriam
emitir a autoriza¢do de devolucio das pegas. A Sra. Vaugon ainda listou todas as
“concessoes” que a cidade teve de arcar para receber a colecio, totalizando um total de
163.998 euros. De acordo com ela, a cidade de Lille deseja que a FUNALI custeie o
transporte ¢ o seguro referentes ao retorno das pegas ao Brasil para manter o protocolo
transnacional de concessdes reciprocas referentes a esse tipo de transagio ¢ ainda
adiciona que “as concessdes NAo seriam perfeitamcntc cquilibradas, mas nos pareceram
suficientes para que o protocolo pudesse ser valido™ (INQUERITO CIVIL, 2005, p. 445,
tradugdo nossa). Nesse sentido, o conjunto de falas demonstrou que o ir e vir dos objetos
estd intimamente ligado as permissdes, adequacdes, averiguacdes e legalizacdes que, ao
acontecerem no dmbito dos papéis, possibilicaram a transacio ¢ o traslado das pecas; a
despeito de um contexto ocultado com o intuito da concretizacio desta transferéncia.

CONCLUSAOQ

Em 2020 observou-se todo o impacto da pandemia do coronavirus na paralisacio dos
trimites referentes ao retorno das pegas, entretanto ainda foi possivel observar uma
declaragao interessante em um Termo de Referéncia emitido pelo Museu do Indio que
daria conta da contratacio de empresas especializadas para fazer o transporte da colegio
(INQUERITO CIVIL, 2005b, p. 186). Aqui 3o mencionadas informag()cs relevantes
sobre as pecas,

[...] sdo de grande importincia para os estudos acerca dos povos
originarios do territdrio brasileiro pois incluem pecas de 39

©“Dans le seul but de maintenir des bonnes relations entre la France et le Brésil”
" “Les concessions ne seraient pas parfaitement équilibrées mais nous sembleraint suffisantes pour que le
protocole puisse écre valide”
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diferentes povos, inclusive alguns tipos de artefatos cuja presenga
nas colecdes brasileiras é escassa, como diademas, testeiras e tiaras
emplumadas que apresentam presenca de elementos conectores
exclusivamente de origem vegetal, como fibras e cordas, e
também de contas vegetais raramente vistas nos artefatos mais

contemporaneos. (INQUERITO CIVIL, 2005b, p. 186).

Além disso, haveria objetos de culturas cuja producio de pecas ¢ bastante reduzida,
como as do povo Araweté. De acordo com o documento, "Faz-se necessdrio viabilizar o
retorno das pegas ao terricorio brasileiro, devido a sua importincia para a etnografia, a
histéria, e a cultura brasileiras” (INQUERITO CIVIL, 2005b, p. 186). E importante notar
aqui a importancia que a cole¢do tomou apods mais de 15 anos no exterior e como de fato

toda a sua trajetoria ajudou a construir seu valor cultural.

Nas tltimas movimentagdes do material reunido ocorreram tramites de cooperacio
internacional para a rcalizagﬁo de vistorias necessarias a exporragao das pegas por
empresas especializadas no Museu de Lille. Em Junho de 2023, apds anos de uma
administragﬁo pouco interessada no retorno das pegas, foi anunciado o retorno da
cole¢iio ao Brasil, ainda que ainda nio tenha sido concretizado até a feitura deste artigo.
A perspectiva ¢ que a colecio retorne até o final deste ano.

O presente trabalho foi realizado com apoio financeiro do Consclho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e 'l‘ecnolégico — Brasil (CNPq) — Processo 133568/2020-2 ¢
verba GM/GD-Cotas do Programa de Pos-Graduacio.
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INTRODUCAO

Em 2023 foram comemorados 35 anos da promulgacio da Constituicio Federal, que
redefiniu o patriménio nacional, prevendo a ampla protecio de seus significados plurais
¢ a referéncias aos diferentes grupos formadores de nossa sociedade. Essa definicio de
patriménio cultural provoca uma reflexdo critica a partir de uma perspectiva mais
abrangente, democratica e progressista em relagio a forma que tradicionalmente tem
sido abordada.

A ampliacio desse didlogo aparece nos capitulos presentes neste livro entre diversas
areas do conhecimento e outras formas de saberes, apresentando novas possibilidades de
abordagcns sobre o tema. Sio vistas tipologias de pzltriménio que superaram os bens
coloniais e eclesiasticos. Como Conscquéncia, 0s proccdimentos de valoragﬁo abordados
nao sao apenas aquclcs técnicos-cientificos dominados pelos “espccialistas". O
patrimoénio também ¢ concebido enquanto instrumento de luta politica para
reafirmacio de identidades de grupos subalternizados.

Nesse sentido, a democratizagﬁo do patriménio vislumbrada a partir das discussoes
ensejadas por este livro reforga as dimensoes sociais ¢ polfticas do patriménio, conforme
propés Ulpiano Bezerra de Meneses (2012; 2017).

Considerando nosso momento historico, é importante retomar a reflexio de Meneses
sobre a principal contribuicao da Constituicao Federal de 1988 para o campo. A Carta
Magna adotou um sentido mais amplo de patriménio Como criagao antropolégica. Com
isso, ela deslocou a matriz de atribuigﬁo de valores do poder pt,'lblico para a sociedade,
reconhecida a partir de entio como uma entidade formada por sujeitos produtores de
cultura, demandando um conjunto de transformag()es nas pr'iticas oficiais. Contrapode-
se a0 “discurso autorizado do patriménio”, termo cunhado peln Laurajane Smith (2006),
em que apenas os conhecimentos provindos de técnicos, sobretudo do campo da
Arquitetura e do Urbanismo, sio considerados 1eg1'timos Nnos Processos de
patrimonializagz’lo ede gestao dos bens acautelados.
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Nio obstante, mesmo tendo passado mais de trés décadas da consolidagio da ampliacio
de patriménio cultural, essa abordagem mais democridtica pretendida pelos autores deste
livro nio se da sem oposigoes. Persistem e reapareceram perspectivas patrimoniais que
reforcam  os saberes advindos exclusivamente de  determinados campos de
conhecimento; a dicotomizacio entre material x imaterial ¢ entre cultural x natural; a
visdo da histdria a partir dos vencedores (ou historicista como formulou Walter
Benjamin); ¢ o patriménio como ilustragﬁo de um acontecimento ou como animagio
cultural, anulando a potencialidade critica e as relacoes di: lﬁg'c

Apesar da diferenciagio diddtica entre uma perspectiva mais democratica e aquela mais
conservadora, sabemos que a realidade ¢ muito mais complexa. Por vezes, em abordagens
que pretendem intencoes dialdgicas ¢ problematuadm as podcm ser percebidas
reiteragdes de praticas que contradizem esses principios. E necessaria uma mudanga mais
radmal. Quantas propostas partem igualmente do pressuposto de dutronar o
patrimonio simbolo da opressao, mas que acriticamente reproduzem métodos ou temas
que interditam a superagdo das relagdes que sustentam a sociedade de classes?

O objetivo deste capl'tulo é, portanto, apresentar centelhas de esperanga vislumbradas
na democratizagﬁo do patriménio a partir de experiéncias partilhadas nos artigos do
livro. Construimos uma reflexio sobre princ{pios para a constru¢ao de um patriménio
plural, diverso, contestador e democratico. Ao mesmo tempo, se quer problematizar as
dificuldades para a superagao do patriménio excludente, conservador e autoritrio.

FUNDAMENTOS, PROCESSOS DE PESQUISAE A
TEMATICA PATRIMONIAL: MODOS DE CONSTRUGAO
HORIZONTAIS A PARTIR DA ACADEMIA

As possibilidades de narrar o patrimoénio cultural brasileiro a partir de outros campos
de conhecimento, para além dos cinones da arquitetura e da arqueologia, tém proposto
transformacdes nas formas de reconhecimento ¢ identificacio. Isso ocorre desde a
década de 1980, quando novos profissionais adentraram as praticas das politicas
culturais, provocando outras perspectivas de preservagio, resultando na fundamentacio
do campo do patrimonio cultural como interdisciplinar e multidisciplinar. Com razao,
nos anos 2000, foi crescente 0 nimero de programas e cursos com essa orientagio, como
o proprio mestrado profissional do Iphan.

Porém, ¢ forcoso lembrar que as universidades ¢ o conhecimento académico ainda sao
elitistas e excludentes. Em suas redomas de producées critica e conceitual ha um universo
afastado da realidade de tantas pessoas. Essa forma seletiva de apreensio da realidade
contribui para a manuten¢ao de um campo hegeménico e coeso do patriménio e revela
as intrinsecas relagdes entre conhecimento e poder, usando a defini¢io foucaultiana. E
esse cenario que define os desafios da producio de conhecimento sobre patriménio na
atualidade.
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A realizacio do Congresso Patriménio Culeural: identidades ¢ imaginarios, ¢ a
consequente publicacio deste livro, tratou de um marco na busca por caminhos de
enfrentamento por outros modelos de conhecimento nas universidades. Primeiro, por
ser uma iniciativa a partir de um curso de Arquitetura e Urbanismo, provocando outros
olhares ao patriménio7 comumente restritos as teorias e tccnologias de restauro.

Da mesma forma, ndo por acaso, a educacio patrimonial esta presente em grande parte
dos capitulos e foi pauta de debates ¢ apresentagdes do LOl’lg[‘tSSO Foi esse campo que,
nos ultimos 20 anos, trouxe Lomrlbm%ogs nas bases tedricas, marcos l%cub e
mctodologias para uma atua¢do mais participativa nas poh’ticas de patriménio. Trata-se
da tentativa de colocar em pratica os ganhos conceituais apresentados no Artigo 216 da
Constitui(;io Federal de 1988: de um patriménio que esta presente e ¢ fundamento da
vida de diferentes grupos sociais. Mas o que isso significa para a pesquisa académica?

A pertinéncia das pesquisas e acoes de extensio ¢ justamente porque nos revelam outros
patriménios possl’vcis e formas pc]as quais podemos valora-los. Um patriménio
reconhecido nos modos de morar, no cotidiano do trabalho, na reinvencio de tradigdes,
nas mintcias dos objetos, nos sentidos, sensagoes e afetos tecidos na convivéncia.

Na busca por métodos mais inclusivos e horizontais na produgﬁo de conhecimento, em
geral, 0s artigos apresentados apostam em dois caminhos: caminhar, cartografar, andar
¢ construir roteiros; e, inventariar, a produgﬁo de inventarios e analises de discursos.
Ambos os percursos metodolégicos estio relacionados ao papel de quem pesquisa ¢ na
forma de tratamento dos sujeitos e objetos na escrita e constru¢ao de narrativas,
buscando romper hierarquias da construg¢ao do conhecimento. Sio abordagens que
buscam compreensoes para além daquilo que encontramos em documentos e livros. Sio
aproximacgoes que demandam presenca ¢ envolvimento de quem pesquisa, pois ¢ na
dimensao dos patriménios vivos e vivenciados que se busca a compreensao “alargada de
patriménio’ﬂ Com o deslocamento dos corpos, espera-se trabalhar e aprender com o
outro, ¢ nao no hlgar de outrem.

Dos métodos caminhantes, a pratica de deriva e contra cartografia, bem como
abordagens da fenomenologia nio sao novas. A continuidade desses métodos aponta,
por um lado, o lugar necessdrio dessas aproximagoes enquanto método de pesquisa.
Contudo, nos revela também que os desafios colocados antes, fruto de praticas de um
urbanismo autoritario, perduram e ainda nao foram transformados em prz’ltica. Como
exemplo, a perspectiva de memoria e vivéncia da Chacara das Jaboticabeiras' nao foi
clemento decisivo no consclho de patriménio da cidade de Sao Paulo. Quando aquilo

' Apresentagdo de GALDINO, Gabriela C. ; HIRAO, H. ; HIRAO, Hélio ;, M. A. S. intitulada Ver,
Pensar E Projetar A Paisagem Patrimonial: Prdticas De Uma Metodologia De Projero Na Chdcara Das
Jaboticabeiras, Vila Mariana, SP, durante o Congresso Patriménio Cultural: identidades e imagindrios,
2023.
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que apontamos nas universidades, enquanto teoria, método e possibilidades de
reconhecimento, podera se transformar em realidade politica?

A segunda abordagem manifestada nos trabalhos foi pelo processo de inventariar.

3 8 pelo p
Partimos aqui de duas compreensdes diferentes de inventdrio, no qual a primeira pode
ser compreendida pela vertente da descricio de fatos na producio dos sentidos
patrimoniais. Nessa chave, destacamos a pesquisa sobre a memoria dos brincantes do Boi
Flor de Matinha que em suas praticas criam dispositivos de resisténcia as configuracoes
daquilo que foi patrimonializado pelo Estado como Bumba meu boi no Maranhio® O
trabalho compreende a insurgéncia a partir da vivéncia e do potencial criativo das
pessoas que, tracando um paralelo com o conceito formulado por Holston (1996), sao
atos de uma cidadania insurgente que ocorrem frente a sitcuacdes que lhe sio impostas.
Na luta por seus interesses, a pesquisa traca elementos na pratica ¢ na memoria social
p , & pesq ¢ p
dos brincantes que foram criados frente as representacdes de “tradi¢io” ou
“qutenticidade”.

Os processos de patrimonializacio no que se refere a construcio de conhecimento
coletivo sobre uma determinada pratica, bem como as cristalizacdes produzidas nas
narrativas  de patriménio sdo problematizados. Autenticidade. Tradi¢ao. Sao
Classificag()es também académicas usadas para enalcecer algo e subjugar outras formas e
possibilidades de expressao e pl‘ziticas. Tal como se usa na arquitetura o termo
“descaracterizado”, quando muitas vezes se revela a dificuldade de trabalhar com as
preexisténcias urbanas e pensar outras formas de reconhecimento da materialidade a
partir de seus significados existentes, recriados ¢ imaginados.

Mas ¢ possivel criar categorias de conhecimento que nio sejam mero artificios

p g q j :
h‘agmentagées ou qualiﬁcagées metodolégicas como ¢ introduzido a partir dos
Inventarios Participativos. As categorias utilizadas no método de inventarios
participativos sao formas de compreensao da Complexidade de sentidos e significados no
qual se inserem as referéncias culturais. Por isso, as categorias no método sio passfveis
de transformagﬁo e criagdo de outras formas de compreensio, pois partem da visio de
mundo dos grupos sociais (DEMARCHI; NITO, 2022). A experimentagio de inventario
participativo produzido pelos universitarios da USP Sao Carlos? valoriza a perspectiva
de quem estuda sobre aquilo que constitui sua vivéncia na universidade ¢ o que faz
sentido, assim, interpretam seus patriménios.

* Apresentagdo de OLIVEIRA FILHO, Hamilton Lima inticulada A Construgdo Social Da Memdria E Do
Patriménio Sobre O Bumba Meu Boi: a relagdo entre a experiéncia do brincante e o saber do especialista,
uma visdo a partir de uma brincadeira na Baixada Ocidental Maranhense, durante o Congresso
Patriménio Cultural: identidades e imagindrios, 2023.

3 Apresentado por FARACO, André F. C. ; VIZIOLI, Simone H. T. intitulado @ NVENTARIO.USP.SC-
Um Inventdrio De queréncias Culturais Dos Universitarios Da USP Sdo Carlos, durante o Congresso
Patriménio Cultural: identidades e imagindrios, 2023.
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O inventirio participativo ¢ um método que referéncia as praticas de educagio
patrimonial do Iphan, segundo a Portaria n°137 de 28 de abril de 2016. E encarado
enquanto pratica educativa por mobilizar as pessoas em um processo de construcio de
conhecimento coletivo. E na convivéncia entre diferentes saberes que se constrdi uma
acao educativa, um inventdrio participativo ¢ uma outra forma de encarar o patriménio
cultural. Os grupos nio sio fornecedores de dados. O convite proposto ¢ a partir da
reflexdo do cotidiano, daquilo que ¢ banal para uns, mas que sustenta o entendimento

de mundos, buscar ressignificacdes ¢ a enunciacio de formas de ser, moldar e viver.

Por esses motivos, conforme defendido por Demarchi (2022), os inventdrios
participativos também podem ser compreendidos como outra epistemologia de
patrimonio. A iniciativa do Centro de Preservacao Culeural (CPC) da USP ao se desafiar
em construir um inventario participativo para Compreender 0 conjunto de referéncias
culturais dos campi da USP revela possibilidades de construcao de instituicoes menos
conservadoras, aponta mudangas na forma como se encara o patriménio nas
universidades e quais sujeitos estamos valorizando na produgﬁo de conhecimento
coletivo.

PRATICAS DE COMUNIDADES, GRUPOS E INDIViDUOS:
PROCESSOS DE ELABORACAO,

IDENTIFICACAO E PRESERVACAO DE

REFERENCIAS CULTURAIS COLETIVAS

Marilena Chaut (2013), analisando as manifestaces ideoldgicas do autoritarismo
brasileiro, propoe uma compreensio alargada da nogao de autoritarismo. E comum
assimild-lo apenas 4 negacio dos direitos politicos, por exemplo o impedimento do voto.
No entanto, a autora conceitualiza uma dimensao mais abrangente do autoritarismo
brasileiro que passa a considerar a negacio de outros direitos sociais como forma de
subjugar as pessoas.

Alinhados a essa proposta analitica, podemos identificar no campo patrimonial trés
dimensées do autoritarismo definidas pela autora e afirmar que o campo do Patriménio
Cultural no Brasil sofre um déficit democratico.

A primeira caracteristica trata da negagio da luta de classes. Os significados da maior
parte dos patrimonios brasileiros ¢ a forma como eles foram valorados anulam o
contexto de conflito em que estdo inseridos e obliteram como o seu acautelamento estd
a favor de uma classe social enquanto fica contra outra. Trata-se daquilo que Sérgio
Miceli (1987) apontou como privilégio a que foi dado as marcas estéticas do patriménio
em detrimento das marcas sociais.

O segundo aspecto versa sobre a visio demitﬁrgica do Estado, uma vez que se presume a
auséncia de conflitos sociais. A administragﬁo estatal paira sobre a sociedade para
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intervir conforme seus interesses. Nesse sentido, sio os governantes os Unicos sujeitos
responsaveis pelo desenvolvimento da histéria e tutelam a sociedade. Em relacio ao
patriménio, isso ¢ percebido pelo que tem sido praticado desde o Decreto n® 25/1937 (a
despeito daquilo que foi preconizado mais recentemente pela Constituicio Federal de
1988) em que o Estado reconhece ¢ acautela apenas os patriménios que possuem valor
para a memoria nacional.

A terceira caracteristica apontada por Chaut, que compde o autoritarismo brasileiro e
que pode ser encontrada no patrimoénio nacional, ¢ a negacio de diversos direitos. A
auséncia de democracia se manifesta, além da negagao do direito ao vorto, pcla negagao
de outros direitos civis, humanos e sociais. Um patrim@)nio democratico, entao, seria
afirmado como um direito social pelo qual as pessoas seria garantida a possibilidade de
pronunciarem suas memorias e suas identidades. Quando na realidade, pelo contrario,
tem-se pcrcebido a negagao desse direito e o patriménio tratado como privﬂégio de
determinadas classes sociais.

Desse modo, alguns trabalhos aprcscntados podem ser analisados a luz das consideragées
tedricas sugcridas por Chaut. Ou seja, cles podem ser observados em que medida as
pesquisas e as intervengoes apresemadas contribuem para 1) reconhecer a dimensio
conflitiva do patriménio cultural, valorizando a mobﬂizagﬁo dos grupos sociais para
defenderem aquelas referéncias culturais que lhes sio importantes; 2) compreender a
relagﬁo estabelecida entre a sociedade civil, os grupos sociais ¢ o Estado, considerando
as estratégias para fazer valer o instrumento de protecio a referéncia culcural dos
diversos grupos formadores da nagao brasileira; e 3) valorizar o patriménio cultural
como direito a que 0s grupos sociais podem recorrer a prote¢ao, como referéncias em
que aportam suas identidades, a0 mesmo tempo em que se contrapoe a um patriménio
fetichizado, descolado da pr:’lticn social.

No primeiro tépico7 aquele que nao destitui o patriménio das rela(;()es sociais conflitivas
em que esta inserido, destaca-se o trabalho sobre as palafitas do Bode, no bairro de Pina,
em Recife-PE*. As autoras tragam uma critica ao modelo de producio e reproducio da
cidade em que determinadas pessoas foram impelidas a viverem sobre palafitas em um
processo de exclusio social. No entanto, a reflexio que elas propdem contrapde-se ao
discurso hegemonico que atalha as solugdes a esse problema social com o deslocamento
daqueles moradores para outras dreas da cidade, desconsiderando suas pracicas sociais ¢
econdmicas. Elas demonstram como trata-se de uma regido em permanente conflico pela
pressiao de investimentos corporativos que prcfcririam a cxpulsio deles. chuindo uma
abordagem problematizadora, as autoras transformam a abordagem epistemoldgica a
fim de valorizar os fazeres daquclas pessoas possibilitados pela vida sobre palafitas. Usam
as referéncias culturais produzidas naquele contexto como argumento na luta pela
permanéncia daquelas pessoas ali: pela regularizacio e pelo reconhecimento daquelas

+ Apresentagdo de REIS, Vanessa M.; MENDES, Leticia T. intitulada Palaficas dos Bode: patriménio
cultural material?, durante o Congresso Patrimonio Cultural: identidades e imaginarios, 2023.
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pessoas naquele local. Sem negar as contradi¢des ¢ precariedade da vida sobre as
palafitas, clas listam vdrios saberes, lugares, expressdes ¢ celebragdes que sustentam a
identidade palafiteira daquelas pessoas.

Essa experiéncia utiliza o patriménio como elemento mediador para mobilizar as pessoas
em torno da realidade social em que vivem, para perceberem-se sujeitos da historia, ao
mesmo tempo que os patrimoénios inventariados sio usados como argumento pela
manutencio da relacio estabelecida entre as pessoas ¢ o lugar que habitam.

No segundo aspecto, sobre a visio do Estado como demiurgo que neutraliza a agéncia
dos grupos sociais. Uma provocag¢ao bastante pertinente ¢ feita sobre o instrumento de
registro do patriménio imaterial, as consequéncias dessa chancela para a pratica cultural
¢ os conflitos que se desdobram entre os grupos envolvidos’. Embora o instrumento do
patriménio imaterial seja costumeiramente abordado positivamente porque ele
contribui para a superacio do patriménio de pedra e cal e possibilita o reconhecimento
de referéncias culturais pertencentes a grupos sociais até¢ entio alijados do patriménio
nacional, sdo bem-vindas reflexdes que problematizam esse instrumento a fim de
aperfeicod-lo. No estudo se elucida as tensdes surgidas a partir de 2005 com a
mobilizagﬁo do lphan para reconhecer o carimbd como patriménio nacional. A partir
da andlise dessa iniciativa, foi problematizada a rela¢io entre aquelas pessoas a quem foi
conferida a tutela de representantes das praticas em oposicio as demandas de outros
praticantes de outros grupos. Nesse processo de registro, ¢ preciso refletir sobre as
rclagées de podcr ¢ as ingeréncias estatais sobre a pr:itica popular.

Outra abordagem trata dos desdobramentos do estudo feito sobre as construcses
remanescentes da escravidao em Areia-PBC. Sob o provocante termo “senzala nao ¢ casa”,
a pesquisa demonstrou como o patriménio imovel da escravidio daquela regiio levou a
valorizacio da memoria negra ¢ quilombola ¢ a identificacdo de praticas culturais que
permanecem ainda no presente ¢ remetem ao passado daquelas pessoas que foram

escravizadas.

Ambos os trabalhos partem inicialmente de uma analise da responsabilidade
fundamental que o Estado possui como agente promotor ¢ defensor do direito a
memoria. No entanto, os dois levam a uma reflexao mais aprofundada sobre como em
uma democracia o mesmo Estado deve acolher os conflitos inerentes a sociedade. Da
mesma forma, reconhecem como os grupos se mobilizam ¢ criam estratégias para
defender seus interesses, seguindo possibilidades apresentadas pelos mecanismos legais.

5 Apresentagio de CHAGAS JUNIOR, Edgar M; LIMA, Andrey F. intitulada Patriménio cultural,
inventdrio, ativismo cultural e trabalho de campo: a experiéncia do INRC do carimbd no Pard, durante o
Congresso Patriménio Cultural: identidades e imagindrios, 2023.

¢ Apresentagdo de AZEVEDO, Natdlia da Silva intitulado Senzala ndo ¢ casa: arquiteturas remanescentes
da escraviddo, durante o Congresso Patrimonio Cultural: identidades e imagindrios, 2023.
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J4dno terceiro aspecto inspirado em Chaut, sobre os direitos que compdem a democracia,
destaca-se o direito 2 meméria. Ainda que no inicio da pesquisa, o esfor¢o no processo
de identificar, registrar e cartografar as praticas, os saberes ¢ as pessoas que “trancam
cabelos afros” apontam possibilidades de valoracio’. Essa ¢ uma boa experiéncia para se
refletir como a ampliacio da nogio de patriménio culeural envolve a superacio de
paradigmas, temas ¢ métodos hegemonicos. A argumentacio construida sobre a
importincia dos trancados dos cabelos das pessoas afrodescendentes revela a
incapacidade da nogio de patriménio hegemoénica em abarcar a complexidade das
referéncias culturais. Ao mesmo tempo em que a ampliacio do seu significado possibilica
o reconhecimento dos saberes ¢ fazeres de grupos sociais que até entdo nio foram

devidamente reconhecidos como formadores da nacao brasileira.

POLITICAS PARA O PATRIMONIO CULTURAL:
AS INSTITUICOES NO ESTUDO,
INVENTARIAGCAO, TOMBAMENTO/REGISTRO,
MANUTENGAO, RECUPERAGAO E DEMAIS
INTERVENCOES NOS BENS PATRIMONIAIS

No que se refere as politicas para o patrimonio cultural, a diversidade das questdes
possiveis abrange: diferentes escalas geogrificas — internacional, nacional, estadual ¢
municipal —; diferentes tipologias de bens culturais — patriménio edificado, mus‘colééico

¢ natural —; diferentes instrumentos de identificacio ¢ reconhecimento — inventdrios,
Listado Pdtnmomo Mundial, tombamento, lugares de memoria; e dispositivos de gestao
— Red List, Lista do Patrimdnio em Perigo, autorizacio para a saida de obras de arte,

planos diretores, normas de gestio e fiscalizacio de intervencoes em bens combados.

Apesar dessa variedade de questdes, do ponto de vista da argumenta (; central dos
trabalhos, tendo em vista o perfil do livro ¢ as atuais demandas do real, esses podem ser
agrupadas em trés problemdticas na analise das politicas publicas dc patriménio,
referentes: 1) a necessidade de efetivagio da participacio social ativa nas decisdes de
identificacio, reconhecimento ¢ gestdo; 2) a busca pela decolonizacio dos discursos

o

praticas institucionais e 3) os d f0< presentes ainda hoje nos processos de
patrimonializagﬁo da natureza.

7 Apresentagdo de SILVA, Layla Maryzandra Costa intitulada Trancando saberes ancestrais. Anais do
Congresso Patrimonio Cultural: identidades e imagindrios, durante o Congresso Patriménio Cultural:
identidades ¢ imagindrios, 2023.
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A primeira questdo foi abordada, por exemplo, quando se discutiu a presenca da
sociedade civil no conselho municipal da cidade paulista de Suzano® ou em relacio as
audiéncias publicas realizadas para a elaboracio do Plano de Preservacio do Conjunto
Urbano de Brasilia®. A principio, concatenado com as discussoes realizadas nas mesas do
evento, ¢ preciso que esteja claro que para se garantir a participagio ativa da sociedade
no ambito das politicas piblicas de patriménio ¢ necessario ir além dos procedimentos
burocratizados e demasiadamente engessados como sio as audiéncias publicas ¢ os
conselhos. E necessdrio que as populagdes locais sejam envolvidas na construgio de um
patriménio compartilhado, considerando as necessidades ¢ as expectativas das
comunidades, implicando, segundo Scifoni (2012), em uma construcio que ¢ coletiva e
nio uma ac¢do burocraticamente implantada de cima para baixo pelas instituicdes, em
que as atividades de Cducagﬁo patrimonial aparecem como componente essencial dos
processos de idcntificagﬁo, reconhecimento ¢ gestao do patriménio.

Essa discussio nos leva 4 segunda problematica observada nas argumentagoes dos
trabalhos/capitulos apresentados, aquela relacionada a busca pela decolonizagio dos
discursos e prﬁticas institucionais. Como fica claro na abordagem de conflitos entre os
valores reconhecidos pelo Estado e aqueles atribuidos pelas comunidades para os bens
denominados como “matas sagradas” e “sombras di polon”, em que o primeiro nio
considera a ontologia ¢ as formas particulares de relacio dos povos africanos com a
natureza®, uma vez que, conforme destaca Harrison (2013), para povos como esse,

. . ! .
nacurcza ¢ cultura Seriam mscparaveis.

Assim, tais praticas que tendem a importar modelos eurocéntricos fazem parte do que
Bosi (1992) denominou como “empreendimento colonial” ao analisar o caso brasileiro,
compreendendo a colonizagio como um fendémeno dialético ndo apenas econdmico — a
satisfacdo das necessidades materiais —, mas também cultural, associado de forma
organica a um sistema simbdlico concebido enquanto transplance de um passado repleto
de imagens, simbolos ¢ ritos para um novo espaco ¢ uma nova realidade, revelando um
complexo jogo de forcas entre identidades hegemonicas ¢ alteridades subalternas na
medida em que prﬁticas econdmicas e culturais do colonizador se sobressaem em
detrimento da substituicao e da coagio dos povos autdctones.

8 Apresentagdo de IERVOLINO, Marcilene Romao Santos, intitulada A experiéncia da cidade de Suzano
no processo de preservagdo pacrimonial, com a criagdo do Conselho Municipal de Patriménio Cultural da
cidade, durante o Congresso Patriménio Cultural: identidades e imagindrios, 2023.

9 Apresentagdo de NAVARRO, Luciana Jobim, intitulada Insercdo de habitagdo de interesse social e
moradia popular em centros urbanos tombados: avangos e contradi¢aes no projeto de lei do Plano de
Preservagdo do Conjunto Urbanistico de Brasilia - PPCUB., durante o Congresso Patriménio Cultural:
identidades ¢ imagindrios, 2023.

0 Apresentagdo de SILVA, Mauricio Wilson Camilo, inticulada O processo da patrimonializagdo e a
(Te)sigmﬁcagdo dos espagos de memdria: caso das Matas Sagradas ¢ Sombras Di Polon na Aﬁ*ica Qeste,
durante o Congresso Patriménio Cultural: identidades e imagindrios, 2023.
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A terceira problemitica apreendida ¢ relacionada aos desafios presentes ainda hoje nos
processos de patrimonializacio da natureza". Compreendido como mais uma dimensio
do patriménio cultural, como o edificado, o arqueologico ou o imaterial, o patriménio
natural, como destaca Scifoni (2009), ¢ constituinte da formagio do campo ¢ esta
presente desde as primeiras acoes dos drgios de patrimonio no Brasil.

Apesar disso, se verifica ainda hoje uma grande incompreensio sobre o tema,
desdobrando no processo definido por Pereira (2023) como ajuste autorizado do
patriménio nacural, que se viabiliza por acdes revisionistas daquilo que historicamente
foi sendo construido no dmbito conceitual, legal e da pritica de protecio no sentido de
adcqu:ﬁ—la aos conhecimentos profissionais e as expertises dos cspccialistas que
historicamente dominaram a prética patlrimonial7 se conformando na criacdo de
discursos que buscam excluir, negar e dclcgar a tutela do patriménio natural.

Além disso, ao contrario do que ocorria em momentos histdricos anteriores, quando a
suspensio da protecio se dava de forma explicita por meio do cancelamento do
tombamento via despacho do Presidente da RepL’lblica, na Contemporaneidadc se busca,
através de um pretenso discurso técnico, eliminar os obstaculos existentes no aparato
jurl’dico em vigor, considerado pelo mercado demasiadamente rl'gido ¢ impeditivo do
pleno desenvolvimento de atividades econdmicas. Mantendo, contudo, o status da
prote¢ao do bem, afastando, assim, os 6rgz'105 de patriménio de conflitos que possam
contestar a capacidade de seus especialistas no trato de um tipo especfﬁco de
patriménio7 onatural, o que revelaria a necessidade de compartﬂhamemo do campo com
outros es]:)ecinlistas7 constituindo-se em processos de ﬂexibilizagﬁo em detrimento da
prote¢ao.

Ademais, ao analisar os circuitos alternativos de comércio de objetos culturais, em
particular os de artefatos indl’genns foi verificado, por meio de analise da burocracia do
Estado, o que era uma venda ilegal transformou-se em um “empréstimo” a longo prazo
de uma colecio do Museu do Indio, no Brasil, a0 Museu Histérico de Lille, na Franga®,
revelando que os processos de ajuste autorizado podem estar atingindo outras tipologias
patrimoniais para além do nacural.

" Apresentagoes de BAUDOUIN, Wazime Mfumukala Guy; CHRISTOFOLETTI, Rodrigo. intitulada O
patriménio natural da Republica Democrdtica do Congo em perigo - discussoes sobre a Red List da Unesco;
e de SANTOS SILVA, Joatan Jonas dos; SOUZA, Roanny Assis de; ARAUJO, Carla Elizabeth Godeiro de,
intitulada O papel do IDEMA na preservagdo das fal(’/sias como parriménios paisag{sticos naturais no Rio
Grande do Norte (RN), durante o Congresso Patriménio Cultural: identidades ¢ imagindrios, 2023.

= Apresentagdo de GUIMARAES, Clarissa Reis intitulada “Sob o manto da legalidade”: burocracia ¢ os
novos caminhos no comércio de objetos culturais, durante o Congresso Patriménio Cultural: identidades e
imagindrios, 2023.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Se um balanco critico dos nossos quase 40 anos de democratizacio no patriménio
cultural brasileiro nos revela intimeros desafios, nio podemos deixar de reconhecer que
nossa trajetoria ainda ¢ recente ¢ temos um longo caminho de lutas. Os avancos legais
conquistados na década de 1980 ¢ nos anos 2000 ainda nio foram implementados
plcnamcntc e seguem sendo retraidos, mesmo com as recentes perspectivas de
reconstrugao democratica.

Nesse percurso, ¢ em nossa analise, as centelhas vislumbradas sio aquilo que
reconhecemos como 1ampcjos para reconstruir um patriménio mais democratico. A
centelha ¢ fruto de uma descarga elétrica que irrompe em luz e som, causando espanto ¢
desconforto. Sao partl’culas potentes que Nos apontam caminhos de mudanga. Uma
centelha pode provocar um grande incéndio. Precisamos perceber as propostas sutis que
revelam potcncialidadcs de transformagﬁo. Esse posicionamento pode ser uma estratégia
para avangarmos de maneira radical na constitui¢ao de uma sociedade democratica. Pois,
COmo Visto a partir de Chaut (2013) nio ¢ apenas o patriménio que precisa se
democratizar, sio as bases de nossa sociedade.

Como indicado na introdugﬁo, ainda existem alguns discursos que, embora pretendam
contestar a légica do patriménio cultural hegeménico7 nao conseguem completar a
virada democratica, pois lhes falta reconhecer justamente essa relagﬁo entre a concepgio
de patriménio cultural e 0o modelo de sociedade almejado. Nio basta revestir com novos
métodos e abordngens problemas antigos do campo do patriménio.

As centelhas de esperanga podem ser identificadas nos cap{tulos deste livro que
recolocam o pntriménio como mediador dos embates poh’ticos e pdblicos a fim de
transformar as relag(‘)es de desigualdade. Sao apresenmdas discussoes que propdem
repensar como as referéncias culturais podem estar a servigo da democratizagﬁo da
sociedade visando, por exemplo7 a permanéncia de grupos sociais em determinado local,
a afirmagio de identidades desconsideradas pela ideia hegeménica de nagao, o
reconhecimento de sujeitos até entio oprimidos pelo modelo socioecondmico, e a
prote¢ao da natureza como elemento substancial da cultura e como espago a ser
protegido da exploragﬁo.

Ainda nesse esforgo epistemolégico de construir formas de Valoragio do patriménio
cultural participativas e cidadis fica bastante evidente como o campo da educagﬁo
patrimonial possui potencialidades. Em uma perspectiva pauloﬁ'eiriana, as acoes
educativas podem ser concebidas como forma de sensibilizar os sujeitos sobre o seu
contexto cultural a fim de problematizar as relagées em que estdo inseridos. Se por muito
tempo a educagﬁo foi acionada como estratégia de divu]gar um patriménio excludente e
incutir na cabega das pessoas seus valores opressores; a partir das reflexdes sobre os
inventarios participativos apresentadas, a educagﬁo pode ser tomada como um meio de
denunciar as insuficiéncias do patriménio hegeménico e anunciar outros patriménios
mais democraticos.
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