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Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

A DIVERSIDADE DO OLHAR NA ARTE, CULTURA E
COMUNICACAO DE MULHERES LATINO-AMERICANAS E
CARIBENHAS

Este e-book, que faz parte da série Narrativas
contempordneas de mulheres latinas no poder, na politica, na arte,
na cultura e comunicacdo, é formada por distintas perspectivas.
Como um caleidoscdpio de diversos tons, cores e formatos, que é
a esséncia dessa série, este livro eletrbnico traz a riqueza de
diversidades dos olhares sobre arte, cultura e comunicacdo de

mulheres latino-americanas e caribenhas.

Neste texto inicial, frouxemos algumas falas originais das
pessoas que compuseram esta obra, considerando o que nos foi
enviado como resumo das producoes que participaram da andlise
editorial para publicacdo. Essas falas foram trazidas para este inicio
da obra como uma forma de evidenciar a rigueza e as
abordagens diversas que cada pessoa autora escolheu para
redlizar sua ‘pintura’ do mundo. Entendemos que ndo hd nada
mais rico € multicolorido do que trazer as palavras, as formas, as
cores escolhidas pelas préprias pessoas que deram vida a essas

obras que compdem este e-book.

Iniciamos essas abordagens com distintas perspectivas no

capitulo 1, intitulado A performance artistica anunciada por corpos

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
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politicos femininos, de autoria de Manoela de Barros Barbosa
Furtado Ribeiro, fraz uma leitura de duas artistas brasileiras que sdo
precursoras em foto e video performance, em nosso Pais, nas
décadas de 1960 e 1970, Leticia Parente e Lenora de Barros.
Manoela nos brinda com uma andlise dos procedimentos que as
duas artistas tém para realizar seus trabalhos, partindo de seus
corpos justapondo-se ¢ ideia "do corpo feminino como corpo

politico”, como ressalta a autora.”

O capitulo 2, de autoria de Eliane Weinfurter dos Santos,
infitulado A Presenca Da Atriz Negra Na Cena Teatral Paulistana,
nos possibilita conhecer alguns dos diversos eventos que marcaram
trajetdrias das atrizes Dirce Thomaz, Cleide Queiroz, Lizette Negreiros
e Roberta Nunes, além de frazer um recorte temporal sobre o
Teatro Experimental do Negro e as afrizes que nele atuaram. A
autora Eliane destaca que, além de focar nas carreiras dessas
atrizes que atuam na cidade de SGo Paulo, o texto aponta para
episddios de discriminacdo que essas atfrizes enfrentaram,
destacando “sobretudo, a resisténcia e a persisténcia que
manfiveram para seguir no teatro e em outros segmentos

artisticos.”

O capitulo 3, de autoria de Andréa Rosendo da Silva,
Carolinne Mendes da Silva e Dennis de Oliveira, nhomeado
Colonialidade do poder e do género e visualidades insurgentes no

fime Sementes - mulheres pretas no poder, frata de uma oportuna

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

3

reflexdo acerca das visualidades que estdo no fime documentario
que dd nome ao capitulo e frata do protagonismo de seis mulheres
que narram suas histérias. Utillizando-se de um didlogo com as
epistemologias anticoloniais e decoloniais, o capitulo faz a andlise
filmica do documentdrio, focando no debate sobre colonialidade
do poder e de género, bem como, “busca compreender as acdes
empreendidas pelas mulheres negras no tempo e no espaco
representado no audiovisual, com o objetivo de revelar prdticas

sociais do feminismo afrolatino desde o Brasil.”

No capitulo 4, intitulado Género e cidade: artistas baianas
nas ruas de Salvador-BA, das autoras Maiara Bomfim Franco e
Lilione Vasconcelos, trabalha com a problemdtica da
identificacdo de como as mulheres que sdo artistas urbanas tém
ocupado espacos publicos, enquanto realizam a franscricdo de
territorialidades e de representacoes identitdrias na cidade de
Salvador. Para tanto, as autoras analisaram as obras de Nila
Carneiro e Sista Katia, duas artistas baianas que atuam em um
espaco que antigamente era ocupado somente por figuras
masculinas, como ressaltam Maiara e Liliane. O capitulo, portanto,
contribui para frazer mais visibilidade as producdes das artistas
mulheres e reforcando sua importdncia, ndo apenas na

academia, mas na sociedade.

No capitulo 5, de autoria de Agnelo Bento Lino Filho,

nomeado O lugar das mulheres em O Céu de Suely (2006), de

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

4

Karim Ainouz, encontramos uma andlise de forma e estilo do que
o autor denomina “mise-en-scene filmica - as contradicoes e os
limites da representacdo da mulher pobre em um formato de filme
que pressupde “‘rebeldia” formal.”. O fime que d&d o mote para a
andlise de Agnelo Bento € o que ele resume como “um didlogo
com o road movie em chave invertida.” Trabalhando com os
chamados elementos da contfracultura (desvio da norma, super-8,
estradas, jovem guarda), o fime traz como protagonista uma
mulher, Hermila, que ndo vem de uma classe privilegiada
economicamente - e o capitulo desenvolvido por Agnelo Bento
leva a uma leitura que nos instiga a questdées como: de onde parte
a fala do autor do fime? Qual seu dngulo narrativoe Mergulhemaos
nessas questoes e criemos outras mais ao realizar nossa propria

leitura da leitura do filme.

O capitulo 6, de lara Fernanda da Silva Custédio e Diego
Augusto Souza Cabalheiro, traz o fitulo A construcdo do termo
mulata e a publicizacdo da mulher negra como objeto sexual. O
propdsito do trabalho € compreender a construcdo histérica desse
termo que converte a mulher negra em instrumento do
inconsciente, buscando apagar sua identidade por meio de um
personagem que foi incorporado ao carnaval, tornando-se
simbolo da cultura brasileira. O capitulo explora as questdes que
circundam a mulher negra, como: género, raca € cor, € sua leitura
possibilita que se discuta sobre certos aspectos que foram se

enraizando na cultura brasileira, aspectos estes que, conforme
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ressalfam lara e Diego, nos levam a “entender o que essas
manifestacdes ocultam, a fim de revelar marcas de consciéncia e

memoria.”

Chegando ao capitulo 7, intitulado Representacdes das
mulheres no cinema latino-americano: andlise comparativa dos
filmes Aquarius e Estranha, de autoria de JuUlia Drumond Cunha e
Christianne Luce Gomes, deparamos com uma leitura do cinema
como artefato cultural e instrumento politico. As autoras estimulam
a reflexdo sobre o empoderamento feminino, subjetividade,
maternidade, adolescéncia, sexualidade, sob a perspectiva do
feminismo interseccional, analisando as duas obras que compoem
o titulo do capitulo, Aquarius e Estranha, que mostram opressdes de
género que as personagens protagonistas sofrem. Como
comentam as proprias autoras, o frabalho destaca a importdncia
de se andlisar obras, no caso cinematograficas, como fontes em
que se discute o papel e arepresentacdo da mulher na sociedade.
Sim, o trabalho demonstra “como o lazer, enquanto prdtica
cultural, possibilita reflexdes, debates e novos olhares a respeito de

questoes sociais importantes”.

Concluimos este e-book com o capitulo 8, de autoria de
Cleuza Fernandes de Souza e Fernando Carneiro Pires, infitulado:
Corpo politico racializado: reflexées a partir de Victoria Santa Cruz.
O texto aborda a vivéncia e reflexdes de Cleuza e Fernando a

partir do contato com a obra da poeta e cantora peruana Victoria

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
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Santa Cruz, movimentos sociais feministas e estudos sobre o
antiracismo. O trabalho nos leva a pensar sobre 0s
desdobramentos “reflexivos e praticos que o contato com a arte
desta autora proporcionou, evidenciando seu papel no feminismo
negro na América Latfina”, conforme destacam os autores ao
apresentarem um resumo de sua obra. A contribuicdo do capitulo
também se estende a considerarmos essas distintas perspectivas
de mulheres latino-americanas e caribenhas considerando suas
obras culturais, as quais influenciom momentos importantes de
reflexdo, estimulam movimentos sociais e individuais visando &
superacdo de desigualdades como, no caso do trabalho em

questdo, o racismo.

Assim, apos realizarmos esse recorrido matizado de questoes
reflexivas, nos compete apresentar algumas palavras que
expressem nossos mais amplos objetivos. Que este conjunto de
distintas perspectivas sirva para que possamos construir novos
olhares, novas formas de nos relacionarmos com mais humanidade
e equidade, € um dos nossos anseios. Esperamos que esta obra
sirva como ponto de inflexdo e mudanca, em busca de uma

sociedade mais igualitdria, baseada em respeito e empatia.

Otima leitural

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
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CAPiTULO 1

A PERFORMANCE ARTiSTICA ANUNCIADA POR CORPOS POLITICOS
FEMININOS

Manoela de Barros Barbosa Furtado Ribeiro 4

Infrodugao

Este artigo propde a leitura dos trabalhos de Leticia
Parente e Lenora de Barros, artistas brasileiras precursoras no
admbito da fotoperformance e da videoperformance brasileira,
através de uma perspectiva que considera seus
procedimentos artisticos como manifestacdes do corpo
feminino enquanto corpo politico.

O método adotado neste artigo propde uma andlise
qualitativa sobre as obras dessas artistas, a partir da
visualizacdo de videos disponibilizados on-line (nas plataformas
Vimeo e Youtube) e de leituras de tedricos/as como André
Parente, Christine Mello, Arlindo Machado, Katia Cantfon,
Andrea Giunta, Rozsika Parker e Griselda Pollock.

Estas producdes envolvem a interlocucdo entre sujeito e

4 Artfista visual, pesquisadora e professora. Doutoranda e Mestre em Poéticas
Visuais no Programa de Pos-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV/UFRGS). Professora de Arte do Municipio
de Canoas/RS desde 2015. E-mail: furtadomr@gmail.com.

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

9

mundo, justapde-se a ideia de presenca e pertencimento.
Presenca a qual, na esteira do campo das artes foi — e ainda é
— velada. As historiadoras Rozsika Parker e Griselda Pollock
(1981, p. 3) apontam que hd um apagamento de mulheres
como artistas na histéria da arte, advindo de uma
compreensdo exclusivamente masculina - sustentada,
principalmente, pela ideologia patriarcal -, um padrdo ainda
é reproduzido.

Portanto, evidenciar procedimentos performativos
femininos € uma estratégia que confronta um sistema erigido
por hierarquias e tenciona uma historiografia excludente. A
pesquisadora Jeanie K. Forte (1988, p. 217) argumenta que a
performance arfistica feminina  tem uma natureza
inerentemente politica, uma vez que deriva de suas relacoes
com o sistema dominante de repressdo. Consequentemente,
ao explorar o destino do proprio corpo, as artistas ressignificam
convencoes estruturadas por discursos que favorecem
homens. Com elaboracdes poéticas que tém na sua
centfralidade a presenca ativa de um corpo politico, elas
apresentam outros mecanismos para discutir identidade,
representatividade e objetificacdo.

A concepcdo de corpo politico feminino abordado aqui
se vincula a conjuntura politica brasileira estabelecida por um

governo autoritdrio.
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No Brasil, o totalitarismo politico implantado pelo Golpe
de 1964 levou artistas das tendéncias neovanguardistas® a
tentarem provocar um impacto transformador, fazendo com
gue suas obras se aproximassem do campo politico e social -
como nas exposicoes Opinido 65 (1965) e Opinido 66 (1966) e,
principalmente, na Nova Objetividade Brasileira (1967), todas
realizadas no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM/RJ). O idedrio desta nova vanguarda € explicitado no
documento Esquema Geral da Nova Objetividade (1967),
assinado por Hélio Oiticica em conjunto com outros e outras
artistas. Tal renovacdo de valores, em concorddncia com
anseio por superar barreiras culturais e de classe e a
proposicdo de uma vida em uma sociedade mais justa e
alinhada horizontalmente inauguraram uma nova relacdo
entfre a arte e a politica.

Esta frente de resisténcia, em meio a fragilidade e
repressdo desencadeadas pelos Atos Institucionais, implicou

fortemente na utilizacdo do corpo enquanto material de arte.

5 A partir do pensamento de Benjamin, Dietrich Scheunemann (2005) explica a
genealogia da neovanguarda; em que a invencdo da fotografia e das novas
técnicas de reprodutibilidade provocaram a busca de novas alternativas para
a arte, ao questionar sua tfradicdo representativa e mimética. Enfatiza, entdo,
os readymades de Andy Warhol, que problematizaram a unicidade e autoria
da obra de arte. Através da revisitacdo de conceitos e prdaticas tradicionais da
vanguarda, Scheunemann atribui d producdo dos anos 1950/60 o status de
neovanguarda.
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A historiadora e curadora Andrea Giunta (2018, p. 29)

menciona que, de maneira geral, “o corpo estava no centro
das preocupacodes politicas, sociais e esteticas dos anos 1960,
1970 e 1980". Ademais, a percepcdo do corpo feminino
estigmatizado culminou em inUmeras obras performdaticas que
contestavam  estruturas  normativas  dominantes  do
modernismo, e essa conscientizacdo repercutiu, de maneira
acentuada, nas poéticas de artistas mulheres. De acordo com
Giunta (2008, p. ?), as mulheres foram pioneiras nessa nova
expressdo arfistica, pois ao assumirem o protagonismo de sua
propria  figura exploraram amplamente acdes que
reivindicavam determinacoes regulamentadas dos modos de
estar no mundo.

Para exemplificar, lembremos de Anna Maria Maiolino
quando cobre sua face com uma venda na série
Fotopoemacdo (1976), evidenciando a constante violéncia e
sufocamento da mulher; em Eat me (1976) de Lygia Pape,
crificando o preceito do corpo feminino como objeto de
consumo; ou Anna Bella Geiger em Brasil nativo/Brasil
alienigena (1977), aludindo as fronteiras da identidade e
cultura nacional. Destarte, questionamos: de que jeito
estratégias poéticas femininas que envolvem o contexto social
e politico colaboram com a reinvencdo e transformacdo das

limitacdes sexistas e classistas de discursos de  viés
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universalizante e patriarcale De que forma fotoperformances e
videoperformances de artistas brasileiras associom-se a gestos
e ideias de um corpo politico fraduzido por meio da imagem?@
Quais as relacoes envolvidas em uma presenca feminina na
foto e videoperformance? De que maneira as artistas se
apropriaram de suas representacdes sociais e criaram em
confradicdo a opressdo em que estavam inseridas?

Neste texto, como dito anteriormente, faremos uma
leitura de trabalhos de Leticia Parente e Lenora de Barros.
Considerando que suas praficas e experimentacdes com o
corpo partem do olhar feminino, entendemos que refletem
sensibilidades e condicoes socialmente distintas de producdo
e insercdo no campo, podendo revelar objetivos e métodos
de fazer distintos. Com o cuidado de ndo incorrer num sexismo
determinista, acreditamos que, possivelmente, estes processos
se desenvolveram por caminhos proprios € encontraram
resultfados passiveis de serem discutidos sob abordagens
especificas, que pontuem diferentes reverberacdes do

feminino.
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2. O didlogo com a camera na fotoperformance e
videoperformance

No Brasil dessa época (1970), a chegada da cdmera
Portapack da Sony possibilitou a artistas iniciarem experiéncias
em video (MACHADOQO, 2007, p. 16). Em meio d emergéncia de
engajamentos militantes, esse equipamento portdatil de video
otimizou criacdes em torno do corpo na forma de
comunicacdo estética e politica, enfatizando, entdo,
interrogacoes sobre identidade sociocultural. O corpo era
motor da obrag, ja dito pelo critico e historiador Frederico Morais
ainda em 1970: “se for necessdrio, usaremos o proprio corpo
como canal da mensagem, como motor da obra. O corpo, e
nele os musculos, o sangue, as visceras, o excremento,
sobretudo a inteligéncia” (MORAIS, 1975, p. 34).

Tais adventos foram mote para a redlizacdo de
fotoperformances e videoperformances. Segundo a
historiadora de arte Kristine Stiles (1996, p. 693), @ medida que
a performance se tornou cada vez mais dependente da
inscricdo fotogrdfica para eternizar a imagem de uma acado,
trouxe também uma dindmica diferencial em relacdo ao
registro: ser pensada especificamente para a cdmeraq.
Originaram-se obras nas quais existe um ato performdatico que
prescinde da presenca do publico, utilizando as linguagens da

fotografia e do video enquanto meios para estes processos
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poéticos e resultando em um cardter diferente das
performances ao vivo (cuja obra, gerada naquele instante, é
testemunhada por outra pessoaq).

Conforme o curador Arlindo Machado (2007, p. 22), “uma
vez que a eloquéncia do trabalho ndo podia residir na
sofisticacdo dos recursos expressivos ou tfecnoldgicos, todo o
esforco criativo era voltado para a performance do corpo que
se oferecia a cdmera”. Por esse dngulo, a fotografia ndo
funciona somente como documentacdo e tampouco como
fim, mas € propositora de um embate dialdégico causado entre
sujeito e cameraq.

Como observado, tal processo performdtico realizado
em carater privado, isolado do espaco publico e dirigido pela
cdmera de foto ou de video ndo pode ser considerado mero
registro da acdo. A pesquisadora Christine Mello alega que hd

uma relacdo dialdgica nesse encontro:

Na medida em que ndo existe a interatividade com o
publico, com a audiéncia, ou com outro, a
interatividade do corpo do artista € produzida no
enfrentamento com a prépria c@mera de video.
Desse modo, tais tipos de manifestacoes sdo fruto do
didlogo contaminado entre a linguagem do corpo e
a linguagem do video gerando uma sintese, ou a
chamada videoperformance. (MELLO, 2008, p. 144).

Logo, corpo e video desenvolvem uma relacdo
simbidtica, estabelecendo - conceitualmente - a nocdo de

um corpo expandido, que se prolonga numa conjuncdo
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corpo-cAmera-mundo. E partindo desta experiéncia das
artistas que iremos analisar, tendo como foco direto os proprios

videos, os trabalhos de Leticia Parente e Lenora de Barros.

3. Leticia Parente

Leticia Parente (1930-1991) é referéncia da primeira
geracdo da producdo videogrdfica brasileira, cujo trabalho
realiza-se no “entrecruzamento do corpo com a readlidade
simbdlica de uma c@mera videogrdfica”, conforme Christine
Mello (2008, pg. 143) descreve. Corpo e maquina sdo,
simultaneamente, conteddo e contexto na construcdo de
significados entre arte e politica, tema principal levantado
pela artfista por vivenciar um periodo marcado pela fase mais
violenta da ditadura militar.

Resultante de acdes performdaticas captadas em tempo
real e criadas especialmente para o video estd Marca
registrada, de 1975. Na obra, a artista perpassa uma linha de
costura na propria sola do pé, em gestos precisos cujo
resultado € a escrita "MADE IN BRASIL". A gravacdo, feita por
Joe Azulay, mostra sua mdo e seu pé em detalhe, num
enquadramento fechado, dispensando a apresentacdo do

restante do corpo.
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Figura 1. Leticia Parente. Marca Registrada. Videoperformance.
10'33". 1975.

Disponivel em: <https://smarthistory.org/parente-marca-
registrada/>. Acesso em 07/05/2021.

E o registro de fragmentos de um corpo sem face, que
ndo pode ser reconhecido e atribuido a um dono. Corpo esse
que é mutilado, abrindo as feridas do momento histérico do
Brasil suportado pela artista e explicitado mediante o gesto
que se anuncia em resisténcia e luta. A prdatica é politica e
pode ser lida como protesto diante do regime militar, no qual
corpos eram torturados, mortos e desovados anonimamente.

O ato de Leticia simboliza uma denuncia. Mutilada, ela
exprime o nacionalismo exacerbado, de sangue e dor
ditatorial pela frase que tece no pé referente ao caminhar
drduo de muitas brasileiras. Ao costurar em si as linhas da
palavra, marca-se com angustia, fransparecendo o

desconforto de um corpo visto como ndo possuidor de
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identificacdo.
Na videoperformance Preparacdo | (1975), ela situa-se
em frente ao espelho e cola esparadrapos sobre os olhos e a
boca, lacrando-os para, em seguida, redesenhd-los com
maquiagem. Qual é a preparacdo da mulher ao sair de casa?
Qual a funcdo desse corpo na sociedadee Como ele é

percebido?

Figura 2. Leticia Parente. Preparagdo I. Videoperformance. 3'28". 1975.

Disponivel em:
<www.artbasel.com/catalog/artwork/60670/Let%C3%ADcia-Parente-
Prepara%C3%A7%C3%A30-I1>. Acesso em 02/04/2021.

Seus olhos vendados e sua boca calada revelam-se
numa madscara submetida por convencoes femininas
referenfes ndo sO aos padroes de beleza, mas o
sienciomento que € imposto as mulheres. Ela denuncia a

necessidade de se libertar e provocar indagacdes as
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limitacdes uniformizantes. Nos instiga a pensar na imagem do
corpo idealizado: efeito de uma vontade obstinada de
cegueira, do aspiracdo por um fisico exibido com
superficialidade absoluta sem referéncia a uma autenticidade
ou originalidade qualquer, na obrigacdo de ocultar o que
gostaria de exibir.

Desenhar outros olhos em cima dos seus sugere enfatizar
outra visdo, ndo a sua original, mas uma que € levada a ter: do
corpo fixo, escondido e monitorado. Estratégia que evidencia
a tentativa de controle do corpo da mulher e ao mesmo
tempo, sua luta pela emancipacdo dos esteredtipos.

Em Projeto 158, de 1975, Parente se apropria de imagens
de modelos de revistas femininas e provoca distorcoes nesses
rostos. Remodelacdo que problematiza as constantes
imposicoes sociais sobre aspectos fisicos das mulheres. Hoje,
ainda se busca a idealizagcdo de uma matriz cuja esséncia € a
simetria através de feitos cirdrgicos, cosmeéticos e maquiagens,
manipulado pelo codigo firGnico das aparéncias desejadas,
que dominam a reprovacdo do corpo como essencialmente

imagem natural de si mesmo.
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Figura 3. Leticia Parente. Projeto 158. fotografia pb sobre papel.
59,8 cm x 50 cm. 1975. Disponivel em: <
https://performatus.com.br/estudos/leticia-parente/>. Acesso em
07/05/2021.

H4&, portanto, a comunicacdo da opressdo de género
voltada as tarefas cotidianas denfro do ambiente doméstico.
Suas obras sdo, para André Parente (curador e filho da artista),
“preparacoes e tarefas por meio dos quais o corpo revela os

modelos de subjetividade que o aprisionam™ (PARENTE, 2014,
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p. 12). Ou seja, a artista lidava diretamente com quesitos da
autonomia e da sua experiéncia engquanto mulher.

Para a historiadora e curadora Cecilia Fajardo-Hill (2018,
p. 21), a nocdo das mulheres como artfistas de menor
qualidade ainda é difundida, baseada na “ideia usual de que
sua estética € de mau gosto e infragdvel e de que questoes
que abordam (tais como a domesticidade, a sexualidade e a
exclusdo social) ndo sédo importantes”. Os trabalhos de Leticia
demonstram o ndo conformismo com informacoes do dia-a-
dia, que sdo subvertidas e estabelecem novas proposicoes e
pareceres, expondo situacoes de existéncia que circundam o
corpo, a mulher, a casa, o cotidiano.

Parente realizava experiéncias advindas de seu universo
particular, partiihando um recorte infimo do mundo, e sua
criacdo confronta "a vivéncia ao nivel mais profundo, do
plano do visceral ao plano do corpdreo tatil com aguelas
regioes circundantes do exterior imediato” (PARENTE; MACIEL,
2011, p. 111). Embora fossem readlizadas no ambiente
doméstico, por um viés dos hdbitos da intimidade, este local
ecoava suas impressdes da sociedade, isto €, o que se passava
Qo seu redor.

Em Preparacdo Il (1976), a cdmera fima a artista
aplicando-se quatro injecdes e preenchendo uma ficha

técnica de controle sanitdrio, na qual cada vacina infitula-se:
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"anti-mistificacdo  politica”, “anti-mistificacdo da arte”,

“anticolonialismo cultural® e "anti-racismo"”. Aproxima-se de
Made in Brasil ao pensarmos sobre a vacinacdo como

prevencdo e solucdo do periodo ditatorial vigente.

Figura 6. Leticia Parente. Preparacdo Il. Videoperformance. 7'40'".
1976. Disponivel em:
<www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/preparacao-ii-

preparation-ii>. Acesso em 02/04/2021.

Qual seriac a vacina para momentos refratdrios,
aniquiladores, seja no passado ou no presenteg Um dos
possiveis escapes conscientes € a arte. Ao se utilizarem da
performance, artistas propdem inUmeras concepcdes que
tfransmitem um contradiscurso capaz de desmistificar nossa
ordem cultural. A laténcia cotidiana torna-se propulsora de

outras maneiras de percepcdo quando “de fato, nenhuma
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outra forma de expressdo artistica tem um programa tdo
ilimitado, uma vez que cada performer cria sua propria
definicdo ao longo de seu processo e modo de execucdo”,
como exposto pela historiadora da arte Roselee Goldberg
(2006, p. 9).

4. Lenora de Barros

Lenora de Barros (1953) € outra artista que produziu
durante a ditadura militar e, comumente, uftiliza a fotografia e
o video em performances diante da cdmera, onde a
representacdo de si mesma torna-se disparo de indagacoes
que negam a sustentacdo de uma visdo dos arquétipos bem
aceitos da mulher. Além disso, a vivéncia durante o regime
militar defronta os limites entfre o que € visto e o0 que se
esconde, convocando ao despertar da desatencdo Os
violéncias, invisibilidades e condescendéncias.

Sua trajetdria tem inicio em meados da década de 1970,
com experimentacdes que nascem a partir do dmbito das
questoes propostas pela Poesia Concreta. Na obra Ndo quero
nem ver (2005), Lenora convida o espectador a tatear sentidos
que se entrelacam em constelacoes de palavra-imagem-som.

A série € composta por quatro videoperformances em
didlogo apresentadas no formato de instalacdo, uma ao lado

da outra. Os videos exibem um plano fechado e a artista faz
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uso de um gorro de Id que envolve seu rosto, como uma
mascara que ora vela e ora expde formas de sua persona.

O primeiro video deste conjunto € Tafo no olho, no qual
ela faz um violento movimento de tapar e destapar seus olhos
com as maos, entre sons e ecos amplificados. No segundo
video, Ela nGdo quer ver, estd mascarada com um gorro €
repete desesperadamente “ndo, eu nGo quero ver’, enquanto
outra voz repete, num tom irébnico, a frase “ela ndo quer ver”.
No terceiro video, intitulado J& vi tudo, a performance se dd a
partir do ato de desfiar os fios do gorro de tricd, cobrindo e
descobrindo a vista. No quarto e Ultimo, a c@mera fecha-se
mais ainda sobre seu rosto escondido e ela sussurra o poema
A Mulher - Ha Mulheres, que refrata a condicdo feminina e a
construcdo de sua imagem. O gorro assemelha-se a uma
escultura cuja forma molda o volume da sua face junto aos
seus movimentos, ao mesmo tempo em que o esconde. Como
o proprio fitulo NGo quero nem ver sugere, na imagem deste
trabalho podemos ver uma mescla entre a recusa e o desejo

de ver.
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Figura 7. Lenora de Barros. Série NGo quero nem ver.
Videoperformance. 9'50"". 2005. Disponivel em: <www.daros-
latinamerica.net/artwork/n%C3%A30-quero-nem-ver>. Acesso em
02/04/2021.

Compreende-se a artista disposta a percepcdo de sie de
seu entorno. Sobretudo, se assimila o fato dela posicionar-se
segundo um ser reflexivo e critico, condizendo com o
pensamento da curadora Katia Canton (2002, p. 58) sobre
arfistas que utilizam o proéprio corpo e, assim, fazem “uma
critica diante da vida e do mundo, focados nos aspectos
emocionais, sociais e politicos do ser humano que habita o
corpo”. Aqui se ilustra o paralelo entre a performance e a
militGncia politica feminina, exposto no trabalho de Lenora
diante de seu encontro consigo mesma.

Na sequéncia de fotoperformances intitulada

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

25

Homenagem a George Segal (1975), de Barros escova os
dentes até cobrir seu semblante de pasta branca. Tal como
em N&o quero nem ver, podemos entender a acdo pela via
da formulagcdo de sufocamento, relacionada 4 experiéncia
de ser mulher numa instancia perturbadora: a existéncia de
algo que encobre 0s olhos e que ndo deixa ver, que silencia a

boca e ndo deixa falar.

Figura 8. Lenora de Barros. Homenagem a George Segal.
Fotoperformance. 1975. Disponivel em: <mam.org.br/acervo/2006-075-
000-barros-lenora-de/>. Acesso em 02/04/2021.

Elemento provocador, o trabalho pode ser lido como
oclusdo que impede a visdo do cendrio da época — o
encarceramento da democracia e a brutalidade da ditadura.
Além dos olhos, a boca é peca muito utilizada pela artista,
como na videoperformance No Pais da Lingua Grande Dai

Carmne a Quem Quer Carne (2006), que a mostra, num
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enquadramento fechado, mastigando a prépria lingua.

O que |he é restringido de ser falado?2 O que nutre a
boca? Qual é seu anseio metafdrico? Qual € a Historia
contada pelas mulheres? A lingua mastigada - mutilada, como
o pé de Leticia Parente — expressa uma inquietacdo do que
significa ser constantemente calada e lutar por seu lugar de
fala. O discurso linguistico, material e simbdlico concentra-se

na performance que afirma tal coibicdo.

Figura 9. Lenora de Barros. No pais da lingua grande, dai carne a
qguem quer carne. Videoperformance. 33'. 2006. Disponivel em:
<www.daros-latinamerica.net/artwork/no-pa%C3%ADs-da-
1% C3%ADNngua-grande-dai-carne-quem-quer -carne>. ACesso em
17/05/2021.

A repressdo do falar e do ver — do siléncio e da cegueira
— consta tfambém em Mim quer sair de si, de 1993, em que a

arfista sufoca-se num pldstico com o mesmo fitulo da obra. A
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procura de si evoca o interesse de revelar-se junto ao
impedimento de expor-se:

H& séculos as mulheres tém sido sistematicamente
excluidas ou apresentadas de formas estereotipadas ou
tendenciosas, o que criou uma situacdo dificil de solucionar,
pois as oportunidades para fazé-lo ainda sdo muito limitadas e
varias das mesmas estruturas de preconceito e exclusdo ainda
prevalecem. (FAJARDO-HILL, 2018, p. 21).

Figura 10. Lenora de Barros. Mim quer sair de si, 1993. Impressdo
janto de tinta sobre papel algoddo. 153,29 x 33 cm. Disponivel em:
<awarewomenartists.com/artiste/lenora-de-barros/>. Acesso em

07/05/2021.

Estas estruturas de preconceito as quais Fajardo-Hill (2018,

p. 21) fala sdo percebidas em Procuro-me (2001), onde Lenora
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fotoperforma simulando expressoes faciais com diversos
cabelos diferentes. E possivel deduzir que ela investiga o critério
de beleza perfeito e idealizado e, simultaneamente, critica a
sociedade de consumo e a midia que impoem prototipos de
uma (falsa) perfeicGo de si. Tangenciando Preparacdo | e
Projeto 158 de Leticia Parente, Mim quer sair de si refere-se a
medidas que se ajustam, normativamente, as faces femininas.
Ao estabelecer-se junto d legenda PROCURO-ME, reflete sobre

a busca por si mesma, na necessidade de desmistificar o que

Ihe é determinado socialmente.

Figura 11. Lenora de Barros, Procuro-me. Fotoperformance, 2001.

Disponivel em: <www.artsy.net/artwork/lenora-de-barros-procuro-me>.
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Acesso em 02/04/2021.

Consideracgoes Finais

Estas artistas escolheram o engajomento militante no
decurso da arte. Partindo do ativimo contra regimes
opressores, promoveram discussdoes problematizadoras do
corpo - feminino, politico, social, institucional e artistico.

Tanto Leticia Parente quanto Lenora de Barros voltam-se
ao cotidiano, frazendo o intimo de seus corpos como propulsor
de suas producdes. Enfretanto, sGo evidéncias de espacos
infernos que, ao invés de submergirem numa inércia pessoal,
emergem num exterior compartilhado, dirigindo a atencdo as
pluralidades existentes no mundo. Ambas afirmaram suas
posicoes enquanto artistas e mulheres ao fratarem de suas
experiéncias na construcdo de significados entre arte e
politica, criticando os moldes das convencdes habituais e
patriarcais.

Assim, fendo em vista a conftribuicdo destas artistas como
objeto de estudo para meu doutorado, procurei fazer uma
andlise partindo dos proprios videos e fotografias de seus
trabalhos, além de uma pesquisa bibliografica e documental
as envolvendo. Vale lembrar que as criacdes aqui tratadas sdo
de relev@ncia ndo apenas de um passado histérico, mas

situam-se ainda presentes. As artistas, ao exporem em imagens

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

30

a violéncia constante e sufocante junto ao apagamento e
silenciaomento das mulheres, contribuem ndo s para o campo
das artes, mas reverberam temdticas atuais e urgentes.
Destaca-se também o protagonismo das mulheres nas Artes
Visuais, que mesmo na contemporaneidade  é
permanentemente velado, uma vez que nos estabelecemos
nuMa conjuntura em que discursos moralizantes e repressivos

diante da presenca feminina na sociedade ainda € continuo.

Referéncias

CANTON, Katia. Novissima arte brasileira. Um guia de
tendéncias. Sdo Paulo; lluminuras, 2002.

FORTE, Jeanie K. Women's performance art: Feminism and
postmodernism. In: Sue-Ellen Case (org.). Performing feminisms:
Feminist critical theory and theater, Baltimore/ London: Johns
Hopkins University Press, 1988.

GIUNTA, Andrea; FAJARDO-HILL, Cecilia. Mulheres radicais: arte
latino-americana, 1965-1980. Sdo Paulo: Pinacoteca de Sdo
Paulo, 2018.

GOLDBERG, Roselee. A arte da Performance. SGo Paulo: Martins
Fontes, 2006.

MACHADO, Arlindo. Arte e midia. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.

MACHADO, Arlindo. Made in Brasil. Trés décadas do video
brasileiro. Sao Paulo: lluminuras, 2007.

MELLO, Christine. Extremidades do video. Sdo Paulo: SENAC
Sdo Paulo, 2008.

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

31

MORAIS, Frederico. Artes pldsticas, a crise da hora atual. Rio
de janeiro, Paz e Terra, 1975.

PARENTE, André. AlO, € a Leticia?. eRevista Performatus,
Inhumas, ano 2, n. 8, jan. 2014.

., André; MACIEL, Kd&fia. Leficia Parente.
Arqueologia do cotidiano: objetos de uso. RJ: +2 Editora,
2011.

PARKER, Rozsika; POLLOCK, Griselda. Old Mistresses: Women,
Art and Ideology. London: Pandora, 1981.

STILES, Kristine. Performarce art. In STILES, Kristine; SELZ, Peter.
Theories and documents of contemporary art: a sourcebook of
artists’ writings. California: University of California Press, 1996.

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

32

Capitulo 2

A Presenca Da Atriz Negra Na Cena Teatral Paulistana ¢

Eliane Weinfurter dos Santos 7

Apresentag¢ao

Houve uma primeira fase do teatro no Brasil em que as
apresentacdes aconteciam, inclusive, nas igrejas. Em meados
do século XVII, de acordo com Lima (2010), o teatro adquire um
aspecto mais formal e, mais profano, nGo condizendo mais com
0s espacos religiosos. A prdtica teatral passa a ser vista como
um atentado & moral e aos bons costumes. Assim, nesse
periodo, a presenca negra em cena era aceita como normal e

constituia, inclusive, a maioria de atores e atrizes nos grupos de

teatro.
[...] Seja por essa ou por alguma outra razdo que NGo
podemos verificar, esse desprestigio acabou por
determinar que a afividade teatral dessa época e
6 Este artigo é parte da dissertacdo de mestrado: A presenca da atriznegra

na cena teatral paulistana: quatro trajetérias defendida em junho de 2019.
Orientacdo do Prof. Dr. Carlos H. B. Goncalves. Banca composta pela Profa.
Dra. Rosemary Segurado, Profa. Dra. Gislene Aparecida dos Santos e Prof. Dr.
Rogério Monteiro de Siqueira.

7 Mestra em Filosofia na Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades — USP,
titulo obtido em 2019. Doutoranda no Departamento Humanidades, Direitos e
Outras Legitimidades — FFLCH-USP. Inicio: setembro/2020.
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transformasse, prodiga e majoritariamente, em 'coisa
de preto' (LIMA, 2010, p.24).

Depois, com o advento de companhias estrangeiras, a
percepcdo muda e participacdo de artistas negras é
rechacada dos palcos a ndo ser nos casos em que atuavam
com papéis figurativos, os comumente chamados Paisagem e
Objeto Falante. Ou como papéis estereotipados, tais como Pai
Jodo, Mae Preta, Mucama, Moleque de recados e Escravo Fiel,

Elemento Pernicioso ou Negro Caricatural.

Além do blackfaces, em que artistas brancossepintavam
de preto para interpretar os papéis, técnica que foi
naturalizada e admitida por muito tempo e que acontece

ainda nos tempos atuais, episodicamente.

Personagens como a empregada doméstica, a babd, a
cozinheira, a “mulata”, o porteiro, o motorista, o ladrdo sdo
atualizacdes dos papéeis descritos acima. O racismo institui uma
insisténcia em circunscrever o espaco de atuacdo de negras e

negros.

O projeto iluminista do século XVII rafificou @
diferenciacdo dos corpos e estabeleceu a hierarquizacdo entre

0 homem branco europeu e “os outros”, além de sustentar as

8 Técnica em que consiste na pintura do rosto de preto com ftintq,
pancake, carvdo ou rolha queimada. As mdos cobertas com luvas e, muitas
vezes, os labios pintados exageradamente de vermelho.
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teorias do racismo cientifico como o darwinismo social e a
frenologia que promoveram a subjugacdo de outros povos.
Subjugo esse que impacta a vida da populacdo negra e das
mulheres negras, em especial, do Brasil e outros paises, até os

dias atuais.

Davis (2016) aponta para a questdo ao estabelecer
a comparacdo: “ser mulher jG € uma desvantagem nessa

sociedade machista. Agora imaginem ser mulher e ser negra”.

E as mulheres negras atrizes com mais de 40 anos de
idade? O teatro, foco principal deste frabalho, € um espaco
que promove ou rompe com as estruturas racistas da

sociedade brasileira?g

Para conhecer e compreender a histéria de vida arfistica
das aftrizes Dirce Thomaz e Beta Nunes foram realizadas
entrevistas semiestruturadas. Nas entrevistas foi possivel, além
de salientar momentos e frabalhos importantes de suas
carreiras, enfender como elas observaram e reagiram, ou NAo,
as situacoes diversas de preconceito, discriminacdo racial e
outras violénciase quais as formas que encontraram para seguir

apesar do desgaste dos enfrentamentos.

Na Mesa de Debate: A pele negra no Teatro Paulistano da
7% Mostra Mdrio Pazini de Teatro do Gueto — Ed. Will Damas que

aconteceu de forma presencial no Teatro Clarid, em 31.08.2017,
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Cleide Queiroz discorreu sobre sua carreira, desde o inicio no
teatro amador até a comemoracdo dos 50 anos de featro
profissional. Para o estudo, as falas foram transcritas e
analisadas. Na ocasido foi possivel perceber como, muitos anos
depois, a memoadria das situacdes de violéncia ainda era muito

viva.

A andlise da trajetdria de Lizette Negreiros foi compilada a
partir da pesquisa em diferentes fontes bibliograficas: a partir do
livro A negacd&o do Brasil de Joel Zito de Araujo, das entrevistas
para Antdnio Carlos Bernardes do CBTIJ-Centro Brasileiro Teatro
para a Infancia e Juventude e para Mariane Rossi, por ocasido
do Prémio Governador do Estado — 2018 em que foi agraciada

na categoria Arte para Criancas.

2. A mulher negra na sociedade brasileira

No Brasil, as mulheres negras, em termos de remuneracado,
estdo em posicoes desprivilegiadas, em cotejamento com

homens negros, mulheres brancas e homens brancos.

Apesar de, proporcionalmente, o rendimento das
mulheres negras ter sido o que mais se valorizou entre 1995 e

2015 (80%), e o dos homens brancos fer sido o que menos
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cresceu (11%), a escala de remuneracdo manteve-se
inalterada em toda a série historica: homens brancos tém os
melhores rendimentos, seguidos de mulheres brancas, homens

negros e mulheres negras (IPEA,2017).

Além da diferenca salarial que aponta que mulheres
negras seguem recebendo menos da metade dos saldrios de
homens brancos (44,4%), os cargosgerenciais sdo ocupados por
68.,6% por brancos enquanto 29,9% perfazem o total de pessoas
pretas ou pardas nas mesmas ocupacoes. A taxa de
analfabetismo que afinge 3,9% (dados fotais) da populagdo

branca, afeta 9,1% da populacdo preta e parda (IBGE, 2019).

De acordo com Gonzalez (1979/2020), desde os primeiros
momentos pds abolicdo a mulher negra teve que ser a estrutura
tanto financeira quanto emocional das comunidades o que
incluia tfrabalhos em diferentes locais, situacdo que persiste até
os dias de hoje com suas jornadas duplicadas, triplicadas. Desta
forma, a educacdo dos filhos, a propria educacdo, o cuidado

com a saude, seguem ndo sendo prioridades.

Além das informacodes sobre o mercado de trabalho, os
dados da violéncia denunciam o nivel de desigualdade neste

pais.

Quando calculadas dentro de grupos populacionais de
negros (pretos e pardos) e ndo negros (brancos, amarelos e
indigenas), as taxas de homicidio revelam a magnitude da
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desigualdade. E como se, em relacdo & violéncia letal,
negros € ndo negros vivessem em paises completamente
distinfos. Em 2016, por exemplo, a taxa de homicidios de
negros foi duas vezes e meia superior a de ndo negros (16,0%
confra 40,2%). Em um periodo de uma década, entre 2006 e
2016, a taxa de homicidios de negros cresceu 23,1%. No
mesmo periodo, a taxa entre os ndo negros teve uma
reducdo de 6,8%. Cabe também comentar que a taxa de
homicidios de mulheres negras foi 71% superior a de mulheres
n&o negras (IPEA, 2018, p. 40).

Os levantamentos estatisticos informam a realidade da

mulher negra na sociedade brasileira.

Carneiro (2011) evidencia que hd teorizacdes e estudos
da problemdtica racial no Brasil mas o reconhecimento da
continuidade das prdticas discriminatérias € postergado. O
pacto narcisico da branquitude, conceito da Professora Maria
Cida Bento?, em que a branquitude promove o silenciomento
das questdes raciais em defesa dos priviégios que a cor
proporciona € um farol para o entendimento da manutencdo

do status da mulher negra nessa sociedade.

2.1. Feminismo, Feminismo Negro, Interseccionalidade

O feminismo ndo proporcionou as mulheres negras a

? Tese de doutorado: Pactos Narcisicos no Racismo: Branquitude e poder nas
organizacdes empresaricis € no poder publico, 2002. Disponivel em
hitps://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/47/47131/tde-18062019-181514/pt-
br.php
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discussdo e amparo necessdrio para suas lutas. As pautas
sempre foram distintas. A mulher branca reivindicava o direito
ao frabalho externo, ao estudo, mas para isso quem cuidaria de

sua casa e de seus filhos?

hooks (2015) aponta que o livro The feminine mystique de
Betty Friedan de 1963 € um dos marcos do inicio das discussdes
das mulheres brancas sobre os seus desejos, mas ndo foi capaz
de incluir ou simplesmente apontar a situacdo de
vulnerabilidade de oufras mulheres que ndo pertenciam a

classe média dos Estados Unidos.

O feminismo negro nasce pela falta de espaco politico
das mulheres negras dentro dos movimentos feministas ja

constituidos.

De acordo com Carneiro (2011) a consciéncia da
necessidade do combate ao racismo e ao sexismo dd origem

ds organizacdes de mulheres negras.

Entretanto, cabe ressaltar que, muito antes da
organizacdo das mulheres negras em grupos, Sojourner Truth,
mulher negra que nasceu acorrentada ao escravismo, foi
vendida em leildo aos nove anos de idade, tornou-se a pioneira
do Feminismo Negro em seu famoso discurso “Eu Nado Sou Uma
Mulhere (DAVIS, 2016, p. 71). Sua fala na Convencdo de

mulheres em Akron, Ohio em 1851 ja refletia as questdes de
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raca, classe e género, mesmo sem, 4 época, O conceito
interseccionalidade existir como explicacdo para as diferentes

opressoes vividas pela mulher negra.

Gonzalez (1983/2020) e Carneiro (2000/11) explicam a
dimensdo negativa do racismo associado ao sexismo para a
mulher negra, promovendo a baixa autoestima, danos & saude
mental e sequelas emocionais que reduzem a vida em cinco

anos em comparacdo a mulher branca.

Existe uma divisdo racial do frabalho o que resulta no que
Gonzalez (1979/2020) denomina processo de friplice
discriminacdo (raca, classe e sexo). A boa aparéncia
requisifada em anudncios de trabalhos demonstra qual o lugar

permitido a mulher negra.

A luta dos movimentos feministas surgiu para questionar e
criar oposicdo as diferentes formas de violéncias sofridas por
mulheres a partir das relacdes sociais imbricadas no género. O
género foi o Unico aspecto abordado até a insercdo de

elementos como classe e racismo.

“O Feminismo Negro dialoga concomitante entre/com as
encruzilhadas, digo, avenidas identitarias do racismo,
cisheteropatriarcado e capitalismo” (AKOTIRENE, 2018, p. 18).

Kimberle Crenshaw (2004), pesquisadora, ativista norte
americana e criadora do tfermo, define a interseccionalidade
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como possibilidade de se observar “formas de capturar as
consequéncias da interacdo entre duas ou mais formas de
subordinacdo: sexismo, racismo, patriarcalismo.” E usa como
metdfora para a interseccionalidade a imagem de avenidas.
Cada uma refere-se a um tipo de opressdo e a mulher negra
estd na encruzilhada, podendo ser atingida por uma ou mais

formas e que podem ser: racismo, sexismo, classe social.

Nessa andlise, AvtarBrah (1996) defende que as estruturas
de classe, racismo, género e sexuadlidade ndo podem ser

[TT]

tratadas como “*“varidveis independentes” porque a opressdo
de cada uma estd inscrita dentro da outra — € constituida pela

outra e constitutiva dela”.

A reflexdo sobre as divergéncias quando o assunto é
preconceito, discriminacdo, racismo e até mesmo questoes de
classes sociais confribuirom para o fortalecimento dos
movimentos feministas negros.

O conceito de interseccionalidade surgiu para ampliar o
debate e perscrutar a ligacdo entre as diferentes formas de
violéncias, simbdlicas, fisicas e psicologicas, sofridas pelas
mulheres negras.

Para Carneiro (2011), entretanto, € importante usar o
termo feminismo negro, porque guarda a nota epistémica. De

tantos apagamentos e silenciomentos que o povo negro lida,
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cofidianamente, € importante a referéncia e utilizacdo da

palavra negro.

3. O TEN. As Atrizes Negras

Nesta secdo serdo apresentadas sucintfamente a historia
do TEN Teatro Experimental do Negro e apontamentos das
carreiras, também de forma breve, das afrizes Ruth de Souza,
Léa Garcia e Zeni Pereira que iniciaramneste grupo teatral.
Além da trajetdria de Zezé Motta e das atrizes Dirce Thomaz,

Cleide Queiroz, Lizette Negreiros e Roberta Nunes.

3.1 Teatro Experimental do Negro TEN

Em 1941, Abdias Nascimento estava assistindo co
espetdaculo Imperador Jones de Eugene O Neill na capital do
Peru, Lima. O personagem principal que deveria ser encarnado
por um ator negro estava sendo interpretado por um homem
branco com a pele pintada de preto, o que o levou, naguele
momento, a pensar no Brasil e como poderia acontecer um
teatro em que a presenca negra acontecesse de forma distinta
da existente. Surgem os primeiros fundamentos do TEN - Teatro

Experimental do Negro.

Quando Abdias Nascimento retorna ao Brasil em 1942, € preso

em razdo de questoes relacionadas d luta e ao combate da
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discriminacdo racial (IPEA, 2011). Durante o periodo
aproximado de um ano em que ficou no Carandiru'?, criou o
Teatro do Sentenciado em que 0s detentos escreviam as pecas
e ele dirigia. Em 1944, passa a colaborar com o TEB Teatro de
Estudantes do Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, com o
espetdculo Palmares. Depois passa a reunir atores e aftrizes
negras no espaco da UNE no Rio de Janeiro. O TEN Teatro
Experimental do Negro foi um grupo que teve uma trajetdria
inspiradora e transformadora para o teatro negro brasileiro. A
atuacdo ndo era apenas voltada para o incentivo da
valorizacdo da negra e do negro como protagonistas dos
espetdculos, mas também entendia a necessidade de

proporcionar mudangas sociais para a populacdo negra.

Abdias Nascimento além de tfer sido o idealizador do
grupo, foi diretor, dramaturgo, artista plastico e deputado
federal. Pretendeu e alcancou, em certa medida, a
valorizacdo e o protagonismo negro ndo sO na cena, Mas
também na dramaturgia, no pensamento em teatro negro e na

profissionalizacdo nas areas técnicas!!. O TEN existiu por cerca

10 Epiteto que se relaciona ao nome do bairro onde existia a Casa de Detencdo
de Sdo Paulo, Capital. Foi demolida em 2002 e em seu lugar foi construido o
Parque da Juventude

1" Cendrio, figurino, iluminacdo, contra-regragem: apoio na montagem do
espetdculo, colocacdo e retirada de objetos e aderecos cénicos etc.
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de 20 anos e deixou um legado de espetdculos, dramaturgias
e foi um divisor de dguas na cena fteatral realizada por pessoas

negras.

3.2 Mulheres atrizes do TEN - As precursoras

As mulheres do TEN tiveram importante participacdo
dentro e fora do palco e a elas dedicamos nosso
reconhecimento € nossa saudacdo, como precursoras de um
periodo que se estende, com maior ou menor intensidade e

visibilidade, até os dias de hoje.

llustracdo 1:Duas cofundadoras do grupo: Arinda Serafim e
Marina Goncalves, ensaiando o papel da “velha
nativa” com Abdias Nascimento, em O Imperador Jones

Crédito da foto: José Medeiros —

Fonte:lpeafro
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Arinda Serafim, Antonieta (sem registros do sobrenome),
llena Teixeira, Marina Goncalves, Milka Cruz, Reneé Ferreirq,
Marlene Silva, Zeni Pereira, além de, evidentemente, Leéa Garcia
e Ruth de Souza sdo mulheres que se dedicaram ao teatro e

estrearam alguns espetdculos pelo grupo.

Arinda Serafim era empregada doméstica quando
atendeu ao chamado do recém-criado Teatro
Experimental do Negro (TEN). Ela teve papel de
lideranca na organizacdo das mulheres negras dentro
do TEN, e nas vdarias iniciativas do grupoem defesa dos
direitos trabalhistas das empregadas domésticas. Mais
tarde, Arinda Serafim frabalhou como atriz em filmes
do saudoso diretor Nelson Pereira dos Santos.
Infelizmente, hd poucos registros documentais e
iconogrdficos dessa mulher guerreira que atuou na
estreia do TEN ao lado de outras mulheres negras. Elas
pisaram, junto com nossa diva Ruth de Souza, o palco
do Theatro Municipal na estreia do TEN em 1945.
Marina Goncalves e Guiomar Ferreira de Mattos outras
duas mulheres negras com destacada presenca no
Teatro Experimental do Negro (lpeafro, 2018,

s/p.).
llustracdo 2: Atrizes do TEN
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Crédito foto: Richard Sasso Fonte: blog zabolisnetwork

3.2.1 Ruth de Souza
Ruth de Souza foi uma atriz negra brasileira reconhecida
por seus frabalhos em diferentes areas artisticas. Ela nasceu em

12 de maio de 1921 e partiu em 28 de julho de 2019, com 98

anos de idade.

llustracdo 3: Ruth de Souza como Hattie em Todos os filhos
de Deus tém asas (1946)
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Fonte: Acervo da Funarte

Sobre Ruth de Souza, hd enfrevistas, trechos em

documentdrios, exposicoes e biografias.

Ruth estreou como atriz no Teatro Experimental do Negro,
segundo Jesus (2004), aos 17 anos de idade. Soube de um
grupo de negros que estava se reunindo na UNE (Unido
Nacional de Estudantes) para formar uma companhia, e para
I& se dirigiu. Foi ela quem sugeriu a Abdias Nascimento que
escrevesse a Eugene O’Neill, solicitando a liberacdo do

pagamento dos direitos autorais da peca Imperador Jones'2,

120 Imperador Jones, drama em oito cenas escrito porEugene O'Neill. Produzido
em 1920 e publicado em 1921. O Imperador Jones foi a primeira incursdo do
dramaturgo na escrita expressionista. Baseada vagamente em um evento da
historia haitiana, a peca mostra o declinio de um ex-carregador de Pullman,
Brutus Jones, que escapou da prisdo para uma ilha caribenha sem nome. Com
a aqjuda do aventureiro Cockney Henry Smithers, Jones convence os
supersticiosos nativos de que ele € um mdgico, e eles o coroam imperador. Ele
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Abdias Nascimento escreveu e obteve como resposta,
ndo s a liberacdo do pagamento do texto em questdo, mas
como de todas as pecas teatrais do dramaturgo Eugene
O’ Neill.

Em meio a companhias de teatro que montavam pecas
estrangeiras  (francesas, italionas e de outros paises),
praticamente ndo havia espaco para atuacdo negra, e
quando havia era para papéis de ama, mucama, preto velho,
moleque atrevido etc. E a existéncia de autores negros era

infima ou inexistente.

Com o surgimento do TEN, atores e atrizes negras
passaram a ser protagonistas e maioria absoluta nos elencos do
grupo. Ela participou ativamente do TEN até o espetdculo

Caligula de 1949. Seguiu, apds este ano, para outros trabalhos

abusa e explora seus suditos e se gaba de seu poder, insistindo que apenas uma
bala de prata pode matd-lo. Avisado de que uma revolta estd para acontecer,
Jones foge para a selva.lLd ele é forcado a confrontar seus demodnios
internos; cenas mostram seu passado privado, enquanto imagens de suas
vitimas o assaltam. Mais cenas retratam memdarias raciais bizarras, incluindo a
venda em um leildo de escravos e a captura anterior de seus ancestrais no
Congo. Aterrorizado, Jones dispara toda a sua municdo contra seus algozes
fantasmagodricos. Na cena final, os rebeldes enconfram Jones e atiram
nele. Smithers, no entanto, sugere que os proéprios medos de Jones j& o mataram
(DELPHIPAGES, 2020)

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

48

no cinema e televisdo e em outros grupos de teatro.
3.2.2. Léa Garcia

Nasceu em 1933. Apesar da paixdo pela literatura, passou
a dedicar-se ao teatro quando se aproximou do TEN. Seu

primeiro espetdculo foi Rapsddia Negra, aos 19 anos de idade.

Participou de dezenas de frabalhos no teatro, cinema e
televisdo. Entre os diversos trabalhos, destaque para Orfeu
Negrode 1959, filme de Albert Camus; Ganga Zumba de 1964,
filme de Cacd Diegues; Filhas do Vento de 2004, direcdo de Joel
Zito de Araujo e Dia de Gerusa de 2021, direcdo de Viviane

Ferreira.

O cinema surgiu na vida de Léa quase que
simultaneamente ao teatro. Em 1959, estreou na telona no
aclamado “Orfeu Negro”, fime que ganhou o Oscar de melhor

obra estrangeira no ano seguinte, e lhe deu a
segunda colocacdo no Festival de Cinema de Cannes.
Foi a Unica brasileira escolhida pelo Guilford College dos

Estados Unidos como uma das dez mulheres
do século XX que mais contribuiram para a luta dos
direitos humanos e civis (PALMARES, 2013).

Em 2004, ganhou o Kikito de Melhor Atriz, pelo filme Filhas
do Vento, dirigido por Joel Zito de Araudjo, no Festival de Cinema

de Gramado. Em 2013, no mesmo Festival, € homenageada e
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ganha o segundo Kikito pelo curta-metragem Acalanfo de

Arturo Saboia, filme inspirado em um conto de Mia Couto.

Na felevisGo, a personagem Rosa da novela Escrava
Isaura de 1977 é um dos destagques entre as muitas que

interpretou.

Na entrevista concedida a Elisa Lucinda, no canal Quarta
Preta do Youtube, Léa Garcia salienfou e comemorou a
realizacdo do Ulfimo filme, dirigido por Joel Zito de Araujo, O Pai
da Rita em que ela faz a personagem Tia Neguita, mde da
personagem Neide, papel de Elisa. (#4 preta com Léa Garcia,
Youtube, 1:40:42).

llustracdo 4: Léa Garcia (primeiro plano a direita) no
ensaio de Sortilégio

Fonte: Correio da Manhd, 1957 - autor desconhecido -
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dominio publico

3.2.3Zeni Pereira

Assim como Ruth de Souza e Léa Garcia, Zeni Pereira
iniciou sua carreira no TEN. Participou do espetdculo Aruanda
de 1948, com o papel de tia Zefa e direcdo do Abdias

Nascimento.

Em 1956, interpretou Clio em Orfeu da Conceicdo,
atuando ao lado de Léa Garcia e Abdias Nascimento. O texto

foi escrito por Vinicius de Moraes e a direcdo foi de Léo Jusi.

llustracdo 5: Zeni Pereira
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Fonte: (Elis, 201 8)

Zeni interpretou a primeira Tia Anastdcia do Sitio do Pica-
Pau Amarelo, seriado infantil de Monteiro Lobato, nas flmagens

do Rio de Janeiro, por um periodo de 2 meses em 1952,

Em 1973, voltou a viver a personagem, mas no
cinema, no fime O Pica-Pau Amarelo, de Geraldo
Sarno. Sua primeira novela foi O Doce Mundo de Guida,

exibida pela TV Tupi, em 1969. No mesmo ano, atuou em
Véu de Noiva, de Janete Clair, na TV Globo. No
cinema, Zeni Pereira participou de varios filmes de sucesso,

como Gabriela, Cravo e Canela e Orfeu Negro. Mas ficou
conhecida nacionalmente pelo papel da
cozinheira Janudria da novela Escrava Isaura, da TV

Globo em 1976 (BRASIL, 2014).

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao


http://www.famososquepartiram.com/2009/11/janete-clair.html

Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

52

Zeni Pereira teve, além dos ja citados trabalhos, outras
atuacdes marcantes e uma longa carreira estabelecida tanto
na televisdo quanto no cinema. Entre os trabalhos na televisdo,
salientamos ainda “Irmados Coragem de 1970, Dona Xepa de
1977, Sinhd Moca de 1986 e Rainha da Sucata do ano de 1990”
(Elias, 2015).

Partiu em 2002, com 77 anos, em decorréncia de um

acidente vascular cerebral.

3.3 Zezé Motia

No inicio da carreira profissional como atriz, seu nome
artistico era Maria José Motta. Por sugestdo de Marilia Péra

alterou para Zezé Motta. E ela € assim conhecida desde entdo.

Quando adolescente, em meados da década de 1960,
participou, no Rio de Janeiro, da Cruzada, uma “obra de dom

Hélder para os ex-favelados da Praia do Pinto'3. [...] A partir do

Bldealizado em 1955, o conjunto habitacional nasceu de um convénio firmado
entre o entdo presidente da republica Café Filho e dom Helder Cdmara, entdo
secretario geral da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB). A cruzada
foi criada para ser o plano piloto da meta de dom Helder de acabarem 10 anos
com as 150 favelas existentes na cidade naquela época, dando a seus
moradores vida digna. Este conjunto habitacional enfrentou grandes interesses
imobilidrios por ficar: no coracdo do Leblon. Foi guando a Arquidiocese do Rio
de Janeiro, afravés do entdo Arcebispo Dom Helder Cdmara, conseguiu a
doacado, pela Marinha, de um terreno para a construcdo de novas moradias. O
projeto beneficiou 210 familias removidas da Favela Praia do Pinto, no Leblon.
Com material e mdo de obra também doados por empresas do ramo da
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contato com as ideias de dom Hélder, adquiri consciéncia
polifica e me tornei uma pessoa de esquerda. Comecei a me
dar conta de toda a injustica social” (MURAT, 2005, p. 24).

Em 1966, ganhou uma bolsa para estudar no Tablado.4

“Ndo sabia que para fazer papel de empregadag,
precisava de curso” (MURAT, 2005, p. 27), disse a vizihha ao

saber que frequentava as aulas de teatro.

Zezé Moftta era a uUnica negra em diversos lugares que
frequentava, desde o prédio onde morava, passando pelo

Tablado e pelo curso de inglés.

Seu primeiro espetdculo profissional foi Roda Viva em 1967,
texto de Chico Buarque e direcdo de José Celso Martinez

Corréa.

lezé Motta participou dos espetdculos Arena Conta
Bolivar e Arena Conta Zumbi, com direcdo de Augusto Boal e
em 1969, vigjou com o grupo para os Estados Unidos para

apresentacoes dos espetdculos. Para encenar, ela usava uma

construcdo, foram construidos 10 blocos de apartamentos com sete andares
cada (ANTUNES, 2005)

14Escola de Teatro localizada no Rio de Janeiro desde 1951. Para mais
informacgdes:http://otablado.com.br/o-

tablado/historia/
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peruca lisa chanel's.

Murat (2005) conta que desde a adolescéncia, Zezé Motta
achava que precisava ser branca para ser aceita. As outras
adolescentes diziam que ela tinha cabelo ruim, nariz chato,
bunda grande. Ela queria ter nariz afilado, cabelo liso, ou sejq,
encaixar-se nos padroes da branquitude. A reviravolta em sua
vida e na percepcdo da sua auto-imagem aconteceu depois
de uma critica de um grupo de militantes negros durante as
apresentacoes dos espetdculos mencionados acima. “Era o
auge doblackisbeautiful, e a gente tinha que mantfer as
caracteristicas originais da raca”. Desde entdo ela abandonou
a peruca, assumiu o cabelo e passou a ser uma grande ativista

na questdo negra.

Em sua filmografia, destaque para os longa-metragens: A
Rainha Diaba, Vai Trabalhar Vagabundo, A Forca de Xango,
Xica da Silva, sendo esse Ultimo o filme que a consagrou

internacionalmente.

15 Além da peruca Chanel, Zezé Motta fazia alisamento com pente quente.
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llustracdo 6: Zezé Motta

Crédito foto: DaryanOrnellas

ano: 2016 Fonte: blog da zezé

3.4. Dirce Thomaz. Cleide Queiroz. Lizette Negreiros. Roberta

Nunes

Nesta secdo, serdo apresentados, sucinfamente, alguns
aspectos, situacoes, informacdese memoriasdas atrizes: Dirce
Thomaz, Cleide Queiroz, Lizette Negreiros € Roberta Nunes. As
quatro sdo artistas negras, com mais de 40 anos de idade, que
desenvolvem suas atividades ligadas a linguagem teatral, na
cidade de Sdo Paulo. Além de atrizes, desenvolvem trabalhos
como professoras, diretoras, curadoras, artista-educadoras,
palestrantes, participantes de comissdes teatrais de prémios,

mostras etc.
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3.4.1 Dirce Thomaz
Dirce Thomaz € uma atriz, uma artista negra brasileira.

Antes de tornar-se atriz, Dirce Thomaoz fez curso de
manequim no Parand, Estado onde nasceu, incentivada por
professoras que valorizavam sua altura. Diziom que ela poderia
ser manequim ou jogadora de basquete. O apoio nem a
impediu nem a blindou contra as primeiras experiéncias e

contatos com a discriminacdo racial.

“[...] guando eu tive a oportunidade de fazer o curso, ser
manequim, dai que comecaram a surgir as ideias de
preconceito, de racismo, né? Porque eu era forta, por que eu

era isso, porque eu era aquilo (THOMALZ, 2017)1¢

Os lugares e tempos das experiéncias descritas por
Fanon'” e de Dirce sdo distinfos, mas hd semelhancas na

esséncia da questdo vivida por negras e negros pelo mundo.

A negra, o corpo, seus atributos fisicos, sua beleza
“exotica”, sua poténcia, sua resisténcia a dor, a sexualizacdo e

hiper sexualizacdo. A branca, o intelecto.

O sexismo e o racismo atuando juntos perpetuam uma
iconografia de representacdo da negra que
imprime na consciéncia cultural coletiva a ideia de

16 Excertos das entrevistas e/ou falas utilizadas na pesquisa do mestrado.

17 Pele Negra, Mdscaras Brancas. FANON, Frantz. Salvador: EDUFBA, 2008
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que ela estd neste planeta principalmente para
servir aos outros. Desde a escraviddo até hoje, o corpo
da negra tem sido visto pelos ocidentais como o

simbolo quintessencial de uma presenca
feminina natural orgdnica mais proxima da natureza
animalistica e primitiva (hooks, 1995, p. 468).

Concomitante ao curso e aos primeiros trabalhos como
modelo, iniciou o frabalho teatral. Seus primeiros diretores e
professores foram Moacir Davi e, Mauricio Tavora, que a época
era superintendente do Teatro Guaira. Em 1981, mudou-se para
Sdo Paulo e comecou a trabalhar com Will Daomas (seu
conterrdneo de Santa Mariana-PR) no grupo Engenho de Arte
Atrds do Sol. Até que descobriu o teste para o espetdculo Xica

da Silva, direcdo de Antunes Filho.

Dirce Thomaz é também conhecida no meio teatral como

Xica do Teatro, Xica de Antunes.

llustracdo 7: Dirce Thomaz como Xica da Silva
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Crédito foto: Emidio Luisi fonte: (Milare, 2010)

Encerrada a fase do Xica da Silva, Dirce Thomaz ingressou
no elenco de Os Negros, de Jean Genet. Esse espetdculo fez
parte das comemoracoes da reinauguracdo do Teatro TUCA,
da PUC - Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, em
1989.

Dirce Thomaz segue trabalhando, tanto como atriz quanto
como professora ou artista-educadora. Além de diretora do

Coletivo Os Invasores de Teatro.

A aproximacdo com o universo de Carolina Maria de Jesus
iniciou em2009, ano em que realizou o curta-metragem O Papel

e o Mar, direcdo de Luiz Pilar em que ela interpretou Carolina.

O espetdculo teatral Eu e Ela: Visita a Carolina Maria de
Jesus em que Dirce Thomaz assina a dramaturgia e a direcdo,
estreou em 2017. Esse trabalho cumpriu apresentacoes Nnos
CEUs (Centro Educacional Unificado) da Prefeitura de Sdo
Paulo, trés temporadas no Teatro Heleny Guariba em 2018 e

segue em temporadas e apresentacoes pontuais.

llustracdo 8: Folder espetdculo Eu e Ela — Visita a Carolina
Maria de Jesus

Temporada dezembro 2018 — acervo pessoal da atriz Dirce
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No inicio, Cleide Queiroz fez teatro amador em Santos, sua

cidade natal, juntfamente com Lizette Negreiros. A atriz sublinha

a enorme importdncia que teve esse periodo na sua vida

artistica.

A trajetoria profissional comecou com o espetdculo Morte

e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, pela Cia. de

Teatro Paulo Autran e o proprio foi o protagonista do frabalho.

As duas se organizaram, pediram dinheiro emprestado e

seguiram para participar dos testes em Sdo Paulo. Fizeram o

teste e foram aprovadas para o trabalho. Na sequéncia

ouviram do diretor;
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“Eu peguel vocés porque eu queria ter duas negrinhas na

minha peca. Porisso que eu peguei vocés” (QUEIROZ, 2017).

Uma frase curtq, porém impactante, dita
descompromissadamente pelo diretor, em uma situacdo de
alegriac em que as atrizes se encontravam por terem sido
aprovadas no primeiro espetdculo profissional de ambas. A
outra “negrinha”, evidentemente, € Lizette Negreiros. Esse
episddio foi lembrado em uma mesa de debates’® 50 anos

depois.

Com o fim do trabalho em Morte e Vida Severina e com a
determinacdo de ndo voltarem para Santos, Cleide Queiroz e
Lizette Negreiros passaram a buscar outros frabalhos em Sdo
Paulo. Entre uma tentativa e outra de buscar colocacdo em um
novo espetdculo, elas receberam a informacdo de que o texto
O Comprador de Fazendas seria montado. Por indicacdo de
Miroel Silveira, passaram a integrar os ensaios desse trabalho.

Olhava pra mim e pra Lizette:- SGo atrizes? E...
a gente é... - Hum, hum! (risos). Todo lugar que a
gente ia, a gente era as Unicas negrinhas [...] ai ela falava
assim:- Vocés duas! A Unica coisa que Vvocés

podem ser € cozinheira, porque ndo dd pra fazer
teatro. Ndo sabe dancar. [...] - Al Lizette, € melhor a gente ir

18 A pele negra no teatro paulistano — 7¢ Mostra Mdario Pazini de Teatro do
Gueto - Ed. Will Damas — Teatro Clarid, localizado no Tabodo da Serra, SP
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embora né? [...] (QUEIROZ, 2017).

O apontamento da profissdo indicada pela diretora
demonstra qual cor da pele que ela imagina ou imaginava ser
possivel para  uma cozinheira, que, junto as empregadas
domeésticas e babds, compdem a turma de empregos servis, e
pela sua andlise, obviamente devia ser ocupados por pPessoas
negras. Assim, temos uma demonstracdo de como o racismo

estrutura as relacdes e estabelece a segregacado racial.

A coreografa acabava com a gentel Ai, ela
falou uma vez assim: - Sabe por que VOCESs NAo
conseguem fazer coreografiae Porque vocés sdo pretas! E
preto, eles nGo sabem  contar 1.2..3..4.. que
nem o europeu. O europeu conta 1,2, 3,4,5,6,7,8.

Porque vocés tém as coisas nas cadeiras! [...] (QUEIROZ,
2017).

Elas abandonaram os ensaios do espetdculo.

llustracd@o 9: Espetdaculo Palavra de Stella
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Crédito foto: Jodo Caldas Filho - 2018 - Fonte site ital cultural

Cleide Queiroz € também professora de expressdo vocal-.
No ano de 1977 passou a frabalhar no corpo de baile do Teatro
Popular do SESI, participando de espetdculos e musicais. As suas
primeiras participacdes como atriz no cinema foram Pixote — a
lei do mais fraco de Hector Babenco e A hora da estrela de
Suzana Amaral. Também participou de
Domeésticas(2001),direcdode Fernando Meirelles. A convite de
Ismael Ivo foi a Unica afriz a integrar o espetdculo de danca
Eréndira (2005).

Foi indicada ao Prémio Shell pelo papel de Joana no

espetdculo Gota D’ agua (2011), direcdo de Gabriel Villela.

Em 2017 celebrou os 50 anos de carreira profissional com
o espetdculo Palavra de Stella, direcdo e dramaturgia de Elias

Andreato.

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

63

3.4.3 Lizette Negreiros

Lizette Negreiros € uma atriz negra brasileira, natural de

Santos, litoral do Estado de Sdo Paulo.

Em um ambiente em que, além do pai e da tia, mde e
irmdos fambém gostavam de cantar, Lizette Negreiros
desenvolveu o gosto pelas artes, inicialmente pelo canto e,

posteriormente, também pelo teatro.

Na adolescéncia, por forca dessas influéncias, da
vocacdo e do desejo de cantar, chegou a participar de um
Programa de Calouros infanto-juvenil na PRG5-Radio Atlantica
de Santos, Programa da Dindinha Sinhd. Neste mesmo periodo,
entrou para o Coral Vicentino e criou um grupo de canto, com
influéncias da bossa-nova, chamado Os Hifens, que foi

importante mas existiu por pouco tempo.

ApOs esse periodo dedicado a musica, passou a fazer
teatro no Real Centro Portugués, dirigido por Antonio Faraco,
e depois integrou o Grupo Teatral Perspectiva, dirigido por
Persan. Com Persan, participou da montagem de Pedro Mico
de Antonio Callado. A estreia foi no dia 1 de julho de 1967, no It

Club de Santos e a direcdo foi de Florence G. Buschsbaum.
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Como jd explicitado!, em marco de 1969, mudaram-se
para Sdo Paulo, época em que 0s ensaios tiveram inicio. A
temporada de Morte e Vida Severina foi de grande sucesso. O
espetdculo percorreu vdarias cidades do Brasil, chegou a ser
apresentado para 5.000 pessoas. A temporada se encerrou nNo
Estado de Sdo Paulo, com apresentacdes em diferentes
cidades. Porém, com a saida de Paulo Aufran do elenco, a
Ultima apresentacdo, que aconteceu em Osasco, teve um

publico infimo.

Apos esse frabalho, Lizette foi convidada a integrar o
elenco de Hamlet, espetdculo de Wiliam Shakespeare, com
traducdo e direcdo de Flavio Rangel e Walmor Chagas como
Hamlet. Segundo Lizette, foi o melhor Haomlet que ela ja viu em

cena.

Ela entrou para substituir Zezé Motta, que havia viajado

para os Estados Unidos com Arena Conta Zumbi.

Na certeza do desejo de continuar a carreira como atriz
apesar das dificuldades, em uma conversa com Paulo Lara do
TIC Teatro Intimo de Comédia, ouviu a sugestdo de

experimentar o teatro para criancas.

19 Ver histérico da carreira de Cleide Queiroz
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“Vocé é uma atriz que tem seu valor mas € negra. Por que
vocé ndo faz teatro infantile Ele ndo vé barreiras. O teatro para
criancas tfe da condicdes de ser o que é. A crianca ainda ndo

é tdo limitada quanto o adulto” (Bernardes, CBTIJ, s/d).

O primeiro espetdculo para criancas foi O Rapto, texto de
Maria Clara Machado, em 1970, com direcdo de Paulo Lara da
Cia. TIC. Em 1971, ainda sob direcdo de Paulo Lara, participou
do O Gigante, texto de Walter Quaglia. Até a década de 1990,

foram quase 30 espetdculos e muitos prémios.

Em 1990, recebeu os Prémio APCA e APETESP de melhor
atriz, por A Opera das Formigas. Além do trabalho marcante

em teatro, Lizette Negreiros participou de filmes e novelas.

Lizette Negreiros trabalhou por 30 anos como curadora de
teatro para criancas no Centro Cultural SGo Paulo e como atriz,
faz trabalhos com a Cia. do Tijolo, de Sdo Paulo e, em outros
grupos. Tem aftualmente um trabalho solo chamado
Fragmentos de historias colhidas ao acaso. Apresentou um
trecho desse frabalho no Itau Cultural, dia 07 de junho de 2018,
no evento denominado Quintas Crespas, com curadoria do
grupo Os Crespos, com o tfema Encontro de geracoes — O ator

negro no teatro paulistano — presencas e auséncias.

llustracdo 10: Lizette Negreiros ao receber o Prémio Governador
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do Estado -2018

Crédito Foto: Adriana de Maio — Governo do Estado

3.4.4 Roberta Nunes

E uma atriz negra brasileira, natural de Bauru, Estado de
Sdo Paulo. A trajetdria artistica de Roberta Nunes iniciou-se
quando ela soube de um teste para o elenco de Xica da Silva,
espetdaculo dirigido por Antunes Filho, em 1986, aos 16 anos de
idade. Em um processo com mais de 700 inscritos, ela foi uma

das aprovadas.

Pela dindmica de trabalho de Antunes Filho, ela passou
também por outros testes para os espetdculos Macunaima e A
Hora e a Vez de Augusto Mafraga. Fez este Ultimo feste
confracenando ou tendo como réplica Raul Cortez. Por fim,
outras duas atrizes assumiram os papéis e Antunes disse que ndo
queria que ela saisse. Assim, a redirecionou para os ensaios do

Xica da Silva.

Em questdo de meses, emagreceu mais de 20 quilos, por
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causa dos ensaios que duravam muitas e muitas horas, das
leituras obrigatdrias e das viagens, idas e vindas didrias de Sdo
Vicente, onde morava a Sdo Paulo e vice-versa. Alem das aulas

como estudante no ensino médio regular.

Nesse ambiente, (o} ensqaios seguiram por
aproximadamente 2 anos. Faltando um més para a estreia de
Xica da Silva, Antunes Filho dispensou todo o elenco negro. Ou
dispensou ou direcionou para o CPTzinho?0, sem anunciar

exatamente o motivo, apenas dizendo que ndo estava bom.

Mas o que aconteceu no Xica, Nndo sei se essa
memoria bate com a da Dirce. A
gente..um més antes da estreia, o Antunes
mandou tfodo o elenco negro embora.
Ficou a Dirce e ai ele me chamou porque ele
iad me mandar embora também. (riso) [...] Ele
tinha dado uma entrevista uma semana antes
que dizia que reconhecia um ator em um
minuto. Ai eu falei:- Que estranho Antunes, se
vocé reconhece um ator em um minuto, o que
eu estou fazendo aqui hd dois anos? Ai, ele
falou: - Sai da minha frente! Sai da minha
frente! (NUNES, 2017).

Ficaram apenas Dirce Thomaz e Roberta Nunes do elenco

negro, além de Ailton Graca e Geraldo Mario?! e, em um més,

20 CPT - Centro de Pesquisa Teatral que era dirigido por Antunes Filho, no
SESC Consolacdo - SP
21 Informacdo de Roberta Nunes, obtida por mensagem eletrbnica em
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ele chamou outras pessoas para integrarem o frabalho e

iniciarem a temporada.

Mesmo assim, Antunes ndo gostou do resultado. O grupo
foi convidado para se apresentar na Europa, mas ele ndo

aceitou o convite.

Apenas foram para o Festival de Teatro em Seul e para o

Festival de Teatro no Japdo.

Com o fim de Xica da Silva, Roberta Nunes deu
sequéncia a sua carreira e, dessa forma, passou a integrar o
elenco do espetdculo Concilio do Amor, dirigido por Gabriel
Viela. O espetdculo foi um  sucesso  absoluto,

comprovadamente pelas suas mais de 1.000 apresentacoes.

ApOs esse longo periodo em que essas apresentacoes
aconteceram, Roberta Nunes tomou a decisdo de deixar o
espetdculo e de ndo frabalhar mais como atriz. Desde Xica da
Silva, ela j& questionava sua presenca em cena. Foi perdendo
o desejo, em um processo inversamente proporcional o
aumento da timidez.

Eu ndo sei. Aconteceu uma coisa muito estranha. Eu fui

ficando cada vez mais timida. [...] no Concilio eu ja tinha

decidido ser arte-educadora e ndo mais atriz. Eu ndo
queria mais. Ndo sei porqué. E virei arte-educadora

16.02.2019
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(NUNES, 2017).

Quando ela foi explicar a desisténcia ao diretor, escutou

que “negro quando ndo sujava na entrada, sujava na saida™.

Ahh foi assim...é...a gente tava fazendo mais de 1000
apresentacdes do Concilio do Amor e a gentfe ia pra
Santos. E eu falei gue ndo queria fazer Santos. Que eu queria

sair do elenco. [...] E muita gente j& tinha saido do
Concilio. Concilio foi uma peca que fez muito
sucesso. Entdo muita gente foi pra Globo. Jairo (Matos) foi pra
Globo. Hoje o Charles Moeller € um grande diretor de musical.
O Paternost foi fazer Quatfrilho. Entado muita gente saiu. [...] eu
queria sair pra ndo fazer nada. Tinha o direito. Ai ele falou que
preto quando ndo sujava na enfrada, sujava na saida.
(Siléncio) [...] (NUNES, 2017).

A diferenciacdo explicita de tratamento com relacdo &
saida do espetdculo dos homens atores brancos e de Roberta
Nunes, mulher atriz negra, € muito representativa do sexismo e

racismo brasileiros.

Essa frase pronunciada pelo diretor do espetdculo e

outrascomo “negro de alma branca”, “preto parado € suspeito,
correndo € bandido”, “feito nas coxas”, “ndo sou suas negas”,
“servico de preto”, além do “branca pra casar, mulata para ...,
negra pra trabalhar” sdo ditados de apodo e existem para
discriminar negras e negros € corroboram a perpetuacdo do

pacto narcisico da branquitude.
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“[...] Parece-nos que isso decorre do fato de que essa
sociedade de classes se considera, como um “mundo dos
brancos”. [...] guanto mais ascende e “invade esse mundo”,

mais 0 hegro incomoda” (BENTO, 2002, p. 57)

Roberta Nunes, como explicitado anteriormente, apds o
espetdaculo Concilio do Amor, abandonou a carreira de atriz e
tornou-se artista educadora, paralelomente ao frabalho de
direcdo de grupos profissionais. Atualmente, além do trabalho
de professora universitdria, dirige a Cia. Josefina de Teatro.

llustracdo 11: Roberta Nunes agachada d esquerda, com
alunas e alunos na Faculdade Mozarteum de Sao Paulo

Crédito foto: Cecilia Domingues

5.Consideracoes finais
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No teatro, durante muito tempo, houve uma divisdo racial
de personagens. Ainda ha, na verdade. No comeco do século
XIX, as personagens negras ocupavam o lugar de Objeto
Falante e Paisagem que, como 0 nome ja aponta, consistiam

em compor 0s cendrios dos espetdculos.

A Professora Leda Maria Martins (1995) utiliza os conceitos
de invisibilidade e indizibilidade para complementar o rol de
possibilidades da presenca negra em cena, sobretudo no
século XX. E indizivel porque sua fala provém de uma imposicéo
branca, reduzindo ao corpo na cena. E invisivel porque é

construido pelas estereotipias da branquitude.

[...] Salvo em rarissimas excecdes, 0 negro, Como signo
Cénico, projeta-se em trés modelos predominantes: o
escravo fiel tipo de cdo amestrado, décil e submisso,
capaz de submeter-se aos maiores sacrificios em
beneficio do seu senhor; o elemento pernicioso e/ou
criminoso, as chamadas cobras venenosas que
ameacam o equilibrio e a harmonia do lar senhorial, o
negro caricatural, cujo comportamento ridiculo e
grotesco, motivava, e ainda motiva, o riso das plateias
(MARTINS, 1995, p. 40/41).

Para as categorias apontadas pela Professora Leda Maria
Martins, hd exemplos da personagem escravo fiel no texto O
Escravo Fiel de Carlos Antonio Cordeiro, de 1859. Sujeito
criminoso faz parte da dramaturgia de O Demdnio Familiar de
José de Alencar, de 1857 e Lourenco € o negro caricatural e

engracado em Os Pupilos do Escravo, texto de J. P. da Costa
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Lima, no ano de 1870.

Papéis de empregada doméstica, babd, cozinheira,
“mulata” e para os homens, seguranca, motorista, ladrdo,
traficante funcionam como atualizacdes de outros papéis
como ama e mucama, ‘moleque levando cascudos, ou
carregando bandejas, negras lavando roupas ou esfregando o
chdo, mulatinhas requebrando, domesticados Pais Jodes e
lacrimogéneas Maes Pretas” (NASCIMENTO, 2018, p. 161).

A “boa aparéncia” nos anuncios de frabalho tem seu
paralelo em chamamentos de atrizes para espetdculos e

publicidade, através do eufemismo “negra de tracos finos”.

Sobre as possibilidades de atualizagcdes destas
personagens como, por exemplo, a empregada doméstica,
Zezé Motta (MURAT, 2005) aponta que fez tantas que, quando
foi homenageada pela Escola de Samba Arrastdo de
Cascadura com o enredo Zezé, um canto de amor a raca do
carnavalesco Jodo de Deus, havia uma ala sé de empregadas

domésticas.

Para ela, a questdo principal € que esses papéis Ndo
permitem um trabalho fundamentado em uma historia ficcional
possivel, ou seja, imbricada em relacdes sociais, com seus
desejos, frustracdes, familia, relacionamentos amorosos,
conflitos. A elas, ndo € dada a voz nem a histéria embora a
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construcdo desse lugar chamado Brasil tenha sido,
sobremaneira, realizada a partir de suas mdos, Pes, Corpos,

ldgrimas, sangue, leite do peito para os seus ndo filhos.

O advento das cotas ou discriminacdoes positivas
proporcionou a ampliacdo da discussdo sobre a questdo da
auséncia de pessoas negras em diferentes espacos da
sociedade. Muitas das atrizes que tiveram suas trajetodrias
apresentadas brevemente neste texto, trabalharam em tempos
em que ndo havia possibilidade de discussdo. Ruth de Souza
afrmava que em certos periodos era apenas um negro ou
negra por producdo. Entdo era ela ou Léa Garcia, assim como
no caso de papéis masculinos, era Haroldo Costa ou Milton

Goncalves, por exemplo.

Em comparacdo ao frabalho desenvolvido pelo TEN até o
das atrizes contempordneas, os avancos podem ndo parecer
de grande impacto na estrutura racista brasileira mas, por outro,
0s grupos de teatro negro e a presenca negra na publicidade,
cinema e teafro tem aumentado consistentemente e hd

mudancas relevantes nestes primeiros anos do século XXI.

O que se observa & que o teatro ainda & um reflexo da
sociedade racista brasileira. Apesar de poder ser um espaco de
contestacdo as normas vigentes, as discriminacdes, as formas

de cerceamento de liberdades, ainda ndo conseguiu ampliar
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a observacdo para as formas de discriminacdo racial visto
quemuitos grupos sao formados apenas por pessoas brancas e
por isso, da mesma forma que houve uma organizacdo das
feministas negras, hd cada vez mais, a organizacdo em
coletivos de atrizes e atores negros que escrevem dramaturgias,
pensam e criam teatros negros. E também emblemdtico que os
Ultimos trabalhos das atrizes Dirce Thomaz, Lizette Negreiros e
Cleide Queiroz tenham sido mondlogos. E que, Roberta Nunes,

tenha abandonado os palcos.
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CAPiTULO 3
COLONIALIDADE DO PODER E DO GENERO E VISUALIDADES

INSURGENTES NO FILME SEMENTES - MULHERES PRETAS NO PODER

Andréa Rosendo da Silva 22
Carolinne Mendes da Silva 23
Dennis de Oliveira 24
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E sobre as mulheres negras, minoria da minoria no
parlamento brasileiro, que versa o filme/documentdrio
Sementes: Mulheres Pretas no Poder, rodado no Rio de Janeiro
durante o primeiro turno das eleicoes de 2018 e dirigido por

Ethel Oliveira, mulher negra, e JUlia Mariano, mulher branca.

A historia de vida, a ocupacdo dos espacos, as marchas
organizadas em alus@o as agendas de lutas das mulheres em
toda a sua diversidade sdo fundamentais para a
compreensdo do ponto de vista do documentdrio, bem
como a composicdo das personagens € a montagem da
producdo audiovisual. Assim, a proposta desse artigo €
mobilizar autores e verificar operadores do sistema colonial
ainda vigentes na contemporaneidade no produto
audiovisual. Quais resquicios do periodo colonial, presentes
nas estruturas do poder, as mulheres negras percebem
quando entram em disputa por cargo publico de poder na
RepuUblica Federativa do Brasile Como apreendem as
assimetrias de género em relacdo ao passado colonialista,

mas ainda presente no tempo atual?

Para buscar respostas aos questionamentos, parte-se
das reflexdes sobre colonialidade do poder e do género para
tentar compreender as narrativas produzidas pelas mulheres

negras candidatas. A metodologia da andlise filmica,
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combinada com a metodologia da sociologia da imagem,
busca orientar a leitura das imagens, isto €, das visualidades
insurgentes numa producdo audiovisual que elege seis

mulheres negras, falando por si, como protagonistas.

Sementes: Mulheres Pretas no Poder conta uma parte
da histéria de mulheres negras na politica. O fitulo fraz uma
metdfora bioldgica do surgimento da vida: assim como a
dispersdo de sementes gera novas plantas, Marielle também
deixou seus frutos. Mulheres negras e moradoras da periferia
do Rio de Janeiro que ndo foram caladas pelo assassinato da
companheira, pelo contrdrio, continuaram suas batalhas

para conquistar maior espaco no cendrio politico brasileiro.

Como as sementes, que fornecem uma estrutura de
protecdo importante para o embrido do novo vegetal, essas
mulheres também operam na légica do acolhimento e do
cuidado. Sao essas dimensdoes, muitas vezes associadas ao
dmbito privado, que elas procuram trazer para o espaco
publico. As imagens de reunides de campanha se
assemelham a almocos de familias estendidas. Guardadas
suas diferencas, o fiime mostra que suas campanhas sAo
baseadas no didlogo, no contato pessoal com os eleitores, na

receptividade a ouvi-los.
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A lo6gica da dispersdo e da unido a qual remete o
espectador ao fruto que gera vdarias sementes e se tfraduz na
montagem dos blocos do fiime. Em um primeiro momento,
todas estdo no mesmo espaco em protesto apds o assassinato
de Marielle. Durante as campanhas elas se dispersam, cada
uma trabalhando para si propria. Entretanto, se unem
novamente na campanha “Ele Ndo"”, em manifestacoes
contra a eleicdo do entdo candidato Jair Bolsonaro &
presidéncia. Apds o pleito, uma nova separacdo, nem todas
as candidatas que o fiime acompanha sdo eleitas. As que
conseguem o cargo, se mudam para Brasilia, cendrio
marcado pela “auséncia de povo”, que deixa ainda mais
marcada a dispersdo dessas mulheres negras. Ainda assim, as
eleitas se unem novamente na posse. Elas, mais uma vez,
falom em nome de Marielle Franco, se conectam por
representarem uma mesma posicAo contra as discriminacoes

de racaq, classe e sexo, marcadas no ambiente da posse.

Apods o assassinato da vereadora Marielle Franco (PSOL),
de 38 anos, em 14 de marco de 2018, na capital do Rio de
Janeiro, ampliou-se o numero de mulheres negras
interessadas em disputar espacos formais e decisérios de
poder na politica brasileira. Dados das Eleicoes Gerais

Brasileira de 2018, divulgados no Cadastro Eleitoral e
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encontrados no site do Tribunal Superior Eleitoral (TSE)25
apontam o aumento do niUmero de mulheres eleitas em 2018,

sdo 52,6% a mais em relacdo as eleicoes de 2014.

Apesar de as mulheres serem mais de 77 milhdes de
eleitoras em todo o Brasil, o que representa 52,5% do total de
147,5 milndes de eleitores, apenas 9.204 (31,6%) mulheres
concorreram a um cargo eletivo nas Eleicoes Gerais de 2018
e, destas, foram eleitas somente 290. Os cargos das novatas
ficaram assim distribuidos: 1 governadora; 77 deputadas para
a Cadmara Federal - 26 a mais em relacdo a 2014; 7 senadoras
para o Senado Federal; e 161 representantes para as
assembleias legislativas, ou seja, um crescimento de 41,2%
comparado ao Ultimo pleito. As mulheres autodeclaradas
negras eleitas para o parlamento passaram de 10 para 13 e
apenas o estado de Roraima elegeu Joenia Wapichana, a

primeira mulher indigena para deputada federal?s.

2https://www.tse.jus.br

26 hitps://www.tse.jus.br
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A vanguarda na proposta do feminismo afro-latino de Lélia

Gonzalez e a colonialidades do poder e de género

Os dados poucos expressivos da presenca da mulher
negra no parlamento brasileiro, no contexto do regime
democrdtico representativo brasileiro, revelam a
especulacado feita pela fildsofa brasileira Lélia Gonzalez (1988)
em relacdo as modalidades de participacdo no interior dos
Movimentos de Mulheres. Das trés modalidades de
participacdo - popular, politico partiddria e feminista - a
intelectual apontava a pouca presenca de negras e
indigenas no movimento feminista. O argumento de Gonzalez
(1988) para a constatacdo da auséncia vinha de sua
percepcdo sobre as condicoes de vida e responsabilizacdo
dessas mulheres na questdo da sobrevivéncia familiar. Outro
fato considerado € a presenca daqguelas mulheres no
mercado informal, fato que as levavam a se organizarem
coletivamente em torno de reivindicacdes proprias das

realidades nas quais estavam inseridas.

A observacdo de Gonzalez (1988) sobre as realidades
historicas similares entre mulheres negras e indigenas, ou
amefricanas e amerindias, como ela as denominava,
apontou dois elementos ainda ndo superados nas sociedades

latino-americanas € que incidiom diretamente sobre os dois
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grupos femininos: a discriminacdo racial e sexual. As duas
opressoes, além da classe social, levavam-nas a se identificar
muito mais com 0os movimentos sociais negros e étnicos do

que com o movimento feminista.

(...) para nds, amefricanas do Brasil e de outros paises
da regi@o -assim como para as amerindias- a
conscientizacdo da opressdo ocorre, antes de
qualquer coisa, pelo racial. Exploracdo de classe e
discriminacdo racial constiftuem os elementos
bdsicos da luta comum de homens e mulheres
pertencentes a uma etnia subordinada. A
experiéncia histérica da escravizagcdo negra, por
exemplo, foi terrivel e sofridamente vivida por
homens e mulheres, fossem criancas, adultos ou
velhos. E foi dentro da comunidade escravizada que
se desenvolveram formas politico-culturais de
resisténcia que hoje nos permitem continuar uma
luta plurissecular de liberacdo. A mesma reflexdo €
vdlida para as comunidades indigenas. Por isso,
nossa presenca nos ME € bastante visivel; ai nds
amefricanas e amerindias temos participacdo ativa
e em muitos casos somos protagonistas. (GONZALEZ,
1988)

Os dados do TSE no inicio do artigo, somada ao
apontamento de Gonzalez (1988), demonstram ndo somente
a imensa desigualdade de amefricanas e amerindias no jogo
politico, como expdem, também, a permanéncia das formas
de operacionalizacdo do sistema colonial para a
manutencdo da configuracdo de poder politico secular na

sociedade brasileira.
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O intelectual peruano Anibal Quijano  (2005),
compreendendo a globalizacdo atual como processo
vinculado ao processo de constituicGdo da América e do
capitalismo colonial/moderno e eurocentrado como um
novo padrdo de poder mundial. O autor aponta que a
colonizacdo das Américas, justificada pela ideia de
superioridade de racas, foi fundamental para a organizacdo
do sistema colonial e para a atual organizacdo do sistema

econdmico capitalista global.

No entendimento de Quijano (2005), dois eixos foram
fundamentais para a estratégia de dominagcdo dos povos
europeus no chamado “novo mundo”: o colonialismo,
entendido pela ideia da organizacdo de frabalho a partir da
hierarquizacdo de sujeitos (colonizador x colonizados) € o
paradigma da modernidade como ideia de progresso, de
avanco e de racionalidade europeia, tendo na figura do
sujeito europeu o responsavel pela producdo das formas de
conhecer o mundo e alcado a portador de discursos
cientificos e filosoficos. Assim, centraliza a raca para

compreender as relacdes sociais coloniais.

A formacdo de relacdes sociais fundadas nessa ideia
produziu na  América identidades  sociais
historicamente novas: indios, negros e mesticos, e
redefiniu outras. (...) Ena medida em que as relacoes
sociais que se estavam configurando eram relacoes
de dominacdo, tais identidades foram associadas as
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hierarquias, lugares e papéis sociais
correspondentes, com constitutivas delas, e,
consequentemente, ao padrdo de dominacdo que
se impunha. Em outras palavras, raca e idenfidade
racial foram estabelecidas como instrumentos de
classificacdo  social bdsica da populagdo.
(QUIJANO, p.117, 2005)

Se por um lado a hierarquizacdo em tforno da raca
justificava as relacdes de dominacdo por meio de um
processo de suposta naturalizacdo da superioridade do
homem europeu branco, frente a inferioridade de sujeitos
negros e indigenas, por outro, a ideia de modernidade
opunha-se aos modos de vida dos diferentes povos das

Ameéricas (indigenas).

Pertencente ao Grupo Modernidade / Colonialidade, do
qual Quijano (2005) também fazia parte, Ramon Grosfoguel
(2018) propdbe um esclarecimento para o conceito de
colonialidade. Segundo ele, compreender racismo como um
principio organizador ou uma logica estruturante de todas as
configuracdes sociais e relacdes de dominacdo da
modernidade é consideravel, mas ndo suficiente. Assim, o
autor enfatiza que na perspectiva decolonial, o racismo
organiza as relagcdes de dominacdo da modernidade,
“mantendo a existéncia de cada hierarquia de dominacdo
sem reduzir uma as outras, porém ao mesmo tempo sem

poder entender uma sem as outras” (GROSFOGUEL, 2018).
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Ou seja, para o socidlogo porto-riquenho, ndo
existe modernidade sem a colonialidade, pois o racismo se
organiza a partir de dentro de todas as relacdes sociais
hierarquicas de dominacdo da modernidade, como jd
postulava muitos autores — e negros — bem antes de Anibal
Quijano, mas se utilizando de outros conceitos. Assim,
compreender o que € colonialidade pressupde entender o
racismo como algo estrutural nas sociedades latino-
americanas ou em sociedades colonizadas por europeus, em

continentes como Africa, Asia e Oceania

(...) A ideia de colonialidade ndo € original de
Quijano. Trata-se de uma ideia que tem estado
presente - usando outros termos —em muitos autores
e autoras antes de Quijano ter comecado a utiliza-la
nos anos 1990. A concepcdo de mundo da
colonialidade do poder, na qual a ideia de raca ou
de racismo € um instrumento de dominacdo ou um
principio organizador do capitalismo mundial e de
todas as relacdes de dominacdo (intersubjetivas,
identitdrias, sexuais, laborais, de autoridade politica,
pedagdgicas, lingUisticas, espaciais, etc.) da
modernidade, tem sido articuloda bem antes de
Quijano por outros autores e autoras, utilizando
outros conceitos: capitalismo racial (ROBINSON,
1981), racismo como infraestrutura (FANON, 1952,
1961), ocidentoxico (AHMAD, 1984) colonialismo
interno  (CASANOVA, 1965; RIVERA CUSICANQUI,
1993), género como o privilégio da mulher branca ou
mulheres negras vistas como fémeas e ndo como
mulheres (DAVIS, 1981), supremacia branca (DU
BOIS, 1935; MALCOLMX, 1965), relacdo reducionista
entre raca e classe (CESAIRE, 1950, 1957), ego
conquiro (DUSSEL, 1994), etc. Até mesmo Wallerstein,
anos antes de Quijano, disse literalmente que uma
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das caracteristicas da economia-mundo capitalista
é "a importdncia fundamental do racismo e do
sexismo como principios organizadores do sistema”
(WALLERSTEIN, 1990, p.289). (GROSFOGUEL, 2018,
p.60).

A argentina Maria Lugones (2008), assim como
Grosfoguel, também tece criticas em relacdo ao pensador
peruano. Mantendo a concepcdo de colonialidade a partir
do frabalho de Quijano, reflete sobre raca e género e propode
o conceito de colonialidade de género. Para a autora, houve
um “esquecimento” do papel desempenhado por homens no
processo de dominacdo ndo somente de corpos negros e
indigenas, mas também de mulheres, ou seja, houve um uso
colonial da nocdo de género, a qual ndo problematizou

outras categorias além de heterossexual e patriarcal.

Anibal Quijano concibe la inferseccion de raza y
género en términos estructurales amplios. Para
entender su concepcidn de la interseccidn de raza y
género hay que entender su andlisis del patron de
poder capitalista Eurocentrado y global. Tanto
«razancomo género adquieren significado en este
patron(...) entiende que el poder estd estructurado
en relaciones de dominacion, explotacion, vy
conflicto entre actores sociales que se disputan el
control de «los cuatro dmbitos bdsicos de la
existencia humana: sexo, trabagjo, autoridad
colectiva y subjetividad/intersubjetividad,  sus
recursos y productosy.(...) Porlo tanto, para Quijano,
las luchas por el control del «acceso sexual, sus
recursos y productosy definen el dmbito del
sexo/género vy, estdn organizadas por los ejes de la
colonialidad y de la modernidad. Este andlisis de la
construccion moderna/colonial del género y su
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alcance es limitado. La mirada de Quijano
presupone una compresion patriarcal y heterosexual
de las disputas por el control del sexo y sus recursos y
productos. (LUGONES, 2008, p.78)

Em Critica pds-colonial desde las practicas politicas del
feminismo antirracista, Ochy Curiel (2007) ndo nega
perspectivas que problematizam o colonialismo, mas
questiona a posicdo elitista e androcéntrica no pensamento
produzido por tedricos de epistemologias que procuram
romper com um certo “eurocentrismo académico”. Para ela,
feministas racializadas, afrodescendentes e indigenas
produzem desde os anos de 1970, discussdes sobre o poder
patriarcal e capitalista, considerando o entrelacamento de
varios sistemas de dominacdo - racismo, sexismo,
heteronormatividade, classismo -, entretanto, as vozes dessas
pensadoras sdo desconhecidas, mesmo com a abertura
dada para aqguelas (es) que estudam subalternidade, porque
hd, também, nestas perspectivas tedricas posturas elitistas e

visdes masculinas e androcéntricas. (CURIEL, 2007).

As colonialidades de poder e género sdo denunciadas
h& anos por tedricas que se debrucam sobre as relagcdes do
poder colonial e as formas de violéncia sobre corpos
femininos negros e indigenas, pondera Curiel (2007). E as
producodes tedricas enunciadas por intelectuais e feministas

alcangcam outras camadas, pois, o entendimento do ser
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mulher em situacdes de subalternidade, isto €, quando as
mulheres sdo reduzidas aos papéis de escravizadas, amas de
leite ou como objeto sexual dos seus senhores passa, fambem,
pelas teorias do género. A pensadora afro-dominicana chega
a reconhecer que “gracas a producdo feminista” hd estudos
mostrando as varias maneiras pelas quais as mulheres

resistiram & escraviddo (CURIEL, 2007).

Nesse sentido, & importante retomar as contribuicdes do
pensamento de Gonzalez (1988) acerca do colonialismo. Em
A categoria politico-cultural de amefricanidade, a autora
aponta que os afro-latinos (as), embora pertencam a
diferentes sociedades do continente americano (Sul, Cenftral,
Norte e Insular), sabem que o sistema de dominacdo € o
mesmo em todas elas, ou seja: o racismo, “essa elaboracado
fria e extrema do modelo ariono de explicacdo, cuja
presenca € uma constante em fodos o0s niveis de
pensamento, assim como parte e parcela das mais diferentes
instituicoes dessa sociedade”, (GONZALEZ, 1988).

Se no artigo acima a andlise de Gonzalez (1988) se
aproxima da nocdo de colonialidade do poder, manifesta
pela manutencdo do racismo, no artigo Por Um Feminismo

Afrolatinoamericano, € possivel supor uma proximidade com
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a nocAo de colonialidade de género, mesmo muito antes dos

conceitos entrarem em voga.

El doble cardacter de su condicion bioldgica — o racial
y o sexual — hace que ellas sean las mujeres mds
oprimidas y explotadas de una region de capitalismo
patriarcal-racista dependiente. Justamente porque
ese sistema transforma  las  diferencias  en
desigualdades, la discriminacion que ellas sufren
asume un cardcter triple, dada su posicion de clase:
amerindias y amefricanas hacen parte, en su gran
mayoria, del inmenso proletariado
afrolatinoamericano. (GONZALEZ, 1988).

No artigo Racismo e Sexismo, Lélia Gonzalez propode,
ainda, a reflexdo sobre imagens acerca das mulheres negras,
sobretudo da “mulata” e da domeéstica, as quais foram
lembradas aqui para ressaltar o quanto a intelectual estava
comprometida em capturar os vdrios elementos que
compdem a existéncia da mulher negra, ou amefricana e

afro-latina, como ela as definiu.

2. Sociologia da imagem e producao de visualidades

insurgentes

As imagens, enquanto formas de representacdo de
ideias, desejos e sentimentos, também sdo formas de
linguagem, por serem compostas por diferentes fipos de
signos e ferramentas de expressdo e de comunicacdo, na

medida em que carregam uma mensagem visual. Martine
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Joly (2012) admite que uma imagem visual sempre constitui
uma mensagem para o outro, mesmo quando esse outro
somos noés mesmos. Para tanto, alerta  sobre a
necessidade de se buscar entender para quem ela foi
produzida, ou seja, para qual destinatdrio e qual € a sua
funcdo, pois, a funcdo da mensagem visual € também,
efetivamente, determinante para a compreensdo de seu
conteudo (JOLY, 2012).

Para Monique Sicard (2006), imagem também é
conhecimento, pois este & construido com recursos de
imagens, uma vez que elas permitem acessos as diferentes
dreas de saber cientifico. Afinal, a imagem tem potencial
narrativo por possibilitar associacdes de ideias, sejam elas

ligadas ao campo artistico ou cientifico.

Ver! Levar o invisivel ao visivell O conhecimento
constréi-se em grande medida pelas imagens;
muitos sAo os objectos, os processos, os fendmenos,
os lugares, os rostos aos quais s6 elas permitem o
acesso. Argénticas, elefrbnicas, manchas de
aquarela ou grafite, garantes e instrumentos de uma
razdo cientfifica, as imagens fundam disciplinas
inteiras. Que seriom a biologia, a geografia, a
astronomia, a medicina, sem as suas fotografias e
imagense A questdo € importante: quer o
reconhecamos quer ndo, 0s NOSSOS universos mentais
estdo pejados de representacdes mentais geradas
pelas producdes cientificas (SICARD, 2006, p.14).

A questdo levantada pela autora € que as imagens,

enquanto formas de representacdo ou referéncia do “real”,
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estdo associadas a dispositivos técnicos de producdo, isto &,
ndo se tfrata apenas do olhar daguele que produz imagens
artisticas, cientificas, mididticas, industriais, entfre outros.
Entretanto, segundo Sicard (2006), gravuras de anatomiaq,
fotografias de campos de batalha, modos de fabrico das
imagens espaciais, bem como as suas organizacdes técnicas

ou instituidas sdo ocultadas ao grande publico.

O que é vere O que é compreender, quando a
construcdo dos saberes passa por imagens, opticas,
mdaqguinas que véem aquilo que o olho humano

nunca verd? (..) A técnica ndo é um servilismo
obediente ao conhecimento nem um sub-produto
da ciéncia. (..) Simultaneamente artefacto e

matéria moldada, arte e oficio, saber e fabrico, a
técnica ndo se opde a cultura: é cultura. Antes de
ser um rosto ou uma paisagem, uma fotografia é
recebida como fotografia. Antes de ser uma
excrescéncia 6ssed, uma radiografia € reconhecida
como elemento do facto radiogrdfico. (...) interesse
pela imagem como objecto técnico convida-nos
assim a colocarmo-nos resolutamente no lado da
recepcdo e da leitura. (SICARD, 2006, p.16 e 17)

Quando Sicard (2006) busca compreender como se
fabrica um olhar coletivo ou como se manifesta uma cultura
visual, isto &, “por que efeitos, por que influéncia, de quais
imagens, por quais aparelhos, com auxlio de que
mecanismos de legitimacdo” (SICARD, 2006), aponta que as
indUstrias do saber enredam-se com as do crer € o seu
coroldrio: as do fazer crer. Em outras palavras, mostra que a

funcdo politica das imagens € melhor exercida quanto mais
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se afiima o desconhecimento dos dispositivos de visdo
(técnica). Deste modo, pontua que “a histéria dos olhares
assenfa na histéria das imagens e dos aparelhos de visdo”
(SICARD, 2006).

A distincdo aqui operada entre gravura, fotografia e
imagiologia atravessa resolutamente as
classificacdes que isolavam, de um lado, as
producdes cientificas e, do outro, as criacoes
artisticas. J&G ndo abandona & sua sorte imagens sem
estatuto, que ndo sdo nem arte, nem ciéncia, nem
industria. Convida a ver cada imagem como um
todo indissoluvel que se oferece a leituras. O
gravado, o fotografado, o captado em imagem: em
cada categoria se estabelecem os lacos que unem
as mutacdes técnicas e industriais e as questoes
culturais historicamente estabelecidas. O tempo
breve e o tempo longo. O efémero e o perene.
(SICARD, 2006, p.300).

Assim, a ciéncia cria a nocdo da imagem inventdrio,
imagem prova, imagem ficcdo, ou seja, o todo da imagem
cienfifica. E essas imagens, formadas por camadas
sobrepostas, participam na construcdo de novas mdaquinas
de visdo, moldam modos de vida, criam olhares novos, bem
como “entregam-se ao incessante vaivém entre a estética e
a materialidade. Ao jogo sem fim das interpretacoes”
(SICARD, 2006).

Por conta desse jogo de interpretacoes, Sicard (2006)
defende a necessidade das dindmicas de mediacdo das

imagens, pois, nas inferacdes sociais, hd um universo de tfrocas
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simbdlicas mediadas por imagens. Em uma sociedade cada
vez mais repleta de visualidades, a institucionalizacdo de
olhares a partir da ampla oferta de dispositivos técnicos,
impoe formas de ver e olhar. E, como ela mesma afirma, os
dispositivos do olhar ndo sdo neutros; sdo culturais e
as imagens produzidas ndo podem ser lidas apenas como

espelhos da realidade.

Assim como ndo hd neutralidade nos dispositivos
também ndo hd neutralidade nas imagens. Lilia Moritz
Schwarcz (2014) defende que artes visuais como quadros,
fotografias, objetos escultdricos, monumentos arquiteténicos,
entre outros sdo ‘“sistemas de signos”, formados por
convencoes, que carregam “textualidades” e “discursos”
(SCHWARCZ, 2014). Para a leitura de um quadro, ou “causas
de um quadro” ou “intencdo” da producdo dele, a autora faz

a seguinte orientacdo:

Trata-se de “ler” uma tela, mas munidos de outras
fontes a contrastar a interpretacdo: elementos da
tradicdo pictérica do proprio pintor, mas também
elementos retirados da histéria e do contexto. Assim,
“situar” ndo implica tdo somente localizar o contexto
politico em que a obra foi produzida, mas também
enfrentar as convencoes artisticas que formaram e
informaram o autor. (SCHWARCZ, 2014, p. 31)

A questdo levantada pela autora leva a outra

indagacdo: sobre qual/quais ftempo/tempos histéricos
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Schwarcz (2014) se referee Milton Santos (1994), citando
Jacques Attali, afirma que "“vivemos plenamente a época dos
signos, apos havermos vivido o tempo dos deuses, o tempo
do corpo e o tempo das maquinas. (SANTOS,1994). Ao refletir
sobre globalizacdo e avancos tecnoldgicos, o gedgrafo
brasileiro afirma existir um tempo de paradoxos, o qual altera
a percepcdo da histdria e “desorienta os espiritos”. Segundo
ele, hd um tempo universal despodtico que é instrumento de
medida hegembnico, ou seja, que comanda o tempo dos
outros em um espaco cada vez mais globalizado, porém sem

uma dimensdo do real.

O espaco se globaliza, mas ndo € mundial como um
todo, sendo como metdafora. Todos os lugares sdo
mundiais, mas ndo hd espaco mundial. Quem se
globaliza, mesmo, sdo as pessoas e os lugares. O que
existe s@o temporalidades hegemdnicas e
temporalidades nao hegemobnicas, ou
hegemonizadas. As primeiras sdo vetor da acdo dos
agentes hegemobnicos da economia, da politica e
da cultura, da sociedade enfim. Os outros agentes
sociais, hegemonizados pelos primeiros, devem
contentar-se de tempos mais lentos. (SANTOS, 1994,

p.13)
Para Santos (1994), a dimensdo do espaco necessita ser

compreendida para analisar temporalidades outras. Segundo
o autor, a profundidade do acontecer e as acdes formam o
que ele denomina de quinta dimensdo do espaco; na juncdo

do lugar e do cofidiano, o tempo e o espaco, com suas
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variedades de objetos e acodes, vao incluir a mulfiplicidade

infinita de perspectivas.

O tempo do cotidiano compartihado € um tempo
plural, o tempo dentro do tempo. Hoje isso ndo é
apenas o fato da cidade, mas também do campo.
Em termos analiticos, a especializacdo chama-se
temporalizacdo prdtica, pois todos os atores estdo
incluidos através do espaco banal, que leva consigo
todas as dimensdes do acontecer. Ora, o acontecer
é balizado pelo lugar e, nesse sentido, € que se pode
dizer que o tempo é determinado pelo espaco.
(SANTQOS, 1994, p.13)

Assim, no entendimento de Santos (1994), tempo é
“grosseiramente” o franscurso - a sucessdo dos eventos e sua
trama; espaco € meio - o lugar material da possibilidade dos
eventos; e mundo é a soma - “que é também sintese, de
eventos e lugares’. E a cada momento, mudam juntos o
tempo, 0 espaco e o mundo. Assim, “tempo, espaco e mundo
sdo realidades histéricas, que devem ser intelectualmente
reconstruidas em termos de sistema, isto €, como mutuamente
conversiveis” (SANTOS, 1994).

Assim, “ler” (e interpretar) imagens implica, sim, em
observar elementos da tradicdo pictdrica do autor, observar
elementos retirados da histéria e do contexto, localizar o
contexto politico em que a obra foi produzida, enfrentar as
convencoes arfisticas que formaram e informaram o autor,
como elencou (SCHWARCZ, 2014), mas também
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compreender que as imagens fazem parte de um tempo e
espaco histérico e culturalmente construidos, como revela a
sociologa boliviana Silvia Rivera Cusicanqui (2010). Segundo a
autora, as imagens mais que as palavras - em um contexto de
um devir histérico que hierarquizou o textual em detrimento
das culturas visuais - permitem captar os sentidos bloqueados
e esquecidos pela lingua oficial. Por meio do registro visual é
possivel descobrir as formas pretéritas operadas pelo
colonialismo, pois apresentam  potencialidade  de
interpretacdo, desmistificacdo e contraponto das culturas
letradas. (RIVERA CUSICANQUI, 2010).

Rivera Cusicanqui (2010) defende que hd, no tempo
presente dos paises latino-americanos, uma continuvidade de
colonialismo. Nesse sentido, ela recorre ds imagens para
melhor compreender o passado e 0s aspectos das realidades
sociais na regido. Imagens do passado podem servir para
contar outras narrativas, rever contexto histérico, subverter o
texto colonial e colocar o ponto de vista do sujeito

colonizado, subalternizado.

Desde hace tiempo he venido trabajando sobre la
idea de que en el presente de nuestros paises
continda en vigencia una situacion de colonialismo
interno. Y es en este marco que voy a hablar ahora
sobre lo que llamo la sociologia de la imagen, la
forma como las culturas visuales, en tanto pueden
aportar a la comprensidon de lo social, se han
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desarrollado con una trayectoria propia, que ala vez
revela y reactualiza muchos aspectos no conscientes
del mundo social. Nuestra sociedad tiene elementos
y caracteristicas propias de una confrontaciéon
cultural y civilizatoria, que se inicid en nuestro
espacio a partir de 1532. Hay en el colonialismo una
funcidn muy peculiar para las palabras: las palabras
no designan, sino encubren, y esto es
particularmente evidente en la fase republicana,
cuando se tuvieron que adoptar ideologias
igualitarias 'y al mismo tiempo escamotear los
derechos ciudadanos a una mayoria de la
poblacion. De este modo, las palabras se
convirtieron en un registro ficcional, plagado de
eufemismos que velan la realidad en lugar de
designarla. (RIVERA CUSICANQUI, 2010, p.19)

O argumento da intelectual boliviana assemelha-se ao
de Sicard (2006). Para ambas, as imagens sdo histérica e
culturalmente construidas. No entendimento da primeira, ao
serem apropriadas pelo saber cientifico este Ihe impoe formas
de olhar, forjando 0 momento em que a imagem se constitui,
a forma como foi captada pelo autor. Assim, pode-se dizer
que as visualidades produzidas por um suposto “saber
cientifico colonial”, poderiam se tornar invisiveis ao olhar
daqueles que ndo produzem ou ndo produziram imagem. E
assim permaneciam sem informacdo por ndo serem, fambém,
detentores de conhecimento que o0s permitissem

compreendé-las.

Contudo, pretende-se realizar a leitura das imagens no

filme documentdrio recorrendo aos referenciais elencados
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acima, mas também dedicar atencdo aos discursos
proferidos pelas mulheres negras levando em consideracdo a
orientacdo de Santos (1994). O autor defende que ao se tratar
de tempo e espaco, o ponto de partida € a sociedade
humana realizando-se. “Essa realizacdo dd-se sobre uma
base material: 0 espaco e seu uso, 0 tempo e seu Uso; a
materialidade e suas diversas formas, as acdes e suas diversas
feicdes” (SANTOS 1994).

3. Sementes: Mulheres Pretas no Poder - andlise filmica,
decolonial e reflexoes sobre colonialidade do poder e de

género no tempo/espago

O filme documentdrio Sementes: Mulheres Pretas no
Poder, dirigido por Ethel Oliveira e JUlia Mariano, foi rodado no
Rio de Janeiro durante o primeiro furno das eleicoes de 2018,
no Brasil, e, teve estreia online e gratuita em 7 de setembro
de 2020, no site Embauba Filmes?7, distribuidora especializada

em cinema brasileiro, circulacdo e difusdo de obras autorais.

O filme documentdrio acompanha a rotina de seis

mulheres negras candidatas ao legislativo (estadual e federal)

27 A Embauba atua com a distribuicGo em todas as suas etapas, incluindo
festivais de cinema, lancamentos no circuito comercial, negociacdes e vendas
para TV, VOD (videoondemand) e sessdes especiais. Ver site:
embaubafiimes.com.br.
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pelo Estado do Rio de Janeiro - Jagueline Gomes, Mdbnica
Francisco, Renata Souza, Rose Cipriano, Taind de Paula e
Taliria Petrone — e apresenta os seus processos de construcdo
como figuras politicas. Elas estdo entre as 41.398 mulheres
negras que se candidataram a cargos legislativos nas
eleicdes de 2018, que representa um aumento de 93% de
candidaturas autodeclaradas negras em comparacdo a

eleicdo 201428,

Assim, busca-se compreender a partir do documentario
como a descricdo e interpretacdo sobre a mulher afro-latina
desde Brasil, situada no tempo e espaco de

2018/2019, informam a colonialidade do poder e do género.

O documentdrio & um género cinematogrdfico
caracterizado por apresentar uma visdo da realidade. Assim
como os outros géneros associados a ficcdo, o documentdario
também pode trazer interpretacdes subjetivas, parciais,
representacdoes encenadas etfc. Entretanto, nesse caso
permanece a pretensdo de uma sustentacdo em

acontecimentos reais.

Além disso, ao trazer “personagens reais”, mesmo que

em situacdes encenadas, o documentdrio pode, de forma

28Dados extraido do filme documentdrio Sementes: Mulheres Pretas no Poder
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mais evidente, explicitar opinides e intencdes politicas e
ideologicas. Em relacdo a producdo, o documentdrio
costuma lidar mais com o imprevisto e ter um custo mais
barato, embora também possa encontrar maior dificuldade

na distribuicdo comercial.

As mulheres negras encontram diversas barreiras para
acessarem os cargos da industria cinematografica. Dados
divulgados pela Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) em
2016 apontam, como afirma Joel Zito Aradjo (2018), a
auséncia de mulheres negras em cargos de direcdo. Realizar
curtas metragens ou documentdrios tém sido mais acessivel a

elas do que os longas metragens de ficgcdo.

O fiime Sementes: Mulheres Pretas no Poder surge,
portanto, nessa conjuntura de luta das mulheres e, mais
especificamente das mulheres negras, por espaco na
producdo audiovisual, o que se configura também como
uma batalha para contarem suas proprias historias, em suas
perspectivas. Dessa forma, a producdo visa tfambém romper
com a légica colonial, na qual essas mulheres sGo sempre o
objeto sobre o qual se fala. E possivel considerar, portanto,
que ndo sAo apenas as personagens, as candidatas que

tentam romper com a colonialidade do poder e de género
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na politica nacional. As diretoras do filme operam nesse

mesmo sentido no campo da producdo audiovisual.

3.1 Tempo, espaco e colonialidades do poder e de género

A abertura do fime documentdrio apresenta os
patrocinadores - Open Society Foundantions, TopDown
sistemas e sociedade civil brasileira, pois contou com
campanha online de crowdfunding. Também menciona o
apoio da Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro e destaca o
grupo realizador: NOIX Cultura. Na sequéncia, expoe legenda
semelhante a uma carta enderecada a alguém: “Rio de
Janeiro, marco de 2018”, seguida de "“ano eleitoral”,

materializando o local e o recorte politico.

A locucdo em off, contrasta com a melodia funebre e os
registros de imagens do sofrimento de mulheres negras de
diferentes tons de pele, estéticas e idades. A voz femining,
anuncia o assassinato brutal: “a vereadora Marielle Franco do
PSOL foi assassinada a tiros agora a noite no centro do Rio de
Janeiro”. E prossegue: “foram pelo menos nove tiros; quatro
atingiram a cabeca da vereadora. Era por volta de 9h30 da
noite aqui no bairro do Estdcio, na regido central da cidade”.
Ao término da noticia, surgem imagens em movimento de

mulheres negras, brancas, trans, de homens e outros
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representantes da pluralidade brasileira que lotaram as ruas
do pais em protesto ao assassinato da parlamentar.
Novamente, as vozes, em meio a multiddo captada pela
cdmara, sdo de mulheres. No microfone, denunciam em
palavras de ordem: “machistas, racistas, ndo passargo;

mulher negra resiste!”

A noticia do assassinato de Marielle aparece na
locucdo, mas o tom jornalistico ressurge poucos minutos
depois da abertura do filme para sustentar a narrativa e o
ponto de vista do documentdrio. Fotografias estaticas de
manchetes de jornais, ou seja, do modo como a imprensa se
reporta as mulheres negras, anunciam que o ponto de vista
do filme serd dessas mulheres, que j& estdo posicionadas
como agentes sociais com interesse politico, que reclamam
participacdo no jogo politico brasileiro e buscam a ocupacdo
efetiva de cargo nas instdncias de poder, como aparecem
nas manchetes. “Aumenta nuUmero de candidatas
autodeclarados  pretas nesta  eleicdo’”; “Imprensa
internacional repercute morte da vereadora do PSOL no Rio”;
“Quién ordeno matar a Marielle?2 3Y por quéeg”; “Primeira
professora trans da UFRJ: quero ajudar universidade a quebrar
paradigmas”; “Mulheres negras se mobilizam para ampliar
presenca na politica”; “Inspiradas em Marielle, mulheres

negras lancam candidaturas pela 19 vez”.
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A exposicdo desse ponto de vista € finalizada com a
presenca de uma mulher negra trans, que jG ocupa um
espaco na politica formal. A deputada estadual pelo PSOL/
SP, Erica Malunguinho, discursa, sobretudo, reforcando as suas
identidades - ser mulher negra, trans e nordestina, para fazer,
de fato, a voz da mulher na democracia representativa. E
interessante ressaltar que Gonzalez (1988) j& nos anos de 1980
escrevera sobre como a irmandade negra estadunidense
abrira caminho para mulheres e movimentos do Poder Negro
e Orgulho negro foram fontes para criacdo do Poder Gay e
Orgulho Gay, como se vé na fala da parlamentar: “Neste
momento é sistematizar essa politica que a gente jd faz
naturalmente e colocar para denfro dos espacos
institucionais. NOs precisamos estar dentro desses espacos
porque sGo hesses espacos que sao tomadas as decisdes que
incidem sobre as nossas vidas: do povo preto, LGBTs,

nordestinos, enfim o bonde todo".

Feita a andlise da infroducdo, isto €, pouco menos de
cinco minutos de apresentacdo do audiovisual, o artigo
segue a recomendac¢do de Rivera Cusicanqui (2010). Para
essa autora, registros visuais possibilitam descobrir formas
sobre como o colonialismo € combatido, subvertido. Ela
entende que, naquele sistema, palavras encobriom praticas

sociais. Também que o processo de descolonizacdo ndo
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pode ser “apenas um pensamento ou uma retdrica, porque
as palavras tendem a ignorar as praficas” (RIVERA
CUSICANQUI, 2010).

Este procedimiento de problematizacion visual es
entonces doblemente filoso, en tanto nos habla de
una historia viva, que pugna constantemente por
irumpir, sometida a un juego de fuerzas que la
actualiza y, ademds, nos conecta con las culturas
visuales como potencias de interpretacion,
desmitificacion y confrapunto de las culturas
letradas.( RIVERA CUSICANQUI, 2010, P.é)

De acordo com Rivera Cusicanqui (2010), para o mundo
indigena, a histéria ndo é linear porque passado e futuro estdo
contido no presente, ou seja, a experiéncia da
contemporaneidade faz com indigenas, desde Bolivia, se
comprometerem com o presente que, por sua vez, “contém
em si sementes do futuro que brotam do fundo do passado”.
Ou seja, “la regresion o la progresion, la repeticion o la
superacion del pasado estdn en juego en cada coyuntura y
dependen de nuestros actos mds que de nuestras palabras”.
(RIVERA CUSICANQUI, 2010).

O presente como palco de pulsdes modernizantes e ao
mesmo tempo arcaicas, de estratégias que preservam o
status quo e outras que significam a revolta e a renovacdo do
mundo, como pontua Rivera Cusicanqui (2010), serve para

derrotar o colonialismo, pois, mais do que palavras, como
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afirma a autora, é preciso acdo: “é preciso derrotar aqueles
que insistem em preservar o passado com todo o seu lastro de
privileégios mal obfidos”. Latino-america, Rivera Cusicanqui
(2010) parece convocar os subalternizados do continente -
negros e indigenas - a ressignificarem o passado e a se

colocarem como agentes em disputas por novas narrativas.

Nos depoimentos de Renata Souza e Taind de Paula
pode-se inferir que a colonialidade do poder se evidencia
quando a primeira resgata o histérico da Assembleia
Legislativa do Rio de janeiro (Alerj), uma vez que seu discurso
dd a entender que negros sé participavam daqguele espaco
em situacdo relacionada ao cdrcere; e quando Taind de
Paula descreve o seu entendimento a respeito da elite
brasileira. Ambas demonstram que o racismo é estrutural € o
principio organizador de todas as relacdes de dominacdo da

modernidade (Grosfoguel, 2019):

A Alerj € uma casa do tempo do Império, da construcdo da
Republica. Adentrar esse lugar, nGo como aconteceu com 0s
Nnossos ancestrais para serem presos, julgados exterminados,
mas como uma pessoa que vai impedir que isso continue
acontecendo, que quer impedir. Entdo é muito simbdlico de
tfodas as formas. A sala da comissdo de direifos humanos a

gente chama de calabouco, porque realmente é fundo. Ali é
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um dos lugares que eram utilizados como prisGo. Entdo... A
gente sabe o tamanho da nossa responsabilidade (Renata

Souza).

E eu nGo admito e espero que a gente saia daqui com essa
tarefa de ndo admitir que essa elite escravocrata, alienada,
entreguista - porque € isso que eles sGo e a gente precisa

comecar a nomear - retire o nosso sonho (Taind de Paula).

A colonialidade de género pode ser capturada no
discurso de Taliria Petrone, quando compara a composicdo
do quadro de parlamentares mulheres em duas casas
legislativas: Camara dos Vereadores e Cdmara Federal
(deputados). Tanto no primeiro depoimento (Sou vereadora
Id em Niterdi e a gente é minoria. Ndo tem quase mulher,
Quando tem ndo é mulher que nem a gente”) como no
segundo (A Cadmara (de Vereadores) ja era um negocio meio
incémodo... 20 homens. Agora, cara, 500!... E um universo que
ndo é meio nosso), Taliria contesta as formas de dominacdo
pela diferenciacdo a partir do género, reproduzidas, como
afirma Rita Segato (2012), permanentemente pela matriz

estatal republicana.

A nocdo de temporalidades ndo hegemoénicas e de
espaco como teatro obrigatério da acdo foram criadas a

partir de Santos (1994) como possibilidade para a andlise da
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montagem do filme documentdrio, uma vez que, a cada
abertura de cenaq, tfrazreferéncia a um lugar do Rio de Janeiro
ou uma referéncia sobre o tempo no espaco. Santos (1994),
quando reflete sobre a aceleracdo contempordnea do
tempo em funcdo de avancos tecnoldgicos num mundo
globalizado, fala sobre a existéncia de um tempo universal,
despodtico, hegemobnico que comanda o tempo dos outros,
enfretanto, também discorre sobre temporalidades
hegemodnicas e ndo hegemodnicas. Segundo ele, como as
primeiras sdo o vetor da acdo dos agentes hegemdnicos da
economia, da politica e da cultura, da sociedade, os outros
agentes sociais, hegemonizados pelos primeiros, devem
contentar-se de tempos mais lentos, (Santos, 1994,

p.13), tempos do acontecer, do cotidiano.

A cada momento se estabelecem sistemas do
acontecer social que caracterizam e distinguem
tempos diferentes, permitindo falar de hoje e de
ontem. Esse € o eixo das sucessdes. Temos também,
O eixo das coexisténcias, da simultaneidade. Em um
lugar, em uma drea, o tempo das diversas agcoes e
dos diversos agentes, a maneira como utilizam o
tempo ndo € a mesma. Os respectivos fendbmenos
NAo sA0 apenas sucessivos, mas concomitantes, no
viver de cada hora. Para os diversos agentes sociais,
as temporalidades variam, mas se ddo de modo
simultneo. No espaco, para sermos criveis, temos
de considerar a simultaneidade das temporalidades
diversas. (SANTOS, 1994, p. 82)
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Observa-se que a montagem do fiime documentdrio
trabalha com a representacdo de temporalidades nao
hegemoénicas, ou seja, para representar o franscurso do
tempo, coloca em cena o calenddrio dos movimentos de
mulheres e feministas, mulheres negras, indigenas, trans, entre
outras. Esses calenddrios nGo convencionais e oficiais revelam
uma agenda politica de lutas. Datas como o 8 de marco, o
14 de marco (data usada para protestar contra o assassinato
de Marielle), 0 25 de julho (Dia Internacional da Mulher Negra,
Latino-americana e Caribenha), a 14® Parada do Orgulho
LGBTI e 0 28 de setembro de 2018 (#Elenao) levaram milhares

de mulheres Qs ruas.

No caso do espago como teatro obrigatério da agdo, a
contribuicdo do pensamento de Santos (1994) expressa que
essa visdo € dada quando se passa a ver espaco nGdo como
simples materialidade do dominio da necessidade, “*mas
como teatro obrigatdério da acdo, isto €, o dominio da
liberdade” (Santos, 1994).

Por espaco ele considera o meio, o lugar material das
possibilidades dos eventos. Deste modo, quando reflete sobre
arelacdo espaco e movimentos sociais, Santos (1994) aponta
que movimentos sociais - urbanos e rurais - "tém lugar onde

um enqgquadramento rigido se estabelece, por exemplo, uma
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forma de divisdo da propriedade que age de modo
semelhante a materialidade nas cidades, e cria como
resposta um novo patamar da consciéncia coletiva”. (Santos,
1994). E, mais adiante, como j& foi dito anteriormente, o
cotidiano retorna para marcar a relacdo do espaco com 0s

movimentos sociais:

E através do entendimento do conteUdo geogrdfico
do cofidiano, que poderemos, talvez, contribuir &
necessaria teorizacdo dessa relacdo entre espaco e
movimentos sociais, enxergando na materialidade,
que é um componente fundamental do espaco,
uma estrutura de controle da acdo, um limite ou um
convite d acdo. Nada fazemos hoje que ndo seja a
partir dos objetos que nos cercam. Ndo ha, todavia,
por que desesperar. j& que a vida das coisas ndo é
dada para todo o sempre. Se estas podem
permanecer as mesmas na sua feicdo rigida, co
longo do tempo alteram-se seu conteldo, sua
funcdo, sua significacdo, sua obediéncia perante a
acdo. As determinacdées mudam, mudando os
objetos. As acdes revivificam as coisas e as
transformam. (SANTOS, 1994, p. 54).

Assim, o discurso de Renata Souza aponta algumas
similaridades com o pensamento de Santos (1994) no
entendimento da importdncia das experiéncias coftidianas,
além disso, a agora parlamentar, critica a forma como a

politica interpreta lugares como as favelas.

E urgente que o olhar da politica sobre a favela ndo
seja criminalizante, estereotipada como ocorre. A
favela é vista pela politica publica como o lugar do
medo porque o proprio estado vé isso aqui como um
local inimigo. Como local onde tem que fazer
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guerra. As pessoas questdo aqui. Por que a gente
sabe que aqui ndo tem fdbrica de armas. NGo tem
fabrica de refino de drogas. Entdo colocar todas as
mazelas da  sociedade culpabilizando e
criminalizando a favela é um erro da politica. A
favela é cidade e é isso que a gente defende em
nossa candidatura.

Cara a gente estd na politica certa. A gente esta
fazendo uma parada certa. NGo é possivel. Por que
tem que vir um preto por vez? Estou falando nisso hd
muito tempo (...). A minha ida e a ida da Mbnica, e
de todas as outras mulheres negras bem votadas,
demonstra o quanto que nds, mulheres negras, da
favela, da periferia, a gente estd na vanguarda de
um processo que é muito, muito interessante que
mostra pra gente o quanto que a politica ela tem
que ser mais a cara do povo tem que ter a cara do
povo. Tem que se relacionar com o nosso cofidiano,
com Qs nossas experiéncias cotidianas, de Estado de
cidade porque é a gente experimentarisso tudo e a
gente experimenta de um ponto de vista que é
completamente diferenciado na sociedade, a

gente experimenta com a dor na carne.

A andlise aponta que o documentdrio reconstrdi - com
linguagem prépria - a campanha eleitoral de mulheres negras
no estado do Rio de Janeiro. O olhar para as personagens
(todas as candidatas) e para a montagem possibilitou uma
andlise filmica, numa perspectiva decolonial, sobre relacoes
de poder e relacdes de género na sociedade brasileira, cuja
heranca historica € escravocrata. Assim, opfou-se em
compreender o que as narrativas daquelas personagens
mulheres negras dizem sobre o colonialismo pretérito e as

assimetrias de género na atualidade.
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Deste modo, pode se inferir que as mulheres negras
disputam espacos de poder por reconhecer, a partir das
proprias vivéncias, que as desigualdades produzidas no
sistema patriarcal colonial serdo superadas com a construcdo
de estratégias de resisténcias e busca por maior
representatividade nos espacos de poder. As parlamentares
confrontam as colonialidades do poder e do género quando
assumem espacos historicamente negados para elas, seja em

funcdo da classe, do género, da raca ou da cor.

Consideracgoes Finais

O documentdrio € maior que uma forma de negociacdo
de valores; € um direcionamento sociocultural de valores. Ao
narrar o levante das mulheres negras a partir da fragédia do
assassinato de uma parlamentar, importa debater os discursos
que essas mulheres lancam ao mundo. Por se fratar de uma
producdo dirigida por mulheres, sendo uma delas mulher
negra, elas propdem um modo de ver a histéria de um ponto
de vista comprometido com as lutas e agendas politicas das

mulheres e mulheres negras e trans.

Se o protagonismo de mulheres negras sugere
possibilidades de visudlidades insurgentes, ou sejq,

representacdoes afirmativas de seis mulheres, as narrativas
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possibilitaram compreender como essas mulheres atuam no
tempo/espaco, revelando suas formas de existéncia e
estratégias de resisténcia que visem fransformacdes na

estrutura da politica brasileira.

Entfende-se que mulheres negras ndo chegam ao poder
sem enfrentar toda sorte de violéncias — fisicas, simbdlicas e
materiais - na sociedade de modo geral, no interior dos
partidos politicos e, entre outros, nos espacos de militGncia e
de manutencdo da construcdo politica. Assim, buscar
epistemologias decoloniais e anticoloniais para observar a
atuacdo dessas mulheres no tempo e no espaco NAo é negar
producoes tedricas de outras orientacoes epistémicas, mas &
estar aberto ao didlogo para construir ciéncia com
pensadoras (es) desde América Latina e Caribe, os quais
fornecem reflexdes para dialogar com populacoes

subalternizadas do mundo todo.

Discutir colonialidade do poder e colonialidade de
género e verificar a materializacdo do pensamento produzido
por mulheres latino-americanas, sejam elas
brancas, amefricanas e amerindias, latinas e afro-latinas, em
producdes culturais, contribuem para entender as praticas

SOCIais N0s movimentos sociais, Nnos movimentos de mulheres
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e feministas e as estratégias de lutas mobilizadas pelos

subalternizados diante de opressdes historicas na regido.

Sementes: mulheres negras no poder € uma ferramenta
politica audiovisual na medida em que ressignifica, na
producdo audiovisual, o modo das liderancas negras
femininas fazer politica na atualidade. Mulheres negras
invisibilizadas e excluidas historicamente dos espacos de
poder tém nesta ferramenta o registro de outras narrativas e
outfras visualidades possiveis. Registra-se, ainda, o convite
para oufras leituras do filme documentdrio e sob outras

perspectivas tedricas.
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CAPiTULO 4

GENERO E CIDADE: ARTISTAS BAIANAS NAS RUAS DE
SALVADOR-BA

Maiara Bomfim Franco 2°

Liliane Vasconcelos °

Infroducgao
A historia das representacoes sociais esteve, por muito
tempo, fundamentada na subalternizacdo e invisibilidade do
sujeito feminino. O protagonismo masculino foi naturalizado em
pilares patriarcais que deram suporte as civilizacdes. Assim, as
mulheres foram inseridas em sistemas hierarquizados, limitadas
a0s espacos internos de domesticidade, enquanto para os
homens um mundo de possibilidades se desdobrou.
Sabe-se que 0s modos de ocupacdo nas cidades sao
diferentes de acordo com cada camada social. Ao
ampliarmos o olhar para os espacos urbanos por meio da

perspectiva de género, faz-se necessdrio, sobretudo, uma

2 Mestre em Planejamento Territorial e Desenvolvimento Social pela
Universidade Catdlica do Salvador, (UCSAL/FAPESB). E-mail:
maiara.franco@edu.com.br

30Profa. Dra. Liliane Vasconcelos, UCSal - Universidade Catdlica do Salvador, E-
mail: liliane.vasconcelos@pro.ucsal.br
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reflexdo sobre os modos como as mulheres tém sido
atravessadas pelas dindmicas sociais enquanto sujeito,
perpassando pelas diversas formas de exclusdo, desigualdade
e violéncia.

Mulheres de diversas etnias e classes foram e ainda sdo
vitimadas por violéncias de natureza fisica, psicologica,
pafrimonial e/ou sexual nos dmbitos publico e privado, no
Estado e na sociedade, com origens e reproducoes no espaco
urbano. A cidade contempordnea escancara as disparidades
dessas relacdes, uma vez que a participacdo da mulher no
planejamento urbano, nas politicas urbanas, nos lugares de
poder que determinam e organizam os espacos publicos é
praticamente infima.

Com isso, dentro das varias relacoes criadas e edificadas
na cidade, nos interessa buscar as multiplas maneiras em que
mulheres na contemporaneidade tém configurado as
definicdes dos lugares que elas vém ocupando enqgquanto
sujeito artistico e social. Sendo assim, os significantes produzidos
através da arte nos muros das cidades caracterizam discursos
que dialogam com a urbe e suas narrativas.

Lurdi Blauth e Andrea Possa (2012, p.149) apontam uma
complexidade das variadas manifestacdes artisticas nos
territorios, fazendo com que 0s espacos e as instifuicoes

culturais busquem novos dispositivos para que o publico em
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geral possa se aproximar e ampliar sua compreensdo sobre as
producoes da arte atual.

Nesse aspecto, a arte enquanto protagonista dentro dos
processos de democratizacdo da cidade, sugere novos
olhares para esses sujeitos que compdem a trama artistica
urbana, enquanto tecem percepcodes pessoais e coletivas de
inferacdo com o imagindrio urbano3!.

Os sujeitos sociais evocam maneiras de transcrever
sentidos aos lugares de ocupacdo, desse modo, viver a cidade
por meio de uma perspectiva artistica protagonizada por
mulheres sugere percepcdoes sobre como essas arfistas
inferagem com o0s espacos enquanto articulam a propria
territorialidade como um mecanismo fluido e mutdavel, se
afastando de uma ideia conceitual engessada e
promovendo, assim, novas artficulacdes nesses lugares.

A arte produzida nas ruas conhecida como Arte Urbana,
Arte PuUblica ou Street Art, pode ser entendida como uma
vanguarda resultante da Arte Rupestire. Esta representacado,
advinda do periodo Paleolitico Superior, usava artificios
naturais como 0ss0s ou O sangue, para representar figuras

humanas, animaqis ou atividades ritualisticas, tendo como

31 Conceito que produz sistemas de significacoes, significados e significantes
criado por cada sociedade (CASTORIADIS, 1982).
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suporte as paredes e tetos das cavernas. A relevancia destes
fendmenos na atualidade relaciona-se com o papel que
desempenham na representacdo do eu e na interacdo do
individuo com a cidade (JANSON, 2005, p. 26-27).

As intervencoes artisticas contemporéneas produzidas
por mulheres podem ser encaradas como mais um simbolo
libertdrio de ocupacdo social. Com isso, o objetivo desse artigo
e identificar como as artistas tém ocupado 0s espacos
puUblicos enquanto transcrevem territorialidades por meio da
ocupacdo do cendrio urbano de Salvador através das
representacoes artisticas na cidade.

Assim, como outros centros urbanos, Salvador fambém
construiu sua histéria na arte urbana e dialoga com a presenca
das franscricdes arfisticas em seus espacos, seja de pecas
grafitadas, seja de pecas muralistass2, sejam em outros tipos de
manifestacoes, fato que sugere a necessidade de estudos que
possam identificar a pluralidade de formas e interesses que
ddo corpo ¢ arte publica nas ruas da cidade.

Além das conftribuicdes qualitativas para investigacdo
sobre producdes artisticas urbanas feitas por mulheres, o
estudo se desdobra por meio de levantamento bibliografico

exploratério buscando observar com o uso de linguagem

32 As pecas muralistas fazem parte do movimento artistico conhecido como
muralismo (ou afresco), técnica de pintura na composicdo de grandes murais.
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imagético-literdria, as percepcdes de mulheres que atuam nas
ruas de modo arfistico enguanto franscrevem  suas
representacdoes nos locais em que produzem. Remetendo &
esfera de ressignificacdo no sentido de ocupacdo dos
espacos pela otica das possibilidades.

Com isso, por meio de um levantamento das obras
registradas em acervo digital, serdo analisadas perspectivas
da artista Nila Carneiro, mulher branca, nascida em Feira de
Santana e formada pela Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia. Trabalha na Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia como designer e mantém paralelamente as producodes
urbanas vinculadas ao conceito de elaborar obras de arte em
grandes dimensdes com outras mulheres e para mulheres.

Por esse viés, investigar o protagonismo da mulher baiana
na construcdo da arfe publica configura uma dupla
transgressdo, a de produzir e a de conquistar o proprio espaco,
sendo essa uma forma de retirar as mulheres da invisibilidade e
fomentar a construcdo de suas territorialidades perpassando

pela ressignificacdo democrdtica e inclusiva na cidade.

2 Arte pUblica produzida por mulheres
As manifestacoes relacionadas com a Arte PuUblica sdo
atravessadas pelo livre-arbitrio, a democratizacdo do espaco

puUblico e do acesso a propria arte. Partindo de tal pressuposto,
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a arte executada por mulheres encontra no espaco publico
maneiras possiveis configuradas por liberdade, resisténcia e
representacoes dessas mulheres no espaco.

Tratar da presenca das artistas e suas relacdes com o
espaco publico é crucial para pensar sobre a arte publica
produzida por elas. Miwon Kwon (2007, p. 105) aborda tal
perspectiva como “arte no interesse publico”, partindo do
envolvimento direto do trabalho com o lugar considerando as
questoes socioldgicas, econdmicas ou politicas que o cercam
ou constituem.

Segundo Marina Lopes et. al (2018) o muralismo reside
como forma de expressdo para a mulher nos espacos urbanos,
criando possibilidades de exposicdo da sua arte e didlogos
com a sociedade, uma vez que 0s espacos expositivos eram
restritos para as autoras femininas devido a esmagadora
presenca de homens na gestdo do mercado de arte.

Partindo da intervencdo de cunho revoluciondrio que foi
o Muralismo Mexicano33, fala-se na contemporaneidade sobre
uma nova forma de produzir arte urbana: o Novo Muralismo,

definido por Yara de Barros (2017, p. 6) como um movimento

33 Conforme Camilo Vasconcellos (2010, p. 3), a pintura mural mexicana teve
inicio oficial nos anos 20 do século passado como “filha da Revolucdo de 1910”,
e foi a principal corrente estética da arte moderna no México, com grande
repercussdo por todo o continente americano e mesmo na Europa.
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criado para tratar desse conjunto de obras de um grupo de
artistas que rompe com a estética do hip hop34, traz uma
diversidade de referéncias, estilos e técnicas dando
confinuidade @ histéria da pintura de rua com heranca no
muralismo latino-americano, conhecido também como nova
escola.

Tiago Saul (2019) aponta a Fundacdo Mird de Barcelona
(Espanha) como protagonista da exposicdo Murals: Practiques
Murals Contempordnies (Catdlogo da Exposicdo, 2010),
trazendo uma diversificada producdo contempordnea de
murais de artistas dos continentes africano, europeu, asidtico e
americano, em sua maioria artistas masculinos, com a
excecdo da Cooperativa Feminina de Djajibiné Gandega
Djida, que € uma etnia subsaariana da Maurit@nia (Africa),
contudo, traz uma abordagem constituida no espaco privado,
revelando que a pintura mural doméstica mantém viva as
antigas tradicoes sociais e culturais, nas quais as mulheres se

encarregam desta prdatica de seus ancestrais enquanto

34 O Hip Hop € um movimento de cultura juvenil que surgiu nos Estados Unidos,
nos Ultimos anos da década de 1960, unindo praticas culturais dos jovens negros
e latino-americanos nos guetos e ruas dos grandes centros urbanos. O
movimento é constituido pela linguagem artistica da musica (RAP-Rhythm and
Poetry, pelos rappers e DJ’s), da danca (o brecak) e da arte plastica (o graffiti)
(Rose, 2010).

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

128

realizam uma atividade coletiva desse povo dedicada aos
recém-casados que iniciaom uma nova familia.

Magda Vincini et. al (2019) explicam que os murais sAo
realizados em conjunto pelas mulheres da comunidade nos
muros das casas € sdo produzidos com terra, pintados com os
dedos, utilizando como material de pintura uma pasta colorida
misturada com ferra moida, dgua, pigmentos e ingredientes
vegetais aglutinantes, simbolizando uma oferenda como
retorno ao que a terra tem dado para fazer a pintura. Percebe-
se, na metodologia de criacdo da Cooperativa Feminina, um
fazer como experiéncia estética a partir de um significado
cultural implicito, carregado de simbologia em toda a forma e
confeudo refletida no mural — os proprios nativos sGo os
produtores de suas imagens simbaolicas.

No que diz respeito as producdes artisticas urbanas, vale
a ressalva do conceito conhecido como street art, em
traducdo livre: arte de rua. Diante de tal contexto, Agata
Sequeira (2015, p.33) aponta que:

Enguanto fendmeno artistico, expressivo e social, tem
uma presenca visivel nas cidades contempordneas.
Recentemente, tem sido alvo de crescente atencdo
nomeadamente no mundo da arte contempordneaq,
e também nas instituicdes publicas que veem na sua
pratica um forte potencial para as cidades.
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Para tanto, a autora Maria Rosa (2014, p.3) aborda que o
proprio movimento feminista, em linhas gerais de conquista de
direitos dentro de perspectivas sociais e politicas, encontra no
espaco publico o seu campo de acdo, desde suas primeiras
manifestacdes nas ruas pelo direito politico do voto até as
manifestacoes artisticas presentes na contemporaneidade.

A relacdo estabelecida enfre o espaco publico e o
privado € infrinseca ao feminismo que ampliou até as ultimas
consequéncias a nocdo de que o “pessoal é politico”. Como
afirma Lucy Lippard (2004, p. 13), a arte feminista herdou a
nocdo de ‘“arte politica” incorporando aspectos da
autobiografia (espaco privado) relacionando com a
consciéncia de que os eventos politicos de ordem local,
nacional e internacional afetam diretamente a vida individual.

Diante de tal cendrio, nota-se o cardter politico
ideoldgico presente nas manifestacdes artisticas compostas
pela producdo femininad no espaco urbano, visto que essas
relacoes sdo, até os dias atuais, interpeladas por diversos
fatores que dificultam a interacdo feminina com o espaco
externo limitante e de proibicdes. Dessa maneira, dentro de
esferas de preconceito, violéncia e inadequacdo, a mulher
que escolhe modificar a cidade por meio da arte, oferece

posicionamentos fundamentais para que esses espacos sejam
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revisitados sob uma nova otfica de possibilidades e
pertencimento.

Ao adentrar o universo da arte urbana produzida por
mulheres, Catarina Valente (2016) aborda o papel do corpo
na representacdo do sexo masculino e do sexo feminino. No
Renascimento, surge o nu feminino e masculino, contudo,
ambos se revestiam de perspectivas dicotdmicas.

Desse modo, a autora supracitada aponta tais
perspectivas por meio das representacdoes masculinas que
sustenfavam um imagindrio voltado a uma figura pujante e
gloriosa, sendo que os atfletas e os membros das elites
constituiam a maioria representada. Enquanto a mulher era
apresentada por meio de perspectivas bindrias: por um lado,
como uma divindade ou uma imagem religiosa; e por outro,
como objeto de prazer e desejo; um simbolo do profano e da
heresia vinculado frequentemente a imagem da prostituta ou
da cortesa. Desta maneira, entende-se que a mulher
correspondia 4 propria personificacdo do mal, enquanto o
homem possuia os dons da sabedoria e da reflexdo, atributos
associados ao culto do eu e auma  perspectiva estimada.

Nas narrativas contempordneas, a arte publica é
demarcada como ferramenta acessivel a todos e ndo
fechada em si. Entretanto, Catarina Valente (2016) destaca

que desde os primordios da humanidade a mulher é
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representada nas artes como um objeto de beleza e desejo,
uma vez que os arfistas eram em sua maioria do sexo
masculino, seguindo, ainda que em alguns Ccasos
forcosamente, uma orientacdo heterossexual.

Por outro lado, mesmo que ndo haja um distanciamento
efetivo das prdaticas sociais hegemonicamente masculinizadas,
as mulheres que produzem no espaco urbano contempordneo
consideram a arte como representacdes comunicativas de
conquista do espaco e de si. Longe dos cdnones modernos,
longe das ideologias masculinizadas e dominantes, muitas
artistas que produzem na cidade adotam perspectivas de
movimentos ativistas ou da arte engajadas’, pois utilizam
elementos combinados como a acdo social, performance,

taticas de comunicacdo, além do trabalho junto as

35 Roberta Pedroni (2017) afirma que diversos sdo os conceitos e termos
empregados para definir ou dimensionar o que seria um movimento ativista ou
arte engajada. Ativismo artistico (LONGONI, 2010), artivismo (CHAIA, 2007), arte
ativista, arte politica ou ativismo cultural (MESQUITA, 2011), arte engajada
(ADORNO, 2002), politica da arte (RANCIERE, 2005) etfc., sGo alguns exemplos.
Por um lado, essas diferencas se ddo pela prépria variacdo das experiéncias
artisticas existentes e suas interpretacdes. Por outro, as leituras particulares sobre
arealidade e seus aspectos politicos de atuacdo também influenciam na forma
de se compreender uma acdo ativista. De todo modo, sGo nocdes que
emergem da praxis dialética entre os desejos de luta e reivindicacdo e as
determinacodes historicamente dadas para as possibilidades da cena artistica
contempordnea.
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comunidades, interagindo, assim, com o espaco publico: a
ruaq.

De acordo com Catarina Valente (2016, p. 25), a cidade
consagrou-se enquanto dinamizadora da expressdo artistica
nas mais diversas vertentes, passando pelo cinema, pelas artes
pldsticas e pela literatura. Desde muito tfempo que as relacdoes
estabelecidas entre o sujeito e arua estdo intimamente ligadas
as representacoes desse sujeito em locais de pertencimento e
de construcdes identitarias de género.

Por meio de tal perspectiva, Stuart Hall (2006) aponta que
a identidade passa a ser definida através de uma concepcdo
de pluralidade de fatores que se multiplicam d medida que os
sistemas  de significacdo e representacdo cultural  se
movimentam. E desse modo que questionamentos sobre o
lugar de ocupacdo da mulher surgem como um forte aliado
nas transformacoes desses individuos no meio urbano. O que
era antes fransitado apenas pelo homem passa ressignificado
pela presenca da mulher. Nesse sentfido, o ambiente é
transformado de tal forma que, ainda gque mantenha um
arquétipo desfavordvel, € vertido pelos tracos identitarios das
mulheres que escolheram ocupar e modificar os espacos
sociais.

Diante da perspectiva do autor supracitado, todo

meio de representacdo - escrita, pintura, desenho, fotografia,
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simbolizacdo através da arte ou dos sistemas de
telecomunicacdo - deve traduzir seu objeto em dimensoes
espaciais e temporais. Assim, a narrativa traduz os eventos
numa sequéncia temporal "comeco-meio-fim"; os sistemas
visuais de representacdo traduzem obijetos tridimensionais em
duas dimensdes. Diferentes épocas culturais tém diferentes
formas de combinar essas coordenadas espaco-tempo.

Margarida Morena (2009, p. 7) apontou em pesquisa que
a bibliografia disponivel sobre o universo da arte urbana,
refere-se, quase que exclusivamente, a participacdo
masculina. Nicholas Ganz, em seu livro “Graffiti Woman”, reuniu
128 grafiteiras dos 5 contfinentes, sendo 8 brasileiras e entre
essas, apenas uma baiana, a artfista pldstica Andréa May.

No Livro Graffiti Salvador (2015), as autoras Barbara
Falcon e Carol Garcia expuseram mais de 300 producoes nas
ruas da cidade de Salvador, 28 artistas foram entrevistados,
apenas uma era mulher, a grafiteira Mbnica Santos Reis. As
autoras mencionaram ainda as artistas Miss Van e Fafi, gue em
suas pinturas costumam retratar mulheres, mas ndo houve
énfase em suas producoes, sendo considerada a dificuldade
que tiveram em encontrar mulheres grafiteiras.

Apesar da lacuna existente na esfera da arte urbana
produzida por mulheres, o universo académico jG comeca a

apresentar algumas pesquisas que se ocupem da atuacdo
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feminina nessa pratica. Reilly (2013) evidencia que mesmo
com as mudancas positivas ocorridas nas Ultimas décadas, em
termos do papel e reconhecimento das mulheres artistas no
mundo da arte contemporénead, hd ainda um longo caminho
a percorrer em direcdo a uma igualdade que ndo é verificAvel
em sua totalidade, sendo que a subalternizacdo em relacdo
as mulheres € um aspecto fransversal a fodos os componentes
socioculturais

Nos anos iniciais do Renascimentoss era considerado
perigoso destinar as mulheres 0 mesmo conhecimento
oferecido aos homens, a ndo ser que ela viesse a ser uma freira.
Cristine Tedesco (2018) aponta que com a possibilidade de
acesso a educacdo, algumas freiras arriscaram-se a trilhar o
caminho das artes.

Nesse aspecto, os registros acerca da producdo de
mulheres na esfera artistica sdo escassos e os existentes

contemplam, em sua maioria, aquelas que eram brancas e

3¢ Costuma-se chamar de “Renascimento” ao periodo de emancipacdo
intfelectual que se produziu nos séculos XV e XVI, sob a dupla influéncia do
aumento do saber no espaco e no tempo. Os descobrimentos realizados na
China e no Extremo Oriente por venezianos, na Africa e nas Indias por
portugueses, depois no Novo Mundo pelos espanhdis e todos os navegantes da
Europa Ocidental ampliaram os limites do horizonte terrestre ao tempo que se
aumentou o voo da imaginacdo e da auddcia do pensamento; ocorreu o
mesmo com a erudicdo pelareaparicdo da literatura antiga que unia os séculos
presentes aos séculos passados por cima das origens mesmas da Igreja (RECLUS,
1999).
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pertencentes as camadas mais priviegiadas da sociedade
que foram aquelas capazes de ter acesso a producdo de
conhecimento, mesmo que por muitas vezes tenham sido
vinculadas a um pai ou marido.

Tal concepcdo foi o grande impedimento para a
insercdo das mulheres no mundo das artes (no mundo do
trabalho no geral), j& que as profissdes institucionais (médicos,
juristas enfre outras autoridades masculinas) pregavam a
incapacidade feminina de dispor de seu proprio destino, o que
consequentemente as invalidavam como seres pensantes.

Desse modo, Talita Trizoli (2008) destaca a presenca de
um preconceito latente em dispor para as mulheres a posicdo
de criadores de objetos artisticos, gerando barreiras para suas
entradas em saldes e escolas de arte. Como relata As
Guerrilla Girls, grupo ativista feminista formado em 1985, em
Nova York (MASP, 2017), estrearam no Museu de Arte Moderna
em Sdo Paulo (MASP), deixando claro que, no Brasil, a
realidade de mulheres no campo da arte € tdo problemdatica
quanto no resto do mundo. Os dados apresentados mostram
que apenas 6% dos artistas do acervo em exposicdo sGo
mulheres, mas 60% dos nus sao femininos. Por meio de cartazes
e posteres e com uma abordagem provocativa, o grupo de

ativistas escancara a discriminacdo étnica e de género que,
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hd muito tempo, se faz presente no cinema, na arte e na
cultura pop. (GATTI, 2017).

Por meio da perspectiva de Lélia Frota (2010) ainda €
dificil a elaboracdo de uma linguagem do feminino nos
espacos urbanos. A mulher contempordnea busca 0s seus
idiomas proprios Nos espacos recem-abertos para ela. Desse
modo, o rompimento das barreiras sociais que limitfavam esse
sujeito de fransitar no espaco publico tem gerado
possibilidades de ocupacdo no meio externo através de
modificacdes arfisticas, atribuindo, assim, novos significados no
modo como essas artistas revelam a arte na cidade.

Na cidade de Salvador € possivel perceber, mesmo que
ainda timidamente, as manifestacdes produzidas por
mulheres. Obras como as de Nila Carneiro, artista urbana em
Salvador, se revelam e sdo inspiradas pelo imagindrio da

cidade.

3 Cores da cidade: expressoes artisticas urbanas

Os meétodos utilizados buscaram identificar as
representacoes artisticas produzidas por mulheres na cidade
de Salvador por meio de um levantamento bibliogrdfico e
exploratério de natureza qualitativa. A fundamentacdo esteve
amparada por estudos contemplados pela Literatura, Arte e

Cidade. Foi feito um levantamento de arquivo fotogrdfico
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disponibilizado por uma mulher artfista de classe média que
estd produzindo atualmente no cendrio urbano do Centro G
Cidade Baixa de Salvador, no periodo de 2015 até 2021.

Foram analisadas seis obras da Nila Carneiro em que uma
delas foi produzida com a qjuda da artfista Sista Katia,
considerando as vivéncias das artistas e os didlogos
estabelecidos entre a arte e a cidade. A extracdo de dados
ocorreu por meio de referéncias bibliograficas e entrevistas
concedidas ao jornal Bahia Noticias (2017). Desse modo, foram
analisados os discursos e os conteudos das obras que abordam
aspectos subjetivos das vivéncias das artistas, traduzindo-as em
uma arte livre e carregada de significados. As percepcoes
mantém, ao longo dos anos, uma forte e impositiva
representacdo da mulher em suas variadas nuances. Um
aspecto fundamental na poética das producdoes analisadas é
o reforco da necessidade de ocupar e reconhecer 0s espacos
puUblicos com arte feita por mulheres.

No bairro do Largo de Roma, no Hospital da Mulher, por
exemplo, é possivel perceber uma das pinturas murais da Nila

Carneiro com a assisténcia de Sista Katia.
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Fonte: Portfélio da artista (2017)

Em entrevista ao jornal Bahia Noticias (2017) a grafiteira
Sista K&tia destaca que:

O grafite temresistido no tempo, deixou de ser
apenas aquela arte marginalizada e tem
ocupado outros espacos publicos, ndo
somente as ruas, como é o Ccaso aqui do
Hospital da Mulher. Estar no Hospital da Mulher
€& maravilhoso. O equipamento em si j& € uma
vitéria, porgque € necessdrio ter uma politica
publica que olhe para a saude das mulheres.
Para mim, que venho da periferia, fazer um
trabalho em um hospital publico voltado para
as mulheres € incrivel. (KATIA, 2017)

Arfista visual e designer, Nila Carneiro comenta que o
painel € baseado no livro ‘Mulheres que correm com os lobos’

de Clarissa Pinkola, que investiga em sua obra o esmagamento
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da natureza instintiva feminina, buscando a compreensdo do
poder das mulheres (re)conectadas com sua identfidade
perdida, com a loba em seu interior. E ao serem lancadas ao
autoconhecimento, diluminacdo de aspectos sombrios de sua
psique (urbanizacdo psiquica), as afividades artfisticas, &

imaginacdo, caminha para a retomada da liberdade.

H& uma personagem que domina os ciclos, o inicio e
o fim das coisas, gue mantém o fluxo da vida. Entdo,
essa € a representacdo de uma mulher que tfem o
dominio dos ciclos da vida, que tem o dominio de si
para representar todas as mulheres que podem ser
atendidas neste hospital. (CARNEIRO, 2017).

O mural exposto no Hospital da Mulher € composto pela
imagem de uma mulher com as mdos em torno do dorso,
envolvendo a figura de um corac¢cdo. Para Jean Chevadllier e
Alain Gheerbrant (2012, p. 208) o coracdo, como érgdo central
de um individuo, corresponde, de modo geral, d nocdo de
centro. Os autores apontam que na cultura Ocidental, o
coracdo é visto como fonte dos sentimentos, embora muitas
civilizacdes ftradicionais localizem nele a inteligéncia e a
intuicdo, em que o centro da personalidade talvez tenha se
deslocado da intelectualidade para a afetividade.

Nesse aspecto, a figura feminina em contato direto com
O coracdo, o cenfro de sua personalidade, fraduz a
representfacdo do equilibrio enfre aspectos intuitivos e

emocionais. Ao seu lado, um pdssaro com asas abertas, evoca

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

140

o sentido do voo livre, do movimento. Os autores supracitados
relacionam os voos dos pdssaros aos simbolos que traduzem as
relacdes entre o céu e a terra. Em uma concepcdo geral, as
aves simbolizam a leveza, podendo ser lidos ainda como a
representacdo da alma que se liberta do corpo, ou apenas o
simbolo das funcdes intelectuais e espirituais. Dito isto, a pintura
evoca a diversidade que antecede o equilibrio enfre os
aspectos intelectuais, emocionais e intuitivos, enquanto entra
em contato com o simbolismo da liberdade, dos ciclos e do
movimento.

Um aspecto fundamental na poética das producdes de
Nila Carneiro € o reforco da necessidade de ocupar e
reconhecer os espacos publicos com arte feita por mulheres.
Sua assinatura figura em variados suportes, publicacdes,
catdlogos de arte, exposicoes coletivas e acdes artisticas, e
vem ganhando maior reconhecimento publico, em especial
nas obras em grandes dimensdes (muralistas). A artista se
destaca como uma mulher da arte urbana contempordnea

brasileira.
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Figura 2. “Oxum” - Prefeitura de Salvador- BA

Fonte: Portfdlio da artista (2018)
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O mural dedicado a Mdae Stella, importante sacerdotisa
das religides de matriz africana, foi exposto no Conselho
Regional de Enfermagem da Bahia, no bairro dos Barris. Trazem
si 0 imagindrio religioso em que a propria cidade de Salvador
foi fundamentada desde o periodo colonial. Nila Carneiro, em
descricdo livre de seu portfdlio virtual, se questionou sobre que
mulher poderia ser icone dessa representacdo de peso na
historia da enfermagem na Bahia.

Formada em enfermagem pela Escola de Enfermagem
da Universidade Federal da Bahia com especializacdo em
Saude Publica, Mde Stella de Oxodssi exerceu a profissdo
durante muito tempo. Representante do terreiro de
candomblé llé Axé Opd Afonjd, foi a primeira lalorixd a ocupar
a cadeira 33 na Academia Baiana de Letras, a mesma

anteriormente ocupada por Castro Alves.

A ialorix&d dedicou mais de 30 anos ao servico publico
de saude e é considerada um exemplo para todos os
profissionais da categoria. O painel "Mae Stella de
Ox6ssi - Nosso tempo € agora” levou cinco dias para
ser realizado, e foi feito com muito amor pela equipe
inteira. (CARNEIRO, 2017).
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Figura 4. Festival Hype

yd

Fonte: Portfélio da artista Nila Carneiro (2018)

Figura 5: Sereia — Concha AcUstica

-

Fonte: Portfélio da artista Nila Carneiro (2016)
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Figura 7: “Sdo Jorge” — Posto de Combustivel SGo Jorge — Vale do
Ogunjd

Fonte: Blog Arte na Ruad7 (2020)

O mural mais recente de Nila Carneiro encontra-se no
Posto de Combustivel SGdo Jorge, no Vale do Ogunjd, em
Salvador. Com mais de 1.800 m?, a pintura & preenchida por
cores quentes, enquanto destacam Sdo Jorge, o cavalo e a
lanca. O farol foi pintado para que as luzes vibrassem
revelando mais a frente as representacoes dos Orixds.

O conjunto de aspectos utilizados tfraduzem o imagindrio
religioso da cidade de Salvador. SGo Jorge, popularmente
cultuado pelo catolicismo, sincretizado em Ogum, Orixd
presente em religides de raizes africanas. Os tons vibrantes do

mural se relacionam afetivamente com a prépria cidade,

37 Blog criado pelo colunista JF Paranagud com o intuito de exibir intervencoes
artisticas na cidade de Salvador e em outras partes do mundo.
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traduzindo a presenca do sincretismo religioso em que o
imagindrio da cidade € colocado nas lentes da
multipluralidade cultural na obra ao trazer o sincretismo
religioso por estabelecer uma relacdo entre o SGo Jorge, santo
venerado no Catolicismo, com os Orixds presentes nas religides
de matrizes africanas. A pintura se relaciona, assim, com a
importadncia e necessidade de reconhecer 0s espacos a partir
de perspectivas multiplas, liberdade e respeito, considerando,
ainda, a pluralidade de povos e culturas, considerando que
Salvador é cidade com maior nuUmero de pessoas negras fora
do confinente africano, a arte urbana tem um papel
importante nesse sentido, representando pessoas negras e
principalmente mulheres nesses espacos.

Os trabalhos artisticos produzidos por Nila Carneiro, além
de refletir sobre a presenca da mulher nos espacos urbanos,
busca também uma interacdo direta com as representacoes
da cidade de Salvador. Em entrevista concedida ao Didrio do
Turismo (2019), Nila Carneiro fala sobre suas producdes na

cidade:

Trabalho atualmente na Fundacdo Cultural do Estado
da Bahia como designer e tenho paralelamente a
este frabalho, um outro artistico e vinculado a um
conceito de estar sempre elaborando com outras
mulheres e para mulheres, obras de arte de grandes
dimensdes. Estou hd seis anos elaborando esses
murais e eles podem ser vistos no comércio, na
Concha AcuUstica do Teatro Castro Alves e no Hospital
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da Mulher. Sdo todos vinculados ao conceito da
mulher que tem dominio dos ciclos da vida, todos
refletem a esséncia da mulher da Bahia. A ideia é
ocupar ainda mais espacos. (OKADA, 2019, p. 1)

A artista busca dialogar com pautas feministas,
produzindo e impulsionando o frabalho artistico feminino. E
desse modo que as artistas atuantes na cidade de Salvador,
assim como outras tantas, usam como tema de suas obras
aspectos das vivéncias das mulheres em seus respectivos
lugares de ocupacado.

Diaonte da perspectiva de Yara Barros (2017, p. 25)
frequentemente, a pintura mural urbana é caracterizada
como agente humanizador da cidade, seja pelo olhar da
sociologia, de ONG’s e do jornalismo; seja pelo olhar do
publico. Essa producdo ganhou forca nos anos de 1980,
quando artistas dessa geracdo tomavam as ruas com suas
pinturas, na busca de democratizar a arte.

Nesse contexto, as artistas que partem para a
participacdo ativa no ambiente urbano por meio de
intervencoes artisticas, modificam diretamente esse espaco
com suas representacoes em que tfraduzem diversos aspectos

subjetivos do imagindrio sociocultural.
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Consideracgoes Finais

Perceber o espaco publico como um local
correspondente as transformacdes sociais feitas pelos
individuos € entender que esse espaco carrega em suds
estruturas todas as relacoes estabelecidas entre eles, sejom de
pertencimento ou lutas. Entre essas marcas, destacou-se o
espaco que foi atribuido a mulher pelo ndo lugar, ou seja, um
lugar inferiorizado e subalternizado em um constante
silenciamento: a cidade.

Mesmo longe de haver uma total desconstrucdo sobre
os sistemas sociais masculinizados, podemos admitir que
homens e mulheres t€m se aproximado em novos espacos e
praticas sociais. As artistas e suas obras tém modificado a
cidade através das intervencdes urbanas enquanto significam
e sdo significadas pelos locais em que transitam.

Notou-se que por meio da abertura conquistada desses
NOVos espacos, as mulheres passaram a ndo apenas ocupar,
como também modificar estes ambientes de diferentes
maneiras, sendo a representacoes artisticas uma ferramenta
de pertencimento e direito a cidade de Salvador.

Entre essas mulheres foram destacados os trabalhos da
Nila Carneiro e da Sista Katia que se apropriom da arte urbana
para criar seus murais de grandes formatos em diferentes

lugares das ruas da cidade de Salvador. Percebe-se que tais

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

148

artistas em suas individualidades falam de forma poética sobre
as lutas de ser mulher e a sobrevivéncia feminina nos espacos
urbanos.

Observou-se ainda a importdncia da representacdo do
feminino em seus variados aspectos. Dialogando com um fator
fundamental na poética das producdes de Nila Carneiro e
Sista Katia: o reforco da necessidade de ocupar e reconhecer

0s espacos publicos com arte feita por mulheres.
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CAPIiTULO 5
O LUGAR DAS MuULHERES EM O CEu DE SUELY (2006) 38, DE
KARIM AiNOUZ

Agnelo Bento Lino Filho 37

INTRODUCAO

Quando o critico Roberto Schwarz (1978) foi escrever
sobre o filme Os fuzis, de Ruy Guerrg, iniciou o ensqio
problematizado o poder da ilusdo resultante da transparéncia
cinematografica4o, assim como as consequéncias decorrentes

de uma adesdo irrestrita do espectador d realidade oferecida.

Assim como nos leva d savana, para ver um ledo, o
cinema pode nos levar ao Nordeste, para ver
retirantes. Nos dois casos, a proximidade € produto,

38 O Céu de Suely. Direcdo: Karim Ainouz. Producdo Walter Salles, Mauricio
Andrade Ramos, Hengameh Panahi, Thomas Hdaberle, Peter Rommel.
Distribuidora internacional: Video filmes: Midia acessada: Globo Play,
plataforma digital de streaming do Grupo Globo.

3 Doutorando em Teoria Literdria e Literatura Comparada pela Faculdade de
Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da USP (FFLCH). Atualmente desenvolve Tese
sobre Madame Satd (filme) e Bom Crioulo (romance). E-mail:
agnelo.filho@usp.br

40 Entende-se por fransparéncia cinematogrdfica o jogo ficcional que ndo
pretende desvelar-se, o que provocaria o distanciamento do espectador em
relacdo a realidade posta como auténoma.
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construcdo técnica. A induUstria, que dispdoe do
mundo, dispde também de sua imagem, traz a
savana e a seca a tela de nossos bairros. Porque
garante a dist@ncia real, enfretanto, a proximidade
construida €& uma prova de forca: oferece a
intimidade sem o risco, vejo o ledo, que ndo me vé. E
quanto mais proximo e convincente o ledo estiver,
maior o milagre técnico, e maior o poder de nossa
civilizacdo.

A situacdo real, portanto, ndo é de confronto vivo
entre homens e fera. O espectador € membro
protegido da civilizacdo industrial, e o ledo, que € de
luz, esteve na mira da cdmara como podia estar na
mira de um fuzil. No fime de bichos, ou de
“selvagens”, esta constelagcdo das forcas € clara. A
proximidade mistifica, estabelece um continuo
psicoldgico onde ndo hd continuo real: o sofrimento
e a sede do flagelado nordestino, vistos de perto e de
certa maneira, sdo meus também. A simpatia
humana, que sinto, barra a minha compreensdo, Pois
cancela a natureza politica do problema. Na
identidade perde-se a relacdo, desaparece 0 nexo
entre o Nordeste e a poltrona em que estou.
Conduzido pela imagem sinto sede, odeio a injustica,
mas evaporou-se o principal; saio do cinema
arrasado, mas ndo saio responsdvel, vi sofrimento,
mas Ndo sou culpado; ndo saio como beneficidrio,
que sou, de uma constelacdo de forcas, de um
empreendimento de exploracdo (SCHWARZ, 2008, p.
29-36)

A colocacdo do critico tem relevancia, pois expde a
distncia reconfortante entre o espectador de cinema e uma
matéria incémoda (um perigo real; um problema social do
qual o espectador € participante em alguma medida). Pelo
comentdrio de Schwarz denota-se também que o excesso de

realismo pode provocar uma catdrtica simpatia pelo
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sofimento do outro, mas, por outro lado, ofusca a
compreensdo efetiva do problema, que poderia ter alcance
politico. Algumas linhas adiante o autor conclui que a
compaixdo (em contexto de cinema e tecnologia) € uma
arma anacroénica, tanto estética quanto politica. Partindo
desse paradigma, e considerando ndo apenas a distdncia
enfre espectador e matéria, mas também entre o diretor e a
matéria social que ele molda, cabe imperiosamente
perguntar: “qual o grau de distorcdo histérica que a
estetizacdo do hiper-realismo de o Céu de Suely chega a
proporcionar ao espectador, alheando-o ds NOssAs

desigualdades sociais?

Diante de toda essa constelacdo de problemas
relacionados a representacdo da mulher pobre no cinema, a
andlise fiimica ndo pode prescindir das discussdes sobre o
género road movie e sua histéria, que estd fortemente
atrelada a um dos estdgios de reinvencdo do capitalismo
industrial. Quando determinado género cinematogrdfico é
recuperado em uma época posterior a do seu auge, deve-se
procurar saber quais motivos ensejaram a reapropriacdo
daguele género e quais conteldos simbdlicos ele ressignifica
em novo contexto. A imagem em formato super-8 é
caracterizada por granulacdes, riscos, superexposicAo,

instabilidade de movimentos, em suma, uma estética
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underground, "suja", por oposicdo a0 gque O avanco
tecnoldgico propiciou mais adiante: a imagem asséptica,
limpa, perfeita. Em face da oposicdo instaurada por essa
comparacdo, a opcdo pelo formato super 8 no fime ora
citado equivale a uma proposta cinematogrdfica mais
proxima do polo oposto a ordem e ao progresso. Sendo assim,
O Céu de Suely guarda afinidades com os marginalizados
socialmente, em que Hermila (mulher nordestina, mae solteira,
pobre e desempregada) encarna todos os tipos de exclusdo e
opressdo social. Ocorre que a citacdo cinéfila (road movie) do

diretor provoca um chogque e uma cisdo no fiime, pois “o
sujeito das estradas” do género proposto € o homem branco,
privilegiado e de posses; ao passo que, aqui, a “mulher das

estadas4!” é pobre, abandonada e julgada moralmente.
1 O corpo rifado em cena

E vasta a literatura a propdsito do corpo em cena.
Entretanto, as discussdes sobre o corpo do ator no cinema
ainda sdo bastante incipientes. Mesmo assim, estudos

cinematogrdficos registrados em livros como "L'acteur de

41 Vale lembrar que Hermila comeca e termina o fime nas estradas; nGo de
automaovel particular, mas de dnibus.
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cinéma: approches plurielles42?” apresentam andlises sérias
sobre o corpo do aftor no cinema. A infroducdo do livro nos
oferece algumas questdes, entre as quais, uma delas nos
interessa para pensar o corpo de Hermila (atriz e personagem)
Nna mise-en-scene construida por Ainouz: m que medida
€ possivel pensar em uma unidade da personagem/mulher,
uma vez que seu corpo € mutilado diversas vezes e de todas
as formas possiveis (pela montagem), sobretudo em um filme
cuja proposta estética é justamente guiada pela ideia de
fragmentacdo, isto €, quando os planos ndo se dilatam em
uma temporalidade extensiva (onde pouca coisa acontece),
ocorre tanto uma fragmentacdo tempo espacial — quebrando
a noc¢do tfradicional de montagem e continuidade (sucessdo
de planos que orientam o espectador e evitam passagens
abruptas, lembrando que o que ele assiste € uma construcdo
do real, um “recorta e cola”) — quanto um fragmentacado
corporal da atriz (rosto em partes divididas, dngulos que ndo
revelam a totalidade do corpo, ou, entdo, evidenciando o
apeqguenamento do corpo diante do cendrio “devorador”).
Por esse Ultimo exemplo inferimos que o corpo da mulher/atriz

—tal qual o espaco — é recortado e colado conforme o arbitrio

42 AMIEL, V.; NACACHE, J.; SELLIER, G.; VIVIANI, C. L'acteur de cinéma: approches
plurielles, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2007. ( O ator de cinema:
abordagens diversas: traducdo nossa)
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do diretor, produzindo novos conteudos simbdlicos, diferentes
daqgueles que a mulher (atriz/ personagem) transportou em sua
existéncia particular feminina. A escritura textual do corpo de

Hermila passa, inevitavelmente, por uma releitura, segundo o

imperativo da dramaturgia filmica.

Figuras 1 e 2. (50'57") (58'09") Sequéncia na qual a avd de
Hermila bate na neta, pois estarecusa lhe pedir desculpas pelo
que fez (rifar-se).
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Os fragmentos acima referem-se a um desses momentos
em gue o corpo de Hermila certamente vivencia experiéncias
oufras que a afriz ndo havia experienciado: a cena € o dpice
de uma série de violéncia fisica que Hermila (personagem)
vinha sofrendo desde que comecou a venda da rifa. Houve a
cunhada de um dos homens que comprou a rifa; o rapaz que
se ofendeu com a oferta, e a expulsou do estabelecimento, e
esse € o terceiro momento. A sequéncia inicia-se em plano
conjunto®, mostrando a precariedade da casa, e
acomodacdo dos corpos na pequena sala. O plano conjunto
acompanha o movimento dos corpos tensos, que culmina na
expressdo facial de Hermila, agora completamente
carregada de toda carga opressiva e repressiva. Para isso, o
plano mais fechado (Primeiro Plano44) enquadra o rosto e o
pescoco em tensdo e alta carga emotiva. O exemplo da

transmudacdo corporal da atriz a favor da diegese indica um

43 O plano de conjunto envolve a interacdo de dois ou mais personagens na
cena em que o personagem principal estd localizado mais proximo da cdmera
do que o resto dos personagens. E um dos tfipos de planos cinematograficos
que, a primeira vista, é descritivo e um pouco mais fechado que o plano geral.

44 Primeiro plano: Este plano de cdmera geralmente focaliza o rosto do
personagem, mas fambém pode ser usado em objetos. E um dos tipos de planos
cinematogrdficos curtos e expressivos que enfatizam os sentimentos, tfrazem os
espectadores para a intimidade do personagem e os fazem sentir-se proximos
aele.
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processo de amadurecimento frente a situacdes hipotéticas

experienciadas no corpo dessa mulher/aftriz.

O corpo rifado ndo € o fipo de corpo esteticamente
moldado para figurar nas grandes midias. Mesmo assim — e
talvez por isso mesmo — 0s corpos marginalizados, ndo-
padroes, ganham alto coeficiente de realismo, parecendo

mais reais do que o sdo na readlidade.

Figura 3. (52'30") O corpo fragmentado. Corpo julgado ndo-
padrdo pela midia hegemodnica. Hiper-realismo.

O cinema mais sofisticado tecnologicamente apregoa um
ideal de vida simples baseado no despojamento material,
defendido pela contracultura. Exemplificaremos adiante
como os defensores da contracultura, além de ndo abrirem
mao dos bens produzidos pela civilizacdo que eles criticaram,
lancaraom mdo do que essa civilizacdo produziu de melhor
(automovel, cdmeras portdateis, etc.). J& o cinema requintado

que compagina-se com o ideal de simplicidade de vida,
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como os jovens da estrada, dos anos 1960-1070, s consegue
o ‘“enfeilamento” da imagem, gracas QoS recursos
tecnoldgicos sofisticados a disposicdo. Nessas condicdes, o
fotdgrafo Walter Carvalho (diretor de fotografia de O céu de

Suely) constréi uma estética aparentemente pobre, a fim de

dar coeréncia estética ao tema tratado.

Figura 4. (12'20") Em péssimas condicdes de iluminacdo, e,
portanto, de captacdo de imagem, Walter Carvalho (diretor
de fotografia) consegue a imagem ideal, com aspecto de
simplicidade.

Carvalho ja havia utilizado procedimento parecido em
outros filmes, como, Madame Satd (do mesmo diretor, Aiouz).
Sobre Madame Satd (2002), o fotdgrafo declarou que
“draculou” [sic] os negativos do filme, para dar aquela
“aparéncia suja”, cor marrom café. J& no fiime Cazuza,
Carvalho, através de certo procedimento fotogrdfico, procura

mimetizar os anos 1980, em que os registros imagéticos pelos
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jovens rebeldes eram gravados pela c@mera de video 45,
Seja como for, essas duas referéncias do fotografo nos ajudam
a entender o porqué dessas imagens em super-8, assim como
as imagens em outros formatos, mas que lembram uma
estética de fraco underground. Bem-intencionado, Ainouz
consegue expor muitas formas de opressdo que a mulher
nordestina passa em uma sociedade desigual e patriarcal.
Mas, pela andlse da materialidade da imagem,
consubstanciada com o conceito de estilo, &€ possivel localizar,
na sua fatura, os limites da representacdo desse outro, que fala
de uma posicdo privilegiada. Esse outro (artista privilegiado)

quer diminuir a distdncia entre a sua classe e a da(o)s pobres

45 [...] vocé pode filmar em 35, que € uma bitola larga, vocé pode filmar em 16,
depois vocé leva para o laboratério e amplia esse 16 para uma bitola de 35,
para passar no cinema. Quando vocé faz a ampliacdo desse 16 para o 35, vocé
tem uma perda de qualidade. S6 que hoje em dia vocé pega esse de 16 e tem
uma técnica de vocé passar, com muita qualidade, para o 35 através do
processo digital de finalizacdo. Eu fiz o seguinte, eu peguei esse 16 e ampliei
para um positivo 35 e refotografei no laboratério o 35, ou seja, eu destrui a
imagem do 16, eu prejudiquei, eu sujei, eu errei No processo de passar para esse
positivo e depois refotografar esse positivo por internegativo etc. dentro do
laboratério, sem utilizar nada de computador, s6 puramente revelacdo de fime
pelo processo analdgico. Eu fui destruindo a fotografia. Porque a fotografia 1&
do Cazuza era uma fotografia amadora. Ela ndo tinha qualidade profissional,
mas era a maneira deles, e eu estava fazendo a vida deles. Tinha uma banda,
0s amigos e ele fazendo uma interpretacdo, uma representacdo do que era o
cazuza naguela época. Entdo eu transpus... a gente ndo estava transpondo ou
transformando esse grupo de atores como se fosse na década do Cazuza? A
fotografia foi junto. E como referéncia, aquilo que eu encontrei Id neles. Entdo,
se a fotografia € boa ou ruim, ndo importa, ela é tirada dai (CARVALHO, 2010).
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representadas no fime. Porém, surge uma fissura no meio, que

expde a contradicdo de sua proposta.

Segundo longa-metragem de Karim Ainouz, O céu de
Suely (2006) é emoldurado por uma abertura em que faz
referéncia a alguns elementos dos efervescentes anos 1970. Tal
recuo a época se dd por meio da cancdo romdantica Tudo que
eu fenho#, perpassando as cenas da protagonista, em planos
bem fechados, através de uma c@mera portdtil analdgica
super-8. A cancdo remete a fase “Jovem Guarda” da cantora
Diana; ja, o registro imagético em super-8 alude também a um
periodo histérico que propalava uma ilimitada liberdade,
transvestida em ‘“rebeldia” (movimento da confracultura4’).
Nesse contexto, a cdmera leve* possibilitava capturar
momentos domésticos, infimos, como também fazer

experimentos artisticos fora dos padroes mididticos-

46 LP Diana, Gravadora CBS, Nova York, 1972.

47 A contracultura € o movimento de contestacdo da cultura que tenta desafiar
0s padrdes de comportamento estabelecidos pela sociedade. Ao conftrariar os
padroes estabelecidos, a contracultura tenta mostrar que hd uma falha cultural
que deve ser identificada e corrigida, a fim de estabelecerem-se novos modos
de vida e novas maneiras de encarar o mundo.

48 Pelo preco acessivel e pela praticidade, o formato super-8 (uma cdmera mais
leve e mais barata) tornou possivel o registro de cenas domésticas, eventos
familiares, viagens e registros sociais. O seu auge se deu entre os anos 1970 e
1980. Nos anos 1990 assistimos ao seu declinio, com a popularizacdo do video.
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O filme de Karim Ainouz recupera o “filme de estrada” dos
anos 1970 (Road movie#?), mas o atualiza, nos anos 2000, em
uma chave praticamente invertida. Normalmente o
subgénero cinematografico era pautado por uma trajetdria
do protagonista rumo a liberdade em um lugar,
preferencialmente, livre dos grilhdes da segunda natureza®o,
Nesse contexto, uma subjetfividade (privilegiada) marcada
pela insubmissdo protestava contra a ordem do tipo patriarcal,
e também aquela regida pela nova disciplina fordista. A
contradicdo advinha do meio de transporte utilizado (o
automovel) para veicular a tal viagem rumo a liberdade de
caminhos fora da civilizacdo. Ou por outra, ao mesmo tempo
em que os jovens contestadores da ordem procuravam fugir
da imposicdo da vida normatizada, caiom na confradicdo de
suas proprias escolhas, pois para realizar o projeto individual,
dependiam do frabalho de quem se subjugava ao sistema

opressor para sobreviver: o operdrio.

4 O road movie € um género cinematografico fundamentado em histérias de
travessias pelas estradas, pressupondo, muitas vezes, a transformacdo do
protagonista viajante. A categoria road movie abarcou muitos filmes de
sucessos. O tripé que ancora essas narrativas sdo: veiculo, jornada e a estrada.
Essa base foi inaugurada com o advento da cultura hippie e, ao mesmo tempo,
com o boom dos automoveis.

%0 A segunda natureza aqui refere-se a acepcdo de Lukdcs (Histéria e luta de
classes, 1923). Luckdcs aproxima segunda natureza areificacdo e a fetichizagcdo
da mercadoria. Dessa forma, o homem precisa libertar-se da serviddo socialem
que vive para que possa reencontrar sua esséncia verdadeira perdida.
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Sem pdér o dedo na ferida, esses jovens rebeldes usufruiam
dos bens da modernidade (o automodvel, a cGmera portdtil
super-8), que pressupunha o trabalho robotizado e mal pago
dos menos favorecidos na sociedade (Pacheco, 2017). As
custas destes aprisionados & necessidade, € que o “individuo

livre" podia escolher a vida alternativas!.

1.1. Emancipa¢ao enganosa

Dissemos que o fime O Céu de Suely (2006) estabelece
um didlogocomo road movie em chave invertida. Pois bem,
o filme aduz os elementos da contracultura (Jovem guarda,
super-8, “estradas” e “desvio da norma”), porém o sujeito que
desafia a ordem patriarcal e o enrijecimento do trabalho
robotizado, por meio de um corpo que se reinventa (ainda que
sob forca das circunsténcias), ndo € o individuo médio coberto
de privilégios para desfrutar da “liberdade dos caminhos
livres”. Apesar de a personalidade de Hermila, a protagonista,
serimbuida inerentemente de uma vocacdo para a liberdade,
capaz de perturbar a ordem patriarcal da tacanha cidade em

que vive, ela esbarra em limitacdes de ordem moral e

51 Cf. PACHECO, Ana Paula. racema uma transa amazdnica: road movie de um
pais interrompido.in: Revista eletrbnica Peixe Elétrico, 2017. PeixeEletrico5
arquivo definitivo.pdf, Acesso em 27/02/2021
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econdmica. Este trabalho investiga as contradicoes e os limites
da representacdo da mulher pobre em um formato de fime

que pressupoe “rebeldia” formal.

Quando deixamos a moldura que abre o fime,
deparamo-nos com uma combinacdo interessante, composto
de uma estética readlista naturalistas?2, com  registro
documental® (chamado pelo proprio diretor de hiper-

realismo’4), e de uma temdtica cara ao Cinema Novo®: as

52 O termo aqui foi empregado na acepcg¢do segundo a qual cineastas se
colocariam como “observadores” e “fotdégrafos” de realidade, extraindo
verdades sociais mediante a captacdo de imagens com pouca intervencdo
subjetiva  nos registros imagéticos obtidos, guardando aspectos de
documentdrio. Segundo Jacques Aumont (1994), o realismo no cinema remete
tanto aos materiais de expressdo, quanto ao tema dos filmes. No primeiro caso,
refere-se O capacidade ontolégica do cinema reproduzir Yo movimento e
restituir o ambiente sonoro de uma acdo ou de um lugar.” No segundo caso,
reporta-se ao neorrealismo italiano, em que se delimita contundentes criticas
sociais, em um formato pretensamente despojado e anti-ilusionista.

53 S6 para citar um detalhe que evidencia o didlogo da ficcdo com o
documentdrio, os nomes das personagens do filme equivalem aos nomes
verdadeiros dos atores: Hermila Guedes, Georgina de Castro, Jodo Miguel.

54 O hiper-realismo é uma corrente artistica, e a hiper-realidade é uma forma de
comunicar ou expressar algo a partir de uma perspectiva que supere a propria
realidade. Em certo cinema da atualidade assiste-se a um registro sonoro que
se apresenta mais real do que é possivel constatar na realidade. No fime em
estudo, o som de caminhdes na estrada, do frem, das motos, dos carros, e dos
sons das musicas nos bares, sdo indices de hiperrealismo.

55 O Cinema Novo foi um movimento cinematogrdfico bastante politizado, uma
vez que denunciava as desigualdades sociais vigentes naqueles anos de 1960-
70. Uma frase dita por um dos seus expoentes, Glauber Rocha, explica essa
corrente estética da seguinte forma: “uma ideia na cabeca e uma cdmera na
mao”. Denota aideia de precariedade de meios, mas a matéria social fornecia
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dificuldades econdmicas e a falta de horizonte possivel de
superacdo da miséria estrutural. Mas essa precariedade
material s6 se faz mostrar conforme o fiime avanca para a
metade. Pois, no inicio, a migracdo de Hermila, do Nordeste,
tem a ver necessariamente com a intensidade da paixdo por
Mateus. Os dois fogem de Iguatu, e tal fuga se dd em
decorréncia da moralidade daquele lugarejo cearense, além,
é claro, da busca por melhores condicdes de vida em Sdo
Paulo. A forca da moralidade se insinua com mais
proeminéncia quando Hermila, depois de voltar de SGo Paulo,
e, vendo a geladeira vazia, tenta vender o uisque, mas
fracassa no empreendimento; depois, ela trabalha como
lavadora de caminhdes, em um posto, mas também ndo
consegue se manter) comeca a venda da rifa, cujo prémio é
“uma noite no paraiso” com ela (dai o fitulo da obra O ceu de
Suely); a avd a esbofeteard e a expulsard de casa; serd
agredida por um rapaz, em um bar, a quem ela fard a ofertq,
e também, em outra ocasido, por uma mulher casada, cujo
cunhado compra a rifa de “Suely”. Por Ultimo, o fato de ser
“quase uma prostituta " contamina-se a sua relacdo com
Jodo, o atual namorado. Pelos didlogos entre Hermila e Jodo,

percebe-se que eles ja haviam se relacionado anteriormente.

o material necessdrio, que combinava com aquilo que denominaram “estética
da fome™.
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Sendo assim, a relacdo antecede uma outra: o romance
arrebatador que Hermila tivera com Matheus, pai do seu filho
Matheusinho%. A caréncia material que estd latente, vem a
reboque: a fia e a avd de Hermila trabalham, mas a geladeira
estd vazia, o que a obriga a rifar seu corpo; Georgina, amiga
de Hermila, € garota de programa. Afora isso, a precariedade
das roupas delas, das paredes das casas, dos rusticos e
precdrios moveis, sdo evidéncias deixadas em cada cenas’. A
geladeira aberta acomoda Hermila e Georgina, como um ar-
condicionado. A droga barata € acetona para cheirar e
beber. Mas nas cenas das baladas (que ndo sdo poucas)
elas parecem se divertir de uma maneira em que transparece

uma alegria plena, e o fime cola-se a esta aparéncia,

56 Vale lembrar, no decorrer do filme Mateus acaba descumprindo a promessa
que fizera a Hermila: voltar a Iguatu para viverem juntos. O parceiro acaba
abandonando-a, juntamente com o filho.

57 O que significa esse hiperrealismo na mise-en-scene, em que o figurino foi
meticulosamente pensado sem que, entretanto, apareca as marcas desse
trabalho da figurinista? A ideia da composicdo artistica € passar a ideia de que
tudo na comunidade foi mantido como estava, como mostra, também, a
incorporacdo dos nomes das atrizes e atores nos personagens. O que ocorre,
porém, € que houve um trabalho darduo, nos bastidores, para que restasse o
aspecto documental no cendrio, no figurino e na diccdo das falas.

%8 Em uma cena mais adiante, as duas fumam maconha. Este € um dos raros
momentos em que o olho de Hermila, por causa da iluminacdo (tdo bem
aproveitada nessa cena) e da angulacdo da c@mera, se apresenta bastante
claro, de tom esverdeado — mas aludindo ao azul, sempre presente em alguma
cena, simbolizando o” Céu de Suely”. E um momento em que o prazer e a
sensacdo tém “valor de céu”, e ndo de inferno, como noutras passagens do
filme.
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estendendo o momento, e acompanhando-as em todos os
seus entusiasmos (a cdmera & dindmica, na mado) e seus
detalhes (com dngulos pegando de perto as expressoes delas,
OuU 0s movimentos dos corpos em sua vivacidade), como que
procurando redimir a tristeza da pobreza, da qual a
comunidade ndo pode escapar. Neste ponto € interessante
abrir um paréntesis para entendermos o que subjaz a essa
admiracdo da lente pela alegria dessas mulheres oprimidas.

Em primeiro lugar, Karim Ainouz e Walter Carvalho estdo
fazendo algo parecido com o que este fotdgrafo fez ao lado
de Walter Salles em Central do Brasil, conforme aponta Lucia
Nagib (2006): hd arenovacdo do “mito fundador brasileiro” do
“povo alegre sensual, mesmo quando sofredor”. No fime de
Ainouz, essa ideologia, como outras que ainda iremos expo-las,
mostra-se mais amenizada ou camuflada. Neste caso, hd
tristezas e alegrias no povo sofredor. Hermila se apresenta triste,
com olhares perdidos na maior parte do fime, mas isto
também tem um artificio ideoldgico de engrandecimento de
uma figura particular que sobrevive bem, ainda que sob o jugo
de um sistema opressivo. A singularidade de Hermila é
realcada pelos closes em seu rosto, captando olhos, boca,
queixo, testa, bochecha, de maneira incompleta, como se a
cAmera estivesse numa dindmica espontdneaq, seguindo a

personagem, que tem total e ilimitada liberdade para se
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movimentar. Esta € uma técnica (da espontaneidade do
momento, da cena) que encontra paralelo em muitos filmes
do género denominado documentdrio®. Sendo assim, esses
planos muito fechados, captando a cabeca e o rosto da
personagem pela metade, foram pensados tanto para
reforcar a individualidade de Hermila, quanto seu isolamento.
O destaque que o dngulo do fime da a tal mulher denota um
olhar ingénuo e orgulhoso ao mesmo tempo, uma vez que ela
subverte o sistema, usando o seu corpo (contiguidade do
individuo) como forma de conquistar a sua liberdade.

H& uma exaltacdo humanista atrds dessa arquitetura
cinematogrdafica: depreende-se que a obra confere um valor

um tanto excessivo a poténcia do corpo — muito cara a alguns

5 Entre os filmes com caracteristicas semelhantes, podemos citar: Baixio das
bestas (2006), O cheiro do ralo (2007), Lavoura arcaica (2001) e Latitude zero
(2001). Nessas obras, a espontaneidade ocorre por meio da inclusdo de planos
demorados, estdticos, constituindo verdadeiros tableaux (quadros) estaticos,
convidativos ao olhar demorado. Além disso, nelas, hd a recorréncia de
vestigios de temas naturalistas, herdeiros da literatura: prostituicdo, faléncia,
estupro, incesto e alcoolismo. J& fimes como Still life (2006) e Viajo porque
preciso volto porque te amo (2009), a instGncia documental se sustenta na
propria “geografia do filme™: as localidades onde as narrativas se passam estdo
prestes a sofrer radicais fransformacodes (inundacdo de Fengjie, uma velha
cidade chinesa, em um caso; cidades de diferentes estados nordestinos, por
onde passard o canal de dgua, a partir do desvio do curso de um dos principais
rios da regi@o, no outro caso). Nesse sentido, a ficcdo é testemunha de
processos sdcio-histéricos em andamento, configurando sua face documental.
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estudos pos-modernos e pos-estruturalistas, pois, segundo

explica Terry Eagleton (2005)¢0:

Entre estudantes da cultura, o corpo é um tdpico
imensamente chique, na moda, mas &, em geral, o
corpo erdtico, ndo esfomeado. HG um profundo
interesse por corpos acasalados, mas ndo pelos
corpos tfrabalhadores. Estudantes de classe média e
de fala mansa amontoam-se diligentemente nas
bibliotecas para trabalhar com temas
sensacionalistas como vampirismo e arranca-olho,
seres bidnicos e fiimes pornds.p.15

Segundo o filésofo e critico literdrio britGnico, a
representacdo da fruicdo corporal nas artes pode ser tanto
subversiva e transgressora, quanto refrograda, se aliada ao
individualismo consumista. A apreciacdo dos criticos pode
tender igualmente para um lado ou para o outro. No primeiro
caso, a representacdo da fruicdo (juissance) corporal
desafiaria a ordem estabelecida, na medida em que libertaria
0s corpos domesticados, adocicados e conformados
inteiramente para a vida produtiva setorizada. As energias
corporais precisam ser canalizadas para a produtividade

capitalista. No segundo caso, a dramatizacdo do corpo na

¢ EAGLETON, Terry. Depois da teoria: um olhar sobre os Estudos Culturais e o pos-
modernismo, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira,2005. Na leitura de Eagleton
tais autores seriam os pds-foucaultianos, que fazem uma leitura despolitizada da
obra do filésofo. O autor também inclui os seguidores de Nietzsche, que
relativizam até mesmo as construcdes ideoldgicas, como também podem
chegar a desacreditar em um poder central opressor, j& que o poder mais
perigoso estd disseminado nas relacdes miudas, parafraseando o critico.
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arte (cinema) pode levar a um ‘“fetiche” ideoldgico,
contribuindo com o status quo, que ndo seria abalado com a
poténcia do gozo, se consubstanciada com o hedonismo

privilegiado e privatizado.

Por meio dessa base epistemoldgica, alguns estudiosos da
obra enxergam que a maior contribuicdo do diretor foi aportar
essa imagem do corpo subversivo (ver nota 27 ), o qual foge
das regras impostas pelo sistema social vigente e subverte os
papéis que ele define para o individuo; igualmente subversivo
seria o procedimento de algumas propostas cinematograficas
nas quais os papéis de géneros seriam embaralhados,
confundindo as bases determinadas pela organizacdo social
opressora. Digamos que este fime € um dos precursores de
muitos filmes que virdo adiante, sobretudo da safra

pernambucana como Boi Neon, Febre do Rato, Tatuagem¢!, e

¢ Todos esses flmes pernambucanos recentes foram recebidos com elogios e
aplausos pela critica e pelo publico, indicando que sdo “o que hd de melhor”
na producdo cinematogrdfica brasileira recente. Ora, se o que produzimos de
melhor sdo obras em que a Unica acdo politica possivel se configura através da
libertacdo (idealizada) do corpo, bem como do deslocamento social do lugar
das idenfidades, hd um indicativo de uma possivel regressdo cultural que
acompanha um retrocesso politico como o que assistimos no ano de 2016.
Nesse sentido, ndo é a toa que o filme evoca na sua abertura, premissas da
cultura hippie e elementos da contfracultura, icones eivados de uma liberdade
ilimitada, porém desconectada da realidade material dos trabalhadores
pobres. Boi Néon é um exemplo paradigmdatico. Neste fime temos o vaqueiro
que é também um sensivel costureiro e estilista; a mulher, surpreendentemente,
€ quem dirige o caminhdo, além de ser também dancarina; o pedo é quem
adlisa o cabelo, e que transa com essa mulher, que ndo € masculinizada, mas
ndo é gay. Evidentemente o filme quebra essas expectativas e esteredtipos do
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por ai vai; filmes que tratam da fluidez do corpo como algo
inapreensivel pela ideologia dominante, quando ele se mostra
em mutacdes de comportamentos imprevisiveis e
inapreensiveis.

Assim também procedem leituras feitas por estudiosos
sobre Madame Satd, também de Ainouz. Sobre O Céu
de Suely tais interpretacdes (nota de rodapé 27 ) dizem que
a personagem feminina faz tarefas masculinas, como lavagem
de carros — o que € verdade; também ela sai do registro do
que é feminino ao revelar uma Mmde amorosa, mas que ao
mesmo tempo diz que tem vontade de deixar o filho e sair

correndo, quando ele chora daquele jeito a noite; Hermila

masculino e do feminino, o que j& acontecia em O céu de Suely, de 2006.
Vejam-se algumas declaracdes do diretor Gabriel Mascaro para o jornal A
Tarde, de Salvador, as quais nos fazem ficar de cabelos em pé antes mesmo de
ver o filme:

“O filme ndo segue necessariamente a jornada de um personagem
protagonista, mas aposta na experiéncia performdtica enquanto poténcia™; os
corpos no filme sdo corpos biopoliticos alegorizados entre a escritura do
ordindrio e o holofote do espetdculo da cultura de consumo. E um corpo
estranho que resiste e que sonha; € um fime sobre a transformacdo da
paisagem humana. A ideia foi lancar uma nova luz sobre as transformacoes
recentes do pais a partir de um recorte narrativo que se segue da vida de um
grupo de vaqueiros que vivem na estrada transportando boi para as festas da
vaguejada, um dos maiores eventos de agrobusiness do Brasil.” Ndo € minha
intfencdo reduzir o filme &s falas do diretor, pelo contrdrio, interessa mais o que
ele configura socialmente, mesmo que ao revés das intencdes dos seus
realizadores. O fato de trazermos aqui os comentdrios do diretor sobre o filme é
somente porque seus comentdrios colaboram com nossas inquietacdoes
referentes ao filme.
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inventa um modo de vender o corpo “sem ser prostituta”.
Sendo assim, esses estudos — centrados no tema do corpo que
se reinventa (ver referéncias na nota 27 ) — estdo certos
de acordo com o filme, quando dizem que Hermila reinventa
O corpo e sua identfidade, configurando um certo tipo de
libertacdo. Todas essas atitudes estdo, afinal, cifradas na
tessitura do filme, e elas ddo vazdo a essas correntes modernas
de interpretacdo. As imagens borradas, bastantes desfocadas,
como aqguelas durante a noite, em que se vém 0s pequenos
focos de luzes dos fardis de carros, motos e das luzes dos postes,
diz algumas dessas leiturasé?, sdo expressoes da falta de nitidez
dos corpos, indefinicdo também dos papéis de géneros;
expressdo do corpo que ndo se quer domesticar. Essa opcdo
imagética representa um rompimento com a estaticidade do
sujeito e do seu corpo, resultando, assim, numa acdo politica.

A pergunta que se faz é: qual a natureza dessa acdo politica,

¢2 BALESTRIN, Patricia Abel. O corpo rifado. Tese apresentada ao programa de
poOs-graduacdo em Educacdo, na Universidade Federal de Rio Grande do Sul,
2011.

SANTOS LIMA, Paulo. “Corpo valioso. O céu de Suely, de Karim Ainouz”.
In: Cinética, Edicdo especial de cinema brasileiro, 2006. Disponivel em: <
http://www.revistacinetica.com.br/suelycartaz.htm >. Acesso em 10/05/2021

OLIVEIRA JR., Luiz Carlos. "O céu de Suely”. Contracampo, n. 82. Critica.
Disponivel em: < http://www.confracampo.com.br/82/festoceudesuely.htm >.
Acesso em 10/05/2021.
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e qual o seu alcance? A andlise estilisticasd  que propomos

vai aos poucos revelar possiveis respostas.

Num plano sequénciaé4 (3'10" -32'08") em que Hermilq,
apods pernoitar nas festas e bares ao lado de Georgina, ao
voltar para casa, perde o seu brinco na estrada. Nessa

sequéncia surge Jodo, com quem pega uma carona de moto.

(31'15")

¢ Por andlise estilistica, entenda-se a metodologia que procura encontrar
significados relevantes da obra filmica sedimentados nas camadas da mise-en-
scene (encenacdo ou direcdo de cena).

¢4 Plano-sequéncia, em cinema e audiovisual, € um plano que registra a acdo
de uma sequéncia infeira, sem cortes.
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(31'58").

Figuras 5 e 6. Longo plano-sequéncia, com movimentos tanto

da atriz quanto da cdmera.

A cena é paradigmdtica, pois se dd o encontro de luz
natural (o sol frontal) com a luz da tecnologia (o farol aceso da
moto), das quais o cinema é proveniente. No filme de Ainouz,
afora a discussd@o relacionada ao género road moviess,
referida no inicio deste capitulo, o encontro entre estrada, luz
natural e luz artificial faz lembrar o encontro do neorrealismo

italiano¢¢  (despojamento  imagético, poucos recursos

¢ Filmes de estrada, que, para serem categorizados assim, devem possuir
basicamente estes elementos: a estrada, um veiculo e uma jornada.

¢ O neorrealismo italiano remonta a aos anos 1945-1952, quando alguns
cineastas procuram uma estética coerente com o tema dos problemas da
realidade italiana do pds-guerra: a guerra e a luta da Resisténcia antifascista, a
crise do desemprego, a emigracdo, o abandono da infancia e da velhice e a
condicdo da mulher. Para levar a termo tal proposta, eles se livraram dos
cendarios artificiais do cinema dos anos 1930, preferindo usar cmera na mado;
também utilizaram atores ndo profissionais. Mais adiante, contudo, os criticos
iriam apontar os limites da proposta.
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tecnoldgicos) e o hiper-realismo de Ainouz (o aspecto natural
da realidade filmada é elevado ao exiremo, por meio das
modernas tecnologias). O diretor quer fugir do primeiro rétulo
(neorrealista), com o qual seu fiime foi tachado na sua estreia
em Venezaq, pois, segundo ele “tenho [grifo meu] fambém um
desejo, maior do que esse, que € dizer gue ndo temreal, € fudo
uma construcdo. O filme ndo é neorrealista, ele € hiper-realista

nesse sentido. O realismo € uma construcdos?.”

Seguindo o raciocinio, destacamos a referida sequéncia
(31'10" - 32'08") como sendo interessante (ressalte-se que ela
€& a predileta do diretor), pois € uma cena minimalista,
delicada, coftfidiana inclusive, muito proxima do  registro
neorrealista, mas o diretor nGo a reconhece como tal, e quer
mostrar que o real contfido nessa cena € uma construcdo,
apreendendo, consequentemente, as ambiguidades da
vida. Nesse sentido, a mise-en-scene estd coerente com a
falha de continuidade, com as falhas de iluminacdo (em um

dado momento, o farol da moto se aproxima da lente, que

¢7 O filme O céu de Suely competiu na mostra Horizonte, do Festival de Cinema
de Veneza (2006). Quando interrogado sobre a qualidade realista do seu filme,
o autor procura evadir-se do rétulo, como se fosse algo inferior, datado. Quanto
a diferenca entre neorrealismo e hiper-realismo, o primeiro conceito remete a
um momento especifico do cinema e da histéria. A estética neorrealista
baseou-se no realismo literdrio, no verismo italiano e no realismo poético francés.
J& o hiper-realismo é uma estética (audiovisual) contemporéneaq, relacionada
a amplificacdo ao mdximo do efeito ilusionista por meio do som e da imagem.
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blogueia aluz, causando um efeito: parede esbranquicada de
poeira da luz) que desnuda o aparato tecnoldgico. Ou seja,
revela-se o seu arfificio. Nessa mesma cena os turnos
conversacionais de Hermila e de Jodo se embaralham, pois,
falam ao mesmo tempo, sem que seja motivo de risada ou
recomeco da frase. A narrativa desconsidera a confus@o e a
encara como um fendbmeno que ocorre no cotidiano, o que é
muito raro nos filmes, j& que se tem a oportunidade de se falar
cada um por vez, para que se facam entender; além do mais,
o roteiro prevé as falas. Sendo assim, a falha € alcada ao
estatuto de acerto, tem legitimidade, da mesma maneira que
os sofaques, girias (nordestinas) e vestimentas (velhas,
rasgadas e desbotadas), os quais o diretor que conferir
veracidade. De tal maneira que, no hiper-realismo de um
Ainouz hd um limite muito ténue na fronteira enfre a
representacdo da denuncia crua das mazelas sociais (as quais
interferem fatalmente nos destinos individuais) e o perigo dessa
mesma representacdo  hiper-realista resvalar para uma
estetizacdo da realidade nordestina sofrivel, como expode, por
meio de um exemplo andlogo, Lucia Nagib, conforme andlise
e interpretacdo de Cenfral do Brasil (1989). exotizando as
caracteristicas regionais e raciais daquele povo; seu sotaque
como sendo escutado pela primeira por um esfrangeiro

fascinado por aquela cultura que ndo é a sua.
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1.3 . Ironia e contradigao veiculadas ao género road movie
presente em O Céu de Suely
(04°01")
(10'12").

Figuras 7 e 8. Transportes que conectam cenas, ligam acoes.

O som de caminhdes que passam na estrada, bem como

o0 som de motos e do trem de carga, invade o quadro e se

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

180

transforma em um leitmotivéd que pontua o filme de tempos em
tempos, sinalizando, em alto som (pois quando esses meios de
transportes passam causam um diferenciado impacto pelo
volume que a mixagem potencializou), que a comunidade
estd apenas levemente conectada com a riqueza produtiva
no pais, pois esses produtos circulam por ali, mas ndo
permanecem, estdo s6 de passagem pelo povoado. Esses
elementos visitantes contribuem com a economia da
comunidade, pelo menos no setor lazer/fruicdo. SGo as
mulheres que interagem com esses caminhoneiros e
motoristas, atraindo a atencdo deles para a bebida e para a
prostituicdo, para que, assim, eles possam recarregar as suas
energias e continuar na engrenagem, na qual eles sdo
explorados ftambém, enquanto escoadores da riqueza
produzida nacionalmente. E curioso que esses fransportes
tenham  uma presenca impactante também na arquitetura
do filme, pois eles fazem também transicdo entre uma cena e
outra, entre um momento e outro da protagonista, quando ela
se precipita para uma acdo decisiva. A passagem de
caminhoes e trens cumpre uma funcdo narrativa (como

uma “cortina” que desliza para o canto da tela gerando uma

¢ O termo leitmotiv, em ficcdo, remete a recorréncia de um tema base, que
volta, fazendo remissGo a um sentimento, a uma personagem ou a uma
situacdo.
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nova cend, como no cinema cldssico. Sobre esse recurso,
falaremos melhor adiante). Os produtos da economia
nacional sdo, portanto, elemento de ligacdo dos pobres
alijados do progresso e da riqueza com os seus intermedidrios
mais rebaixados (os motoristas, que exploram (por meio da
satisfacdo sexual de outras satisfacoes superficiais) os extratos
ainda mais degradados da sociedade. Hermila lava
caminhoes, vende rifas para esses homens; Georgina se vende
para eles. Estes compram bebidas e alimentos, aguecendo o
comeércio na regido. Outros tipos de servico sdo restaurantes,

mototdxis, comércio ambulante e outros pequenos comeércios.

Enquanto elementos estrangeiros (vindos de outra regido
do pais) “posticos”, os frens e os caminhdes de carga elidem —
na economia narrativa — episddios da vida de Hermila,
conduzindo passagens, isto &, realizando fransicdes, de uma
fase a outra no destino da protagonista, mas, pela
artificialidade como eles aparecem (como funcdo de corte
de cenaq), esses elementos “articuladores” indicam falta de
compromisso com as acoes que eles conectam: metdfora de
como historicamente o desenvolvimento econdmico nacional
ndo acompanha as necessidades da populacdo nordestina

pobre
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O que ndo se vé por aquelas redondezas sAo 0s
latifundidrios, coronéis, nem grandes empresas explorando os
desprovidos de terras e meios de producdo. E como se todos
ali fossem mais ou menos pobres, de uma sé classe, embora se
pressuponha que Maria e Zezita tenham pequenos patroes.
Hermila planeja trazer uma copiadora de CD, DVD e video
game. Parece haver uma equidade no nivel da qualidade de
vida das pessoas, um nivelamento das classes, de maneira
que ndo se pode vislumbrar de onde vem a opressdo
econdmica, fampouco se V€ as instituicdes politicas e juridicas.
A operacdo seletiva que retira da redoma ficcional algumas
asperezas historicas mais complexas facilita a acdo politica
individual (a coragem de Hermila) e confere maior eficacia a
rebeldia corporal (em fransmutacdo constante e imprevisivel)
frente ao implacdvel sistema capitalista que incorpora todas
as tentativas de emancipacdo de individualidade aos seus
imperativos pecunidrios. O isolamento da histéria individual de
Hermila permite tomar um exemplo ideal de quem subsiste
com inteligéncia e tem forca e brio para lutar contra esse
sistema: passando por derrotas, mas triunfando com uma

dignidade invejavel¢? (assim como a personagem de Madame

¢ Veja-se como o diretor de fotografia Walter Carvalho age pelos mesmos
pressupostos ideoldgicos: assim que ascende d carreira de diretor a primeira
coisa que faz é exaltar figuras lenddarias da musica ou da literatura nacional,
dedicando filmes elogiosos a Cazuza (ficcdo), Raul Seixas (documentdrio) e
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Satd). Mas quando as muitas andlises a isolam e a fomam
como um exemplo positivo, se esquecem das outras mulheres
no filme: Georgina ndo demonstra descontentamento com a
sua situacdo de prostituicdo; Zezita (a avd) mantém sem
alteracdo sua postura corporal e feminina intacta, isto €, como
a boa mde e avod, senhora do lar, e sem desejos sexuqis’o.
Maria, a tia, aparece com uma homossexualidade um tanto
velada. Todos esses problemas sdo resolvidos em Hermila:
exemplo especial de quem vence ou perde, mas com orgulho.
Ora, ai também reside um problema moral que nos leva a
perguntar: “por que as outras mulheres ndo possuem uma fibra
moral como Hermila”e Ou “por que os outros homens e
prostitutas NAo sA0 corajosos e virtuosos como Satd”2 Isso
faz com que a questdo do poder opressor central recaia sobre

as individualidades mal estruturadas, fracas. Desse modo, o

Chico Buarque (ficcdo do romance, em que o proprio Chico aparece).
Consegue-se enfrever a intencdo de elogiar o génio artistico por quem a
multiddo chora desesperadamente a sua perda, como em Raul, o principio, o
fim e o meio. Obviamente o diretor quer oferecer a ode da genialidade artistica
a si também.

70 Curioso € que o filme A histdria da eternidade (2014), de Camilo Cavalcante,
parece vir acertar contas com essa questdo da falta de sexualidade de Zezita,
e da mde de Mateus (Marcélia Cartaxo): essas duas mulheres desabrocham a
sua libido guardada. Das dores (Zezita Matos) nutre desejo sexual pelo neto,
embora se chicoteie, ao final do filme cede; Queréncia (Marcélia Cartaxo),
apos um periodo de luto pelo flho morto, se enfrega aos apelos do amado
cego. Os filmes recentes tém uma abordagem da politica baseada
eminentemente na libertacdo sexual, e da opressdo patriarcal. Nossa
perspectiva critica desconfia do alcance politico dessas propostas estéticas.
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“cineasta mata dois coelhos com uma so6 cajadada™: o
primeiro, fascinado com o brio e a honra de personagens
reais,”! o diretor pde uma lente de aumento na capacidade
de superacdo sobre excepcionais individuos, que, mesmo
desvalidos socialmente, possuem uma inferioridade
invejavel, ressaltando, com isso, que basta ter fibra ou
determinacdo para se distinguir dos demais em meio a um
sistema opressor. Ao se apoiar nesses modelos individuais
vitoriosos, realizadores priviegiados se redimem ao mesmo
tempo em que cumprem o dever social de dar representacdo
ds vozes marginais que ndo detém os meios de producdo
arfistica para fazé-lo eles mesmos. A discrepdncia enfre a
experiéncia dos pobres representados no filme e a experiéncia
social dos realizadores, que tentam forcar uma equivaléncia

dessas experiéncias, sob o signo de “experiéncias universais”

7t Afirmacdes de Ainouz ao Cinema em Cena: “Eu mesmo vivi uma coisa
parecida, quando eu decidi que queria estudar fora do Brasil, tanto que fiquei
fora muitos anos. Claro que sdo outras questdes financeiras, € muito mais caro,
muito mais complicado. [...]. Foram algumas recorréncias. A personagem da
Hermila tem toda uma recorréncia que é da minha vida, eu acho. [...]. E algo
que eu figuei vendo minha vida inteira: mulheres que se separavam dos maridos
e ficavam sozinhas em casa e tinham uma familia para criar e ndo podiam ir
embora. E vocé via um desejo daquelas mulheres de recomecarem as vidas
delas, e na minha geracdo isso era muito complicado. Na década de 70 e 80,
isso era muito complicado de ser feito. Entdo, o fime vem muito como
inspiracdo a partir dessas mulheres, que eram mulheres muito fortes, muito
decididas, mas em nenhum momento elas eram amargas, entende? Tinha essa
coisa de uma consfrucdo de um personagem que era um personagem feminino
forte e que ftivesse vivido algo que essas pessoas com quem eu convivi minha
vida inteira ndo viveram.”
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pede um exame atento, a menos que desenvolvamos o tino
para o cinismo. O desarranjo ético-estético exige uma
pergunta: para onde é canalizado, na obra, o incédmodo
gerado pela discrepdncia gerada pelos  privileégios
socioecondmicos de uns e pela precariedade de outros? Isso
porém, o sabemos bem, o fime ndo pde em xeque, mas
procura esquecer, tornando-se, portanto, um ponto cego na
obra. Por exemplo, a fotografia € aparentemente pobre (com
poucas luzes artificicis, com movimentos rdpidos e
espontdneos da c@mera, que resultam em falhas, mantidas na
montagem), mas o que se tem, na verdade, € uma producdo
sofisticada, porém disfarcada de “precariedade” (como
também em Madame Satd, em que o mesmo diretor de
fotografia, Walter Carvalho, apds filmar com sofisticacdo, as
cenas do filme sdo “draculadas”, para forjar, assim, uma
estética “suja” e “pobre”): o artificio da técnica escamoteia e
distorce as condi¢coes e as relacdes de producdo. O segundo
[coelho da cajadada]: a individualidade dos realizadores,
incluindo o produtor Walter Salles, sdo homenageadas e
lisonjeadas com a forca dos protagonistas (Hermila e Satd) que
nAo precisam estar em classe social inferior para terem forca
interior e moral propria para guardarem o melhor de si no
sistema que o0s oprimem, ainda que presos ou vendidos como

mercadoria.
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Chegando a esse ponto da andlise do filme, voltemos
Qo seu inicio, que sob outros aspectos, acabard por referendar
O que viemos desenvolvendo até aqui. O filme se abre com
imagens em super-8, um registro de imagem que, em sud
esséncia, € transgressor, experimental, por meio do que se
fizeram filmes erdticos, nus, subversivos (na era da
contracultura); e, por outro lado, icone de imagens familiares
(burguesas), de uma época de consumo e ostentacdo.
Hermila sorri, em primeiro plano, com closes que pegam
expressoes fragmentadas do seu rosto, enquanto a sua voz-
over narra sua paixdo por Matheus, sua fuga para Sado Paulo e

o nascimento do filho, fruto dessa experiéncia.

Eu figuei grdvida domingo de manhd. Tinha um
cobertor de |a escura. Mateus me pegou pelo braco
e disse que ia me fazer a mulher mais feliz do mundo.
Me deu um CD gravado com as musicas que eu mais
gostava. Ele disse que queria casar comigo ou entdo
morria afogado.

A parte em negrito sdo aquelas em que se destacam a
intensidade do sentimento e do envolvimento de Hermila com
o relacionamento amoroso. Trata-se de frases hiperbdlicas, nas

quais ela se apoia para traduzir seu estado de felicidade.

A musica brega de Diana (€ bom lembrar do estigma de
alienagcdo que carregaram os artistas da Jovem Guarda.
Diana fez parte da Ultima fase dessa corrente) acompanha a

saudosa narrativa amorosa, dando-lhe chdo nostdlgico. A
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cancdo fala de separacdo decorrente dessa escolha. Na
ultima estrofe “volte logo meu amor” tem-se a ideia de uma

partida, ou seja, hd uma leve sugestdo de viagem:

Que bom seria ter seu amor outra vez.
Vocé me fez sonhar.

Trouxe a fé que eu perdi.

E nem eu mesma sei por qué.

Eu s quero amar voceé.

Tudo que eu tenho meu bem é vocé.
Sem seu carinho eu ndo sei viver.
Volte logo meu amor.

Volte logo meu amor [...]72

72 Este inicio faz ecoar outros filmes de Ainouz, como Viagem porgue preciso,
volto porque te amo, Praia do futuro, e Abismo prateado, em que o tema da
viagem perpassa, mais ou menos, as tramas, de maneira mais direta, ou, entdo,
de forma mais secunddria. Ocorre que, estas viagens tfém muito mais a ver com
tentativas de esquecer algum amor, ou reencontrd-lo#, e muito pouco tem a
ver com as migracoes nordestinas decorrentes de problemas socioeconémicos,
como demonstrou muitas vezes o Cinema Novo.Nos fiimes do francés André
Téchiné (contemporéneo de Ainouz), embora a questdo amorosa esteja no
primeiro plano, a questdo da imigracdo estd mais atrelada as faltas de
oportunidades de emprego e estudo que os imigrantes magrebinos tém em seus
paises, do que aos fatores meramente de cardter amoroso. Os problemas sécio-
histéricos inevitavelmente aparecem quando os imigrantes deportam-se na
Franca, e dai decorrem conflitos de ordem politica e econdmica entre os seus
parceiros, que ora sdo franceses, ora de seus paises de origem. Também, como
Ainouz, Téchiné trabalha o tema da homossexualidade insistentemente, ora de
maneira mais direta, ora mais indireta. A diferenca enfre o cineasta brasileiro e
o francés € que, neste, a homossexualidade - com excecdo do fiime Rosas
Selvagens (1994), cuja histéria se situa nos anos 1960 — ndo tem a moralidade
como o grande vildo, o antagonista dos protagonistas alijados socialmente, mas
as estruturas econdémicas, sociais e politicas da sociedade, como se vé nos
filmes Tempos que mudam (2003), Os ladrées (1996); mesmo no fime A
testemunha (2007) em que figura o tema da Aids enfre gays, nos anos 1980-1990
ndo se tém o peso da moralidade. E talvez ndo seja sé Téchiné, mas parece
que ndo ha praticamente tal fraco no cinema francés da contemporaneidade;
da mesma forma, ndo €& s6 Ainouz, mas muitos dos diretos do cinema
pernambucano contempordneo ressaltam a moralidade para se levantar a
transgressdo como atitude politica. Justamente ai reside uma questdo que é
histérica, da contemporaneidade brasileira, a qual o cinema francés oferece
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Ferndo Pessoa Ramos demonstrou, em seu ensaio Md
consciéncia, crueldade e narcisismo as avessas no cinema
brasileiro contempordneo 73, como o cinema brasileiro do final
dos anos 1990 e inicio de 2000 tem fido uma peculiaridade,
qual seja a despolitizacdo disfarcada de critica, por meio de
uma postura narcisista as avessas, em que parte dos cineastas
trazem uma representacdo de uma  coletividade
incompetente, uma nacdo invidvel, corrompida em todas as
instGncias e estratos sociais: 0 caos estd instaurado e é
insuperavel, logo, ndo resta nada a fazer. O cineasta estd
desobrigado de alguma acdo politica e social, sobretudo
sobre a sorte dos pobres, maioria prejudicada neste pais74. O
senfimento de responsabilidade pelas mds condicoes de vida
da camada mais pobre da populacdo desaparece com a

acusacdo que abrange a nacdo vild como um todo,

um confraponto, tambéem decorrente do processo social desse pais, que €
outro, diverso do nosso.

73 RAMOS, Ferndo Pessoa. M& consciéncia, crueldade e narcisismo ds avessas
no cinema brasileiro contempordneo. In: Critica marxista: <<Mda-consciéncia,
crueldade e ‘narcisismo das avessas’ no cinema brasileiro contempordneo
(brapci.inf.br)>>. Acesso 20/04/2021.

74 Muitos autores e criticos comparam a atitude demissiondria e
descompromissada com os problemas que assolam a maioria pobre, que tém
0s cineastas contempordneos e aqueles dos anos 1960, ligados, sobretudo, ao
Cinema Novo, movimento que tinha a preocupacdo de representar esses
problemas sociais, embora pertencessem a uma outra classe. Essa contradicdo
rachou a consciéncia dos cineastas intelectuais daguela época, que procuram
incluir na forma do filme essa problemdatica.
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indistinftamente. Para Ferndo Ramos, esse estatuto, dado por
cineastas como Walter Salles, Cacd Diegues, Mara Mourdo,
Monique Gardenberg, Ana Carolina, Carla Camuratti e Sérgio
Bianchi, possui um traco definidor que se traduz pela frase “eu
critico de modo acirrado a nacdo, ai estd prova que devo ser
considerado como exterior ao nucleo criticado (a expressdo
‘'sO no Brasil..." designa bem essa postura).” Nessa constatacdo,
diz o critico, hd um fipo de regozijo, uma realizacdo egdica
auto flagelativa, um prazer perverso relativo d incompeténcia
nacional (principalmente referente as instituicdes) da qual o
cineasta marca a distGncia maxima, para exibir, com evidente
alumbramento, ao estrangeiro.”> Em uma entrevista chamada
“Ressentimento e Realismo ameno” Ismail Xavier (2000) lembra
(completando, para nds, o que Ferndo Ramos dizia) “o
desencanto politico e o estreitamento das opgdes sociais
geram um sentimento de impoténcia que encontra na maitriz
cristd uma forma de esperanca’. Aqui o cineasta refere-se a
filmes como Central do Brasil e O aufo da Compadecida, nos
quais a saida religiosa supera a violéncia e o ressentimento.
Sobre essa despolitizacdo no cinema, ele aponta uma causa

ideoldgica nas superestruturas: “Diz-se que os problemas estdo

75 Nos filmes analisados, Ramos aponta a inteligéncia e a perspicdcia nos
personagens estrangeiros, em confraste com a burrice a sordidez e a
incompeténcia dos brasileiros.
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nas consciéncias, nas idiossincrasias de determinados
politicos...” [...]. Tal ideologia recai sobre a esfera artistica,
notadamente nos cineastas aos quais estamos no referindo, na

medida em que

(...) a época € da individualizacdo dos gestos. O
cineasta se apresenta como individuo, como
cidaddo com uma histéria particular. Ele ndo
reivindica o papel de representante, ndo se
apresenta com um mandato. Assim, a discussdo vai
para o pessoal, para o individual e, novamente, ndo
para as estruturas sociais”. p.101 e 102.

A posicdo de Lucia Nagib (2006) ndo € muito diferente

em relacdo a estes dois criticos referidos acima:

Os cineastas brasileiros da retomada, origindrios da
classe dominante, parecem dilacerados entre uma
afinidade com o estrangeiro, que é também o antigo
colonizador, e a compaixdo e solidariedade reais
para com o nativo pobre oprimido [...] Ao falar de
uma classe diversa da sua, o cineasta se fransforma
no etnégrafo culpado em busca da redencdo pela
representacdo benevolente e idealizada do outro.
.72

Estas reflexdes criticas servem para pensar os filmes de
Ainouz, e a fotografia de Walter Carvalho, em muitos sentidos.
Em primeiro lugar, sobre este Ultimo, podemos dizer que a sua
lente exotfizada € a mais adequada para exprimir o olhar
estrangeiro, desses filhos das classes dominantes sobre o os
negros, as mulheres e o pobre oprimido. O estilo de Carvalho
se pauta visivelmente por um tfipo de beleza, uma perfeicdo

ligada & eficiéncia da técnica, critério maximo que confere @

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

191

um trabalho cinematografico a alcunha de “filme de arte”7¢
hoje em dia. Mas quando essa técnica € a estética do sujo, da
fotografia desataviada’?, como se ndo tivesse sido tratada na
ilha de edicdo, e que, portanto, porta uma aparéncia realista
mais imediata, a guisa de imagens do fiime documental,
convém investigar com uma lupa o que se estd dizendo com
essa linguagem direta, simples, e que aproxima e naturaliza a
ficcdo. Como anunciado no inicio deste frabalho, um
problema se instaura quando se observa uma distancia entre
o artista (cineasta) e a sua matéria (a pobreza e opressdo),
principalmente quando esse abismo artistico — e que € social
também - € um ponto cego na obra. Se assim for, a ética
arfistica indaga ao diretor e realizadores se o seu privilégio
social € uma questdo que entra para a estrutura do filme ou o
seu Gngulo narrativo faz tdbula rasa para essa contradicdo

formal2 A énfase nesse hiper-realismo da miséria parece mais

76 Cf. COSTA, Ind Camargo. "Brecht no cativeiro das forcas produtivas do
cinema” .IN: Nenhuma Idgrima, SGo Paulo, Expressdo Popular/ Nankin Editorial,
2012, p.137-152.

77 Essa estética do sujo, do espontdneo, do enquadramento irregular, também
usada por Claire Denis, é preciso pensd-la como um selo; para cada tema e
projeto se tem uma fotografia adequada, um registro especifico; o fotdégrafo
apenas o aplica, conforme a conveniéncia, como os padrdoes de consumo
industrial, € o “deve ser”, € o "que combina”. Nesse sentido, a alusdo com o
ghost write, do livro Budapeste, de Chico Buarque, fimado por esse fotdgrafo, é
bem propicia, pois, na referida histéria, o letrista é substituido por vdarios outros
que escrevem como o escritor “original” ipsis litteris. Ou seja, frata-se de uma
maquina intelectual e artistica de producdo comercial e industrial.
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um dangulo distanciado dessa realidade, o que permitiria
colocar o dedo na ferida e ndo sentir a dor, pois € a dor alheiaq,
ndo a sua. Valemo-nos entdo do diagndstico dos trés criticos
(Ramos, Nagib e Xavier) para pensar o momento
cinematografico em que Ainouz estd inserido, e que resposta

seus filmes ddo a ele.

Para a falta de perspectiva de melhora social e politica,
Ramos aponta uma atitude demissiondria do cineasta, que se
redime via difamacdo radical da nacdo, indistintamente;
perante a mesma crise Nagib expoe os cineastas banqueiros,
meio estrangeiros, que aplacam suas consciéncias pela
representacdo romantizada e idealizada do pobre, se
exorcizando da culpa por seus privilégios; Xavier destaca, por
sua vez, o deslocamento para o individual e particular do

cineasta que ndo quer pensar as estruturas da sociedade.

Diante dessas perspectivas brevemente expostas e
sintetizadas, € possivel saber que Ainouz ndo é aquele que
idealiza e romantiza o pobre (pelo menos ndo do jeito como
Salles o faz, segundo andlise de Nagib), com base no que
vemos mediante andlise das personagens Hermila e Satd;
também ndo se vé uma difamacdo generalizada da nacdo e
das suas instituicoes; mas o fato de enfatizar historias individuais

muito fortes, do jeito como o faz com Hermila e Satd, ha razdo
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suficiente para enxergarmos uma postura comum entre os
cineastas dessa pos-retomada do cinema nacional’s, em que
Ismail Xavier assim formula: o deslocamento para o individual
e para o partficular, de um cineasta que ndo quer mais se
sentir responsabilizado pelo coletivo, ou pelas estruturas
sociais. Um indicio desse problema € o fato de o expediente
moral ser mais decisivo que o econdmico para as
viagens/migracdes de Hermila. Sirva-se de exemplo o inicio do
flme, em que se mostra a fuga de Hermila por causa da
paix&o. E certo que, mais tarde, decorrido um quarto do filme,
ela revela que em Sdo Paulo ndo dava mais, [pois] tudo
[estava] caro, [e ainda havia] o desemprego... (grifos meus),
mas em lguatu as coisas estdo fambém ruins, e sGo os
impactos morais’?, reincidentes que a fazem partir; embora, a
situacdo de “perrengue” estivesse 1, latente, pontuando o

filme inteiro. Se a paixdo € muito forte, aideia de felicidade por

78 Com o Governo Fernando Collor de Mello, o cinema recebeu um golpe de
financiamento, com a extincdo dos orgdos estatais financiadores e
fiscalizadores, como a Embrafiime e o Concine. Por esse motivo, as producoes
praficamente escassearam, renascendo somente a partir de 1994, no governo
de Itamar Franco.

7% Hermila é alertada sobre uma possivel prisdo, caso ela continue com "o
negoécio da rifa”. Mas ninguém é presa, por prostituicdo, por exemplo; o
namorado quer comprar todas as rifas, pois quando sabe do “negdcio” fica
indignado; acaba sendo agredida por uma mulher, cujo cunhado havia
comprado a sua rifa; também fora agredido por um rapaz moralista (Fldvio
Baurdqui); a avo a expulsa de casa. Enfretanto, Ihe revela a tia Maria: “mulher
a tuarifa € um sucesso!”, o que demonstra a hipocrisia da comunidade.
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meio do amor € maior ainda. Tal maneira que o ideal amoroso
é elevado as alturas para, em seguida, despencar chdo
abaixo, € quando, por exemplo, pouco a pouco Hermila vai
desmontando essa idealidade, se rifando, finalmente. Da
mesma forma como a opressdo moral recrudesce para ser
quebrada mais visivelmente, assim também € o ideal amoroso

ostensivo desde o inicio.

E verdade que Hermila subverte o seu corpo, de certa
forma, reinventando-o, redefinindo-o, pois acha um modo de
usa-lo para fins pecunidrios, sem ser necessariomente
prostituta, ao contrdrio de Georgina, por exemplo. A amiga de
Hermila procura conciliar o lazer com o trabalho (prostituicdo);
j& Hermila, visivelmente ela ndo se mostra a vontade “na noite
no paraiso” com o ganhador da rifa. O corpo tenso da sinais
de constrangimento, o rosto ndo consegue esconder o
arrependimento. A tristeza  estampada no rosto  da
protagonista ao voltar para casa sinaliza que ela passou uma
noite “no inferno” e ndo no paraiso, conforme parecia
anunciar a sua aventura. Chegado a esse ponto da andlise,
ndo & possivel saber se & possivel levar adiante a leitura,
segundo a qual o corpo de Suely é aquele que se reinventaq,
ou seja, que sai dos locais estabelecidos por uma sociedade
machista e patriarcalista. Pois bem, se ela consegue fazer algo

diferente, inovador, € somente para alocar esse corpo em
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outras formas de opressdo social. Sendo assim, talvez a
contrapelo do diretor, o filme evidencia que sem a completa
transformacdo da sociedade, com a total erradicacdo dos
meios de opressdo que ela favorece, ndo serd possivel
encontrar a satisfacdo pessoal, ainda que o corpo se
reinvente. Nesse sentfido, o Road movie de Hermila/Suely
desmascara, quicd, ao revées de Karim Ainouz, a ilusdo de
liberdade, da geracdo de 1960-197080, que buscava
justamente um lugar onde a individualidade pudesse se libertar
daquela sociedade opressora, mas mantinha os olhos
fechados para as vantagens que essa mesma sociedade do

consumo a oferecia.

Consideragoes finais

A moldura do fime se configura a partir da
representacdo de mudancas, mediante elementos como

estrada, &nibus, horizonte largo e céu azul. A vastiddo espacial,

80 Contracultura equivale a um movimento de questionamento e negacdo da
cultura vigente, Seus defensores procuram quebrar tabus e contrariar normas e
padroes culturais que dominam uma determinada sociedade. Em geral, as
acdes de confracultura surgiram de jovens descontentes com a vida e os
padroes estabelecidos por seus pais. O auge desse movimento deu-se nos
Estados Unidos, com o movimento hippie, na década de 1960, e convergiu com
o dpice da Guerra Fria. Depois, estendeu-se para a década de 1970, na
Inglaterra, com o movimento punk.
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enquadrada em planos gerais e planos de conjunto, se
contrapde aos primeiros e primeirissimos planos da
protagonista, em dangulos que deixam fora de quadro a
representacdo total do seu corpo. O final do filme recupera
esses mesmos elementos, excluindo, porém, a promessa de
felicidade e de liberdade relacionada aos simbolos da
contracultura (super-8, Jovem Guarda, estradas etc.). As
ilusdes ndo sado mantidas, ainda que a viagem final (para Porto

Alegre) seja esperancosa.

O céeu de Suely é uma obra cinematogrdfica que, sendo
passivel de captar dados da realidade da qual emerge,
plasmou, na sua forma, as conquistas e as esperancas de um
momento nacional em que houve um grande avanco em
relacdo as categorias raca, classe e género. Esses direitos
conquistados com muitas lutas, os vemos hoje desmontados
pelo governo de direita. De alguma forma, o fiime, quicd a
revelia do proprio diretor, expde os limites daquelas conquistas,
na medida em que desmascara o moralismo contraditério
de um povoado, onde os representantes do patriarcado
usufruem da liberalidade de Hermila, por meio da rifa (que “é
um sucesso entre os homens”, como constata a fia Maria),
mas, a0 mesmo tempo, a condenam publicamente. Sem
apoio, Hermila é obrigada a pegar a estrada mais uma vez. A

estrada ndo € uma opcdo, como o € para a classe da rebeldia
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privilegiada. O fime, dd mostras de que o chdo social moralista
e patriarcal estd muito vivo, e pode interceptar os projetos de

emancipacdo que a muito custo temos desenvolvido.

Segundo Sérgio Costa e Guilherme Leite Gongalvez8!, o
projeto politico de exirema direita de Jair Bolsonaro vem
justamente apoiado na desqualificacdo das medidas de
promocdo de igualdade racial e de género—A guinada de
Bolsonaro contra os setores mais oprimidos da sociedade foi
evidenciada desde o inicio. A campanha contra a legislacdo
que garantia aos trabalhadores domésticos direitos iguais aos
demais trabalhadores, e o rebaixamento do saldrio-minimo
indicam o desinteresse pelos pobres e excluidos socialmente.
Conjugado a isso, outras medidas que ostentam essa
preferéncia €& o fato de favorecer a expansdo do
agronegdcio, a troco de invasdes de terras indigenas. E
pertinente mencionar também o descaso pela cultura, em
qgue o desmonte da cinemateca e a falta de politicas publicas
para o audiovisual constituem-se exemplos de falta de

compromisso sociocultural.

81  COSTA, Sérgio; GONCALVES, Guilherme Leite. Um Porto no Capitalismo
Global, Boitempo, S&o Paulo,2020, p. 109.
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A campanha de Bolsonaro conseguiu arregimentar
adeptos até mesmo os jovens na periferia, pois, a explosdo de
meninas que se declaravam feministas, motivou rapazes a
aderir a proposta patriarcalista e machista do candidato,
como resposta d perda de protagonismo social e sensacdo de

desestabilizacdo da masculinidade hegemobnica.

O fime O Céu de Suely, como toda obra séria que
pretende manter um elevado coeficiente de realismo na sua
fatura, conseguiu apreender jogos sociais que sé se tornariam

mais evidentes anos adiante.
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CAPITULO 6

A CONSTRUGCAO DO TERMO MULATA E A PUBLICIZACAO DA
MULHER NEGRA COMO OBJETO SEXUAL

lara Fernanda da Silva Custdédio 82

Diego Augusto Souza Cabalheiro 83

Infrodugao

Djamila Ribeiro, em seu livro "Quem tem medo do
feminismo negro?” ressalta a importdncia de olhar a histéria
por outros dngulos, “devemos pensar uma reconfiguracdo do
mundo a partir de outros olhares, questionar o que foi criado a
partir de uma linguagem eurocéntrica™ (RIBEIRO, 2018, p.22). A
construcdo identitdria da mulher negra no Brasil foi realizada
exatamente a partir da linguagem eurocéntrica, uma vez que
seu corpo (OYEWUMI, 1997; FANON, 2008) foi arrancada da sua

terra mae Africa, sua identidade apagada e seus corpos foram

82 Especialista em Ensino de Sociologia, Licenciada em Histéria e Pesquisadora
da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS). E-mail:
iaracustodiofer@gmail.com

83 Mestre em Administracdo pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), Bacharel em Relac¢odes Internacionais (UNIDERP). Educador Popular no
Instituto Araxd de Inovacdo Social. E-mail diegocabalheiro@outlook.com
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subvalorizados a servico da branquitude capitalista
colonialista. Alcoff pontua que “o colonialismo cria e retifica
identidades como meio de administrar povos e estabelecer
hierarquias entre eles" (2016, p.137). No solo de um novo pais,
que possui dominacdo patriarcal e eurocéntrica, a
escravizacdo dos corpos negros vindos da Africa, definiu sua
condicdo financeira, sendo o meio essencial de manter e
expandir uma sociedade agrdria e escravocrata (RIBEIRO,
2019).

Como destacou o pesquisador Gilberto Freyre em sua
obra seminal “Casa grande e senzala” de 1933, o portugués
precisava povoar as regides tao disputadas pelos europeus e,
considerando que poucas mulheres brancas vinham para o
Brasil, os europeus usurparam violentamente dos corpos das
mulheres pretas e indigenas - que por sua vez eram a maioria
da populacdo - dando assim origem a um povo mestico,
oriundo dos estupros contra essas mulheres, a fim de firmar a
posse colonizadora (FREYRE, 1933). Assim comeca a se
desenvolver o mito da democracia racial brasileira

(ALBUQUERQUE; FILHO, 2006).

A democracia racial, que se refere-se a um suposto
cendrio de plena igualdade entre os cidaddos negros e

brancos, homens e mulheres, foi duramente criticada por
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Abdias do Nascimento em 1978, em sua obra fraduzida no

Brasil como “O genocidio do negro no Brasil”.

A miscigenacdo € a prova da “democracia racial”
brasileira ndo estd com nada. Na verdade, o grande
confingente de brasileiros mesticos resultou de
estupro, de violentacdo, de manipulacdo sexual da
escrava. Por isso existem os preconceitos e mitos
relativos a mulher negra: de que ela € “mulher facil”,
de que € "boa de cama” (mito da mulata) etfc. e tal.
(GONZALEZ, 2020, p. 202).

O termo "mulata”84, por sua vez, teve origem na
necessidade de classificar uma nova categoria de mulheres
negras nascidas em solo brasileiro, além de ser a
representacdo simbodlica sexual e cultural nacional. A mulher
negra, que por tantos anos serviu a familia branca, fomando
conta da casa da mulher branca, amamentando a crianca
branca, sendo estuprada pelo senhor branco, apds a abolicdo
da escravatura se viu ainda escravizada pela estigmatizacdo
que sofrerd por séculos, e assim se deu a construcdo identitaria
da mulher negra no Brasil. A personagem mulata se
concretizou como simbolo da cultura brasileira, fortalecendo
as relacoes capitalistas do pais e se tornando a mulata fipo
exportacdo (GONZALEZ, 2020).

84 Acredita-se que o termo "mulata” deriva de mula, cruzamento enfre a égua
e o jumento, e que vem a ser usada para designar a mestica filha de pais negros
e brancos (Cunha; Paiva, 2017).
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Segundo Gonzalez, essa mesma légica simbdlica
determina a inclusdo da mulata na categoria de objeto sexual
(GONZALEZ, 2020). Em seguida, as publicacdes em midia
escrita e televisiva tiveram papel de oficializar a mulata e a
hipersexualizacdo da mulher negra brasileira. O objeto
historico de andlise do presente artigo € a promocdo mididtica
de uma identidade sexual da mulata, afravés de sua imagem
e de textos escritos em revistas, sendo que esses se ddo em dois
ambitos: 1) internacionalmente, por meio do incentivo ao
turismo sexual no Brasil (o carnaval como grande evento
fomentador) e das turnés do Show de Mulatas do Sargentelli;
2) nacionalmente, por meio da midia impressa (Revista

Manchete) e televisiva.

A mulher negra tem sua histéria permeada de mandos e
desmandos. Funcdes mulfiplas. Responsabilidades e
responsabilizacdes (injustas por varias vezes). A historia dessas
mulheres nunca rompeu com a légica de subalternidade que
lhe foi imposta - inclusive pela mulher branca. A situacdo da
mulher preta hoje necessita de espacos que discutam suas
particularidades, de um movimento feminista que leve essa

questdo em consideracdo essa carga histérica (RIBEIRO, 2019).

O objetivo do artigo é delinear a construcdo histérica do

termo “mulata” buscando trazer seu significado a partir de um
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olhar afrocentrado, considerando que a “valorizacdo e o
resgate de saberes produzidos pelas mulheres negras e
indigenas representa, por si sO, uma prdtica politica de
descolonizacdo do saber” (GONZALEZ, 1984, p.238).

2. A semantica da palavra mulata
A formulacdo do termo mulata teve inicio na

colonizacdo brasileira manifestando a influéncia da época
para a construcdo histdrica do seu significado. Existe um peso
historico e social carregado pela palavra “mulata”, que tem
origem da palavra mula, que € o cruzamento da égua e do
jumento com a finalidade de representar nela a mulher

exotica e fogosa.

Assim, ndo é coincidéncia que Iima Fatima de Jesus e
O. Oluwafemi  Ogunbiyi nos contem que
historicamente “o ato sexual entre o homem branco e
a mulher negra ndo é encarado como sexo normal;
essa € a razdo da palavra ‘trepar’(copular, fransar),
que significa o coito como um animal. Supomos que o
termo ‘mulata’ tem sua origem na grotesca visdo do
sistema  dominante na sociedade. Além disso,
sabemos que a palavra “mulata” vem de mula-animal
hibrido, produto do acasalamento de um jumento
(macho ou fémea) e uma cavalo ou
égua.(GONZALEZ, 2020, p.165).

A mulata surge com intuito de ser denominada a
identidade da mulher negra considerada a mescla das

populacdes presentes na colonizacdo do Brasil. A mulata era
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a mistura do branco europeu com o preto africano, possuia
algumas caracteristicas branca que a diferenciava das
mulheres pretas vindas de Africa, mas sua posicdo social era
enriquecida com preconceitos e sexuadlizacdo. Essa figura
mistica se tornou simbolo do imagindrio cultural brasileiro com
peso historico e politico que alimenta a falsa ideia de

democracia racial no pais.

A categoria mulata, em diversos espacos, remete ao
branqueamento, representando a negacdo da
mulher negra e a passividade do género feminino. Os
padroes de beleza transmitidos pela midia brasileira
constréi uma imagem de feminilidade relacionada as
etnias brancas, impondo aos negros tracos que
remetem ao branco europeu, a mulata pode se
encaixar esse perfil, j& que esta apresenta
caracteristicas negras mescladas com o mito de
democracia racial, onde aplica que somos
construidos a partir da juncdo das trés racas: branco,
negro e indio. Afravés dessa figura mitica, fica
implicito ndo sé a intencdo de trazer uma espécie de
branqueamento a esta personagem, mas fambém o
sustento de caracteristicas de positividade e um forte
apelo sexualizado que submete a mulher negra, uma
representacdo daquilo que deveria ter permanecido
no passado, confudo fraz ainda como marca,
roupagens novas, mas com o mesmo significado
(CUNHA; PAIVA, 2017, p. 4).

A palavra Mulata vem sendo composta desde a
colonizacdo brasileira apesar de ser reformulada com o passar
dos anos continua estigmatizada pelo passado colonizador
que areduz a negra a sexualizacdo e servilismo. Gilberto Freyre

em sua obra “Casa grande e senzala” de 1933, afirma o ditado
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popular do periodo colonial ‘Branca para casar, mulata para
fornicar e a negra para trabalhar’ (FREYRE, 1933). Assim,
mesmo com o passar dos anos, ainda se perdura a forma que
a mulher negra € vista na sociedade brasileira: como um corpo

que trabalha e é super explorado economicamente.

A repercussdo da alegacdo de que a “mulata”
representava ndo s6 a cultura, mas também a falsa
construcdo de um pais mestico e racialmente democrdtico, foi
aniquilada com as politicas de brangueamento da populacdo
brasileira, que por sua vez ndo tiveram sucesso e usaram da
mulata como mecanismo para a manutencdo da

subalternidade e sexualidade da mulher negra.

O discurso de que o mulato é a expressdo da
brasilidade que se fransmite ao elogiar a
mesticagem se desfaz, pois a autorizacdo para
unides extra raciais tinham como objetivo o
“melhoramento” da raca. A partir de estudos
tedricos com outra perspectiva — como em O
genocidio do negro brasileiro (1978), de Abdias
do Nascimento - sustenta-se que o mito da
democracia racial promove a perpetuacdo da
hegemonia ideoldgica branca no poder e
impossibilita ao negro a liberacdo de sua
condicdo de sub-cidaddo. Para Nascimento
(1978), as construcdes de negro e mulato véo
além da cor da pele: o embranguecimento
racial no Brasil € etnoldgico e politico e, porisso,
demanda posicoes de dominacdo na
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sociedade capitalista. (SILVA, 2018, p. 78).

A mulata em origem etimologica representa, portanto, a
depreciacdo da mulher negra e de suas especificidades, o
apagamento identitdrio, a subvalorizacdo e hipersexualizacdo
do seu corpo a servico de uma sociedade racista. Representa
o machismo patriarcal e excludente que estd relacionado
diretamente com o sistema capitalista, a fim de manter a

mulher negra como seu objeto de exportacdo cultural/sexual.

Ela ressurge com forca no periodo pds abolicdo para
substituir a palavra “mucama’” com intuito de afirmar o mito da
democracia racial, que deslegitima as populacdes ndo
brancas, principalmente as mulheres negras, que sente isso
como uma violéncia simbdlica. Gonzalez (2020) nos dd uma
ideia de como o Aurélio define a palavra "Mucama" (do
quimbundo mu’kama) como “amdsia escrava”, sendo essa
costumeiramente “a escrava negra moca e de estimacdo que
era escolhida para auxiliar nos servicos caseiros ou
acompanhar pessoas da familia e que, por vezes, era ama de
leite” (p.81).

O processo de coisificacdo da mulher negra ndo termina
com a abolicdo, ela foi apenas um dos processos sistematicos
de desenvolvimento e aperfeicoamento de destruicdo da

imagem da mulher negra a servico da branquitude elitista e
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capitalista. E evidente que o papel da mulher negra para a
branquitude brasileira, desde o inicio, foi de cunho exploratorio
sexual e, com o passar do tempo, ela foi se tornando também
econdmica, politica e cultural. O Brasil comecou a pregar a
igualdade racial e dessa forma surge a necessidade de
transformar a mulher negra no simbolo cultural do pais, que

tem como lema a democracia racial.

Sendo assim, & inevitdvel ter que desvincular da mulher
negra aimagem da “mucama”, que por sua vez, hdo poderia
mais existir, pois invalida o mito da democracia racial brasileira.
Por essa razdo cria-se uma nova categoria de coisificacdo da
mulher negra: a “mulata”. Mantém-se a sexualizacdo,

subalternidade e a objetificacdo do corpo da mulher negra.

O termo "mulata” e "domeéstica” sdo atribuicoes para o
mesmo sujeito a partir da situacdo em que € vista (heranca da
mucama). A coisificacdo da mulher negra teve seu alicerce
na funcdo da *mucama” que vivia dentro da casa do senhor
colonial para exercer os afazeres domésticos, (acompanhar as
senhoras, cuidar das criancas), além disso as mucamas eram
obrigadas a manter relacdes sexuais com o patrdo, eram
alugadas como amantes para outros senhores e se protituiam
para ajudar na renda senhorial. A mucama por muitas vezes

também se tornava a mde de leite que amamentava e
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cuidava dos filhos do patrdo. Segundo Freyre, “outras terdo
permanecido escravas, ao mesmo tempo que amantes dos
senhores brancos: preferidas como mucamas e cozinheiras"
(FREYRE, 1933 p. 202).

Houve um periodo em que a sifilis dominou o pais e as
mulheres negras foram as maiores vitimas da doenca que se
disseminava com muita facilidade. A sifilizacdo (como foi
denominada na época) era transmitida de vdrias maneiras -
ndo sé pelo ato sexual de forma consentida, mas também
através de estupros. O ato de amamentar, no caso das amas
de leite, também era uma forma de se contaminar com ai sifilis.
E possivel deduzir que muitas negras, amas-de-leite, tenham
sido contaminadas pelo menino de peito, alastrando-se
também por esse meio, da casa-grande a senzala. “Foram os
senhores das casas grandes que contaminaram de lues as
negras das senzalas. Negras tantas vezes entregues virgens,
ainda molecas de doze e treze anos, a rapazes brancos ja
podres da sifilis das cidades” (FREYRE, 1933, p. 208).

O termo “mulata” possui, portanto, significado pejorativo
em sua esséncia. Entretanto, o termo se hibridiza durante o rito
do carnaval com uma forca simbdlica exorbitante da mulher
negra, a colocando como simbolo da cultura brasileira
(PARKER, 1991; GILLIAM; GILLIAM, 1995). O endeusamento da
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mulata no periodo carnavalesco alimenta a carga simbdlica
sexual que a palavra carrega, fransformando a mulher negra
na mulata aclomada no més de fevereiro e depois do
carnaval seu cotfidiono € em papéis da margem pré

estabelecidos socialmente.

2.1. As relagoes capitalistas e a mulher negra como

moeda de froca

A mulher negra sem duvida foi um dos principais € mais
antigos instrumentos a servico do sistema econdmico
capitalista, sendo utilizada como escrava, mde, amante,
prostituta e sobretudo como simbolo cultural e sexual no papel
da mulata. Isso a fez continuamente estar alocada em papéis
sub valorizados na sociedade e no mercado de trabalho

capitalista.

O intuito foi relacionar a mulher negra ao erofismo,
deslegitimando cada vez mais o seu controle sobre o proprio
corpo € mesmo depois da abolicdo (PARKER, 1991) e da falsa
construcdo de igualdade racial a sua imagem virou simbolo
nacional cultural do pais, representando a alegria e felicidade
do brasileiro festivo em tempos de carnaval aparecendo nua,

saltifante, cheia de curvas e sensudlidade. Justamente essa
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imagem €& que foi reproduzida pela midia, ganhando o

imagindrio do mundo e propagando os “Shows de Mulatas”.

Estimulada pela midia, a Mulata ganhou espaco e a sua
profissionalizacdo fomenta um dos momentos auge do
capitalismo contempordneo: a utilizacdo da mulher negra
como objeto, beneficiando empresdrios do ramo do turismo e
os grandes produtores dos espetdculos que a utilizavam como
moeda de tfroca em conexdes exteriores através dos shows das
Mulatas como as do Sargentelli que ocorriam Brasil afora
(apesar desses ndo serem os Unicos a ferem lucrado com a

imagem da mulata e a sua profissionalizacdo).

Sargentelli era um dos fundadores dos shows das Mulatas,
pPAssou a ser o grande empresdrio responsavel pela expansdo
do espetdaculo da mulata no mundo. Osvaldo Sargentelli vivia
da exploracdo do corpo da mulher negra no papel da mulata.
Para ele, a mulher negra era como uma moeda de troca com

0s estrangeiros.

“Oswaldo Sargentelli. Sambista, radialista,
apresentador de televisdo,empresdrio e
“mulatélogo” (outra de suas invencodes), ele era
apaixonado pelo pais e ajudou a difundir o samba e
a cultura brasileira em "shows de mulatas' que
organizava aqui e no exterior, num tempo em que o
termo soava como elogio e ndo era alvo de
acusacoes de racismo implicito™ (LIMA; LESSA, 2017,
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p.01).

A ascensdo da Mulata nos espacos como os shows de
Mulatas, carnaval, turismo sexual, na midia e principalmente
na televisdo, foi tGdo grande que criaram a profissionalizacdo
da Mulata. Essa profissionalizacdo gerou o curso de “Formacado
de Mulatas”85, funcionando como preparatérios para poder
exercer o personagem mulata, como o do Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC), que tinha vinculo direto
com empresdrios do ramo dos shows das Mulatas. No final do
curso as melhores Mulatas eram selecionadas para serem

integrantes dos grandes shows.

A mulata bonita, de corpo violdo, boa sambista, de
bundinha arrebitada, sensual, sedutora é produzida
segundo um determinado modelo. O segredo da
operacdo consiste em apresentar o resultado desse
meticuloso processo de selecdo e producdo — que é
a mulata profissional — em exempilar, fipico,
representativo. Dessa forma, o show de mulata é
como que uma prova de que a mulata brasileira é
tudo o que dela se diz e imagina: encontram-se ai, no
palco, para quem quiser ver, as mulatas brasileiras
auténticas.

Mas esse imagindrio ndo produz apenas uma
representacdo estética da mulata brasileira, ele

85 Nesse processo também se destacam os Cursos de “Formacdo de Mulatas”,
ministrado pelo SENAC do Rio de Janeiro, organizados em parceria com 0s
empresdrios de shows de mulatas que se definiam como mulatdlogos - expert
em mulatas, no final da década de 1980 e inicio da década de 1990 (SANTOS,
2017, p. 39).
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também implica, talvez principalmente, uma
representacdo moral e sexual da mulata (GIACOMINI,
2006, p. 90).

Havia vdrias exigéncias para participar dos cursos, existindo
inclusive uma banca examinadora logo no inicio para avaliar os quesitos
fisicos das candidatas, tais como: fendtipos, caracteristicas brancas, fom
de pele menos retinto, formas do corpo e performances. Apds andlise
das concorrentes, os jurados anunciavam as que fossem mulatas

auténticas para participar do curso.

As relacdes enfre os diferentes atributos, inatos e
adquiridos, fornecem uma amostra da extraordindria
ambiglidade em que estdo lancadas essas mocas
que, se porum lado se véem como mulatas, por outro
lado vivem na duivida se estardo aptas a serem
reconhecidas pelos empresdrios como verdadeiras
mulatas. Com efeito, o que se passa de essencial
durante a realizacdo do Curso € um processo de
selecdo, no dmbito do qual se vai atestar quais dentre
as candidatas estdo em condicdes de representar
aqguela que seria a mulata tipica, a mulata auténtica.
E, cerftamente, o tipo que alimenta o imagindrio da
clientela desse tipo de espetdculo estd bastante
distante do tipo comum das mulatas brasileiras. Em
outros termos: o Curso de Formacdo, longe de
configurar um verdadeiro processo de aprendizagem,
constitui-se, antes de mais nada, em processo de
selecdo (GIACOMINI, 2006, p. 89).

Qutro ramo que lucrou com a exploracdo do corpo da
mulher negra e a profissionalizacdo da mulata foi o
empresariado do turismo, que vendia para os turistas as belas
paisagens naturais brasileiras alioda a boa companhia da
mulher exdtica da terra, cheia de curvas fartas, presente no

imagindrio cultural pelo seu exorbitante apetite sexual que
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salientam a curiosidade e sexualidade dos visitantes.

A motivacdo destes turistas € em geral o furismo
sexual, pois os registros de brasiidade a fusdo entre
mulher e natureza, reforcam o simbolismo
espetacularizado da figura da mulata, fransformando-
a assim, em objeto de comercializacdo no mercado
nacional. Percebemos ai, que as constatacdes que
ficaram marcadas no imagindrio popular, reforcam o
cardater de que a mulata é um “patriménio cultural”
passivel de enaltecimento. De acordo com Caetano
(apud GOMES, 2010, p. 53) "o marketing turistico
institucional da EMBRATUR ufilizou seguidamente
imagens de mulheres seminuas. As mulheres tornaram-
se atrativos turisticos” (CUNHA; PAIVA, 2017, p. 4).

A criacdo do Departamento de Imagem e Propaganda
no Estado Novogs (1930-1945) foi um dos responsaveis pela
consolidacdo dessa imagem da Mulata, uma vez que esse
contava com um setor exclusivo de turismo, o qual se
encarregava de disseminar o Brasil no exterior com o objetivo
de atrair turistas. (SANTOS, 2017, p.35).

O meio mididtico foi um dos maiores beneficidrios
quando se frata da mulata pois, além de lucrar produzindo e
vendendo a imagem da negra em suas séries e novelas no

costumeiro lugar subalterno, sempre buscando ressaltar a

8 "O DIP era um orgdo existente durante a ditadura do Estado Novo e se
chamava Departamento de Imprensa e Propaganda. Surgiu em 1939, sendo
criado por meio do Decreto-Lei n.° 1.915, emitido no dia 27 de dezembro de
1939."Veja mais sobre "Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)" em:
https://brasilescola.uol.com.br/historiab/o-dip-estado-novo.htm
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sexualidade e inferioridade histérica da mulher de cor,
também lucrava quando a reproduzic em €pocas
carnavalescas na imagem da Globeleza ¢- explorando o

imagindrio erotfizado através da personagem mulata.

3. A midia dos anos (1980)

Assim como a Revista Manchete, a televisdo foi um dos
meios de comunicacdo que atingiu as pessoas de forma
undnime ajudando a moldar pensamentos, atitudes e
preconceitos na sociedade, tornando agente reprodutor de
visibilidade e divulgacdo dos sujeitos. Quando o assunto €&
retratar a mulher negra a midia faz questdo de reproduzir a
imagem racista e preconceituosa carregada da heranca
historica, colonial até os dias atuais, uma imagem

estereotipada que ndo a inclui e sim exclui:

Ao longo da historia, a midia fem exercido um grande
papel ao representar e construir realidades e
identidades, no que diz respeito & mulher negra, essa
construcdo teve grande influéncia na consolidacdo
da imagem dessa mulher e tem sido mais uma arma
de manutencdo de esteredtipos herdados
historicamente desde o periodo escravagista, com os
anuncios de jornais que vendiam mulheres escravas
como pecas, alugavam como amas de leite, como
prostitutas, e, ainda hoje em pleno século XXI, as
mulheres negras sofrem profundas discriminacdes nas
telenovelas, a elas sdo destinados apenas papéis

87 Globeleza € a musa da rede globo escolhida para representar o carnaval de
cada ano. E também o nome dado a mulata que samba nas vinhetas da
emissora Globo.
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sempre subalternos, grandes comerciais sexualizados
e objetificados ou programas de entretenimento
onde a todos esses esteredtipos parecem se fundir
num sé (SANTOS, 2017, p. 14).

A midia brasileira perpassa e amplia os discursos racistas
que limitam a mulher negra a espacos desvalorizados,
reforcando 0s aspectos depreciativos que condicionam seu

corpo apenas ao ato sexual - exaltando sua sexualidade.

Foi nos anos 1980, que a Mulata ganhou seu dpice na
midia. Ela passou a fazer propagandas de cerveja, apareceu
em revistas, televisGdo, no samba quente do carnaval e
principalmente nos grandes shows de mulatas. Essas
propagandas que utilizam da mulher negra como objeto
sexual simbolo da cultura brasileira j& existiam, mas 0os anos
1980 foi como agente impulsionador da expansdo e

consolidacdo da imagem da mulata.

Feijo e Calazans (2002, s./p.) acrescentam que a
EMBRATUR *“teria sido um dos responsdveis pela
consolidacdo do Brasil como rota do Turismo Sexual,
jd@ na década de 80. Através da sua politica de
propaganda, associando aimagem da mulher nativa
as paisagens naturais” Consolidando assim a ideia de
que o Brasil seria um lugar onde a mulher era um
atrativo turistico, remetendo-a a um produto
(CUNHA;PAIVA, 2017, p. 04).

A Mulata sexual e cultural aliada as belas paisagens
brasileiras fez da mulher negra a “Mulata tipo exportacdo”,

produto do capitalismo, aquela que estd a disposicdo dos
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gringos com alegria e beleza estonteante, seja no Brasil através

do turismo sexual ou no exterior através dos shows das mulatas.

Imagem n° 1: As mulatas do Sargentelli

Fonte: Indalécio Wanderley. Sargentelli - Um oba oba contra
a divida externa. Revista Manchete. Fonte: site
da Biblioteca Nacional. Ano 1985\Edicdo 1757

Na imagem da Revista ManchetessSargentelli exibe as
mulheres negras como objetos sexuais que estdo a disposicdo
dos fturistas. O fitulo “Oba Oba contra divida externa”,
caracteriza o infuito de expansdo da mulher negra no papel
da Mulata sexual que representava a cultura do pais. Essa
expansdo da Mulata simbolizava para Sargentelli o

pagamento da suposta divida que o pais tinha com seus

88 Foto de: Indalécio Wanderley. Sargentelli -Um oba oba contra a divida
externa. Revista Manchete. Fonte: site da Biblioteca Nacional. Ano 1985\Edicdo
1757
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colonizadores.

Durante os anos 1980 se expandiu ainda mais a imagem
da Mulata ndo sé no Brasil, mas no mundo. Ele abriu alas para
uma série de espetdculos protagonizados por ela nos palcos
de teatro, nas ruas, no carnaval, no exterior com os shows, Nnas
novelas e programas de TV. O problema era a forma que ela
era passada, geralmente de forma enraizada no papel que

usa seu Corpo como objeto de prazer:

Observando o show da mulata Sargentell,
apresentacdes que iniciaram nos anos 80 e que tinha
por objetfivo levar a imagem do pais mundo afora,
personificado no idedrio da mulher erotizada e
altamente sexualizada, notamos como o esteredtipo
dessa mulher se faziam presentes e eram
extremamente reforcados nas midias e no contexto
social da época. E que ‘“culturalmente” ainda se
mantém vivo, enraizados nas entranhas sociais e
marcados como um sistema de expansdo e
perpetuacdo de algo que no fundo tende a reduzir o
carater da mulher negra, transformando-a mais uma
vez em mera mercadoria e objeto de desejo, onde
somente seus aftributos fisicos sdo enaltecidos,
remontando-se assim, ao ciclo intermindvel de
coisificacd@o ao corpo da mulher negra (CUNHA;
PAIVA, 2017 p. 05).

Devido ao sucesso das Mulatas nos anos 1980, foi
possivel a ampliacdo e manutencdo da suaimagem sexual na
midia e, nos anos 1990, ela ganha vida na vinheta da Rede
Globo na figura da Globeleza - que € o dpice da mulher negra

e nua sambando na felevisdo dando manutencdo a midia
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que a limitava, perpetuando assim sua sexualizacdo.

Em 1991, idedlizada pelo designer alemdo Hans
Donner, nasce a primeira Globeleza, estrelada por
Valéria Valenssa para ser o simbolo da vinheta da
transmissdo de carnaval da Rede Globo, seu reinado
durou por 13 anos nas telinhas. A Globeleza consagra
um espaco para a mulher negra na midia, e
personagem por ela representado, deixa claro o que
€ a mulher negra aceita, a boa mulata sexualizada,
ndo muito diferente do que se fazia no periodo
colonial escravocrata, (SANTOS, 2017, p. 48, 49).

Causa um sentimento de desconforto quando se
percebe que s6 hd espaco para mulher negra na midia em
época de carnaval, ou em papéis subalternos que a
caracteriza no perfil histérico brasileiro de desigualdade. Nota-
se certa naturalizacdo da forma objetificada que a mulher
negra € exposta na midia, que por diversas vezes passa

despercebida - sem uma reflexdo critica de tal exposicdo.

4. A urgéncia do feminismo negro

Ao longo dos anos 0 movimento feminista cresceu e
ganhou mais adeptas nas suas lutas. O problema é que as
pautas requeridas pelos movimentos feministas abrangiom
apenas mulheres brancas de boas condicdes, essas ndo
representavam as mulheres negras a partir do seu contexto
social da época pois essas eram oprimidas de uma forma
diferente e lutavam pra ser gente tornando o discurso feminista

excludente e ndo levando em conta as especificidades das
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mulheres de cor.

Desde 1970, militantes negras estadunidenses como
Beverly Fisher denunciavam a invisibilidade das
mulheres negras dentro da pauta de reivindicacdo do
movimento. No Brasil, o feminismo negro comecou a
ganhar forca no fim da mesma década e no comeco
da seguinte, lutando para que as mulheres negras
fossem sujeitos politicos (RIBEIRO, 2018, p.45).

Existem ainda, por parte de muitas feministas brancas,
uma resisténcia muito grande em perceber que, apesar do
género nos unir, hd outras especificidades que nos separam e
afastam. “Enquanto feministas brancas tratarem a questdo
racial como disputa, em vez de reconhecerem seus privilégios,
o0 movimento ndo vai avangar, soé reproduzir as velhas légicas
de opressdo”. (RIBEIRO, 2018, p. 56).

Pensar na mulher negra partindo da perspectiva
histérica e social levando em conta o racismo paftriarcal,
lutando para romper o legado histdérico deixado pela
escraviddo nunca foi uma pauta presente dentro do
feminismo universal. Quando se fala de feminismo e de
mulheres € recomendado entender de qual mulheres estamos
falando levando em conta suas especificidades e contexto de

vida.

Combater o patriarcado € o principal objetivo do
feminismo. Entretanto, para Djamila Ribeiro, quando se trata
dos interesses de grupos marginalizados historicamente, como

mulheres negras e indigenas, ndo se tem um projeto
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Lélia Gonzalez também refletiu sobre a auséncia de
mulheres negras e indigenas no  feminismo
hegemaonico e criticou essa insisténcia das intelectuais
e ativistas em somente reproduzirem um feminismo
europeu sem dar a devida importéncia a realidade
dessas mulheres em paises colonizados. A feminista
negra reconhecia a importédncia do feminismo como
teoria e prdtica no combate as desigualdades, no
enfrentamento ao capitalismo patriarcal e na busca
de novas formas de ser mulher (RIBEIRO, 2019, p.24).

Existem vdrias formas de ser mulher e a falha do

feminismo universal € ndo levar em conta essas interseccoes,

como orientacdo sexual, raca e identidade de género,

abalando assim as multiplas representacdes do feminismo e

ndo lutando por essas classes que tiveram sua humanidade

negada. Partindo dessa ideia se faz necessario existir e

vivenciar as mulheres esquecidas pelo feminismo hegemaonico.

E desse pressuposto que surge o feminismo negro, fazendo

valer a voz e a existéncia politica da mulher negra na

sociedade.

Esse novo olhar feminista e anti-racista, ao integrar em
si tanto as tfradicdes de luta do movimento negro
como a tradicdo de luta do movimento de mulheres,
afirma essa nova identidade politica decorrente da
condicdo especifica do ser mulher negra. O atual
movimento de mulheres negras, ao trazer para a cena
politica as contradicdes resultantes da articulacdo
das varidveis de raca, classe e género, promove a
sinfese  das bandeiras de luta historicamente
levantadas pelos movimento negro e de mulheres do
pais, enegrecendo de um lado, as reivindicacoes das
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mulheres, tornando-as assim mais representativas do
conjunto das mulheres brasileiras, e, por outro lado,
promovendo a feminizacdo das propostas e
reivindicacdoes do movimento negro (CARNEIRO, 2003,
p.02).

A luta negra feminista leva em conta a
subjetividade dessas mulheres. Ela sabe, entende e
vive o legado deixado pela escraviddo que perpetua
até os dias atuais causando o racismo e as diferencas
sociais que afetam a negra diretamente na
sociedade, a excluindo contribuindo assim para
manutencdo de poder que privilegia certos grupos em

detrimento de ouftros.

A partir desse ponto de vista , € possivel afirmar que
um feminismo negro, construido num contexto de
sociedades multirraciais, pluriculturais e racistas - como
s@o as sociedades latino-americanas - tem como
principal eixo articular o racismo e seus impactos sobre
as relacoes de género, uma vez que ele determina a
propria hierarquia de género em nossas sociedades
(CARNEIRO, 2003, p. 50-51).

O feminismo negro vem com intuito de lutar para
abrir os espacos para as mulheres negras, vem lutar
contra as diferencas raciais historicas que a exclui. O
objetivo é erradicar a violéncia contra a mulher,
combater a discriminacdo racial, lugar melhor no

mercado de trabalho, acesso a saude, alimentacdo e
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educacdo de qualidade, direitos bdsicos que a

populacdo negra tem dificuldade de acessar.

Enegrecer o movimento feminista brasileiro tem
significado, concretamente, demarcar e instituir na
agenda do movimento de mulheres o peso que a
questdo racial tem na configuracdo, por exemplo,
das politicas demogrdficas, na caracterizagcdo da
questdo da violéncia confra a mulher pela
infroducdo do conceito de violéncia racial como
aspecto determinante das formas de violéncia
sofridas por metade da populacdo feminina do pais
qgue ndo € branca; introduzir a discussdo sobre as
doencas étnicas/raciais ou as doengcas com maior
incidéncia sobre a populacdo negra como questoes
fundamentais na formulacdo de politicas publicas na
drea de saude; instituir a critica aos mecanismos de
selecdo no mercado de trabalho como a "boa
aparéncia”, que mantém as desigualdades e os
privilegios enfre as mulheres brancas e negras
(CARNEIRO, 2003, p. 53).

Mulheres negras, brancas, indigenas, foram
violentadas de alguma forma, mesmo que de
maneiras diferentes. Pautar o feminismo negro é
pautar gue o movimento feminista precisa entender a
quase perpetuacdo da subalternidade da mulher
negra na sociedade brasileira ainda hoje. A mulher
negra nesse pais ja foi culpada por espalhar sifilis no
Brasil Colénia e Império. Durante a escraviddo, a

mulher preta foi submetida a mde de leite e amante
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quase que compulséria do homem branco. Depois de
liberta, ela continuou a ser violentada, ndo ter o seu
corpo respeitado e ganhou "protagonismo” quando

voltou a ter seu corpo sexualizado.

Hoje, essa mesma "mulher de cor' é a culpada
por mazelas sociais. E a mulher que precisa deixar sua
casa para cuidar da casa da elite branca e, por um
momento deixar seu filho para levar o cachorro da
senhora do apartamento para passear, ter seu filho
despachado?® do apartamento da senhora branca e
terminar o dia com sua crianca morta porque estava
chorando demais e incomodando a casa branca. A
mulher negra tem dificuldode em exercer sua
liberdade no Brasil, tendo sua vida limitada pelo

racismo estrutural.

Consideracoes finais

A construcdo histérica da imagem da negra no Brasil

82 Caso da crianca Miguel que morreu apds cair do quinto andar de um prédio
em Pernambuco.
https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2020/06/02/crianca-de-5-anos-
morre-apos-cair-do-2o0-and ar-de-predio-no-centro-do-recife.ghtml
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afeta sua condicdo como mulher até os dias de hoje. A
sociedade brasileira  machista, patriarcal e escravista
desumanizou a mulher negra no decorrer da histéria para
solidificar a hegemonia branca que € sustentada pelo racismo
e sexismo. Tal fato influencia diretamente o caminho da mulher
negra em busca da sua identidade, espaco e principalmente

voz, tantas vezes silenciada pelo racismo.

Havia uma necessidade patriarcal de deslegitimar e
sexualizar a mulher negra para assegurar os desejos do homem
branco, mas também para manter o conforto da mulher
branca. Se trata de uma condicdo de hierarquia para afirmar
o poder de superioridade, a fim de legitimar os desejos da elite
branca por mais obscuros e desumanos que fossem. Subtrair a
condicdo da mulher negra significava manter o controle sobre
aqgueles corpos e mentes e essa subtracdo acontecia de varias
maneiras: estupros individuais ou generalizados, castigos
corporais e mentais, sadomasoquismo,  prostituicdo,
publicitacdo da sua condicdo sexual e principalmente a hiper

sexualizacdo de seus corpos.

O esteredtipo da mulata foi construido ao longo da
histéria através da perpetuacdo do pensamento de
serviismo e subjetividade, ganhando certa
notoriedade ao representar a brasilidade nacional,
tornando-se o simbolo da sexualidade. Outro ponto
analisado para essa perspectiva € o mito de que “a
mulher negra seria uma predadora sexual”, pois
através de uma imagem excessivamente utilizada
mundo afora pela perspectiva do idedrio da
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sensualidade e erotismo, exploraram seus atributos
fisicos e fortaleceram a ideia de identidade nacional
através da objefificacdo da mulher negra
(CUNHA;PAIVA, 2017, p. 3).

O falso discurso de igualdade racial s& serviu para
manter a mulher negra associada ao seu corpo e Ndo A sud
mente. A expansdo da Mulata tipo exportacdo aumentou
com a ajuda da midia, que também reforcava os esteredtipos
racistas e ndo propiciava outro espaco para negra ocupar, a
ndo ser os de cunho sexual. A midia reforcou mais ainda o
contexto histérico sexual da negra criando vinheta com a
personagem Globeleza tendo como protagonista a Mulata. O
destino da mulher negra foi naturalizado e determinado em

cima de esteredtipos que a aprisionam no imagindrio social,

baseado em seu papel subalterno. A Mulata foi criada

para substituir a mulher preta no Brasil, uma vez que o mito da
democracia racial foi criado no contexto que finha como

objetivo o branqueamento da populacdo brasileira.

A construcdo do termo Mulata, frazendo seu verdadeiro
significado através do contexto histdrico, permeando a
semantica da palavra. A influéncia da midia para expansdo e
solidificacdo da imagem sexual da mulher negra no papel da
mulata GLOBELEZA e as relacoes capitalistas que envolvem a

imagem da mulata como atrativo cultural turistico do pais e
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sua expansdo para o mundo.

A desconstrucdo da Mulata é de extrema importdncia,
pois ela estreita os espacos que devem ser ocupados pelas
mulheres negras. A midia reproduz as multiplas realidades e
dita os padrdoes que devem ser aceitos na sociedade,
enquanto a mulher negra se vé representada em locais
subalternos repletos de esteredtipos racistas. Sem sua devida
representatividade exposta serd impossivel romper os discursos
colonialistas e contfinua sendo reproduzida na vida e na arte

de forma depreciativa.

E preciso desestruturar a condicdo que a colonizacdo
impds a mulher negra, a comecar pela descolonizacdo das
mentes, de forma ir redefinindo realmente como as mulheres
negras se assistem, buscando informacdes historicas sobre suas
origens, conhecendo e valorizando a cultura Afro Brasileira de
forma a romper uma sociedade que reproduz a classificacdo

racial como forma de manutencdo de poder.

Alcoff reflete sobre a necessidade de se pensar em
outros saberes. Pensando num contexto brasileiro, o
saber das mulheres de terreiro das lalorixds e
Babalorixds, das mulheres do movimentos de luta por
creches, liderancas comunitdrias, irmandades
negras, movimentos sociais, outra cosmologia a partir
de referéncias provenientes de religides de matriz
africanas, outras geografias de razdo e saberes. Seria
preciso, entdo, desestabilizar e transcender a
autorizacdo discursiva branca, masculina cis e
heteronormativa e debater como as identidades
foram construidas nesses contextos (RIBEIRO, 2019,
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p.27).

E necessdrio conhecer e entender o real significado da
palavra Mulata, saber que tal é resultado de uma construcdo
historica carregada de herancas desumanas impostas as
antepassadas negras. Seu significado traz consigo resquicios
de escraviddo e desigualdade que perpetuam até os dias
atuais, fazendo com que a mulher negra tenha que enfrentar

inumeras dificuldades para alcancar seu lugar de fala.

(...) trata-se de uma palavra pejorativa para indicar
mesticagem, impureza, mistura impropria, que ndo
deveria existir. Empregado desde o periodo colonial,
o termo era usado designar negros de pele mais
clara, fruto do estupro de escravas pelos senhores de
engenho. Tal nomenclatura tem cunho racistq,
machista e racista, e foi transferido para a
personagem Globeleza. A adjetivacdo "mulata” é
uma memoria tfriste dos mais de trés séculos de
escraviddo negra no Brasil (RIBEIRO, 2018, p.99).

Atualmente as mulheres negras sofrem com 0s
resquicios do passado historico de objetificacdo de seus
Corpos e com o racismo ainda tdo presente nos brasileiros, que
diferem de forma esdrixula da realidade da mulher negra
quando comparada a da mulher branca por exemplo. A
perpetuacdo do pensamento de inferioridade da mulher
negra aliado aos discursos racistas consolidaram no Brasil, se

difundindo diretamente nos contextos sociais nos quais a negra
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tem sua representatividade minimizada a papéis subalternos.

O que poderia ser considerado como histéria ou
reminiscéncias do periodo colonial permanece,
entfretanto, vivo no imagindrio social e adquire novos
contornos e funcdées em uma ordem sociadl
supostamente democrdatica, gue mantém intactas as
relacdes de género segundo a cor ou a4 raca
instituidas no periodo da escraviddo. As mulheres
negras  fiveram uma  experiéncia  histérica
diferenciada que o discurso cldssico sobre a opressdo
da mulher ndo tem reconhecido, assim como ndo
tem dado conta da diferenca qualitativa que o
efeito da opressdo sofrida teve e ainda tem na
identidade feminina das mulheres negras (CARNEIRO,
2003, p.01).

H& uma necessidade extrema de desconstrucdo dos
papéis impostos s mulheres de cor escura para que Possamaos
viver sem sofrer com os esteredtipos e preconceitos do
passado que desvalorizam nossas vontades nos limitando a
papéis marginalizados na sociedade. Precisamos combater e
erradicar de vez da sociedade brasileira a cultura da mulata

que sO banaliza a mulher negra.

Assim, € urgente que se abandone o termo “mulata”
uma vez que percebemos ser essa uma forma de restricdo da
verdadeira identidade da mulher negra no Brasil. Ndo
queremos a mulher negra marcada e estigmatizada pela
escravizacdo que sofreu, por sua compulsoriedade no
trabalho doméstico ou sua quase que obrigatoriedade de

portadora de uma imagem sexualizada. Mulata é um termo
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sexualizado e transmite uma semadntica de submissdo que

constitui na condicdo atual dessa mulher na sociedade.

E urgente que se combata as narrativas que reforcam e
ddo maior forca ao mito da democracia racial no territdrio
brasileiro, buscando horizontes tedricos possiveis, como a
construcdo de idenfidade “amefricana” que Lelia Gonzalez
(2020) destaca como importante para a construcdo cultural
propria, que ndo nos leve de volta para Africa, mas que nos
ajuda a nos reconectar com Africa, enquanto categoria
negras e negros, e formar uma identidade prépria nas
ameéricas. Esse € o ponto inicial rumo ao rompimento da linha
enfre a teoria e a prdxis para mudangas sociais N0s CamMpPos

de raca e género.

Referéncias

ALBUQUERQUE, Wlamyra; FILHO, Walter. Uma histéria do negro
no Brasil. Salvador: Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia:
Fundacado Cultural Palmares, 2006. 320p.

ALCOFF, Linda Martin. Uma epistemologia para a proxima
revolucdo. Sociedade e estado, v. 31, p. 129-143, 2016.

CARNEIRO, Sueli. Enegrecer o feminismo: a situacdo da mulher
negra na América Latina a partir de uma perspectiva de
género. In: Ashoka Empreendedores Sociais & Takano
Cidadania (Orgs.)Racismos contemporaneos. Rio de Janeiro:
Takano Editora, v. 49, p. 49-58, 2003.

CUNHA, Patricia; PAIVA, lJessika. Erotizacdo da mulata na

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

235

cultura brasileira. (V' Semindrio Internacional Enlagando
Sexudlidades 10 anos). 08 sef. 2017. Disponivel em
https://www.editorarealize.com.br/revistas/enlacando/trabal
hos/TRABALHO_EV072_MDI1_  SAT1_ID428_13062017162251.pdf
Acesso em: 17 jul.2019.

FANON, Frantz. Black skin, white masks. In: Social Theory Re-
Wired. Routledge, 2016. p. 394-401.

Foto de: Indalécio Wanderley. Sargentelli -Um oba oba contra
a divida externa. Revista Manchete. Fonte: site da Biblioteca
Nacional. Ano 1985\Edicdo 1757.

FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala, 1933. Fundacdo
Gilberto Freyre. Recife-Pernambuco-Brasil. 48 © edicdo, 2003,
Global Editora.

GI1PE. Crianca de 5 anos morre apods cair do 9° andar de prédio
no Centro do Recife. G1.globo 02/06/2020 Recife-PE. Disponivel
em: <
https://gl1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2020/06/02/cri
anca-de-5-anos-morre-ap  0s-cair-do-2o-andar-de-predio-no-
centro-do-recife.ghtml > Acesso em: 17 jul.2020.

GIACOMINI, Sonia Maria. Mulatas profissionais: raca, género e
ocupacdo. Rev. Estud. Fem., Abr 2006, vol.14, no.1, p.85-101.
ISSN 0104-026X Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ref/a/xQqbé6WVFNn3DYPX8RqyR33bR/
Acesso: 20 jun.2019.

GILLIAM, Angela; Onik’a. Odyssey: Negotiating the subjectivity
of Mulata identity in Brazil. Latin American Perspectives, v.26, n.
3, p. 60-84, 1999.

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano:
ensqios, infervencdes e didlogos/organizacdo Flavia Rios,
Marcia Lima. - 1 ed. - Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao


https://www.scielo.br/j/ref/a/xQqb6WvFn3DYPX8RqyR33bR/

Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

236

LIMA, Natasha; LESSA, Mbnica. Com ‘telecoteco e ziriguidum’,
Oswaldo Sargentelli inventfou o ‘show de mulatas’.
Reportagem publicada em 06 de abril de 2017 no Jornal O
Globo. Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/em-
destaque/com-telecoteco-ziriguidum-oswaldo-sargentelli -
inventou-show-de-mulatas-21170942#ixzz6uftQIgAd Acesso
em: 29 out.2019.

OYEWUMI, Oyéronke A invengdo das mulheres: construindo um
sentido africano para os discursos ocidentais de género
Traducdo wanderson flor do nascimento. — 1. ed. — Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2021.

PARKER, Richard G. Bodies, pleasures, and passions: Sexual
culture in contemporary Brazil. Vanderbilt University Press, 2009.

RIBEIRO, Djamila. Lugar de fala. 1. ed. SGo Paulo: Sueli Carneiro;
Polen, 2019. 112p. (Feminismos Plurais / coordenacdo Djamila
Ribeiro).

RIBEIRO, Djamila. Quem tem medo do feminismo negro?. 1. ed.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018.

SANTOS, Jessyka. A constru¢ao e consagra¢ao do personagem
da mulata na midia. Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao Curso de Comunicacdo Social do Instituto de
Ciéncias Humanas Comunicacdo e Artes da Universidade
Federal de Alagoas, 2017. Disponivel em:
https://www.academia.edu/36690705/A_CONSTRU%C3%87%
C3%830_E_CONSAGRA%
C3%87%C3%830_DO_PERSONAGEM_DA_MULATA_NA_M%C3
%8DDIA Acesso em: 20 jun.2019.

SILVA, Liliom. Nao me chame de mulata: uma reflexdo sobre a
traducdo em literatura afrodescendente no Brasil no par de
linguas espanhol-portugués. Trab. Ling. Aplic.,, Campinas,
n(57.1):  71-88, jan./abr. 2018. Disponivel em

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os M
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

237

https://www.scielo.br/pdf/tla/v57n1/0103-1813-tla-57-01-
0071.pdf. Acesso em: 20 jul.2019.

SILVA, Thiago; SANTOS, Maira. A abolicdo e a manutencdo das
injusticas: a luta dos negros na primeira republica brasileira.
Cadernos Imbondeiro. Jodo Pessoa, v.2, n.1, 2012. Disponivel
em:
http://periodicos.ufpb.br/index.php/ci/article/viewFile/14136/
8750 Acesso em 24 maio.2019.

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

238

CAPiITULO 7

REPRESENTACOES DAS MULHERES NO CINEMA LATINO-
AMERICANO: ANALISE COMPARATIVA DOS FILMES
AQUARIUS E ESTRANHA

JUlia Drumond Cunha 9

Christianne Luce Gomes 9!

INTRODUGAO

Para compreender as formas de representacdo em
variadas realidades, € necessdrio analisar os meios de
comunicacdo. Os variados meios de comunicacdo - sejam
eles radio, TV, jornal, ou mesmo cinema, internet e
videogames -, difundem referéncias da sociedade que
contribuem com a representacdo de mulheres e homens em

diversos contextos. Assim, como exemplos, pode ser citado o
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Lazer da UFMG (2019-2021). E-mail: chris@ufmg.br
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estudo de Pinto (2020) a respeito dos esteredtipos de
representacdo empregados no filme Como Nossos Pais (Lais
Bodanzky, 2017), e o estudo de Prudéncio (2020), que
investigou os discursos feministas na cultura mididtica por
meio do filme Mulher-Maravilha (Patty Jenkins, 2017).
Visando contribuir com este tipo de estudo, o presente
texto propde analisar a representacdo de mulheres no
cinema - parficularmente, nos filmes Aquarius (BRA, 2016) e
Estranha (CHI, 2016). Estas producdes audiovisuais foram
premiadas em festivais de varios paises, e foram selecionadas
nesta pesquisa por meio de critérios preestabelecidos, que

serdo detalhados posteriormente.

O filme Aquarius, escrito e dirigido por Kleber Mendonca
Filho, foi fimado em Recife, que € a capital do Estado de
Pernambuco, localizado na regido nordeste do Brasil. O filme
é focado na personagem principal Clara, interpretada pela
atriz Sonia Braga. A tframa do filme se sustenta nos embates
que Clara trava com a construtora que pretende demolir o
edificio onde ela reside, localizado na principal avenida da
praia de Boa Viagem, um bairro privilegiado de Recife. Ela é
a Unica moradora que restou no edificio, pois a construtora

conseguiu comprar todos os outros apartamentos.

J& o filme Estranha, dirigido por Maria José de San Martin,
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promove outras discussoes inspiradas em um acontecimento
real, no Chile, no ano de 2012, o chamado “Caso Karen
Atala”. Sara (interpretada por Julia LUbbert) € uma menina
entrando na fase de adolescéncia, que precisa lidar com o
preconceito social em relacdo a sua familia. Sua mde Paula
(Mariana Loyola), apds se divorciar do marido, passa a morar
com suas filhas junto com a nova parceira, Lia (Agustina
Munoz). A histéria se desenrola de modo em que se percebe,
aos poucos, comentdrios e preconceitos velados ou
explicitos em relacdo a sexualidade da mde de Sara. Dessa
maneira as questdoes de género e sexualidade, entre outras,

se entrecruzam nesta frama.

O conceito de interseccionalidade refere-se a forma
pela qual algumas subordinacdes criam desigualdades que
estruturam a posicdo em que as mulheres se localizam. Entre
elas, podem ser citadas as fobias relacionadas aos grupos
LGBTQ+ , a opressdo de classe, o racismo e o patriarcalismo,
enfre outros sistemas discriminatorios. Essas diferentes
perspectivas se entrelacam e acabam estruturando as
experiéncias de muitas mulheres pelo mundo afora. Com
esta categoria, Crenshaw (2002) realca, sobretudo, as
intferseccdes de raca e género, podendo incluir ftambém, as
interseccoes de classe social ou sexualidade, mesmo que

seja parcialmente.
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Considerando esses fundamentos, o objetivo deste texto
e discutir as poténcias discursivas dos filmes Aquarius e
Estranha, de forma comparativa, para a representacdo das
mulheres, com destaque para as protagonistas das tramas.
Busca-se compreender como a linguagem cinematogrdfica
auxilia a representacdo de Clara e Sarq, interferindo na

construcdo dessas personagens.

Mulvey (2009) argumenta que, durante muito tempo, as
mulheres eram compreendidas e representadas como
objeto de uma ordem falocéntrica. O cinema de Hollywood,
em especial, certamente vem influenciando @
representacdo das mulheres em diferentes contextos. O
desafio € ndo cair na estigmatizacdo, uma vez que o cinema
tem o papel de acolher e de se abrir para o mundo (Comolli,
2004). Refletir criticamente sobre os eixos de subordinagdo
que influenciom o caracterizacdo das mulheres em
narrativas filmicas seguindo uma perspectiva interseccional,

também & um desafio considerado por este texto.

Cabe destacar que esta temdtica conta com uma
producdo académica ainda incipiente. A andlise de filmes
que problematizam questdes singulares, constituidas
localmente referentes a essas duas mulheres. Desse modo,

podem conftribuir com o enfrenfamento desses e outros
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desafios contempordneos, que ainda estdo pendentes em
varias partes do mundo. Berth (2019) esclarece que somente
por meio da compreensdo profunda sobre nosso lugar social
e a atuacdo do poder (enquanto formadores de uma
hierarquia social e das relacdes que sdo construidas por meio
dele), € que pode-se pensar em esfratégias sociais,
econdmicas, politicas, cognitivas e psiquicas para romper e

reestruturar a sociedade.

Assim, serd apresentada na sequéncia a revisdo da
literatura realizada com o intuito de fundamentar as
discussdes empreendidas neste texto. Apods isso, discute-se a
metodologia utilizada na pesquisa. O topico seguinte é
dedicado aos resultados e discussdes das andlises filmicas.
Posteriormente, o texto ¢é finalzado com algumas

consideracoes.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

O lazer € uma possibiidade de fruicdo de diferentes
praticas sociais, e estas sdo constituidas culturalmente. Visto
por esse angulo, o lazer ndo € apenas um periodo de
descanso do trabalho, ele também é uma forma de se
produzir cultura. Por isso, “(...) o lazer precisa ser tratado

como um fendbmeno social, politico, cultural e

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

243

historicamente situado” (Gomes, 2014, p.12).

O cinema é uma forma de arte e, também, de lazer.
Enquanto arte, o cinema nos abre as portas para ver e
compreender o mundo, despertando emocoes, reflexdes e
aprendizados. "(...) por meio de diferentes géneros narrativos
como documentdrios, animacoes ou filmes de ficcdo, cada
obra carrega um enunciado, uma linguagem, uma trama
Unica e repleta de possibilidades de identificacdo e

aprendizado" (Gomes & Goncalves, 2019, p.3).

O cinema estimula os sentfidos e envolve os individuos em
narrativas. Segundo Dumazedier (1976), quando alguém vai
assistir a um fiime, podem ser liberados mecanismos de
identificacdo e projecdo, essenciais para uma partficipacdo
efetiva. Como experiéncia de lazer, o cinema propicia
reflexdes e olhares a respeito da cultura e interacoes sociais
humanas. Além disso, também pode instigar reflexdes no

espectador.

A fascinacdo pelo cinema, segundo Mulvey (2009), é
fundamentada por modelos j& existentes de encanto, que
atuam na subjetividade dos individuos. Esse encantamento
também é reforcado por formagdes sociais prévias. Ou seja,
O cinema ¢ infrinseco a construcdo do imagindrio social, é

um lazer que, ao mesmo tempo que encanta, fambém
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constroi  pensamentos e olhares sobre questdes da

sociedade.

Dessa forma, a andlise do cinema como forma de lazer é
uma maneira de compreensdo da cultura e das relacoes
sociais existentes no mundo contempordneo. Assistir a um
flme € um momento de lazer que pode gerar prazer,
descanso e auto-redlizacdo, porém também €& uma
possibilidade capaz de despertar novas consciéncias e
ideias. Para Cuenca (2000), o cinema é um caminho capaz

de estimular a curiosidade e o desejo pelo aprendizado.

Um tema especifico que tem sido alvo de diversas
discussdes sociais, devido 4 urgéncia da necessidade de
abordd-lo, € o papel de todos em nossa sociedade, que
ainda persiste dentro de uma cultura patriarcal. Se, durante
a denominada segunda onda®? do feminismo, Simone de
Beauvoir j&@ mostrava as desigualdades existente entre
mulheres e homens e chocava a sociedade da época,
atualmente j& temos nocdo de que a estrutura patriarcal
existe e precisa ser questionada, revisitada e criticada em
todos os dmbitos da cultura. *A humanidade € masculing, e

o homem define a mulher ndo em si, mas relativamente a ele;

92 Segundo Narvaz e Koller (2006), a segunda onda do feminismo € o periodo
demarcado entre 1960 e 1970, tendo como palco especialmente os paises
Franca e Estados Unidos.
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ela ndo é considerada um ser auténomo” (BEAUVOIR, 1949,
p.18).

Para desconstruir a sociedade patriarcal € necessario um
exercicio de retorno, ou seja, entender como sdo feitas as
construcoes de mulheres denfro da sociedade e rompé-la,
além de reinventar e evoluir. E por meio desse processo que
se muda o olhar, o que é tipo como “natural”. Beauvoir (1949)
afirma que nenhum sujeito se define como inessencial
espontaneamente, sendo isso definido pelo Um. E o Um que
define o Outro, porém a mulher também reforca essa
crenca, por se enxergar como inessencial e nunca retornar
ao essencial (BEAUVOIR, 1949).

Assim, &€ fundamental refletir, como a mulher é vista e

reforcada como o Outro dentro de nossa sociedade?

A representacdo das mulheres, dentro do cinema, abre
debates muitas vezes fundamentados em literaturas
dedicadas s relacdes de género. Eimportante ressaltar que
as mulheres ja atravessaram séculos de um "ndo lugar’,
estando d margem do poder, sendo este efetivado por meio
de uma cultura de dominacdo masculina. Apesar disso, com
os estudos de género e com 0s movimentos feministas, o
mundo se encontra num momento histérico em que as

mulheres estdo, cada vez mais, discutindo o seu papel e
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funcdo na sociedade.

Como aborda Gomes (2014, p.12), a incipiéncia que
permeia os estudos do lazer enquanto dimensdo cultural,
versa sobre a possibilidade dos sujeitos vivencid-lo de
acordo com seus valores, dentro do “contexto histérico,
social e cultural” no qual estdo inseridos. Dessa forma, a
pesquisa aqui compreendida poderd contribuir para a
ampliacdo de trabalhos que discutem o cinema enquanto
forma de lazer e representacdo das mulheres, levantando
questionamentos a respeito desse sistema e até que ponto
pode ser condizente e sustentar uma visdo equivocada da
construcdo do género feminino e até que ponto o cinema

ajuda a romper construcoes limitantes de género.

Além disso, como Mulvey (2009) aborda em seus estudos,
a mulher era compreendida e representada como objeto de
uma ordem falocéntrica. Especialmente o cinema de
Hollywood  certamente influenciou na visdo da
representacdo da mulher na sociedade. Portanto, é
fundamental observar o cinema criticamente e buscar a
producdo de imagens capazes de representar a alteridade.
O desafio € ndo cair na estigmatizacdo, segundo Comolli
(2008), o cinema tem o papel de acolher e de se abrir para

O mundo.
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Com o avanco das teorias e ideias feministas, muitas
mulheres buscam quebrar esteredtipos. Além disso, na
atualidade ganham relevdncia os debates sociais e
académicos sobre o feminismo interseccional, que adota
uma posicdo de combate as desigualdades que se
interseccionam a partir de certos marcadores sociqis, como

género, raca e classe social, por exemplo.

A interseccionalidade é uma conceituacdo do
problema que busca capfurar as consequéncias
estruturais e din@micas da interacdo entre dois ou mais
eixos da subordinacdo. Ela trata especificamente da
forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo
de classe e outfros sistemas discriminatérios criam
desigualdades bdsicas que estruturam as posicoes
relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras.
(CRENSHAW, 2002, p. 177)

Pensando nisso, buscou-se definir qual seria o tipo de fiime
mais adequado para aprofundar uma andlise sobre a
representacdo das mulheres no cinema. A escolha mais
Obvia e necessdria era compreender as mulheres em cada
cultura, pois & notdrio que ao redor do mundo existem vdarias
formas de ser mulher, e sua opressdo se concretiza em cada
cultura de uma maneira muito peculiar. Considerando que o
Brasil € um pais da América Latina, investigar filmes latino-
americanos pareceu a melhor escolha para a andlise

proposta.

Ressalta-se que a cultura de identificacdo Iatino-
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americana contempla, em geral, o fterritério dos paises
localizados no fterritério do México, até o exiremo do
Chile/Argentina, ao sul do continente. Como afirma Sack
(1986), além da dimensdo estritamente politica de um
territério, a territorialidade fala a respeito das relacoes
econdmicas e culturais, pois estd ligada ao modo como
as pessoas utilizam e se organizam no espaco, além da
significacdo que elas ddo ao lugar. A cultura latino-
americana é contraposta pela cultura Ocidental dominante,
que diz respeito, principalmente, as culturas proprias da

América do Norte e Europa.

O Ocidente dominante € aquele, inclusive, alicercado no
colonialismo, resultando em complexas marcas Nos Povos
colonizados. No dmbito cultural, social, politico e econdmico
O cinema, e assim como outras formas de arte e de producdo
de conhecimentos, € dominado por essa ocidentalidade
colonizadora, formada principalmente pela Europa e Estado
Unidos. O decolonialismo seria a superacdo do colonialismo
para franscender a colonialidade, que seria a face obscura
da modernidade, marcada por um padrdo mundial de
poder. Portanto, a pesquisa aqui proposta se inspira na
decolonidade, dando foco a um cinema latino e
favorecendo uma cultura que questiona, se contrapde e/ou
resiste  dominacdo Ocidental (MIGNOLO, 2007).

Série: Narrativas contemporéneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

249

Assim, este estudo pretende compreender de que
maneira as mulheres sdo representadas em filmes latino-
americanos contempordneos. Para esta investigacdo, foram
selecionados dois filmes que tematizam questoes femininas
atuais, como a sexudlidade, a maternidode e a
adolescéncia, entre outros temas, e analisados de forma
comparativa. Serd que eles denotam possibilidades de

empoderamento para as mulheres?

Dessa forma, o foco de andlise deste estudo é
compreender como as mulheres protagonistas sdo
representadas nessas narrativas. Assim, o estudo visa discutir
as poténcias discursivas de ambos os fimes, de forma
comparativa, buscando compreender em que medida a
linguagem cinematogrdfica auxilia a representacdo das
protagonistas  Clara  (Aquarius) e Sara  (Esfranha),
entendendo de que a maneira a composicdo de elementos
de comunicacdo visual (cores, direcdo, planos, som, etfc.)
interfere na construcdo das personagens principais dessas

cinematografias.

Como serd fratado no proximo topico, o método
comparativo foi utilizado para colocar os fimes em didlogo
j& que, inicialmente, eles ndo teriam tantas semelhancas. Os

flmes Aquarius e Estranha possuem propostas de
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representacoes especificas, sendo que, ao assistir a um fiime,
precisamos estar atentos a essas propostas, para ndo correr
o risco de ser um espectador desatento. As mulheres
representadas nas narrativas também estdo inseridas em
contextos especificos, sendo que as questdes iconografias
que o universo fiimico cria estard relacionado com essas

questoes.

3 METODOLOGIA

O percurso metodoldgico selecionado para este estudo
segue a abordagem qualitativa. Conforme afirma Baum
(1995), os estudos qualitativos permitem aprofundamento nas
interacoes humanas e significacdes sociqis presentes no

estudo de casos particulares.

A escolha pela pesquisa qualitativa deu-se pela
necessidade de entender o objeto de estudo, sendo todas
as conclusdes surgidas desse contato. Além disso, a pesquisa
contempla andlise fimica do filme selecionado. Essa técnica
de andlise aposta no olhar observador e atento do
pesquisador, enquanto sujeito capaz de assimilar elementos
que, d primeira vista de uma pessoa leiga, ndo sdo tidos
como fundamentais para a construcdo de pensamentos

criticos acerca de filimes.
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Para alcance dos objetivos propostos, o percurso
metodoldgico teve como fio condutor a metodologia de
andlise filmica, que inclui também a técnica especifica de
andlise do conteudo. Conforme os autores Aumont e Marie
(2013), a andlise filmica tem a funcdo de informar, avaliar e
promover os flmes analisados, existindo vdarios métodos para
realizd-la, sendo um deles a chamada andlise de conteudo
ou andlise tfemdatica. Esse tipo de andilise foi utilizado ao longo

do trabalho, juntamente com outras técnicas especificas.

Com base nas discussdes levantadas nesta pesquisa,
como j&@ mencionado, foram selecionados dois filmes latino-
americanos, que atenderam ©os seguintes  critérios
preestabelecidos: ser um filme produzido em pais lafino-
americano (mesmo que seja em parceria com algum pais
ndo latino); ser um fime longa-metragem de ficcdo;
apresentar como protagonista, necessariomente, uma

mulher4?3  de qualquer idade; ter reconhecimento

23 Foi considerado o conceito de mulher segundo Judith Butler, que acredita
gue a noc¢do no sujeito feminino ndo precisa de ser uma questdo Unica para ser
considerado completo. O sujeito feminino, segundo ela, ndo necessita ser
preenchido, expressar uma raca, uma classe ou uma orientacdo sexual. Na
verdade, quanto mais incompleto for, melhor, pois estard representando uma
maior gama de mulheres, j& que estard sujeito a diversas possibilidades,
abracando as diferentes subjetividades, as diferentes formas de ser mulher.
Portanto, o ser feminino &, dentro desse projeto, um conceito aberto, podendo
ser mulheres jovens ou idosas, transexuais, de qualquer orientacdo sexual,
dentre outros.
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internacional, ou seja, exibido em festivais e recebido
prémios; ser um filme realizado entre 2016 e final de 2017,
quando o estudo foi iniciado; abordar temas importantes
para a sociedade contempordnea, que tenham a mulher
como ponto principal da sua narrativa e passar no teste de
Bechdel. O teste de Bechdel¥4 foi definido como uma das
categorias por ser utilizado como indicativo de preconceito

de género.

A andlise filmica & um instrumento que possibilita a
discussdo de conteldos proprios da  linguagem
cinematogrdafica. Penafria (2009), ressalta que o objetivo da
andlise € de explicar e esclarecer o funcionamento dos
flmes, dando-lhes uma interpretacdo. Essa atividade
evidencia os elementos tipicos do filme, dessa maneirq,
analisar possui necessariamente duas etapas fundamentais:
primeiramente decompor, ou seja, descrever o fiime ou o
trecho selecionado e, na sequéncia, estabelecer e
compreender as relacdes entre esses elementos

decompostos  (PENAFRIA, 2009). Os elementos sdo

24 O teste surgiu originalmente na histéria em quadrinhos Dykes to Watch Out For,
de Alison Bechdel. E considerado um teste para os filmes, que, para serem
aprovados, devem preencher os seguintes requisitos: a) ter pelo menos duas
mulheres no enredo, e elas precisam ter nomes; b) elas precisam conversar
necessariamente uma com a outra; c)devem falar sobre outros assuntos que
NnAo sejam um homem.
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decompostos relativamente as imagens, ou seja, em uma
cena se vé€ o enquadramento, composicdo dos elementos,

Aangulo utilizado, som e didlogos, quando houver.

A técnica anadlitica de decomposicdo plano a plano foi
utiizada durante a andlise, ressaltando que planos sdo
porcoes de fimes compreendidos entre duas colagens.
Aumont e Marie (2013) explicam que os planos combinam-se
em unidades narrativas designadas por sequéncias, que
seriam uma série de planos. Os autores afirmam que € um
instrumento indispensdavel para analisar um filme em sua
totalidade, se a narrativa ou a montagem forem

interessantes.

A partir dessas formulacdes foi possivel aprofundar
algumas questdoes relevantes G pesquisa, como, por
exemplo, a forma em que ocorre a representacdo das
mulheres dentro dos fiimes propostos. A forma de
comparacdo entre os fimes foi utilizada para criar um
didlogo entre as narrativas distinfas que, na distGncia
existente entre as protagonistas, mora um desafio em
perceber os fimes em relacdo. Dessa forma, a andlise
comparativa é fundamental a fim de distinguir as diferencas
e semelhancas entre ambas, pensando na proposta

interseccional e das diferencas que é ser mulher dentro da
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sociedade patriarcal. Como afirma Veiga (2012, p. 282):

Duas experiéncias cinematograficas distintas, quando
colocadas lado alado, permitem isolar aspectos que, na
andlise em separado, podem se diluir entre as vdarias
camadas de leitura que cada documentdrio enseja. A
atitude metodoldgica de compararimplica em ler e reler
um fime em funcdo do outro, aproximd-los por
semelhanca e destacd-los pelas diferencas.

Portanto, o presente estudo evidencia questdes Unicas
nos filmes, bem como explana como essas producoes, tendo
em vista o feminismo interseccional, sdo capazes de
representar essas mulheres dentro de suas tramas, contextos

e realidades.

4 DISCUSSAO

A primeira vista é possivel perceber que, pelos fimes ndo
estarem dentro de um modelo cldssico de cinema, - uma vez
que foram produzidos com um orcamento menor se
comparado as producdes Hollywoodianas, serem filmes
realizados em paises latinos (Chile e Brasil) e ndo serem, a
priori, declaradamente comerciais -, eles romperam com
estratégias  formais comuns e com um  olhar
determinantemente machista. Aléem disso, em Estranha
(2016) a interseccionalidade estaria presente, uma vez que
levanta debates especificos como a problemdtica da mulher

mae, lésbica, que precisa trabalhar e fornecer carinho e
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cuidado as duas filhas. Ou até mesmo a respeito da propria
personagem principal do filme Esfranha, que precisa lidar
com o preconceito direcionado a mde, ao mesmo tempo

que enfrenta questdes de sua propria puberdade.

Aquarius também estaria de acordo com esses conceitos,
pois a personagem principal mostra sua sexualidade sendo
uma mulher mais velha, ao mesmo tempo sendo mde e avod
e cuidando da familia. Ela chega a enfrentar problemas por
decidir ndo vender a casa onde reside e sofrer com um
discurso classista e machista pelo dono da imobilidria, que
tenta comprar seu apartamento. Por meio da andlise do
filme & possivel compreender como ocorre a construcdo da
representacdo de Clara, uma vez que sdo utilizadas a partir
de estratégias cinematograficas para corresponder a ideais

de género especificos.

Sabe-se que existem diversos métodos de andlise, porém,
de acordo com Aumont e Marie (2013), para analisar existem
trés ftipos de instrumentos fundamentais, sendo eles

insfrumentos descritivos, citacionais e documentais.

Os instrumentos descritivos, segundo os autores, sdo
“destinados a atenuar a dificuldade a que j& aludimos, de
apreensdo e memorizacdo do filme” (AUMONT, MARIE, 2013,

p.46), de forma que eles descrevem unidades narrativas,
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caracteristicas da imagem ou do som. J& os instrumentos
citacionais, apesar de se aproximarem dos descrifivos, se
concenfram mais na ‘“lefra” do fiime. Por Ultimo, os
documentais sdo distintos por “juntar ao seu tema
informacdoes provenientes de fontes exteriores a ele”
(AUMONT, MARIE, 2013, p.46). Para andlise da representacdo
da personagem principal nos filmes, serdo ufilizados
instrumentos descritivos e citacionais, focando na andlise do

conteudo do filme.

4.1 REPRESENTACAO DA PERSONAGEM CLARA NO FILME
AQUARIUS

Aquarius inicia-se com um prologo situado na década de
1980, quando Clara (interpretada nesse momento por
Barbara Colen) realiza uma festa em sua casa, com o auxilio
do marido (Daniel Porpino), para comemorar o aniversario de
Tia Lucia (Joana Gatis). ApoOs esse primeiro momento ocorre
um Flash Foward para 2016, quando Clara, agora com 65
anos, vive sozinha no mesmo edificio onde a festa foi
realizada. A partfir disso, j@ vemos a construcdo da

personagem.

Apesar das primeiras impressdes a respeito de Clara no
prologo, € apds o flashback que conheceremos de fato a

Clara do fiime: viova, mde de filhos j& adultos, que mora
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sozinha e tem 65 anos. A construcdo da personagem ja se
inicia na primeira cena apds o prologo, quando vemos em

um plano geral da sala de estar da casa de Clara.

Para Gilles Deleuze (1985, p. 24), “O quadro tem essa
funcdo implicita de registrar informacdes ndo apenas
sonoras, mas visuais”, assim, até mesmo um plano estatico na
sala de estar jG constréi algo sobre a protagonista, seus
gostos e personalidade, “Ora, o quadro € concebido como
uma constfrucdo dindmica em acdo, que depende
estreitftamente da cena, da imagem, dos personagens € dos
objetos que o preenchem” (DELEUZE, 1985, p. 24).

Figura 1: Apartamento de Clara

Fonte: Frame do filme Aquarius

Nesse plano, € possivel ver os discos de vinil, um piano,
caixa de som e a vifrola de Clara, deixando evidente seu

grande apreco pela musica. Além disso, hd vdrios porta-
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retratos, quadros, alguns moveis em design antigo, televisdo
etc., enfim, a casa de Clara € um ambiente que mistura, ao
mesmo tempo, o passado e o presente. HA definitivamente
algo de saudosista, mas também de conforto moderno,
aberto a novas influéncias. Além disso, as cenas na casa de
Clara, ao longo do filme, possuem a funcdo de mostrar
aqguele espaco preenchido, cheio de memoarias, assim como

O apego da personagem a casa onde vive.

Por isso, pode-se dafirmar que esse plano jd estd
construindo a personagem de Clara, pois vemos sua forma
de se organizar no espaco, seus gostos e algo essencial para
a protagonista: o seu espaco, seu lugar, sua morada. Hd um
perceptivel conforto, ou seja, o local é preenchido por

alguém que se importa com ele.

A unido em fade in dos planos do passado de Clara e a
Casa No presente tampouco ocorre sem propdsito, uma vez
que mostra como o ambiente carrega ainda a memoria do
passado de Clara. Assim, o plano se inicia durante a musica
que estava tocando no plano anterior - a festa para a tia
LUcia -, Toda Menina Baiana (1979), de Gilberto Gil, € um
fade in, que tem a funcdo de introduzir o ambiente numa

mistura de comparacdo passado/presente.

Na sequéncia, apos esse primeiro momento, Clara surge
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em tela apds a apresentacdo do apartfamento, de forma
que o espectador tem o primeiro contato com a
protagonista, por meio de um plano geralem que elq, jd com
65 anos, surge com o cabelo preso e uma roupa larga e
branca em sua casa. Lentamente ela se aproxima da

cdmeraq, tornando mais facil ver os detalhes de seu rosto.

Figura 2: Aparicdo de Clara

Fonte: Frame do filme Aquarius

O rosto que o espectador vé possui rugas e linhas de
expressdo, além de um cabelo desordenado, juntamente
com a auséncia de maquiagem marcante. Ora, se no
cinema tradicional, como j&@ mencionado, tudo € voltado
para criar uma readlidade, porém uma readlidade
supostamente tomada como “perfeita”, neste plano o
espectador enfra em contato com uma mulher cujas
imperfeicoes ndo estdo mascaradas. Isso, juntamente com a
questdo de mostrar uma mulher idosa em tela, demonstra

uma resisténcia aos padroes estéticos. Afinal, ao afirmar uma
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beleza sem negar a sua idade, hd um rompimento com o
padrdo exibido comum aos filmes comerciais, j&@ que a
maquiagem, no filme, ndo possui a funcdo de corrigir
imperfeicoes e tornar a pele jovem. Como afirma Mulvey
(2009, p.169), “O olhar masculino determinante projeta sua
fantasia na figura feminina, estilizada de acordo com essa
fantasia”. A jovidlidade e a maqguiagem excessiva, dentre
outros elementos, constituem parte dessa fantasia elaborada

pelo cinema, baseada na sociedade patriarcal.

Além disso, Clara é independente, ao contrdrio do
esteredtipo usado para os idosos, geralmente. Isso é
reforcado quando Clara volta para casa sozinha. Ou sejq,
em sua rotina, a personagem faz questdo de participar de
atividades em grupo, ter amigos, paquerar, mas também se
cuida sozinha, reside sozinha em seu proprio apartamento, é

dona de sua rotina e de seus desejos.

Ressaltando a retratacdo do corpo de Clara, em outra
cena mais adiante, a cmera retfrata a personagem tirando
o maid para entfrar no banho. Nessa hora, a c@mera retfrata
que sua mama direita passou por uma mastectomia, provas
da sobrevivéncia de Clara ao cdncer. A imagem ¢ forte e
impactante, e frustra o sistema voyeur de cinema tradicional.

O corpo € marcado pela doenca, como na musica “Hoje”,
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de Taiguara: “Trago em meu corpo as marcas do meu
tempo/ Meu desespero, a vida num momento”. Essa fambém
€ a musica final que encerra o fiime, mostrando a forca e
import@ncia do cdncer para Clara, assim como d
necessidade de encarar o céncer social e metaférico,
representado pela construtora, que fentard, ao longo da

narrativa, retird-la do seu espaco de direito.

Assim, as questoes de género que atingem a protagonista
de Aquarius sdo relativas ao lugar de fala que ocupaq, assim
como de vulnerabilidade. Em Estranha a personagem
principal também levanta pautas feministas especificas de

seu lugar de fala, como serd apresentado a seguir.

4.2 REPRESENTACAO DE SARA EM ESTRANHA

Em Esfranha, logo nas primeiras cenas, vemos um plano
sequéncia de Sara de costas andando por um colégio.
Segundo Deleuze (1985) todo enquadramento € limitacdo,
ou seja, ao escolher um enquadramento o diretor do filme
escolhe também fransmitir uma série de informacoes,
ignorando outras. Considerando cinema enquanto forma de
linguagem e comunicacdo, o que a tela nos fransmite € uma
gama de icones especificos.

Ora, se o quadro € limitacdo e nos limitamos a ver as
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costas da personagem - sem identificar seu rosto - bem como
vultos de criancas realizando varias atividades (conversando,
jogando, correndo), quais significados este plano pode

paAssare

Claramente, o espectador estd sendo apresentado d
personagem principal dessa narrativa: pela cena, € possivel
identificar uma menina na faixa de 12-13 anos. O quadro,
nesse momento, mostra o mundo dela, e € com seus olhos
que o enxergamos. O espectador j& estd, entdo, desde o
primeiro momento, imerso no mundo de Sara e na realidade
em que vive. Além disso, o filme ndo trabalha com uma
profundidade de campo nesse primeiro momento, deixando
imaginar o que estd ocorrendo fora do enquadramento de
Sara. Isso rompe com o desejo voyeuristico do espectador,
que ja estd acostumado a “tudo ver” no cinema. Essa
estratégia nos insere ainda mais no que & importante: Sara. E

ela que direciona o nosso olhar.

Figura 3: Sara na escola
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Fonte: Frame do filme Estranha

No final do plano sequéncia, Sara conversa com alguns
colegas, que a estimulam a participar de uma brincadeira
que ocorria no vestidrio. Pelos gritos de “Beijal” entendemos
que ela estd sendo chamada a beijar alguém. Sara nega,
afirmando prontamente que precisa ir embora. Nesta cena,
percebe-se a inseguranca da protagonista, que serd um
ponto marcante de sua personalidade durante todo o

enredo do filme.

ApOs o inicio do filme, o rosto de Sara ainda demora a
aparecer completamente, sendo possivel vé-lo apenas
quando ela jd estd no carro, junto com sua madrasta, pois a
c@mera engquadra seu rosto totalmente, com duracdo de
quase quatro minutos. A partir desse momento, o espectador
participa do dia a dia de Sara. Ele entfra junto com ela em
sua casa, conhece primeiramente a madrasta - durante a

cena No carro, porém, assimilando quem ela representa de
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fato apds a chegada na casa -, depois a irmd mais nova, e,

por Ultimo, sua made, Paula.

Figura 4: Familia de Sara

Fonte: Frame do filme Estranha

Nesses poucos minutos de cena inicial a narrativa ja foca
na relagcdo de Sara com sua familia, a qual serd a base de
todo o fiime. Os planos-sequéncia longos com a cdmera na
mdao deixam a sensacdo de que o espectador estd
participando daquele dia junto com as personagens.
Segundo Deleuze (1985), o plano-sequéncia que possui
profundidade de campo marca volumes e relevos, sombra
dos corpos e as oposicoes e as combinacdes do claro-
escuro. Essa profundidade ocorre & medida que as
personagens andam pela casa e a cdmera as acompanha

pelos codmodos, gerando a sensacdo de realidade.

Para Bazin (2014), o cinema moderno ndo € apenas
assistido, mas também vivenciado pelo espectador. Assim,

Estranha tem cardter realista nesse aspecto: “Readlista ndo
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simplesmente no sentido de apresentar detalhes da
realidade, mas de ser capaz de inserir o espectador na obra.
O espectador participando do espetdculo faria mais que o
assistir, o experimentaria.” (OLIVEIRA, 2015, p.298).

Todos esses aspectos sGo essenciais para compreender a
fundo a narrativa da histéria, assim como para entender a
construcdo da personagem principal da trama. Afinal,
apesar de o espectador ser convidado para assistir a familia,
ele a observa a partir de um ponto de vista especifico e
delimitado. Mesmo que 0s enquadramentos incluam toda a
familia, mostrando-a por vezes até sem a presenca de Sara
na cena, € pelos olhos desta adolescente que a narrativa
acontece. Como afirma Bordwell (2013, p.201), "o fitulo de
um filme pode ser um fator importante para sua narracdo,
OIS NOS prepara para o que estd por vir." Ao escolher o nome
do fiime de "Estranha" ("Rara" em espanhol), Pepa de San
Martin seleciona o olhar de Sara como fundamental na
narrativa, pois ela & a "estranha" da narrativa, a pessoa que
estd aprendendo sobre o mundo, entendendo-o e passando

por mudancas corporais € emocionais, entre outras.

Je

Segundo Duque-Arrazola (1997), € no desenvolvimento
de criancas e adolescentes que sdo formadas as

construcoes de género e 0s preconceitos, sendo que essas
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sdo dependentes da realidade em que vivem.

O feminino e o masculino sdo construidos, interpretados
e internalizados, portanto personalizados, dependendo
das caracteristicas especificas da sociedade em que
homens e mulheres vivem, do ciclo de suas vidas e de
suas vivéncias subjetivas como homens e mulheres que
perfencem a uma raca, etnia e classe social
determinadas. (DUQUE-ARRAZOLA, 1997, p. 351).

Por ser um periodo de mudancas bioldgicas e estruturais,
a adolescéncia € um momenfto de muitas descobertas e
mudancas na mentalidade das pessoas. Esse processo € o
que torna os adolescentes tao diferentes das criancas, pois
comecam a ter mais percepcdo do ambiente e da
realidade em que estdo inseridos. Por isso, a diretora construiu

a histéria a partir do olhar de uma adolescente de 12 anos.

3. ANALISE COMPARATIVA DAS PROTAGONISTAS

Ambas as producodes se voltam para um universo da
mulher e, como ja foi abordado, conseguem trazer
elementos e fazer discussdoes coerentes a respeito da
perspectiva feminista interseccional. Ou seja, os filmes se
abrem para questionar a construcdo do olhar masculino,
como aborda Mulvey (2009), machista e patriarcal,

reproduzido pelo cinema espetdculo.

Pelas andlises fimicas realizadas, percebe-se que

Aquarius, o segundo longa-metragem de ficcdo do diretor
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brasileiro Kleber Mendonca filho, possui estratégias narrativas
mais proximas do cinema tradicional do que Estranha,
primeiro longa-metragem da chilena Pepa de San Martin,

que opta por um naturalismo maior em seus planos.

Pensando nas andlises feitas para os dois filmes,
intenciona-se compreender em que medida cada fime
contrapdoe ou corrobora para o empoderamento das
mulheres, assim como a criacdo de um local de fala, de
forma a representd-las, dando visibilidade para questoes

feministas.

Para Berth (2019), empoderamento decorre da palavra
inglesa power, e significa habilidade ou permissdo para
realizar alguma coisa, além de forca e autoridade. J& lugar
de fala, segundo Ribeiro (2017), surgiu a partir de discussoes
sobre feminist stand point (ponto de vista feminista),
diversidade, teoria racial critica e pensamento decolonial. A

autora afirma que:

A nossa hipdtese € que a partir da teoria do ponto de vista
feminista, € possivel falar de lugar de fala. Ao reivindicar os
diferentes pontos de andlises e a afiirmacdo de que um dos
objetivos do feminismo negro € marcar o lugar de fala de
quem as propdoem, percebemos que essa marcacdo se

torna necessdria para entendermos realidades que foram
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consideradas  implicitas  dentro  da normatizacdo
hegemonica. (RIBEIRO, 2017, s.p.)

Colocar as duas protagonistas em didlogo visa entender
as diferencas que enfrentam dentro do género mulher. Ou
seja, ao situar Clara e Sara lado a lado, pretende-se discutir
quais sdo os locais de fala que essas duas personagens
preenchem. Em Aquarius, as andlises levaram 4 conclusdo
que Clara consegue subverter esteredtipos de género e
idade tomados como padrdes, ao mesmo tfempo em que ela
se afirma como uma mulher sedutora. J& na construcdo de
Sara, foi possivel compreender quais sdo as construcdes
inerentes a sua idade e as relacdes sociais em que vive.
Percebe-se que o universo que a cerca, assim como sud
representacdo, levanta questionamentos a respeito de

género, idade e sexualidade.

Pensar em lugar de fala e em empoderamento nos filmes
analisados € compreender se essas mulheres interpretadas
em cena conseguem, de alguma forma, expressar
subjetividades e questdoes que realizem uma representacdo
ndo estereotipada e profunda acerca dos grupos que
simbolizam. E se elas vivenciam, majoritariamente, situacdes

de silenciamento ou de opressdo.

Considerando o filme Aquarius, percebe-se que o diretor
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optou por uma construcdo que Uutiliza a linguagem
cinematogrdfica de modo que ela opere em prol da
narrativa, tornando o0s movimentos de cdmera mais
andlogos ao olhar e cortes escondidos na montagem. Isso
se assemelha a estrutura narrativa hollywoodiana que, para
Mulvey (2009), foi uma linguagem utilizada que auxiliou na
construcdo do modo pelo qual a mulher deve ser olhada,
denfro do proprio espetdculo. Segundo ela, os codigos
cinematogrdaficos criam um olhar, um mundo e um objeto,
de forma a criar uma ilusdo talhada ¢ medida do desejo.
Esses codigos cinematogrdficos e a relacdo com estruturas
formativas sociais externas devem ser destruidos no cinema
dominante, conforme salienta Mulvey (2009), e o prazer que

ele oferece deve ser desafiado.

Apesar de  Aquarius  utillizar  uma  linguagem
cinematografica mais proxima do cinema Hollywoodiano do
que Esfranha, - que a diretora optou por um modelo cdmera
na mao e planos sequéncia longos, que ndo auxiliam o
espectador a acompanhar tudo o que se passa e frustram a
caracteristica voyeuristica do cinema -, também deve-se
considerar os elementos de rompimento que o filme carrega.
A representacdo de Clara, como ja foi abordado, rompe
com padrdoes estéticos por colocar em evidéncia uma

mulher mais velha, com todas as marcas impressas em seu
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COrpo: suas rugas € um seio mutilado pela mastectomia, por

exemplo.

Assim, apesar da estrutura narrativa formal padrdo, o
diretor faz uso dele para romper esteredtipos de género e
instigar questionamentos. Quando Clara vai para uma festa
com suas amigas, no minuto 39:16 do filme, percebe-se que
a cmera a segue, sempre focando em suas atitudes e
conversas. Ao mesmo tempo, existem planos de jogo de
campo/contracampo, sendo o confra campo um elemento
de decupagem que supde a alterndncia com um primeiro
plano chamado de "campo”, ou seja, 0 campo € o inverso
do contracampo. Esse tipo de estratégia € muito utilizada
para mostrar didlogos entre duas pessoas €, segundo Parente
(2008), "campo/ contfracampo € um dos dispositivos
importantes dos modelos de representacdo do cinema e
surgiram nos filmes americanos em torno de 1910." (PARENTE,
2008, p.595).

Figura 5: Campo

N\
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Fn’re: Frame do filme Aquarius
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Figura 6: Contracampo

Fonte: Frame do filme Aquarius

O campo e contracampo em questdo mostram tanto as
conversas de Clara com as amigas, quanto uma paquera
que acontece entre ela e um homem na pista de danca. A
noite de danca se desenrola, até que Clara é convidada
para dancar com o homem em questdo. Os dois acabam no
carro dele, onde se beijam. Nesse ponto, ele coloca a mado
sobre um seio de Clara, ao que ela retira a mdo dele e fala:
“Eu tive uma cirurgia”, ele pergunta, “De mamag”, e ela
responde afirmativamente. Nessa circunstdncia, ele afasta o
se corpo, aos poucos, até ficar no lado oposto ao dela no

quadro.

Nesse momento, até ailuminacdo sobre o homem muda.
Se antes ambos estavam iluminados na cena, demonstrando

um climax, apds a declaracdo da personagem, ele regride
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até a escuriddo, de forma que seu rosto se torna dificil de ver,
oculto pelas sombras. O homem fala: “*Vocé é étima, mas eu
preciso te levar em casa”. Clara responde: “Eu tomo um taxi”
e ele insiste: “faco questdo, eu te levo em casa”. A cena
seguinte € da placa de taxi e Clara descendo deste e
entfrando em casa. Percebe-se que o diretor faz uso de
diversos elementos cinematograficos nesse trecho do filme
para representar a opressdo de género que Clara sofre,
devido a sua mastectomia. O homem, que a priori d
considerava afraente e apta ao sexo, deixa de deseja-la
quando descobre que sofreu uma cirurgia, de forma a
rejeitd-la completamente. Assim, apesar de fazer uso de
estratégias narrativas convencionais, a mise-en-scene do
filme constroi momentos de representacdo das opressdes de

género vividas por Clara.

J& em Estranha, a estrutura narrativa mencionada ndo
funciona da mesma forma, pois os planos sdo longos, com
menos cortes e o espectador ndo tem visdo detalhada de
tudo o que ocorre. Porém, também se faz uso de certos
arfificios para mostrar questdes de género e opressdes. Em
Estranha, também ocorre uma cena de festa, que seria
o aniversdrio de Sara, a ser comemorado na casa de seu pai.
Nessa sequéncia, a cmera fica estdtica, enquanto Sara

aparece em cena de costas, andando até onde estdo as
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amigas. Ela se localiza ao centro do plano, em destaque;
aposs isso, seguem cenas dela se diverfindo com as amigas,
pulando e dancando. Em um determinado momento, a
c@mera fixa em seu rosto e percebe-se que esta observa
algo que ocorre fora de campo. A cdmera a segue até uma
janela, buscando o que estaria fora da casa. A mise-en-
scene é consfruida novamente em cima da repeticdo de

planos, que mostram Sara refletindo em frente as janelas.

A cdmera enquadra a irmd e uma amiga conversando
com a madrasta e esposa de seu pai, Nicole. Quando,
durante a conversa, airma se mostra assustada, levanta-se e
se distancia das duas pessoas que estavam ao seu lado. Sara
vai ao seu encontro e pergunta o que ela dizia a Cata, que
responde: “Ela sO perguntou se eu queria morar agqui por um
tempo.” Sara indaga: “O que |lhe disse?”, e Cata determina:
“Claro que ndo. Como pdde pensar que eu diria que sim?2”.
Neste momento, Sara respira aparentemente alivioda e
pede a Cata que tirem uma foto a fim de mandarem para a
mde. Percebe-se que as meninas sdo exiremamente
apegadas d mde e ndo tém vontade de deixar de morar
com ela, apesar da obvia pressdo que sofrem por parte do

pai, representada nessa cena pela esposa Nicole.
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Figura 7: Sara na festa

Fonte: Frame do filme Estranha

Aquarius e Estranha problematizam a perspectiva de
Mulvey (2009), ao evidenciarem, na representacdo das
protagonistas, o lugar social que ocupam e as demais
opressdes que perpassam as suas vivéncias, além da
discriminacdo de género. Assim, os filmes exigem que a
figuracdo de suas personagens seja analisada pelo viés da
pluralidade, assumindo que as experiéncias de género nAo

podem ser universalizadas.

Figura 8: Sara e a irma na festa
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Fonte: Frame do filme Estranha

No caso do filme Estranha, ocorrem situacoes de opressdo
causadas diretamente por homens. Uma delas, quando o
instrutor chama Sara para conversar na escola. O instrutor j&
havia sido comentado por Pancha no didlogo do banheiro
e, na sequéncia citada, demonstra um discurso homofobico
e, no filme, ele acaba por representar uma autoridade
machista, dominadora e homofdbica das instituicdoes de
ensino. O plano em que ele conversa com Sara revela o seu

tom de superioridade.
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Figura 9: Sara e o instrutor

Fonte: Frame do filme Estranha

O homem se posiciona mais altfo do que ela, que,
pequena, o encara de baixo pra cima. Enquanto ele ocupa
a maior parte do plano, ela fica restrita a um peqgueno
espaco. Além disso, a cena é escura, o que torna a figura do

instrutor ainda mais ameacadora.

Inicialmente ele afirma que Sara ndo estd bem na escola,
passando a questionar qual seria o motivo disso “Notei que
seu pai estd muito preocupado. Essa particularidade da sua
familia estd causando problemas para vocé?”, pergunta,
querendo se referir & mde de Sara estar casada com uma
mulher. “Ndo, ndo ¢ isso”, afirma Sara, e o inspetor pergunta
o que pode ser. “Nada. Ndo € nada, de verdade. Ndo tem
nada errado. Todos estdo exagerando, ndo hd nada”, ela
afirma, desesperada, enquanto ele retoma, “Implicam com

vocé na aula?¢”, e ela responde “Implicam com todos”. Ele
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questiona: “Ndo, quero saber se implicam pela opcdo sexual
de sua mae”, Sara ndo responde, a cdmera se fecha em
primeirissimo plano e foca em sua reacdo, o rosto fica
vermelho, parecendo que vai chorar, enquanto o inspetor
continua falando ao fundo. “YQuero que saiba que ndo tem
motivo para sentir vergonha. Tem todo o direito de viver num
ambiente normal. Como seus outros colegas”. O rosto da
protagonista permanece em foco por mais um instante,

vermelho, enquanto morde os [dbios, e a cena se encerra.

Essa situacdo de opressdo vivenciada por Sara é
alimentada por diversos fatores que se interseccionam. SGo
evidenciadas, nesse momento, opressdes por causa do seu
género, pois o inspetor ndo lhe da direito a fala: apesar de
realizar perguntas, faz deducdes individuais sem sequer ouvi-
la; opressdes pela sua idade, j& que desconsidera suas
opinides e discernimentos por considerd-la uma aluna e,
portanto, inferior a ele. Também opressdo sexual, que, apesar
de ndo ser direcionada a Sara — e sim 4 sua mde -, acaba
sofrendo com esse lugar de ser filha de uma mulher Iésbica.
Sara ndo consegue reagir, se senfindo forcada, devido a

autoridade que o homem representa, a ficar calada.

J& em Aquarius, as questdes de género em relacdo ¢

opressdo de um homem ocorrem quando Clara sofre
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discriminacdo por ser uma mulher madura, mais velha, e pelo
fato de ser mulher. Isso acontece quando ela confronta o
antagonista do fiime, Diego, um homem jovem que acaba
representando a elite empresarial machista. O confronto
entre ambos ocorre quando Clara resolve reclamar pelo fato
de ele ter autorizado uma festa no prédio dela e ndo a
comunicou previamente, além de queimar os colchdes

utilizados durante a festa na garagem do prédio.

Diego, durante a discussdo, recorre aos esteredtipos de
género dando a entender que Clara € uma mulher fragil e
indefesa, dependente de terceiros, quando tenta intimidd-la:
“O prédio ta vazio, e eu, a construtora, todo mundo, a gente
ta preocupado com uma pessoa, com toda licenca, perddo,
da sua idade aqui. Eu ndo deixaria minha avd, minha mae,
morando num lugar desses, sozinha, num prédio vazio, no

Brasil.”

Quando Clara o enfrenta, respondendo & altura, Diego
confinua desqualificando-a e insultando-a: “Até porque,
olhando daqui, d& para ver que vocé com certeza veio de
uma familia que batalhou muito para chegar aonde chegou,
né Clara¢ Uma familia de pele mais morena, que deu muito

suor para ter o que tem.”
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Figura 10: Clara confrontando Diego

Fonte: Frame do filme Estranha

Nessa cena hd, basicamente, a utilizacdo de campo e
confracampo, assim como um primeirissimo plano que, da
mesma forma que ocorre em Estranha, serve para situar o
espectador acerca das emocoes vividas pelos personagens
na narrativa. Percebe-se a raiva de Clara crescendo a
medida que ela discute com Diego. Também ¢é digno de
nota a opressdo de género, raca e idade que Clara precisa
enfrentar. Diego questiona se a posicdo da personagem —de
se impor e ndo aceitar o discurso e as atitudes dele — teriam
relacdo com sua cor e sua historia. Apesar da atitude
dominadora do homem, Clara se empodera, ndo aceitando

e tomando para si o direito de fala.

No final do fime Aquarius, Clara consegue finalmente

contfrapor a imobilidria, mostrando provas da tentativa deles
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de ndo apenas retird-la de seu lar, como também de mata-
la no processo. Acompanhada de integrantes da sua familia,
irmdo e sobrinho, e de sua advogada e amiga, Clara os
confronta com a seguinte frase: “"Eu sobrevivi a um cdncer,
tem mais de 30 anos, sabe¢ E hoje em dia eu resolvi uma
coisa: eu prefiro dar um cdncer invés de ter um” e, na
sequéncia, toma uma atitude surpreendente. Com isso,
Clara ndo apenas subverte a opressdo de género e idade
sofrida por conta dos homens da imobilidria, como também
convida o espectador a se empoderar, em um plot twist —

reviravolta filmica - de grande qualidade.

J& no final do fiime Esfranha, apesar de Sara ndo se
empoderar Nno processo e acabar sendo levada pelo pai
enquanto a mde perde sua guarda, ela empodera o
espectador: a narrativa € um convite de confronto d decisdo
judicial. A tristeza das meninas e da mde é avassaladora e
impacta os espectadores. Ndo por acaso, o fime é
construido assim, pois € justamente dessa forma que Pepa de
San Martin nos instiga a pensar sobre "o caso Karen Atala”.
Portanto, apesar de Sara ndo conseguir lutar contra o
processo de ser retirada de seu lar, por causa de um homem
gue ndo aceita ser rejeitado - seu pai, que oprime tanto a sua
vontade, quanto a vontade de sua irmd e de sua mde -, a

personagem  principal  gera  uma  sensacdo  de
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empoderamento dqueles que a assistem.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, o cinema, enquanto possibilidade de lazer,
foi revisitado como um artefato cultural, sendo analisado
enquanto instrumento fambém politico, capaz de lancar um
olhar politico sobre questdes sobre a representacdo das

mulheres.

Os filmes selecionados geraram reflexdes a respeito da
subjetividade e empoderamento das mulheres que
representa, considerando os temas que estavam presentes
em suas narrativas, tais como a sexualidade, o lesbianismo, a
maternidade e a adolescéncia. O empoderamento,
enquanto processo de conquista da autonomia e auto-
determinacdo das mulheres frente a uma sociedade
opressora, foi visualizado ao longo das andlises realizadas.
Assim, investigou-se as poténcias discursivas que os filmes
AqQuarius e Estranha trazem, utilizando a perspectiva do

feminismo interseccional proposto por Crenshaw (2002).

Apesar de a primeira vista os filmes ndo se assemelharem
tanto, por suas temdtficas e pelo fato de serem
protagonizados por mulheres com idades tdo diferentes,

além de usarem estratégias narrativas distintas, ambos
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mostram  opressdes de género enfrentadas pelas
personagens principais, seja em decorréncia de suas idades
- uma avancada e a outra ainda muito jovem -, seja pelo

fato de que os homens tentam tomar decisdes por elas.

Além disso, a centralidade do papel de Sara e Clara em
suas narrativas e a profundidade como suas experiéncias sGo
relatadas, possibilitou  mostrar como a perspectiva
interseccional atravessa a leitura das personagens e suas
vivéncias. Por conseguinte, foi possivel compard-las em suas
narrafivas e compreender como se dd a abordagem de
ambas e levantar as cenas em que 0s momentos de

opressdo de género foram mais marcantes.

Em suma, as personagens Clara em Sara passam por
processos subjetivos internos, mostrando um lugar de fala e
um empoderamento no processo, além de representarem
grupos de mulheres distintos, porém sem sucumbirem aos
esteredtipos. Dessa forma, considera-se que as mulheres
representadas nos filmes Aquarius e Estranha sdo retratadas
dentro do feminismo interseccional, sendo que a linguagem
cinematogrdfica fraz poténcias discursivas, utilizando
elementos de comunicacdo visual e fazendo uso de artificios

para criar locais de fala para cada uma.

Assim, o presente estudo conseguiu compreender as
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nuances propostas pela narrativa cinematografica arespeito
das mulheres e situacdoes abordadas, confribuindo para a
sistematizacdo de como o lazer, enquanto pratica cultural,
possibilita reflexdes, debates e novos olhares a respeito de
questoes sociais importantes. Portanto, a pesquisa ressalta a
importdncia da andlise de obras cinematograficas enquanto
fontes de discussoes sobre o papel e a representacdo da
mulher dentro da sociedade, especialmente a latino-

americana.
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CAPIiTULO 8

CORPO POLITICO RACIALIZADO: REFLEXOES A PARTIR DE
VICTORIA SANTA CRUZ

Cleuza Fernandes de Souza 95

Fernando Carneiro Pires %6

INTRODUCAO

Esse artigo parte de uma série de reflexdes resultantes de
leituras conjuntas, conversas, discussdes e vivéncias. Vivéncias
essas por parte da autora no coletivo afro feminista peruano
“Presencia e Palabra: Mujeres Afroperuanas”?’- no periodo de
2019 a 2020, abarcando duas marchas contra o racismo e
violéncia confra a mulher. Mesmo sendo um periodo

relativamente curto, foi de uma intensidade que perpetuou

%5 Licenciada em Pedagogia pela Faculdades Integradas Campos Salles - SGo
Paulo/SP, Brasil. Atriz por Célia Helena Centro de Artes e Educacdo - Sdo
Paulo/SP, Brasil. Mestranda em Educac¢do Superior pela Universidad Nacional
Mayor de San Marcos - UNMSM - Lima, Perd. E-mail: cleufernandesss@gmail.com

26 Arquiteto e Urbanista pelo Centro Universitdrio DinGmica das Cataratas - UDC
- Foz do Iguacu/PR, Brasil. Mestrando em Politicas PUblicas e Desenvolvimento
pela Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana - UNILA, Foz do
lguacu/PR, Brasil. E-mail: fernandocarneiropires@gmail.com

7Presencia y Palabra € um coletivo de Mulheres Afro Peruanas diversas.
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varios questionamentos e percepcdes em torno da mulher
afro-latina e afro-peruana, bem como da referéncia que foi
Victoria Santa Cruz. Nessas marchas, foi experienciado um
impacto sobre o coletivo em todas as ocasides presentes,
quando ressoava nas vozes as palavras escritas por Victoria
Santa Cruz em “Me gritaron Negra"”, sendo visto assim as
contribuicdes que vém impactando a sociedade peruana e
latino-americana desde a projecdo de Victoria na vida e na
luta dessas mulheres negras ativistas, por meio do ritmo forte,
postura de resisténcia e adaptacdo de cancdes aos objetivos

atuais do movimento.

Figura O1: Fotos da Marcha “Las vidas de las mujeres negras importan”

em Lima, Peru.

Fonte: Presencia y Palabra, 2020.
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Durante as marchas vimos essas mulheres com suas
“cajitas’? e seus “cajones?” com toda a carga ancestral de
todas que vieram antes; sua forca e energia contagiante,
estendia por parte da avenida Arequipa rumo ao paldcio de
justica e a praca San Martin no centro de Lima, Peru. Victoria
Santa Cruz, € uma referéncia por sua influéncia na didspora
afro-latina e afro-peruana. As conftribuicoes de suas cancoes,
sdo cantadas e adequadas aos seus objetivos denunciando:
o patriarcado, o racismo e a violéncia contra a mulher; frazem
a beleza e a voz magnifica de Victoria para o contexto de
gritos de protesto, integrando, assim mulheres
afrodescendentes, indigenas, brancas e mesticas, juntando
pessoas de diferentes idades com seus “panuelos!®” e suas
blusas roxas com os dizeres "a vida das mulheres negras
importam”. Portanto, Victoria € uma grande inspiracdo, com
seus escritos e principalmente com sua performance do

poema “Me gritaron Negra" na perspectiva afro feminista na

?8Cajon € o aumentativo de cajd € um instrumento de percussdo que se originou
no Peru. SGo caixas de madeiras que os africanos escravizados usavam para
tocarem seus ritmos.

2Cajitas, instrumento de percussdo afro-peruana, onde € pendurada no
pescoco, 0 musico abre e fecha a tampa, enquanto com a outra mado bate na
frente e aos lados com o taco.

100Panuelos em portugués Lenco teve origem no XVIII Encontro Nacional de
Mulheres em 2003, Rosario-Argentina. Sinonimo de luta pelo projeto de
legalizacao do aborto, inicialmente era a cor verde, mas nao € mais a Unica
cor e também o aborto nao é mais a Unica causa que representa.
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qual perpassa pelo corpo da mulher negra, visto como um
corpo politico da sua existéncia e resisténcia, através desse
grito poético e de sobrevivéncia, ressaltou sua forca ancestral

para com suas manifestacoes artisticas e no seu propodsito de

vida.
Figura 02: Fotos da Marcha “Las vidas de las mujeres negras importan”

em Lima, Peru

LAS VIDAS BE LAS
MUJERES NEGRAS It
IMPORTAN °

EL RACISIO TAMBIER ES VIOLENCIA

Fonte: Presencia y Palabra, 2020

1. ANCESTRALIDADE E RESISTENCIA

Victoria Santa Cruz é celebrada e ovacionada por ser
uma difusora das raizes da ancestralidade em seu trabalho
arfistico para o teatro e as dancas afro no Peru e por sua
coragem de ressignificar obstaculos durante a sua extensa
carreira. No poema “Me gritaron Negra” € percebido o recurso
discursivo e poético, como salienta Aimeida, R. A., & Cortez, M.

(2017), percebemos em cada palavra que vai adentrando o

Série: Narrativas contemporaneas de mulheres latinas no
poder, na politica, na arte, na cultura e comunicacao



Arte, cultura e comunicacao sob os
multiplos olhares de mulheres na América
Latina e no Caribe

291

poema e ao passo da construcdo da identidade negra que
antes é inferiorizada pelos ditos superiores. Portanto, Victoria
expressa 0s obstdculos que as mulheres que sdo
interseccionadas pela sua cor de pele, seu cabelo e nariz
carregam. Sua frajetdéria de vida inspira muitas pessoas
principalmente meninas e mulheres negras latino-americanas
e para além de artista nos faz sentir orgulhosas de nossos
ancestrais e de toda nossa estética. Victoria teve uma infGncia
marcada por uma época em que a discriminacdo era bem
visivel, porém ¢é visto nesse poema o processo de
tfransformacado e sua construcado.

Com essas reflexdes postas vimos que, com esse racismo,
sua realidade ndo foi muito diferente da de muitas criancas e
mulheres negras de hoje, o que levanta consideracoes e
reflexdes sobre por quais motivos algumas pessoas dizem e se
sentem superiores aos outros; e por que esse outro aceita essa
inferiorizacdo. Sendo ela uma grande estudiosa e difusora de
Nossas raizes ancestrais na sociedade latino-americana, essa
mulher negra e que historicamente foi submetida a
invisibilidade carrega consigo opressdoes que mulheres ndo
racializadas ndo carregam (ALMEIDA; CORTEZ, 2017).

A autora Carla Akotirene (2019) em seu livro
Interseccionalidade traz a questdo das interseccionalidades

que sdo perpassadas e devem ser agregadas a todos os
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processos de luta da mulher, principalmente a mulher negra,
indigena e todas as outras minorias étnicas. Esse conceito é
desenvolvimento como um abarcamento de intersecoes que
a mulher negra carrega consigo na vida. A autora ressalta que
esse pensamento explica uma matriz de opressoes
cisheterossexista, etdria, divisora sexual do trabalho, opressdes
de raca, classe e sexo, sendo assim esses fatores sociais irdo
determinar socialmente seu papel e na sua construcdo

identitdria.

HA& mais de 150 anos, mulheres negras invocam a
interseccionalidade e a solidariedade politica entre
os Ouftros. (...] A inteserccionalidade nos mostra
mulheres negras posicionadas em avenidas longe da
cisgeneridade  branca  heteropartriarcal.  Sdo
mulheres de cor, lésbicas, terceiro mundistas,
interceptadas pelos fransitos das diferenciacoes,
sempre  dispostas  a  excluir identidades e
subjetividades complexificacdo, desde a
colonizacdo até a colonialidade, conforme pensam
Maria Lugones e Avtar Brah (AKOTIRENE, 2019, p. 27 e
30).

A violéncia condiciona a experiéncia das mulheres na
sociedade como diz a Angela Davis “nds devemos erguer-nos
enquanto subimos”. Esses grupos € organizacdoes sdo 0s que
NOS apoiam pPara que o racismo ndo passe despercebido e
que possamos denuncid-lo através de protestos e marchas;
como as do “Presencia y Palabra”. Sabemos que se ndo

reconhecemos o racismo como um entrave na nossa
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sociedade, a luta das mulheres ndo serd plenamente
alcancada.

Davis (2017), no contexto estadunidense, nos diz que o
empoderamento das mulheres nunca serd alcancado
engquanto ndo detivermos o racismo; transportando essa fala
para outras sociedades vemos que historicamente a luta das
mulheres na busca de igualdade para todas, ndo foram
incluidas as questoes sobre raca.

A fim de promover uma sociedade mais justa com
direitos, oportunidades e a luta contra o patriarcado, violéncia
e racismo, os coletivos ddo suporte as pessoas, formulam
estratégias e facilitam campanha contra a violéncia a mulher.
Nesse sentido. historicamente as mulheres negras veem nesse
coletivo um grande ou talvez Unico aliado em determinados
momentos de suas vidas. E importante que os coletivos de
mulheres reflitam as experiéncias das mulheres racializadas e
suas inferseccionalidades, fruto de uma colonizacdo a partir
da migracdo forcada de Africanas e Africanos do seu lugar de
origem e que foram desumanizados, comercializados e
lancados a rota do Atléantico. A violéncia que ela traz consigo
até hoje, o racismo moderno, vem condicionando a
experiéncia das mulheres na sociedade. (DAVIS, 2017).

Mulheres como Victoria Santa Cruz ndo nos deixam

esquecer nossos ancestrais, preservando essa luta que
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encontramos em coletivos. Os autores de Jesus, R. F., & de Lima
Silva, R. (2019) em “A performance negra de Victoria Santa
Cruz: escrevivéncia e feminismo negro” ressaltam como a
liberdade €& abordada por ela quando afiima que os
colonizadores de fato nunca puderam escravizar 0s negros,
pois seu Ritmo Interior nunca foi escravizado. Victoria
acreditava que o Ritmo Inferior era cosmico, suas
combinacdes poderiam acionar vibracoes que comunicavam
com outras vibracdes espirituais, partindo essa descoberta de
um processo e devem ser passadas de geracdo em geracdo.
Ou seja, carregamos o potencial para gerar esse Ritmo Interior
e nossa busca pela nossa ancestralidade, o que Victoria
chamou de Meméria Ancestral. Africa vivemos, dancamos e

cantamos.

Por Ritmo Interior, Victoria estd falando, dentre outras
coisas, da nossa capacidade de criacdo, da nossa
resisténcia  em preservar as nNossas  memaorias
ancestrais. A esta forca interna ela atribui também a
capacidade de nos conectarmos com a nossa
intuicdo, que para ela € uma forca que nos leva a
criar e nos torna artistas. (DE JESUS, DE LIMA SILVA,
2019, p. 5).

Assim sendo, acreditamos no movimento da arte, nos
movimentos ao caminho de libertacdo consciente.
Reverenciomos todos 0s nossos ancestrais que se foram
através da sua resisténcia para que estivéssemos hoje e

continuarmos essa luta que vem desde a colonizacdo.
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Colonizacdo essa que trouxe, afravés de métodos
assimilatorios, conceito aproveitado por Reesink e Reesink
(2023), um fluxo cultural unidirecional que incide de maneira
em limitar ao minimo a capacidade seletiva e adaptativa da
cultura subordinada a todos os povos, sobretudo dos negros e
indigenas, para com a cultura europeia, perdendo assim as
memorias de nossas culturas de origem indigena e africana,
produzido assim uma desaculturacdo, que se caracteriza
como padroes culturais que sdo eliminados sem nenhuma
substituicdo de novas formas que funcionem, ou seja, fazendo
com que perdéssemos nossas referéncias ancestrais. Vitoria
Santa Cruz resgata em seu trabalho a revalorizacdo dessa
memoria ancestral através dos ritmos e de seus escrifos.

Bernd (1988, p. 42) ressalta as palavras do poeta cubano
Nicolds Guiller de que primeiro precisamos reconhecer nossa
condicdo de negro antes de reconhecer sua “cubanidade e
sua americanidade passou pelo necessdrio reconhecimento
de sua condicdo de negro”. Ao afirmarisso o autor ressalta que
antes de qualguer reconhecimento de nacionalismo, é preciso
reconhecer nossa condicdo de negro.

Segundo Ballestrin (2013) os autores pods-coloniais foram
0s primeiros porta-vozes do ser colonizado, conhecida de
“triade” francesa Aimé Césaire, Albert Memmi, Frantz Fanon e

Edward Said, autores esses que confribuiram para a
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transformacdo lenta e ndo planejada na respectiva base
epistemoldgica das ciéncias sociais, ao tratarem em seus
escritos sobre questdoes do Outro, assim sendo seus porta-vozes,
dando voz usando o conceito de Spivak, aos colonizados.

No sul asidtico nos anos de 1970, criou-se o grupo de
estudos subalternos liderado por Rangijit Guha j&d nos anos de
1980 esse grupo passou a ser conhecido fora da india através
dos autores, como Partha Chatterjee, Dipesh Chakrabarty e
Gayatri Chakrabarty Spivak. Esta Ultima em 1985 publicou um
arfigo que se tornou um modelo do pods-colonialismo: “Pode o
subalterno falare”, termo esse que foi tomado de Antdnio
Grasmsci (BALLESTRIN, 2013).

Spivak com esse trabalho, apresentou aos Estados Unidos
em seus estudos que “nenhum ato de resisténcia pode ocorrer
em nome do subalterno sem que se faca esse ato imbricado
no discurso hegemdnico” (ALMEIDA, 2010, p. 12, apud
BALLESTRIN, 2013, p. 93).

O Oriente como invencdo do Ocidente denunciou a
funcionalidade da producdo do conhecimento no
exercicio de dominacdo sobre o “outro”. Estes quatro
autores contribuiram para uma fransformacdo lenta
e ndo intencionada na propria base epistemoldgica
das ciéncias sociais. (BALLESTRIN, 2013, p.92)

Ainda em Ballestrin (2013) no ano 1992 alguns intelectuais
latino-americanos, que viviam nos Estados Unidos, criaram o

Grupo Latino-Americano dos Estudos Subalternos, que foi
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inspirado no grupo asidtico Grupo Sul-Asiatico dos Estudos
Subalternos, o founding statement, organizacdo interdisciplinar
que reunia intelectuais sul asidticos que eram dirigidos por
Ranaqjit Guha. O Grupo Latino-Americano dos Estudos
Subalternos incorporou temas abordados pelo grupo Sul
asiatico na reconstrucdo de alternativas ao projeto feita pelos
estudos culturais nas categorias de ordem politica como
classe, raca e género, que antes era descritivas e pareciam
serem substituidas por categorias.

O Grupo Latino-americano de Estudos Subalternos tornou
evidente a necessidade de transcender
epistemologicamente. Nesse Grupo Latino Americano dos
Estudos Subalternos, estava Walter Mignolo, que destacava as
diferencas das respostas indianas ao colonialismo do grupo
latino, e denunciou a ndo ruptura tfotal com autores
eucentricos, e para ele ndo deveria haver assim uma
influéncia total no grupo do sul asidtico, visto que a propria
América Latina estava fora do debate e, que a dominacdo ao
colonialismo e resisténcia eram ocultas dentro do prdprio
debate, pois o0s latinos migrantes tinham percepciones
diferentes de colonialidade, porém com essas influéncias do
pensamento critico latino americano do século XX, alguns
intelectuais desenvolveram linhas de pensamentos proprias

como Anibal Quijano. Devido a tantos impasses e divergéncias
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tedricas o grupo se desfez em 1998, assim sendo nenhum dos
grupos conseguiu radicalizar sua critica ao eurocentrismo

segundo o proprio Mignlo.

1.1. Colonialismo

De acordo com Quijano (2014, p. 285), colonialismo:

refere-se  estritamente a uma estrutura  de
dominacdo/exploracdo onde o contfrole da
autoridade politica, dos recursos de producdo e do
trabalho de uma populacdo determinada domina
outra de diferente identidade e cujas sedes centrais
estdo, além disso, localizadas noutra jurisdicdo
territorial.

Ao se constituir esse colonialismo que traz Quijano (2014),
o surgimento da América a partir da colonizagcdo e com a
classificacdo social, essas novas identidades geo-culturais e
sociais foram colocadas, sendo elas Europa, Africa e Asia. Se
estabelece um controle da cultura, do conhecimento e sua
producdo, expropriando todos os descobrimentos e as
producdes culturais para o beneficio europeu, por meio de
métodos  assimilatorios,  repressdes  as  formas  dos
conhecimentos ancestrais, de senfidos, universos simbaolicos,
padroes de expressdes e objetificacdo da subjetividade, ou
seja, aconfeceu uma imposicdo cultural, tecnoldgica,

subjetiva, religiosa e nas perspectivas cognitivas.
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Com a América o etnocentfrismo colonial e a
classificacdo social e racial contribuiram para que o europeu
se senfisse naturalmente superior através das relacoes
subjetivas e principalmente na perspectiva do conhecimento,
sendo uma de suas ideologias, como traz Meneses, P. (2020), a
ideia de expandir a luz do progresso sobre os povos bdarbaros,
alicda ao racismo, com massacres, rebelides e muita
destruicdo, exploracdo e desumanizacdo. Em Quijano (2014)
a classificacdo social se baseia na ideia de raca, que € uma
construcdo mental da experiencia da dominacdo colonial, é
uma categoria da modernidade, ndo tendo conhecimento de
existéncia antes de América. Foi a partir dessa classificacdo
social que surgiram novas identidades indios, negros e mesticos
e outras. Essa ideia de raca veio como forma de legitimar a
dominacdo sobre o outro.

Nessa ideia de métodos assimilatdrios, do universo
simbdlico e objetificacdo da subjetfividade das pessoas
racializadas, em Fanon (1965) vemos a construcdo psicoldgica
e as interferéncias na saude mental tanto das pessoas e povos
colonizados, quanto dos colonizadores, aspectos que
evidenciam a importdncia da vivéncia social na construcado
do racismo de forma inerente ao colonialismo. Em seu livro

“Condenados da Terra” destaca a violéncia como papel
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central no entendimento do colonialismo sobre o colono € o

colonizado.

1.2. Colonialidade do poder

Em 1989 Anibal Quijano (2014) trabalha o conceito
Colonialidade do poder, onde exprime as relacdoes de
colonialidade nas esferas econdmicas e politicas ndo
terminadas com a destruicdo do colonialismo. A colonialidade
€ o conceito do fendbmeno histérico-cultural relacionando a
uma origem colonial, onde efeitos permanecem nas
sociedades contempordneas, entre os estados, nacoes e 0s
saberes, nas estruturas sociais, culturais, subjetivas e politicas,
mantendo estruturas coloniais, tendo assim uma relacdo com
passado e presente. E um dos elementos que constituem esse
novo padrdo mundial de poder capitalista que teve sua
origem a partir da constituicGo da América, operando em
diferentes dmbitos e dimensodes, tais como, material, subjetiva
e intersubjetiva e em escala social.

Ainda em Quijano (2014) a Colonialidade € um processo
fundamental de  estruturacdo do  sistema mundo
moderno/colonial, que articula os lugares periféricos da
divisdo internacional do trabalho com a hierarquia étnico-
racial global e com a inscricdo de migrantes na hierarquia

étnico racial das cidades metropolitanas globais. Com essa
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constituicdo de América e do capitalismo colonial moderno e
eurocéntrico, um novo padrdo mundial de dominacdo se
configura com a colonialidade e a modernidade, em outras
palavras, o capitalismo eurocéntrico instala-se como

constitutivo desse novo padrdo de poder.

Quijano enfiende a la modernidad, el otro eje del
capitalismo eurocentrado y global, como «la fusion
de las experiencias del colonialismo y la colonialidad
con las necesidades del capitalismo, creando un
universo especifico de relaciones intersubjetivas de
dominacion bajo una hegemonia eurocentradan
(20000:343). Para caracterizar a la modernidad,
Quijano se enfoca en la produccion de un modo de
conocimiento, el que se rotula como racional, y que
emergeria desde el interior de este universo subjetivo
en el Siglo XVIl en los centros hegemodnicos mads
importantes de este sistema-mundo de poder
(Holanda e Inglaterra). Este modo de conocimiento
es Eurocenfrado. Quijano entiende que el
Eurocentrismo es la perspectiva cognitiva no
solamente de los Europeos, sino del mundo
eurocentrado, de aquellos que son educados bajo la
hegemonia del capitalismo mundial. (LUGONES, 2008,

p. 8).

Sobre o conceito de patron de poder capitalista
eurocentrado, Lugones (2008) fraz o que Quijano entende
como o que estd estruturado nas relacdes de poder de
dominacdo, exploracdo entre os atores sociais e que disputa
o confrole bdsico da existéncia: sexo, trabalho, autoridade
afetiva, subjetividade e intersubjetividade. A
interseccionalidade revela que ndo podemos ver categorias

como "raca" e “Ygénero” separadas umas das outras, de modo
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que “el sistema de género moderno, colonial no puede existir
sin la colonialidad del poder, ya que la clasificacion de la
poblacion en términos de raza es una condicion necesaria
para su posibilidad” (LUGONES, 2008, p.93).

Lugones (2008) nos fala que, historicamente, o©s
movimentos com feministas negras reivindicam
conceitualmente uma andlise enfatizando a
interseccionalidade das categorias género e raca, porque
essas categorias separadas invisibilizam as mulheres negras. Na
categoria mulher e raca, mulheres negras hispdnicas, asiaticas,
americana nativa e chicana sdo invisibilizadas, ou seja, sdo

mulheres negras.

La interseccion nos muestra un vacio. Por eso, una vez
que la interseccionalidad nos muestra lo que se
pierde, nos queda por delante Ila tarea de
reconceptualizarla logica de la interseccion para, de
ese modo, evitar la separabilidad de las categorias
dadas y el pensamiento categorial. 13 Solo al percibir
género y raza como enfretramados o fusionados
indisolublemente, podemos realmente ver a las
mujeres de color. Esto implica que el término «mujern
en si, sin especificacion de la fusion no tiene sentido o
fiene un sentido racista, ya que la Iogica categorial
historicamente ha seleccionado solamente el grupo
dominante, las mujeres burguesas  blancas
heterosexuales y por lo tanto ha escondido Ila
brutalizacion, el abuso, la deshumanizacion que Ila
colonialidad del género implica. (LUGONES, 2008, p.
82).
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A autora aponta que no trabalho de Quijano, apesar do
processo da modernidade eurocentrada capitalista, todos
somos racializados e colocadas num género, porém nem
todos sdo dominados e vitimizados por esse processo de
categorizacdo, o processo € dicotdémico, bindrio e hierdrquico.
Ao percebermos género e raca como enfrelacados, as
mulheres negras podem ser vistas, no entanto, mesmo ndo
tendo uma separacdo entfre raca e género, para Quijano o
tema género ndo é colocado sob interrogacdo (LUGONES,
2008).

Em afirmacdo ao autorreconhecimento e compreensdo
destes processos de colonialidade, diversas intelectuais
negras, ativistas e artistas fortalecem as mulheres negras a
enegrecer, a tornarem-se negras com uma ressignificacdo das
opressdes e valorizacdo das suas identidades e culturas. Na
vivéncia pessoal como mulher negra, para além de carregar
opressdes que atravessam nossos corpos, essas mulheres
inspiram a nos reconhecermos engquanto poténcia e para ndo
sermos desumanizadas. Nesse sentido, Victoria Santa Cruz e
Lélia Gonzalez sdo duas importantes referéncias.

Lélia Gonzalez € um exemplo, ao reorganizar a sua
pratica e a compreensdo de si mesma nos anos 1970,
chegando como consequéncia em 1988, na proposicdo de

uma categoria para uma interpretacdo da formacdo
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histérico-cultural do Brasil e partes do contfinente americano: a
amefricanidade ladina. Lélia conftribuiu para a percepcdo da
profunda importdncia do papel da mulher negra na
construcdo da sociedade brasileira e como o estudo do tema
acaba demostrando aspectos que muitos intelectuais
pesquisadores nem desconfiom. Essa importdncia foi
fundamental na construcdo dos valores e crencas do povo,
passando aspectos das culturas africanas por meio do papel
da Mde Preta. Entrando assim, em outro conceito proposto por
Lélia, o pretugués, que € a africanizacdo do portugués falado
no Brasil e a africanizacdo da cultura brasileira. (RODRIGUES,
2020).

A amefricanidade dd conta da experiencia dos
afrodescendentes nas Américas e resgata a intensa
din@mica cultural da reelaboracdo da heranca
africana no chamado Novo Mundo. Perceptivel nas
similitudes flagradas em vdarias partes das Ameéricas,
em especial nos falares africanizados do espanhol,
inglés e francés, como equivalentes ao nNosso
pretugues e até ao black english. (...) As implicacoes
politicas e culturais da categoria de amefricanidade
(Amefricanity) sdo, de fato democrdticas,
exatamente porque o proprio termo nos permite
ultrapassar as limitagcdes de cardter territorial,
linguistico e ideoldgico, abrindo novas pespectivas
para um entendimento mais profundo dessa parte do
mundo onde ela se manifesta: A AMERICA, e como
um todo (Sul, Central, Norte e Insular). Para além do
seu cardater puramente geogrdfico, a categoria de
Amefricanidade incorpora todo um processo
historico de intensa dindmica cultural (adaptacdo,
resisténcia, reinterpretacdo e criacdo de novas
formas) que é afrocentrada, isto €, referenciada em
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modelos como a Jamaica e o akan, seu modelo
dominante; o Brasil e seus modelos yorubd, banto e
ewefon. Em consequéncia, ela nos encaminha no
sentido da construcdo de toda uma identidade
étnica. Desnecessdrio dizer que a catfegoria de
Amefricanidade estd infimamente relacionanda
aquelas de Pan africanismo, Negritude,
Afrocentrismo, etc. (GONZALEZ, 2018, p. 25, 329 e 330).

2. VICTORIA SANTA CRUZ

No livro de Jaramillo e Ortiz (2011), Victoria Eugenia Santa
Cruz Gamarra nasceu no bairro de “La Victoria” em Lima, 1922.
Foi uma compositora, coreodgrafa, folclorista, esfilista,
compositora, poeta, cantora e expoente da cultura afro-
peruana. E de uma familia de intelectuais e artistas.

Toda a producdo cultural da familia contribuiu muito
para o desenvolvimento cultural do Peru. Nicomedes Santa
Cruz Aparicio e Victoria Gamarra Ramirez foram seus pais. Sua
mde era filha do pintor José Milagros Gamarra, que é
considerado um dos precursores da pintura indigenista do
Peru, j& seu pai era um conhecedor de Operas e escreveu

algumas obras teatrais no inicio do século XX.
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Figura 03: Victoria Santa Cruz.

Fontes: Modo de Usar, 2013; Armelin, 2014. Adaptado pelos autores.

Ainda no livro Hijas del Muntu: Biografias criticas de
mujeres afrodescendientes de América Latina, Victoria e seu
irmdo Nicomedes Santa Cruz sdo considerados arfistas que
renovaram e recriaram a musica e dancas afro peruanas,
ainda que essas manifestacdes se remontam os tempos da
coldénia, que nessa época essas musicas ndo eram conhecidas
e apreciadas pelo publico peruano, maioria essa constituida
por brancos, andinos e mesticos.

De Jesus e de Lima Silva (2019) nos mostram que Victoria
Santa Cruz esteve a frente de duas companhias teatrais,
Cumanana e o Teatro y Danzas Negras Del Peru e anos mais
tarde sendo convidada para dirigir o conjunto Nacional de
Folclore na sua primeira formacdo. Seu irmdo entrou para a
companhia “Pancho Fierro” em 1957 que foi a primeira

companhia de dancas afro-peruanas nos anos cinquenta,
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fundada por José Durand. Radialista, o irmdo de Victoria a
convidou para construir uma cena para seu programa dando
assim um ponta pé inicial na sua carreira. Victoria fundou em
1958, junto com seu irmao Nicomedes Santa Cruz o grupo
Cumanana. No inicio ela fazia coreografias e figurinos aos
poucos respondendo as demandas do grupo, compondo
musicas e escrevendo as pecas teatrais. No ano de 1959
Victoria e seu irmdo Nicomedes decidiram criar uma
companhia de artistas negros, inspirados por uma
representacdo de danca pela companhia de Katherine
Dunham. Victoria se uniu ao grupo em 1959, assim, fundada a
primeira companhia de teafro negro do Peru. A partir dai,
criaram e recriaram musicas com referéncias de cancoes e
dancas anfigas. Neste momento, Victoria cria e desenvolve
um método baseado nos ritmos e em sua “memoaria ancestral”
e seu irmdo na investigacdo etnogrdfica. No Peru estava se
passando o surgimento de dancas, instrumentos tradicionais
afro peruanos e musicas afro, Victoria estava compondo ou
escrevendo pecas de teatro. Os Santa Cruz tiveram grande
participacdo no reconhecimento da grande importdncia dos
negros na cultura nacional peruana. (Danielle Almeida, 2017,
apud. de Jesus, R. F., & de Lima Silva, R.)

A definicdo de Victoria Santa Cruz sobre a "memoria

ancestral” é:
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“(...) formas populares e culturais enraizados na Africa
que herdei e aceitei como uma vocacdo ancestral e
depois acreditei em uma certa disponibilidade para
o ritmo do qual com 0s anos converteu-se em uma
nova técnica, “o descobrimento e o)
desenvolvimento de um sentido para o
ritmo”(V.Santa Cruz 1978,18). Havendo descoberto
tudo isso primeiro através da ancestralidade, depois
por estudo e prdfica. Cada gesto, palavra e
movimento € uma consequéncia de um estado do

ser e esse estado estd unido através de conexdes e

desconexdes de centros fixos e plexos... permito-me
a redescobrir comunicacdes profundas da danca e

da musica tradicional que podem existir... © homem

negro sabe através dos Nossos ancestrais mesmo que
ndo seja consciente disso, sabe que aquilo tem
origem e é fundamentado no interior daqueles que é
de sua origem.” (V. Santa Cruz 1988, p.85)

Seguindo em Jaramillo e Ortiz (2011) o propdsito de
Victoria foi estabelecer uma consciéncia em torno de uma
didspora africana para a costa peruana. Sua primeira peca
criada junto com seu irmado foi Zanabary, apresentada em
1960, no Teatro La Cabana, com grande sucesso, afirmando-
0S como precursores da cultura negra no Peru. A segunda
obra de Victoria foiem 1961, Malatd, na qual fez papel de uma
mulher escravizada que era amante de um amo branco que
a desprezava.

No ano de 1961 ganhou uma bolsa de estudos para a
Franca para estudar teatro e coreografia em Paris. Estudou
durante cinco anos na Ecole Supérieure  d'Etudes

Choregraphiques e viajou por diferentes cidades da Europa e
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Africa. Em Paris dirigiu € montou o balé “La mufeca” negra
com elenco composto por atores africanos, antilhanos e
cubanos. Nesse ano escreveu sua segunda peca, o drama
negro Malato, esse foi muito importante na carreira dela, pois
foi escrito e interpretado por ela mesma. Depois de assistir a
essa peca um representante institucional da cultura da Franca
a convidou para estudar teatro e danca, acabou de se mudar
um ano depois para Franca. Estando na Franca reescreveu
Malatd, ndo tendo mais informacodes se foi concretizado.
(Danielle Almeida, apud de Jesus, R. F., & de Lima Silva, R.,
2019).

Santa Cruz llega a Paris en un momento en que el
mundo respiraba aires de revolucion através del
movimiento de la Negritud. La influencia de este
movimiento, inaugurado por dos poetas Aimé Césaire
(Martinica) y Leopold Sedar Senghor (Senegal), se
refleja en la obra de Victoria y la muestra de ello es el
articulo Negritud en América Latina, publicado en el
primer numero de la revista Folklore (Perd, 1978).
(ALMEIDA, 2017, p. 72).

No ano de 1966 Victoria regressa ao Peru e forma uma
companhia “Teafro y danzas negras del Perd” com pessoas
negras que ndo tinham uma formagdo especificamente
artistica, contudo tinham grande afinidade com os ritmos afro
peruanos. Retornando a Perd comecou a divulgar nas radios e
jornais para que pessoas negras que tivessem interesse em

aprender teafro e dancas fossem a sua casa, pois Unico
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requisito era ter o ritmo. Nesse momento funda o grupo de
Teatro y Danzas Negros del Peru, onde finham como
integrantes tfrabalhadores de baixa renda. Victoria investiu nos
integrantes dando formacado sobre Africa, arte e cultura negra
em uma educacdo plural. Ressaltando no grupo sempre o
compromisso e a responsabilidade. JG em 1968 no Teatro y
Dancas Negros del Peru, participaram das Olimpiadas no
México e ganharam o prémio como melhor grupo artistico e
melhor direcdo. Nesse periodo ganharam medalha de ouro e
mencoes pelo comprometimento com o trabalho. Nesse
grupo estava Ronaldo Campos que em 1969, fundou o Peru
Negro, que permanece ativa companhia de teatro e dancas
negras do Peru. Nesse mesmo ano foi convidada para dirigir o
Conjunto Nacional de Folclore, tendo dancas e musicas
tradicionais negras e indigenas, periodo esse marcado de luta
pelo espaco, visibilizando o folclore peruano, vindo a renunciar
Qo cargo trés anos depois.

Victoria persistiu para que os artistas assumissem e
desenvolvessem posturas positivas em relacdo a sua
identidade negra, assim, lutando contra os esteredtipos
negativos em relacdo ao reconhecimento da idenfidade
racial no Peru.

A companhia “Teatro y danzas negras del PerU” fez turnés

internacionais incluindo as Olimpiadas do México em 1968. No
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mesmo ano de 1968 houve o golpe militar do general Juan
Velasco Alvarado. Foi criado o Instituto Nacional de Cultura e
em 1969 Victoria Santa Cruz foi nomeada como diretora da
Escola Nacional de Folclore.

J& em 1969 fundaram uma nova companhia “Peru
negro” que € a mais conhecida e prestigiada mundialmente
da musica e danca afro peruanas com seus 40 anos seguidos.
No mesmo ano que fundaram a companhia ganharam o
primeiro prémio no Festival Hispano-americano de Cancdo e
Danca na Luna Park em Buenos Aires, Argentina.

Em 1972 Victoria escreve "Um marido paciente”,
trabalhando também como diretora da obra, e em 1973 o
Conjunto Nacional de Folclore promoveu a musica andina e a
com influéncia africana, através da promocdo, pesquisa e
preservacdo da musica, instrumentos musicais e dancas.

Em 2004, apresentou La Magia del Ritmo, foi seu Ultimo
trabalho, decidindo apds esse se refirar da cena publica. Veio
a falecer em 20 de agosto de 2014.

Com seus artistas, Victoria utilizou a partir do Ritmo Interior
em forno da poténcia herdado de Africa. seu método
“Descubrimiento y desarrollo del senfido del ritmo”. A mesma

recriou e coreografou vdarias dancas como: a zamacueca!o!

101Zamacueca estilo musical peruano e danca de casal solto.
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que é antecessora da marinera.'02 E arecriagcdo através da sua
memoria ancestral do “lando”193, danca esquecida do
repertério peruano. Seu frabalho foi desenvolvido em
concepcoes filosdficas e metodoldgicas em torno do Ritmo

Interior:

Que ela definia como uma metodologia de
educacdo ritmica, baseada em combinacoes
ritmicas de raiz africana que tinha como objetivo
alcancar em seus praticantes, afitudes
psicossomaticas prévias ao trabalho ritmico, que ela
considerava necessdrio para que o aprendizado em
danca ocorresse com profundidade. (PASTOR, 20156,
apud DE JESUS; DE LIMA SILVA, 2019, p.45)

Figura 04: Victoria Santa Cruz Artista

Fonte: Arteversa, 2019.

Terminado o governo de Velasco em 1980, as artes

folcldricas foram deixadas de lado e Victoria aceitou o convite

12Manirera € uma danca da costa do Perd.

13 L ando € uma danca de origem angolana, chegando G América na época
colonial.
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para ser professora na Universidade Carnegie — Mellon em
Pittsburgh, Pennsylvania, Estados Unidados, ensinando teatro.
Estando ela entre os anos de 1982 e 1999 como professora
convidada e assistente na Universidade de Carnegie Mellon,
dirigiu vdrios workshops em diferentes paises, mas também
seguiu com a carreira, produzindo pecas teatrais e
colaborando em: Peer Gynt, Antigona e Mahabarata dirigido
por Peter Brook. Victoria esteve como docente nessa
universidade dezessete anos, se aposentou e regressou ao
Peru e confinuou frabalhando interdisciplinaridade com
diferentes profissionais.

Com o propdsito de criar uma organizacdo internacional
chamada “Saude, Equilibrio e Ritmo”, em 2005 fez sua Ultima
publicacdo, chamada “Ritmo: El organizador eterno”. Em 30
de agosto de 2014, Victoria Santa Cruz faleceu com 91 anos

em Lima no Peru.

2.1. Me gritaron INegral!

Me gritaron INegra! € um poema de Victoria onde recria
um episddio de racismo vivido em sua infGncia, onde ela é
humilhada e seus fracos sdo depreciados e que acabam
fazendo com que ela assume os valores do Outro no primeiro
momento. Esse Outro, que Fanon (2008) coloca como aquele

que indica como posso recuperar meu ser e que me faz
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conhecer que hd um ser que sou eu. Porém paulatinamente
sua dignidade é recuperada, assim, como sua autoestima o
orgulho de sua cor, sua pele e seu cabelo.

Levando em consideracdo o que Quijano (2014) nos diz,
raca € uma criacdo da modernidade onde identidades sociais
foram criadas: indios, negros e mesticos. Com conotacoes

raciais, relacdo de dominacdo e diferencas fenotipicas.

Las diferencias fenotipicas fueron usadas, definidas,
como expresion externa de las diferencias “raciales”:
en un primer periodo, principalmente el “color” de la
piel y del cabello y la forma y el color de los ojos; mdas
tarde, en los siglos XIX y XX, también  ofros rasgos
como la forma de la cara, el tamano del crdneo, la
forma y el tamano de la nariz. El color de la piel fue
definido como la marca “racial” diferencial mas
significativa, por mas visible, entre los dominantes /
superiores o “europeos”, de un lado, y el conjunto de
los dominados / inferiores “no-europeos”, del ofro
lado (Quijano, 2014, p. 319)

Me gritaron negra

Tenia siete anos apenas,

Apenas siefe anos,

Que siete anos!

No llegaba a cinco siquieral

De pronfo unas voces en la calle

Me gritaron INegral!

Negra!l Negra! Negra! Negra! Negra!l Negra! Negral!

Soy acaso negrag Me dije, sil
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Y yo no sabia la triste verdad que aquello escondia.

Y me senti negra, Negra!

Como ellos decian. Negral!

Y retrocedi. Negra!

Como ellos querian. Negra!

Y odie mis cabellos y mis labios gruesos
Y miré apenada mi carne tostada,
Y retrocedi.

(...)

Y pasaba el tiempo,

y siempre amargada

seguia llevando a mi espalda

mi pesada carga

(...)

Y como pesabal

Me alacié el cabello,

me polveé la caraq,

y entre mis cabellos siempre resonaba
la misma palabra.

(...)

Hasta que un dia que retrocedia,
refrocedia y que iba a caer,

Negra! Negra! Negra! Negral!
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(..)

3y qué s NegralSil Negra sil

Soy jNegra, negra, negral!

Negra soy.

De hoy en adelante no quiero
laciar mi cabello...

Y voy a reirme de aquellos,

que por evitar segun ellos

que por evitarnos algun sinsabor,
llaman a los negros gente de color.
(...)

Y bendigo al cielo porque quiso Dios
que negro azabache fuese mi color,
y ya comprendi ...

(...)

iNegra soy!

Historicamente, segundo Bernd (1988), vimos no ano de
1934 surgir um movimento de ressignificagcdo da palavra
“negro” na linguagem com o poeta antilhano Aimé Césaire,
que pela primeira vez utiliza o termo em sua obra de 1939
“Caderno de um regresso ao pais natal”, visto que tinha um

sentido pejorativo, e ressignifica em um sentido positivo, no
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mesmo sentido que Victoria descreve nesse episddio de sua
vida em “Me gritaron negra”.

De acordo com de Almeida, R. A., & Cortez, M. (2017),
que traz uma andlise do poema de Victoria Santa Cruz, a
autora & a voz presente na narrativa e sobre a realidade que
ela vive, assim como as vozes discursivas do conflito,
problematizando o discurso racista, € em primeira pessoa
indicando que quem narra € o participante da histéria, onde
no caso do “Me gritaron negra” a protagonista ocupa ao
longo do processo de construcdo da sua identidade diferentes
espacos de fala no texto. Na narrativa descreve a menina que
sofre com o processo de conscientizacdo da sua
ancestralidade, no caso do poema a narradora compartilha
através da sua experiencia seus pensamentos e emocgoes,
aproximando nessa forma narrativa o protagonista com o
leitor, ao expor suas emocoes, uma relacdo de cumplicidade.
Se reconhece ao longo do texto o processo de
reconhecimento e a construcdo da identidade negra
pautado pela presenca da voz do Outro, estabelecendo um
jogo de alteridade versus identidade.

Ainda de acordo com de Almeida, R. A., & Cortez, M.
(2017) a cancdo poema € entendida em etapas de um
processo de transformacdo em inocénciaq, rejeicdo, negacdo

e afirmacdo. Na inocéncia “Tenia siete anos apenas”, € onde
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uma crianca demostra ndo entender o senfido negativo da
sua cor e origem, indicando também mais de uma voz no
texto, a voz do outro, que separa dela, que a sentenciaq,
estabelecendo uma dicotomia no texto.

Na rejeicdo, “Soy acaso negra?”, que € o segundo
momento, € a ftomada de consciéncia da diferenca imposta
A0S grupos, 0os que sAo hegros e 0s que ndo sAo negros. Valores
positivos € negativos, gerando tensdo no texto e a oposicdo
no texto. Insere o discurso do preconceito racial e o narrador
passa a incorporar o discurso de imposicdo fazendo com que
haja a negacdo do ser, uma ndo identificacdo. Depois hd uma
aceitacdo do discurso do outro.

No terceiro momento Y retrocedi. Negra!” acontece o
retrocesso da protagonista, aceitando o que foi imposto e a
busca de ndo parecer o que é. Negando a identfidade para
parece com aqueles ditos superiores, se tornando impotente
diante da imposicdo.

Tendo uma passagem ftemporal €& posto que as
diferencas vdo além dos tracos cabelos, [dbios e pele, mas
também no cotidiano. Dado essa consciéncia da dificuldade
em carregar o peso resulta na negacdo de seus tracos, dado
uma tentativa de aproximar com a estética branca.

Chegamos na Ultima parte, a transformacdo “Hasta que

un dia que retrocedia”, diante de uma possibilidade de render-
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se ao discurso de outrem, hd uma transformacdo do estado de
aceitacdo do discurso do outro d admissdo da sua identidade.
Esse processo de enfrenfamento identitdrio agora caminha
para a afirmacdo “De hoy en adelante no quiero™.

Nesse momento, a afirmacdo revelando uma voz,
afirmando como negra pelo entendimento que por meio do
retfrocesso e da degradacdo da imagem entende que
reconhecer a sua identidade € o caminho “ya tengo la llave!”.
Llave essa para livrar dessa tentativa de embranquecimento e
aceitar sua ancestralidade e seu pertencimento de ser negra.

E para finalizar temos uma voz do Outro j& no final, mas
que dessa fez a protagonista tem outra atitude ao responder.
“Y voy areirme de aquellos”. A sua fala e sua identidade negra
j& é outra e fala do outro quase nada. Diante da possibilidade
de sucumbir ao imperativo do discurso alheio, hd a
transformacdo de um estado de aceitacdo do discurso do
outro a assuncdo da sua identidade.

Victéria deixa bem claro a sua linguagem ao responder
em seu poema que sente orgulho de ser negra. Sendo assim, a
protagonista toma consciéncia da sua negritude e passa a
exaltd-la, processo esse que acontece através de um ato de
descriminacdo que foi narrado ao longo do poema, ou sejq,

reconhecimento esse que vemos em também em Victoria ndo
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somente na cor da sua pele, mas através de todas suas obras

e sua reivindicacdo ancestral.

Santa Cruz escreve Me Gritaron Negra "“em referéncia
a experiéncia de preconceito vivida ainda crianca
dentro de um grupo de amigos que a expulsaram
simplesmente por ser negra” (ARMELIN, 2016),
crescendo, entdo, decidida a combater o
preconceito racial presente na sociedade em que
vivia. (DE ALMEIDA; CORTEZ, 2017, p. 2)

A protagonista € chamada de negra no sentido
pejorativo, depois ela se questiona o que € ser negra e depois
se descobre negra dando um sentido positivo de ser negra,
seguindo o movimento de Césaire que assim reverte o termo

que era usado negativamente para reafirmd-lo positivamente.

Figura 05: Apresentacdo de “Me Gritaron Negra”

Fonte: Fahrenheit, 2021
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Santa Cruz (2004, p.1) lembra que “no hay cambio
posible que no empiece por la ftransformacion propia,
personal; afrontar cada uno aquello que lo escinde y que se
alimenta de nuestros miedos, como ella dice: el enemigo vive

en casa”.

Neste sentido da transformacdo pessoal e estrutura de
reconhecimento baseada no outro, Fanon (2008, p. 136) frisa
que ‘“se a estrutura psiquica se revela fragil, tem-se um
desmoronamento do ego. O negro cessa de se comportar
como individuo acional. O sentido de sua acdo estard no
Outro (sob a forma do branco), pois s6 o Outro pode valoriza-
lo. No plano ético, ou seja, valorizacdo de si. Mas hd algo
mais.”

Percebe-se com a andlse do poema e com sud
biografia, seu compromisso politico com a arte afro-peruana,
ao abrir a sua casa para ensinar teatro e danca, a sua
preocupacdo com a maneira como essas representacoes
artisticas negras eram concebidas. Além da busca por uma
estética de danca e teatro construida com a presenca de
pPessoas negras em um periodo em que as cenas artisticas
eram tomadas pelos black faces, ndo apenas no Peru, mas no

mundo inteiro.
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2.2. Reafirmacgdo do corpo politico racializado

A reafirmacdo do corpo politico racializado e toda a
complexidade do mundo atual no momento em que mulheres
latino-americanas buscam parcerias nos coletivos, e que
enquanto ser histérico encontra em referéncias como Victoria
Santa Cruz um fortalecimento individual, coletivamente é
posto e ao mesmo tempo enaltece sua referéncia, reivindica
nossos ancestrais. O que Victoria traz em seu poema e legado
é atemporal de resisténcia ancestral que se entrelaca entre o
ritmo e corpo. No poema analisado a voz do Outro que se
reconhece como racista coloca o outro em lugares de
inferioridade. Esse corpo que historicamente foi marginalizado,
em seu poema € um corpo politico, elemento histérico e
performdtico de resisténcia. Em de Almeida, R. A., & Cortez, M.
(2017) a protagonista reverte ao desvalorizar a palavra do
Outro, se reconhece na fala do Outro, porém ndo se inclui
mais nesse espaco pejorativo, e por Ultimo, afirma sua fala e

sua identidade.

[...] podemos falar da constituicdo identitdria como
um processo gque se dd mediado pelas relagcdoes com
as pessoas, os valores, os sentidos, os simbolos e a
cultura; sendo que o sujeito vai se constituindo &
medida que internaliza valores e significados que
permeiam o social (MEIRELES, 2012, p. 4)
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Em seu poema vimos um processo de tomada de
consciéncia de identidade, enquanto uma pessoa em conflito
CONSIgJo Mesma, Processo esse que ocorre aos poucos, de se
reconhecer, € vimos que isso acontece em determinados
tempos que identificamos no texto, como em “Tenia siete anos
apenas, Y pasaba el tiempo”, percepcdo de si mesma e
descoberta. E essa Ultima por esse tragico episddio que se
retrata no poema. Episddios esses que a maioria das mulheres
negras sdo submetidas em uma sociedade estruturalmente
racista para uma tomada de consciéncia enquanto um sujeito
histérico racializado.

Como dito antes esse poema €& atemporal e as vozes
discursivas demonstrar a compreensdo da protagonista na
relacdo da construcdo de sua identidade. Segundo, de
Almeida, R. A., & Cortez, M. a voz do racista participa do
processo de construcdo da identidade como oposicdo da
protagonista. A palavra Negro aparece como afirmacdo
dessa compreensdo “Soy [Negra, negra, negra!l .” da
protagonista e a ressignificacdo da palava Negro que no
iniciol era pejorativa, agora positiva nesse reconhecimento na
vida da protagonista, visto nas marca do texto escrito em
maidsculos e sua repeticdo.

No entendimento da construcdo da identidade nas

relacdes socialmente, assim compreendendo toda uma
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problemdtica que envolver a questdo racial que perpassar a
vida das pessoas negras, pois tudo que envolve cultura negra
€ subjugado e subalternizado. (de Almeida, R. A., & Cortez, M.
2017).

Depois tivemos de enfrentar o olhar branco. Um peso
inusitado nos oprimiu. O mundo verdadeiro invadia o
nosso pedaco. No mundo branco, o homem de cor
encontfra dificuldades na elaboracdo de seu
esquema corporal. O conhecimento do corpo é
unicamente uma atividade de negacdo. E um
conhecimento em terceira pessoa. Em torno do
corpo reind uma atmosfera densa de incertezas
(FANON, 2008, p.104).

No poema o processo de tomada de consciéncia se deu
através de um ato doloroso sofrido na sua inféncia na qual seus
tracos fisicos foram ditos pejorativamente para ela enquanto
crianca, periodo esse, que as questoes de representatividades
ndo eram pautadas na sociedade e nem para Vitdéria. Pois
ainda ndo tivera um contato direto com o racismo, ato esse,
que a levou a negar a sua negritude, que até entdo ndo era
uma problemdtica, assim como muitos negros(as) foma
consciéncia através de atos racistas que estruturalmente sdo
sutis, mas que muitas vezes acontece em situacdes dolorosas,
como a do poema que a principio nos faz negar nossa
negritude: a cor, o cabelo, os Idbios grossos em uma tentativa
de embranquecimento que foi sempre colocado como

bonito, superior e digno de tudo, desde da colbnia.
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Almeida (2020) organiza e explica a complexidade
estrutural do racismo que € ndo somente uma caracteristica
de um modelo produtivo ou social, mas € justamente um
fundamento de existéncia deste sistema, ou seja, expdoe a
importdncia de compreender o racismo estrutural em que
vivemos, bem como reforca a relevincia de pessoas como
Victoria Santa Cruz no sentido de gerar tensoes de tomada de
consciéncia para o cofidiano. Neste sentido, o
posicionamento pessoal e em coletivo passa a ser também
fundamentalmente antirracista, em todas as dimensoes

possiveis de manifestacdo, pessoal e social.

Lélia Gonzalez (2020) destaca a importdncia das
mulheres negras nos movimentos sociais e como esta
participacdo foi uma construcdo, no Brasil, a partir do
movimento negro mais do que do movimento feminista, sendo
nos dois espacos necessarios o posicionamento quanto &

visibilidade da mulher negra.

Victoria Santa Cruz (apud. Arteversa, 2019) expde que o
fato negativo tem o seu papel no despertar para o
pertencimento de ser negra, ou seja, quando uma pessoa
sofre um ato de racismo, esse ato pode ser ressignificado, pois
passa a transformar as pessoas e assim as desperta para algo

que ainda ndo se via.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho parte de uma narrativa de
experiencias vivenciadas em um curto tempo, mas de uma
grande poténcia formativa enquanto sujeito histdrico, ao
participar da marcha do coletivo de mulheres diversas
Presencia y Palavra: Mujeres Afroperuanas, no ano de 2020 em
Lima, onde foi possivel vivenciar a poténcia da referéncia de
Victoria Santa Cruz para essas mulheres. Partindo de uma
experiéncia individual e coletiva, essas vivéncias foram
fortalecidas em uma reivindicacdo coletiva do que nos foi
negado historicamente: o exercicio pleno de nossos direitos
enquanto sujeitos, o que muitas vezes individualmente ndo
enconfra as mesmas forcas necessdrias que quando juntas,

para enfrentar o racismo que permeia a sociedade.

Quando a mulher negra se junta com outras mulheres
negras enquanto um ser histérico, os lacos sdo fortalecidos,
individualmente e colefivamente. Os coletivos ddo suporte
para muitas mulheres, tanto emocional como para saber sobre
seus direitos. Os coletivos ddo suporte para mulheres negras no
processo de construcdo das identidades, visto que a

construcdo da identidade se da na relacdo com o Outro.

A representatividade de Victoria Santa Cruz tem

importadncia para toda a sociedade e principalmente para
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mulheres e meninas negras em uma sociedade onde mulheres
negras foram sempre vistas e colocadas em lugares de
inferioridade, por exemplo nos espacos artfisticos como
ocupava a artista. Ela traz uma forca imensa para as geracoes
com toda sua expressividade que reivindica a ancestralidade,

como visto em seu poema “Me gritaron Negra”.

Sua representatividade alcanca toda Ameérica Lating,
especialmente para as mulheres negras. No poema analisado
foi visto que o individuo ndo ocupa somente um uUnico lugar
para falar, mas que tem muitas vozes, identificando no poema
trés diferentes espacos de fala: a descoberta identitdria, a voz
social do grupo ao qual pertence, e a voz do branco que
influencia esse sujeito. Enfendemos nossa protagonista como
um ser ativo e social, que responde ao Outro nas relacdes ao
perceber os discursos das relacdes de poder, em meio Ao
racismo enfranhado na sociedade peruana, sendo uma
mulher negra obrigada a negar seus fracos fisicos, passando
por todo um processo conflituoso para sua aceitacdo na

construcdo identitaria.

Vivemos ainda em sociedades em que € preciso
perceber quais corpos sAo Vvistos e quais sdo negligenciados,
em que € preciso compreender os processos de construcdo

da identidade do corpo politico racializado. Para viver esse
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processo, referéncias como Victoria Santa Cruz e expressoes
artisticas que integram a identidade confribuem para este

caminho pessoal e coletivo.
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