Apresentacao

Ser significa ser para o outro e, através dele, para si. O homem
ndo tem um territério interior soberano, esta todo e sempre na
fronteira, olhando par dentro de si ele olha o outro nos olhos ou
com os olhos do outro.

M. BAKHTIN. Em torno da reescrita do
livro de Dostoiévski, 2008, p. 319.

O objetivo da obra Discursos, linguagens e representacoes:
exercicios dialégicos € apresentar artigos voltados a pesquisa no ambito da
Analise Dialogica do Discurso (ADD) em dialogo com outras vertentes
teoricas, a exemplo da Linguistica Textual, da Analise Textual dos Discursos
e da Linguistica Aplicada, reunindo publicacGes em que o texto e o discurso
sdo explorados tanto nas dimens@es estética, politica, religiosa, cientifica,
epistemoldgica, quanto nas relacGes estabelecidas com a educagdo e com o
discurso da e sobre a mulher no campo da atividade artistica, politica e
social. Os pesquisadores dos estudos da linguagem propdem varios
enfoques, reivindicam diferentes conceitos de pressupostos tedricos variados
e analisam uma heterogeneidade de corpora, sempre discutindo sua
existéncia nas varias esferas da atividade humana.

O resultado das pesquisas desenvolvidas, em parceria, ou
individualmente, estabelece um dialogo “sempre em fronteira” com
diferentes contextos e em diferentes esferas, sejam artisticas, cientificas,
religiosas, publicitarias. A motivacdo para organizar esta coletanea é com o
foco em abrir um espaco de discussdo e de reflexdo em torno da tensa
interlocu¢ao com o outro, como explica Bakhtin: “o homem nao tem um

territorio interior soberano, estd todo e sempre na fronteira”. A penetragao
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dos grupos de pesquisa revela esse movimento dialégico construido nas mais

variadas fronteiras, o que explica o titulo da coletarigiscursos, 11
linguagens e representacdes: exercicios dialdgic@s artigos centrarse 06060000000
nas noc¢des de discursos, linguagens, articulados a analise de enunciados
concretos, o que estabelece uma dupla dimensdo que tem uma
fundamentacdo tedrica linguistidiscursiva e um conjunto de textos

analisados, a exemplo da danga,discurso politico, do discurso religioso,

do discurso cidifico, etc.

Dessa maneira, o0 livro estad organizado em trés partes, mais
DSUHVHQWDomR H URdndeh@kt@s™ DE UMKt IO WBWH , FRP VI
artigos que retinem pesquisadores da Universidade de PariS¥iit Denis
e da Universidade René DescarteBaris V, na Franca; e pesquisadores
brasileiros da regido nordeste (da UESC, do IFBA, e da UEFS, na Bahia, e
da UFPEgem Pernambuco), sudeste (da USP, em S&o Paulo) e sul (da UFSC,
HP 6DQWD &DWDULQD 2 SULPHLUR WH[WR 38P 2XWUF
os filésofos ® GDQoD" GH DXWRULD GH ODULOLD $PRULP
bakhtinianos centrais, como género discursivo e cronotopo. Amorim constroi
um dialogo com textos filoséficos sobre a danca e a analisa na perspectiva
bakhtiniana.

(P VHJXLGD R WH[WR 33hEiatSlebica¢L YDV WHYy
EDNKWLQLDQDV XP H[SHULPHQWR GH DQiIOLVH GLDOYy
Filho, traz reflexdes tedriemetodoldgicas centrais na teoria da linguagem
de Bakhtin, Volochinov e Medviédev. O artigoieuta os pressupostos
tedricometodolégicos com a analise do discurso presidencial de Luis Inacio
Lula da Silva, proferido em Nova Deéhli na abertura do G20 no dia 9 de
setembro de 2023, com o proposito de defender uma mobilizacdo global
contra a mudanca dima.

O terceiro texto, ligado ao discurso religioso, é de Lucas Nascimento,
LOQOWLWXODGR 3'"HVYLUWXGH GLVFXUVLYD QR GLVFXU\
GLDOyJLFD GD DUJXPHQWDomR H pWLFD"™ 1HOH GH
busca aproximar a perspectiva da meatlialogica com a da argumentacao.

Para essa articulacao, adota como fundamento a filosofia do ato de Bakhtin

e seu dialogismo e retoma os fundamentos da nova retérica de Perelman e
OlbrechtsTyteca e também os estudos sobre ética das virtudes dissursiva

de Paveau. O trabalho apresenta uma analise dos argumentos do deputado
IHGHUDO H SDVWRU ODUFR )HOLFLDQR 3/ HP WRUQI
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KRPRVVH[XDO QmR p QRUPDO 2 UHWR QmR IRL IHLW
vistas a compreender como seu enunciado ultrapassa os limites éticos da
polémica, tornandgse um discursivo desvirtuoso. 06060000000

7KLDJR -RUJH )HUUHLUD 6DQWRYV QDs&/ HTXrQFLD
pesquisador sob o olhar da perspectiva sociolégica da linguagem: dos
GLIORJRV IRUPDWLYRV j FRQVWUXomR GRV VDEHUHV’
processo de formacgao do pesquisador eoceta se torna membro de um
grupo da comunidade cientifica, a partir da aprendizagem de conceitos
cientificos e também da mobilizacdo dos conceitos pelos estudantes para a
interpretacdo dos dados de suas pesquisas e para a proposicado de possiveis
novos sabres.

O préximo texto, encerrando essa primeira parte, traz Frédéric
Francois (1932020), professor emeérito de Filosofia e de Linguistica, um
dos primeiros linguistas a compreender o dialogismo bakhtiniano e a
estabelecer relagcbes com o processo de aquisi¢éagdagem pela crianca.
TrataVH GR DUWLJR 32 pGLDORJLVPRY" 2X PHOKRU uDO.
VXDV FRPXQLGDGHV H VXDV GLIHUHQoDV XP SRQWF
revista frances&la. Etudes de linguistique appliqyémimero especial de
2014, inttiwW XODGR 3'LIORJR H GLDORJLVPR QRV WH[WRV H
PXOWLGLVFLSOLQDUHV" $ SURIHVVRUD H SHVTXLVDG
da Cunha gentilmente traduziu o texto de Francois, permitindo retomarmos
o tdo discutido conceito de dialogismo. Nedeprofessor francés faz um
EDODQoOoR GR FRQFHLWR EDNKWLQLDQR GH SGLDORJLYV
recepcdo na FrancBartindo de alguns questionamentos em torno do
conceito, 0 autor se recusa a adotar o dialogismo como uma nogao
exclusivamente verbaDois exemplos analisadosdo construidos nessa
direcéo, abordando de forma original o que nosdsordamou ndo com 0s
outros.

$ SDUWsHucagd HPSUHHQGH D DQiOLVH GH PDWHU]I
torno do ensino fundamental e médio, ao integrar quatro artigos,
congregando pesquisadores brasileiros da regido nordeste (da UESC, do
IFBA e do IFBAIANO, na Bahia) e sudeste (da USP, em Sao Paulo). Eles
formam umimportante nucleo, colocando em dialogo a teoria bakhtiniana e
D HVFROD ELsaiturk B cidadadia no Novo Ensino Médiake news
HP IRFR" 1DWKDOLD $NHPL 6DWR OLWVXQDUL SDUWH
como a cidadania é estinagla na constru¢cdo do conhecimento tanto no

Discursos, linguagens e representacdes: exercicios dial6gicos



mundo da cultura como do manual escolar. Para investigar a cidadania no

mundo da cultura, a autora traz as tensbes em torno do ensino de leitura,1a

partir da redemocratizagcdo no Brasil nos anos 1980. O estudo aborda gsP®®eeeeee
conceitos de arquitetonica e de crmpm e por fim analisa uma secdo de

leitura do manual didatico de Lingua Portuguesaracéo:PortuguéqSette

et al.,2020). A pesquisa permite refletir a respeito dos valores associados a

coletdnea de leitura indicada no manual, as explicacfes e idadg na

secdo, de modo a analisar como a atividade cidada é proposta na leitura.

O9LYLDQH OHQGHV /HLWH SRU VXD YH] HP 3% GLP!
discursividades cronotépicas eth cometa é um sol que ndo deu cérto
propde uma excelente analise da narrativa juvenil que aborda o tema dos
refugiados na obra do autor pernambucano Tadeu Sarmento, ilustrado pelo
artista plastico Apo Fousek. Nesse exercicio dialdgico, a autora mobiliza
conceitos bakhtinianos para compréer os discursos que atravessam o0
signo ideologico "refugiado” e as posi¢cdes valorativas linguisticamente
marcadas.

Jamille Santos Oliveira e Urbano Cavalcante Filho tratam, de forma
critica, da configuracédo que a arquitetonica da divulgacéo cientifica assume
QR OLYUR GLGIWARRuIRRBnicalIS oiwulgacRo Eientifica na
HVIHUD HGXFDFLRQDO XPD DQiOLVH EDNKWLQLDQD"
divulgacéo cientificapropriase do discurso do outro na elaborac&o do texto.

A partir da nocdo bakhtiniana de arquitetbnica, os autores analisam as
atividades de leitura do manual escoleecendo LinguagensLingua
Portuguesa (Araujo; Oliveira, IBEP, 2018) para o 8° ano do ensino
fundamental. A andlise aprofunda as propostas de leitura do artigo de
divulgacéo cientifica e o deslocamento entre a esfera de publicacdo original
e a transferéncia para atividade escolar, tendolaotéores diferentes da
fonte primaria. Os autores passam a refletir sobre como a palavra do outro
sofreu coercao, sendo reformulada, ganhando nova entonacéo, de modo que
a valoracdo negativa/positiva de concordancia/discordancia e
aceitacao/rejeicacao discurso do outro tornee evidente no todo
arquiteténico do enunciado.

O texto que finaliza essa segunda parte € de Maria Elia dos Santos
Teixeira de Carvalho e

BUEDQR &DYDOFDQWH )LOKR LQWLWXODGR 32 &
Linguistica Aplicada: notas para uma educacdo antirracista em ensino de
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OtQJXD HVSDQKROD® 1HOH RV DXWRUHV UHIOHWHF
espanhola antirracista e decolonial, sobretudo, com base em um viés4

dialdgico, alteritario e responsivo, a partir de articulacdo entre pressupostot®®®eeeeee
da ADD e da LA.

Para finalizar, a parte Il empreende a analise de diferentes enunciados
HP WRUQR BuhedsSHPMLQDOL]DQGR RV FRQIURQWRYV VF
multiplicam nas varias esferas sociais. Os préoximos sete artigos foram
produzidos por pesquisadores brasileiros da regido nordeste (da UFRN, no
Rio Grande do Norte), centaeste (da UFMT, no Mato Grosso), sudest
(UNITAU, Taubaté, Sdo Paulo). Maria das Gracas Soares Rodrigues e Karla
Stéphany de Brito Silva, eAp1 XQFD HQFRVWHL R GHGR QHOD (
alteridade e emocao construindo a orientagdo argumentativa na entrevista
para oFantasticodo casal Nardoni DeSentam a analise da entrevista do
casal com foco em compreender a construgdo da orientagdo argumentativa
nas respostas de Alexandre Nardoni e de Anna Carolina Jatoba (2008), em
relacéo a alteridade e a emocdao. As autoras buscam compreender as emocoes
deNardoni e Isabela quanto a dor e a tristeza nas suas declaragcbes, uma vez
se consideram julgados injustamente pela sociedade. Para as analistas do
discurso, as argumentacdes emocionais do casal foram usadas com o objetivo
de persuadir o auditério de quem incapazes de cometer o0 assassinato. As
pesquisadoras refletem sobre o sentimento exposto dos entrevistados como
ponte para construir uma imagem de vitimismo.

Os proximos dois textos estabelecem um dialogo entre eles, trazendo
como foco a poesia feminina negra de Concei¢cdo Evaristo. Miriam Bauab
3X]]IR HP %% YR] GD PXOKHU QD SRHVLD XPD TXHVWm]
EDNKWLQLDQD" IRFD HP néad®Pbéamas BeHrBdordagadde FR O HW k
outros movimento§021), cuja voz poética expde os conflitos vivenciados
pelo sujeito lirico em relacdo ao seu contexto sb@tdrico. Luciana
7TDUDERUHOOL HP 23R HWlv&hd HPjav@rhde Borigéicit D
Evaristo eQuemsoueu GH &&ULVWLDQH 6REUDO HP XPD SHUVS
constroi um dialogo com as duas escritoras que assumem uma posicao de
resisténcia frente a uma sociedade hierarquica e desigual. Nesse texto, o leitor
pode acompanhar a dor de Taraborelli frente a lagrdulheres negras
contra a injustica social, contra o preconceito e o racismo.

1R FDStWXOR Ckohbioyd @Mlddico:® as memorias das
PXOKHUHV pV/IDAJQLAXODVADUWLQV 6DQWT$SQD H 6LPRQ
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Padilha analisam os textos biograficos de seis jovens da cidade de Cuiab4,

Mato Grosso, que participaram das atividades socioculturais do Programas
6LPLQLQD HP FRPXQLGDGHV FDUHQWd¢Vao 2 YW UPRe®
OLQJXDMDU FXLDEDQR HPMIER @D VHEWDLEW RAHD VHRNMDF |
relevancia dwalor biograficodepreendido nas respostas ao questionamento

feito em encontros dialégicos ocorridos no periodo de 2005 a 2011, em as

criangcas e adolescentes participaram das oficinas com foco na troca de

memoria narradas por elas. Merece destaque o olhar agudo das autoras

frente ao Programa "Siminina", no municipio de Cuiab4, permitindo a

inclusdo social de crianca e adolescentes do sexo feminino em situacéo de
vulnerabilidade econémiesocial, 0 que permitiu desenvolvimento social,

emocional, cultural e fisico das jovens.

Os dois proximos textos trazem um importante nucleo tematico: a
analise do discurso politico. Karla Stéphany de Brito Silva e Madson Bruno
Soares Estevam apresentgm9RFr SRGH SHUJXQWDU SDUD D VXI
GRPpVWLFD TXH HOD YLX -TaxoditattdivatbakhbrtishaP HO KR UR X
QR HPEDWH HQWUH /XOD H 6RUD\D 7KURQLFNH QR (
analisam o debate entre os candidatos Lula (PT) e Soraya ThrddigEe (
Brasil) nas eleicbes de 2022, exibido pela Rede de Televisdo Bandeirantes.
O leitor pdera se atrair pela linguagem usada pelos candidatos, seus embates
H FRQIURQW R VDi§ursad Wdsidendi&ls ¢lo Dia Internacional da
OXOKHU H ’ /I DULVVD 9LHLUD GH &HUTX
pronunciamentos presidenciais de Dilma Rousseff (8/3/2014) e Jair
Bolsonaro (8/3/2022) na comemoracao ao Dia Internacional da Mulher. O
objeto selecionado é bastante estimulante, porque a pesquisadora centra sua
analise nas diferentes formas de discursouto presentes nos enunciados
transcritos e visuaigonsiderando as marcas sehistoricoideoldgicas, as
vezes antagonicas em torno do papel da mulher na sociedade.

2 ~OWLPR WH[WR 32 FRUSR IHPLQLQR QR HVSDOR |
comparativa de anuancios publicitarios de cigarro da década de 1970 no Brasil
H QD )UDQoD”" GH /HWtFLD 7$RBmalisaHadddrenebs UD GHGL |
existentes nas representacoedfiglara feminina em propagandas brasileiras
e francesas, na década de 1970. Nesse estudo, a autora explica o papel que os
signos ideoldgicos verbais e visuais desempenham na constru¢cédo de sentido
do género, principalmente quanto as énfases valorativasremrta figura
da mulher nas duas sociedades.
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Como se pode notar, essa coletanea, a partir da centralidade na teoria
bakhtiniana da linguagem nos estudos propostos, e considerando o dialogo
com outras abordagens, como a Linguistica Textual (LT), a Linguistica
Aplicada (LA) e a Anélise Textual do Discurso (ATD), oferece aos leitores
um leque de textos e analises em diferentes campos de atuacao nas vozes de
diferentes sujeitos. E fechando o livro, a resenha do professor e pesquisador
Claudio Primo Delanoy (da PUC do Rio Grande Sul) trata da obra O autor e
a personagem na atividade estética, de Mikhail Bakhtin, publicada em 2023,
texto filosofico que aparece com uma parte inédita em portugués, traduzida
pelo professor Paulo Bezerra.

Agradecemos aos pesquisadores que trabalharam em seus artigos com
0 proposito de partilhar suas investigacdes no campo das Ciéncias Humanas,
a incansavel revisora Nathalia Akemi Sato Mitsunari, que auxiliou na
finalizacdo da obra, e ao pesquisador Gabriel Isola-Lanzoni, que trabalhou
na diagramacao e na arte final do livro.

Desejamos excelente leitura a todos e a todas!

Maria Inés Batista Campos Noel Ribeiro
Urbano Cavalcante Filho

Séao Paulo - SP, dezembro de 2023
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Um Outro danca em mim.
Bakhtin e os filosofos da danca

An Other dances through me. Bakhtin and
the philosophers of dance

Marilia Amorim Introducao
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil
Universidade de Paris VIlI, Franga Este texto conclui a trilogia

de estudos sobre a danca que

empreendi sob o modo de

exercicios de analise de diferentes
corpi - do bale classico a streetdance, passando pelo nascimento do balé
moderno. Para tanto, foram convocados conceitos bakhtinianos centrais,
como género discursivo! e cronotopo’. Em ambos os estudos, a nocédo
filosofica de alteridade atuou como nogédo norteadora imprescindivel, uma
vez que ela é um dos eixos do pensamento bakhtiniano. No terceiro estudo,
essa nocao adquire centralidade, porque o que se quer € construir um didlogo
com textos filosoficos sobre a danca. A danca é um objeto filoséfico
consagrado por varios autores, mas no presente trabalho, trataremos apenas
daqueles que parecem permitir a construcdo de um didlogo com a perspectiva
bakhtiniana.

Que se saiba até 0 momento, a danca ndo se constituiu como objeto de
estudo para Bakhtin ou para os autores do Circulo. Assim, os dois primeiros
estudos empreendidos somente se justificaram na medida em que a danca foi

1 Cf. Amorim (2020).
2 Cf. Amorim (2023).
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tomada como discurso, e a coreografia, como um conjunto coerente de
enunciados. Ha, entretanto, na obra bakhtiniana, um trecho digno de nota em
que a danca é referida explicitamente a uma nocdo igualmente filoséfica: a
sofianidade. O trecho integra o ensaio O autor e a personagem na atividade
estética, na parte dedicada a ““O todo temporal do her6i”:

[...] na danca, tudo o que em mim € interior procura exteriorizar-se,
coincidir com a imagem externa; na danga eu me condenso mais na
existéncia, familiarizando-me com a existéncia dos outros; em mim
danca a minha presenca (ratificada axiologicamente de fora), a minha
sofianidade, o outro danga em mim. Vive-se nitidamente na danga um
momento de possessdo, de possessao pela existéncia. Dai o significado
cultual da danga nas religies da existéncia (Bakhtin, 2022, p. 125).

1 O Outro terceiro

1.1 Deus

Possuido pelo outro: a questdo da alteridade esté posta como fundante.
Aqui, entretanto, aparece a especificidade de remeter a uma dimensao
religiosa. O termo sofianidade é um conceito da teologia, notadamente, do
catolicismo ortodoxo, e sabemos da ligacdo de Bakhtin com esse aspecto da
cultura russa. Nesse ambito, sofianidade designa a sabedoria divina. Por
exemplo, no tedlogo russo Sergei Bulgakov (1871-1944), contemporaneo um
pouco mais velho que Bakhtin, hd um elemento estético na sofianidade: “a
manifestacdo da Sofia divina se nos dd como Beleza do Cosmos, a
sofianidade sensivel do mundo” (Xavier; Silva, 2020, p. 413).

Mas é talvez no espelho sofianico do tedsofo alemao Jacob Boehme
(1575-1624) que melhor se encontram pistas para a relacdo com o
pensamento bakhtiniano e 0 uso que faz dessa nogdo ao falar da danga.
Segundo o filésofo Dufour (1999), a idéia de espelho ¢é o elemento-chave da
sofianidade enquanto sabedoria divina:

Deus s6 pode com efeito conhecer-se a si mesmo opondo-se a Si
Mesmo. Deus se exprime assim no homem, criado a sua imagem, e isso
num movimento jamais acabado, infinito, de revelagdo a Si-mesmo. O
meio desse engendramento onde se passa do Um, indizivel e invisivel,
ao multiplo visivel do mundo, ndo é outro sendo o espelho, este olho da
Sabedoria divina, que contém as imagens de todos os seres individuais
(Dufour, 1999, p. 37).
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O paralelo com o pensamento bakhtiniano parece claro quando se
toma o inicio da citagdo sobre a danga:

Uma vez que me familiarizo de modo justificado com o mundo da
alteridade, nele sou passivamente ativo. Uma imagem clara desse
ativismo passivo é a danca (pliaska)®. Na danca, minha imagem externa,
que s6 os outros véem e s existe para eles, funde-se com o meu
ativismo interior organico que sente a si mesmo [...] (Bakhtin, 2022, p.
125).
Ainda em Boehme, segundo Alexandre Koyré: "O um s6 pode chegar
a se exprimir e a se manifestar no outro e pelo outro” (Koyre, 1929, p. 245
apud Dufour, 1999, p. 39). Importante sublinhar que o trecho de Bakhtin se
situa no interior de uma reflex&o sobre a relagdo autor — personagem. Nela
ird elaborar o conceito de exotopia e a ideia segundo a qual somente o outro
me totaliza e me d& acabamento, ao me conferir um sentido valorado global.
Sublinha assim: “a fronteira entre autor e personagem, entre o portador do
conteldo do sentido da vida e o portador de seu acabamento estético”.
(Bakhtin, 2022, p. 126). Na tens&o entre ambiente e horizonte, o outro me vé
ali onde ndo me vejo, porque estou em permanente devir e inacabamento. A
exotopia traz o espelho enquanto dispositivo através do qual busco me situar
no ponto de vista do outro para apreender seu olhar sobre mim. Em “O corpo
como valor: o corpo interior”, item do capitulo intitulado “A forma espacial
da personagem”, Bakhtin diz:

SO na vida assim percebida, na categoria de outro, meu corpo pode
tornar-se esteticamente significativo, ndo porém, no contexto de minha
vida para mim mesmo, ndo no contexto de minha autoconsciéncia
(Bakhtin, 2022, p. 54).

O tradutor Paulo Bezerra nos indica que a palavra danca, usada por
Bakhtin no trecho de onde partimos, refere-se a danca popular e se distingue
daquela que seria normalmente usada para designar a danca no sentido
amplo, inclusive o classico. Entretanto, do ponto de vista da problematica da
alteridade que esté a ser tratada por Bakhtin, acredito que é possivel conceber
uma acepcao geral de danca, ja que, se a idéia de sofianidade for valida para
a danca popular, sera necessario incluir ai a danca religiosa e cultual. Além
disso, se tomamos a danca artistica, balé classico e outros géneros, a
configuracdo alteritaria que ird se colocar ¢ a mesma. Aquele que danca

% Nota do tradutor Paulo Bezerra: “Note-se que Bakhtin ndo emprega a palavra tanietz, que significa
danca no sentido amplo, inclusive o cléssico, mas pliaska, que é danca no sentido mais popular,
mais restrito e também a musica para a danga”.
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obedece ou € possuido por uma coreografia concebida e orientada por outro,
0 coredgrafo, na qual o dancarino é passivamente ativo. Sua interpretacéo
criativa e singular funde uma “imagem externa, que s6 0s outros véem e sO
existe para eles” com um “ativismo interior organico que sente a si mesmo”
(Bakhtin, 2022, p. 125).

Acrescente-se que, no contexto da danca artistica ou de espetéculo, a
danca é enderecada, e a suposicdo do olhar desse outro formado pelo publico
integra a propria danca. Dupla alteridade, portanto, a dangar na danca. Néo é
descabido lembrar que o grande espelho da sala de aula de danca ou de
ensaios constitui um dispositivo imprescindivel para a construcdo dessa
“imagem que s 0s outros véem” (Bakhtin, 2022, p. 125).

A ideia de sofianidade, porém, impde uma dimensao de alteridade que
extrapola a relacdo dual do tipo eu-tu, entre o dancarino e seu publico e
mesmo entre o dancarino e o coredgrafo. E uma alteridade terceira a qual
estdo coagidos ambos os pdlos da dualidade: trata-se de um ele. Para entender
0 lugar dessa terceira pessoa, pode-se convocar uma distingdo da lingua
francesa que ndo tem equivaléncia em portugués: entre as palavras tiers e
troisieme. O ultimo corresponde a terceira posicdo numa série numerica onde
se é apenas mais um: primeiro, segundo, terceiro, quarto, quinto e assim por
diante. Na série, os lugares sdo intercalaveis e se equivalem — o primeiro pode
vir a ser segundo, o quarto pode vir a ser o quinto, etc. Ja a palavra francesa
tiers ndo designa o mais um. O tiers é lugar de excecéo, de outra ordem, sem
reciprocidade com os demais. Por exemplo, no ambito juridico, o juiz € um
tiers em relacdo as partes; mais do que isso, a lei que ele representa é um
tiers. A Lei, submetem-se todos, inclusive o préprio juiz enquanto individuo.
Ja na perspectiva do espelho sofiénico, é Deus quem faz de mim e de cada
um, seu espelho.

1.2 A polis e a paixao por tornar-se outro

E na perspectiva de uma alteridade tierce que o titulo do presente
artigo toma a licenca poética de alterar o texto bakhtiniano e grafar a
alteridade com maidscula - Outro. Além disso, opta-se por trocar o artigo
definido pelo indefinido — um Outro. O uso do indefinido permite sair da
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abordagem religiosa* para conceber a possibilidade de varios outros
maiusculos que venham a dancar em mim.

De que Outro entdo se trata? Para manter o estatuto maiusculo de um
tiers, ha que se evitar toda dispersdo em torno de tus ou de eus. Para ser um
Ele sem ser Deus, a Unica possibilidade parece ser concebé-lo como uma
alteridade de natureza coletiva e cultural, tal como a Lei invocada
anteriormente.

O psicanalista lacaniano e filésofo do Direito Pierre Legendre
escreveu um livro chamado A paixao de ser um outro. Estudo sobre a danca.
Segundo ele, a danga coloca em cena o desejo de ser outro. Qual outro?
Aquele que se opde a singularidade e instaura uma dimens&o coletiva do ser
uno. Desejo de sermos um so e de nos fundirmos no estreitamento do laco
social. Legendre (2000) chama de dogma aquilo que estd na base de toda
sociedade, aquilo que se instaura e que é dado como ndo questionavel, sob
pena de desfazer o lago. Nas sociedades tradicionais, a danca € um ritual de
afirmacdo desse dogma, de submisséo a este dogma: a lei do Outro.

Legendre ndo se afasta de Platdo em sua visdo social, politica e
pedagogica da danga. N&o por acaso, é no livro As Leis do filésofo grego que
aparece de modo mais explicito esse vinculo entre a danca e as leis da polis®.
A paideéia pela danca e pela musica deve educar o0 jovem grego no senso do
ritmo e da harmonia, entendendo-se que € a propria harmonia da sociedade
como um todo que esta em jogo. Assim, no consentimento em ser governado
pelas leis, 0 homem grego recebe dos deuses, notadamente Apolo, o dom de
sua presenca:

[...] quase sem excecdo, todos os individuos jovens sdo incapazes de
conservar seja 0 corpo seja a lingua imoveis, estando tais jovens sempre
procurando incessantemente se moverem e gritarem, saltando, pulando
e se deliciando com dangas e jogos, além de produzirem ruidos de todo
tipo. Ora, enquanto todos 0s outros animais carecem de qualquer senso
de ordem ou desordem nos seus movimentos que chamamos de ritmo e
harmonia, a n6s os préprios deuses, que se prontificaram a ser nossos
companheiros na danga, concederam a agradavel percepcédo do ritmo e
da harmonia, por meio do que nos fazem nos mover e conduzir nossos
coros, de modo que nos ligamos mutuamente mediante cancles e

4 Essa saida parece se justificar no préprio texto de Bakhtin, uma vez que, mais adiante, ele usa a
danga como imagem para pensar o ritmo da ordenagao temporal de um dado tipo de biografia: “A
vida biografica do primeiro tipo € uma espécie de danca em ritmo lento (a danga em ritmo acelerado
¢ a lirica)” (Bakhtin, 2022, p. 147).

° Note-se que a polis designa a cidade grega em sua dimensdo ndo apenas geografica, mas legal e
politica. Dai estar na etimologia da palavra politica
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dancas; e 0 nome coro provém do jabilo que dele extraimos (As Leis,
11, 653 e — 654 b, grifo nosso).

Vemos ai dois elementos chave do pensamento de Legendre: a danca
como estreitamento do laco social e o desejo de fundir-se na unidade do coro,
0 que em Platdo traduz-se como jubilo. No dizer de Ranciére, em Platéo, a
forma coreogréfica seria a boa forma® da arte em que a comunidade danca
sua propria unidade. Em Legendre’,

A danca é um dos artificios sociais para remediar a falta de corpo
daquilo que precisamente chama-se a sociedade. A danga serve a causa
do aglomerado unificado sob uma mesma versao da Lei, e esse trabalho
unitarista impulsiona cada sujeito a se reconhecer como 0 mesmo que
todos os outros tomados pela paixao do Outro. (Legendre, 2000, p. 169,
tradugdo nossa).

Para Legendre, a sociedade ocidental moderna envergonha-se de seu
dogma, de seu mito, e despreza os ritos. Mas cultiva outros modos de coloca-
lo em cena. Tanto o desfile militar como a danga configuram a metamorfose
de deixarmos de ser singular para integrarmos o Uno. Convocam uma
identificacdo que desidentifica o individuo para identificd-lo ao Todo do
coletivo. Evidentemente, seria importante levar em conta que o desfile e a
danca ndo afirmam os mesmos valores socio-estéticos. Mas o0 que interessa
Legendre nessa comparacdo € sublinhar a dimensdo politica da danca
ancorada na problematica do desejo em sua relacdo com a Lei, 0 grande
Outro, a ordem simbdlica. Esses sdo os fundamentos aos quais aderimos e
ndo podemos deixar de acreditar, sob pena de esfacelamento do coletivo e do
sujeito, dai o filosofo designar esses fundamentos de dogma. Como
psicanalista que tambem é, Legendre ndo concebe o dogma com carater
essencial ou substancialista. Ele é uma ficcdo necessaria, do mesmo modo
gue 0s mitos de origem nas sociedades tradicionais.

Segundo ele, a danca revela uma época, uma cultura, mas também um
sistema politico:

Nas sociedades ditas primitivas, se todas as atividades humanas mesmo
as mais triviais e ordinarias eram codificadas segundo o dogma e

6 Entenda-se aqui que boa forma remete a Psicologia da Gestalt, segundo a qual buscamos sempre
ver nas formas aquelas que formam um todo dotado de sentido. A essa forma se d& o nome de
Gestalt, que se traduz em portugués como boa forma.

" No original: “La danse est I’un des artifices sociaux pour parer au manque de corps de ce qui
s’appelle précisément la société. La danse sert la cause de I’agglomérat unifié sous une méme
version de la Loi, et ce travail unitariste pousse chaque sujet & se reconnaitre le méme que tous les
autres en proie a la passion de I’Autre” (Legendre, 2000, p. 169).
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investidas de um sentido dando & menor operagcdo humana valor
cerimonial, a organizagdo social produzia também, com a ajuda de
corpos humanos tdo fantoches como hoje, explosGes cerimoniais,
celebragdes gigantes rememorando e recriando a ordem. Ora, a
sociedade industrial tem vergonha da sua ordem, ela a mascara e a
denega. (Legendre, 2000, p. 317, tradugio nossa).?

O uso do verbo denegar faz ressoar aqui a perspectiva psicanalitica de
Legendre. A figura da denegacdo é analisada por Freud como uma dupla
negacdo, em que o resultado é uma afirmacdo. Tal como na matematica, o
negativo duplo resulta em valor positivo. Assim, nossas sociedades
ocidentais modernas negariam o dogma que as funda e o carater ritual das
praticas sociais, mas ao fazé-lo, deslocam-no para outras formas igualmente
investidas do desejo de ser Outro.

Desse modo, a danca ndo € jamais independente de uma legalidade do
corpo “da qual somos assujeitados porque se trata de um trabalho de
identificacdo com o ideal”® (Legendre, 2000, p. 166, tradugéo nossa).

Desse modo, a danc¢a pode ser lida como cena em que esse Outro danca
e da forma visivel e palpavel ao corpo social unificado. Em outra obra, ele diz:

E necessario palavras, imagens e um corpo. Para que se eleve a voz
humana. E necessario isso e mais uma quarta dimensdo: é necessaria
uma razdo de viver. [...] A razdo de viver nos vem da linguagem. Uma
méaxima dos juristas diz: ‘ligam-se 0s bois pelos chifres e os homens
pelas palavras’” (Legendre, 2001, p. 26-27, tradugdo nossa).*

O autor sublinha que, por isso mesmo, a danca é também a cena em
que uma dada ordem pode ser subvertida e desfeita:

Pela danca, ousamos colocar em questdo os procedimentos legais da
identificacdo ao corpo ideal, e é nisso principalmente que oS

8 No original: “Dans les sociétés dites primitives, si toutes les activités humaines mémes les plus
triviales et ordinaires étaient codifiées d’apres le dogme et investies d’un sens donnant a la moindre
opération humaine valeur cérémonielle, I’organisation sociale produisait aussi, a I’aide de corps
humains tout aussi fantoches qu’aujourd’hui, des explosions cérémonielles, célébrations géantes
remémorant et recréant I’ordre. Or; la société industrielle a honte de son ordre, elle le masque et le
dénie” (Legendre, 2000, p. 317)

® No original : “dont nous sommes les assujettis parce qu’il s’agit d’un travail d’identification avec
I’idéal” (Legendre, 2000, p. 166).

10 No original : “Il faut des mots, des images et un corps, pour que s’éléve la voix humaine. II faut
cela, plus une quatriéme dimension : il faut la raison de vivre. [...] La raison de vivre nous vient du

langage. Une maxime des juristes dit ceci : «On lie les beeufs par les cornes et les hommes par les
paroles. »” (Id., 2001, p. 26-27).
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controladores sociais tém as melhores razdes para desconfiar de tal
producéo (Legendre, 2000, p. 291, tradugdo nossa)™.

A danca pode vir a ser uma cena em que novos modos de organizar e
de unir o todo social sejam produzidos e corporificados. Nesse ponto,
podemos incluir a perspectiva bakhtiniana dos valores, posto que vemos ai
que a dancga e sua coreografia podem afirmar ou contestar os valores de uma
dada ordem social. O préprio fato de haver uma cena permite um
distanciamento e um olhar em perspectiva para a comunidade encenada.
Como em Ranciere (2009), as diferentes coreografias seriam maneiras pelas
quais se desenham figuras de comunidade.

Platdo, Legendre e Ranciere oferecem ao analista de um corpus de
danca a possibilidade de ler nela um pensamento sobre o coletivo e o politico.
Esse grande Outro que nela dancaria, que nos transcende e ao qual estamos
todos sujeitos. Vejamos alguns exemplos onde acredito que seja possivel vé-
lo dancar:

Fotos 1 e 2. Danga do povo Yanomami

11 No original : “Par la danse, nous osons remettre en cause les procédures légales de 1’identification
au corps idéal, et c’est en cela notamment que les contrdleurs sociaux ont les meilleures raisons de
se méfier d’une telle production” (Legendre, 2000, p. 291).
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Fonte: Canal indios no Brasil'2

O individuo se funde na totalidade. Em uma sociedade tradicional
como a dos indios Yanomami, podemos imaginar a indissociabilidade de que
fala Legendre, entre o cultural, o social e o rito. Do mesmo modo, parece se
aplicar aqui a ideia de sofianidade de que fala Bakhtin. No lugar do divino,
podemos pensar a dimensdo do sagrado e o saber ancestral de natureza
politico-religiosa, que atravessa momentos da vida comunitaria.

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8H6syJInhgl. Acesso em: 09 mai. 2023.
Captura de imagem: Fair Use.
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Foto 3. Balé “O lago dos Cisnes”

Fonte: Canal TTepmckuii TeaTp onepsl u 6aneral®

As cenas de conjunto do Lago dos Cisnes!* sdo emblematicas do
género do balé classico. Uma foto do mesmo balé é usada por Legendre em
seu livro como exemplo tipico da fusdo entre o individuo e o Todo social.

O fascinio que ela desperta nos amantes desse género poderia entdo
ser pensado como o jubilo de que fala Platdo ou como o desejo de que fala o
psicanalista. Observe-se aqui o alinhamento rigoroso dos corpos, 0 que
produz a imagem de uma totalidade organica, metafora do corpo social.

Se compararmos as dancas coletivas do Lago dos Cisnes com as do
balé A Sagracdo da Primavera’ na coreografia original de Nijinskit,
veremos outro modo de conceber o coletivo: ele é formado de distintos
grupos coreograficos e sonoros que dancam simultaneamente. O rigor e a
disciplina exigidos pela coreografia ndo estao ausentes, a imagem que resulta

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=htWM5ZtONU4. Acesso em: 09 mai. 2023.
Captura de imagem: Fair Use.

14 Criado no Teatro Bolchoi de Moscou, em 1877 por diferentes coredgrafos com musica de Piotr
Tchaikovski.

15 Criado no Teatro Mariinsky de Sdo Petersbourgo em 1913 com mdsica de Igor Straninski.
16 Vaslav Nijinski, bailarino e coredgrafo russo de origem ucraniana (1889-1950).
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é a de totalidades multiplas que se sincronizam no ritmo da musica, mas que
guardam suas especificidades. Em outra ocasido ja mencionada'’, pudemos
analisar a coreografia de Nijinski para esse balé e para o Entardecer do
fauno!® como marcos que inauguram a modernidade no ambito da danca.

Foto 4. Balé “A Sagracdo da Primavera”

Fonte: Canal ~]£-Seoyull'®

A modernidade traz novos valores socio-estéticos, o que inclui,
necessariamente, um novo modo de pensar o corpo terceiro do Coletivo.

2 O Terceiro e o Segundo

Se o terceiro e a sofianidade s&o da ordem do simbdlico e do coletivo,
gque agem em nos e nos constituem, podemos pensa-los também como
linguagem. Em relacdo ao pensamento bakhtiniano, encontramos em
Bubnova?® uma indicacéo preciosa a respeito:

[...] se na Filosofia do ato ético e outros textos afins (“O autor e a
personagem na atividade estética™), 1924, por exemplo) o dialogo

17 Cf. Amorim (2023).
18 Criado no Teatro Mariinsky de Sao Petershourgo em 1912 com misica de Claude Debussy.

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EvVKWapctX4&list=RDEvVKWapctX4
&index=1. Acesso em: 09 mai. 2023. Captura de imagem: Fair Use.

20 No original: “[...] si en la Filosofia del acto ético y otros textos afines («Autor y héroe en la
actividad estética», 1924, por ejemplo) el didlogo ontologico entre el yo y el otro se desarrolla en
presencia de un tercero tendiente al infinito que puede ser Dios, a partir de un determinado momento
este tercero se transforma en el mismo lenguaje concebido pragmatica y sociolingiiisticamente”
(Bubnova, 1997, p. XVII1).
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ontoldgico entre o eu e o outro se desenvolve em presenga de um
terceiro tendendo ao infinito que pode ser Deus, a partir de um
determinado momento esse terceiro se transforma na propria linguagem
concebida pragmatica e sociolinguisticamente (Bubnova, 1997, p.
XVIII, traducéo nossa).

Sabemos que na psicandlise lacaniana, a lingua é o grande Outro da
ordem simbdlica, que fala em cada um de nés. O estatuto atribuido a lingua
é o que fundamenta o trabalho da clinica como modo de acesso ao
inconsciente pela via do significante. Porém, se tomarmos a danca como
discurso, em vez da lingua, parece-me que postular o género discursivo como
a dimensdo coletiva que, tal como a lingua, permite e coage o dizer garantiria
a coeréncia com a filosofia da linguagem de Bakhtin. Foi com essa ideia que
empreendi o exercicio de analise mencionado no inicio. Se 0 evoco nesse
ponto € para construir o segundo dialogo filosofico, desta vez, com Nietzsche
e sua filosofia estética.

2.1 Dancar nas correntes

Segundo Ponton, o filésofo alemao elaborou sua reflexdo estética em
torno da questdo da linguagem da arte, 0 que se desdobrou em duas fases bem
distintas. Na primeira fase de seu pensamento estético, Nietzsche celebra a
obra do compositor Richard Wagner, por romper com a linguagem
convencional. Essa linguagem seria aquela da cultura que é partilhada por
todos, e o artista deve romper com ela para fazer emergir o que seria a voz
da proépria natureza. O filosofo se identifica ai com a estética romantica, em
que o artista é o génio solitario capaz de produzir uma originalidade absoluta
(Ponton, 2020).

Na segunda fase, Nietzsche transforma suas préprias convicgoes e
passa a enfatizar a importancia das conveng@es enquanto linguagem da arte:

Trés quartos de Homero sdo convencdo: e isso vale para todos os
artistas gregos para quem nenhum motivo impulsionava em direcéo a
esse furor moderno de originalidade. Eles ndo temiam em nada a
convengdo posto que € por ela que estavam ligados a seu publico. As
convengdes sdo, com efeito, os procedimentos artisticos conquistados
para serem compreendidos pelo auditério, a lingua penosamente
aprendida pela qual o artista pode verdadeiramente se comunicar.
(Nietzsche, 2008, §122, traducio nossa)*

21 Embora publicado no Brasil, ndo tive acesso ao texto brasileiro e parti do texto em francés, cujas
citagdes sdo por mim traduzidas. Em francés: “Les trois quarts d’Homere sont de la convention : et
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O artista verdadeiro é aquele que integra as convengdes necessarias a
comunicacdo com o publico e faz delas sua segunda natureza. Ao preco de
muita disciplina e de muito trabalho, seu talento residird na capacidade de
jogar com as convencBGes e, ndo, de recusa-las. As coacBes e 0S
constrangimentos serdo objeto de um trabalho do artista sobre si mesmo, em
que o rigor se opde a qualquer espontaneismo ou a vulgaridade??.

Tal como em Legendre, a disciplina, a coacgdo e o rigor exigidos pela
danca evocam, em Nietzsche, a marcha do soldado. Porém, dira que ndo ha
nada mais convencional e, ao mesmo tempo, mais natural do que a danca.
(Nietzsche, 2008, §140) Assim, constitui-se, para Nietzsche, a verdadeira
cultura, aquela que supera a oposicéo entre o cultural e o natural. O artista,
ao fazer das convencdes e de suas coagdes uma segunda natureza, retira-lhes
o carater artificial.

A tradugéo francesa do texto alemdo utiliza a expresséo seconde
nature. Temos aqui, mais uma vez, a especificidade da lingua francesa, ao
distinguir second de deuxieme. Esse ultimo, do mesmo modo que vimos no
caso de troisieme, designa um lugar numa dada série, ou seja, ele & mais um.
Quanto ao termo second, ele designa um estatuto singular, uma vez que néo
podera haver outros depois dele. O uso desse termo no contexto do que diz
Nietzsche parece oportuno. Nao se trata de pensar maltiplas naturezas, uma
apos outra, mas de conceber uma natureza criada, 0 que, em principio, seria
contraditorio. O artista € aquele que supera a oposicdo entre natureza e
tradicéo, entre o artificial e o natural. A tradicdo e suas convencgdes deixam
de ser artificiais, na medida em que, ao incorporéa-las, a ponto de poder jogar
com elas e domina-las, criam uma natureza segunda.

Se postularmos a linguagem e as convencdes de que fala Nietzsche
como grande Outro, como alteridade coletiva e terceira, a0 dancarem no
corpo do artista, ao serem por ele incorporadas, engendram uma natureza
segunda, um corpo segundo.

il en va de méme pour tous les artistes grecs, qu’aucun motif ne poussait a cette fureur moderne
d’originalité. Ils n’avaient pas la moindre crainte de la convention, puisque c’est par elle qu’ils
étaient unis & leur public. Les conventions sont en effet les procédés artistiques conquis pour étre
compris des auditeurs, la langue commune péniblement apprise par laquelle 1’artiste peut vraiment
se communiquer” (Nietzsche, 2008, §122).

22 Essa ideia vai ser retomada pelo fildsofo contemporaneo Alain Badiou (1998), que define a arte
da danga como sendo o trabalho do corpo contra a vulgaridade.
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Ainda segundo Nietzsche, as convencbes herdadas e transmitidas
pelos artistas entre eles sdo a Unica linguagem pela qual podem
verdadeiramente comunicar; sdo a Unica garantia contra a facilidade, e sem
elas, ndo haveria “consciéncia artesanal” e, portanto, grandeza artistica. A
verdadeira liberdade artistica ndo consiste em liberar-se da tradicdo, mas em
recria-la.

Podemos até encontrar em Nietzsche um esbocgo de critica avant la
lettre a certas concepcdes estéticas da pos-modernidade:

Sim, rejeitamos as correntes “absurdas” da arte grega e francesa, mas
insensivelmente nos habituamos a considerar absurdas todas as
correntes, todas as limitagdes; e assim a arte antecipa sua ruina [...]
(Nietzsche, 2008, 8140, traducio nossa).*®

Entretanto, a tradicéo e as convencdes podem, facilmente, se degradar
em tradicdo sufocante e artificial, desprovidas de qualquer valor artistico. O
artista deve buscar o equilibrio entre tradi¢do e natureza, transformando-as
em natureza segunda. O aforismo 140 de O viajante e sua sombra?* chama-
se Dancar nas correntes e nos diz:

Pode-se perguntar, para cada artista, poeta ou escritor grego: que nova
coacao € essa que ele se impde e que ele torna atraente para seus
contemporaneos (ao ponto de ser imitada por alguns)? Porgue isso que
se chama “invengdo” (na métrica, por exemplo) é sempre um desses
elos que a gente se coloca em si mesmo. Dangar nas correntes,
dificultar a prépria tarefa, em seguida derramar-lhes a iluséo de leveza,
tal é o talento que eles querem nos mostrar.

Ja em Homero é possivel identificar uma quantidade de férmulas
herdadas e leis da narrativa épica no limite das quais ele devia dancar;
e ele proprio criou novas convencdes para 0s que viriam depois dele.
Eis a escola em que se formaram 0s poetas gregos: primeiro se deixar
impor uma coac¢do maltipla pelos poetas antigos; depois, ndo contente
com isso, inventar uma nova coacao, dobrar-se a ela e dela triunfar com

23 No original: “Oui, on a rejeté les chaines absurdes de I’art grec et frangais, mais on s’est
insensiblement habitué a trouver absurdes toutes les chaines, toutes les limitations ; et 1’art va ainsi
au-devant de sa ruine [...]” (Nietzsche, 2008, §140).

24 No original: “On peut, pour chaque artiste, poéte et écrivain grec, se demander : quelle est la
contrainte nouvelle qu’il s’impose et qu’il rend attrayante a ses contemporains (au point de trouver
des imitateurs) ? Car ce qu’on appelle « invention » (dans la métrique, par exemple) est toujours un
de ces liens [Fessel] que I’on se met soi-méme. Danser dans les chaines, se rendre la tache difficile,
puis répandre par-dessus I’illusion de la 1égereté, tel est le talent qu’ils veulent nous montrer. Chez
Homére déja on peut déceler une quantité de formules héritées et de lois du récit épique dans les
limites desquelles il lui fallait danser ; et lui-méme créa de nouvelles conventions pour ceux qui
viendraient apres lui. Voila I’école ou se formerent les poctes grecs: se laisser d’abord imposer une
contrainte multiple, par les poctes anciens ; puis, de ce non content, inventer une contrainte nouvelle,
s’y plier et en triompher avec grice, tant et si bien que 1’on remarquat et la contrainte et le triomphe”
(Nietzsche, 2008, §140).
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graca, tanto e tdo bem que se poderdo perceber a coagéo e o triunfo
(Nietzsche, 2008, 8140, traducéo nossa).

Vemos aqui indicagOes claras de que as convencdes se referem a
géneros discursivos e artisticos ou literarios, como no caso da narrativa épica.
Ao romper com a idéia do artista enquanto génio solitario e ao inscrevé-lo no
registro de uma linguagem comum, a partir da qual ele cria, patrimonio
coletivo que € meio e condicdo para criar, Nietzsche ndo parece estar longe
da concepc¢do bakhtiniana. N&o ha locutor adamico, e isso vale também para
o0 artista. Ndo ha lugar em Bakhtin para o puro génio, origem primeira e
ultima de seus enunciados.

A danga sera para Nietzsche a melhor expressdo do que ele concebe
como liberdade de espirito: jogar com as convengdes, dangar nas correntes e
delas extrair graga e leveza. Diz o filosofo: “[...] ndo conheco nada de que
um filésofo goste mais do que ser um bom dancarino” (Nietzsche, 1984, 8§
381).

2.2 O corpo alterado

Nosso Ultimo autor é Paul Valeéry, poeta e pensador que néo aceitaria
que o chamassem de filosofo, mas cujos textos sdo considerados como
filosoficos, pelas questdes que traz e pelo tratamento que da a elas. Ele
escreveu A Alma e a danca, texto duplamente dialégico. Primeiro, porque €
um dialogo entre diferentes personagens; segundo, porque € feito a maneira
dos dialogos de Platdo, com personagens do Banquete de Platdo: Socrates,
Fedro e Eriximaco. Assim como o Banquete traz como tema 0 Amor, aqui,
temos um banquete que vai tomar como objeto do dialogo, a danca. Socrates
pergunta: “- O meus amigos, o que é verdadeiramente a danca? [...] Mas o
que € entdo a danca, e que podem dizer 0s passos?”’ (Valéry, 1996, p. 42-43).
A danca constitui-se como objeto filosofico, e os passos, ou a coreografia,
sdo pensados como uma forma de linguagem.

Chegam entéo as dancarinas, e os interlocutores trocam comentarios e
reflexdes. Encontraremos, entdo, varios dos temas que tratamos antes. A
danca é metamorfose, forma radical de alteridade.?

2 A jdeia da metamorfose como forma de alteridade radical foi desenvolvida em outra ocasido. Cf.
Amorim (2007).
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Socrates

—Ela [a dancarina] se transforma toda em danga, e se consagra ao movimento total! (Valéry,
1996, p. 39)

— Nao sentis que ela é o ato puro das metamorfoses? (Valéry, 1996, p. 48).

De um lado, podemos dizer que a metamorfose consiste na
transformacao de um corpo primeiro em corpo segundo. O corpo primeiro é
aquele da vida cotidiana, atravessado pelos habitos e pelas rotinas, dos quais
ndo temos consciéncia, uma vez que estio como que naturalizados. E o corpo
vulgar, no sentido de espontaneo e sem trabalho artistico sobre ele.

Do corpo segundo, tratam, por exemplo, estes trechos do dialogo de
Valéry, que descrevem um corpo extraordinério:

Sdcrates

— Mas entdo, quem € o fino monstro tao flexivel?

Eriximaco

— Rhodonia

Sdcrates

— De Rhodonia, o ouvido é maravilhosamente ligado ao tornozelo (Valéry, 1996, p. 25).

O movimento mais banal torna-se precioso:

Socrates

[...] Parece enumerar e contar em moedas de ouro puro aquilo que gastamos distraidamente
em vulgares niqueis de passos, quando vamos a algum lugar (Valery, 1996, p. 33).

A metamorfose transforma o proprio expectador e seu olhar:

Sécrates
— Um simples andar, e aqui esta a deusa; e n6s, quase deuses!
Eriximaco

— A luz de suas pernas, nossos movimentos imediatos nos parecem milagrosos (Valéry,
1996, p. 33).

A referéncia a Nietzsche é clara:

Eriximaco

— Olha! Olha! Ela comeca, estas vendo? Com um andar quase divino: é um simples andar
quase em circulo... Comeca com o supremo de sua arte; anda com naturalidade sobre o
cimo que atingiu. Essa segunda natureza é o que ha de mais distante da primeira, mas é
preciso que se assemelhe a esta, e tanto, que nos confunda (Valéry, 1996, p. 32).

Assim como para Nietzsche, para Valéry, a segunda natureza nédo
apaga a primeira. O fascinio que a danca exerce sobre nds deriva do fato de
que assistimos sempre a metamorfose de um em outro e, ndo, a simples
supressdo do corpo primeiro. Poderiamos pensar aqui em um enunciado
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bivocal, cujo sentido se produz na tensdo entre dois mundos de valores: os
do cotidiano e os do mundo ideal.

O corpo segundo é aquele que: “sai sem cessar de si”” (Valéry, 1996,
p. 59), “destr6i furiosamente, alegremente, o proprio lugar onde esta”
(\Valéry, 1996, p. 59), as “maos falam e o0s pés escrevem” (Valéry, 1996, p.
24), “os artelhos inteligentes” (Valéry, 1996, p. 39), “o ouvido é
maravilhosamente ligado ao tornozelo” (Valéry, 1996, p. 24), “nessa menina
tdo fragil e tdo fina um tal monstro de forca e prontidao” (Valéry, 1996, p.
41), “mulher bizarramente desenraizada que se arranca sem cessar da prépria
forma” (Valéry, 1996, p. 44), “coisa sem corpo” (Valéry, 1996, p. 31).

Esse corpo cria e habita um universo segundo onde: “a certeza é um
jogo” (Valéry, 1996, p. 24), poucos se tornam mil, “miriades de perguntas e
respostas entre 0s membros” (Valéry, 1996, p. 41), “as imagens se fundem e
desaparecem” (Valéry, 1996, p. 28), “tudo € possivel de uma outra maneira;
tudo pode recomecar indefinidamente” (Valéry, 1996, p. 61-62), um sonho
de loucura ou de razéo “fazendo brilhar diante de nossos olhos aquilo que ha
de divino num mortal” (Valéry, 1996, p. 58).

Ao referir-se ao trabalho da ponta e do giro sobre ela, pode-se ler:

Fedro

— Seu artelho, que a sustenta inteiramente, raspa o chdo como o polegar sobre o tambor.
Quanta atencdo nesse dedo; que vontade a endurece, e a mantém nessa pontal... Mas eis
que ela gira sobre si mesma...

Socrates

— Ela gira sobre si mesma — eis que as coisas ligadas eternamente comegam a se separar.
Ela gira, ela gira...

Eriximaco:
— E verdadeiramente penetrar em outro mundo... (Valéry, 1996, p. 62-63).

A0 mesmo tempo, 0 COrpo cComo que se exotopiza e nos permite ver o
corpo familiar e rotineiro de modo nédo familiar e estranho.

Eriximaco

— Nossos passos nos sdo tdo faceis e familiares que nunca tém a honra de serem
considerados em si mesmos, e enquanto estranhos [...] (Valéry, 1996, p. 34).

Tornar estranho o familiar, ou “desfamiliarizar” 0 nosso olhar, parece
ser uma das propriedades da arte em geral. Desnaturalizar o que € habitual e
tido como natural sdo atributos que conferem a arte forca de pensamento.
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Socrates

— Pelos deuses, as claras dangarinas! Que viva e graciosa introdugéo aos mais perfeitos
pensamentos! Suas maos falam, e seus pés parecem que escrevem. Que precisdo nesses
seres que se dedicam a usar tdo bem de suas forcas tenras! (Valéry, 1996, p. 23-24)

N&o se trata, porém, de um pensamento qualquer, porque ele se nutre
de imagem e de sensibilidade, de lucidez e de sonho. No dizer de Fedro:

— Olhai enquanto isso esses bragos e pernas sem conta!... Umas poucas mulheres fazem mil
coisas. Mil labaredas, mil breves peristilos, pérgulas, colunas. As imagens se fundem,
desaparecem... [...] Existe algum sonho, 6 Eriximaco, que signifique mais tormentos, e mais
alteracdes de nossos espiritos? (Valéry, 1996, p. 28)

Assim, uma nova tensdo atravessa o corpo da danga, porque Sécrates
nele veré apenas o sonho da Razdo:

— Mas isto é precisamente o contrario de um sonho, bom Fedro.

[...] Mas o contrario de um sonho, que €, Fedro, sendo um outro sonho? Um sonho de
vigilancia e de tensdo que a propria Razdo faria! E que sonharia a Razdo? [...] esse mundo
de forgas exatas e estudadas ilusGes?

— Sonho, sonho, mas sonho inteiro penetrado de simetrias, s6 ordem, s ato e seqliéncia!...
(Valéry, 1996, p. 28-29).

A Raz&o opera pelos efeitos de abstracdo que a dan¢a pode produzir.

Eriximaco

— Como o solo é aqui de algum modo absoluto, estando liberto cuidadosamente de todas as
causas de arritmia e de incerteza, esse andar monumental que tem como fim s6 a si mesmo,
e do qual desapareceram todas as impurezas varaveis, torna-se um modelo universal
(\Valéry, 1996, p. 34).

Mas a Razdo é também dialdgica, ou ndo seria a personagem de
Sacrates:

— E como essa cabeca tdo pequena, e comprimida como um pinh&ozinho, pode engendrar
infalivelmente essas miriades de perguntas e respostas entre seus membros [...] (Valéry,
1996, p. 41).

Um corpo alterado, bivocal e tenso. Mas por qual forca ele € alterado?
De que alteridade se trata? Parece que, mais uma vez, afirma-se a ideia de
um Outro terceiro e maiusculo:

Socrates

Quem sabe quais Leis augustas sonham aqui ter tomado claras faces, e concordado no
designio de manifestar aos mortais de que modo o real, o irreal e o inteligivel se podem
fundir e combinar-se conforme o poder das Musas? (Valéry, 1996, p. 29).

Alteracdo que, como na citacdo de Bakhtin, torna intima a relacéo
entre interioridade e exterioridade:
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Socrates

— Esté inteira em seus olhos fechados, e sozinha com sua alma, no seio de alguma intima
atencdo... Ela se sente transformar em algum acontecimento (Valéry, 1996, p. 36).

E a sofianidade de que fala Bakhtin:

Eriximaco

— Nao és de opinido que o pensamento dos Imortais seja precisamente o que estamos vendo,
e que a infinidade dessas nobres semelhangas, as conversdes, as inversoes, as diverses
inesgotaveis que se respondem e se deduzem diante de nds nos transportam aos
conhecimentos divinos?

[...] O pensamento divino é agora essa fusdo multicor de grupos de figuras sorridentes;
engendra a repeticdo dessas manobras deliciosas, esses voluptuosos turbilhGes que se
formam de dois ou de trés corpos que ndo podem mais ser rompidos... (Valéry, 1996, p. 29-
30)

N&o seria 0 caso de trazer outro conceito bakhtiniano que designa essa
condicdo de terceiro? Penso ser pertinente observar aqui o conceito de
supradestinatario. Diz-nos Bakhtin:

Todo enunciado tem sempre um destinatario [...] cuja compreensao
responsiva 0 autor da obra de discurso procura e antecipa. Ele é o
segundo (mais uma vez ndo no sentido aritmético). Contudo, além desse
destinatario (segundo), o autor do enunciado propde, com maior ou
menor consciéncia, um supradestinatario superior (o terceiro), cuja
compreensdo responsiva absolutamente justa ele pressupfe quer na
distancia metafisica, quer no distante tempo histérico. [...] Em
diferentes épocas e sob diferentes concepcBes de mundo, esse
supradestinatario e sua compreensdo responsiva idealmente verdadeira
ganham diferentes expressées ideoldgicas concretas (Deus, a verdade
absoluta, o julgamento da consciéncia humana imparcial, o povo, 0
julgamento da histdria, etc. (Bakhtin, 2016, p. 104).

N&o seria uma consequéncia necessaria da presenca do Outro em mim,
dancando em mim, falando em mim, que meu enunciado se destine
igualmente a um terceiro? Ao dancar para um publico, seja ele restrito a um
banquete ou ampliado a sala de teatro, 0 que esta em jogo ndo € da ordem de
uma relacdo pessoal do tipo eu-tu. O préprio pablico é convidado e
convocado a habitar outro mundo e construir um olhar que ndo € aquele com
que se olham as pessoas no mundo ordinario. Quase se pode dizer que 0
publico empreende igualmente um trabalho artistico para poder ver o que se
passa em cena. Ele abstrai, tal como Sécrates e Eriximaco, do corpo de
alguém que danca, aquilo que seria de carater pessoal.

O final do didlogo concebido por Valéry volta-se para a dancarina
principal, Athikté. A cena traz a idéia de que a danca, ao habitar o
movimento, coloca em cena a passagem de um mundo a outro, do corpo
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primeiro ao corpo segundo e a volta ao primeiro. Passagem radical, produtora
de vertigem.

Fedro

— Ela gira, ela gira... Ela cai!

Sécrates

— Caiu!

Fedro

— Morreu...

Eriximaco

_ Deixemos agir o repouso que ira cura-la do movimento.

[]

— Entdo, menina, vamos abrir os olhos. Como te sentes agora?
Athikté

— Néo sinto nada. N&o estou morta. E contudo ndo estou viva!
Sécrates

— De onde voltas?

Athikté

— Asilo, asilo, 6 meu asilo, Turbilhdo! — Eu estava em ti, 6 movimento, e fora de todas as
coisas... (Valéry, 1996, p. 64-68).

Vimos, neste texto, varios Outros maiusculos que atravessam 0 corpo
e 0 constituem como segundo: Leis, Musas, Razdo, Turbilhdo... O corpo
segundo € desobediéncia ao corpo primeiro: seus habitos, seu peso, sua
funcionalidade, mas também aos seus impulsos espontaneos e a vulgaridade,
como sublinha Nietzsche. Mas o segundo supfe o primeiro. Do mesmo
modo, tradigdo e ruptura se conjugam no corpo gque danca. O corpo da danca
coloca em cena o embate de valores entre dois corpos, dois mundos e seus
respectivos valores. E um corpo que se nos oferece como forma tensa, como
diria Bakhtin.

Se tomarmos o0 corpo primeiro como aquele que esta vinculado a
realidade, poderemos pensar que a danga, como toda obra de arte, estard
sempre prenhe dos dois centros de valores:

Deve-se dizer o mesmo do ato artistico: também ele ndo vive nem se
movimenta no vazio, mas na atmosfera valorizante, tensa daquilo que é
definido reciprocamente. (...) a obra, porém, é viva e literariamente
significativa numa determinagdo reciproca, tensa e ativa com a
realidade valorizada e identificada pelo ato. A obra é viva e significante
do ponto de vista cognitivo, social, politico, econdmico e religioso num
mundo também vivo e significante. (Bakhtin, 2002, p. 30)
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Conclusao

Tentamos aqui construir um dialogo entre passagens do pensamento
filosofico de Bakhtin sobre a arte em geral e a danga em particular com alguns
filésofos. Nao se pretendeu, com isso, criar lacos ou filiacdes entre eles no
que concerne as respectivas obras como um todo. Assim, fizemos um recorte
em torno da temética da danca e buscamos ampliar possibilidades de
expanséo e de ressignificagcéo dos curtos trechos selecionados em Bakhtin.

Buscamos também inscrever as ideias bakhtinianas no campo mais
amplo da temética da alteridade, tal como compartilhado por outros autores.
Ao se postular que a nocdo filoséfica de alteridade ¢ um dos eixos do
pensamento bakhtiniano e que ela pode ser pensada como nogéo norteadora
de andlises de corpus, uma questdo colocou-se como inevitavel: de que outro
se trata? A busca de resposta foi, também aqui, empreendida como um
exercicio, porém, desta feita, como exercicio de leitura, colocando em
dialogo textos e autores que acreditamos se enriquecerem mutuamente.
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Este artigo se inscreve no

Urbano Cavalcante Filho eixo  proposto  deste  livro
Uniereidade Ectctnl de Sonta Cruz erasi DISCUFSOS, linguagens e
Universidade de Séo Paulo, Brasil representacoes: exercicios

dialdgicos, procurando discutir

alguns principios teorico-
metodoldgicos da perspectiva bakhtiniana de estudos da linguagem. Ao lado
dessa dimensdo tedrica, o texto apresenta um exercicio de analise,
observando aspectos que configuram o funcionamento de um enunciado,

numa perspectiva dialdgica.

Essa teoria, assinada por Mikhail Bakhtin, Valentin Voldchinov e
Pavel Medviédev, constréi uma extensa discussdo em torno das “relacgdes
dialogicas” na obra Problemas da poética de Dostoievski (1963) e o conceito
de didlogo em sentido amplo em Marxismo e filosofia da linguagem:
problemas fundamentais do metodo sociologico na ciéncia da linguagem
(1929), procurando denominar a dindmica dos signos ideoldgicos que se
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realiza de modo parecido as réplicas de um dialogo cotidiano. Nesse
processo, a interacdo discursiva ganha uma realidade social e semidtica e o
enunciado ndo so responde a questdes como também coloca questdes, o que
formula uma compreenséo responsiva.

Este capitulo estd organizado em trés partes: na primeira, serdo
apresentadas as nogcdes fundamentais advindas do pensamento de Bakhtin e
o Circulo, na segunda, o arcabougo tedrico-metodoldgico que fundamenta as
andlises, e, por fim, na terceira, apresentamos um exercicio de analise
dialdgica e de interpretacdo do discurso presidencial de Luis Inécio Lula da
Silva, proferido da Cupula do Grupo dos 20 (G20) em 9 de setembro de 2023,
defendendo uma mobilizagéo global contra a mudanca do clima.

2 Teoria bakhtiniana da linguagem: principios e
procedimentos

- Notas teodricas

Dentre as diferentes linhas de estudos do discurso no d&mbito das
teorias da linguagem, como as vertentes denominadas de “analises do
discurso”, a exemplo da de matriz francesa, a partir dos trabalhos de Michel
Pécheux e Michel Foucault; a de matriz anglo-saxd, conhecida como analise
critica do discurso, a partir, principalmente dos trabalhos de Norman
Fairclough; a analise de discurso comparativa/contrastiva, tal qual forjada no
ambito do Cediscor (Centre de recherche sur les discours ordinaires et
spécialises, atual Clesthia Axe et discours) da Université Sorbonne Nouvelle,
na Franca, a partir dos trabalhos pioneiros da linguista Sophie Moirand,;
dentre outras abordagens, destacamos, neste texto, a perspectiva dialdgica,
no Brasil nomeada de analise dialogica do discurso por Brait (2006), ao se
referir ao “conjunto das obras do Circulo [que] motivou o nascimento de uma
analise/teoria dialégica do 