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APRESENTACAO

Foreword

Por que teatralidades 1indigenas nesta edicao especial
de Dos bastidores eu vejo o mundo?

Ja ha algum tempo temos desejado comecar a preencher a
Tacuna da pesquisa sobre o universo 1indigena para,
inclusive, poder abordar a tematica em sala de aula com mais
frequéncia e profundidade e depois partilhar o trabalho com
colegas da area académica e artistica. O nosso desejo de
ampliar esses conhecimentos, estender a outros, trocar
opinides e experiéncias a respeito, certamente vem da
consciéncia do quanto muitos de ndés nao fomos acostumados a
tratar esse assunto como nosso, nos espacos em que fomos
formados.

Estranhamente, é como se apenas agora, nhos - enquanto
sociedade global - nos déssemos conta da magnitude dos povos
indigenas, com toda a sua diversidade e riqueza milenar de
suas culturas. Como se elas, s60 hoje, estivessem comecando
a ocupar nosso campo de visao de uma maneira mais adequada.
Isto porque o olhar europeu, colonizador, de forma
narcisista, esteve habituado a projetar a si mesmo sobre
todas as coisas, buscando identificar-se com tudo o que via.
Quando nao houve essa identificacao, reformulou-se a imagem
e, quando isso nao foi possivel, reformulou-se a direcao do
olhar.

Esse mecanismo invisibilizou muitos, por muitos
séculos, e a Histdéria foi passada para muitos de ndés a partir
desse posicionamento.

Reivindicando outras narrativas, ja em 1984, durante a
exposicao T7radicdo e ruptura: sintese de arte e cultura
brasileiras!, em Sao Paulo, o filosofo e ambientalista Ailton
Krenak foi entrevistado e escancarou a discrepancia entre
os modos de se encarar a Arte em nossas culturas:

1 A exposicdo fazia parte da Bienal de Arte de Sdo Paulo daquele ano.



Eu achei que essa mostra, de um periodo que eles
chamam de cabralino, de certa maneira, nos faz pensar
que essa producdo aqui é uma coisa morta, que os
povos indigenas nao estdao produzindo mais uma arte
semelhante. E outra confusdao que eu acho que 1isso
permite também é supor que, essa mostra que existe
aqui, seja alguma coisa estranha a producdo viva,
cotidiana, constante das culturas indigenas. A
maioria dessas pecas sdo utilitdrias, tém a ver com
o cotidiano, com a vida das pessoas. E uma coisa viva
e é necessario que se entenda que é uma amostra muito
pequena do que € produzido hoje. E que esse senso de
beleza, ou a ideia de produzir alguma coisa bonita,
ndao é para vocé expor numa galeria ou hum museu, mas
é para vocé usar. (KRENAK, 1984, grifos nossos):?

Refletindo sobre uma das uUltimas exposicdoes do Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, intitulada Atos de
Revolta’, Pablo Lafuente*, um dos atuais diretores artisticos
do museu, comentou:

A gente s6 consegue ver a Histdéria com os “6culos”
que temos no presente. [...] a gente esta sempre
utilizando os “6culos” que temos disponiveis. E é por
1SS0 que a gente tem que repensar ou reexaminar quais
“6culos” a gente tem e, o que os “6culos” que a gente
tem, ndao nos deixam ver.5

A metafora dos “éculos” é bem colocada para explicitar
que o nosso modo de compreensdao das coisas esta atrelado ao
tempo em que vivemos. Com o transcorrer dos fatos e dos
séculos, por meio do esforco continuo de muitos - entre os
quais se 1incluem artistas e pesquisadores - aprimoramos
nossos “oculos”, de forma a conseguir enxergar um pouco
além.

A metafora indica também que precisamos sempre de novos
recursos que atualizem a nossa visao, para que ela se torne
mais ampla. Isto porque, naturalmente, o nosso ponto de

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A0wxCzJ046w&t=28s
Acesso em 20 jul. 2023.

3 De 17 set. 2022 a 28 maio 2023. Curadoria: Beatriz Lemos, Keyna
Eleison, Pablo Lafuente e Thiago de Paula Souza. Exposicdo repensa o
processo histoérico do pais em razdao do bicentenario da Independéncia
do Brasil.

4 Pablo Lafuente é espanhol e vive no Brasil desde 2013. E critico de
arte e codiretor artistico do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
ao lado de Keyna Eleison, pesquisadora e escritora carioca, herdeira
Griot e xama.

5> Disponivel em: https://mam.rio/programacao/atos-de-revolta/ Acesso
em: 20 jul. 2023.
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vista é, de certo modo, Timitado, por representar a visao a
partir de wm unico ponto.

A Arte, desde a sua origem ritualistica (e principalmente
nela), sempre buscou expandir nossos horizontes, nos permitindo
experimentar outros modos de ver. As mascaras do teatro ritual,
em diversos povos com cultura ancestrais, sdao um bom exemplo
disso, a miusica em diferentes culturas, um texto literario que
nos permite experienciar emocoes, sem que precisemos té-las
vivido em nossa propria vida, as sessdes de cinema das quais
voltamos cheios de questionamentos... A experiéncia da Arte
nos fortalece e possibilita um olhar mais amplo e profundo
sobre nés mesmos e o mundo.

Dai a comparacao recorrente entre os artistas/poetas/performers
e 0s xamas: ambos operam transformacdes sensiveis naqueles
a quem direcionam suas atividades, por meio da sensibilidade
e nao da razao. Se os xamas manipulam sua magia produzindo
efeitos agradaveis ou desagradaveis para atingir determinado
fim, a Arte faz o mesmo por meio de seus recursos nos
permitindo enxergar além do habitual.®

Por outro lado, quanto mais o teatro ocidental, em sua
historia, se distanciou do seu carater sagrado e
ritualistico, promotor de experiéncias plurais, sentidos
variados, comunhdao, mais passou a defender a ideia do ponto
de vista uUnico’, do recorte - bem em conformidade com a
sociedade e com os tempos que formularam esse teatro - tempos
modernos. Isso afetou nossa disposicdao para perceber as
coisas.

Se formos pensar nos meios de comunicacdao de massa,
entdao, chegamos a um “olhar privatizado” a medida que:

0 olhar € expulso do espaco publico da comunicacao,
e € acuado num gueto_ privatista, que o condena _a
visao parcial. [...] E wuma visdao wunilateral,

6 Por exemplo, uma histéria que nos mostre um ponto de vista diferente
do nosso também ndo nos faz aprender algo quando nos comovemos com o
que é contado? Nao nos transforma, ainda que nos incomode, como uma
espécie de remédio, cujo sabor é, a principio, desagradavel?

7 podemos Tembrar, inclusive, do “olho do principe”, o ponto de vista
perfeito a partir do qual toda a cenografia deveria ser construida,
favorecendo alguns espectadores e desprivilegiando outros, seguindo
uma Tégica de poder.



metonimica [...] visdo da parte, que obscurece o
todo. (ROUANET, 1988. p. 1438)

Consequentemente, é esse olhar alienado que percebe
aquela arte ritualizada e participante da vida, como
destacou Krenak, como algo primitivo, pertencente a tempos
ja ultrapassados, sem conseguir acessa-la de fato.

Nossa publicacao entende o carater fundamental da
renovacao do nosso olhar e da ampliacdao de nossos pontos de
vista. Nesse sentido, esperamos trazer novas possibilidades
de pensar o tema - teatralidades indigenas - a partir de
olhares 1indigenas e nao indigenas, em diversos artigos e
entrevistas.

Comecamos com uma selecdao de artigos de autores nao
indigenas. Anna Khul analisa os trajes narrados no livro 4
queda do céu e vestidos no filme A dltima Floresta pelo povo
Yanomami. Carolina Bassi de Moura relata intenso processo
pedagdgico na UNIRIO com seus alunos, tendo por base a obra
do autor indigena Josias Sateré, da etnia Sateré-Mawé, com
o qual também ela faz curiosa entrevista.

Fausto Viana 1investiga os trajes usados pela etnia
Yawanawa, do Acre, no lancamento da campanha O Futuro é
Ancestral, do DJ Alok, no topo das Nacdées Unidas, em Nova
York. Graziela Ribeiro analisa a aparéncia indigena
estereotipada no teatro popular do Passaro Junino, em Belém
do Para, mesma busca apresentada por Ricardo Bessa em seu
artigo sobre as representacbées indigenas no Boi de
Parintins.

Juliana Birchal traz a perspectiva indigena e o tema
da apropriacao cultural - no caso, da cultura indigena do
Canada, uma discussdao que teve que ser enfrentada pelos
encenadores Robert Wwilson e Ariane Mnouchkine, eterna
diretora do Théatre du Soleil. A montagem pouco ortodoxa da
opera O guarani, no Theatro Municipal de Sao Paulo, é o tema

8 ROUANET, Sérgio. O olhar iluminista. In NOVAES, Adauto (org.). O
olhar. Sdao Paulo: Companhia das Letras, 1988. p. 143. Disponivel em:
https://artepensamento.ims.com.br/item/o-olhar-iluminista/ Acesso em:
20 jul. 2023.
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da entrevista feita por Maria Celina Gil com Laura Francozo.
E Paula Martins analisa os trajes indigenas de um classico
do teatro brasileiro: a montagem de Macunaima, de 1978, sob
a direcao de Antunes Filho.

San Pestana faz em seu artigo um panorama breve das
representacées de 1indigenas feitas por europeus e seus
descendentes, desde as pinturas as teledramaturgias. Sérgio
Lessa analisa os trajes do espetaculo Amazonias, dirigido
por Maria Thais e que teve sua estreia no Teatro Paulo
Autran, em Sao Paulo, com um elenco de 35 atores, sendo a
maioria moradores da periferia.

Na segunda parte, os autores indigenas sdao introduzidos
por uma entrevista longa e muito esclarecedora feita por
Fausto Viana e Maria Eduarda Borges com Amilton Pelegrino
de Mattos, professor da Licenciatura Indigena da
Universidade Federal do Acre. A performance com o DJ Alok,
na cobertura das Nacdes Unidas, também foi tema da entrevista
com Mapu Huni Kuin, lider e musico indigena da etnia Huni
Kuin.

Fechando esta edicdao, optamos por publicar na integra
dois trabalhos de pesquisa de conclusdao da Ticenciatura
indigena na UFAC, orientados pelo ja citado professor
Amilton. Sao eles:

e Cantos de Yube Kene: as representacdes
graficas da malha da jiboia utilizadas em
pinturas, tecelagens e na musica Huni Kuin,
escrito por Sian Huni Kuin no hatxa kuin
(Tadeu Mateus Kaxinawa);

e Nixpu Pima - o ritual de passagem do povo
Huni Kuin, de Noberto Sales Kaxinawa, uma
experiéncia em que as pessoas recebem
“forcas e poderes dos espiritos da
natureza”, como ele mesmo explica.

Tivemos a preocupacao de publicar os trabalhos
inteiros porque nos pareceu equivocado separar os ritos



e suas visualidades. Isto impediria o leitor de acessar
a totalidade da experiéncia do Nixu Pima, por exemplo,
em que o traje é parte integrante do ritual, mas nao
mais importante do que nenhuma das outras partes.

Com esta primeira coletanea de visdes sobre as
teatralidades 1indigenas, esperamos ter ampliado um
pouco mais os horizontes de nossos Tleitores, como
ampliamos 0s nossos. Estamos certos de que as pesquisas
nesta drea estdao apenas comecando, em paralelo a
inumeras outras iniciativas em nossa sociedade,
arejando e iluminando nossa comunicacdo. Que possamos
ultrapassar de vez o velho paradigma da relacao
sujeito-objeto, para nos dedicarmos vivamente a um
dialogo entre sujeitos.

Fausto Viana
Carolina Bassi de Moura
Maria Eduarda Borges

Amilton Pelegrino de Mattos









Capitulo 1

YANOMAMIS EM CENA: PELES QUE CANTAM

Yanomanis in the scene: singing skins

Kuh1l, Anna Theresa; Mestre; Universidade de Sao Paulo

annakuhl@gmail.com

1. Introducao

Este artigo trata de indumentarias narradas ou
vestidas pelo povo Yanomami em duas situacbes: um contexto
Titerario, o livro A queda do céu, e outro audiovisual, o
filme A dltima floresta. E quando aqui escrevemos
indumentaria também estamos nos referindo a pele desses
individuos, coberta por pinturas corporais ou aderecos. O
texto se nutre do conteddo do 1livro e do filme, bem como
de outros filmes com cenarios e personagens afins, artigos
e reportagens que trazem trechos de textos dos autores
sobre os processos criativos.

Nosso primeiro passo sera demarcar fronteiras para
estabelecer nossos objetos de pesquisa, dentro de um
recorte amplo e em crescente desenvolvimento e geracao
bibliografica, os povos originarios. O Brasil abarca por
volta de 305 povos 1indigenas com costumes e rituais
proprios, entre eles 114 grupos isolados e 20 mil
indigenas em contexto urbano?.

Aqui vamos tratar sobre o modo como sdao narradas ou
filmadas as vestes do povo Yanomami, que fica na fronteira

1 Fala da convidada Sénia Guajajara, Ministra dos Povos Indigenas do
Brasil em 2023, no podcast Mano a Mano. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/7qrRBonIMS23dzGfSKGnwnj . Acesso em:
29 abr. 2023.
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do estado de Roraima, ao norte do Brasil e ao sul da
Venezuela, ha mais de mil anos. Por ser um povo que se
encontra na fronteira entre dois paises, além de muitas
vezes serem alvo de um embate de acdes governamentais
necessarias, tais como responsabilidades sanitarias de
saude publica, esse povo gerou 1interesse estratégico,
especialmente durante a ditadura militar, quando foram
criadas estratégias para que aquele territério nao fosse
demarcado, por estar na fronteira, como Ailton Krenak nos
conta em video do Instituto Socioambiental?, em 2022.

As vestes e pinturas corporais vao ter registros
escritos ou em video recentemente: ndao sdao uma cultura
material de registro histérico, mas de registro oral. Ao
falar de elementos visuais, um grande -impacto e primeiro
encantamento dessa autora com a indumentaria Yanomami comeca
com uma “chuva ofuscante de penugem branca” (ALBERT;
KOPENAWA, 2015, p. 150), extremamente cénica, assim como a
penugem branca nas frontes de indigenas do povo Yanomami,
presentes em fotos da Galeria Claudia Andujar3, de autoria da
fotoégrafa de mesmo nome, suica radicada no Brasil, no museu
Inhotim, na cidade de Brumadinho - MG. As fotografias* ali
expostas impressionam por nos dar a oportunidade de conhecer
uma rica trajetéria dos registros produzidos entre os anos de
1950 e 2010. Podemos ver uma progressao de interacdes, sempre
atravessadas por um encantamento sem tamanho com aquele
universo. Ao longo dos anos, a fotdografa vai se envolvendo
mais e mais, e podemos acompanhar a jornada de Andujar
aprofundando seu contato com aquele povo, construindo
confianca e intimidade. Suas fotografias ganharam o mundo e
Tevaram imagens do povo Yanomami a outros povos para que
estes pudessem conhecer e defender os Yanomami. Acima de
tudo, as 1imagens parecem ter sido produzidas a partir de

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xcjYJal7o03Y. Acesso
em: 5 jun. 2023.

3 Disponivel em: https://www.inhotim.org.br/item-do-acervo/galeria-
claudia-andujar/. Acesso em: 30 maio 2023.

4 Algumas imagens desse acervo estdo presentes do documentario Gyriu,
citado na bibliografia, sobre a vivéncia de Claudia Andujar junto aos
Yanomami. Nao estdo no corpo desse texto por respeito aos direitos
autorais.
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iluminacdao, cenografia e figurino cénicos, para um olhar
ocidental. A penugem branca que vemos na fronte dos indigenas
pode ser comparada visualmente ao céu de seu territério, que
pode ser visto em 1imagens feitas por drone, e que serado
relatadas de outra maneira pelos Yanomami em sonhos e
experiéncias xamanicas.

As 1imagens expostas dos 1indigenas e a penugem branca
cintilante sao explicadas no decorrer da leitura do 1livro A
queda do céu, quando esta autora comeca a compreender corpo e
traje como suportes ritualisticos, que vao envolver cantos e
dancas.

No ano de 2023, quando este texto é escrito, os
Yanomami sao novamente atravessados por dimensdes da crise
humanitaria com mortes por subnutricao de individuos do
seu povo. A tragédia envolveu descaso, fome, doencas e
presenca de garimpeiros. A Tleitura do 1livro A queda do
céu, escrito por Davi Kopenawa e Bruce Albert, nos mostra
essa tragédia anunciada e descreve varias outras que
aconteceram desde os primeiros contatos com povos das
cidades. Nenhuma obra aqui citada é alheia ao que os
homens brancos submetem e submeteram povos originarios.

o filme A dltima floresta, que vem depois do livro,
tem Kopenawa junto na construcdao do roteiro. Nem livro nem
filme entregam composicdées rasas sobre a cultura Yanomami,
nem sao obras equivalentes, embora o filme traga cenas que
até imaginamos durante a Tleitura, nao se trata de uma
adaptacao da obra Titeraria. Ambos tém uma dificil tarefa:
falar sobre o 1indecifravel, pelo menos para que outros
povos compreendam as coisas que Kopenawa precisa
compartilhar. Quando escrevo indecifravel, é porque
estamos imersos numa 1légica outra, numa lingua e num tempo
napé, como Kopenawa chama os brancos e nao indigenas em
geral, que logo no prefacio nos é explicado

originalmente utilizado para definir a condicdo
relacional e mutdvel de “inimigo”, (...) isto é, os
membros (de qualquer cor) daquelas sociedades
nacionais que destruiram a autonomia politica e a
suficiéncia econdmica do povo nativo de referéncia.
O Ooutro sem mais, o inimigo por exceléncia e por
esséncia. (idem, p. 12, grifo nosso)



2. Quem é Davi Kopenawa

Davi Kopenawa teve seu primeiro contato com os
brancos por meio de missionarios religiosos, povo de
7eosi’, que claramente o chamaram de um nome biblico, logo
apés tentarem cunhar o nome José, o que foi rapidamente
soado foneticamente como VYoasi, nome do irmdao mau de
Omama, o que traria um impacto bem negativo junto a seu
povo (idem).

Figura 1 — O xamd Yanomami em cena de A ditima floresta

Foto: Pedro Marquez / Divulgacaos.
No entanto, ao narrar suas primeiras experiéncias
xamanicas, fica claro por que se usa o nome Kopenawa ao se

referir a ele:

(...) vi descer em mim os espiritos das vespas

kopena. Disseram-me: “Estamos com Vvocé e iremos
protegé-lo. Por isso vocé passara a ter esse nome:
Kopenawa!”. (idem, p. 72)

5> No livro, pessoas ligadas a religides cristas, como os missionarios
da New Tribes Mission, serdao chamados ao longo da narrativa como “Povo
de Teosi”, que quando é 1lido em lingua portuguesa, foneticamente é
similar ao termo “Deus”.

6 Disponivel em: https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-
noticias/2021/09/01/fi1me-sobre-luta-Yanomami-contra-garimpeiros-tem-
roteiro-de-davi-kopenawa.htm. Acesso em: 1c jun.
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vemos, inclusive nessa bibliografia, wuma grande
interacao com a Jlideranca 1indigena Ailton Krenak’, que
chama Davi de parente, como é comum entre 1indigenas, mas
também o ouvimos chamar de Davi X7riana, que era uma
denominacdao para os Yanomami no Brasil. E sempre que
citamos alguém dos povos originarios, é comum
identificarmos o nome do povo de origem como ‘“sobrenome”,
por isso também ouvimos, por exemplo, o diretor do filme A
ultima floresta, o chamar de Davi Kopenawa Yanomami. Aqui
é importante ressaltar que a ldégica ocidental de dar nomes
as pessoas ndao é a mesma para 0s Yanomami, mas uma vez que
estamos 1imersos nessa 106gica académica de nomeacoles,
seguiremos dessa maneiras.

Kopenawa ouve a voz e V& 0S xapiri, seres misticos
desTumbrantes que segundo ele sao grandes dancarinos,
sempre narrados em situacbes que nos parecem muito
cénicas, de exuberante teatralidade. Ao estarmos 1inseridos
nas artes da cena, €é comum que durante narrativas
biograficas algumas passagens e rituais sejam
identificados como performances. Kopenawa é um xama, o que
nos faz questionar: podemos entender essa denominacdao como
performer? Vemos suas praticas como performances, afinal

A expansdao da interacdao entre as linguagens
artisticas (conforme suas fronteiras foram sendo
borradas) favoreceu o surgimento de mdltiplas
experimentacdes, muitas vezes em didlogo com
culturas tradicionais que viviam ou vivem em
sistemas sociais ndo industriais, a exemplo das
culturas amerindias. (GUIMARAES, 2022)

3. 0 Tivro A queda do céu

Publicado em francés e Tlancado em 2010 na Franga,
depois traduzido para o portugués no ano de 2015, o Tlivro
A queda do céu: palavras de um xama Yanomami foi redigido
junto com Bruce Albert, etndografo francés, que tentou

7 Ailton Krenak é ativista e autor dos livros Ideias para adiar o fim
do mundo e A vida ndo é dtil.

8 Neste texto usaremos a mesma identificacdo usada na autoria do livro
quando nos referirmos a Davi Kopenawa, para que dialogue com nossa
bibliografia.



preservar ao maximo a poesia da lingua Yanomami, compondo
o que ele vai chamar de uma etnobiografia.

Aqui vale ressaltar o quanto a traducao nao €& uma
Togica de espelhamento. Kopenawa fala que “as palavras da
gente da floresta sao outras” (ALBERT; KOPENAwWA, 2015, p.
198), entao a relacao com Bruce Albert e seu papel como
redator foram fundamentais para que o 1livro possa ter
chegado a nossas maos, como “desenhos em peles de papel”
(idem, p.76). Albert nos conta em entrevista que, para os
Yanomami, a escrita pode ser uma pintura corporal e o
papel uma forma de pele (TORRES, 2022).

0 livro teve grande impacto e é uma obra importante
para entender a cultura Yanomami e a Tluta dos povos
indigenas brasileiros. Aborda temas como a exploracao da
floresta, a relacao entre humanos e natureza, a
importancia do xamanismo e a Tluta pela preservacao de
costumes dos Yanomami. Além disso, é uma reflexao sobre o
impacto da colonizacdo e da modernidade na vida dos povos
originarios.

A queda do céu recebeu diversos prémios e foi
traduzido para varias linguas, tornando-se uma das obras
mais importantes da antropologia e dos estudos 1indigenas
das ultimas décadas.

Embora se possa encontrar passagens semelhantes
trazidas no filme A dltima floresta, nao custa enfatizar
que sao midias distintas e tém nomes diferentes, embora
talvez compartilhem conteudo.

4. O filme A dltima floresta

0 documentario foi lancado no ano de 2021, produzido
no territério e junto ao povo Yanomami, dirigido por Luis
Bolognesi, roteirizado por ele com Davi Kopenawa. Mais que
um filme em que os Yanomami sdo retratados, é uma obra
filmada junto a eles, com eles, que exercem autoria e
protagonismo. O filme traz como base para seu roteiro a



obra do xama Davi Kopenawa, que Tluta para preservar a
floresta e a cultura de seu povo, mas ndao se trata de uma
adaptacao do Tivro A queda do céu para o audiovisual. O
documentario mostra 1imagens da floresta e da vida dos
Yanomami, além de falas de Kopenawa e outros originarios
daquela terra. Também aborda questdes como a preservacao
da floresta, a Tluta contra a exploracao mineral e a
importancia da cultura indigena. O filme foi muito bem
recebido pela «critica e recebeu varios prémios em
festivais de cinema internacionais, tais como o Festival
de Berlim.

Em uma fala para o canal Brasil de Fato® (2021), no
YouTube, Bolognesi aponta como ponto de partida dessa
criacao a necessidade de produzir um filme documental que
fizesse oposicao ao filme Ex-pPajé (2018), também dirigido
por ele. Esse filme aborda a devastacdao causada pela
imposicao de outra religidao ao povo Paiter Surui, que tem
territorio localizado entre os estados de Rondbnia e Mato
Grosso. O protagonista, Perpera Surui, foi pajé durante
quarenta anos, até que o povo de sua aldeia foi
macicamente convertido e ele se tornou zelador da 1igreja
onde ocorrem os cultos. Segundo o diretor, no site do
Instituto Moreira Sales, o filme Ex-pPajé

[...] mergulha na vida cotidiana de uma tribo de
cerca de mil dindigenas [...] O conceito foi
trabalhar no limite entre documentdrio e ficcdo. Os
atores interpretam eles mesmos e retratam suas
histérias veridicas. Torna-se dificil identificar a
Tinha ténue onde a ficcdo comeca e o documentdrio
termina, e vice-versa. (INSTITUTO MOREIRA SALES,
201910)

9 Durante os anos de 2020 e 2022, periodo que compreendeu a pandemia
de Covid-19, fomos inundados por conteldos de 1lives — termo em inglés
gque denominou videos transmitidos ao vivo, nas mais diversas
plataformas. Parte do conteldo trazido em nossa bibliografia se serve
desse contexto. O video esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ygPwi4sS1_e0. Acesso em: 2 maio 2023.

10 pisponivel em: https://ims.com.br/filme/ex-paje/. Acesso em: 7 jun.
2023.



https://www.youtube.com/watch?v=ygPwi4Sl_e0
https://ims.com.br/filme/ex-paje/

Foto: Buriti #11mes'

Quando se 1impbée uma outra religiao e se desmantela um
modo de viver, a mudanca nos trajes é avassaladora. Em Ex-Pajé,
isso fica muito claro - mudam-se os rituais, muda-se o modo
de vestir. Se a religiao ¢é demonizada, os trajes sao
considerados pecaminosos, dois termos que nem sequer fazem
sentido dentro de outras culturas.

Durante as gravacdoes de Ex-Pajé, Bolognesi estava
Tlendo o Tlivro A queda do céu e definiu esse texto como
grande contraponto ao desmantelamento que era apontado em
Ex-Pajé (BRASIL DE FATO, 2021). Enxergou no texto narrado
por Davi Kopenawa a Bruce Albert um contexto em que se
identificava de maneira muito pronunciada uma Tideranca,
que percebe a ocorréncia de um processo que distorce e
suprime a cultura dos povos originarios. Logo no comeco do
Tivro, esse processo é percebido como extremamente danoso,
uma estratégia que requer resisténcia e lutas para
conservar direitos e territérios.

Naquelas primeiras conversas, Kopenawa faz questao de
que o filme nao retrate os Yanomami como um povo fragil e
vulneravel:

O roteiro «concebido pela dupla cria um viés
diferente para a narrativa do filme, que deixa de
enquadrar o povo Yanomami como refém desesperado da
situacdo para vé-lo como grupo forte que Tuta
ativamente por seus direitos - Tliderados por

11 Disponivel em: _ _ o
https://www.brasildefato.com.br/2019/01/21/intolerancia-religiosa-e-
estrategia-para-dominar-territorios-indigenas. Acesso em: 6 jun. 2023.
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Kopenawa, figura muito acesa na disseminacdo dessa
mensagem. (STRAZzZA, 2022)12

como dito no trailer de A ultima floresta e ressoado
em diversas outras falas, os povos originarios sempre
estiveram aqui, antes de qualquer presenca colonizadora.
Essa ancestralidade tem urgéncia de vida e uma oposicao a
finitude de suas culturas. Quando o filme é nomeado como A
ultima floresta, a palavra “Ultima” pode ser Tida como um
alerta e um diagnostico do mundo atual. Uma finitude que é
refutada por cenas do documentario o tempo todo - os
Yanomami querem viver e manter a floresta, como se
pudéssemos ouvir “olhem bem forasteiros, a vida esta
acabando, sao necessarias acbes para que nao ocorra um
ultimo suspiro”.

Assim como se pode observar sobre o 1livro de Bruce
Albert com Davi Kopenawa ou nas fotos de Claudia Andujar,
o filme existe para que os nao indigenas possam conhecer
(BRASIL DE FATO, 2021) aquela cultura, ao invés de apenas
colonizar e impor suas logicas. E a maneira como se vestem
nao deve ser alterada sO porque agrada mais ao olhar dos
brancos.

5. Representacao e trajes “auténticos”

o filme A ultima floresta é um documentario, género
que apresenta “limites permeaveis e aparéncia camaleodnica”
(NICHOLS, 2005, p.64), ou seja, em constante mutacao. O
filme 1intercala registros e encenacdes da cosmologia
Yanomami, em especial de histdérias voltadas a formacao do
mundo.

Embora nao se esteja falando de um filme de ficcao,
trata-se de documentario que se nutre de diversas ferramentas
que podem ser usadas em outros géneros. Uma ideia comum da

12 pisponivel em: https://melhoresfilmes.sescsp.org.br/com-maior-
envolvimento-das-aldeias-a-ultima-floresta-solidifica-caminho-do-novo-
cinema-indigena-brasileiro/. Acesso em: 5 jun. 2023.
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teoria audiovisual é que o género documentario ndao existe sem
nenhuma pitada de imaginacao ou invencdao. Sempre havera algo
de representacao, e “esperamos mais da representacdao que da
reproducao” (idem, p. 47). E as reproducdées presentes no
filme ndao sao romantizadas, também ndao sao neutras, o que nao
se garante apenas pelo fato de nao ser algo ficcional. A
enxuta equipe de Bolognesi se 1integra ao ambiente dos
Yanomami e faz registro dos indigenas trajados como de
costume em seu cotidiano, bem como algumas encenacbdes de
momentos presentes no livro A queda do céu, em que o traje de
cena vira de descricoes do Tlivro, sempre construidas pelos
proprios Yanomami. Esses trajes nao sao réplicas, mas sim o
que se chama tradicionalmente de “auténticos”. A pequenina
equipe audiovisual nao contou com a funcao figurinista, que
também ndao consta nos créditos do filme.

Figura 3 — 0 diretor de fotografia do documentario captando imagens

Foto: Pedro Marquez / Divulgacaolis.

Muito do que é descrito de trajes no livro A queda do
céu esta presente em rituais ou se relaciona com ‘imagem
reluzente dos xapiri. Estes vém por frageis caminhos aos
xamas, sao entidades ancestrais e moram em suas casas de
espirito. Sao excelentes dancarinos e seus cantos sao
maravilhosos. Kopenawa nos diz, acima de tudo, que os

13 Disponivel em: https://amazoniareal.com.br/a-ultima-floresta-e-um-
olhar-de-urgencia-pela-protecao-dos-yanomami-diz-diretor/. Acesso em:
4 jun. 2023.
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xapiri sao magnificos, imagens de forca e beleza (ALBERT;
KOPENAWA, 2015, p.151).

E isso vai transparecer na indumentaria dos rituais,
e muito em penugem branca, como nas fotografias de Claudia
Andujar, podemos ver algumas no documentario Gyuri (2021).
Aqui trazemos uma fala de Kopenawa sobre uma das primeiras
vezes que 0S Xapiri vieram encontra-lo:

Um caminho de luz se estendia entdo diante de meus
olhos, e seres desconhecidos vinham ao meu
encontro. Pareciam surgir de muito longe, mas eu
conseguia enxerga-los. Pareciam humanos minusculos,
com os cabelos cobertos de penugem branca e uma
faixa de rabo de macaco cuxilu-negro amarrada ao
redor da testa. (idem, p. 89)

Em outra passagem do 1livro, lemos outras descricoes
desses seres magicos, que

Tinham os cabelos cobertos de penugem branca,
faixas de rabo de macaco cuxild-negro em torno da
cabeca e bracadeiras de cristas de mutum
guarnecidas com muitas caudais de arara-vermelha.
Chegaram em seguida as 1imagens dos cupins, que me
carregaram nas costas, correndo para todos os
lados. Depois foi a vez das imagens das pedras, que
quase me derrubaram e esmagaram, e entdo a do céu,
que veio me arrancar_ a Jlingua. E entdo, outros
xapiri Tlevaram meus olhos para Tonge e foi assim
que e% mesmo comecei a me tornar espirito. (idem,
p. 106

No 1livro também havera trechos sobre pinturas
corporais, como, por exemplo, a dos guerreiros que tém o
corpo pintado de preto, ou a urucum, de cor vermelha e
cheiro maravilhoso. Em geral, toda a indumentaria Yanomami
sera baseada na fauna e na flora da terra que habitam, a
floresta.



Figura 4 - Cena de A dltima floresta

Foto: Pedro Marquez / Divulgacaol4.

outro momento encenado ou da “dimensao dos sonhos” é
quando entra em cena (no filme e no 1livro) a filha de
Tépérésiki, Thuéyoma, uma mulher das aguas, esposa de
Omama. Ele se aproxima dela com um feiti¢co amoroso na
ponta de um cipdé que Tlanca no rio, e é desse casal que se
originam os humanos (idem, p. 102). No documentario, essa
cena é realizada e uma intérprete indigena sai da agua
trajando colares que fazem um cruzamento perpendicular em
seu peito, pulseira de micangas e aderecada com pintura
corporal.

6. Dimensdes temporais para os Yanomami

Os Yanomami tém uma relacao outra com o tempo, em que
0 corpo esta presente o tempo todo, “eles nao tentam
controlar o futuro” (BRASIL DE FATO, 2021). Mesmo que se
possa ler no livro A queda do céu sobre um “tempo antigo”,
essa separacdo entre passado, presente e futuro nao ocorre
da forma como ocorre para o homem ocidental.

Bolognesi faz uma fala, nesse mesmo video, sobre as
cenas em que ha a representacao de Omama, junto a seu

14 Disponivel em: https://amazoniareal.com.br/a-ultima-floresta-e-um-
olhar-de-urgencia-pela-protecao-dos-yanomami-diz-diretor/. Acesso em:
4 jun. 2023.
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irmao Yoasi, que foram representados por indigenas 1irmaos.
Podemos ver no livro A queda do céu (p.221) um desenho dos
irmaos Omama e Yoasi, e na cena a representacdao de ambos
segue a risca as caracterizacdoes com pinturas corporais e
aderecos de plumas de animais, exceto por um detalhe: os
dois usam bermudas ao invés de como era feito no tempo
antigo, descrito no livro. 0Os jovens, hoje

[...] ndo prendem mais o pénis com um barbante de
algoddao amarrado em torno da cintura, como os
nossos maiores faziam. Usam bermudas, querem
escutar radio e acham que podem virar brancos.
(ALBERT; KOPENAWA, 2015, p.226)

Quando a equipe audiovisual pede que os dois
indigenas facam como na descricdao acima, pois a cena se
refere a algo que ocorreu tempos atras, sao interpelados
de maneira instigante pelos jovens, que dizem algo como
“Quem disse que nao é agora?” (BRASIL DE FATO, 2021).

< ¥ - . ~
Foto: Pedro Marquez / Divulgacao?ls.

Algo muito presente no filme é a ideia de nao separar
uma dimensdao temporal dos sonhos, separacdao que nao faz
sentido para o povo Yanomami, como Bolognesi vai dizer em
entrevista:

Para eles, e a maioria dos povos -indigenas do
Brasil, ndao ha uma separacao entre o que é mundo
real e o que é sonho. A gente separa, o lugar das
Tendas é guardado numa caixa como se fosse algo

15 Disponivel em: https://amazoniareal.com.br/a-ultima-floresta-e-um-
olhar-de-urgencia-pela-protecao-dos-yanomami-diz-diretor/. Acesso em:
4 jun. 2023.
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falso. Para eles, o que acontece de noite, durante
o sonho, é verdadeiro. 0O 1indio pode ter passado a
noite voando como uma coruja ou ter acordado muito
cansado por ter fugido de um jaguar. (GROISMAIN,
2021) 16

Hanna Limulja (2019)Yresume bem como funcionam os
sonhos Yanomami. Nos sonhos nao se observam cortes ou
interrupcdes abruptas, as 1imagens se concatenam e se
encaixam de um modo que faz sentido. As cenas desses
sonhos ndao respeitam uma 16gica linear, em que um
acontecimento ocorre apdés outro. Os trajes em uma
estrutura temporal Tlinear ocidental podem guiar essa
cronologia, mas quando 1isso acontece nos sonhos nao é
diferente do que acontece no tempo acordado, essa
distincao deixa de ser identificada por vestimentas.

Todas essas caracteristicas falam muito da maneira
como a sociedade ocidental produz “figurino de época”,
como se hoje nao fosse também uma época, o que mostra
muito da 16gica de ver o tempo de forma Tinear.

7. “Viver como os brancos”

0 traje, claro, faz parte de um processo de colocar
as populacdes originarias dentro de um padrao colonizador,
de dizimar suas culturas. Kopenawa narra um momento em que
oS brancos distribuiram cortes de tecido vermelho, que
apés serem confeccionados como tangas, traziam sintomas de
tosse a quem tivesse tido contato com eles, e por 1isso
foram considerados perigosos (ALBERT; KOPENAWA, 2015).
Para além de um perigo de aculturacdao, ali é descrito um
processo perigoso também para a saude dos Yanomami.

16 Disponivel em: https://artebrasileiros.com.br/cinema/a-ultima-
floresta-e-tudo-verdade/. Acesso em: 31 maio 2021.

17 Hanna Limulja escreve uma tese de doutorado que mais tarde é
transformada em 1livro, O Desejo dos Outros: uma etnografia dos sonhos
Yanomami (2022), em que expde de maneira clara e assertiva o modo como
funcionam os sonhos para essas pessoas.
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Figura 6 - Cena de Ex-Pajé em que podemos ver indigenas trajados como
os brancos, em um ambiente hospitalar
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Foto:

Esse “vestir do branco” é muito visivel no filme
anterior, Ex-Pajé, quando ocorre a entrada da igreja
naquele povo, os indigenas passam a se vestir de maneiras
totalmente diferentes das que vemos em A Ultima Floresta.

Felizmente, os Yanomami contam com um outro tipo de
forca para que 1isso nao ocorra, e, mesmo assim, existe
entre os jovens uma vontade sedutora de “virar branco”,
ameaca que esta sempre a espreita, e se expressa em forma
das mercadorias, dinheiro, dimensbes temporais, e claro: a
roupa. E muito claro que tal roupa pode representar que a
historia se passa em tal periodo.

Uma maneira ocidental, talvez uma  das mais
constantes, quando ¢é possivel, de produzir figurino de
tempos antigos é olhar para objetos conservados como
suporte, e 1isso sera bem diferente quando se trata de
trajes indigenas.

8. Uma mercadoria dura mais que os seres vivos

Mais do que uma palavra que ajuda a traduzir o termo
objeto, quando o verbete mercadoria é usado por Kopenawa,
ele esta falando de itens que fazem parte do cotidiano de
seres humanos, como panelas, espingardas, trajes e todo

18 Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2019/01/21/intolerancia-religiosa-e-
estrategia-para-dominar-territorios-indigenas. Acesso em: 6 jun. 2023.
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tipo de objeto pelos quais a cultura ocidental pode se
fixar, e por essa fixacao muitas vezes vamos ler o termo
povo da mercadoria, quando ele se refere a como os napé
Tidam com as coisas e o dinheiro que elas valem, o quanto
essa relacao impacta a vida dessas pessoas. Muitas vezes,
esses objetos se conservam por muito tempo, ultrapassando
geracoes. E quanto aos Yanomami, essa relacao com os bens
sera outra, nao apenas de ser util para alguma situacao do
cotidiano, nao como posse. E ndao é por nao ser uma posse
de um 1individuo, ou que ele ‘“sobreviva” como objeto, que
aquele bem pode ser tirado de seu contexto e exposto em
outro local. Em uma passagem do 1livro A queda do céu, é
narrada a ocasiao em que o Xama esteve em um museu de
“terras distantes” e viu objetos Yanomami expostos:

vi 14 wuma grande quantidade de ceramicas, de
cabacas e de cestos; muitos arcos, flechas,
zarabatanas, bordunas e Tancas; e também machados
de pedra, agulhas de osso, colares de sementes,
flautas de taquara e uma profusdao de adornos de
penas e de migcangas. Esses bens, que imitam os dos
xapiri, sdao mesmo muito antigos e os fantasmas dos
que os possuiram estdo presos neles. Pertenceram um
dia a grandes xamds que morreram had muito tempo. As
imagens desses antepassados foram capturadas ao
mesmo tempo que esses objetos foram roubados pelos
brancos, em suas guerras. Por 1isso digo que sao
posses dos espiritos. (idem, p.426)

Enquanto para “os brancos” os acervos de museu podem
ser suporte para criacao ficcional de objetos, para os
Yanomami, a relacdao com aqueles bens é outra, trata-se de
objetos 6rfaos, rastros de outras pessoas (idem, p.247).

O povo Yanomami queima todas as possessbOes de pessoas
falecidas, exceto por um outro bem, que é dado pela pessoa
antes de morrer, e que deve ser cuidado com muito respeito e
nao pode ser repassado a outros, especialmente estrangeiros.
0 processo de Tuto dos indigenas que envolve esses “objetos
orfaos” (idem, p.410) ndao deixa de ser doloroso:

As vezes, quando hd roupas ou qualquer objeto do
morto que deverd ser destruido, levantam a peca em
questdao, abracam, passam de mdo em mdo, até ir
parar na fogueira e ser queimada pelas brasas do
fogo. As alamedas se intensificam com a combustao
do objeto, e os gritos e choros também aumentam.
Todo§ choram, criancas, jovens, velhos. (LIMULJA,
2019



O xama Yanomami Davi Kopenawa chama os brancos de
“povo da mercadoria”, expondo um grande apego ocidental a
cultura material, a guardar coisas que um dia pertenceram
a outros e tiveram historias outras. Nao estamos aqui
dizendo que uma atitude é mais correta do que a outra, mas
observando um contraste gigantesco.

9. Consideragdes finais

Neste texto, até chegarmos aos trajes, andamos bastante,
e nao havia outro caminho. Falamos de um modo de vestir
cotidiano, que inclui as dimensdées do sonho, nao de trajes
exclusivamente ficcionais, 1inventados por figurinistas ou
reconstituidos fielmente. Estamos falando de outro universo,
que nao necessariamente segue as regras das nossas cenas.

Uma cena outra, de producbes artisticas que envolvem
povos originarios, em franca construcao de uma Tinguagem
cinematografica autoral. Assim sdao criadas outras 1dégicas
de conservacao téxtil ou de criacao de figurinos, muito
baseadas em narrativas biograficas.

Muito além de um estereotipo de trajes indigenas, um
olhar para a indumentaria indigena é extremamente
precioso. Entender como <criar trajes de cena das
populacdées originarias é desafiante, e a armadilha que
pode fazer <cair dentro de um padrao colonizador é
perigosissima.

Se faz necessario pesquisar uma estética, uma
Tinguagem Tliteraria e audiovisual dos povos 1indigenas, e
aqui enfatizamos as palavras de Bolognesi:

Muito mais que fazer filmes sobre eles e com eles,
passa a ser muito importante agora ajudd-los a se
habilitar a produzir os préprios filmes, para que
eles facam cinema com o tempo cinematogrdfico
indigena, com o ponto de vista indigena, com a
f1'1o§of1'a indigena, com o olhar indigena. (STRAZzA,
2022



Assim como o nome do filme é A udltima floresta, no
titulo do T1ivro também Temos um aviso de algo que ja
ocorreu antes e pode ocorrer novamente, A queda do céu. Se
a sociedade dos brancos continuar existindo de um jeito
doente e os Yanomami forem exterminados, o céu vai cair, e
nos tornaremos cacos, restos de seres humanos. Esse é um
alerta presente nessas duas obras e em demais falas dos
povos originarios, se é ruim para o indigena, também é
ruim para o homem branco.

Conhecer as obras aqui citadas é poderoso para
entender melhor e conter a estupidez etnocida dos brancos.
E preciso encerrar o processo de apagamento, que ocorre
com diversas identidades que fazem parte de um tecido
social complexo que envolve a criacao de uma identidade
“brasileira”, e aqui usamos aspas por estarmos falando de
uma conclusao em permanente revisao. E os trajes, tanto os
usados no dia a dia como em cena, fazem parte do processo
de enxergar outras histoérias.

Caminhamos, felizmente, buscando uma superacao da
invisibilidade. Mas ainda ha muito a caminhar para que as
palavras sobre esse assunto voem cada vez mais Tlonge.
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Capitulo 2

DRAMATURGIA INDIGENA EM SALA DE AULA -
PROPOSTAS CENOGRAFICAS

Indigenous dramaturqy in the classroom -
scenographic proposals

MOURA, Carolina Bassi de; Doutora; Professora Adjunta da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro -
UNIRIO; carolina.moura@unirio.br

1. Introducao

[...] nossas palavras foram enredadas numa
Tingua de fantasma, cujos desenhos tortos
se espalharam entre os brancos, por toda
parte. E acabaram voltando para nés. Foi
doloroso e revoltante para ndés, pois
tornaram-se palavras de 1ignorancia. Nao
queremos mais ouvir essas velhas palavras a

Nosso respeito. Pertencem aos maus
pensamentos dos brancos. (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 77)

Tem-se destacado a tematica indigena em todos os campos
da arte, 1dinclusive no teatro e no audiovisual. Pode-se
observar também o aumento de ingressantes 1indigenas em
cursos de artes cénicas, inscrevendo trabalhos cientificos
em congressos!, e profissionais indigenas ocupando frentes
de trabalho em obras teatrais e audiovisuais?. A UNESCO?
recentemente declarou o periodo de 2022 a 2032 como a Década
Internacional das Linguas Indigenas, visando a preservacao

1 Como a ABRACE.

2 0 educador e performer indigena amazonense Emerson Uyra afirmou:
"N6s estamos reivindicando uma forma que seria nova - se ndo fosse
ancestral _ de se fazer teatro a partir de povos indigenas. Porque
NOssos corpos ja sdo corpos artisticos, ja sao corpos teatrais,
visuais... E apenas demarcar num tempo presente, um tempo que é
ancestral, ndo é? Entdo, ndés estamos fazendo o que sempre soubemos,
mas reivindicando dentro do espaco que nos foi negado, até ainda ha
pouco, esse fazer". (AVILA; BANIWA; RICARDO; UYRA, 2021)

3 UNESCO _ Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e
a Cultura, fundada em 1945, por diversos paises, incluindo o Brasil.



dos 1idiomas originarios e as culturas de tradicao oral.
Grandes museus tém revisto suas abordagens, requisitando
curadorias indigenas para que elas mesmas possam apresentar
suas tematicas ao publico®.

Questdes proeminentes que ameacam a todos, como a crise
climatica e a deterioracdao da vida num mundo capitalista
globalizado, tém colaborado com o aumento do interesse pelos
temas 1indigenas. Importantes liderancas tém nos alertado
sobre o perigo que corremos se nao mudarmos a rota - Davi
Kopenawa® nos alerta sobre a “queda do céu”, Ailton Krenak®
nos lembra que “a vida nao é uUtil” e nos da “ideias para
adiar o fim do mundo”.

Antes que comecemos a nos extinguir por nossa propria
falta de humanidade, precisamos preservar a natureza da qual
fazemos parte e somos apenas uma espécie, e tudo aquilo que
nos torna humanos, seres culturais. Por acreditar no carater
transformador da arte, pulsdao comum a todas as culturas do
planeta, penso que questdes tdao urgentes precisam ser
abordadas numa escola de teatro.

Assim, este trabalho tem o 1intuito de registrar a
experiéncia da autora em sala de aula, ao propor uma
dramaturgia indigena como ponto de partida para a criacao
de um projeto cenografico completo - com cenarios, figurinos
e caracterizacao - dentro de wuma das disciplinas do
Bacharelado em Cenografia e Indumentaria da UNIRIO. O
experimento buscou refletir junto aos estudantes - futuros
cendografos e figurinistas - sobre a representacdao indigena
nas artes cénicas.

4 Como o Museu da Lingua Portuguesa (SP), com a Exposicao

Nhe’é pord: Memoria e Transformacdo, com curadoria da artista e
educadora Daiara Tukano; ou pelo menos, convidando-os a participar de
uma cocuradoria, como foi o caso do Museu Histérico Nacional (RJ), com
a exposicdo fandé - Aqui estdvamos, aqui estamos, entre muitos outros.

5 Davi Kopenawa € um xamd Yanomami e autor de alguns 1ivros, entre
eles A queda do céu (2010), publicado pela editora Companhia das
Letras.

6 Ailton Krenak é historiador, escritor e ambientalista indigena,
autor de alguns livros, entre eles Ideias para adiar o fim do mundo
(2019) e A vida ndo é util (2020), ambos publicados pela editora
Companhia das Letras, com organizacdao de Rita Carelli.



A dramaturgia escolhida para o trabalho foi a primeira
dramaturgia Sateré-Mawé, Arara Vermelha: cacador kap7 e
Tider do cla ut, escrita a partir de uma histéria oral,
coletada pelo seu autor, Josias Sateré’”. A obra foi
disponibilizada gratuitamente pela plataforma TePI, primeira
plataforma digital de teatro indigena do pais® e escrita em
colaboracdao com outros dois autores nao indigenas: o
professor e pesquisador Renan Albuquerque® e a poeta Jalna
Gordiano!®. Na ocasiao do lancamento do livro, Josias Sateré
afirmou o interesse em “que a propria academia e as pessoas
que vao pesquisar gostem e colaborem com a gente sobre a
questdao da estética, da escrita” (PACHECO, 2022). Entendi,
em sua afirmacao, um convite para essa colaboracao,
oferecendo uma visualidade para a peca e pareceu-me
acertado, entdao, apresentar a dramaturgia em sala de aula
e, posteriormente, apresentar a ele as criacdes cenograficas
desenvolvidas pelos alunos.

O processo criativo da cenografia'® ndao ambicionou uma
representacao ‘“documental”, mas artistica, e esteve consciente
de que seria feita uma aproximacdo da cultura Sateré-mMawé, pela
impossibilidade de termos total compreensdao das questdes
envolvidas em tao curto espaco de tempo. Ainda mais
considerando que todos os envolvidos sdao pessoas nao indigenas,
nossas premissas sempre foram a busca por alteridade e uma
representacdao ndo folclorica do indigena.

7 Josias Ferreira de Souza Sateré é Mestre em Sociedade e Cultura na
Amazonia e doutorando pela Universidade Federal do Amazonas. Membro do
cla sateré (Sateré/ut), a mais alta marcacdo hierarquica para funcdes
de parentesco do povo Sateré-mMawé.

8 A iniciativa em criar a plataforma TePI veio do escritor Ailton
Krenak e da atriz Andreia Duarte e disponibiliza gratuitamente mesas
de debates, Tivros, artigos, resenhas, trabalhos artisticos diversos,
como espetdculos teatrais, performances e fotografias, sempre de
autoria prioritariamente indigena, desde a sua criacgdo, em 2021.

9 Renan Albuquerque é professor associado da UFAM e pesquisador do
NUcleo Diversitas da USP.

10 jalna Gordiano é escritora, mestranda na UFAM, pesquisadora do
NEPAM-UFAM e assistente social.

1 0 processo foi conduzido pelas professoras Carolina Bassi de Moura e
Lidia Kosovski, que, além de professoras, sdao cendgrafas em teatro e
cinema.



Sabiamos que as condicdes ndao seriam simples. A maioria,
entre alunos e professores, ainda nao havia feito uma pesquisa
suficientemente profunda sobre o assunto que amparasse a
elaboracdao cenografica que desejavamos, de 1imediato. Desse
modo, ao longo de todo o processo, enfrentamos o desafio de
buscarmos todo o material necessario, a fim de desenvolvermos
projetos mais consistentes.

Mesmo que o tempo fosse curto - apenas um semestre em
meio a tantas outras atividades letivas -, acreditamos que
a aproximacdo do tema seria um passo importante a ser dado,
principalmente quando consideramos o qudao pouco se caminha
nesta direcao, de modo geral. A confianca de que esse
movimento pode conscientizar os artistas em formacao e
aqueles que futuramente se beneficiarao de sua arte foi o
que mais nos moveu, do inicio ao fim desta experiéncia.

2. Para pensarmos a representacao do indigena nas artes
cénicas

Vocés nao me conhecem e nunca me viram.
vivem numa terra distante. Por 1isso quero
que conhecam o0 que 0S NossOoSs antigos me
ensinaram. Quando eu era mais jovem, nao
sabia nada. Depois, pouco a pouco, comecei
a pensar por conta prépria. Hoje, todas as
palavras que os antigos possuiam antes de
mim sao claras em minha mente. Sao palavras
desconhecidas pelos brancos, que guardamos
de§de sempre. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.
74

Desde a chegada dos povos europeus em territério
brasileiro, a suposta superioridade cultural europeia fez,
e faz, continuamente, inumeras tentativas de apagamento das
culturas 1indigenas - seja por meio da imposicao de sua
cultura, seja por meio do exterminio dos que resistissem a
esta imposicao.



Em 19 de abril de 2023, foi comemorado pela primeira
vez o “dia dos povos indigenas”, marcando definitivamente a
inadequacao, para algumas etnias, da palavra “indio”?!%. De
forma plural, a palavra “indigena”, vinda do latim, se refere
a todo individuo nativo do lugar em que vive, abrangendo os
varios povos originarios desta terra - que sdao muitos. Quase
900 mil 1dindigenas, segundo o Censo Demografico de 2010,
indicando 305 povos e 175 linguas diferentes.

Conforme podemos comprovar pela linha do tempo e mapa
expostos na entrada da exposicdo Ifandé - Aqui estdvamos,
aqui estamos, do Museu Historico Nacional do Rio de Janeiro
(2023), nosso territoério estava repleto de povos e culturas,
desde, pelo menos, cerca de 50 mil a 30 mil anos a.C.:

Figura 1 - Sitios arqueolégicos por todo o territério brasileiro desde
50 mil anos a.C.

Fonte: Carolina Bassi de Moura, 2023.

2.0 “Dia do indio" foi decretado em 1943, durante o governo de Getulio
vargas. A palavra remetia a um tipo social genérico, e ao engano do
portugués que acreditava ter chegado as Indias.



Quando os portugueses chegaram a este territoério,
encontraram de 8 a 40 milhdoes de habitantes no Brasil
(BOLOGNESI, 2021), sendo mais de mil povos diferentes (NHE’E
PORA: MEMORIA E TRANSFORMACAO, 2023), e nao uma terra
desabitada, pronta para ser povoada pelos europeus, como
fizeram crer. 0Os povos originarios nao apenas estavam aqui
em grande quantidade como, segundo o antropdologo CcCarlos
Fausto, se organizavam em rede, num sistema bastante
movimentado e conectado por canais e estradas de outra ordem.
As 1inscricoes encontradas ao longo da ocupacdao comprovam
isso, e as nomeacOes deixadas pelos povos tupis de rios,
faces de escarpas e regides comprovam o seu deslocamento por
extensas areas, de sul a norte do pais (AB’SABER, apud
RIBEIRO, 1995).

Partindo do conhecimento desta rede de povos, o
filésofo, historiador e ativista 1indigena Ailton Krenak
comenta:

Quando os brancos chegaram, eles foram admitidos como
mais um na diferenca. E se os brancos tivessem tido
educacdo, eles podiam ter continuado vivendo aqui,
no meio daqueles povos, e produzido outro tipo de
experiéncia. Mas eles chegaram aqui com a md intencdo
de assaltar essa terra e escravizar o povo que vivia
aqui. E foi o que deu errado. (BOLOGNESI, 2021)

Mesmo sendo unidades sociais autossuficientes, os povos
indigenas mantinham uma cooperacdo entre si. E interessante
a subversdao na fala de Krenak, explicitando que “os sem
educacao”, na verdade, foram os “brancos”, quando sempre se
"espalhou" a ideia do indigena como um ser violento, promotor
de rituais antropofagicos. A ideia foi muito difundida,
desde o século XVI, por relatos como o de Hans Staden que
nao se importaram em compreender _ muito menos em explicar
o contexto sociocultural em que tais rituais se inseriam.
Mas isto se deu, pois, ao apresentarem os indigenas como
seres 1irracionais, segundo a sua 1logica, comprovariam a
necessidade de “domestica-los”, escraviza-los'® e converté-
Tos a religiao catdlica. O escritor Davi Kopenawa também

13 pata de 1570 a legislacao da monarquia para legitimar a escravizacgao
dos indigenas no Brasil.



expressa a sua indignacao com a difamacao que sofreram e
ainda sofrem:

Tais palavras sdo nossas inimigas e ndés as odiamos.
Se foOssemos ferozes de verdade, forasteiro algum
jamais teria vivido entre ndés. Ao contrario, tratamos
com amizade os que vieram a nossa terra para nhos
visitar. Moraram em nossas casas € comeram hossa
comida. Essas palavras torcidas sdao mentiras de maus
convidados. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 77)

Os europeus empenharam-se em naturalizar o pensamento
de que os indigenas possuiam wuma cultura inferior.
Argumentavam que os indigenas abandonavam costumes e objetos
proprios, tao logo tomavam contato com a cultura branca
(FuJImMoTO, 2016) _ desconsiderando todos os castigos que
sofriam se nao o fizessem. Atribuiram preguica e morosidade
como caracteristicas intrinsecas aqueles povos _
desconsiderando que eram forcados a trabalhar, perdendo a
Tiberdade de viver a vida segundo seus proéprios preceitos.

Toda esta sobreposicdo de narrativas e pontos de vista
feita pelos europeus sobre os indigenas se deve a diferenca
de mentalidade entre estes povos, conforme apresentado por
Claude Lévi-Strauss em seus estudos e reiterado pelo
historiador Pedro Puntoni. Enquanto o indigena estava aberto
a alteridade, ao conhecimento do Outro, o europeu manteve-
se autocentrado, “projetando no outro aquilo que ele quer,
ou aquilo que ele ndo quer” (PUNTONI apud BOLOGNESI, 2021).
Em ambos os casos, sempre houve um esforco do europeu em
converter o diferente a sua imagem e semelhanca, ou a de
seus julgamentos, em vez de tentar compreendé-lo.

E o que vemos na representacao do 1indigena, desde as
primeiras pecas teatrais aos moldes europeus encenadas em
territorio brasileiro: os autos religiosos do Padre Anchieta.
Neles, é possivel verificar que havia personagens caracterizados
com pecas plumarias e outros aderecos indigenas?®, mas,

14 sonia Guajajara, atual ministra dos povos indigenas, reflete sobre o
uso de nomes ocidentais: “Muita gente negou a sua prépria identidade
para evitar o preconceito, ou mesmo para evitar ser morto.”

(BOLOGNESI, 2021)

15 E possivel aferir tais informacbes pelas poucas rubricas encontradas
na propria dramaturgia e por relatos encontrados nas cartas de padres



infelizmente, estes eram utilizados apenas por sua beleza. Ou
seja, eram apropriados sem mediacao indigena para compreensao de
seu uso original (DIARIO DAS ESCOLAS, 2011). Isto reforca o
desrespeito e o desinteresse pelo contexto cultural em que foram
produzidos, e a suposicao de que as caracterizacdOes usadas nos
autos eram impostas pelos jesuitas. Além disso, ha indicios de
que a caracterizacdao e os costumes indigenas fossem associados
a um carater pejorativo. Por exemplo, ha uso de penas e pintura
corporal na caracterizacao do personagem diabdlico indigena
Guaixard'® e aderecos de origem animal para representar espiritos
malignos e figuras demoniacas no Auto de S3ao Lourenco (MACHADO
apud FRANCOSO, 2013).

Desde o principio, nota-se a construcao de um discurso
que se empenha em depreciar o indigena segundo 1interesses
proprios e em promover a hegemonia da cultura imposta. Um
comportamento que vem sendo reproduzido e nos foi ensinado,
como se a cultura amerindia pertencesse ao passado e nao
devesse fazer parte da atualidade; como se estivesse restrita
ao folclore, a idealizacdao romantica das obras indianistas do
século XIX'”, ou a um certo “exotismo de brasilidade” presente
em movimentos de vanguarda modernistas.!®

Diante disso tudo _— como ndao nos preocuparmos com a
retratacdao da figura indigena nas obras que encenamos hoje?

visitantes, conforme escreve a professora Elizabeth Azevedo em D7drio
das Escolas. (2011, p.145)

16 Na dramaturgia da peca Recebimento do Padre marcal Beliarte ele
aparece dizendo que: “é bom dancar, enfeitar-se e tingir-se de
vermelho; de negro as penas pintar; fumar e todo emplumar-se”. (idem)

17 Lembrar, por exemplo, de obras muito conhecidas da literatura
romantica indianista de José de Alencar, como 0 Guarani (1857),
Iracema (1865) e Ubirajara (1874).

18 Lembrar da Suite Floresta do Amazonas, de villa Lobos, em que o
musico fizera erroneamente a releitura do canto do passaro amazoénico,
Uirapuru. Posteriormente, comprovou-se o engano do musico que, sem
saber, pautou-se na gravacao do canto de outro passaro, sem nunca ter
ouvido propriamente o Uirapuru. (SOUZA, Pedro de Grammont e. O
tratamento da imagem em trés cancoes de Villa Lobos. Dissertacdo de
mestrado. Sdao Paulo: ECA / usp. 2020).



Se 0o xama guarda semelhanca com o ator na realizacao
de seu ato performatico ritualizado, podemos entender que o
teatro pode acessar a "alma interior" de um povo, a sua
identidade, se oferece uma representacao plastica que possa
refleti-Ta, como uma “alma exterior".!° Pois, como expde o
artista e educador indigena Emerson Uyra:

O teatro é uma experiéncia de cura. Cura de qué? Se
0 apagamento histérico nos retira identidade, nos
retira cultura, nos retira territério _ que
autoestima é possivel quando ndo se tem territério,
guando ndo se tem 1identidade? Que autoestima é
possivel quando se soma a tudo isso uma série de
racismos Tligados a esteredtipos? (AVILA; BANIWA;
RICARDO; UYRA, 2021)

Quem sabe o teatro possa curar a autoestima indigena
e, 1indiretamente, a de todos nés, ao nos reconhecermos,
todos, pertencentes ao mesmo povo brasileiro?

3. A dramaturgia — Arara vermelha: cacador kap7 e 1ider do

cla ut - e a construcdo da cenografia em sala de aula

Na dramaturgia Arara Vermelha, o protagonista:

Arara Vermelha vai ser iludido pelas palavras de
encantacao do homem branco, negociador de almas e
traficante de presentes e futuros. 0 indigena vai se
abater e vai chafurdar nos meandros despreziveis da
alma humana até que possa voltar a entender a
1in%uagem imemorial que o] atravessa,
preferencialmente sendo essa a mesma dos passaros que
aprisiona, dos primatas que assassina e dos clientes
insanos que querem sua mercadoria. Depois de encarar
a torpeza, ele consegue voltar a compreender seu
papel dentro do universo que o molda. (GODINHO apud
SATERE; ALBUQUERQUE; GORDIANO, 2021, p. 10)

O texto, portanto, aborda o conflito vivido por muitos
indigenas que, primeiro, orbitam entre a vida na aldeia e
na cidade e, depois, entre os saberes indigenas e os urbanos
que, nao raramente, tendem a desqualificar a cultura
originaria. Cumprida a sua trajetéria, ao final, o
protagonista rememora seus valores e pboe em xeque figuras

19 ver conto de Machado de Assis: 0 Espelho: esboco de uma nova teoria
da alma humana (In: Obra Completa. V. II, Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994).



“de poder” que se apresentam para combaté-lo, e reivindica,
com o poder de sua oratdria, respeito ao seu lugar naquela
sociedade.

Dividida em 3 atos, a dramaturgia possui inumeros
personagens e nove cenarios, que nos sao apresentados de
modo extremamente realista, talvez no desejo de “documentar”
a histéria verdadeira, tal como fora contada no passado. ?®

Os muitos cenarios exigiram que 0S nossos projetos
cenograficos trabalhassem com uma condensacao segundo grupos
de sentido mais proximos. O “enxugamento” possibilitou uma
cenografia mais teatral e contemporanea, propicia a uma
diversidade de configuracdes de palco e plateia, como sera
demonstrado.

O projeto de figurinos contou com pranchas
iconograficas e croquis detalhados para cada um dos cinco
personagens principais, incluindo as transformacdes ao longo
da narrativa, quando necessario. Pelo menos um dos trajes
de cena seriam montados tridimensionalmente, em cada um dos
projetos.

No entanto, dentre os personagens da trama, causou
estranhamento a presenca de um ANarrador. Alguns alunos
chegaram a cogitar o uso de uma voz off?’, o que nao seria

20 gutra hipétese seria, talvez, um menor contato dos autores com
textos dramaturgicos e espetdculos teatrais, do que com obras
Titerarias e audiovisuais que, em geral, adotam estéticas mais
realistas.

Ao lembrar do romance intitulado Arara Vermelha, escrito por José
Mauro de vasconcelos (1953), que se tornou filme, em 1957, dirigido
por Tom Payne, na Vera Cruz, penso se ndo teria havido uma série de
influéncias anteriores. Primeiro, questiono-me se o Arara Vermelha
real teria adotado esse apelido por uma aproximagao com o personagem
do 1livro, popular na década de 1950 e 1960.

Depois, me questiono também se os autores teriam conhecido o romance e
o filme com protagonista de mesmo nome. A histéria guarda certas
semelhancas, ao contar as peripécias de um mestico indigena pelo Rio
Araguaia, dividido entre a aldeia e o desejo de migrar para a cidade.
Pode-se rememorar que o proprio autor do romance, Vasconcelos, era
filho de pai branco e mae indigena. Ficou 6rfao ainda crianca e viveu
inumeras aventuras por toda a vida, tendo, inclusive, acompanhado as
expedicdes dos Irmaos Vilas Boas por Goias, Mato Grasso e Pard, onde
conviveu com povos indigenas. Comparando filme e dramaturgia, podemos
também aproximar os personagens nefastos de ambos: Sr. Kkamura, de um,
com o Dr. cCardoso, do outro; e o personagem indigena, habilidoso na
floresta e desejoso da vida urbana _ Arara Vermelha — em ambos.

21 Recurso de Tinguagem cinematografico.



possivel, pois ele nao apenas narrava os fatos, passados e
futuros, externava pensamentos do protagonista, como tinha
uma funcao performdatica sobre o palco. Havia uma razao para
a sua existéncia em cena, Ccomo veremos a seguir.

O personagem Narrador estava em conformidade com as
narrativas Sateré-mMawé, que sao de grande importancia para
a perpetuacao dos mitos e valores de sua cultura. Sao
oralizadas, valendo-se da meméria de antepassados de forma
“pedagdégica”. Sao sempre ritualizadas na presenca do ¢apo??,
bebida tipica do povo Sateré-mawé, feita do guarana,
elemento extremamente importante para este povo. Enquanto
estdao sentados em forma circular, ouvindo o que esta sendo
narrado, a bebida deve permear todo o acontecimento e o
corpo dos espectadores-ouvintes como uma entidade sagrada.
“A medida que o guarand vai sendo ingerido pelos ouvintes,
da mesma forma, aquele ato primordial, aquela historia deve
ser internalizada para que ninguém a esqueca” (NASCIMENTO,
2013, p.37)

Nem todos podem ser os narradores ou porta-vozes dessas
historias, pois apenas “representantes oficiais” - pajés ou
xamas, tuxauas?’ e kapis?? - podem reapresentar as histoérias
de seus ancestrais ao seu povo (idem, p.35). Como um
ator/performer, o Narrador, que conduz a fruicdao dos
espectadores-ouvintes com sua presenca fisica e ritualizada,
promove a sensacao de um “acontecimento vivo” «_
caracteristica tipica do teatro. O ato “é representado de
forma dramatizada para que o ouvinte-espectador sinta e re-

22 Na preparacdo do c¢apd as mulheres ralam coletivamente o pao de
guarand sobre uma cuia enquanto contam histérias. Por essa razdo,
neste costume os Sateré-mMawé consideram o verbo “ralar” equivalente a
“escrever”. E frequente a presenca de criancas que, enquanto se da o
preparo, ouvem atentas e aprendem sobre suas tradicodes.

23 Tuxauas sdo representantes denominados por pessoas externas a
comunidade, ou por uma instituicdo. Convocam o pux7rum (mutirao)
organizando as atividades de trabalho na comunidade que representam.

24 A palavra kapi deriva de capitdo e se origina no periodo da ditadura
militar no pais. Os membros mais fortes da comunidade Sateré-Mawé eram
escolhidos por militares para serem “capitades” e auxiliarem na
localizacdo de individuos e aldeias indigenas. Contrariando essa
funcdo, os kapi fingiam cumprir tais ordens enquanto, na verdade, se
tornaram liderancas protetoras do povo Sateré-Mawé, de importante
articulacao com a sociedade “branca”.



viva aquele ritual, aquela histéria, todas as vezes que for
narrada” (idem, p.40, grifos da autora). Tais informacoes
nos deram um melhor entendimento e direcionamento na
representacao da figura do Narrador.

Percebe-se, 1inclusive, como a histéria de Arara
Vermelha ja funcionava como uma dessas narrativas, mesmo
antes de ser transcrita. O autor relatou que a ouvira muitas
vezes do proprio kapi Arara Vermelha,?> e que, mesmo sabendo
como terminava, sempre a ouvia com fascinio e curiosidade
(SATERE, 2023). Aparentemente ele a revivia e sentia o
contentamento pela vitéria corajosa do protagonista.

Assim, a grande poténcia da histéria de Arara Vermelha
parece mesmo ter sido seu poder de oratéria, atualizando os
mitos identitarios que exaltam a coragem e a habilidade
discursiva dos Sateré-mawé?®. Por essa razao, penso na
seguinte analogia: enquanto no Porantim, importante e antigo
instrumento de poder deste povo, estdao inscritas as
narrativas originarias e as lutas contra povos inimigos, na
dramaturgia de Josias Sateré, ha o cacador kap7 que precisa
defender a honra de seu povo e os valores de sua cultura na
cidade de Manaus.

Nos dois exemplos, a palavra e a Iinguagem sao
elementos-chave na compreensao da cultura Sateré-Mawé. No
entanto, ¢é preciso entender que possuem sua propria
“grafia”.

O Porantim é& um dispositivo para a narragdo
performdtica, trazendo em si uma coletanea de histérias a
serem contadas. E conhecido como remo mdgico, devido ao seu
formato?’. Penso na funcdo simbolica de um remo que possa

25 josias informou té-Ta ouvido do proéprio Arara Vermelha, o que The
dera vontade de que o protagonista pudesse assumir também a funcao de
Narrador no espetdculo. Mas os demais autores parecem ter optado pelo
uso das figuras separadas.

26 ver entrevista com Josias Sateré, no Capitulo 3 (pagina: 65).

27 A palavra mawé Purenting ou Porantim vem de poré que significa remo
peqgueno e designa o instrumento utilizado para a torra do guarana,
esculpido em madeira-ferro. 0 Porantim é confeccionado em madeira
escura, com 1,40m de altura e 1llcm na parte alta (mais larga), com
formato achatado, 2cm de espessura, mais estreito nas beiradas, que
sdo polidas e ndao cortantes.



Tevar seu povo pelas “aguas do tempo”, remando para frente
ou para tras, ja que possui inscricoes graficas referentes
a mitos passados de um lado, e futuros, de outro. 0Os lTosangos
grafados proximo ao cabo, sdao mais imprecisos e representam
a origem do povo Mawé. Logo acima, ha outros losangos mais
bem definidos e dois discos incompletos, os écaué, que
representam o comeco do mundo e a ligacao do povo Mawé com
todos os outros seres e coisas existentes. Acima destes, até
a parte alta da peca, situam-se 46 discos em relevo,
desenhados na madeira por sulcos recobertos por finas
camadas de argila branca e vermelha. Segundo Nunes Pereira,
eles

simbolizam acontecimentos guerreiros, sociais,
politicos e religiosos, bem assim (s7c¢) Tlendas
conhecidas por grande ndmero de individuos da tribo
que as narram enfaticamente ou animadamente,
ajuntando-lhes versos da Festa da Tocandira, ou
imitando cantos e vozes de animais. (PEREIRA, 1954,
pp. 79-85, grifos meus)

Nos dias de hoje, tais inscricOes sabem ser 1lidas apenas
pelos anciaos, que sdao 0s responsaveis pela guarda deste
instrumento de poder, transmitido através de geracdes. Eles
o mantém guardado, apresentando-o em reunides, na presenca
do capo. 0 objeto deve percutir trés vezes no chao para
sinalizar a conclusao de um assunto (SATERE, 2023). Segundo
Pereira, nao ha nenhuma 1ligacao evidente entre o Porantim e
qualquer ato violento, ou mesmo o de remar. Ao contrario,
Pereira encontrara uma “expressao dos Mawés, diante do
PORANTIM, que lhe revela a importancia mitica, historica,
social e magica do objeto: ‘ele nos fala’” (1954, p. 84).
Curiosamente, assim como oS tupinambas, utilizavam as
bordunas para “dar o golpe final” no inimigo, o Porantim é
usado para dar a “palavra final” em assembleias (SATERE,
2023). O comentario evidencia, mais uma vez, o valor da
palavra para os Sateré-Mawés, que a utilizam conscientemente
como forma de luta e de re-existéncia. Perspectiva perfeita
também pelo ponto de vista da arte teatral?®, que faz com

28 Ndo por acaso, o diretor de teatro zé Celso Martinez Correa (1937-
2023) detestava o conceito de resistir, preferindo sempre o de re-
existir, conforme anunciado por ele em vdarias entrevistas. (CESAR;
JUNGLE, 2011)



que textos e personagens re-existam por meio da performance
cénica.

Se os grafismos inscritos no Porantim se expressam numa
determinada 1linguagem, também os elementos que compdem a
indumentaria, as pinturas corporais e aderecos, em parceria
com os movimentos e gestos do corpo, produzem um idioma
Unico. Trata-se de um “idioma-codigo expresso graficamente”,
como se refere a antropdéloga Lux Vvidal (1992, p. 143) ao
analisar as pinturas corporais indigenas. Como “signos de
comunicacao”, todos esses elementos precisam ser
corretamente interpretados dentro da 1légica de sua
construcao, para que possam reexistir na criacao cénica.
como afirmou a pesquisadora Maria da Gloria Kok:

O corpo é o suporte, o veiculo da Tinguagem de um
grupo, enquanto na superficie da pele inscrevem-se
0s signos da comunicacao com o Outro. [...] Vestir
uma outra pele é transfigurar-se na condicao do
28550, é mudar a perspectiva humana. (KOK, 2018, p.

Desse modo, fica evidente que € apenas quando mudamos
a nossa perspectiva humana, que podemos compreender as
coisas sob esse outro ponto de vista. E sO assim que
poderemos criar coerentemente um traje de cena e uma
cenografia que possa corresponder a esse Outro que
representamos.

4. Desenvolvimento do trabalho em sala de aula

A construcao do pensamento cenografico junto aos alunos
comecou com a leitura conjunta do texto em sala, seguida
pela partilha das nossas impressdes e pontos de vista sobre
a obra, no inicio do semestre. Fizemos uma analise do texto
e dos personagens, esbocando decupagens paralelamente as
pesquisas, tanto sobre o povo Sateré-mMawé, quanto sobre a
ocupacao indigena na regiao portuaria e periférica da cidade
de Manaus, no Amazonas. Considerando que essas sao
realidades distantes da nossa, as pesquisas foram
intensificadas e continuas. Fizeram parte das Tleituras e
discussbées: matérias jornalisticas, artigos cientificos e



outras publicacbes acerca do assunto, além de documentarios,
visitas a museus, entrevistas e debates em video, e
entrevistas realizadas pela autora para que pudéssemos sanar
duvidas e aprofundar questbes. Procuramos também por
producdoes teatrais que tivessem ambicionado um ponto de
vista decolonial sobre o universo indigena, e buscamos
comentar suas propostas e realizacdes de maneira critica.?

O processo criativo voltou-se para cinco propostas
cenograficas que diferiram entre si, principalmente quanto a
configuracao de palco e plateia, e as estéticas escolhidas
(mais realistas, ou fantdsticas). Em comum, muitos utilizaram
o contraste de materiais (naturais e artificiais) para
representar o conflito entre os universos natural e urbano.

Os personagens escolhidos para serem representados
foram o protagonista Arara Vermelha, o Narrador, o Coro de
Visagens, o amigo Rui, e um dos antagonistas da trama, o Dr.
Cardoso. 0s cenarios foram condensados em quatro grandes
grupos: 1) Aldeia, 2) Barco, 3) Cidade - externas, 4) Cidade
- internas, como observado na Tabela 1.3°

29 como foi o caso de I guarani x os Guarani, 6pera de Carlos Gomes com
codirecdao de Cibele Forjaz e Ailton Krenak, montada no Teatro
Municipal de Sao Paulo, de 12 a 21 de maio de 2023. E da outra versao
da mesma 6pera, intitulada Guarani em chamas, cuja montagem seria
feita no mesmo Teatro Municipal, em 2020. Cancelada por causa da
pandemia de Covid-19, teve todo o0 seu processo criativo transposto em
documentdrio pela propria equipe, com depoimentos e imagens, nos
permitindo analisar ao menos suas intencdes em conjunto com o desenho
de cena proposto.

30 Além destes, ha uma cena em espaco vazio, representando um espaco
mental, que nao foi contabilizado.



Tabela 1 - Distribuicdo de cenas e cenarios ao longo da dramaturgia

Ambiente | Cenario Cena | Acao Personagens
Arara Vermelha na Arara
Aldeia 1 aldeia, decide partir xgﬁﬁgégi’
para a cidade de Povo da
Manaus aldeia
viagem de Arara C£?£21ha
2 vermelha para a Narrador .
cidade de Manaus Timoneiro
Natural Arara
Cacada - Aviso do vermelha,
. 6 Coro de visagens a Narrador,
Barco no rio Arara Vermelha Coro de
Visagens
Embate entre Coro de C£?£21ha
9 visagens e Arara Narrador .
Vermelha. Noite, ’
tempestade Coro de
Visagens
Boas-vindas C£?£21ha
3 autodestrutivas ao Narrador .
. Arara Vermelha - Tixo transeuntes
Cidade -
Porto . Arara
Arara retorna a Vermelha,
11 | cidade de Manaus com | mulher,
mulher e filha filha,
Narrador
Arara
. vermelha,
Cidade - |, | Ruiseapresentaa | aiioutos
Praca 2iuda moradores de
J rua,
Urbano - Narrador
Arara Vermelha chega Arara
Externa Cidade - a Feira, carregado de | vermelha,
Feira Manaus 7 animais para vender Dr. Cardoso,
Moderna ao Dr. Cardoso, que o | feirantes,
aguarda Narrador
Arara
Arara Vermelha se vermelha,
12 reune com os y familias de
ocupantes do barracdao | indigenas,
Cidade - Narrador
Parque das Arara
Tribos Arara defende seu vermelha,
13 | povo diante da Juiza, | familias de
em ambiente de indigenas,
Tribunal improvisado Juiza,
Narrador
. Rui, Arara
Escritério 5 §g1D?prgzﬁgggoAra£?a vermelha,
Dr. Cardoso trabalhar » P Dr. Cardoso,
urbano - Narrador
Interna Delegado vai prender Delegado,
. Arara Vermelha, mas é | Arara
Delegacia 10 persuadido do vermelha,
contrario Narrador




Narrador mutila seu
corpo, criando uma
metdfora cénica para
a mutilacdo que Arara
Vermelha faz com a
sua cultura ao matar
e aprisionar animais
para a venda

Mental Indefinido 8 Narrador

Fonte: Elaboracdo da autora.

4.1. Palco a italiana

Duas das propostas cenograficas optaram pela configuracao
de palco a italiana, estabelecendo uma relacao frontal com o
publico, mais contemplativa. Tal configuracdo €é a mais
conhecida e mais facilmente encontrada. Assumindo uma Tinguagem
mais contemporanea, nestas duas propostas, 0S cenarios sao
minimalistas e manipulaveis pelos atores em cena, mas embora
tenham tido essas caracteristicas em comum, construiram imagens
poéticas muito diversas entre si.

Para uma delas decidiu-se utilizar de formas verticais
de onde saem, em uma das pontas, fios metalicos em diagonal,
como se fossem vergalhbGes. Estas formas tanto representam a
floresta, quando estao “em pé”, trazendo a verticalidade de
troncos e o emaranhado dos galhos com os fios, como
representam estruturas urbanas deterioradas nas cenas da
cidade, quando estao mescladas horizontal e verticalmente.
Quando utiliza apenas uma destas estruturas, deitada em meio
as outras, verticais, representa o barco Tladeado por
arvores, e as linhas curvas das aguas do rio sao sugeridas
por meio dos fios metdalicos saindo desta estrutura na
horizontal. Nota-se 1importante funcdao da 1iluminacdao que,
incidindo sobre as estruturas descritas, deve tingi-las de
verde, ou enfatizar sua coloracdao cinza de concreto, além
de produzir sombras no chao, similares as de galhos.



Figura 2 - Maquete virtual da aluna Ana Clara Vendramini demonstrando
a cena final, no Parque das Tribos
cidade/parque das tribos/bg 0

Fonte: Acervo da autora.

A outra aluna escolheu uma Tinguagem ainda mais abstrata,
utilizando cordas que escorrem, desde uma estrutura circular
suspensa no urdimento, até o chao, com sobra de material. Ao
serem manipuladas pelos atores em cena, as cordas devem
configurar linhas, sugerindo a presenca de arvores e raizes no
momento inicial, e remetendo ao ambiente confuso da periferia
da cidade, quando dispostas entrecruzadamente, no momento
seguinte. A estrutura circular, por sua vez, também se move,
podendo ocupar duas posicoes diferentes ao longo da peca.
Remetendo aos grafismos Sateré-mawé, a proposta grafica das
Tinhas observada no cenario também aparece na padronagem
geométrica impressa sobre os figurinos, o que pareceu
interessante. As modelagens dos trajes nao sao realistas e
possuem formas diferenciadas, remetendo mais a plasticidade
das emocoes de cada personagem do que a algum traje social
reconhecivel. Da mesma forma, o uso das cores se deu de forma
mais Tlivre, sem fazer muita referéncia cromatica as cores
utilizadas pelo povo Sateré-Mawé.



Figuras 3, 4 e 5 - Conjunto de imagens: maquete fisica da aluna Lara
Aline Pereira para a primeira cena, na Aldeia Andira-Marau, e dois
croquis de figurino para os personagens Arara Vermelha e Narrador
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Fonte: Acervo da autora.

4.2. Palco “corredor”

outras duas alunas escolheram o espaco da Sala Glauce
Rocha, que é uma sala “multiuso” para espetaculos teatrais da
Escola de Teatro da UNIRIO. Nesses dois projetos de cenografia
“em corredor”, as proposicdes cénicas implicam o deslocamento
do publico, necessitando que se caminhe ao longo do espaco para
melhor visualizar e experienciar a peca. O atrativo desta
configuracao é o convite a participacao do espectador que pode
se sentir mais proximo da narrativa. Esta opcao pode
influenciar no acabamento dos cenarios e figurinos que estarao
sendo vistos de perto, diferentemente das propostas anteriores.



Um desses projetos optou por uma estética fantastica,
relacionando alguns dos personagens da narrativa a animais,
remetendo a crenca indigena de que todos os animais ja foram
seres humanos em outros tempos (SATERE; ALBUQUERQUE;
GORDIANO, 2021). No 1intuito de remeter a 1importancia do
guarana para a cultura Sateré-Mawé, Arara Vermelha usa um
traje predominantemente vermelho e possui asas de arara. O
figurino colante cobre toda a extensao do corpo, deixando
ver rosto, maos e pés, que permanecem descalcos. O Narrador,
em alinhamento com o protagonista, possui a mesma silhueta
colante, s6 que noutro tom, com penas azuis na gola,
emoldurando e destacando sua fisionomia a partir da base do
pescoco. O Coro de Visagens, representando os ancestrais
Sateré-Mawé, intensifica ainda mais a presenca do vermelho
e o uso das penas. O figurino de Rui também tem modelagem
ajustada ao corpo, mas é feita da mistura de pedacos de
feltro em tonalidades sutilmente diferentes, remetendo aos
cobertores muito utilizados por moradores de rua em varias
regioes do Brasil. Rui estaria tdao habituado ao uso do objeto
que este ja teria se somado a sua pele, a sua identidade.
Em oposicdao a todos esses, Dr. Cardoso usa terno social
"branco encardido", texturizado com escamas de cobra,
remetendo ao seu cardter traicoeiro. E o Unico com traje
mais realista, enderecando a critica diretamente a sociedade
branca e capitalista.



Figuras 6, 7 e 8 - Da esquerda para a direita, conjunto de croquis dos
personagens: Dr. Cardoso, Arara Vermelha e Narrador, elaborados pela
aluna Giovana Serpa

Fonte: Acervo da autora.

0 outro projeto, também em corredor, oferece ao espectador
duas possibilidades de assistir a cena em deslocamento _
acompanhando-a de perto, ou sobre os “balcboes” Taterais
elevados, que Tadeiam o cenario. Esta opcdao proporciona uma
visao superior da cena e revela a beleza dos desenhos
proporcionados pela cenografia no piso. A area de cena se
da em estruturas de madeira que comecam sinuosas, remetendo
ao desenho de territérios amazbénicos, entrecortados por rios
e, aos poucos, vao assumindo formas mais duras, em referéncia
ao universo urbano. Toda esta area de cena é elevada em
relacao ao piso da sala, fazendo lembrar as palafitas na
arquitetura flutuante de Manaus, e iluminada por baixo. O
efeito de iluminacao também destaca as formas dos
praticaveis sobre o piso, que recebe um tratamento preto
para remeter a agua do rio que ‘“serpenteia” a cena.



Figura 9 - Maquete virtual da aluna Mariana Marton_demonstra proposta
cenografica com balcdes elevados, além da circulacdo livre para
espectadores

Fonte: Acervo da autora.

Figuras 10 e 11 - simulacdo da ocupacdo de palco e plateia, e croqui
para Coro de Visagens

Fonte: Acervo da autora.

Destacaria, entre os figurinos desta proposta, o Coro
de visagens, que aparece numa longa tunica vermelha, repleta
de pequenos frutos do guarana na base do traje, tanto em
estampa quanto em aplicacdes. Usa também uma mascara com os
"olhos do guarana" na altura dos olhos do ator, s6 que
bastante ampliados. O traje de cena nos da a impressao de
que o Coro de Vvisagens tem infinitos olhos por todo o corpo,
para saber de tudo o que se passa, o tempo todo. A mascara



proposta por Mariana foi confeccionada em impressdao 3D em
tamanho reduzido e, depois, pintada. A mascara foi modelada
em uma disciplina optativa do curso3!, que visa demonstrar a
aplicacdao da técnica e da tecnologia no desenvolvimento de
aderecos cénicos.

4.3. Palco de Arena circular

Apenas uma aluna apostou na configuracao de palco de
arena circular. Nessa configuracdao, o publico se encontra
ao redor da cena, que acontece, em geral, no centro. A
proposta foi extremamente interessante por lembrar o formato
ritual das narracdoes Sateré-mMawé, em circulo, e por também
trazer ao publico uma nocdao de participacao. A dificuldade
era a de nao poder propor elementos cenograficos muito
grandes no centro, para nao prejudicar a visao de cena no
Tado oposto. Sendo assim, a aluna usou cenarios suspensos
que, seguindo uma estética abstrata e sensorial, evocavam
elementos como a f/oresta, o rio e as estruturas urbanas das
palafitas. Sugeri que os elementos cenograficos suspensos
permeassem também a area dos espectadores, integrando-os a
cenografia de forma ainda mais radical. Mas a estrutura do
Teatro do Sesc Copacabana, na qual o projeto se baseava, nao
permitia a suspensao movel de elementos naquela regiao.

31A disciplina optativa Atelié em Cenografia I foi ministrada pelo
mestrando Alexandre Guimaraes, como um "estagio em docéncia"”, sob
supervisdo da profa. Lidia Kosovski, no primeiro semestre de 2023.



Figuras 12 e 13 - Duas imagens da maguete virtual da aluna Mariana
Faria. Primeira cena, na Aldeia Andira-mMarau e cena final, no Parque
das Tribos

Fonte: Acervo da autora.

A aluna optou pelo uso de materiais naturais como palha
e madeira para a confeccao da maioria dos elementos de cenario,
incluindo o bambu para compor as varas de cenario, acrescidas
a estrutura. Assim, se fossem vistas pelo espectador, estariam
em acordo com a linguagem estética estabelecida.

Na segunda 1imagem, que apresenta a cena final da
dramaturgia, pode-se ver que o personagem Narrador faz a
cena a partir da plateia, incluindo os espectadores no
"evento cénico", como se todos estivessem presentes no
barracdao, testemunhando a defesa de Arara Vermelha perante
a Juiza. O uso da plateia como area de acao pelos personagens
também estava previsto pela aluna em outros croquis de cena
apresentados por ela.



A opcao feita pelos materiais naturais acontece também
na elaboracdao dos trajes de cena, com destaque para o Coro
de visagens. A modelagem de uma tunica longa e ampla serve
para anular a forma humana que esta por baixo do traje e
colabora na construcao deste coro como uma entidade
imaterial. As mangas sdao mais longas, cobrindo as maos, e a
base do traje arrasta suavemente sobre o chdao. Ha um chapéu
que também colabora para esconder a fisionomia humana, que
é deixada em sombra, aumentando o mistério sobrenatural do
personagem. A silhueta verticalizada integra o personagem
ao cenario e evidencia sua ligacao com o céu e a terra. Ja
o traje de cena do personagem Narrador une oS universos
indigena e nao indigena ao propor um traje social de paletd
e calca de alfaiataria em um tecido transparente, através
do qual a pele permanece sempre em evidéncia. O Arara
Vermelha é representado de forma mais realista, de bermuda
e pintura corporal sobre o torax, na primeira cena, quando
esta na aldeia. Na cena em que parte para a cidade, usa uma
camiseta por cima das pinturas, de maneira a camuflar-se no
ambiente urbano. volta a revelar seus cédigos culturais na
indumentaria apenas na cena final, quando vai fazer a defesa
de seu povo e faz questdo de evidenciar os aderecos: cocar
de penas vermelhas e azuis e colar de sementes vermelhas.
Ha uma passagem de tempo notavel na caracterizacdo de Arara,
da primeira para a ultima cena, fazendo com que os longos
cabelos escuros se tornem grisalhos e menos lTongos na ultima
cena. Sua vestimenta também aparenta menos jovialidade.
Foram utilizados para ele trajes simples, semelhantes aos
usados pelas populacbées ribeirinhas de Manaus, em
conformidade com o que defendeu Josias Sateré, quando
perguntado sobre o assunto. Os demais figurinos sao realistas.



Figura 14, 15 e 16 - Conjunto de trés croquis de personagem, por
Mariana Faria: Narrador, Arara Vermelha e Coro de Vvisagens
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Fonte: Acervo da autora.

5. Consideracdes finais

Nao sou um ancidao e ainda sei pouco.
Entretanto, para que minhas palavras sejam
ouvidas longe da floresta, fiz com que
fossem desenhadas na 1lingua dos brancos.
Talvez assim eles afinal as entendam, e
depois deles seus filhos, e mais tarde
ainda, os filhos de seus filhos. Desse modo,
suas ideias a nosso respeito deixarao de
ser tao sombrias e distorcidas e talvez até
percam a vontade de nos destruir. Se isso
ocorrer, 0S NOSSOS nhao mais morrerao em
siléncio, ignorados por todos, como jabutis
escondidos no chdao da floresta. (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 76)

A razao pela qual considerei 1importante trazer a
tematica indigena a sala de aula, dentro da universidade,
numa graduacao em Cenografia e Indumentdria, foi o
compromisso que temos para com a nossa proépria historia e a
consciéncia da nossa corresponsabilidade, como professores,
formando artistas e pessoas.

Comecei o projeto levantando algumas questdes: quanto uma
representacdao indigena se mantém fiel a sua identidade, seja
quando a temporalidade da obra é atual, seja quando é remota?
Quanto dessa elaboracao pode acabar se dando a partir do senso
comum, e nao de pesquisa aprofundada que acrescente elementos
cruciais a compreensao de uma cultura diferente da nossa? Como



seria possivel representar o universo indigena sem compreendé-
To em profundidade?

E diante desses questionamentos pude notar e demonstrar
que sO podemos aceitar o desafio dessa realizacao com
alteridade, profundo comprometimento com o que estamos
fazendo, sensibilidade e pesquisa.

Nesse sentido, mesmo que tenha havido algumas
dificuldades, como um certo receio diante do tema e o folego
ainda pequeno dos estudantes diante da pesquisa necessaria,
penso que tenha valido a pena pesquisar “a mais” para nutrir
o coletivo de estudantes, revelando _ ndao sem entusiasmo _
como e por que se deve fazer 1isso. Sem um mergulho
consistente, a experiéncia teria sido inexpressiva. Abriu-
se uma porta e, o caminho em direcdao a este universo pareceu
mais palpavel, nos mostrou um infinito de possibilidades.

Por outro lado, noto também que, para alguns, talvez
ainda tenha faltado uma compreensao mais intima de algumas
situacdes, e que, talvez, isto sO pudesse acontecer se eles
mesmos tivessem se dedicado a pesquisar o tema. Em toda
"traducao" que fazemos, sempre ha nosso proprio ponto de
vista somado, mas ndao podemos esquecer do exercicio de
alteridade a que nos propusemos.

A falta de tempo de alguns dos envolvidos -impediu
mergulhos mais aprofundados, e lutar contra isso foi uma grande
dificuldade, despertando muitas reflexdes. Diferentemente de
nés, o indigena exige tempo para a experiéncia da vida. E sinto
que 1isto esta nos faltando. Na vida contemporanea, muitas
experiéncias tém se esvaziado e as agendas, em geral, tém
ficado cada vez mais cheias _ tornando as pessoas mais
cansadas, ansiosas, deprimidas e rasas. Lutar contra esse
processo de deterioracao da vida é quase uma bandeira a ser
Tevantada, dentro e fora da universidade. Talvez esteja nisso
a primeira licao a aprendermos com os que aqui estavam, e aqui
estao.

Se no passado fomos vitimas da colonizacdo extrativista
do nosso territdorio e do nosso trabalho, no presente,
internalizamos o colonizador e nos tornamos, nosS mesmos,



colonizadores extrativistas do nosso tempo e pulsao de vida.
Quem ficara com nossas riquezas?
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1. Introducao

Me vejo no que vejo
Ccomo entrar por meus olhos
Em um olho mais Timpido

Me olha o que eu olho
E minha criacao
Isto que vejo

Perceber é conceber
Aguas de pensamentos
Sou a criatura

Do que vejo

(Blanco, poema de Octavio Paz, traducao de
Haroldo de Campos)

Realizei a entrevista com Josias Sateré em maio deste ano.
Eu ja estava pesquisando os Sateré-Mawé ha alguns meses, desde
que tive contato com a dramaturgia Arara Vermelha: Tider kap7
do cla ut, sobre a qual escrevi, em outro capitulo deste Tivro.
Eu estava trabalhando aquela dramaturgia em sala de aula com
meus alunos, e todos proporiam cenarios e figurinos para aquele
texto. Era o nosso primeiro trabalho desenvolvido em torno deste



universo e sentiamos uma grande responsabilidade. Também por
isso, quando fiz o primeiro contato com Josias, senti uma grande
alegria, pois era como se eu ja estivesse dialogando com ele em
minha mente ha muito tempo! Em nosso contato, via conferéncia
online, sua voz, sempre calma e pausada, me explicou com
gentileza e paciéncia muitas coisas sobre as quais eu tinha
curiosidade e interesse, na tentativa de compreender mais sobre
aquele povo e, consequentemente, sobre sua identidade visual _
expressa por meio de trajes, pinturas corporais, arquitetura e
objetos, cotidianos e rituais.

O povo Sateré-Mawé Tlocaliza-se na regiao do Baixo
Amazonas/AM, onde fica o territério indigena original deste povo
— a TI Andira-Marau.! Denominados cla wt ou Tlagarta vermelha,
historicamente este é o cla Tlider do povo Mawé, pelas
caracteristicas que lhes sdo proprias. 0 povo foi um dos primeiros
a manter contato com os portugueses, o que teve inicio ha mais de
300 anos, com o avanco das missdes jesuiticas, na Conquista
Espiritual da Amazonia. A Tingua falante deste povo é o Mawé,
derivada do mawé antigo, que conserva vocabulario préprio, embora
use a gramatica tupi. Nos dias de hoje, segundo Josias Sateré,
cerca de 80% da populacdao fala o portugués na comunidade em que
habita (Ponta Alegre), o que permite que frequentem a escola junto
a outros falantes da Tingua portuguesa, por exemplo. Muitos
frequentam o ensino médio, fundamental e superior e a manutencao
das tradicoes €, mesmo assim, uma prioridade para alguns, mas nao
para todos.

Mawé, que significa papagaio falante, é o nome dado ao povo
como um todo, que é composto por varios clas (ywanias), ou
familias. Estas se denominam com nomes que estao associados a
arvores, plantas ou animais, conforme sera explicado por Josias
nesta entrevista. A depender do comportamento préprio de cada
cla, alguns deles sao parceiros entre si, outros rivais. Por
exemplo, sao parceiros entre si os clas wt (lagarta vermelha,
ou de fogo), warand (guaranda) e wacai (acai), as quais, por sua

1 "Além disso, também é dominial a ordem do cla wt sobre os Sateré-Mawé que
moram em polos urbanos do interior do Estado do Amazonas, sendo os
principais Barreirinha, Parintins, Maués, Nova Olinda do Norte e Manaus."
(SATERE; ALBUQUERQUE; JUNQUEIRA, 2020, p. 72)



vez, sao rivais dos clas gavido, urubu, moi (cobra), mosca e
munduruku, por exemplo. Como o cla Sateré (wt) se tornou
historicamente proeminente, o lider do povo, colocou seu nome
na frente, denominando-se Sateré-Mawé.

Considero extremamente interessante o significado do nome
dado a esse povo, para quem a palavra tem tanto destaque.
Trata-se de um povo que nao se esconde de embates, mas também
nao gosta de resolvé-los na forca bruta. Observam os conflitos
atentamente e os resolvem sempre por meio do dialogo, buscando
manter a harmonia entre as pessoas.

Na cultura Sateré-Mawé a palavra ganha destaque de todos
os modos: falada, dramatizada, inscrita por meio dos desenhos
do Porantim que vao, por sua vez, ser inscritos na pele das
pessoas, no tecume? de que sao feitas as paredes de casas, nos
objetos de uso cotidiano, ou ritualizado, como nas Tuvas da
Tucandeira, e ha até a associacao com a palavra "escrita”
encontrada no ato de ra’ar o guarana para a preparacdao do ¢apo.

Quanto mais busquei pela visualidade desse povo, mais
encontrei seus grafismos a introduzir histérias, cheias de
coragem e energia, a mesma presente no guarana _ entidade
sagrada enaltecida nos mitos de origem Mawé, e também o fruto
vermelho, que o0s representa e que os destacou nacional e
internacionalmente, desde a comercializacao do produto. O
guarana é matéria-prima de uma das bebidas mais presentes em
celebracbées, na maioria das casas brasileiras, estendendo, de
uma certa forma, seu carater ritualistico a todos nds.

Por fim, a entrevista com Josias me possibilitou entender,
talvez, algo muito profundo nas dramatizacdoes das tradicobes
Sateré-Mawé, pois todos os relatos e explicacées ao longo de
nossa conversa vinham no formato de dialogos formulados por ele,
muito naturalmente, como que re-presentificando e dando vida
aos fatos e pensamentos. Tao naturalmente que, sO6 pude me dar
conta disso ao transcrever a entrevista que lhes apresento.

2 Trama de fibras vegetais geralmente usada na confeccdo de objetos
cotidianos como cestos, entre muitas outras aplicacdes.



Carolina - Vocé poderia falar um pouco mais sobre como foi
escrever essa dramaturgia?

Josias Sateré - E muito importante poder compartilhar mais sobre
a experiéncia do Tivro e também esclarecer algumas duvidas que
possam ocorrer durante a leitura do texto. Quando a gente migra
da aldeia para a cidade para desenvolver diversas atividades,
sejam educacionais, ou de saude, ou até mesmo a compra de géneros
alimenticios, e nessa vinda para a cidade a gente vai percebendo
que sdao mundos completamente distintos. O territério indigena,
ele se movimenta em torno de um contexto, e dificilmente a gente
consegue explicar. E uma coisa muito natural nossa, que faz
parte do nosso dia a dia, que é tdao comum, tdo corriqueiro.
Diferente de quando a gente vem para a cidade. Tudo pra ndés aqui
tem uma certa énfase, como a lTingua portuguesa, o falar correto,
a escrita, até mesmo a forma como os moradores da cidade se
comportam na questao monetaria. Para fazer qualquer atividade
vocé precisa ter dinheiro, vocé tem que ter transporte, vocé
vive num sistema que a gente visualiza como os outros vivem.
Assim, a gente vai também aprendendo como eles conseguem passar
as mensagens através de 1livros, de escrita. Quando eu tive o
contato com a escrita mesmo, em 2009, 2010, percebi que escrever
seria uma maneira de contar um pouco da minha historia. Ai,
entdo, veio na minha cabeca da gente poder contar alguns fatos
que se realizam dentro do territério [indigena]. SO0 que eu nunca
tinha tido essa oportunidade. Eu sempre escrevi. Escrevi sobre
a minha infancia, sobre as coisas que acontecem na comunidade,
como se faz o arco e flecha, como acontece o ritual, como é
manuseado o Porantim, que é um elemento da minha cultura. So
que € uma coisa que €& muito minha, uma escrita que nao foi
publicada. Quando eu fiz o livro Kapi uma Tideranca clanica e
arim’ que foi um livro mais académico, ai sobrou um material
muito interessante, muito bom. Eu tinha me reunido com o

3 SATERE, Josias; ALBUQUERQUE, Renan; JUNQUEIRA, Carmen; Kap7 uma lideranca
clanica e afim. Embu das Artes/SP: Alexa Cultural, Manaus/AM: EDUA, 2020.



professor Renan e com a antropdloga Carmem Junqueira“*, e nds
fizemos esse trabalho interessante. Vamos publicar o que esta
sobrando? Ai entdo me veio a ideia de trazer uma dessas histérias
e eu pensei "isso o pessoal vai querer ler". E eu, conversando
com o professor Renan, "eu tenho uma histdéria, assim..". Antes,
eu sempre contava essa histdria nas rodas de conversa dos meus
amigos. O Sateré é muito inteligente, ele é muito habil. "Tem
um Sateré que vocés podem até me chamar de mentiroso, mas ele
prendeu o delegado!" E o pessoal me pedia, "conta essa histoéria,
como é que foi?" Eu percebia que o pessoal se atraia e, no final
dava tudo certo, porque era uma coisa verdadeira. Era uma coisa
que aconteceu realmente. E agora como é que eu vou fazer para
transportar 1isso para um 1livro? Eu ja tinha escrito essa
historia num texto normal. Ai o professor Renan me apresentou
para a teatrdéloga Jalna Gordiano. "Josias, VOCE escreveu esse
texto aqui, mas podemos adaptar em forma de teatro. Inclusive,
o tema vai ser o Teatro dos Clas. Ai, ndés vamos contar essa
historia do Arara Vermelha de uma forma diferente." E tudo o
que a gente escrevia dava certo. Foi incorporando e foi
mostrando. Apesar de o contexto Sateré-mawé funcionar de uma
maneira totalmente diferente da cidade, o povo Sateré tem suas
habilidades, tem a sua estratégia de transformar momentos
dificeis em oportunidades. Entdo, justamente, essa é a licao do
Arara Vermelha, de ele trazer a sua cultura, a sua identidade,
as suas estratégias de sempre se manter, nao como coitadinho,
mas também como aquela pessoa que tem seu pensamento, que
consegue raciocinar, que sabe sair das situacdoes problematicas.
Essa é a moral da histéoria. Ai aparece o delegado, aparecem
varias pessoas importantes para que esse cenario funcione.

0 Arara Vermelha era um Sateré, ele ja faleceu, e ele tinha esse
dom de contar histérias. Ele tinha essa habilidade de falar e
convencer as pessoas. Ele falava com uma cognicdao tamanha que
ele conseguia, apesar de ter aprendido o portugués muito
tardiamente. 0Os veteranos aprendem o portugués na faixa dos 30,
40 ou 50 anos, com essa tentativa de interacdao, de conversar.

4 A antropdloga Carmem Junqueira é Doutora e Mestre em Letras _
Linguistica e Lingua Portuguesa pela PUC-MG. Atualmente, é professora
efetiva da Universidade do Estado de Minas Gerais _ UEMG.



Minha mae aprendeu o portugués recentemente. Ela sé falava a
Tingua materna. Entao, foi assim que surgiu essa ideia de falar
sobre o Arara Vermelha e deu certo, né?

CBM - Vocé sempre assume uma funcao de representatividade na
sua histéria de vida, ainda que seja uma pessoa timida. Eu vejo
que a palavra é muito importante para os Sateré Mawé, ainda que
nao seja a palavra escrita, é a palavra falada. A mim parece
gue essa decisao de contar essa histéria e deixa-1a escrita para
as pessoas também tem uma funcao importante dentro da sua
Tideranca kap7, que é Tlevar os valores Sateré-Mawé para o
restante da sociedade.

JS - 0 Arara Vermelha ele veio justamente aprimorar a questao
do kapi. O kap7 é uma invencao para a comunicacao, porque o kapi
ele ndao existe nos Sateré-Mawé. Ele enraizou no momento em que
o cla Sateré, que é lider mais importante, que coordena, que
socializa, que reune os demais clas, ele se apropriou dessa
identidade para se comunicar com algo externo que era, naquele
tempo, os militares. O lider do povo Sateré-Mawé é o cla Sateré,
sO que os militares nao sabiam disso. 0s militares pensavam que
a pessoa mais 1importante dos Sateré-mawé tinha que ser o
"capitdo". Mas a palavra "capitao" é referente aos militares.
Entao, eles falaram assim para o lider, "a partir de hoje, vocé
vai ser o nosso capitao", que é o mesmo que dizer que vai ser o
cacique, ou o tuxaua, a referéncia pra gente se comunicar. E oS
Sateré-Mawé, nessa habilidade que ele tem, ele entdo incorporou
essa identidade, justamente para fazer essa comunicacdao. Porque
o que os militares queriam? Eles nao queriam cuidar da
populacao, eles queriam aprisionar a populacdao na comunidade
para que o territorio fosse explorado. Tanto é que teve duas
tentativas de cortar o territdério Andira-mMarau, onde eu moro,
para a classe empresarial de Maués, que é uma cidade proéxima.
Cortar no meio e inviabilizar a demarcacdao da terra. A outra
tentativa foi da prépria FUNAI que deu aval para uma empresa
francesa fazer a prospeccdao do petréleo. Eles colocaram bomba
no solo, mataram animais silvestres, poluiram o rio, mataram
peixes, deixaram a nossa populacdo escassa de alimentos. Por
isso a gente recorreu a cidade para comprar géneros



alimenticios. E as consequéncias desse processo sao visiveis
até os nossos tempos.

CBM - Isso aconteceu em que data mesmo?

JS - Aconteceu em 1981, 1982. E a gente conseguiu a hossa
demarcacao em 1986, bem antes da promulgacao da Constituicao de
1988. E é por 1isso que hoje, se vocé for perceber nas redes
sociais, as associacoes, as liderancas indigenas falam contra o
PL-490. E porque ele s6 reconhece a histéria dos povos indigenas
a partir de 1988 e joga fora 530 anos de existéncia, dizem que
nao existiu. Entdao o que eles estao pretendendo é a exploracao,
porque dentro dos territorios indigenas tem a floresta, o ouro,
a riqueza. Eles querem isso e naquela época nao era diferente.
Entao teve 3 "capitaes', parou no meu avd, que foi o terceiro.
Todo mundo ja reconhecia. Esse é o nosso "capitao" e foi se
manifestando, quando nascia o filho dele, era o outro "capitao"..
NOs estamos na terceira geracao e i1sso se enraizou. Na verdade,
a gente diz que o Tider por tras do '"capitao", o kapi, é o
"paleto".

CBM - Como assim?

JS - Quando vocé esta numa audiéncia, o advogado usa aquele
paletd pra dizer que ele é uma pessoa ali de importancia. Entao
0 kapi é o nosso "paletd", é a roupa que a gente veste justamente
para protagonizar a luta em defesa do nosso povo. Mas sO que
quem comanda o kap7 é o cla Sateré. E o cla mais importante do
povo, e tem mais de 12 clas.

CBM - Vou lhe pedir uma fala sobre isso.

JS - E bem assim, o nome original do nosso povo é Mawé. Ai, com
esse processo de contato, o cla Sateré mesclou. Como ele era o
Tider principal, na época, ha muito tempo atras, ele colocou o
cla dele na frente do nome e colocou o Mawé depois. Por isso
que a primeira palavra é referente a um cla, Sateré é ut. Ut na
nossa lingua é um bichinho bem pequeninho que da nas plantas,
que é meio rosinha. Ele nao mexe com ninguém, mas se alguém
pisar nele ele da uma ferroada muito forte.

CBM - Por isso que é Tlagarta de fogo!

JS - Isso mesmo!



CBM - E os outros clas? Tem um fator hierarquico, nao é? 0 cla
ut seria o mais importante. E os outros?

JS - Ai nos trabalhamos com as outras familias, que se
representam localmente como nacdao. Tem a nacao da mosca, que é
meiru, a nacao do agcair, que é wacai, a nacao da cobra, que é
moi, a nacao da rolinha, a nacao do 7ngd... Tem a nacao do
munduruku, que é uma parte que a gente conta que aconteceu uma
Grande Guerra e mataram os pais dessas criancas. Mas as mulheres
ficaram com pena de matar as criancas e eles ficaram entre nds,
que é o cla dos munduruku.

CBM - Que ele se escondeu na agua, nao teve algo assim?

JS - 1Isso, se escondeu na agua, chupando cana. Existe uma
histéria toda que eles vao contando. Mas os mundurukus eles nao
se reconhecem como mundurukus. Eles se apropriam da identidade
Sateré Mawé justamente para esconder a histdéria. Mas sO que essa
historia é passada de pai para filho. Quando vocé nasce, ja
dizem "esse daqui é um sateré", "esse daqui € um acai'. Nao tem
como esconder, ele ja nasce com essa identidade. E por isso que
se reconhece o 1lider. E por isso que a politica partidaria
criminaliza as herancas indigenas, porque eles querem formar as
suas proprias liderancas indigenas. Por exemplo, aquela pessoa
eu consigo manipular dentro desse territdorio, vai ser nossa
Tideranca. Mas o territério ja tem liderancas que sao passadas
de pai para filho. Quando meu pai nasceu, ja disseram que ele
era um lider do povo Sateré-Mmawé. Quando eu nasci, eles ja
sabiam que eu sou o lider do povo Sateré-Mawé. Entdao quando meu
filho aparece, eles falam esse daqui é Sateré Sessé _ que é
aquele que vem na Tinhagem. Nao é colocado em assembleia, nao é
colocado em votacdao, ja nasce lider e morre lider. Pode ter
presidente de organizacao, presidente da saude, outros
representantes, mas aquele lider ali funciona. Nao é remunerado,
€ voluntario, e a pessoa faz o seu trabalho na protecao, no
assessoramento das comunidades. Esse é o papel. Como as outras
familias queriam ser s6 Sateré, ha muito tempo, nos trabalhamos
com eles a ideia dos clas, "vocés tém que falar de vocés". Entao
eles foram procurando e se organizando. Tanto é que um dos clas
mais importantes também é o cla warand, que se apropriou do pé



do guarand e comecou a fazer negocios 1internacionais, vendas
internacionais num comércio justo. E ele ja se autodenomina cla
guarana, porque sente orgulho de poder fazer parte da economia
sustentavel, que é uma nova ideia, de usar o alimento organico,
nao desmatar a floresta e ajudar na questdao do clima. Outros
clas também estdao se autodenominando. Cada um tem uma
carateristica diferente. E também nesses mais de 12 clas, tem
0S NOsSs0S amigos e tem 0S nossos inimigos, que a gente diz que
sao nossos parceiros e nossos adversarios. Por exemplo, os
Sateré-Mawé é amigo do guarand, do acai, da rolinha, do 7ngd e
ele ndao se da muito bem (mas ele coordena também e é apaziguador)
da caba, da mosca, do munduruku, do gavido. Porque s6 pelo nome
vocé ja percebe: moi, cobra, €é uma coisa peconhenta, é
traicoeiro. Mas eles se dao bem, cobra, mosca, munduruku, sao
familias que se dao bem. Tem todo esse processo que é contado
no ritual da Tucandeira. E justamente por isso que as vezes um
sai chateado, bravo, as vezes nao tem vontade de permanecer ali,
porque a musica vai contando a sua realidade e a sua histéria.
Mas a historia é repassada. Por isso que é importante a lingua
materna, porque a pessoa tem acesso direto a cultura.

CBM - E todos falam a mesma Tingua, né?

JS - Isso, todos falam a mesma lingua. No meu caso, na minha
comunidade [Ponta Alegre], como o processo de contato foi muito
préoximo, muito severo mesmo, la 80% dos jovens falam o portugués
originalmente. Apenas 20%, os anciaos, com mais de 60 anos, é
que falam a Tlingua materna. E muitas vezes esses jovens hao
querem falar a Tingua "materna" [referindo-se ao Mawé] porque
acham a Tingua chata, feia.., mas ja influenciados por esse
processo de contato. Eles acham mais bonito a Tingua portuguesa,
querem falar bem. E, ao mesmo tempo, eles deixam de acessar a
cultura, de compreender. S6 que, muitas vezes, eles aprendem. E
tem pessoas que, ao contrario, nao sao indigenas e que vao para
a aldeia justamente para aprender a "lingua materna" para tentar
entender como funciona essa histdria. Existe.

CBM - E a mesma comunidade em que o Nunes Pereira morou na
década de 1950, quando escreveu a pesquisa?

JS - Justamente.



CBM - Quem é que denominou os outros clas com essas identidades?

JS - Segundo a histéria de origem, aconteceu uma grande guerra,
e as familias comecaram a perder campo para os inimigos. Nessa
grande guerra, todos eles, como uma forma de resisténcia e até
de protecao, se esconderam. Tem familias que se esconderam
debaixo do acai, outras debaixo do ninho de gaviao, do
ingazeiro, onde tinha muita cobra.. Cada um teve um Tlugar
especial onde se escondeu. E, quando a guerra passou, eles
conseguiram sobreviver, ai comecaram a dizer, '"como vocé se
escondeu perto das cobras, vocé vai ser chamado de mo7". Assim
eles incorporaram a identidade.

E existe outra coisa interessante que as vezes as pessoas nhao
entendem. O povo Sateré-Mawé é um. Mas dentro do povo tem
familias que ndo sdao meus parentes, mas eu tenho permissao para
casar. NOs temos nossos irmaos, nossos primos, mas as vezes nos
temos pessoas que nao sao nem irmaos, nem primos. Tem familias
que a gente nao tem nenhuma aproximacao.

CBM - Tem afinidades que sdao consanguineas e afinidades que sao
de valores, né?

JS - Issol!

CBM - Quando vocé falou sobre a histéoria do Arara Vermelha,
estava dizendo que ela tem uma moral no final. Geralmente as
historias Sateré-Mawé tem uma moral, para ensinar a quem escuta?

JS - Sim, tem sim. E porque essas historias vém justamente para
instruir a juventude, as crian¢as. Quando a crianca comeca a
aprender essas historias, ela comeca a compreender que a
sociedade, que o convivio social nao é uma coisa romantizada.
Nao é uma coisa facil. Tudo ela vai ter que conquistar de maneira
que ela mesma crie nela aquela gana, aquela vontade. Entao essas
histérias vao fazer com que elas incorporem essas habilidades,
ou mesmo criem determinadas habilidades.

Eu tenho uma historia comigo que eu conto onde eu vou. Vocé
comentou sobre a palavra. NOs temos _ nas minhas pesquisas, esta
muito claro isso _ o principio feminino como promotor e

incentivador da cultura Sateré-Mawé. Elas nunca deixam essa
cultura morrer. E a figura principal, 1a no mito de origem, é



onhiamuacabé, que é a primeira mulher, a que gerou uma crianca
que deu origem ao guarana.

CBM - E a mesma que vai dar o saber para o pajé?

JS - Isso, é a mesminha. Essa é a mulher simbolica, e tem a
mulher que é a do cotidiano, que sdao as jovens e as ancias. Ela
pega esse mesmo guarana e rala. O ato de ralar é o ato de
escrever. E o ato de convite - "Esta na hora da gente comecar a
conversar aqui'. Sempre é de par: "vamos tomar duas vezes, ou
quatro vezes, seis vezes". Porque elas dizem que "de par" as
coisas dao mais certo. Enquanto elas estdo ralando, elas estao
contando as histérias, o mito de origem, a origem dos clas,
estdo contando porque o cla Sateré é o lider. Elas estao trazendo
de volta o projeto de WNocoquem, os conhecimentos dos xamas,
estao trazendo a sabedoria. Por isso é proibido criancas muito
pequenas, barulhentas, estarem por perto das pessoas que estao
fazendo esse processo, porque atrapalha. E uma coisa muito mais
fechada, mais reservada, até que eles saem de Ta. Mas quem
comeca e quem termina a escrita do ato simbdélico é a mulher.

CBM - Existem os pajés, os tuxauas, e oS kapi — como ficam as

hierarquias de poder na sociedade Sateré-Mawé? E que outras
hierarquias existem? Existem outras?

JS - Primeiro, nao existe um mais importante e um menos importante.
Eles estdo todos na mesma faixa de importancia. A unica diferenca
€ que eles tém o lider, que nao manda nem organiza, fazem junto.
Por isso que o cla Sateré continua presente. Ele faz junto com o
pajé e com o tuxaua. Ele é aquela pessoa que esta sempre presente.
A figura do xama, do twuxava, é a figura do cla Sateré, é ele que
se reinventa ali. E porque naquela época [em tempos mais antigos]
o pajé tinha um poder tremendo, e ainda tem hoje? E porque as
pessoas achavam que nao podiam mentir, nem fazer mal porque o pajé
saberia e puniria a gente. As pessoas tinham um pouco de medo. E
realmente, ele conhecia, porque ele conhece o territério, as
plantas medicinais, conhece o que é de cura, o que é de veneno..
Entao, ele cuidava da juventude, das criancas quando vinham as
doencas, e cuidavam também dos idosos, quando ja estavam naquele
processo de saude fragilizada. Os adultos tinham essa
preocupacao, de nao fazer alguma coisa contra o pajé porque ele



tinha essas habilidades e um dia também eles iam precisar. So6
que num grau de importancia, o tuxaua, o pajé e cla Sateré, eles
estdao na mesma linha de grandeza. Todos eles tém a mesma
importancia para a comunidade. Tanto é que os proéprios agentes
de educacdao os convidam para as aulas, o0s agentes de saude
convidam para fazer a pajelanca e, quando nao da certo, vai para
a biomedicina.

A questao do twuxaua também foi a mesma coisa do kap7i. O tuxaua
ele foi denominado por 1instituicdes, por pessoas externas a
comunidade. Quando eles mudam o termo 7ndio para 7ndigena, a
gente quer ser chamado de Sateré. A gente é indigena, mas quer
ser chamado de Sateré, o Tukano quer ser chamado de Tukano, o
Desana de Desana, porque sao nomes proprios. Mas, naquele tempo,
nao existia isso. Sempre tinha alguém que tinha que denominar.
E quem é o twuxaua? O tuxaua €é aquela pessoa que funda uma
comunidade. Ele tem muitos filhos, esses filhos vao casar, vao
fazer novos filhos. Ele vai envelhecer ali, morrer e vai dar
essa patente, esse lugar para o filho mais velho. Ou aquele
filho que a comunidade acha que tem carisma, que é uma pessoa
bacana, legal, que nao cria conflito, que seja uma pessoa que
vai cuidar das familias. Entao ele vai pegar o legado do pai e
vai ser tuxaua. A1 é que esta a mudanca, porque ele pode ser
caba, ingd, pode ser um Sateré. O meu avo ja tinha o status de
"capitao" e as comunidades eram poucas. Hoje em dia deve ter
umas 10 comunidades. A1 se a comunidade de Ponta Alegre e outra
ja estavam com muita gente, uma familia muito numerosa vai para
um outro sitio, dado para ele cuidar. E, desse cuidar, surgia
um novo tuxaua. E por 1isso que o0 kapi tinha uma certa
concentracdo e respeito, porque ele que organiza as comunidades.
Entdao, jamais um anciao que recebeu um territoério para cuidar,
fazer o seu rocado, iria contra a palavra do kapi. Porque é ele
que frequenta as comunidades e pergunta como estao todos, e se
tem algum problema. Porque se acontecer alguma coisa, ele é a
pessoa indicada para dar conselhos, dizer o que nao deve ser
feito, dar uma orientacdao de como mudar. Com a morte dos
veteranos, ai vem os filhos. E é ai que a gente precisa
trabalhar, porque os filhos precisam aprender como é que os pais
trabalhavam no passado.



CB - Ja que a gente tinha falado dos clas Josias, eles tém uma
representacao visual diferente na indumentaria, na pintura
corporal?

JS - Nao, na pintura corporal, ndao. A pintura corporal é uma,
Unica. A pintura corporal dos Sateré-Mawé é em forma de flecha.
NOs precisamos de duas tintas sé, que sdao jenipapo e urucum. E
€ bem simples, é como se fosse a representacao de uma flecha,
inclusive esta no proéprio Porantim. La tem as formas de flecha
que se utilizam nas pinturas corporais do Povo Sateré-Mawé. Os
clas ndao tém uma pintura propria, porque esse processo de tentar
se esconder, se camuflar, pegar outra identidade... Eles tinham
medo, porque no passado, como eles sdao familias rivais, ele
sempre pensava assim, se a gente se identificar, eles vao nos
matar. Entdo isso ficou muito visivel na mente, eu acho. Eles
achavam que era melhor dizer que eram Sateré-Mawé, para se
mesclar. E como o indigena que vem para a cidade que a gente vé
muito relato que ele fala assim, "eu sou japonés, ndao eu nao
sou indigena". As caracteristicas estdao estampadas no rosto,
mas ele ndo assume que é 1indigena. E justamente uma forma de
resisténcia, e nesse processo se perdem tracos, perde-se
histéria porque nao quer se reconhecer. E 0 mesmo processo.
Desde muito tempo atras, os outros clas nao se assumiam, hoje é
que estao aparecendo, justamente por causa de se contar a
historia. Hoje eles também ja entendem porque tém que assumir
0os seus clas.

Agora, nas atitudes, na forma como eles se comportam, ai sim,
da para a gente diferenciar os clas. A caba, o gavido, eles nao
tém paciéncia, eles querem resolver logo na briga, na questao
fisica. Ai se manifestam as caracteristicas que vieram para ele.
E diferente do Sateré-mawé, que pode estar batendo ali, que ele
nao se mexe para nada. Ele s6 fica visualizando, mas no momento
em que ele comeca a agir, ai todos aqueles la, eles se calam,
porque ele vai na raiz do problema para resolver. Eu percebi
muito bem. Eles contavam a histdéria de como o vovd resolvia os
problemas. Existiam os problemas. Existiam clas que falavam bem
assim, '"vamos matar esse capitao. Esse Capitdo esta velho, ele
ja nao presta, nés precisamos fazer novos Tlideres". Isso é
chamado de emancipacdo. Quando eles comecam a ter certa idade,



comecam a afrontar. Eu comparei com os lebdes, quando eles estao
com certa idade, eles comecam a se confrontar para saber qual é
o melhor. E a mesma coisa com o povo Sateré-mawé. Quando ele
chega a certa idade, os filhos de 20, 30 anos, comecam a medir
forca. Ai o vovo chegava, se reunia com eles e dizia, "olha
pessoal, o negécio nao funciona assim. Tudo tem que se resolver
na base do dialogo, da conversa". E tomava o ¢apo, tomava um
café e ali se resolvia. E aquele que era o mais bravo, que era
0 que queria matar, queria furar, ele ja se amansava e dizia,
"é verdade". Nao é assim que a gente tem que trabalhar, tem que
trabalhar unido.

Sempre foi dessa forma. Até nos dias atuais, funciona assim. Entao,
na questao de pintura corporal, eles utilizam uma s6. A gente os
conhece pelas atitudes, pela acdao. Porque é diferente, o cla
guarand e o do aca7 também, eles sdao mais calmos, mais amigaveis,
mais hospitaleiros, ouvem mais. Sao caracteristicas totalmente
diferentes. Por isso que a recomendacdo era Sateré-Mawé casa com
Sateré-Mawé, nunca casa com mosca, nunca casa com caba, nunca casa
com gavido, porque nao vai dar certo o casamento. Um vai maltratar
0 outro.

CBM - Pesquisando os grafismos das pinturas corporais, o desenho
dessas pinturas, como vocé disse, em forma de flecha, é uma
forma muito semelhante a das tramas dos tecumes também, das
tramas das cestarias, das paredes das residéncias... Quais os
significados por tras dos desenhos?

JS - Tem o meu tipo aqui [mostra os bracos]. Essa é uma pintura
minha. Essa aqui nao é em forma de flecha. Ela representa o cacuri
que é com que se pega o peixe’. Existe também o caminho da cobra,
existe o desenho que ta na casca do jabuti, existe o caminho da
formiga tucandeira, existe a comida do passaro. A da flechinha é
do povo Sateré-Mawé. SO que os proprios artesaos, artistas, eles
fazem essas pinturas representando os elementos que se destacam
para eles. Entao, sempre vai existir esse desenho que eles vao
explicar: é o passaro fulano de tal, esse daqui é uma comida de um

5 Explicacdo de Josias para o desenho de cacuri em seus bracos: "[0s tracos
negros, grossos e retos, do punho ao cotovelo] representam as talas que
sdo colocadas, fixadas com uma corda, ou, naquele tempo, com cip6. Eles
faziam para colocar no rio, para pegar o peixe. O peixe sobe em cima".



tucano, esse é o caminho da cobra. Eles vao fazer e vao e vao
explicar, né?

Determinadas ocasifes exigem determinado desenho. Essa aqui eu
fiz porque ndés éramos os organizadores de um encontro de
mulheres e eu fiz justamente pela questao de alimentacao, de
puxirum. O que é puxirum? E um mutirao, a gente vai todo mundo
se ajudando. E como se fosse um cacuri onde nds pegamos a
vasilha, todo mundo coloca um pouco ali e todo mundo vai comer.
As vezes tem pessoas que vdo para determinada atividade que é
de debate, ai coloca [como desenho] o caminho da tucandeira.
Ele sabe fazer a propria representacao da Tucandeira, porque
eles vao para uma questao de decisao, de argumentar, entdao eles
acreditam que aquilo possa ajudar nesse processo. A
representacao do jabuti é a questdo da paciéncia. A pessoa esta
tranquila ali entdo é essa representacao que eles tentam
incorporar, é como se aquilo fosse dar uma protecao, um animo,
ou entdao dar aquela pausa, entendeu? Nessa hora nos temos que
ficar tranquilos, quietinhos. Entdao, tem sim.

CBM - Lembrando que a indumentaria identifica as pessoas, em
todas as culturas, como é essa representag¢ao visual para o povo
Sateré-mMawé?

JS - A questdao da indumentdaria e da pintura, elas sao mais
utilizadas nos nossos rituais da Tucandeira e do Mde-mde. E ali
na comunidade, uma coisa bem reservada mesmo. E a prépria
juventude junto com os ancides, eles vao fazer o processo de
"batismo". O que significa 1isso? Eles vao consagrar essa
juventude na questdao do mito de origem, na questdao da funcao
que eles vao desempenhar dali para frente, é uma espécie de
celebracao e ao mesmo tempo wuma espécie de ‘"passar
responsabilidades". Eles sdo criancas, eles nao tém aquela visao
Ta no futuro, mas eles vao comecar a entender como é que a vida
funciona.

A indumentaria e também a pintura corporal, vao ser usadas muito
nesse periodo, nesses processos ritualisticos, ali na comunidade.
A questao da divulgacdao nas redes sociais € uma coisa, para nos,
muito recente. Ali vocé vai encontrar nos rituais tanto é que
VOCé vai encontrar jovens com varias pinturas, que sO eles vao



explicar realmente. Na realidade, a danca do Mde-mde é, na
verdade, o Teatro dos clas, é basicamente a mesma danca.

E o ritual da Tucandeira justamente ele traz essas mensagens
dos ancides contando tudo. Contando sobre o Guarana, sobre as
guerras 1intertribais, contando sobre Cabanagem, contando sobre
onhiamuacabé, contando de onde veio o proprio ritual, porque
que ele é feito, porque que os clas sdao compostos assim.. E
justamente no ritual em que eles colocam as pinturas corporais,
ali que eles utilizam bastante.

CBM - E dentro do Teatro do Mde-mde que o “Teatro dos clas”
acontece?

JS - Como houve essa Grande Guerra que eu mencionei, todos eles
receberam uma denominacdo. E todos eles tém uma caracteristica
devido a essa denominacdao. Eu ndao sei se é um fato condicionante,
nao sei se pode mudar. Eu ndao sei, s6 uma pessoa de fora, com
uma pesquisa, pode dizer 1isso. E porque quando a gente esta
muito préximo, entdao a gente sempre vai pelo que a histéria vai
nos contar. Mas a danca do Mde-mde encena uma estratégia de
guerra. E um jogo de defesa e ataque. Entdo, eles sempre colocam
os mais fortes para defender. E esses mais fortes, ao mesmo
tempo que eles defendem, eles também atacam e protegem aqueles
que nao tem tanta forca, que sao frageis. Entdo, quem esta no
ataque é o cla cobra, é o cla gavido.. Sa0 esses que sao mais
impulsivos, ndao tém rédeas, eles vao para cima mesmo. E quem
esta na defesa é o cla guarand, é o cla aca7... porque eles sao
mais reservados, nao tem essa coisa de ataque. Eles sao a cabeca
pensante de como fazer. Entdo existe um jogo ali. Eles pegam o
jovem e comecam a rodar. Ai ele comeca a procurar brechas para
tentar passar para o outro lado, para o meio. Eu comparei essa
atividade com aquela que a gente amarra o lenco aqui [nos olhos],
roda e tem que pegar alguém. Mas, nesse caso, tem a roda, onde
tem os protegidos dele, e ele tem que entrar 1la dentro. Quando
ele entra 1la, ele consegue ultrapassar a barreira que eles
fizeram. E ali existem outros elementos. Existe a comedura do
chibé que é a farinha molhada. E todos eles vdao com as suas
caracteristicas, que 1a sao apresentadas. 0 cla gavido, o cla
mosca, todos eles vao com a sua representatividade. Eles fazem
tudinho, até a voz do gaviao, até o como a mosca faz, como que



a moi [cobra] faz, se for rastejando, eles vao rastejando...
Eles sabem que aquele momento é o momento deles.

CBM - Entdao nao tem uma pintura corporal especifica da Danca do
Mde-mde, porque depende muito de quem esta participando e de
como acontece a cada vez, depende muito de quem ta participando.
E isso?

JS - Sim.

CBM - Como é que vocé gostaria que o individuo Sateré-mawé fosse
representado no teatro, Josias?

JS - Eu acho que ndao romantizado. Teria que ser algo o mais fiel
possivel. Porque se a gente for pensar na questao do Sateré,
realmente, a gente vai entender que eles nao sao uma peca
figurativa, eles existem realmente, com a sua lingua, a sua
cultura. Com tudo aquilo que é construido pela histéria. Entao,

se for o mais fiel possivel, falar mesmo o Sateré... Porque hoje
eles falam muito da questdao das caracteristicas, né? 0lho
puxado, moreno..., mas se a gente for entender que 0 nosso

proprio territorio é mesclado, com diversidades, imagina o povo
Sateré-Mawé, que passou pela Cabanagem®, em que tinha
quilombolas, tinha descendentes de portugués e ainda outras
minorias marginalizadas, se juntaram a esse movimento cabano,
que entraram pelas aldeias. Com certeza la se casaram, tiveram
filhos.. Entao, nao tem s6 uma caracteristica, de o indigena ter
que ter cabelo Tiso. Tem Sateré-Mawé que sao do cla Sateré que
tem barba, cabelo enrolado, sao loiros, de olhos azuis... O meu
tio, que morreu recentemente, era moreno do olho azul. Entao
sdao caracteristicas diferenciadas. E tanto é que eram barreiras,
quando eles 1iam para instituicdoes, ja diziam, "vocé nao é
indigena", "vocé deve ser um quilombola", "vocé pode ser tudo,

6 "Cabanagem, Cabanada ou Guerra dos Cabanos foi uma revolta ocorrida entre
1835 a 1840 na antiga provincia do Grao-pPara (atualmente Pard, Amazonas,
Amapa, Roraima e Rondonia). Esse movimento teve como causa a extrema
pobreza pela qual a regiao passava e o abandono politico apdés a
Independéncia do Brasil." A Guerra deixou cerca de 40 mil mortos, entre
populacdo indigena e negra, em sua maioria, além de ter quase exterminado
alguns povos originarios daquela regido. Disponivel em:
ht%ps://www.educamaisbrasi1.com.br/enem/historia/cabanaqem. Acesso em: 20
jul. 2023.



https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/historia/cabanagem

menos indigena". Ai nos temos que ir 1la comprovar, explicar que
dizer isso é discriminatério. Entdao, nao é romantizado, né?

CBM - LA entre os meus alunos, todos estao preocupados em como
é que eles vao fazer essa representacao do indigena na pecga.
Todo mundo quer fazer uma representacao respeitosa. Por 1isso
fico perguntando das pinturas corporais, se elas sao usadas no
dia a dia, por exemplo.

O Arara Vermelha usa uma roupa que é como a roupa que a gente
ta usando, eu imagino. Mas a gente se pergunta se ele estaria
pintado, ou nao. Se ele continua se pintando na cidade, se nao
continua. Sao coisas dificeis da gente responder, olhando tao
distante. A gente gostaria de compreender essas coisas também,
para poder ser fiel, como vocé pediu.

JS - Todo indigena do meu povo tinha curiosidade de saber como
era a cidade. A sandalia nao é uma exclusividade, eles gostam
de andar descalco. Mas a cidade incomoda, entdao eles tém que
aprender, né? O Arara Vermelha, ele se parecia muito com (nao
sei se vocé vai encontrar por ai), uma imagem de uma pessoa
"ribeirinha". E aquela calca comprida social, que muitas vezes
0s proéprios evangélicos dao para as pessoas irem para igreja,
aquela camisa social com aquele boné de caipira.

CBM - Boné de caipira, é chapéu de palha?

JS - Aquele boné de palha. Sim, chapéu de palha. Era uma forma
de nao ficar diferente, mas de ficar igual ao pessoal da cidade.
Era uma tentativa de ser homogéneo ali. Porque se ele aparecer
pintado e descalco... Imagine. Mas, mesmo assim, eles conseguem
compreender que aquele 1a é um indigena. Eles sabem compreender.
Essa é a imagem do Arara Vermelha.

Ele ndao se pintaria na cidade. Para o povo ele se pintaria sim,
na cidade nao.

CBM - Mas e quando ele vai defender os seus direitos e os
direitos do seu povo em frente a Juiza, no barracao, ele nao se
pintaria?

JS - Sim, poderia. Nesse primeiro momento, é a questdao de vocé
estar junto, mas ndao ter aquela caracteristica assim... Sendo o
fator discriminatério pesa muito. Por 1isso que ele nao vem



pintado [na cidade]. Ele vem como se ele quisesse ser parecido
ali, igual, para ndao levantar suspeita. Mas mesmo ele vindo de
roupa, nao pintado, de sandalia havaiana [acho que é assim essa
expressao], todo mundo sabe que ele é indigena, pela forma de
andar, pela forma de falar. Ele se comporta com uma
caracteristica diferente.

Quando o indigena Sessé vem pra cidade, ele nunca anda de cabeca
em pé. Ele sempre anda de cabeca abaixada, mas nao é questao de
submissdo. E porque na floresta dificilmente tu vai andar assim,
senao um graveto vai furar teu olho. Entao ele sempre anda com
a tentativa de passar pelos obstaculos. E quando ele vem para a
cidade, ele anda da mesma forma, ele anda de cabeca abaixada,
porque no inconsciente dele, ele acha que é dessa forma que ele
vai ultrapassar os obstaculos. E a outra coisa mais interessante
é quando vem a familia. Quando vem a familia o pai vai na frente,
a esposa vem atras, e os filhozinhos, eles ndao andam um do lado
do outro, eles andam em fileirinha. Isso é visivel. Quando
chegam os barcos no domingo, para segunda-feira que eles vao
fazer as compras, a gente vai 1a e € o mesmo processo. O pai na
frente, a mde atras, e os filhos, que sao mais de quatro, as
vezes sdo cinco, seis. E um "vam'bora na fila!" E vai, e passa
outro parente descendo e outro vai subindo, é o mesmo processo.
E uma coisa de observacao mesmo do comportamento.

CBM - O Rui seria também indigena?

JS - Nao, o Rui acho que nao. O Rui acho que ele ja era uma
personagem nao indigena incorporada ali. O uUnico indigena ali é
o Arara Vermelha, em todo aquele cenario. O Rui era uma pessoa
de fora, que estava naquela situacdo porque estava passando por
uma problematica tremenda, porque alguma coisa lhe aconteceu.

CBM - Quando eu estava lendo o seu texto dos Kap7, eu encontrei
vocé dizendo que:

Na escola, detentores e guardides de histoérias indigenas,
m1t1cas baseadas em experiéncias vividas e sonhadas, sao
0os nag’nia (ancidos). Eles ajudam nos estudos gerais do
alunado. Pela palavra explanada, acionam rememoracdes que
emergem repletas de 1nformagoes fundamentais para o
amadurecimento coletivo. Sao mnembnicas que moldam e
reiteram pensamentos e opinides de eras atras. (p. 75)



Quando eu 1i esse trecho, eu pensei - sera que esses anciaos
que fazem essa mediacao, em sala de aula, poderiam ser essa
figura do Narrador dentro da pe¢a do Arara vermelha? O Narrador
foi um elemento diferencial dentro da dramaturgia, porque
dificilmente a gente tem um narrador dentro de uma pecga
convencional. E ai foi interessante té-1o encontrado, mas a
gente ficou aqui pensando, como é que a gente vai caracterizar
esse Narrador.

JS - A minha ideia era que o Arara Vermelha fosse o personagem,
mas também fosse um narrador.

Porque eu ouvi nao sé essas, mas varias histérias, ele contando
para muitas pessoas. Um dia, eu fui a Funai, e 1a é um encontro
de muitas pessoas indigenas. Eles sempre estao conversando ali.
E como ele tinha o dom da palavra, ele conseguia convencer. Era
uma pessoa que nao tinha estudo, mas tinha uma habilidade
tremenda! Aprendeu portugués e tinha uma habilidade tremenda
para contar histérias. Justamente eu cheguei no finalzinho,
quando ele dizia que ele tinha apreendido o delegado, porque o
delegado tinha feito algo com ele. E todo mundo observando _ os

indigenas e os ndao indigenas _ olhando para ele contando a sua
propria histéria, entdao foi isso que me motivou a escrever.

Quando eu fui pra uma reuniao dos artistas plasticos de
Parintins, me pediram para contar uma historia. Eu falei bem
assim, "olha, eu escutei essa aqui...". A1 eu percebi que o
pessoal ficou vidrado, o pessoal em nenhum momento olhou para o
Tado, querendo saber qual era o desfecho, né? Entdao, eu percebi
que essa histéria era boa. E quando eu fui novamente, em outro
momento, ja tinha passado alguns anos, ele contava a mesma
historia e as pessoas que ja tinham ouvido, inclusive eu,
ficavam fascinadas, porque aquela historia nao ficava chata.
Nao achavam que ele estivesse falando dele mesmo. Ele contava a
histéria de uma maneira que ele conseguia chamar a atencao das
pessoas, porque as pessoas queriam saber o que que ia acontecer
e, mesmo aquelas que ja sabiam, queriam escutar de novo. Achavam
interessante a forma como ele havia feito aquilo.



CBM - Por outro lado, vocé cita uma outra coisa. Vocé diz:

0 ponto em semelhanca entre os nativos do Baixo Amazonas/AM,

a hosso ver, é a presenca de entes sobrenaturais miméticos,

que estdo em sua integralidade incorporados no exercicio

psiquico e nos afazeres pragmaticos cotidianos, imbricados

nos fendmenos naturais, estes autoexplicativos em razdo dos

gcgntecimentos de uma funcionalidade totalizante. (idem, p.
5

Quando eu 1i esse trecho eu lembrei do Coro de visagens, que eu
acho que representa a ancestralidade. E isso?

JS - Eu, um dia, tive contato com uma literatura do professor
Renan junto com o Gerson [colega pastor dele]. E 1a eu vi uma
Titeratura que contava a historia do indio [sic] que vinha para
a cidade e se perdia aqui no alcool e na droga. E, logo em
seguida, tinha um texto do Barbeiro. O Barbeiro ele era uma
pessoa que tem que ter uma habilidade tremenda, ela Tida nao sé
com a navalha, mas também faz aquele corte em que a pessoa sai
se sentindo bonita, atraente, é a funcao do barbeiro, cortar o
cabelo. E quando as criancas iam para 1a, ele tinha uma caixa
na parede. Inclusive um couro de onca. Ele contava uma histéria
para crianca assim, "olha, se comporta, porque ta vendo ali 0,
tem uma onca. Ai ele contava toda uma histéria, colocava na
cabeca da crianca e a crianca ficava tao quietinha, que ele
conseguia cortar o cabelo dela". Entdo é a mesma coisa quando
VOCé citou os nag'nia, que sao os Ancides. 0Os Ancides eles
também tém essa habilidade tremenda de fazer com que os
elementos identitarios do nosso povo estejam junto com a gente
24 horas. Quando eles falam imageticamente, vamos supor, eu vou
lTevar pro Porantim. O Porantim ele vai dizer pra mim aquilo que
eu devo fazer, o meu projeto de vida futuro. Ele vai me dar as
coordenadas para que eu possa ser uma pessoa de sucesso, uma
pessoa que consiga, em todos os projetos que desenvolver, chegar
até o final, dar bons frutos. Mas também ele pode dizer, "Josias,
tu ndo vai conseguir por causa disso e disso". Ele da os caminhos
de como eu posso fazer. vamos também pegar a questdao do proéprio
guarana, de onhiamuacabé. Ela vai dizer pra mim que eu preciso
consumir o guarana, incorporar as histérias, preciso conversar
com os mais velhos, que eu preciso ser obediente, e também saber
esperar meu momento. Todo mundo tem o seu momento. Ninguém pode
se atropelar, como naquela expressao: '"colocar a carroca na



frente dos bois", porque todo mundo tem o seu momento de fala,
de protagonismo, de trabalho. Entao quando a gente pega tudo
isso, a gente percebe que é, Ela é encantadora, ela te encanta,
qualquer jovem, 1independentemente de ser 1indigena ou nao
indigena, ela encanta com a mUsica, a pessoa fica doida. E como
se vocé tivesse namorando. E como se vocé tivesse um amor
platbnico, vocé vai fazer de tudo para estar perto da pessoa.
Tem gente que tenta até criar estratégias para estar ali junto.
Ela te chama, vocé vai dormir e vocé sonha que vocé colocou a
mao na luva. Tem a ver com a questao da sexualidade, tem a ver
com a questao do casamento, tem a ver com a questdo do namoro.
O jovem esta entrando na adolescéncia e esta naquela
efervescéncia toda, entao, é ali que esta o processo de
aprendizagem. E uma coisa muito boa!

CBM - Eu soube que esse ritual nao dura um dia s6, ele dura
varios dias, nao é?

JS - Sim, varios dias, o jovem tem que por a mao na luva 20
vezes e sao 20 luvas diferentes. Todas elas com uma histéria
diferente também.

CBM - E quais sao essas historias? Tem jeito de contar algumas,
rapidamente?

JS - Sao varias representacoes. Para cada historia ela tem uma
misica diferente. E como eu acabei de falar para vocé, tem a
historia da Cabanagem, tem a historia da origem dos clas, tem a
historia da origem do Guarana, tem a histéria da Grande Guerra
e da nomeacao dos clas, tem a histéria do Porantim.. Elas vao
sendo colocadas [as histérias] e as luvas vao acompanhando. Cada
uma tem um layout diferente. Umas sdao fechadinhas, outras sao
abertas, outras sao maiores, outras sdao menores. Tem uma que
coloca até bem aqui e que nao prende a Tucandeira. Ela é colocada
para dentro da luva e ferra onde ela quiser.



Figura 1 - Desenho esquematico da luva do ritual da Tucandeira
Figura 2 - Trés luvas diferentes fotog por Nunes Pereira

Fig. 45 - Luve mekiv an.

Trés tipos de garys ou luvas para a
Danga da Tocandira

Fonte: MfQUILES, 2008 apud CARVALHO, 2019, p. 1637, 2019. e Fonte: PEREIRA,
1950, p.51.8

:F

Fonte: COELHO apud CARVALHO, 2019, p. 163.°9

7 CARVALHO, Joelma Monteiro de. Ritual de passagem das terras indigenas as
dreas urbanas dos Sateré-Mawé. Manaus: Editora UES, 2019.

8 PEREIRA, Nunes. Os indios maués. Rio de Janeiro: Organizacdes Simdes,
1954,

® CARVALHO, Joelma Monteiro de. Ritual de passagem das terras indigenas as
dreas urbanas dos Sateré-Mawé. Manaus: Editora UES, 2019.



CBM - E tem que pintar a mao de preto, nao é?

JS - Sim, ai é que vem a pintura. Porque cada ferroada pode
tirar a pele ou deixar sé o inchaco. O 1inchaco nao, uma
vermelhiddao. Para encobrir as marcas da Tucandeira é que eles
vao fazer a pintura, justamente para tentar ndao ver. Para nao
ficar aparecendo. Bem pretinho nao aparece.

CBM - Ah, "o que os olhos nao veem, o coracdao nao sente". Tem
um ditado que diz assim.

JS - [risos]

CBM - Nossa, muito Tlegal isso que vocé falou do ritual da
Tucandeira. Tem uma flauta de bambu que é tocada. E dessa flauta
que surgem essas 20 melodias diferentes?

JS - A flauta, o bambu, ele é a convocacdo: "0 som da buzina de bambu
anuncia o Sagrado ritual! E festa na floresta dos Sateré-mawé, Andira
Marau!". Entdao, o buzinaco €& a convocatdria. "Estamos chegando,
é festa e as tucandeiras estdao batendo na luva!" Batendo na Tuva
quer dizer que estdao prontas para ferrar.

CBM - Vocé disse que tem essas 20 historias diferentes e foi
relatando quais eram. Isso me fez lembrar do que esta escrito
no proprio Porantim.

JS - Justamente. S3ao linhas. E assim, é como se vocé pegasse um
Tivro e olhasse varias citacbées. Ai, 1la, tu vai Tler assim,
“segundo Fulano, que fala sobre o povo Sateré-Mawé...” E vocé
vai buscar as informacdes naquele livro do Fulano e vé que ele
citou o Henrique Uggé'®. Ai, vocé vai la no livro do Uggé, e vai
ter varias outras citacdes. E a mesma coisa. Comeca com a
histéria do Porantim, vai estar falando do Guarana, da danca do
Mde-mde, do ritual da Tucandeira. Sao todas histdérias com uma
conexao. Sao histdérias extremamente longas, longas, longas, que
nao tem fim. Se a gente ficar conversando aqui, a gente vai
falar, falar, falar, e vai aumentando cada vez mais. SO que tem
momentos em que a gente nao consegue fazer uma explicacao
correta porque sao conhecimentos que se foram com nossos
antepassados e tem conhecimentos que existem hoje que nao sao

10 padre Henrique Uggé. As bonitas histérias sateré-Mawé. Governo do Estado
do Amazonas / Secretaria de Cultura. 1993.



repassados. NOs temos esse desafio. NOs temos esse desafio,
porque tem parentes que nao passam as historias. Eles sabem,
mas ndo passam porque, segundo eles, isso é pros lideres. E uma
estratégia de defesa. Porque eles falam bem assim: "ndao adianta
a gente contar, porque ai eles vao aprender tudo e vao usar isso
contra a gente". E o medo que eles tém. A gente fala, "ndo, eles
sdo pesquisadores, nds precisamos contar histérias, que eles
precisam entender". Mas é muito dificil.

Figura 4 - Desenho de Porantim na pesquisa de Nunes Pereira

O Porantin ou Remo Migico dos Indios Maués

Fonte: PEREIRA, 1950, p. 79.1

11 PEREIRA, Nunes. Os indios maués. Rio de Janeiro: Organizacdes Simdes,
1954.



Figura 5 - Em pé, Tuxaua Geral do rio Andira Donato L. da Paz segura o
Porantim

Fonte: Site Povos Indigenas no Brasil?i2.

CBM - Por conta do que aconteceu com os colonizadores, claro..

JS - Sim! Tanto é que quando eu escrevi um trabalho em 2009/2010
que foi sobre a trajetoria da Educacdao na minha comunidade, eu
tive uma dificuldade tremenda porque ninguém queria me dar
entrevista. Ninguém queria falar, ninguém queria contar. E eu:
"vamos 1la, pessoal, preciso contar o bau na minha histéria,
vamos contar". Inclusive, quando vao pesquisadores, eles contam
uma parte sé, a outra eles nao contam. Eles dizem assim: "olha,
mas vocé também ndao é obrigado a contar, a vocé nao é permitido
contar, essa historia pertence a nés". A gente tem aquele
sentimento de pertenca daquele conhecimento.

CBM - E vocé tem acompanhado as montagens de teatros indigenas?
Quando eu cheguei na 1a na plataforma TePI, em que eu encontrei
o seu texto, tinha 14 uma série de videos, relatos, e outras
montagens indigenas, performances... Vocé tem acompanhado esses
espetaculos, Josias? Como é que é para VOCé?

JS - Nao, eu s6 tive acesso a literatura como a minha, que é
comandada pelo Ailton Krenak, e eu pessoalmente ja ouvi falarem.

12 Disponivel em:
httpsi//pib.socioambienta1.orq/pt/Povo:Sater%C3%A9_Maw%C3%A9. Acesso em:
20 jul. 2023.
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0 professor Renan ja passou para mim alguns videos, mas eu nunca
acompanhei de perto. Ele falou para mim, "Josias, o nosso livro
esta entre outros de autoria indigena. E possivelmente, como
consequéncia, como resultado, esse 1livro vai ser base para
coisas de teatro". Alguém vai fazer assim como a senhora esta
fazendo agora. Ele ja previa isso, de alguém trabalhar o texto
no teatro.

Entdao, assim, ver mesmo de perto, acompanhar, nao. Mas, de
Tonge, a gente vé. Ja 1i a literatura de outros, inclusive, foi
também a minha inspiracdao para a gente escrever.

CBM - O que vocé leu, com o que vocé ficou inspirado?

JS - Tem uma literatura que eu 1i que ele vai contando sobre a
histéria do povo dele e de quando ele tenta encontrar a cidade.
A cidade é uma coisa totalmente diferente. E eu imaginei quando
papai contava a histéria dele também. Ele dizia bem assim,
"Josias, eu sempre tive vontade de ver como que era a cidade.
Era um lugar que nunca apagava as luzes". Antes, sO tinha a luz
da Tua e da lamparina. Quando chegava as 18 horas, ai, ja apagava
para dormir. Entdo, tem histdrias ali da TePI que vao contando
a trajetéria de como ele vé na cidade. Inclusive, eu falei pro
professor Renan pra gente dar inicio a outra [peca]. Das minhas
coisas de infancia, sobre como é a vida de um Sateré-Mawé na
aldeia, quando crianca. Comecei a contar para ele primeiro que
na cidade tem a baladeira, nés temos a flecha. E como é que é
confeccionada a flecha? Como é que se pesca? A vovo falava que
nao tinha malhadeira, a gente pescava numa espécie de cacuri,
ou entdo, na canoa. Ai eu fui contando as técnicas. E o professor
disse que seria bom a gente escrever. Sao muitas historias.

CBM - O Porantim ele sO6 é segurado e 1ido pelo anciao?

JS - Sim. E ele sO pertence ao cla Sateré. 0Os outros clas nao
tém acesso. Eles até tentam. E o Porantim s6 anda de noite, sem
ninguém saber. E uma estratégia de protecdo. Outros clas ja
tentaram pegar. Inclusive, veio uma 1italiana que ela tinha
tirado foto de um Porantim, em Coimbra. E ela falou que tinha
todos os argumentos para tentar devolver. Como € uma propriedade
dos Sateré-mMawé, Coimbra nao pode ficar com o Porantim. Mas
Coimbra tem umas exigéncias, querem saber como vamos manter essa



reliquia, pra saber como vamos preservar, porque é de madeira.
Assim como outros povos ja resgataram cocares, indumentarias, a
gente ainda nao fez esse processo. Tem trés réplicas, uma é
verdadeira. Uma estd no Marau (rio), uma no Andira (rio) e outra
em Coimbra. Entdao ela tirou foto e trouxe, realmente esta 1a
mesmo, bonito.

CBM - A guarda do Porantim fica na casa do Anciao Sateré,
guardado num Tugar que nao fica visivel?

JS - Sim, s6 de acesso aos Saterés.

CBM - O Porantim participa de algum desses rituais, do Mde-mde,
ou da Tucandeira? Ele é levado para esses rituais?

JS - O Porantim é mais para as reunides e assembleias, porque
ele é como se fosse um carimbo, para dizer assim. "Olha, nés
planejamos isso e vai dar certo." E como se fosse o martelo do
juiz. Eles dao trés batidas no chao.

Ele ndao tem sO0 essa funcao, ele também é uma arma né de matar.
Ele matava os inimigos. Ai quando os 1inimigos eram rendidos,
ele era uma arma para dar o ultimo golpe. 3

CBM - Quando vocé diz que o Porantim é usado nessas reunioes e
assembleias em que decidem coisas, sdao aquelas reunides em que
se toma o ¢apo e que as coisas sao conversadas?

JS - Sim. E em reunides pequenas também, comunitarias. Porque
as comunidades giram em torno do rocado, eles tém que fazer
rocado, tem que fazer farinha, plantar, tem que fazer para poder
alimentar os filhos. Se nao tiver isso, eles vao sempre depender
da cidade e, mesmo fazendo, dependem da cidade ainda. E todos
os anos, quando chega o verao, eles vao se reunir, vao dizer,
"olha, a minha vontade é fazer um hectare de roca, esse ano",

13 HA uma incongruéncia entre o que foi informado por Josias e por Nunes
Pereira sobre o Porantim ser, ou nao, uma arma de guerra. Nunes Pereira,
que habitou a mesma comunidade de Josias Sateré por alguns anos, para
escrever a pesquisa "Os indios Maués", na década de 1950, procurou, nos
veios da madeira do objeto, por vestigios de sangue, cabelo, ossos, entre
outras marcas de uso violento, ndo tendo encontrado nenhuma evidéncia
disso. No entanto, quando apresentou um desenho detalhado do Porantim aos
Kawahib-Parintins, "antigos vizinhos e inimigos dos Maués", estes
identificaram prontamente o desenho como sendo o Boahdp, e "a explicacao,
complementar, esclarecedora, que "Boahdp era um instrumento para matar
determinados individuos em determinadas condic¢des" (PEREIRA, 1950, p. 85).
Seria outro objeto semelhante?



"o meu vai ser de dois hectares". Ai, pega o Porantim e bate:
"assim seja feita a sua vontade!". Ai, no final, vamos fazer um
balanco do que realmente aconteceu. Por isso é que tem o ritual
da Tucandeira, porque tem fartura, tem farinha, tem peixe, tem
fruta, tem tudo, entdo, eles vao comemorar. Nessa comemoracao
vao trazer a juventude para fazer a festa.

CBM - Tem uma pessoa que tem que encomendar o ritual da
Tucandeira, né?

JS - Isso, é o anfitriao, aquela pessoa que tem o filho que esta
querendo fazer o ritual. Ele ja preparou o filho dois anos antes
e vai ser o financiador.

CBM - E porque tem que contratar os musicos? Quem vai cantar,
guem vai tocar a buzina..

JS - Isso é tudo por conta dele [do anfitridao]. O cantor, ele
ja avisa que a familia dele precisa comer, que ele ndao vai poder
pescar, nao vai poder fazer nada, s6 ficar a disposicdao do
ritual, s6 para cantar. Ai o anfitriao ja prepara farinha, ele
ja prepara "sarrai", que é a formiga queimosa, ele ja prepara o
cantor, ja prepararam os cacadores, os pescadores. Entdo ja esta
tudo organizadinho, cada um no seu papel, na sua funcao.

CBM - O ritual do Mde-mde tem todas essas caracteristicas
também?

JS - No Mde-mde é que tem mesmo, porque além da festividade tem
o publico. O publico precisa estar ali, tem jovens, tem
criancas. Mas todo mundo coopera, nao tem um "encomendador", as
proprias familias envolvidas é que provém a festa. Quase que o
Ritual do Mde-mde nao é feito. E mais o ritual da Tucandeira.
Nao sei dizer porqué.

CBM - Também sao contadas varias histérias dentro do Ritual do
Mde-mae?

JS - Nao, elas ndao sao contadas nao. S6 relembram os clas e
estratégias de ataque e defesa. E tem algumas musicas
especificas delas mesmo.

CBM - Vocé tem alguma coisa que vocé espere em especial para
montagem do seu texto, alguma coisa que vocé faca questao que
tenha?



JS - O Arara Vermelha representa mesmo o cla Sateré. Ele é o
kapi, representa bem o Cla. Eu fiz 1isso porque eu quero
incentivar os outros clas a contarem suas histérias também. Em
varias reunides e debates de que a gente participa, me
perguntaram porque nao aprofundei muito a questao do cla
guarand, ou do cla aca7. Eu nao aprofundei muito porque essa é
a deixa para que os outros também contem um pouco da histéria
deles. Eu nao quero ser o contador da histéria dos outros clas,
eu também quero saber das histérias deles. Eu quero que eles
sejam protagonistas também.

Porque todos nos temos uma visdao diferente, nds colocamos o
objeto ali e, a partir do momento que vocé olha, vocé tem uma
determinada visao daquele objeto. Eu nao estou vendo por vocé,
vocé esta vendo esse objeto de um outro ponto de vista. Entao
vocé 1interpreta a histdéria de uma maneira diferente, vocé escuta
a musica e interpreta de maneira diferente, vocé canta... Entao
é 1isso justamente que eu quero que eles comentem, falem,
escrevam e eu também quero aprender junto com eles. Eu sempre
falo 1isso. Entao a kKap7i?? vem trazendo essa historia do cla
Sataré que é do "ut". "Arara vermelha" vem falando sobre o kap7,
vem falando sobre o "wt". A arara vermelha é da cor do Sateré,
é vermelho. E é vermelho por causa do guarana. E por isso que é
arara vermelha. Mas Arara Vermelha também era apelido dele.

CBM - Por qué?

JS - Porque ele era Sateré, ele dizia: "eu sou a arara vermelha",
ele se impactava com a cor, com a beleza.

Tem um episédio do qual ele também participou. E uma histéria
veridica. Quando ele via o pessoal na cidade, ele sempre
participava de invasbes. As cidades periféricas sao feitas de
invasdes. E ele, nesse processo, também foi junto com a massa.
Aconteceu uma invasao, ele foi para essa invasdao, e la fez essa
casinha de palha. A melhor casa que tinha era a dele, porque
ele sabia tecer a palha, sabia mexer com cipé. Enquanto a dos
outros era de lona, de compensado, a dele era toda de palha,

14 Associacdo dos kapi e das Tiderancas tradicionais do povo Sateré-mawé do
Rio Andira, fundada em 2020.



embarreada. Entdao ele fez uma casa boa, nos moldes de onde ele
morava.

SO0 que, nessa invasao, era proibido cortar Castanheira, porque,
na cidade, segundo o Ibama, a pessoa é multada se cortar a
castanheira. Entdo, junto com outro pessoal, eles cortaram as
Castanheiras, fizeram casas, cercados, até méveis. E, nhesse
periodo, a proépria prefeitura, o ministério publico, foi
acionado para tentar tirar esses 1invasores. Junto com eles
estava o Arara Vermelha 1a.

E a juiza era muito nova assim na questao de aparéncia e ela ja
tinha feito algumas ameacas, tinha colocado na radio e na
televisao Tlocal.. E ela ja tinha feito algumas ameacas de que
quem fosse pego cortando a Castanheira, se utilizando da
Castanheira, ia ser multado e a multa era alta... Ela ja tinha
colocado na radio, na televisao local, e tinha se espalhado.
Todo mundo tremendo. E dentro daqueles movimentos sempre tinha
aquelas pessoas que tinham voz mais forte, que nao tinham medo
e que falavam mesmo. "Olha, se a juiza vier aqui, nos vamos
amarrar ela, no6s vamos prender ela até dar uma sentenca
favoravel a nossa ocupacdo, porque a gente nao tem casa para
morar." E o Arara Vermelha ja era um idoso. Sempre quieto,
observador, como o Sateré é mesmo, s6 olhando tudo.

E, hesse processo, a juiza convocou uma reunidao com os
representantes frisando que quem tivesse alguma queixa, falasse
da sua dor, reivindicasse. A juiza chegou com muito policial,
muita escolta, fez a reuniao. Aqueles que eram os que mais
falavam, eram as pessoas que nao tinham coragem de enfrentar a
juiza. E a juiza é uma pessoa que tem muita autoridade, vocé
nao pode falar de qualquer jeito. Vocé tem que ter cuidado ao
falar para ela. Entdao, nesse cenario, o barracao é grande, o
Arara Vermelha pega um banco feito de Castanheira, coloca
debaixo do braco dele, e comeca a entrar. Ele vai entrando e
todo mundo olha pro Arara Vvermelha: "o que que ele vai fazer?"
"0 que esse velho vai fazer perante a juiza?", e todo mundo se
olha. E a juiza falando sobre a invasao ser ilegal, que eles
iam ter que sair, que ia ter reintegracao de posse, que eles
nao podiam estar la. Falando que eles fizeram, inclusive, algo
muito mais grave, cortaram a Castanheira. Avisou que iam



identificar as pessoas que utilizaram essa Castanheira para
pagar uma multa. E Arara Vermelha coloca o banco de Castanheira
embaixo do braco, vai entrando, segue, e senta 1a na frente da
juiza. Ele olha pra juiza e todo mundo observando "o que que

esse velho vai falar, o que esse "indio" _ que é um termo
pejorativo, né? _ que nem sabe falar portugués, o que que vai
falar?".

Quando a juiza para de falar, pergunta: "alguém tem alguma
duavida?" E aqueles que eram mais revoltosos, nao tinham nem
argumento para falar nada. "Ninguém? Ninguém tem duvida?" Ele
Tevanta a mao, o barracao fica em siléncio para observar o que
que ele vai falar... Ele falou assim: "Juiza, vocé é muito nova,
perto de mim, que ja sou uma pessoa idosa. Eu acredito que, na
sua casa, vocé tem o conforto, vocé tem a sua cama, VvoCcé tem a
sua rede, vocé tem seus filhos, vocé tem seu marido, vocé come,
dorme e trabalha, e ninguém chega na sua casa para dizer o que
vocé deve fazer. Nao é verdade?". E a juiza concorda com ele,
porque ele é idoso. "A gente sabe, juiza, o que é certo e o que
€ errado. A gente sabe também que se eu pegar uma faca e furar
a senhora agora, é uma coisa errada e eu vou preso, todo mundo
sabe disso. Mas, na sua casa, eu acho que nao tem um quarto para
todo mundo morar, porque se as pessoas estdo aqui é porque elas
precisam." Ele falou para a juiza e ela respondeu bem assim: "E
por isso que ndés estamos aqui para resolver o problema", ai ele
continuou. "A senhora ja falou muito, agora é minha vez de
falar. Eu derrubei castanheira, eu fiz a minha casa de
castanheira. Eu fiz a minha cerca de castanheira. A minha casa
é bem ali depois dessa rua", ele apontou, né? "A senhora pode
ir 1a comigo. O nome da minha rua, eu quero que seja Arara
vermelha." Ai a Juiza falou bem assim, "mas, seu Arara Vermelha,
nao pode, nds estamos falando que vai ter reintegracao de posse.
Vocés vao sair. Quem tiver sua casinha, que desmonte, vocés vao
precisar sair". Mas ele falou que nao.

"Eles podem sair, mas eu nao vou sair, porque eu estou na minha
casa, eu estou junto dos meus filhos e eu quero dizer mais.
Quando vocés vieram para ca, vocés invadiram as nossas aldeias,
invadiram os nossos territérios, roubaram, mandaram a gente ir



para bem longe. Onde eu t6 aqui, tem sangue indigena, tem sangue
dos meus parentes, entdao, o que que eu estou cobrando aqui é
apenas o direito de viver e morar nas antigas Aldeias dos meus
avés, dos meus pais, porque foram daqui que eles sairam e foi
aqui que foi 1invadido e se formou essa cidade. Toda cidade é
formada em cima de cemitérios indigenas, aqui estdo enterrados
0S meus pais, os meus avés." Ele disse para juiza. E a juiza
"

reclamou que nao estavam falando de identidade étnica, "néds
estamos falando do que é certo e do que é errado."

Ele falou bem assim: "e tem mais ainda. Eu sei que durante todo
esse tempo, eu nunca falei nada, mas assim como vocé &
autoridade, eu também sou uma autoridade. Entao, eu quero que
VOCés respeitem meu direito a moradia, é um direito nosso, é um
direito ancestral e, por 1isso, eu nao vou sair daqui." Ai, a
juiza falou bem assim: "Vocé é a uUnica pessoa, aqui nesse
Barracao, que falou a verdade. Eu vou concordar com vocé, essa
terra é sua. Esse territorio é de vocés. E por sua causa, ela
falou bem assim, eu, a partir de hoje, interrompo a integracao
de posse e vamos fazer melhorias aqui para vocés, porque
realmente vocé esta correto".

Ela falou isso, ele saiu do Barracdo e falou: "bando de frouxo!"
Todo mundo caiu na risada. Porque que ele falou isso? Porque os
mais exaltados foram aqueles que se esconderam. Ele foi o Unico
que dialogou com a juiza. Entao, quer dizer, foi uma outra
historia que ele nos contou e, ao mesmo tempo, essas outras
pessoas que estavam ali proximas também falavam que era uma
habilidade que ele tinha. Quer dizer, eu ja t6 traduzindo, ja
t0 parafraseando aquilo que ele contou. Mas quando ele contava,
era com tanta énfase que a juiza realmente determinou que aquela
rua fosse Arara Vermelha. Ai eu ndao sei se realmente isso se
efetivou. Quando é que isso aconteceu, em que ano foi i1sso? Eu
nao sei muito bem nao por causa que eu acho que ela deveria
estar entrando na universidade, acho que em 2007, 2008.

Agora ja é até um bairro bonito, esta todo asfaltado, ja tem
posto de saude, escola...

CBM - Isso é 1a no Parque das Tribos?

JS - Nao, foi numa invasao em Parintins.



A cena narrada muito vivamente por Josias nha entrevista,
com pitadas de suspense e bom humor, é a cena final da
dramaturgia. Possui algumas diferencas, pois na versao narrada
desta vez, por Josias, temos um "her6i" mais humano, mais
afrontador e debochado do que aquele da versao escrita.

E muito interessante como se dd a atualizacao dos mitos
Sateré-Mawé nesta historia. A proibicdo do uso da castanheira,
Tiga-se ao mito originario do povo Mawé, com a lenda do Guarana.
Segundo o mito, o filho de onhiamuacabé é morto pelos tios, apos
ter 1infringido a proibicao de colher os frutos da castanheira
que ficava em suas terras. Mas Onhiamuacabé, tendo feito um
feitico ao enterrar partes do filho, consegue fazer com que o
garoto renasca junto ao pé de guarana e, assim, da origem ao
seu povo. Para contrapor ao fato de, anteriormente, o menino
ter sido expulso das terras originais de sua mae pelos tios,
ela determina que, a partir de entdao, o menino seja bem-vindo
em todos os Tlugares e convidado a participar de momentos
especiais, celebracoes, e alegrando as reunides entre pessoas.

outro ponto de contato talvez esteja no ritual do Mae-made
e na cena do embate com a juiza. Nela, Arara Vermelha, depois
de ter tido contato com sua ancestralidade, por meio do Coro de
Visagens, recobra sua energia para fazer a defesa final de seu
Tugar no mundo, fazendo jus a sua coragem e inteligéncia. No
embate com a Juiza, como no Ritual do Mde-mde descrito por
Josias, Arara Vermelha, representante do cla wt, defende o seu
povo do ataque externo, enquanto os "mais revoltosos", se
comportando como os clas impulsivos (cobra, gavido), nao fizeram
nada. Na estratégia de '"guerra'", de "ataque e defesa", Arara
sai vitorioso pelas habilidades de sua fala tranquila, eloquente
e justa. Pelo poder do dialogo.

Josias frisou muitas vezes que esta historia realmente
aconteceu. Mas toda memoria é um exercicio de fabulacao. 0 que
sabemos é que, assim como um desenredo roseano, histérias como
essa fortalecem aqueles que as contam e aqueles que as escutam.



Como o "teatro de cura", de que fala Uyra, resgata a importancia
do fazer teatral numa cultura para rememorar a sua poténcia mais
legitima. A autoestima de um povo promove a chance de novos
enredos para os mitos futuros que serao escritos.
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Capitulo 4

OS TRAJES INDIGENAS NA PERFORMANCE DE
LANCAMENTO DE O FUTURO E ANCESTRAL NA
COBERTURA DAS NACOES UNIDAS

The costumes of The Future Is Ancestral, a

performance on the roof of the uUnited Nations

Viana, Fausto; Livre-docente; Escola de Comunicacbes e
Artes da USP; faustoviana@usp.br

1. Introducao

Para mim o futuro é um indigena numa canoa
andando no rio Amazonas com um aparelho
super sofisticado que rastreia os passaros
e olhando a borda do rio, se vé varios
centros de pesquisa integrados com a
natureza, buscando solucdes e curas para a
humanidade.

(Dj Alok, em entrevista para a revista
Forbes)

0 DJ Alok, nome artistico de Alok Achkar Peres Petrillo
(1991-), atingiu em 2021 a posicao de 4° melhor DJ do mundo
de acordo com a prestigiosa revista DJ Mag (Top 100 DJ Poll).
Na plataforma de musica Spotify, Alok tem mais de 20 milhdes
de ouvintes mensais e 5 milhdes de stream, o que faz dele o
segundo artista brasileiro mais ouvido internacionalmente!l.
0 renomado DJ realiza 320 shows por ano em cinco continentes
e suas colaboracbes com artistas do porte de Dua Lipa e John
Legend se tornam cada vez mais frequentes.

Em 2020, ele criou o Instituto Alok, que trabalha com
projetos filantroépicos de alto impacto no Brasil, na Africa
e na India, e o Instituto ja doou mais de 10 milhdes de

1 Estes dados sao de marco de 2023. Disponivel em: https://www.music-
news.com/news/Underground/156714/Brazilian-DJ-Alok-on-his-success-
with-Britain-s-elite-music-superstars. Acesso em: 13 jul. 2023.



délares para projetos sociais e ambientais distribuidos pelo
mundo.

Foi em 2022 que ele Tlancou sua parceria com a United
Nations Global Compact para a mudanca climatica. A proposta
recebeu o titulo de O Futuro E Ancestral e teve “workshops,
painéis e conferéncias sobre sustentabilidade e ambientalismo,
e incluiu uma performance memoravel no topo do prédio principal
das Nacdes Unidas com lideres indigenas tribais”?.

Alok alega que

Levar a sabedoria ancestral da floresta ao mundo faz
parte ndao apenas dos meus objetivos artisticos, mas
dos meus principios como cidaddo. Desde que tive
contato com a cultura dos povos origindrios, entendi
a importancia da preservacdo e disseminacdo de seus
conhecimentos e de desconstruirmos conceitos, crencas
e narrativas que contaminam a visao que adultos e
jovens do meu pais, e de todo o mundo, tém sobre os
indigenas. 0 futuro pode ser tecnolégico e
sustentavel, mas para isso precisamos ouvir a voz da
floresta.3

Em casos como este, sempre nos cabe questionar a
Tegitimidade da acao: se é uma acdao mercadolégica, a dita
acao marketeira, ou se de fato contempla uma visdao de mundo
mais abrangente, mais justa. O fato é que o site do Instituto
Alok divulgou que, entre 2021 e 2022, a instituicao apoiou
diversas acdes com jovens Yawanawa, entre elas a Semana de
Arte Yawanawa; o Mariri Yawanawa, festival de cantos; aulas
da lingua Yawanawa; cursos de cestaria em cipd e promoveu
também 1intercambio cultural com outros povos indigenas do
estado do Acre (os Poyanawa, Huni Kui e Katulkina)®*.

2 Disponivel em:
https://www.insomniac.com/music/artists/alok/#:~:text=0n%20Spotify%2C%
20A1o%%ZOconcentrates%ZOmore,Maq%20Top%20100%20DJ%20Po11. Acesso em:
13 jul. 2023.

3 Disponivel em https://forbes.com.br/forbes-tech/2022/09/alok-e-
ar%istas—indigenas—fazem—performance—na—sede—da—onu/. Acesso em: 13
jul. 2023.

4 Disponivel em https://institutoalok.org/cultura-e-espirito-yawanawa.
Acesso em: 13 jul. 2023.




Um fato chamou a atencdo: eles disseram que apoiaram
cursos de vestimentas tradicionais, um tema que interessa
particularmente a este artigo.

Trés etnias estavam presentes na apresentacdo nas
Nacdes Unidas: os Huni Kuin, representados por Mapu Huni
Kuin, do Acre (Figura 1); os Guarani, representados por
owera MC, de Sao Paulo (Figura 2); e finalmente, o grupo dos
Yawanawa, do Acre (Figura 3), sobre os quais nossa analise
recai.

Figura 1 - Mapu Huni Kuin

Foto: Divulgacdo.

Figura 3 - 0 DJ Alok, ao centro, ladeado por membros da etnia Yawanawa

Foto: Divulgacdo.



Um olhar mais atento a Figura 3 permite perceber que o
elenco masculino nao usa trajes que se destacam por qualquer
nota de exotismo, sendo de uso comum dos homens de forma
geral: calca e camisa pretas, e os acessoérios ganham bastante
destaque sobre este fundo preto. Os colares e pulseiras de
micangas — de muito boa qualidade e fabricadas na Republica

Tcheca® — se juntam ao efeito impactante dos diferentes tipos
de cocares®

O grupo feminino necessita de uma analise mais
aprofundada para que se possa eventualmente tracar a origem
destes trajes - longas tunicas e outros trajes bordados com
motivos exoticos.

Os Yawanawa, sua historia e habitos vestimentares

A maior parte dos Yawanawa habita hoje a Terra Indigena
Gregério, no estado do Acre, no Brasil. Nesta localidade,
sdo 560 habitantes, que podem chegar a 1.250 ao se considerar
0S Yawanawa que habitam a Bolivia e o Peru. Originalmente
falavam o idioma Yawanawa, mas com a chegada do homem branco
(o “contato”), por volta do ano de 1900, eles sdao proibidos
pelos missionarios catélicos e protestantes de falarem seu
idioma, que pertence a familia Tlinguistica pano. Devem
forcosamente falar o portugués.

5 Sdo micangas de vidro, conhecidas como jablonex, mais bonitas e mais
bem acabadas que as chinesas. Disponivel em:
https://site.tucumbrasil.com/os-caminhos-da-micanga/. Acesso em:13
jul. 2023.

6 Cocar é uma “designacao genérica para qualquer adorno de cabeca
feito de penas com suporte trancado ou tecido” (RIBEIRO, 1988, p.118).
Na imagem da Figura 3, o que se vé sdao coroas radiais, como aponta a
fonte citada. Ao lado do DJ, do lado esquerdo, um adereco que parece
ter inspiracao norte-americana.



Figura 4 — A localizacdo da reserva Yawanowa no mapa do Acre
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Fonte: https://terrasindigenas.o}g.br/terras—
indigenas/38467id_arp=3846.

A imposicao das religides cristas traz também consigo a
proibicdao da nudez, que aos olhos do evangelizador é uma forma
de pecado nato, que deve ser combatido, de acordo com as rigidas
normas das 1igrejas de origem europeia. Um importante
evangelizador, o jesuita Manuel da Noébrega (1517-1570), da
Companhia de Jesus, enviado para o Brasil em 1549, pedia
naquele mesmo ano que viessem de Portugal pessoas que soubessem
tecer algodao e que enviassem camisas, ao menos uma para cada
mulher, pela honestidade da religido, pois rezavam com os seios
desnudos. A camisa europeia das camadas populares que foi
provavelmente enviada e/ou confeccionada aqui, tornou-se um
marco inicial vestimentar da colonizacdao portuguesa em
detrimento da vestimenta local e sua teatralidade.

O habito de vestir 1indigenas continuou ao longo dos
séculos, como mostrou o pintor Albert Eckout (1610-1665) na
pintura Mameluca, de 1641 (Figura 5), feita por encomenda
do Conde Mauricio de Nassau (1604-1679) na fase em que esteve
a servico da Companhia das Indias Ocidentais em Recife,
Pernambuco.



Figura 5 - mMameluca, 6leo sobre tela de Albert Eckhout

Fonte: Museu Nacional da Dinamarca.

Pela proximidade geografica do Peru, seria possivel
associar o traje das Yawanawas com o traje vestido por
Juanita, a mumia inca que pode ser vista na cidade de
Arequipa. E uma tdnica marrom, mas ampla, solta, sem excesso
de adornos. Pensou-se ainda nos trajes dos indigenas
peruanos de Cuzco, ou ainda a tribo dos Shuar, no Equador,
ou os ainda mais proximos Ashaninka brasileiros, que vivem
nas florestas do Peru e do Brasil.

Todas estas aproximacdes visuais seriam possiveis pela
simplicidade do corte e modelagem das tunicas em questao:
sao estruturas muito simples, ancestrais, e que perduram
como traje masculino e feminino em muitos povos do mundo até
a Idade Média europeia.

Um Tivro publicado pela Associacdao Sociocultural
Yawanawa, em 2016, trouxe outra perspectiva totalmente
inversa ao que se pensava. Raimundo Sales Yawanawa, lider
comunitario, deu o seguinte depoimento:



DOS BASTIDORES EU VEJO O MUNDO: CENOGRAFIA, FIGURINO, MAQUIAGEM E MAIS VOL. VIII

(...) Naquele tempo, o que meus avos me contavam, era
que antes do contato o nosso tipo de vida era
primitivo mesmo sem roupa. As mulheres usavam apenas
aquelas tangazinhas, e os homens nus, apenas
amarrando uma envira no 6rgao sexual. (...) Esse tipo
de vida ndo é diferente dos povos isolados de hoje,
que é uma vida sofrida, sem o material que facilita
a vida. (ASYA, 2016, p. 18)

Em 2014, aconteceu um encontro com dois membros de uma
etnia que nunca tinha entrado em contato com o homem branco.
Os dois homens, ao fundo na Figura 6, dao uma ideia do que
0S Yawanawas usavam no século XIX e anteriores: um cinto de
envira, uma tira vegetal extraida da arvore de entre a casca
e seu centro, que amarra o pénis para cima.

Figura 6 — Dois membros, ao fundo, de uma etnia que nunca teve contato
com os brancos
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Fonte: https://noticias.r7.com/cidades/fotos/indios-que-vivem-em-
aldeia-isolada-no-acre-fazem-primeiro-contato-com-homem-branco-veja-
imagens-18112014+#/foto/1

As mulheres usariam uma pequena tanga de tecido
(talvez como a que vemos da etnia wWapixana, Figura 7), ou
ainda de micangas da mesma etnia, como mostra a Figura 8.
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Figura 7 - Retrato de menina wWapixana usando tanga feminina
tradicional e segurando um papagaio. Inicio do século XX (?)

Fonte: Acervo Plinio Ayrosa (APﬁi, do Museu de Arqueo'og1a e Etnologia
a USP.

Figura 8 - Uma tanga da etnia Wapixana, de Roraima, da colecdo do
Museu Antropologico da Universidade de Coimbra, Portuga

Fonte: Site do Museu Antropologico.

0 processo de catequese dos Yawanawa no comeco do século
XX os Tevou a buscar trabalho como seringueiros, retirando
borracha. E, Tentamente, foram se afastando de seus habitos
e tradicbes - como visto, nao falam mais seu idioma, nao
seguem suas tradicoes e passam a usar trajes do homem branco.

0 professor de Licenciatura Indigena da Universidade
Federal do Acre Amilton Pelegrino de Mattos concedeu uma
Tonga entrevista em que se tratou, entre outros assuntos,
dos trajes da performance O futuro é ancestral. Mattos



comecou por relembrar que os Yawanawa, dada a sua violenta
catequizacao, passaram da nudez para o constrangimento do
vestir, “de nao poder tirar roupa, (...), porque ainda os
missionarios tém um trabalho muito violento com eles, é uma
questdao muito importante para eles”. (FONTE A)

Mattos também reportou que estivera em um evento com
uma pessoa que na época era uma lideranca indigena promissora
e surgiu o debate sobre se os indigenas do Acre, como o0s
Yawanawas, ainda tinham suas tradicdoes e ritos vivos. Ele
disse que: “Nos, neste momento, ainda estamos trabalhando,
mas daqui a alguns anos a gente vai ter tudo...” (idem).
Esta declaracao sugere que todos os habitos estavam perdidos
depois de quase um século de dominacdao missionaria. O periodo
da Segunda Guerra foi de exterminio das comunidades

indigenas. Esclarece Mattos:

0 periodo da guerra é de exterminio generalizado.
Depois da guerra, a galera [os 1indigenas] fica
escondida. E indio, mas fica escondido como se fosse
seringueiro... Fica T1a cortando seringa e tal, na
deles... N3ao pede terra, ndo quer fazer nenhum
ritual, alguns nem falam a Tingua - sé no reservado,
€ por isso que a lingua sobreviveu, porque ndo
deixaram de falar. Mas €& no final da década de 60 e
na década de 70 que eles comecam a fazer esse
movimento de expulsar os brancos, expulsar os
missiondrios, “Porque aqui a gente agora vai falar
nossa lingua, vai continuar fazendo casamentos, os
nossos rituais e vai tentar recuperar alguma coisa
que a gente perdeu”. 1Isso tudo movido pela
necessidade de terra. (FONTE A)

Quando Mattos vé as fotos dos Yawanawas com as saias
de palha (Figura 9), explica que quem trouxe esses trajes
foi Raimundo Sales Yawanawa, a Tlideranca 1indigena que
expulsou os missionarios. Tanto estas saias como as tunicas
que eles passaram a adotar para eventos <importantes e
encontros com os brancos sao talvez um reflexo daquilo que
os missionarios tinham implementado no imaginario deles como
“roupas de indigena”. Nao que, no Brasil, outras etnias nao
facam uso de saias de palha, mas é curioso pensar que o0s
missionarios da Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos
Dias, no Havai, tenham “adotado” para os nativos estes trajes
no século XIX.



Quando viu as fotos da performance de Alok com os
indigenas, Mattos comentou da semelhanca das tunicas Yawanawas
com as tunicas dos Ashaninkas (as kusmas), mas destacou que a
Ashaninka nao tinha mangas. As da performance pareciam com
desenhos estadunidenses - inclusive os brincos guardavam
semelhanca com os da etnia Apache.

Figura 9 — As saias de palha de buriti dos Yawanawas
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Ao ver a Figura 10, do Festival Mariri dos Yawanawas,
Amilton Mattos da 1importante e esclarecedora explicacao
sobre os trajes, uma mistura de col/lants, croppeds, cocares
os mais variados, homens brancos e indigenas dancando, que
Tevariam um figurinista teatral a indagar o que faz sentido
junto, como conjunto.



Figura 10 - O povo Yawanawa celebra a abertura do Festival Mariri, no
Acre
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Mattos esclareceu que, na mesma época da expulsao dos
missionarios e na luta pela demarcacao das terras indigenas,
que tinham sido distribuidas pelo Governo Federal para nao
indigenas e que agora tinham que ser retomadas, as liderancas
indigenas enviaram para os Estados Unidos jovens para
estudar 1inglés e marketing. Um destes, Joaquim Tashka
Yawanawa, vai e quando volta 1implementa o “Festival
Yawanawa”, que Mattos afirma ter visitado em 2005 e na
ocasiao ja tinham acontecido mais de dez edicbes. Ele
explica:

E o0 que era o “Festival Yawanawd”? Era reinventar um
monte de coisas, era reinventar as brincadeiras
supostamente trad1c1ona1s, e também era uma coisa de
pesquisar com os velhos e transformar aquilo para
turista. Eles viam os gringos como mercadorias e era
um negdécio muito escancarado. Para_ vocés terem uma
ideia, o governador ia todo ano no festival. Durante
o dia tinha varias coisas, tinha o momento dos
guerreiros Yawanawa, que tinha as Tlutas, as
brincadeiras e tambem tinha o momento da ceriménia
da Ayahuasca. A1 é que a coisa piora... porque o que
acontece é que todo mundo a procurar 0S Yawanawad,

porque esse festival vai bombando e eles percebem que
tém um outro publico... e ai eles vao oferecer um
outro tipo de produto, que é uma iniciacdo xamanica.
Dai vocé faz uma dieta nessa iniciacdo xamanica, e é
pesada, ndo é para qualquer um ndao, mas vira uma
febre. (FONTE A)



Mattos toca entdao no assunto sobre a relacao de Alok
com os indigenas, ja que Alok esteve na reserva, inclusive
tomando Ayahuasca:

Quando o Alok chega, os caras sao muito
especialistas, e o que eu quero dizer é que
essa galera ja recebe gente ha muitos anos.
Essas meninas foram criadas recebendo esses
gringos de todo lugar, trazendo todas essas
referéncias de outros povos 1indigenas.
Esses sdo o0s Yawanawd. Entdo assim, os
Yawanawd que andavam pelados sé6 com a
envira, é sé mais um elemento dentro dessa
sopa toda que sdao os Yawanawa. (idem)

Quando os entrevistadores perceberam que nao havia nada
ou quase nada de auténtico nos trajes, Mattos quis discutir
o tema auténtico: “Indigena auténtico € uma contradicao
entre termos! Porque o indigena é justamente o que devora o
outro, entao ele nao pode ser auténtico...”. Quando
questionado se era aculturacao, por parecerem trajes algo
exagerados para representarem uma etnia, ele explica que
definir cultura ja é complicado: seria algo como definir o
que é sociedade para os indigenas. “Sociedade é animal,
plantas... entdao cultura para eles é o corpo”. Ele pensa
inicialmente em usar acultural, mas substitui por devoracao,
um conceito que traz do antropdlogo Claude Lévi-Strauss
(1908-2009):

Mas o que eu quero trazer de volta é como eu fui
tracando com os conceitos que a antropologia vai
pensando, principalmente o Levi-Strauss, que é essa
coisa do afastamento e da aproximacao, de devorar e
ser devorado. Porque vocé pode tentar devorar o outro
e ser devorado. (idem)

De volta aos trajes de O Futuro E Ancestral, Mattos
acredita que foi o caso de serem devorados:

Ai eu acho que eles foram devorados. E eu falo isso
porque eu estou te contando a histéria dos Yawanawa.

O0s Yawanawa sdo um povo que faz do indigena, da

Eg;tuga indigena, da identidade indigena um negdcio.
idem

Neste caso, trata-se evidentemente de uma opcdo deles.
Nao cabe um julgamento de valores.



2. Apontamentos finais

Este breve artigo trouxe a tona, gracas fundamentalmente
a contribuicao do Professor Amilton Pelegrino de Mattos, alguns
conceitos de dificil discussdao no que se refere as comunidades
indigenas: cultura, aculturacao, tradicao, auténtico e
autenticidade. ..

Ao se tracar as trajetorias dos trajes Yawanawa, ficou
evidente que aqueles trajes prévios ao “contato” - o encontro
com o homem branco - ndao existem mais por uma série de
razbes: a catequizacdao e a acao violenta e repressora do
missionarismo; a mudanca para uma atividade econb6mica em que
o traje era diferente, ja que eles passaram em sua maioria
a trabalhar como seringueiros.

Quando o0s proprios Yawanawas decidem expulsar os
missionarios e retomar o controle de suas terras, novas
opcoes tém que ser feitas em todos os sentidos da vida da
comunidade, inclusive as vestimentares. Fica evidente que
estar nu ou usando uma casa de envira, ou mesmo uma tanga
de ceramica ou tecido ndao é o traje a ser adotado por uma
comunidade que tem que estar 1inserida no mundo, inclusive
Tidando com a violéncia do homem branco que continua atacando
e violentando as mulheres indigenas.

Assim, a adocao de saias de palha, de tunicas bordadas
a serem usadas nos encontros importantes e festas em que os
brancos estao envolvidos e outras escolhas que podem soar
estranhas aos olhos de alguém externo ou alheio a comunidade,
fazem parte de um projeto desta comunidade indigena, quer
seja um resquicio do que o missionario determinou como “traje
indigena”, quer seja uma opcao mercadologica do festival
Yawanawa.

Naturalmente, ha uma questdao de conforto corporal que
o traje “do branco” traz que nao pode ser deixada de lado.

De volta a performance do DJ Alok, em conversa com o
Tider dos Huni Kuin, Mapu Huni Kuin, que se apresentou junto
com os Yawanawa, ficou claro que nao houve um figurinista



contratado para o trabalho: cada etnia fez a escolha dos
trajes que iria usar.

E necessario lembrar que, acima de tudo, é uma performance
artistica, em que artistas de diferentes etnias foram
convidados a cantar com um artista branco de renome
internacional. Mapu Huni Kuin disse o seguinte sobre a
experiéncia com o D] Alok:

A minha experiéncia com o Alok em Nova York pra mim
foi muito espetacular mesmo, e sabe por qué? Foi uma
oportunidade da gente falar com o mundo, e ao mesmo
tempo expor esta diversidade de conhecimento que o
nosso povo tem para a humanidade, mesmo, conhecer a
identidade cultural, a identidade do povo nativo que
vive na floresta. Entdo é exatamente isso, o Alok é
uma abertura de porta e a gente chegou nas pessoas
grandes para poder mostrar para eles onde eles nao
tém esse conhecimento e a gente chegar e apresentar
essa nossa cultura, através da pintura, através do
cocar, através do colar, através do Saputari, que é
esta veste, através das pulseiras... Entdo, pra mim,
foi uma oportunidade mesmo, uma abertura de porta
mesmo, e foi muito bom. Poxa, é uma emocao falar
desse momento, porque a gente é muito grato por todas
as portas que se abrem, sabe? Entdo é isso, para mim
foi um marco, ficou marcado na histéria! (Fonte B)

Os trajes das Figuras 6, 7 ou 9 - a nudez, a tanga,
as saias de palha com os seios expostos talvez satisfizessem
aqueles que buscam sempre no traje de cena - e é o caso, ja
que se trata de uma performance (e publica) - o realismo.
Neste caso, 0 que seria o traje realista? Algo que remetesse
aos “shows etnoldégicos” dos séculos XIX e XX, que foram
também chamados de “zooldégicos humanos”, quando seres
humanos de paises que estavam sendo colonizados eram
expostos como animais? Foi o caso dos 267 homens e mulheres
do Congo, que foram levados para um parque em Bruxelas, na
Bélgica, numa “vila do Congo” que atraiu 40 mil visitantes
por dia em 1897, para exaltar os feitos colonizatérios do
rei Leopoldo II, que levava “a civilizacdo para o Congo”? O
jornal Deutsches welle relata, através do historiador
Marteen Couttenier, que os congoleses “eram Titeralmente
apresentados como homens das cavernas, dancando com saias
de rafia, cheios de desejos primitivos”, acrescentando que
“eles nunca eram mostrados como intelectuais ou artistas ou
apenas pessoas nhormais”. Mais assustador? Esta espécie de



reconstrucao do selvagem aconteceu na Bélgica em mais duas
edicdoes. A de 1958 produziu uma das fotos mais tristes que
a humanidade ja viu: uma menina negra do Congo, muito
pequenina, é alimentada por sobre uma cerca de madeira por
uma mulher branca, sorridente.

Muito recentemente, o autor deste artigo escreveu:

Cada vez mais caminhamos para uma participacao
efetiva do traje de cena no todo do espetdculo, sendo
parte integrante dele do ponto de vista autoral, nao
submisso a apenas um ponto de vista - de um diretor,
por exemplo. A mesma liberdade criativa dada a equipe
tem que ser permitida ao figurinista: o ato de criacao
do traje é uma expressdo artistica livre. Restringir
um traje ao realismo, no sentido algo distorcido que
muitas vezes assume, é retirar do artista-figurinista
seu direito de expressao. Até mesmo para trabalhar o
seu realismo, se é o que deseja retratar em cena -
tem que ser um realismo amadurecido, artistico, ndo
fetichizante - a ndo ser que isso interesse do ponto
de vista do processo final. (VIANA, 2023)

E possivel pensar, como sugeriu Mattos, que eles tenham
sido devorados. Mas do ponto de vista da criacdo artistica,
eles reuniram elementos de varias culturas - ainda que o
termo seja de dificil definicao -, algumas tdao ancestrais
como as suas: Apache, Maia, Inca, outras etnias brasileiras
em prol de uma criacdo artistica que estivesse integrada
proposta do evento, da performance, e do projeto O Futuro
Ancestral, do Instituto Alok.

m o |

Esta liberdade artistica é um pressuposto do figurinista,
sejam eles indigenas ou nao.
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Capitulo 5
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1. Introducao

A nocao de estereodtipo, segundo Campos (2021), comeca
a se moldar no século XX, a partir de uma publicacao do
jornalista walter Lippmann no ano de 1922. O termo foi
adotado primeiramente para se referir a ideia “(...) que
0s sujeitos sadao definidos pela sociedade como forma de
defesa pessoal, e sdao determinados de acordo com a cultura
e tradicao familiar as quais nos pertence” (CAMPOS, 2021,
p.3). oOutros estudos acerca do tema foram publicados
posteriormente; no entanto, permanece em sua esséncia uma
definicao correspondente com a generalizacao das
caracteristicas referentes a um determinado grupo de
individuos.

Na sociedade contemporanea, a concepcao de estereotipo
tem sido aplicada em diversos contextos e perpassa por
debates que envolvem questdes étnicas, raciais, de género,
grupos urbanos etc. No que diz respeito as populacoes
indigenas brasileiras, por exemplo, a visdao estereotipada
se V€& presa a imagem romantica, distanciada da realidade
atual, em que os representantes dos povos originarios se



manifestam em redes sociais, na politica e na midia. Muitas
destas vozes do agora desmistificam o discurso obsoleto
acerca de sua existéncia e modos de vida. No entanto, apesar
do volume de informacbes sobre a situacao do indigena, em
contexto urbano ou rural, a questao da aparéncia é permeada
por duvidas, incertezas e abordagens polémicas. Com o adendo
de que a aparéncia aqui mencionada se refere a apresentacao
de elementos incorporados ao vestir, incluindo o uso de
acessorios.

No ambito académico, tematicas 1indigenas tém sido
revisitadas e reescritas a partir de novas perspectivas. Com
o advento das politicas publicas para os povos tradicionais,
a escrita realizada neste trabalho visa contribuir trazendo
algumas provocacles, aprioristicamente, em tom muito mais
reflexivo do que propriamente com respostas prontas. Assim,
busca-se pensar sobre a forma estereotipada da aparéncia
indigena no contexto teatral, especificamente dentro de uma
pratica cultural tradicional da regiao Norte do Brasil: o
teatro popular Passaro Junino, que resiste ha mais de cem
anos na capital do estado do Para, Belém.

Ocorre que dentre os personagens dos Passaros Juninos,
observa-se a presenca de um grupo composto por personagens
indigenas, conhecida como Maloca. A presenca deste nucleo é
fixa nas apresentacbes, e o0s personagens performam
devidamente caracterizados. A forma pela qual se da esta
caracterizacao nos leva a pensar sobre alguns pontos no que
tange a "forma indigena" de trajar, e, sobretudo, como ainda
permanece entre ndés a imagem das "Iracemas e Peris" até os
dias de hoje.

Oorganizou-se, entdo, desencadeado pela referida tematica,
um texto que trata primeiramente da contextualizacao do
fenomeno cultural Passaro Junino, buscando um entendimento
sobre a funcao e a estética do nucleo Maloca nas apresentacoes,
para tal usou-se referencial tedérico composto por autores e
obras que descrevem estes fatores: Luis da Camara Cascudo, Joao
de Jesus Paes Loureiro, Margareth Refkalefsky e Carlos Eugénio



Marcondes de Moura. Sobre aparéncia, utilizou-se como arcabouco
tedrico as ideias do socidlogo francés Michel Maffesoli, que
aprofundou o assunto em suas obras No fundo das aparéncias e O
tempo das tribos.

A metodologia de elaboracdao deste conteudo priorizou a
consulta em 1livros e em veiculos da midia digital atual,
caracterizando tal procedimento como uma pesquisa de carater
exploratério. Uma breve analise 1imagética complementa as
observacdes geradas a partir das referéncias bibliograficas.
Cabe no futuro uma ampliacao da problematica principal, que
deve se aprofundar com entrevistas de participantes do
Passaro Junino.

Como resultado parcial, constata-se que temos um
territorio complexo, tendo em vista dois desdobramentos: a
génese da imagem do indigena brasileiro e a visao que unifica
as caracteristicas estéticas especificas de cada etnia.

2. Breve definicao de Passaro Junino

Para fins de contextualizacdao, temos como ponto de
partida os apontamentos descritivos do verbete do Diciondrio
do Folclore Brasileiro, de Luis da Camara Cascudo, acerca
do folguedo estudado. A referida obra destaca que o Passaro
Junino é uma atracdo que integra as festividades juninas na
regiao Norte do Brasil, em especial na capital do Estado do
Para, Belém, e 1inclui uma apresentacao teatral com enredo
magico de morte e ressurreicao, com a incorporacao de quadros
com musica, danca e performances de uma variedade de
personagens organizados em nucleos. Assim temos os nucleos
de nobres, maloca, matutos, fadas e o passaro, que geralmente
se personifica em uma crianca.



Figura 1 - Apresentacdo do Passaro Junino Pavdo em junho de 2023

Foto: Alexandre Baena.

Esta forma de teatro popular foi criada sob influéncia
do movimento teatral e operistico profissional que circulava
na regiao durante o periodo da Belle Epogque amazbnica, ou
seja, fim do século XIX e inicio do XX. Até os dias de hoje,
a estrutura narrativa se mantém fiel a original: um enredo
de morte e ressurreicdao em torno de um passaro. O elenco é
formado por brincantes, que ndao necessariamente tém formacao
na area cénica, sendo o responsavel pelo grupo e pela
organizacao dos ensaios, apresentacdes e afins, conhecido
como guardidao. Existem grupos com aproximadamente cem anos
de existéncia.

0 professor e escritor Jodao de Jesus Paes Loureiro, na
obra Cultura Amazénica: uma poética do imagindrio, faz a
seguinte explanacao:

E compreensivel que, numa realidade cultural como a
da Amazdonia, de riquissima variedade de passaros
indissocidveis de sua paisagem, marcada pela
contemplatividade e o devaneio, o passaro entra-se
de forma preeminente nas simbologias da arte.
(LOUREIRO, 2000, p. 314)

Além disso, o autor sintetiza algumas caracteristicas
da estrutura de funcionamento do Passaro Junino.



0 Passaro Junino é uma forma de teatro popular, um
teatro sui generis, com aparéncia de opereta, organizado
em pequenos quadros e contendo uma estrutura da base
musical. A Tinha dramdatica condutora é constituida pela
perseguicao de um passaro pelo cacador, sendo que, apos
abatido, o passaro é ressuscitado, em geral, por algum
personagem com poderes magicos. (LOUREIRO, 2000, p. 311)

A pesquisa de cCarlos Eugénio Marcondes de Moura
intitulada “O teatro que o povo cria”, publicada pela
Secretaria de Cultura do Estado do Para, em 1997, faz uma
densa 1investigacdao, ndao apenas sobre o Passaro Junino, mas
sobre os chamados “corddes de bichos”, presentes na capital
e interiores do estado. 0Os corddes podem 1incluir outros
animais, como peixe-boi e apresentam peculiaridades que os
distanciam do melodrama.

0s grupos de Passaros geralmente sao identificados a
partir de uma espécie (Tem Tem, Tucano, Rouxinol, Beija-flor,
Colibri e outros) e de sua origem, relacionada a uma regiao
especifica de Belém, bairros e distritos (Guama, Outeiro,
Mosqueiro e outros).

No geral, as apresentacbées possuem personagens
distribuidos nos seguintes nucleos: o Passaro (cada grupo
possui um passaro diferente e o personagem da apresentacao
é o animal correspondente ao nome do grupo), os Nobres,
Cacador, Matutos, Fada, Pajé, Feiticeira, Maloca e Ballet.

3. Sobre o nucleo “Maloca”

Um dos nucleos fixos nas montagens de Passaro Junino é
formado por personagens indigenas e se denomina “Maloca”?.
Moura discorre sobre a funcao da Maloca e explica que:

1 [...] casa de guerra em nheengatu, ou simplesmente a casa,
decorrentemente, o grupo humano que dela participa, ligado pelos
vinculos do solidarismo tribal (CASCuDO, 2012, p. 420).



Em principio a funcdao da maloca é coadjuvar aqueles
que se dispdem a reencontrar ou capturar o passaro
roubado ou fugitivo, a exemplo do que ocorre no boi-
bumbd. A medida que os textos se sofisticam, a maloca
passa a ter outra participacdo, por exemplo, tomando
o partido dos bons contra os maus. Isto significa
acolher as vitimas do vilao, cuidar de seus
ferimentos e até mesmo dispor-se a ir a guerra, em
so1;dagiedade aos despojados de seus direitos. (1997,
p. 245

Algumas caracteristicas marcantes deste nucleo sdo: a
utilizacao de figurinos confeccionados com plumas e penas, 0s
nomes de suas personagens e utilizacdo de termos em tupi-guarani
e/ou nheengatu?. De modo geral, na Maloca também se observa
personagens fixos. Dentre eles estdao: 0 Morubixaba (Tuchaua,
autoridade maxima do grupo); India-branca (uma das principais
personagens da Maloca e é responsavel pela comunicacao entre
indigenas e nao indigenas) e outros personagens de menor
destaque, que sao batizados com nomes de origem indigena, como:
Piapotira, Iananci, Nubiara, Ierecé, Potira Coema etc.

Um aspecto observado por Moura é que o nucleo indigena
€ uma representacdo inspirada na nacao Arud que, segundo o
autor “[...] povoou a ilha de Caviana, Mexiana e a parte
oriental da ITha do Marajdé, ali permanecendo de 1450 até
1820, quando seus ultimos remanescentes foram dizimados
[...17 (1997, p.248).

2 [...] a lingua geral amazébnica, falada, em sua origem, pela nacao
tupinamba.



Figura 2 - Personagens da Maloca na apresentacdo do Passaro Junino
Pavdo em junho de 2023

e,

— e =
Foto: Alexandre Baena.

Refkalefsky (2001) considera que a exuberancia da
indumentaria do nucleo Maloca esta em sintonia com o traje
das criancas que cumprem a funcdo de vestir o Passaro, os
chamados porta-passaros, que usam uma indumentaria composta
por plumas, penas, tecidos brilhosos, bordados e coloridos.
Em seu estudo acerca do traje de cena nos espetaculos de
Passaro Junino, a especialista descreve a aparéncia do
nucleo indigena da seguinte forma:

A caracteristica em se tratando de material e que os
unifica como conjunto sdo as penas, plumas e adornos
de cabeca. Na maioria das vezes, um saiote de penas
e uma pequena peca de tecido rebordado de contas
cobrindo os seios das indias [sic] e os grandes
adornos de cabeca. Existe uma grande diversidade de
uso das penas nos tornozelos, nos pulsos, colares e
alguns acessérios especificos entre os quais
destacamos o arco e a flexa ou a lanca, que enfatiza
a funcdo dos guerreiros. (2001, p. 116)

A problematica proposta por este trabalho parte da
necessidade de se refletir sobre este tipo de representacao
estereotipada da aparéncia 1indigena na contemporaneidade,
visto que, paradoxalmente, o Passaro Junino, enquanto fenomeno



cultural, tem sido objeto de um numero crescente de pesquisas
académicas, portanto observado a partir de olhares analiticos
e criticos. Assim, fica a duvida sobre o porqué de ainda
permanecer a representacao que, segundo Lessa (2016, p.19),
“[...] reforca a criacao de uma ideia falha sobre quem é o
indio hoje no Brasil e quem era ele no passado”.

4. Em torno da ideia de aparéncia

Sobre a questdao da aparéncia, temos como referéncia a
publicacao do sociélogo Michel Maffesoli intitulada No fundo
das aparéncias. Ao desenvolver a figura do Homo Estheticus,
o livro pontua a relevancia em se expandir as observacodes
quanto a esta tematica, visto que, segundo o autor, “Admite-
se, hoje em dia, que a aparéncia, a superficialidade, a
‘profundidade da superficie’ estao na ordem do dia”
(MAFFESOLI, 2010, p. 109).

E a partir desta compreensdao que destacamos como objeto
de 1investigacdao o vestuario em folguedos da Amazonia. Em
especial, ao tratar da categoria traje de cena no teatro dos
Passaros Juninos, Margareth Refkalefsky contribui de forma
primorosa com seu livro Pdssaros.. bordando sonhos: funcao
dramdtica do figurino no Teatro dos Pdssaros em Belém do Parad.
Além de ter realizado uma escrita descritiva e ilustrada dos
trajes, ela argumenta que é por meio do vestuario dos
personagens que o publico localiza a narrativa em termos
espaco-temporais. Assim a autora cunhou o termo “figurino-
cenario”. Conforme verifica-se no seguinte fragmento:

Sdo os trajes, os acessérios e o corpo do ator que
permitem ao comediante mostrar onde se encontra o
personagem e onde se realiza a acdo dramatica. E a
vestimenta, que orienta o espectador a estabelecer
correlacdes entre os varios personagens. (2001, p.82)

Ainda sobre a aparéncia nos apontamentos de Michel
Maffesoli, temos no livro O tempo das tribos [sic] ponderacoes
a respeito de praticas humanas que, por diversos fatores,
organizam os individuos em grupos, por meio de um fendbmeno que
o autor denomina “neotribalismo”.



No que tange as investigacles acerca da sociedade pds-
moderna, principalmente nas grandes metrépoles, o autor
reconhece a 1importancia da aparéncia, como aquilo que
“aparece”, no sentido de ser visivel, e que funciona como
um “cimento” que une os individuos e contribui na formacao
de grupos, que ele nomeia como “tribos”3.

Quando se examina a aparéncia dos brincantes nas
apresentacoes teatrais dos Passaros Juninos, notamos que oS
nucleos sao representados pela forma de vestir, tendo em
vista que eles seguem padrdoes. Este padrao transcende
qualquer classificacdao por espécie e/ou origem do grupo de
Passaro e pode se diferenciar apenas pelo material utilizado
na confeccao dos trajes, ou seja, o nucleo Maloca,
independentemente do grupo a qual pertence, segue o padrao
que reproduz o aspecto estereotipado indigena, sendo sua
diferenciacao muito mais consequéncia do numero e tamanho
de plumas, mais ou menos brilho, aspectos que refletem as
condicoes financeiras do grupo e nao uma estética
divergente. Nao se leva em consideracdo diferencas étnicas,
portanto vemos como uma das caracteristicas o carater
uniformizado e estereotipado do indigena amazonico.

5. Aparéncia indigena e origens dos esteredtipos

No imaginario brasileiro ainda sobrevive, muito fortemente
enraizado, um modelo acerca das figuras indigenas que, outrora,
se difundiram em livros didaticos, na iconografia de movimentos
artisticos brasileiros de séculos passados, bem como em
personagens da literatura, TV e cinema. Lessa (2016) argumenta
que esta construcdo estereotipada é consequéncia dos padroes
estéticos das pinturas e gravuras, notadamente produzidas em

3 Ressalta-se que as reflexbdes de Michel Maffesoli desconsideram a
ideia de utilizacdo do termo “tribo”, hoje devidamente questiondvel,
para se referir a qualquer abordagem relacionada aos povos origindrios
amerindios.



movimentos artisticos nos séculos XvVI, XVII, XIX e XX. Segundo
a autora, a difusao destas 1imagens no sistema educacional
brasileiro disseminou o esteredtipo indigena.

Estas caracteristicas tém sido representadas por um
biotipo especifico e pela forma de vestir, no geral,
incorporando aderecos e pintura corporal, a nudez ou
seminudez. Este tipo de representacao € recorrente em
filmes, novelas, no carnaval, no teatro, conforme verifica-
se no trecho a sequir:

E o problema nasce entdo dessa 1imagem padrao
construida: de indigenas nus, que vivem nas
florestas, distantes da dita “civilizacdo”, com
cabelos negros e 1lisos, falantes de uma outra lingua.
Esse é um esteredtipo muito enraizado em um
imaginario e meméria popular, mesmo em nossa
contemporaneidade. (ALMEIDA, 2022, p. 583)

No que diz respeito a forma de vestir, seu carater
problematico tem gerado questionamentos e duvidas, sobretudo
durante o periodo do carnaval brasileiro, considerando que
durante muito tempo a “fantasia de indigena” era bastante
comercializada. Segundo o trabalho de Bora, acerca da
representacao indigena no carnaval do Rio de Janeiro, “E na
segunda metade do século XIX que as fantasias de indios
[sic] ganham destaque nas folias de rua da cidade, conforme
comenta Eneida de Moraes” (MORAES,1958, p. 97 apud BORA,
2013). Enfatiza-se, mais uma vez, que este “indigena” nao
traz tracos especificos de nenhuma etnia.

Moura (1997) reconhece que o nucleo da Maloca no Passaro
Junino reproduz uma imagem romantizada do indigena, muito
explorada no movimento romantico, sobretudo na fase
indianista. Para o autor, “Potira Coema e suas colegas
inserem-se em uma tradicdao Tliteraria de idealizacao
romantica do indio [sic], de que foi um dos formuladores
José de Alencar” (p. 246).



6. Aspectos conclusivos

Deparamos entao com duas questodes iniciadas pelo debate
do esteredétipo da aparéncia indigena. A primeira delas é o
carater de unicidade, tendo em vista que resume as
caracteristicas fisicas diversas de variadas etnias em
apenas uma, e sabemos que “A  histéria Unica cria
esteredtipos, e o problema com os esteredtipos nao é que
sejam mentira, mas que sdao incompletos. Eles fazem com que
uma histdéria se torne a Unica histoéoria” (ADICHE, 2009, p.10).
A segunda, ¢é referente a énfase nas caracteristicas
relacionadas a um padrao romantizado, reforcado pela
Titeratura e pelas artes plasticas de séculos passados, que
dificultam o entendimento acerca dos modos de vida dos povos
originarios na sociedade atual.

Uma maneira de solucionar a questdao da unificacao das
caracteristicas das etnias indigenas seria a estratégia
adotada pela cantora Anitta no carnaval de 2023. Na
divulgacdao da fantasia da cantora, ressaltou-se que a
indumentaria fazia mencdao a etnia Guajajara. Pelo que foi
divulgado nas redes sociais e portais de noticias, o traje
da artista teria sido inspirado em uma entidade cultuada no
estado do Maranhao e em outros estados do norte do Brasil,
a guerreira Jurema.
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Figura 3 - A cantora Anitta e sua indumentaria no carnaval de 2023

Foto: Portal AmazoOnia.

Contrariamente a maneira etnocéntrica que se observa
neste tipo de utilizacao, a cantora teve o cuidado de usar
um traje confeccionado por mulheres indigenas Guajajara do
grupo Ma'irTamakyxa, etnia do estado do Maranhao.*

A atitude da artista foi, no geral, avaliada
positivamente, pois trouxe visibilidade ao grupo de mulheres
que confeccionou o figurino. Além de ter atualizado a imagem
da mulher 1indigena, que passa a ser entendida como uma
empreendedora, distante da figura romantizada. A aprovacao
da acdao de Anitta foi ressaltada pela atual Ministra dos
Povos Indigenas do Brasil, SOnia Guajajara, que declarou:

Apropriacdo cultural se dd somente quando utilizam
de nossos costumes e artigos sem 0 nosso
consentimento, o que ndo foi o caso nesta situacao,
ja que temos um respeito mituo e admiracdo pela
talentosa Anitta. (PORTAL AMAZONIA, 2023)

4 Disponivel em: https://portalamazonia.com/cultura/figurino-
produzido-por-indigenas-guajajara-do-maranhao-e-usado-por-anitta-no-
carnaval. Acesso em: 12 jun. 2023.
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E praticamente impossivel prever se os grupos de Passaros
Juninos pretendem futuramente reelaborar a identidade visual
acerca da caracterizacao dos integrantes da Maloca, pois
sabemos que, embora movente, as manifestacbes de tradicao
popular tendem a mudar Tlentamente. Tendo em vista que a
realidade da cultura popular no Brasil é a escassez de recursos
e apoio governamental, fica também a dificuldade para a
confeccao de novos figurinos para os grupos e a impossibilidade
de investir na mao de obra de uma comunidade, como fez Anitta.
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Capitulo 6

0S TRAJES DE KANATA: UM CASO DE
APROPRIACAO CULTURAL?

The costumes of Kanata: a case of
cultural appropriation?

BIRCHAL, Juliana de Lima; Mestranda; Universidade de Sao
Paulo; julianabirchal@usp.br / jlbirchal@gmail.com

1. Introducao

Em 15 de dezembro de 2018, estreava o espetaculo
Kanata - Episodio I - A controvérsia' do Théatre du Soleil
na cCartoucherie, dentro da programacao do Festival de
outono em Paris. Com direcao de Robert Lepage, o
espetaculo ja havia dado o que falar antes mesmo de ser
apresentado ao publico. Protagonizando uma polémica que
mobiTizou artistas, intelectuais, jornalistas e
Tiderancas indigenas do Canada e da Franca, o espetaculo
foi acusado de apropriacdao cultural e racismo contra as
Primeiras Nacdes?. O debate tomou conta da imprensa e das
redes sociais e o0 espetaculo foi momentaneamente
cancelado.

1 No original: Kanata - Episode I - La Controverse.

2 As Primeiras Nacdes contemplam os povos origindrios do territério
que foi colonizado pelos europeus. As coletividades autéctones sao
reunidas em seis grupos de acordo com sua distribuicao territorial, a
saber, Primeiras Nacoes das regides arborizadas, Primeiras Nacdes
iroquesas, Primeiras Nacdes das Planicies, Primeiras Nacdes do
Planalto, Primeiras Nacoes da Costa do Pacifico e Primeiras Nacles das
bacias hidrograficas Mackenzie e Yukon. No interior de cada um desses
grupos, hda uma diversidade de povos indigenas, cada um com suas
particularidades linguisticas, sociais, espirituais, econdmicas e
culturais. As Primeiras Nacbes fazem parte de uma das trés grandes
categorias de aut6ctones assim determinadas pela atual Lei sobre os
Indigenas, sendo as outras duas os Inuites (povo que ocupa as regioes
articas da América do Norte) e os mesticos. Disponivel em:
<https://www.rcaanc-cirnac.gc.ca/fra/1307460755710/1536862806124>.
Acesso em: 2 ago. 2023.
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O caso do kanata é ainda bastante debatido no meio
artistico e académico de um lado e de outro do Oceano
Atlantico. As discussfGes ultrapassam a questao da
apropriacao cultural (bastante complexa por si s0) em que
duas visdes contrapostas prevalecem: a primeira, de carater
universalista, defende o direito a liberdade artistica e
traz como argumento principal o fato de que o teatro é a
arte de representar o outro; a segunda, inserida no movimento
decolonial, defende que a arte nao esta desassociada da
politica e que, logo, tem um papel relevante na inclusdao de
sujeitos marginalizados nos espacos artisticos.

O caso suscita a reflexao de questbes extremamente
pertinentes e atuais para artistas e estudiosos do campo das
Artes Cénicas que permeiam os campos da estética, da ética e
da politica, como a interculturalidade na criacdao artistica,
os limites da representacao, a inclusao de sujeitos
marginalizados nos espacos artisticos e de sua
representatividade, ou ainda, a responsabilidade social do
artista e das politicas publicas de financiamento. Sao tantos
os desdobramentos a partir de Kanata que seria dificil esgotar
todos os temas em um UuUnico artigo. Este texto tem como
finalidade trazer uma contribuic¢do para o debate ao analisar
os trajes de cena adotados pelo espetaculo em dialogo com o
contexto politico e social ao qual se relaciona.

2. 0 processo criativo

Logo no 1inicio da criacao, Lepage propdés que o
espetaculo abordasse a histéria de seu pais no que concerne
a relacao entre Aloctones e Autoctones, focando sobretudo
nos casos de criancas que foram submetidas a assimilacao
cultural forcada e violéncia nos pensionatos indigenas?.

3 0s pensionatos indigenas foram criados em 1883 como consequéncia
direta da Lei sobre os Indigenas que vigorou no Canada entre 1820 e
1927 com a finalidade de “civilizar” a populacdo indigena. No total,
132 pensionatos funcionaram por todo o pais de 1857 a 1996, atingindo
150 mil criancas indigenas. Disponivel em: <https://www.rcaanc-
cirnac.gc.ca/fra/1307460755710/1536862806124>. Acesso em: 2 ago. 2023.
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Os primeiros ensaios foram conduzidos ao lTongo de 2015 e,
em agosto de 2016, o Théatre du Soleil realizou uma viagem
exploratéria por provincias do oeste do Canada (principalmente
em Alberta) onde entraram em contato com diversos artistas,
ativistas e liderancas indigenas das Primeiras Nacdes. O grupo
também passou pela cidade de vancouver, localizada na Columbia
Britanica, para conhecer os arredores do Downtown Eastside. O
bairro é conhecido por reunir pessoas em situacao de
vulnerabilidade social, muitas delas de origem indigena, como
consequéncia direta das dificuldades de integracao da populacao
autoctone nos centros urbanos. Além disso, a regiao é conhecida
por ter sido palco do assassinato em massa de mulheres
(indigenas, em sua maioria) por Robert Pickton nos anos 1990,
tema que também seria abordado pelo espetaculo.

Em julho de 2018, uma carta aberta criticando o projeto
artistico foi publicada no jornal canadense Le Devoir.
Redigida por um coletivo* de artistas, pesquisadores e
Tiderancas autdéctones (em sua maioria), a carta deu inicio
a uma grande controvérsia que tomou as redes sociais e
imprensa acusando os espetdculos kKanata e SLAV> (também
dirigido por Robert Lepage) de apropriacao cultural e
racismo. A situacdao ganhou grandes proporcoes causando a
retirada do apoio de coprodutores norte-americanos® e,
consequentemente, no cancelamento momentaneo do projeto.

4 De acordo com Nepton-Hotte (2022), o movimento foi encabecado por
quatro mulheres: Cyndy Wylde da nacdao Anishinabe, doutoranda na
Universidade do Quebec em Abitibi-Témiscamingue (UQAT); Maya
Cousineau-Mollen, poeta innu; Alexandra Lorange, militante e estudante
de mestrado em direito pela Universidade do Quebec em Montreal (UQAM);
e a propria autora, Caroline Nepton-Hotte, de origem mista quebequense
abenaki-innu, doutoranda pela UQAM.

5 0 espetaculo teatral-musical narrava a histéoria de um canadense
branco proveniente de Montreal que descobria ser descendente de uma
pessoa negra e decidia, portanto, ir atras de seu passado. O
espetaculo abordava cantos de escravos afro-americanos do sul dos
Estados Unidos datada dos 1930. No elenco, duas atrizes eram negras,
mas a cantora principal, Betty Bonifasse, era branca. Assim, o
espetdculo foi acusado de apropriacao cultural e racismos e, em 4 de
julho de 2018, as apresentacdes de SLAV foram canceladas pelo Festival
Internacional de Jazz de Montreal (GERMAIN, 2021).

6 De acordo com Germain (2021), o Conseil des Arts du Canada [Conselho
das Artes do Canadd] recusou a subvencionar o espetdculo por nao
contar com colaboradores autéctones. O anuncio foi realizado no dia 25
de julho de 2018. No dia seguinte, outro coprodutor norte-americano
(ndo explicitado pela autora) também retirou o seu apoio ao projeto.



A retomada do projeto poucos meses depois’ acarretou em
modificacOes importantes no espetaculo original, a comecar pelo
titulo®. A narrativa, que originalmente englobaria trés
periodos historicos, passou a focar no tratamento as mulheres
indigenas no tempo presente. Assim, o espetaculo reunia

[...] cenas de maes das quais os filhos foram
arrancados de seus bracos por padres; Tanya
(Frédérique voruz), uma garota indigena vinda de uma
familia complicada que foge e acaba nas ruas
envolvida com drogas - e eventualmente é assassinada
por um serial killer (Maurice Durozier, fazendo o
papel do real e infame fazendeiro de porcos, Robert
Pickton, hoje preso por multiplos assassinatos em
Vancogver). (PICON-VALLIN, 2021, /[s.p.], traducao
nossa

Havia também o conflito envolvendo uma jovem pintora
francesa Miranda (Dominique Jambert) que desejava denunciar
e compartilhar as historias das vitimas de Pickton por meio
de uma exposicdao artistica, mas, por falta de aprovacao
unanime das familias das vitimas, acaba desistindo da
empreitada. Por meio dessa mise en abyme®, o espetaculo
expunha a proépria controvérsia na qual foi 1inserida e
apresentava o ponto de vista da trupe temerosa de que a
radicalizacao da discussao sobre apropriacao cultural na
arte coiba toda e qualquer representacdao do outro (GIRAUD;
NAUGRETTE, 2019).

7 Em 5 de setembro de 2018, o Thédtre du Soleil anunciava a retomada
do projeto gracas ao acordo fechado com o Festival de oOutono em Paris
(PICON-VALLIN, 2021). O apoio garantiria que a realizacao do
espetdculo, mesmo que isso significasse uma reducdo da remuneracdo da
equipe artistica e da turné que ndo passaria por Estados Unidos e
Canadd, como previa o projeto inicial.

8 0 titulo original era apenas Kanata, palavra de origem iroquesa que
significa “vila” e que deu origem ao nome do pais. O novo titulo faz
mencao aos acontecimentos do verdo de 2018 e deixa a expectativa sobre
uma gossive] sequéncia que nao viria a acontecer (GIRAUD; NAUGRETTE,
2019).

9 Procedimento artistico que convida o fruidor a refletir sobre
aspectos que envolvem a prépria natureza da criacdo artistica ou da
obra. Ela pode ser usada em diferentes Tinguagens artisticas e é
caracterizada por realizar a representacdo de si mesma dentro da obra.
Disponivel em: <https://www.universalis.fr/encyclopedie/mise-en-
abyme/>. Acesso em: 2 ago. 2023.



3. 0Os trajes de cena de Kanata

A maneira de outros espetaculos da trupe, os trajes de
cena de Kanata - Episodio I - A controvérsia sao frutos do
processo de criacao coletiva em que atores, figurinistas,
peruqueiro trabalham em conjunto. Os trajes, neste contexto,

sdao construidos dentro de um processo comum e servem
para o corpo de um ator, que sera iluminado, que fara
parte de um ambiente sonoro composto pela musicalidade,
dentro de um cenario especifico. (VIANA, 2020, p.153)

No Théatre du Soleil, nao existem “roupas de ensaio” e a
construcao do traje esta conectada a busca pelo personagem.
Deste modo, desde o primeiro dia, os atores improvisam munidos
de pecas de roupas, aderecos, mascaras e de quaisquer objetos
que sejam necessarios para concretizar a transposicao do seu
corpo cotidiano num corpo poético.

Esse modo de trabalho esteve presente no processo de
criacao de kKanata, adequando-se as condiclOes particulares
do projeto, como o estilo de direcdao de Robert Lepage e os
ensaios intermitentes intercalados por Tlongas pausas. No
filme documentario Lepage no Soleil: na origem de Kanatal’
que cobre o processo de criacdo até meados de fevereiro de
2018, a atriz Dominique Jambert relata um pouco desse choque
inicial entre o modo de criacao do Théatre du Soleil e Robert
Lepage.

Bem no 1inicio dos ensaios, no primeiro dia, nés
trabalhdavamos com ele [Robert Lepage] [...] e em
determinado momento, ele nos diz: “Temos um quarto
de hora, vou lhes dar quinze minutos e vamos tentar
trabalhar sobre 1isso. Sobre este mundo”. E de
repente, todo mundo desapareceu. Todos os atores
desapareceram. Todos. E ao cabo de <cinco, dez
minutos, ele diz “Mas cadé eles?”. E nés tinhamos
partido para os armarios para buscar coisas para
voltarmos vestidos... E dai, ele disse: “Amigos, eu
sei gue_vocés trabalham dessa forma, mas ndo vai ser
possivel fazer 1isso o tempo todo. Podemos, talvez,
trazer duas ou trés coisas se vocés precisarem de um
acessdrio, mas ndo comecem a criar figurinos para
fazer sé uma pequena improvisacdo”. Entao, isso foi
muito interessante para nos. (JAMBERT, 7n. LEPAGE au
Soleil, 2019, traducao nossa)

10 No original: Lepage au Soleil: a 1’origine de Kanata.



Além de evidenciar as diferencas entre a direcao de
Robert Lepage e Ariane Mnouchkine, o relato acima comprova
como a criacao dos trajes esta diretamente associada ao
trabalho dos atores da trupe. Na medida do possivel, Lepage
tentou respeitar esse modo de trabalho, permitindo que os
atores lhe apresentassem propostas para o traje de cena.

As referéncias visuais de pinturas, fotografias e
filmes apresentados por Lepage aos atores foram essenciais
para inspirar a composicao dos trajes, assim como a
experiéncia de campo da trupe no Canada em contato com
membros da comunidade indigena e outros canadenses que se
Tigavam a historia retratada por Kanata.

A partir desses elementos, o0s atores compuseram oS
figurinos utilizando-se principalmente de pecas do acervo do
Théatre du Soleil, uma sala repleta de figurinos e aderecos de
espetaculos anteriores da trupe. 0Os ensaios eram acompanhados
pelas figurinistas-costureiras — Marie-Héléne Bouvet, Nathalie
Thomas e Annie Tran - e de Jean-Sébastien Merle, responsavel
pelos penteados e perucas, que participaram de todo o processo
criativo. E +importante ressaltar que o uso dessas pecas de
acervo nao esta associado a uma economia de recursos e sim a
uma metodologia de trabalho em que o ator se impregna da meméria
dessas pecas - que ja tiveram uma vida em cena - e que,
portanto, oferecem material criativo para a construcao do
personagem.

Afora as vestimentas, a 1investigacao perpassou por
mascaramentos familiares ao Théatre du Soleil em sua
maioria. Um exemplo disso é a mdscara total do urso,
confeccionada pelas figurinistas-costureiras em conjunto com
o mascareiro Erhard Stiefel, que foi retomada em Kanata
(Figura 1). originalmente criada para o espetaculo A Indiada
ou a India dos seus sonhos?’ de 1987, trata-se de um traje
que cobre o ator por completo, da cabeca aos pés, e
representa o animal de maneira bastante realista.

11 No original: L’7indiade ou 1’Inde de Teurs réves.



Fonte: Foto de ensaio Michele Laurent!2.

Ja para retratar as criancas dos pensionatos indigenas,
oS atores se inspiraram nas mdscaras flexiveis usadas
anteriormente no espetaculo Tambores sobre o dique, em forma
de peca antiga para marionetes interpretada por atores’® (1999)
(Figura 2). Assim, diferentes amarracoes de meia-calca sobre o
rosto com a presenca ou auséncia de maquiagem e peruca foram
propostas para caracterizar as criancas. O mascaramento ajudava
a rejuvenescer os atores ao mesmo tempo que dava um aspecto
uniforme aos rostos, evocando o apagamento identitario sofrido
por elas nos pensionatos.

12 pisponivel em: https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/la-galerie-
multimedia/en-images/spectacles/206. Acesso em: 2 ago. 2023.

13 No original: Tambours sur la digue, sous forme de piéce ancienne
pour marionnettes jouée par des acteurs.
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Figura 2 - mdscaras flexiveis de Tambores sobre o dique. A frente,
Judith Marvan-Enriquez e Eve Doe Bruce

Fonte:

Em adicdo as propostas apresentadas acima, a trupe também
experimentou o uso de recursos tecnoldgicos (caracteristica
bastante presente no trabalho de Robert Lepage) na composicao
visual dos personagens. A projecao de documentos fotograficos
sobre os corpos permitia associar as figuras histoéricas
retratadas aos atores em cena. Este procedimento ndao permaneceu
no espetaculo finalizado, mas é possivel averiguar a presenca
de outros recursos tecnoldgicos em cena, como na imagem abaixo
(Figura 3) na qual a pintora Miranda retrata Tanya Farrozhad
(Frédérique voruz), uma mulher indigena.

14 Disponivel em: https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/la-galerie-
multimedia/en-images/spectacles/6. Acesso em: 2 ago. 2023.
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Figura 3 - Miranda (Dominique Jamber;)nrinta Tanya com a ajuda de uma
tela tati

Fonte: Foto de ensaio Michele Laurentl>.

Todas estas propostas se concentravam sobre os primeiros
dois atos do espetaculo original que retratavam periodos
histéricos distantes da contemporaneidade. No entanto, o
terceiro ato, localizado no tempo presente, marcava uma mudanca
na linguagem cénica adotada no espetaculo, com maior insercao
de elementos do real e manipulacao tecnoldgica.

Os personagens contidos nesta terceira parte eram
majoritariamente criados a partir de exemplos reais. O
trabalho de atuacdao envolveu a observacao e mimeses de
gestos, ritmo, modo de falar e andar que, posteriormente,
deveriam ser transpostos em cena. A indicacao de Robert
Lepage era que, justamente por representarem personagens
mais colados a realidade, os atores deveriam elevar o nivel
de jogo em relacao aos atos anteriores, evitando, assim,
cair numa atuacao realista (LEPAGE au Soleil, 2019).

15 Disponivel em: https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/la-galerie-
multimedia/en-images/spectacles/206. Acesso em: 2 ago. 2023.
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Assim, a atuacdo funcionava como espécie de contraponto
aos trajes de cena que eram bastante realistas. Dentre os
personagens representados estavam moradores de rua,
prostitutas, usuarios de drogas e outros frequentadores da
Rua Hastings, evocando as pessoas observadas pelos atores
em sua visita ao Downtown Eastside em Vancouver (Figura 4).

Figura 4 - Personagens da Rua Hastings em Vancouver acompanhados do
documentarista Tobie. Da esquerda para a direita: Ghulam Reza Rajabi,
Alice Milléquant e Martial Jacques

Foto de ensaio: Michele Laurentl6.

0 espetaculo original como um todo contava com um numero
muito grande de personagens, dentre eles membros do exército e
da corte britanica, lideres indigenas, religiosos e criancas
dos pensionatos indigenas, moradores de rua e até um urso! Com
mais de 35 atores em cena de cerca de 26 nacionalidades
diferentes, nenhum personagem era representado por um ator de
origem correspondente, gerando um grande caleidoscéopio de
culturas, idiomas e sotaques (Figura 5).

16 Disponivel em: https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/la-galerie-
multimedia/en-images/spectacles/206. Acesso em: 6 jul. 2023.
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Figura 5 - Ao centro, uma personagem indigena representada pela atriz
indiana Nirupama Nityanandan

e

Fonte: Foto de ensalo Michele Laurentl’.

Embora o espetaculo se baseasse em fatos documentais
envolvendo as populacdoes autdoctones e sua relacao com os
aléctones no Canada, a montagem ndao visava a uma
representacao realista. Ao contrario, Robert Lepage decidiu
por abracar a multiplicidade de culturas presentes no
Soleil, realizando a justaposicdao de elementos a principio
nao relacionados ao tema do espetaculo, como o uso do dari
(lingua afegad) para alguns grupos indigenas representados e
a associacdao da capoeira as dancas tradicionais performadas
em cena.

Apds os acontecimentos do verao de 2018, o espetaculo foi
reduzido a um unico ato. Com a modificacdao, mais da metade dos
personagens desapareceram. Os remanescentes foram, em sua
maioria, aqueles circunscritos ao tempo presente. Na 1imagem
abaixo (Figura 6), é possivel identificar o encontro de Robert

17 Disponivel em: https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/la-galerie-
multimedia/en-images/spectacles/206. Acesso em: 6 jul. 2023.
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Pickton (Maurice Durozier) com Tanya (Frédérique Voruz) e sua
amiga, Sarah (Alice Milléquant).

Figura 6 - Da esquerda para a direita: sarah (Alice Milléquant),
Robert Pickton (Maurice Durozier) e Tanya (Frédérique Voruz)

Foto: Salvatore Pastore. Festival de Teatro de Napoli 2019 | Teatro
Politeamals,

4. Um caso de apropriacao cultural?

No 1livro Apropriacdo cultural (2020), o autor Rodney
william traz a imagem da banca do mercado para explicar o
fendbmeno da apropriacao cultural. A banca evoca uma relacdo de
troca em que ambos os lados se beneficiam dela. Caso contrario,
“gquem vem pra trocar e nada deixa pratica uma extorsao, um
roubo” (WILLIAM, 2020, p. 21). De forma simplificada, a
apropriacdao cultural seria esta extorsao dos elementos
culturais de um povo - sua 1lingua, sistema de crencas e
tradicoes, valores e costumes, modos de ser e de se expressar

18 Disponivel em: https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/la-galerie-
multimedia/en-images/spectacles/206. Acesso em: 2 ago. 2023.
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- apagando ou banalizando os seus valores, a sua histdoria e a
sua origem.

Embora o termo apropriacao cultural seja relativamente
recente, o fendmeno é bastante antigo. De acordo com Jean-
Philippe Uzel (2019), o conceito evidencia a maneira como
sociedades ocidentais se apropriaram da cultura de povos
colonizados como forma de dominacao. Logo, o fendmeno da
apropriacdao cultural acaba por revelar o antigo esquema
entre povos colonizadores e colonizados que ainda reverbera
nas relacbes culturais, artisticas, politicas e sociais.
Nesse sentido, é impossivel desvencilhar o ato artistico do
contexto politico-social no qual esta inserido.

Em entrevista publicada no jornal 7é7érama em setembro
de 2018, Ariane Mnouchkine refuta a ideia de que uma criacao
artistica possa se apropriar de uma outra cultura, uma vez
que

Culturas ndo sdo propriedades de ninguém. Nenhuma
fronteira as limita, porque, justamente, elas nao tém
Timites conhecidos no espaco geografico, nem,
sobretudo, no tempo. Elas nao sao isoladas, elas se
semeiam desde o alvorecer das civilizacbes. Nao mais
que um fazendeiro que ndao pode 1impedir o vento de
soprar sobre o seu campo sementes saudaveis ou
doentes da semeadura do vizinho, nenhum povo, nem
mesmo o mais insular, ndao pode reivindicar a pureza
definitiva de sua cultura. As histérias de grupos,
hordas, clas, tribos, de etnias, de povos, atée de
nacdées, nao podem ser patenteadas, como pretendem
alguns, porque todas elas pertencem a grande histéria
da humanidade. (GAYOT, 2018, [s.p.], traducdo nossa)

Por mais que as culturas sejam de fato constituidas a
partir de trocas entre diferentes povos ao longo do tempo, o
argumento acima parece desconsiderar os violentos movimentos
de exterminio exercidos sobre culturas minoritarias. De acordo
com Jean-Philippe Uzel (2019), artistas provenientes do Norte
global, quando acusados de apropriacao cultural, tendem a
desqualificar o debate, como se toda troca entre culturas fosse
de carater horizontal e igualitaria. A defesa pela liberdade
artistica e o argumento universalista desconsideram as
implicacbes sociais e politicas envolvidas no ato artistico.



Em relacdao ao espetaculo Kanata, é preciso considerar
que a grande repercussao do debate sobre o caso se deve ao
fato de que, naquele momento, o Canada passava por uma
investigacdo em nivel nacional sobre as mulheres indigenas
desaparecidas e assassinadas (UzZEL, 2019). Ademais, o
contexto envolvia o recente movimento das comunidades
autéctones que tentam se reapropriar de suas proprias
culturas e narrativas, algo que Thes fora usurpado durante
séculos. Assim, se, para Robert Lepage e o Théatre du Soleil,
realizar um espetaculo sobre a relacdao entre autdéctones-
aldéctones no Canada, seria compactuar com a sua luta, para
muitos membros da comunidade indigena, Kanata seria mais uma
forma de tirar o protagonismo dos indigenas de sua propria
historia.

Os elementos acima expostos nos ajudam a compreender as
reivindicacées do movimento decolonial no campo artistico,
mas nao sao capazes de solucionar questdes bastante
nevralgicas a atividade teatral sobre a representacao.
Afinal, ndao seria o teatro a arte de representar o outro?
Existem Tlimites para esta representacao? Se sim, quais
seriam eles? Seria possivel conciliar representacao e
representatividade?

No caso dos trajes de cena propostos em Kanata, €
possivel perceber que a verossimilhanca dos personagens
representados nao foi uma preocupacao do espetaculo cénico.
Inversamente ao que proporia uma encenacdao realista, a
distribuicdao dos papéis e a justaposicdao com elementos nao
relacionados as culturas representadas atestam que se trata
de um trabalho artistico de recriacdo e transposicao.
Portanto, ndao me parece valido julgar estes trajes como
exemplos de apropriacao cultural.

No entanto, ndao existem parametros objetivos que
indicam se determinadas ac¢bes a priori incorrem ou nao em
apropriacdao cultural. O que é determinante, de fato, é a
postura ética do artista diante do material artistico e
cultural (UzeL, 2019). Neste sentido, pode soar estranho que
o grupo tenha assumido uma postura defensiva, usando até
mesmo argumentos juridicos para defender a legitimidade do



espetaculo — o que soaria perfeitamente normal nas culturas
canadense e francesa que prezam a liberdade de expressao
artistica. Talvez a questdao da apropriacao cultural nao
fosse mesmo sequer cogitada. Hoje, olhando em retrospecto,
talvez acdes que contribuissem verdadeiramente para a
insercao de artistas autoctones no espetaculo tivessem sido
muito bem recebidas.. Relembrando a metafora da banca do
mercado, qual seria a troca oferecida por Mnouchkine e
Lepage?

Neste sentido, é compreensivel o questionamento dos
signatarios autdéctones sobre o modo de producdao de Kanata.
Afinal, o projeto foi, em parte, financiado pelo Conselho
das Artes do Canada (CAC) que é responsavel por promover
projetos que contribuam para a colaboracdao entre artistas
autoctones e aloctones. Ao final, mesmo com todo o dialogo
promovido entre os artistas, pouco foi realizado em prol dos
artistas indigenas. Diante deste fato, o diretor Robert
Lepage assumiu um mea culpa, pois “a conciliacdo pertence
enfim a pessoas como eu que detém os meios, que tém oS
recursos, a notoriedade e o ouvido do publico” (LEPAGE apud
NEPTON-HOTTE, 2022, p. 20, traducao nossa).

0 caso Kanata revela os desafios do teatro contemporaneo
no cenario globalizado. E bastante relevante que um grupo como
o Théatre du Soleil, um grupo diverso e reconhecidamente
engajado social e politicamente, tenha protagonizado a
controvérsia, o que demonstra que qualquer artista, mesmo que
de forma inocente ou pouco consciente, pode incorrer em falta
diante de outra cultura, principalmente aquelas historicamente
dominadas.
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Capitulo 7

ENTREVISTA COM LAURA FRANCOZO, PRODUTORA
DE FIGURINO DE IL GUARANY (2023), NO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

Interview with Laura Francozo, Costume
Producer to I1 Guarany (2023),
Theatro Municipal (Sdo Paulo)

Gil, Maria Celina; Doutora; Universidade de Sao Paulo;
mariacelina.gil04@gmail.com

1. Introducao

0 ano de 2023 marcou o retorno da épera I/ Guarany aos
palcos brasileiros. vinte e trés anos apos a ultima montagem,
o Theatro Municipal de Sao Paulo trouxe uma nova proposta
para a obra classica de Carlos Gomes. Concebida pelo lider
indigena Ailton Krenak, intelectual e ambientalista, a obra
de quatro atos inspirada no romance de José de Alencar traz
novos olhares. Para além do ideal romantico, que criava um
mito originario heroico e cristdao para o Brasil, a nova
montagem buscou atualizar as discussbes. A equipe
multicultural, com funcdoes divididas em duplas, procurou
valorizar o protagonismo indigena tanto na producdo quanto
na escolha de atores e cantores.

Uma das produtoras de figurino dessa temporada foi
Laura Francozo. Formada em Artes Visuais, Laura atua no
mundo da o6pera ha muitos anos. Atualmente, é uma das
produtoras de figurino do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Em I] Guarany, ela trabalhou em conjunto com Eunice Baia,
artista indigena e produtora do mesmo teatro.



Nesta entrevista, conversamos sobre como essa atualizacao
da obra se traduziu visualmente, pensando nao sé sobre os
processos criativos de cenografia e figurino, como sobre as
escolhas visuais para construir esse mundo. Também falamos
sobre a necessidade de atualizacao de obras do passado e quais
as estratégias para mitigar alguns problemas estruturais -
infelizmente ainda tao presentes no Brasil.

Maria Celina Gil - Laura, eu queria que vocé falasse um
pouquinho de vocé, sé pra gente entender qual é a sua ligacao
ndao s6 com essa montagem do Guarany, mas com Opera em geral.

Laura Francozo - Bom, eu originalmente sou formada em Artes
Visuais, pela Unicamp, mas enveredei por esse mundo do
figurino, que eu sempre gostei muito - eu sempre gostei
muito de costurar - e acabei caindo nesse mundo da Opera
gracas a Emilia Reily, que é uma grande amiga minha. Quando
ela foi trabalhar no Theatro Municipal de Sao Paulo, me
indicou para um trabalho 14 no Festival de Opera de Manaus,
em que estavam precisando de assistente de figurino. Eu fui
para 1a sem saber nada de dépera, acho que eu tinha assistido
s6 a uma Opera na vida, e me apaixonei. Para mim, a Opera é
um meio muito desafiador, grandioso, com producbées muito
grandes. Entdo uma producdo pequena em Manaus tinha no minimo
70 pessoas. E isso foi uma coisa que eu gostei bastante. Eu
acho que por mais que a Opera nao seja tao conhecida hoje
quanto musicais e obras assim, a gente continua contando as
mesmas histdérias faz muito tempo. Eu acho que essas histoérias
tém um motivo ainda para serem contadas. Claro que a gente
esta nesse momento de rever os Tlibretos, que também tém
muitas historias com pontos de vista bastante datados em
termos de machismo, de preconceito, de racismo, tudo isso.
Mas eu ainda acho que tem historias ali que valem a pena.

Faz nove anos que eu comecei a trabalhar com oOpera. A
primeira vez que eu fui para o festival foi no fim de 2014
e ail agora, mais recentemente, ano passado, eu entrei para



a equipe de producao executiva do Theatro Municipal. Meu
foco é trabalhar na producdao de figurinos, que é uma coisa
que eu ja fazia dentro do Festival de Opera de Manaus, onde
comecei como assistente e depois fui para essa area de
gerenciar os projetos de figurinistas e assinar figurinos
também. Mas eu recebia os projetos e tinha que fazer esse
trabalho de montar equipe, gerenciar verba, comprar
material, organizar provas... e no Municipal também faco
isso. Eu nao assino, mas eu produzo os projetos de outros
figurinistas. Esse ano de 2023 a gente teve a montagem do
Guarany e eu fui uma das produtoras que encabecou essa parte
do figurino.

Como tinha sido o seu contato com o Guarani antes disso?
Porque a Ultima montagem tinha acontecido ha muito tempo,
né?

Sim, bastante tempo e eu nunca tinha tido um contato com
essa opera diretamente. Eu fui pegar para ler e entender
quando entrei para o Theatro e me falaram o que 1ia ser a
temporada de 2023. Ai eu fui pegando todos os libretos de
todas as oOperas para ler, para fazer a decupagem. Quando a
gente faz essa primeira leitura do texto, a gente vai
anotando o que esta indicando ali de objeto, de figurino e
cenario, mas a gente sempre tem que esperar o que vira da
direcao cénica, da figurista em questdao. Eu pessoalmente
nunca tinha tido contato com essa 6pera. Acho que s6 como a
grande média dos brasileiros, que é ouvir aquele trechinho
da abertura da Hora do Brasil e era isso o conhecimento de
Guarani (risos).

E o0 que a gente aprende na escola, porque a gente aprende a
historia do Guarani em literatura.

Pois é, também. E olha que eu acho que no meu caso nem tanto
isso, porque estudei em escola construtivista, mais alternativa,
entao eu tive o privilégio de nao ter uma formacao que fosse tao
estigmatizada dos povos indigenas.



I7 Guarany foi uma oOpera que foi criada e pensada 1a atras
para ser “modelo exportacao”, né?

Sim, inclusive ela estreou fora, no Teatro Alla Scala de
Milao, e foi um grande hit. Ficou vinte anos em cartaz, foi
muito sucesso na Itdlia. As oOperas no geral, nem diria s6 O
Guarany, muitas tém essa caracteristica de tentar criar um
mito de Estado-Nacdo. Mesmo a Opera Atila, se vocé parar
para pensar, ela também procura cumprir esse papel, de
reafirmar uma identidade nacional, seja para o publico
externo ou interno. A Opera também é um soft power. E um
espelho do que esta acontecendo. E por isso eu acho que a
opera ainda é relevante, por mais que ela tenha questbes e
todas as ressalvas possiveis. O texto de Opera que se escreve
hoje nao vai ser o mesmo do século XIX, porque as questdes
sdo outras. Mas a gente ainda pode pegar um texto do século
XIX e montar hoje um Tibreto, entendendo o que tem de
interessante ali, o que ainda conversa com a gente hoje,
qual era o contexto daquela época.

A Opera nao tem mais, claro, a popularidade que tinha no
passado, mas ainda continua sendo esse espelho. Eu acho que 0
Guarany que a gente montou agora no Municipal é um espelho para
o Brasil de hoje, nao do Brasil de quando ele foi escrito, mas
continua podendo fazer esse servico, por mais que a posicao
tenha mudado, que a gente entenda hoje a forma como foi escrita.
E um Guarany extremamente romantizado, que tem problemas
serissimos no texto de racismo, de machismo, tudo isso. Mas a
forma como a montagem foi desenvolvida cumpre uma funcao
semelhante a de quando a o6pera foi criada: de ser um Brasil
que a gente gostaria que as pessoas entendessem, dentro da sua
complexidade. Eu acho que essa montagem nao mostra um Brasil
bonito, como a montagem original, idealizado, romantico, com
os Adao e Eva brasileiros fundamentais da nacdo. Mostra uma
realidade muito mais violenta, mais cruel..., mas que é a nossa
histéria. E com uma participacao e um protagonismo indigena
que nao tinha até entao.



E a gente acha poucas fotos ou ilustracdes das montagens
anteriores, dos cenarios, dos figurinos. Vocés tinham essa
referéncia das montagens anteriores para consultar?

Olha, eu ndao tenho certeza se as outras equipes, de criacao,
chegaram a fazer alguma pesquisa disso, mas da gente nao
partiu essa pesquisa. O teatro nao pediu que se olhasse
iss0. Quando a direcdo artistica do teatro entra em contato
com diretor, diretora, para iniciar uma nova montagem... ok,
tem coisas que sao candnicas, tipo vestido xadrez da Mimi
[La Boheme], o vestido 1império da 7osca, coisas que sao
muito iconicas no figurino. Mas acho que nao costuma ser
muito comum, pelo menos nao nos lugares em que eu ja
trabalhei, que a direcao peca para se olhar coisas
anteriores. E sempre “qual a sua visdo disso?”. 0 maximo que
pode acontecer, que ja vi, € um pedido de reinterpretacao
de alguma obra, a luz de algo.

Por exemplo, a gente fez uma montagem - e essa é uma Opera
que eu assinei - dentro do Festival da Opera Acis e Galatea,
que é de mitologia grega, que nos pediram para fazer uma
contraposicdao com o mundo dos ribeirinhos. Entdao o ciclope
vira um Mapinguari, que é uma espécie de ciclope indigena,
uma figura mitoldégica daqui. Isso eu ja vi. Mas geralmente
nao se parte muito das anteriores, ainda mais quando se
trata de uma oOpera brasileira, nesse caso. Acho que em outras
operas mais tradicionais é mais comum que se faca esse tipo
de pesquisa, mas dentro do nosso repertorio nacional nao é
uma pratica tdo corrente.

Essa producao de 17 Guarany, em especial, aconteceu rapidamente,
certo? Nao foi uma producdao com tempo muito longo de trabalho.

Nao foi nada longo, foi bem apertado na verdade (risos).
Tudo foi montado em sete semanas.

Nossa, bem pouco tempo!

E, é extremamente pouco tempo, mesmo para o nosso padrdao é
menos que o normal.



E como que foi o processo para pensar a visualidade dessa
opera?

Bom, 1isso parte da direcdao cénica e, principalmente, da
conversa da direcao cénica com os diversos artistas
envolvidos. Essa foi uma Opera muito excepcional porque a
primeira ideia dela partiu do Ailton Krenak, quando foi
desenhada a temporada desse ano. Ai entrou a Cibele Forjaz
como diretora cénica e junto com ela entrou Denilson Baniwa,
que €& um artista visual e ele veio para criar junto com a
Cibele, além de entrar na cenografia. Entrou também a Simone
Mina como cenografa, figurinista, fazendo uma direcao de
arte. O Denilson é um grande artista, mas a concepcao de
espaco cénico é uma coisa complexa quando se fala de um
palco do tamanho do que tem o Theatro Municipal, que ainda
tem questbes de acustica, e a Simone tinha uma experiéncia
extensa para pensar essas questdes, entdo eles trabalharam
juntos nessa criacado visual. Ai parte-se das conversas entre
esses artistas, eles concebem e apresentam o projeto para o
Theatro Municipal. E a partir do que eles apresentam que a
gente comeca a viabilizar a producao.

A gente fez, por exemplo, um dia 1a no teatro, que foi um
dia de filmagem do Denilson. Ele fez os desenhos dele de
momentos, de cenas do espetaculo. Eles conversaram
previamente e foi chamada também a vic von Poser, que é uma
artista do video. E foi um dia disso, um Domingo de Pascoa
que a gente ficou T1a acompanhando ele. Providenciamos o
espaco, a iluminacao, canetas para ele poder pintar,
viabilizamos tudo. Conforme foi saindo o projeto, formou-se
a equipe técnica, que cuida da cenografia, e a equipe de
producdao executiva, que cuida tanto de producdao de objetos
quanto de figurino. No caso do figurino, quando chegaram os
croquis, os desenhos técnicos, a primeira coisa que a Simone
falou foi “a gente esta concebendo a partir do que a Cibele
pediu: um mundo em trés partes”. Entdao o palco é dividido
em trés partes: em frente é o mundo Marmore, esse mundo
ocidental; o meio do palco é o mundo da Pedreira, de onde
se extrai esse marmore da natureza; e o fundo é Floresta
ainda intocada que é o de onde viriam os guaranis. Veio



também o povo Guarani da aldeia aqui do [bairro] Jaragua
para participar, para cantar. Essas intervencdes musicais
guaranis ja estavam previamente estabelecidas quando a
Cibele entrou.

Uma expressao que a gente ouvia muito a Cibele falar era a
questdao das cosmogonias indigenas. A grande preocupacdo era
mostrar como esses mundos eram diferentes, em todas as camadas
da visualidade, seja cenografia, figurino, iluminacdao. Mostrar
a complexidade dessa tradicao, trabalhar para acrescentar
camadas de sentido. No Tlibreto tem a histéria da mulher
indigena Aimoré assassinada, que é o estopim da guerra entre
Aimorés e Portugueses, mas ela nunca é nomeada. A Cibele fez
um paralelo com a Moema, através dos desenhos do Denilson, além
da cena em que ha a onca sendo cacada, morta, e se transformando
numa figura feminina. Entdo havia essa polifonia. Tinha os
momentos dos Guaranis entrando para cantar suas musicas, para
além do coro da casa. Havia as legendas dos textos, mas também
imagens de textos sendo projetadas. Tudo em todo lugar ao mesmo
tempo (risos).

Principalmente na cenografia, nao? Tinha pinturas, imagens
digitais, construcdes.

Sim, eram muitas camadas. E o tipo de obra que talvez vocé
precise ver muitas vezes para entender todas as camadas
possiveis. Tem gente que vai ficar mais sé em um elemento
ou em outro, mas é muito complexo. As pessoas podem assistir
e achar que é muita informacdao e vocé pode nao gostar. Mas
ali tem coisa. Tem muita historia, tem o Guarany original e
tem aquilo que acontece hoje. Esse conflito do mundo marmore
com o mundo indigena guiou muito a concepcao visual. Sao
dois mundos se misturando e explodindo estilhacos por todas
as partes.



Diferente do Guarany original, em que essa convivéncia de
mundo vai sendo harménica, né?

Nao é harmonica. E essas camadas ajudam a dar dimensdao do
que é a complexidade da realidade. Ai dentro dessa concepcao
de um mundo marmore, do consumo, do plastico, versus esse
mundo mais da natureza, a Simone pediu que a gente
encontrasse um fornecedor de impressao digital. Ela e a
equipe dela de assistentes desenvolveram as estampas de
marmore para cada personagem dos solistas, e a gente produziu
essas estampas, eu acho que eram sete ou oito estampas se
nao me engano, em diversos tecidos diferentes. NOs
contratamos uma equipe com dois modelistas. Na casa, fixo,
a gente tem trés costureiras, mas contratamos, além das trés
da casa, trés costureiras e esses dois modelistas e cortador,
para dar conta de produzir tudo. Para os solistas eram
basicamente pecas de alfaiataria. Para o coro, o coro lirico
da casa, a gente usou bastante coisa de acervo. Os
assistentes dela fizeram um trabalho minucioso de separar
pecas do acervo, e alguns ternos a gente fez sob encomenda
também. Esses ternos foram pintados e eram de um grupo
particular do coro, os exploradores. Teve selecdao de
aderecos do acervo, teve compras de aderecos novos, teve
confeccao de adereco do zero, entao foram muitas coisas
acontecendo ao mesmo tempo.
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Figura 1 - Ternos pintados do grupo dos exploradores

Fonte: Acervo de Laura Francozo.

igura 2 - Aderecos de Ceci e Ceci-Eté

Fonte: Acervo de Laura Frangozo.

E para além dessa primeira roupa, o coro lirico nessa o6pera
entra em dois momentos basicamente: entram com exploradores,
que no libreto diz que sdao espanhdis e portugueses, mas nha
visao da direcdao e do figurino eram apenas exploradores,
entao mesmo as mulheres estavam vestidas de homem, com
alfaiataria masculina; e ai na segunda entrada eles entram
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como Aimorés, sé que nao faz nenhum sentido em 2023 vocé
vestir um coro lirico de pessoas majoritariamente brancas
como Aimorés. Entdo optou-se por eles representarem as vozes
da Floresta — a Simone e a Cibele vao saber explicar muito
melhor a simbologia de tudo isso baseado em qual cosmogonia
— mas entdo era uma roupa muito mais simbdlica. A gente teve
que comprar 84 redes, rede mesmo assim de casa e a gente fez
cavas e eles vestiram. Era uma cena muito bonita, o cenario
tinha muitas redes e as pessoas estavam vestidas também com
rede. E tinha toda uma coreografia. Para além de tudo isso
a gente tinha também os Guarani, que eram 20 pessoas se hao
me engano 26, que ai tinha também dois figurinos: um figurino
mais urbano e um figurino mais tradicional, que é de quando
eles fazem as suas apresentacoes. Tinha também as pinturas
corporais, que foram eles mesmos que fizeram.

Além disso, outro fator importante é a concepcao da Cibele
de fazer os duplos. Entdao tem os cantores que fazem o papel
do Peri — sao 2 cantores brancos — e claro que que a gente
nao vai pintar ninguém, nao vai fazer uma representacao
indigena estereotipada.

Como uma “fantasia de indigena”.

Sim, essa ideia de “fantasia de indio” é tudo que a gente
queria fugir, né. Criou-se entdo esse paralelo de ter um
Peri indigena, que é o David, um ator indigena Guarani, da
Aldeia do Jaragua. E ai como ele tinha um duplo, criou-se
um duplo também para a Ceci. Ela é uma personagem portuguesa,
entdo eu 11 criticas em que as pessoas falam “mas nao faz o
menor sentido ter uma Ceci dupla, porque ela é portuguesa”,
mas na verdade faz, porque o que acontece é que ela vai se
tropicalizando nessa versadao. Ao invés de reforcar o que esta
no libreto, de que o Peri se converte ao cristianismo para
ficar com a Ceci, eles inverteram o jogo. A Ceci é que vai
se tornando uma pessoa da terra e ela é uma metafora da
natureza. Tem essa interpretacao que eu achei muito potente
de que é isso que o mundo branco faz, explorando e destruindo
tudo, até a si proprio, porque tem no segundo ato a cena de



estupro da Ceci. Entao o estupro da Ceci é uma representacao
nao so6 da violéncia contra a mulher, como da violéncia contra
a natureza. Eu acho que eles criaram uma concepcao de
montagem que favorece muitas camadas de leitura, o que é bem
interessante.

como foram sendo feitas as escolhas de texturas, tecidos?

No caso das impressdes, a gente teve uma conversa, entdo eu
conhecia os desenhos, as referéncias, sabia que tipos de
tecidos 1iamos precisar para aquelas estampas. Tinha que
pensar também quais tecidos funcionariam para a alfaiataria.
Tinhamos algumas musselines, alguns tecidos mais Tleves.
Entdao fui atras de lugares que tivessem uma gama maior de
tecidos.

Figura 3 - Testes para impressdes digitais da estampa de marmore

Fonte: Acervo de Laura Francozo.

No caso do figurino Aimoré a gente foi atras de coisas mais
rusticas, que foi a orientacao da Simone. A principio,
tinhamos falado de fazer em tons nude, mas ai a gente 1ia
precisar de trés, quatro, dez tons de nude. Ela e a Cibele
acabaram conversando mais, aprofundando mais a ideia, e



decidiram pelo vermelho, que é uma cor que sO aparece nho
espetaculo quando os indigenas aparecem, no coro Aimoré e
no coro Guarani, e o piso também era vermelho, entdao a gente
uniformizou. Foi um processo muito pratico, de buscar o
maximo efeito no pouco tempo que tinhamos. Eram 150 pecas
para produzir.

Era um elenco grande, tendo em vista que além do elenco da
casa tinha ainda os artistas convidados.

Era um elenco grande, mas nao € um dos maiores da histodria
da casa - o Turandot, por exemplo, era maior. Mas sé do coro
da casa sao 83 pessoas, mais os dois elencos, que dava umas
12 pessoas, mais o coro Guarani que dava umas 23 pessoas.
Da mais de 100 pessoas no palco numa piscada.

E chama muito a atencao quando se vé a equipe dessa montagem,
porque ela tem uma presenca grande de pessoas de origem
indigena, nao sé figuras de nomes conhecidos, como demais
profissionais na equipe técnica e atores.

Sim, e isso foi uma preocupacdao na escalacdao. NOs também
trabalhamos em duplas. Eu fui uma das produtoras e a minha
dupla na producao de figurino foi a Eunice Baia, uma mulher
indigena que trabalha assim como eu no Theatro Municipal. A
gente achava que essa oOpera tinha, de uma vez por todas, que
incluir quem de fato esta nessa histdéria. No visagismo
também, teve a Gabi Schembeck e a Luisa Kwarahy, uma mulher
trans indigena. A gente procurou ter essas parcerias, que
eu acho que funcionaram muito bem. Para mim funcionou muito,
tanto internamente — minha dupla com a Eunice foi muito boa,
muito frutifera - quanto para a encenacao. Eu acho que nao
tem mais como fazer esse tipo de montagem sem levar tudo
isso em consideracdo. Uma das coisas que eu presto muita
atencdao como uma pessoa do meio, quando estou lendo sobre
alguma opera em algum Tlugar, ou mesmo dentro do teatro, é
olhar a equipe criativa e perguntar se tem alguma mulher,
alguma pessoa negra, alguma pessoa trans, indigena. Acho que
nao da mais para nao ter, apesar de que eu ainda vejo por



ai montagens em que toda a equipe técnica é de homens
brancos. Mas ainda mais em se tratando do Guarany, acho que
nao tem como ser de outro jeito.

Como ter essas duplas 1impactou no resultado visual? Na
concepcao dos cenarios e figurinos?

Acho que na minha area, mais da técnica, é muito comum
trabalhar em duplas. Mas com certeza teve um impacto forte.
O cenario que a Simone desenhou foi suporte para a arte que
o Denilson desenhou e vice-versa. Sao elementos que se
completam lindamente. E isso em todas as areas. Nao tem como
separar, isso foi feito por uma pessoa e isso por outra.

E um trabalho coletivo.

Claro que tem outras contribuicdes. Falando do cenario, falei
de Denilson e Simone, mas também teve a contribuicdao da Vic
com os videos. O Denilson desenhou e a Vvic fez animacbées com
aquilo. A cena da cobra circulando o teto tem muito do trabalho
dela e da equipe dela. E eu acho que o trabalho do teatro, da
opera, sao trabalhos coletivos por natureza. Eu sai das artes
visuais porque eu gosto é disso, do coletivo, e a odpera tem
isso de legal. E quando as pessoas realmente se propdem a fazer
junto, funciona maravilhoso, as coisas crescem muito. Vocé nao
fica preso s6 no seu jeito de ser. A gente tem muito a ganhar
trabalhando em dupla, trio, conjunto. E ai eu vou divagar para
as coisas que me chamam a atencdo: por que no teatro nao tem
quase a figura de diretor de arte, é uma coisa mais recente?
Porque normalmente vocé tem um cendgrafo, um figurinista, um
iluminador - e eu estou falando tudo no masculino, mas é sé
uma generalizacao mesmo - e um diretor de cena. As pessoas se
sentam juntas, conversam e vao criando uma coesao, uma
Tinguagem entre si. O cinema, como € uma producao ainda maior
que uma Opera, que envolve um tempo mais dilatado, outra
escala, eu acho que precisa de um diretor de arte para
centralizar e garantir que todo mundo esteja conversando e de
acordo com todo mundo. E preciso, para uma montagem funcionar,
que as pessoas concordem e trabalhem coletivamente, sabe?



Paleta de cor, textura, forma, movimento, dos objetos e das
pessoas em cena. Sao interacdes que tém que estar bem casadas
em cena. E eu acho que as duplas foram muito legais, por 1isso:
sdao pessoas habituadas a trabalhar em conjunto. E casou bem
com as referéncias e histérias de cada um. Talvez o Denilson
tivesse menos experiéncia de trabalhar com o espaco do teatro,
mas a Simone tem esse treino. Entdao ela sabia como olhar as
imagens e colocar em outro lugar para ocupar aquele espaco. A
mesma coisa com Luiza e Gabi, que souberam juntar os saberes
de uma e de outra para fazer a coisa acontecer.

Eu ndao sei o que vocé pensa sobre isso, mas eu tenho a
sensacao de que a peca foi muito bem recebida nao sé porque
chama a atencao visualmente, mas porque revisitar essa
tematica nesse momento era importante para o Brasil.

Definitivamente. Eu acho que existe um espirito do tempo,
do momento atual. Tem criticas que eu 1i que reclamavam
muito, de pessoas muito tradicionais da opera, falando que
era um absurdo, que tinham mexido em tudo. Mas ao mesmo
tempo a oOpera sbé6 vai continuar existindo se acompanhar o seu
tempo. E ela vai mudar. Nada é para sempre, nada segue igual.
O que fica imovel, fica parado no tempo. Entdao acho que a
montagem chamou a atencdo por esse aspecto também. Se a
gente pensar, por exemplo, em café (2022), que é uma oOpera
que tivemos ano passado, que tinha uma tematica envolvendo
o MST (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra). Acho
que mostra que as pessoas estdao cada vez mais fazendo essas
lTeituras criticas. Teve a A7da, da Bia Lessa, ha um tempo,
que era uma critica a guerra. Eu vejo essa tendéncia no
mundo da 6pera, mas o Guarany foi fora da curva, por ter uma
histéria muito iconica de muito sucesso fora do Brasil, por
esse historico do romantismo, da identidade nacional; e
porque eu acho que com a concepcao do Ailton Krenak ela nao
poderia ter sido feita de outro jeito. Eu sinto que se ele
nao estivesse ali, talvez as pessoas nao tivessem coragem
de enfrentar tudo isso. Tem uma questao de responsabilidade
hoje, que as pessoas nhdao querem fazer as coisas de modo
Teviano. Eu acho um ato de coragem fazer essa montagem.



Sempre tem criticas, mas tem o momento histérico. E o momento
de lidar com isso e é preciso que haja as pessoas adequadas,
com a bagagem adequada para esse trabalho. Ja nao é qualquer
um que encara O Guarany normalmente, porque ¢é uma obra
complexa musicalmente. Mas precisava de pessoas que tivessem
bagagem de trabalho junto aos povos indigenas, como a prépria
Cibele inclusive. Hoje ndao se encara um trabalho desses da
mesma forma.

Eu sinto que a peca gerou criticas nos fas mais tradicionais
de Opera, mas despertou interesse de pessoas que nao sao o
publico tradicional de dpera.

Exato. E formacao de publico é uma questdao para oOpera hoje.
Tem espaco para diferentes coisas. Tem espaco para montagens
como O Guarany e tem espaco para outras montagens mais
tradicionais, que também podem acrescentar e trazer discussoes.
O que é rico é poder ter espaco para pensar, experimentar,
trocar. Nao pode é ficar parado no tempo. Tem que ter espaco
para diferentes entendimentos de dpera e para qual o papel da
opera ainda hoje. E eu acho que 0 Guarany discute isso: qual é
o papel da o6pera no Brasil hoje?

E a gente espera que mais obras vejam releituras, porque é
um trabalho muito legal repensar essas obras e atingir esses
publicos, que se atrairam pela renovacao.

com certeza. E uma tendéncia no mundo e no Brasil ha um
tempo e eu acho que vem se intensificando. vamos ver para
onde isso vai nos levar. Eu estou animada!

obrigada, Laura! Foi o6timo.
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1. Introducao
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As mui queridas subditas nossas, Senhoras
Amazonas. Trinta de Maio de Mil Novecentos e
Vinte e Seis, Sdo Paulo. Senhoras: Nao pouco
vos surpreendera, por certo, o endereco e a
Titeratura desta missiva. Cumpre-nos,
entretanto, iniciar estas linhas de saldade
(s7¢) e muito amor, com desagradavel nova. E
bem verdade que na boa cidade de Sao Paulo -
a maior do universo, no dizer de seus prolixos
habitantes - ndo sois conhecidas por
“jcamiabas”, voz espluria, sindo que pelo
apelativo de Amazonas; e de vos, se afirma,
cavalgardes ginetes beligeros e virdes da
Hélade cldassica; e assim sois chamadas. Muito
nos pesou a nods, Imperator vosso, tais
dislates da erudicdo, porém heis de convir
conosco que, assim, ficais mais heroicas e
mais conspicuas, tocadas por essa platina
respeitavel da tradicdo e da pureza antiga.
Mas ndao devemos esperdicarmos vosso tempo
fero, e muito menos conturbarmos vosso
entendimento, com noticias de mau calibre;
passemos, pois, imediato, ao relato dos nossos
feitos por cd. (ANDRADE, 2019, p. 61-62)

O objetivo deste estudo é analisar a representacao

indigena em Macunaima,

de 1978, direcao de Antunes Filho,

resultante da montagem coletiva do Grupo Pau Brasil (que
posteriormente passa a se chamar Grupo Macunaima). Para isso,
este estudo abordara os trajes de cena e a caracterizacao dos
atores no espetaculo, assinados por Naum Alves de Souza.



A encenacao, que parte da adaptacdao da obra literaria
Macunaima, escrita em 1928, por Mario de Andrade, representa
um marco na histéria teatral brasileira. Portanto, esta
investigacdo pauta-se no estudo das escolhas estilisticas,
do contexto historico e das influéncias artisticas que
permeiam o processo criativo relacionado aos figurinos do
espetaculo, e entende os trajes de cena como fonte
documental.

2. Ponto de partida

Macunaima, de Antunes Filho, estreou em 15 de setembro
de 1978 no Theatro Sao Pedro, em Sao Paulo. Além das
apresentacoes na capital paulista, o espetaculo percorreu o
pais e apresentou-se em mais 17 paises, tendo uma repercussao
que modificou a cena teatral brasileira.

0 fato ocorre devido a uma pulsdao criativa proposta
pelo diretor, que percorrera uma trajetdéria artistica
iniciada em grupos amadores de teatro. Em seguida, migrara
para o Teleteatro, passara a atuar no Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC), em 1952, como assistente de Zzbigniew
Ziembinskil, e, em 1968, criara o Teatro Pequeno de Comédia.

Com o Teatro Pequeno de Comédia, Antunes encena
Esperando Godot, no ano de 1977 e, em 1978, paralelamente a
montagem de Macunaima, monta também Quem tem medo de Virginia
wolf. E neste periodo que sua forma de fazer teatro comeca
a ser modificada, pois é ao deixar o teatro comercial e
iniciar um teatro de pesquisa, de carater mais experimental,
que Antunes Filho transforma sua 1linha criativa. A grande

1 “Zbigniew ziembinski (wieliczka, Poldnia, 1908 — Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 1978). Diretor e ator. Apesar de sua origem europeia, é
considerado o primeiro encenador brasileiro. Seu espetdculo Vestido de
Noiva, de Nelson Rodrigues (1912-1980), pelo grupo Os Comediantes em
1943, marca o inicio do que se considera Teatro Brasileiro Moderno.”
ZIEMBINSKI. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sao Paulo: Itau cultural, 2023. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349667/ziembinski.
Acesso em: 23 jul. 2023.



repercussao da obra, consequentemente, altera o entendimento
da expressao cénica conhecida, até entdao, no pais.

Antunes, que tinha perfil militante e questionador,
percebia no teatro uma possibilidade de exacerbacao diante da
perseguicdao sofrida pelo patrulhamento da ditadura, devido ao
contexto politico da época. O diretor sentia a necessidade de
falar sobre as suas raizes e era o que o movia nessa busca
artistica. Para Antunes (2012), a democracia exige conhecimento,
disciplina, consciéncia e responsabilidade social. Compromisso
com a arte e sua relacdao direta com a vida, seus questionamentos
e problematizacdoes, expressos na Tlinguagem artistica, entao,
desenvolvida na montagem de Macunaima.

Nesse ambiente desafiador, o teatro se tornou um espaco
de expressdao e reflexao critica, buscando romper com a
alienacao e o cartesianismo, impostos pela opressao (ANTUNES
FILHO, 2014). Para Maria Mirtes Mesquita (2011), atriz que
participou da montagem, a procura artistica era instintiva
e propunha uma criacdao voraz, que 1ia de alcance ao
significado interior de buscar na arte uma forma de fugir
da situacdao de expressao artistica restrita.

Macunaima (1978), de Antunes Filho, ¢é planejada
inicialmente pela proposta de oferecimento de um curso para
atores com duracao de trés meses, resultante de uma parceria
entre Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de
Diversoes (SATED) e a Comissao Estadual de Teatro (CET).

0 curso foi planejado, originalmente, como um embrido para
a montagem do espetaculo, além de ser uma forma de viabilizacao
financeira para a sua producao. O grupo, sem estrutura, diante
da falta de verba, tinha para a montagem do projeto, o libreto
de Mario de Andrade e o espaco do Theatro Sao Pedro, que fora
cedido para os ensaios e para sua estreia.

Eis que surgiu o grupo de arte Pau Brasil, com a
participacdao 1inicial de 30 1integrantes e, apdos o final do
curso, reduzidos a apenas 19. Os ensaios estenderam-se por
aproximadamente 12 meses, com uma carga horaria diaria de
cerca de 12 horas. De acordo com Antunes Filho (2014), a



intencdo era “decodificar de maneira justa”, dando inicio a
um projeto que inauguraria uma antologia brasileira.

Trabalhando paralelamente na TV Cultura com o
Teleteatro, Antunes Filho dedicou-se a uma extensa pesquisa
sobre o romance de Mario de Andrade para criar a montagem
de Macunaima. A transposicdao cénica do material Tliterario,
no periodo logo apdés o final da ditadura, marcou um teatro
de resisténcia, que tinha o intuito de levar uma mensagem a
sociedade.

Diante do retraimento social vivido nos anos
anteriores, a montagem do espetaculo foi vista por Antunes
como um momento heroico. Pois, para o diretor modernista,
seus esforcos artisticos buscavam meios de 1ir contra a
alienacao e, com forte acdao anticartesiana, alegava que “as
coisas boas estao sempre atras de obstaculos, tem sempre
feras, dragbes terriveis tomando conta do tesouro, e vocé
tem que enfrenta-los!” (ANTUNES FILHO, 2014).

3. Vvisualidades da cena

A ficha técnica de Macunaima se configurou com Antunes
Filho como diretor-geral, Naum Alves de Souza como cendgrafo
e figurinista, e Murilo Alvarenga na direcdao musical.
Durante o curso inicial, os alunos recebiam “aulas de artes,
musica, canto coral, exercicios de tempo, ritmo, escuta,
respiracdao e emissao vocal” (MESQUITA, 2011, p.15), praticas
fundamentais para o desenvolvimento do espetaculo.

As solucbes criativas diante da limitacdao de orcamento
resultaram em uma visualidade com solugcbes simples. Foram
utilizados poucos elementos para sugerir o ambiente. Materiais
como jornais e lencoéis fizeram parte da identidade e
construiram a linguagem do espetaculo. Naum propds trabalhos
artisticos com os atores, que confeccionaram instrumentos e
objetos usando jornais velhos, tecidos, sucatas e papel maché,
utilizados posteriormente nas cenas experimentais e criativas.



0 espetaculo, em seu conjunto, se completa com o cenario
e o emprego engenhoso dos acessérios. O cendrio
produzido por Antunes liberta a imaginacdo do dominio
das Timitacbes espaciais dos teatros realistas; os
objetos ou materiais sdao trazidos para o palco e
retirados pelos atores, servindo de acessérios ou de
cendrio movel; o espaco é definido pelo cendrio e pelo
movimento dos atores; os proéprios atores podem fazer
parte do cendrio (a casa de Venceslau é designada por
estatuas representadas por atrizes, Sao Paulo é
apresentado por um bloco de atores que atravessam a cena
com movimentos e trajes que representam as varias
classes sociais da cidade); o pubTlico é incorporado ao
espaco teatral e levado a sentir-se parte integrante da
acdo, buscas e perseguicbes acontecem na plateia. De
modo geral, o cendrio pobre trazido e recriado por
Antunes para completar a peca que revolucionou o teatro
brasileiro, leva o publico a refletir sobre a realidade
brasileira caracterizada pela miséria, pela falta de
reggg§os ao alcance da maioria do povo. (ARAUJO, 2011,
p.

Estimulando a 1imaginacao do espectador com recursos
escassos, a precariedade material é, entao, compreendida
como riqueza poética. O fundo neutro da cena cria um espaco
no qual o espectador é convidado a projetar sua proépria
narrativa, estimulando sua participacdao. No final de cada
cena, o palco retorna ao vazio, pois todos os elementos que
a configuram sao retirados junto com a saida dos atores.
Isso cria uma escritura cénica que vai além da peca de teatro
em si, pois busca no espectador um estimulo de envolvimento
ativo com o espetaculo.

No que trata da musicalidade, a atuacao coral do elenco
se tornou uma caracteristica marcante do espetaculo, em que
a visualidade das cenas, em blocos, ressalta a poténcia do
discurso coletivo.

4. Proposicdes artisticas

Os estudos para a criacao de Macunaima (1978) foram
pautados principalmente na investigacdao das obras: Roteiro
de Macunaima (1955), de Manuel Cavalcanti Proenca, e no
Tivro 0 selvagem (1876), escrito pelo general Couto de
Magalhaes. Ambos tratam de linguagem falada e estética, da
relacao com os indigenas brasileiros, além da narrativa do
romance e da presenca de lendas tupis. Desse modo, ao se



utilizar do folclore brasileiro como base para compor a
narrativa do espetaculo, a montagem incorpora cancdes, usa
instrumentos musicais de origens diversas e dancas e rituais
presentes na cultura brasileira.

A técnica utilizada por Antunes que melhor The
possibilitou colocar no palco o mosaico da realidade
brasileira foi a insercdao de blocos que entrecortam
toda a peca — bloco carnavalesco, bloco de operdrios,
bloco de piolhos, bichos, mendigos, séquito de
araras, bumba-meu-boi, urubus, povo, estatuas,
estrelas - cada um com funcbes e significados
distintos. 0 bloco que da inicio a peca teatral,
aparecem no palco vestidos de macacdes de operdrio.
De costas para a plateia e em fileiras diagonais
fazem movimentos sincronizados, reproduzindo a acao
de operarios utilizando britadeiras, vao do Tado
esquerdo do fundo do palco ao lado direito proéximo
ao publico. Esse movimento é alternado com momentos
em que o grupo fica imével. [...] Da mesma forma,
utiliza-se de outras técnicas contemporaneas
estrangeiras, adaptando-as ao teatro brasileiro.
como exemplos, tém-se os recursos que contribuem para
a quebra do realismo presente nas pecas tradicionais:
maquinas, animais, objetos e figuras abstratas sdo
representados pelos atores; a utilizacdo de bonecos;
a utilizacdo de mascaras pintadas direta ou
abstratamente em algumas cenas, substituindo a
expressdo facial pela expressdo corporal. Se Antunes
busca em fontes contemporidneas meios para criar seu
modo préprio de fazer teatro, nao rompe totalmente
com o teatro tradicional. [...] Antunes Filho ao
recriar Macunaima no palco, 1incorpora nesta a
inguietacao da época, a peca é aplicada as condicoes
politicas e socioecondmicas contemporaneas. Se
Macunaima de Mario de Andrade apresenta-se ou é
apresentado como simbolo nacional, como o brasileiro
tipico, em Antunes, a personagem passa a representar
0 brasileiro, vitima da condicdo social que ocupa na
sociedade, transforma-se em fato tragico. (ARAUJO,
2011, p.266-268)

0 contexto social do Brasil, marcado pela repressao da
ditadura e pela censura, teve, no teatro, uma maneira de
romper com o condicionamento e de buscar a liberdade criativa
(MESQUITA, 2011). De acordo com Caca cCarvalho (2014), ator
que interpretou Macunaima, a entrega dos atores e a sincronia
com o diretor foram essenciais para o sucesso da montagem.
E uma das principais transformacdées ocorreu devido ao
trabalho desenvolvido no corpo dos atores.

Segundo walter Portela (2014), ator e diretor, além das
propostas de Antunes, o elenco trazia informacbées que foram
testadas ao longo do tempo, resultando em um processo de
desestruturacao do corpo condicionado. Conforme Antunes
Filho (2014), foram realizados exercicios de entrega,



repeticdes e lapidacao do movimento, buscando uma expressao
mais 1instintiva e voraz. O significado interior desses
procedimentos e a busca pela arte se tornaram fundamentais
para fugir da repressiao e da alienacdao. Desse modo, a
pesquisa de Tinguagem se estabeleceu principalmente na
construcao de um outro corpo?.

Antes de adentrar plenamente no universo 1indigena,
Antunes propos um exercicio antigestual na construcao do homem
nordestino, que buscava uma corporeidade distante da realidade
paulistana. A proposta envolveu trazer experiéncias, como a
fome, as caminhadas extensas, o cansaco e a exposicao ao calor
do sol. De acordo com Mesquita (2011), a desconstrucdao do
condicionamento gestual fora explorada, nesse processo,
permitindo o acesso a um estado corporal de suspensao e
alinhamento de “corpo, gesto e voz” (Idem, p.24).

Nos ensaios, procuravam maneiras de dissolver a forma
de fazer teatro como se conhecia até aquele momento, e, com
isso, modificar o modo do ator estar no palco. O diretor
define o processo como uma jornada para transformar os
atores, donos de suas massas, passiveis de movimentos
espontaneos e soltos. Chamado de “quebra da autoestima”, o
exercicio consistia na destruicdao de atitudes que
carregamos.

A preparacao do elenco, entao, se deu, inicialmente, a
partir da proposta de criacao do corpo do homem nordestino,
que sentia a fome, o calor e o sol escaldante da caatinga.
Em sequéncia, foi proposto, segundo Mesquita (Idem, p. 25),
uma saida para as ‘“arvores, verde, agua, ar para respirar e
abundancia de frutos...”
incluiram exercicios especificos para aperfeicoar o corpo e
a voz, buscando capturar a temporalidade, a finitude e a
objetividade caracteristicas do universo indigena.

A partir de entdao, os ensaios

2 “0 curso inicial proposto para alunos que ndao eram atores revelara-se
proposital, pois Antunes ja pensava em formas ndo viciadas do gesto.
Visando a eliminacdo de técnicas cristalizadas e, assim, criando uma
expre§séo diferente da encenacdo da comédia de costumes.” (MESQUITA, 2011,
p. 20



Em sequéncia, adentrou-se o equilibrio, a desconstrucao
e a construcao de um corpo indigena — e uma das propostas foi
a de entrega de uma flor. Ao trabalharem o dominio de gestos
com os pés, a repeticao incessante tornou-se fundamental para
a construcao do corpo indigena representado. Desse exercicio
foi criado o “tempo do indio”, que envolvia, por exemplo, a
descoberta do tempo da batida do pé no chiao e a expressao
facial. Exercicio desenvolvido por meio de rotinas de ensaios
que duravam 12 horas e retratavam o dia a dia do povo (Idem,
2011).

Ccom isso, a proposta da montagem percorreu um trajeto
em que o aspecto marcante foi dado pela transposicao cénica
ao universo indigena. 0 inicio dos ensaios era dado por meio
da projecao espacial da aldeia no palco, com caminhadas em
circulos, uma rotina de aldeia e divisao dos trabalhos
estabelecida.

Existia uma paisagem geografica criada internamente
em cada um dos atores nesse tempo de caminhada que
Antunes dizia ser o momento do aquecimento do
motorzinho interior do ator. Nesse momento, uns mais
outros menos, jamos nos conscientizando da sensacdo
do corpo indigena em nossos corpos e espiritos. E
nessa oxigenacdo intensa, nessa busca de plenitude
do estado indigena de ser, essas sensacdes fisicas e
espirituais foram-se apoderando de cada um dos
atores, ou melhor dizendo, cada um foi acessando este
estado. E nos tornamos indios. Eramos 1indios. Essa
fase do exercicio era em siléncio total. Com um
respeito e gravidade muito grandes. Colocavamo-nos
como pajés em rituais, tamanho o respeito que
ggghamos por esse ato. Nem Antunes falava. (Idem, p.

A transformacdao corporal, a busca por uma expressao
estética diferenciada e a transposicao cénica do universo
indigena foram elementos-chave nesse processo. Em um contexto
de resisténcia social e cultural, o teatro se tornou uma
ferramenta de expressao e de libertacao, permitindo a criacao

de uma arte mais auténtica e instintiva. Assim, o ser e estar
atoral era, entdao, trabalhado

ancorado na filosofia indigena: o equilibrio corporal,
o andar pausado e com o balanco natural, o olhar direto
e pleno, a mente vazia sem conceitos pré-concebidos, em
prontiddo para andar na floresta e para o
desconhecido... e dai surgia a plenitude do ator em
cena! (Idem, p. 63)



Uma significativa transformacdao foi alcancada durante o
processo a partir de uma proposicao de Antunes ao elenco.
Diante da maturacdao alcancada na construcao do universo de
Macunaima, prop0s que passassem a ensaiar despidos. A proposta,
que exigiu muita seriedade e entrega, segundo Mesquita (Idem,
p. 32) foi um momento crucial para a imersao no universo
indigena, pois “[...] retirando os véus mentais, morais da
visao do homem branco, para compreender o raciocinio, a
sensibilidade, o interagir com a natureza do indigena”.

4. A representacao indigena nos trajes de cena

Parte essencial para este estudo, a representacao
indigena nos trajes de cena de Macunaima (1978), de Antunes
Filho, esta antes de tudo na corporalidade. Por meio de um
intenso laboratério de pesquisa, em que buscou-se capturar
a esséncia da cultura indigena brasileira, materializa-se a
representacao do corpo atoral, vestido das “atitudes — da
acao fisica e mental do indio” (MESQUITA, 2011, p. 22).

Durante o processo de criacdo, na pesquisa de campo,
os atores absorviam os maneirismos dos indigenas, na busca
de uma representacdao auténtica e respeitosa. A pesquisa
aprofundada sobre a cultura indigena de modo geral foi
fundamental para a criacao da indumentaria, investigacao que
demandou dos atores a busca em Tlivros, filmes, jornais,
revistas, além de conversas com indigenistas e do contato
com dois povos indigenas, Xavante e Guarani.

0 figurino do personagem 3Jigué, por exemplo, foi
proposto pelo ator walter Portela apds o encontro com uma
comunidade do povo Xavante, que estava de visita a Sao Paulo,
para uma apresentacdao no Theatro Municipal. O traje de Jigué,
entdao, foi composto por “calcao vermelho, braceletes,
tornozeleiras e colar de corda de algodao trancados na cor
branca, além de canelas pintadas de preto” (Idem, p.29).



A experiéncia de Mesquita com os Xavantes, no entanto,
foi “conversando, observando, e principalmente absorvendo os
gestos, o olhar, a mansidao na voz... o jeito tranquilo de
andar” (Idem, p.29). A visita do elenco a uma comunidade do
povo Guarani, em Parelheiros, também contribuiu para a pesquisa
de desconstrucao do gesto do homem branco. Os atores puderam
“conversar e comprar instrumentos, objetos e colares” (Idem,
p. 32), que foram incorporados aos figurinos.

De acordo com Mesquita (2011),

Naum ia aos poucos nos alimentando com +imagens e
materiais que transformavamos em aderecos e em objetos
de cena: contas plasticas, penas, panos, adornos de
corpo, enfim, “figurinos” de indio. Comecamos a utilizar
a pintura corporal com tintas pesquisadas e misturadas
pelos proprios atores. Tinhamos alguns panos, lencéis
velhos, Tevados pelos atores, que passamos a usar como
esteira, ou como parte da floresta, criando vida como
bichos ou monstros. Desta utilizagcdo mimética do tecido
surgiu a ideia da cenografia da floresta, juntamente
com os jornais que eram comida, coberta, objetos,
arvores e etc. (Idem, p. 32)

As cenas dos indigenas eram compostas por um coro
feminino trajando saias com amarracao simples de algodao
cru, cordoes nos bracos e pernas, dorsos nus, colares, e com
os cabelos presos. Ja o elenco masculino vestia tangas de
algodao, com colares, faixas pintadas com Tinhas vermelhas
na cabeca e na cintura, joelheiras e/ou pinturas de faixas
pretas nos joelhos, amarracoes de cordao nos bracos. Existia
também um cocar desenvolvido com tecido de fralda e algodao
cru, que apresentava detalhes em penas nas cores preto,

vermelho e amarelo.

outro traje a destacar-se é o da personagem Vei-a-Sol,
que utilizava um cocar elaborado com longos fios de palha,
sustentado por um suporte de lurex dourado. Complementando
o figurino, a personagem apresentava o tronco nu, tintura
dourada, os pés descalcos e uma ampla saia de algodao
simples.

Macunaima e seus 1irmaos 1inicialmente usavam alguns
elementos como colares e pulseiras feitos de algodao,
trajavam shorts curtos de algodao com modelagem simples e
tinham o torso nu. Uma imagem comum a realidade do povo
Xavante e recorrente na estética 1indigena brasileira.



Personagens que representavam 1indigenas apareciam com
amarracoes de algodao nos calcanhares e, nos joelhos, usavam
joelheiras e/ou pintura preta.

Uma das cenas mais iconicas do espetaculo, representada
pelo coro de estatuas vivas, tem na pintura corporal um
recurso para a composicao do figurino. Feito de talco em po,
o traje de cena se materializa com uma fina camada branca
sobre o corpo das atrizes e é complementado por maquiagem
marcante no rosto, tapa-sexo em formato de folha e coroa de
Touros.

5. Metodologia

Esta pesquisa baseou-se na investigacao qualitativa,
realizada por meio de uma abordagem metodoldégica dada pela
analise de documentos e materiais relacionados a producao
do espetaculo Macunaima (1978), dirigido por Antunes Filho.

Foram examinados arquivos fotograficos, registros
audiovisuais com depoimentos e textos de critica teatral. A
analise dos trajes de cena foi conduzida a partir do exame
de arquivos fotograficos, registros audiovisuais e textos
de critica teatral disponiveis. Esses materiais forneceram
informacbées visuais e descritivas sobre os figurinos
utilizados no espetaculo, permitindo uma compreensao mais
aprofundada dos elementos presentes nos trajes e sua relacao
com a concepcao artistica do espetaculo.

A Tliteratura de base consistiu em obras relevantes
sobre teatro brasileiro, estudos de representacao cultural
e critica teatral, proporcionando um embasamento teorico
s6lido para a analise dos trajes de cena no contexto do
espetaculo.

O objetivo principal foi investigar a representacao
indigena nos trajes de cena e corpos dos atores, e investigar
a expressao critica comunicada através dos trajes de cena,
considerando elementos como cores, texturas, materiais e



simbolismos presentes nas vestimentas dos personagens
indigenas.

Adotando uma abordagem interpretativa para compreender
o significado simbdlico e estético dos trajes de cena no
contexto do espetaculo macunaima (1978), de Antunes Filho,
este estudo se ateve na compreensao aprofundada e na
interpretacdo critica dos dados coletados. Por fim, para o
desenvolvimento do estudo de trajes, foi necessario
considerar outros aspectos para além do espetaculo em si,
como o contexto historico, artistico e sociocultural em que
foi produzido.

6. Reflexodes

Seria Macunaima o “indigena como uma provocacao do que
€ o0 brasileiro”? Seria ele a personificacao da ideia do
brasileiro preguicoso? Em face de um Brasil de identidades
multiplas, a criacao da -identidade brasileira vista em
Macunaima e a busca por uma representacdao auténtica e
impactante refletiram na repercussao da montagem.

Macunaima é um marco na cena teatral brasileira, um
ponto de mutacdo do fazer artistico nacional. Ao explorar
os trajes de cena e analisar a caracterizacao de Macunaima
(1978), de Antunes Filho, este estudo buscou ndo apenas
compreender as escolhas presentes na producdao, mas também
refletir sobre as implicacdes sociais e culturais dessa
representacao. Os trajes das personagens da histéria do
heréi sem carater brasileiro, transparecem a diversidade
cultural do pais, com uma combinacao enérgica de cores,
briThos e camadas.

Nesse sentido, a pesquisa e a experimentacao aprofundada
da cultura indigena desenvolvida pelo grupo desempenharam um
papel fundamental na concepcdao visual da montagem. Essas
escolhas visuais, mesmo sendo simples, foram marcantes e
contribuiram para a estética impar do espetaculo.



A nudez como traje de cena pode ser interpretada como uma
maneira de desafiar esteredtipos e questionar ideias
preconcebidas sobre o brasileiro. A figura do indigena,
presente na histéria, é utilizada como uma provocacao em
relacao a identidade brasileira, destacando as multiplas
caracteristicas e a falta de uma uUnica identidade nacional.
Essa abordagem esta em sintonia com movimentos artisticos, como
o Modernismo, o Tropicalismo e o Movimento Antropofagico, que
também buscavam desconstruir conceitos fixos sobre a cultura
brasileira.

A pintura corporal, importante para os trajes de cena
do espetaculo, é realizada com tinta derivada da pesquisa
do elenco. Eles mesmos criaram seus aderecos e objetos de
cena, com materiais como contas plasticas, penas, panhos e
adornos de corpo. Essa utilizacao mimética do tecido
resultou na criacao da cenografia da floresta, na qual
jornais desempenharam multiplas funcdes, como comida,
coberta, objetos e arvores.

Em relacdo a direcdo de arte, impossivel deixar de
mencionar a maneira como o espetaculo incorporou o
uso de certos acessorios, fosse para a composigao do
figurino, fosse para a concepcao de cendrios moveis.
0 grau de significacdao atingido em tais searas
poderia ser aquilatado, talvez, pelo emprego
conferido por Naum Alves de Souza a um objeto tao
banal como, por exemplo, o papel-jornal. Além de
configurarem partes do figurino, servindo de matéria-
prima a algumas vestes e mdscaras trajadas pelos
atores, folhas de jornal ora podiam simbolizar comida
apanhada na floresta, bastando para isso amarrota-
las, ora eram queimadas em cena para representarem
uma fogueira acesa no meio dessa mesma floresta.
(LEITE, 2018)

A montagem de Macunaima (1978), de Antunes Filho,
trouxe a tona questdes relevantes sobre identidade, cultura
e representacao. A pesquisa aprofundada da cultura indigena,
as proposicoes visuais coletivas e a provocacao do indigena
como simbolo do brasileiro foram elementos-chave no
espetaculo. Essa abordagem, aliada ao sucesso e a ampla
divulgacdao da producao, contribuiu para uma reflexdao mais
abrangente sobre a diversidade cultural brasileira e a
complexidade da identidade nacional, desafiando esteredtipos
e oferecendo uma representacao artistica instigante.



7. Consideracdes finais

Através da andlise realizada, foi possivel estabelecer um
dialogo profundo entre a criacao cénica de macunaima (1978),
de Antunes Filho, e as novas metodologias artisticas que
Tancaram o diretor em um novo momento de sua trajetoria
teatral. Ao explorar a estética e as escolhas visuais presentes
nos figurinos, somos capazes de mergulhar em um universo
artistico que transcende fronteiras geograficas e culturais,
promovendo um dialogo enriquecedor entre a criacdo teatral e a
realidade social que a circunda.

0 espetaculo

Foi considerado um divisor de aguas do Teatro
Brasileiro, pela beleza plastica, pelo dialogo vivo
que estabelece com o publico, pela simplicidade e
mobilidade criativa do cenario, pela plasticidade de
sentidos que oferece a imaginacdo criativa do
espectador; enfim, por se apresentar na incompletude
de uma obra de arte que é, transpondo assim, o tempo
e o0 espaco. (ARAUJO, 2010, p. 257)

Macunaima transcendeu fronteiras fisicas e culturais,
alcancando sucesso internacional e gerando reflexdes
pertinentes sobre a identidade brasileira, a diversidade
cultural e a complexidade social. Macunaima abre caminho
para um novo olhar sobre o teatro brasileiro, reafirmando o
papel do teatro como uma forma de expressdao capaz de engajar,

provocar e transformar.

Na fusao entre a cultura brasileira e a 1indigena
presente nos figurinos, a analise dessa obra nos auxilia a
compreender sua importancia histérica e artistica, e nos
inspira a continuar explorando as intersecdes entre o teatro
e a sociedade em busca de um dialogo enriquecedor e
transformador.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Mario de, 1893-1945. Macunaima [recurso eletronico]: o
heréi sem nenhum carater / Mario de Andrade; prefacio de Marcia
Fusaro. 2. Brasilia: Camara dos Deputados, Edicdes Camara,
2019. (Série Prazer de Ler; n. 10 e-book).

ANTUNES FILHO, José Alves. SescTV Documentario: O Teatro Segundo
Antunes Filho — Desafios de um tempo duro. Direcdao Amilcar Claro
e roteiro de Sebastido Milaré — Produtora: Amilcar M. Claro
Producbées. 5 ago. 2014. Disponivel em:
https://youtu.be/OBMLSiFtgKkc. Acesso em: 11 jul. 2023.

ANTUNES FILHO, José Alves. SescTV Cinema: Compasso de Espera. 16
de fev. de 2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FOUQivtwlI0. Acesso em: 11 jul.
2023.

ANTUNES FILHO, José Alves. SescTV Documentario: O Teatro Segundo
Antunes Filho — 60, a década das transgressdes. Direcdao Amilcar
Claro e roteiro de Sebastido Milaré — Produtora: Amilcar M.
Claro Producdes. 5 de ago. de 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hTuq4QFR840. Acesso em: 11 jul.
2023.

ARAUJO, Claudia Beatriz Carneiro. Macunaima: da rapsodia ao
palco. Revista Literatura em Debate, v. 5, n. 8, p. 257-270,
jan.-jul., 2011. Disponivel em:
https://revistas.fw.uri.br/index.php/literaturaemdebate/article/
view/595 . Acesso em: 11 jul. 2023.

LEITE, Rodrigo Morais. Macunaima: um marco na histéria do teatro
brasileiro. Isso Compensa, 13 set. 2018. Disponivel em:
issocompensa.com/teatro/Macunaima. Acesso em: 11 jul. 2023.

MAGALDI, Sabato. Tendéncias contemporaneas do teatro brasileiro.
Estudos Avancados, Sdo Paulo, v.10, n.28, 1996. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/50103-40141996000300012. Acesso em: 11
jul. 2023.

MESQUITA, Maria Mirtes. Formas de criacdo de um espetaculo
teatral: o caso da adaptacdo de “Macunaima” de Mario de Andrade
pelo Grupo de Arte Pau Brasil — 1978. Sdao Paulo, 2011. 83 p.
Dissertacao (Mestrado) — Escola de Comunicacles e Artes —
Universidade de Sao Paulo. Orientadora: Prof.2 Elizabeth
Ferreira Cardoso Ribeiro de Azevedo.

PEREIRA, Carlos Augusto Carvalho. SescTVv Documentario: O Teatro
Segundo Antunes Filho — Desafios de um tempo duro. Direcao
Amilcar Claro e roteiro de Sebastiao Milaré — Produtora: Amilcar
M. Claro Producbes. 5 de ago. de 2014. Disponivel em:
https://youtu.be/OBMLSiFtgKkc. Acesso em: 11 jul. 2023.

PORTELA, walter. SescTV Documentario: O Teatro Segundo Antunes
Filho — Desafios de um tempo duro. Direcao Amilcar Claro e
roteiro de Sebastido Milaré — Produtora: Amilcar M. Claro
Producbées. 5 de ago. de 2014. Disponivel em:
https://youtu.be/OBMLSiFtgKkc. Acesso em: 11 jul. 2023.



https://youtu.be/OBMLSiFtgKc
https://www.youtube.com/watch?v=FOUQivtW1I0
https://www.youtube.com/watch?v=hTuq4QFR840
https://revistas.fw.uri.br/index.php/literaturaemdebate/article/view/595
https://revistas.fw.uri.br/index.php/literaturaemdebate/article/view/595
https://doi.org/10.1590/S0103-40141996000300012
https://youtu.be/OBMLSiFtgKc

SESC DIGITAL. Colecbes e Acervos Historicos CPT_Sesc -

Macunaima. Descortinar o Tempo. Disponivel em:
https://sesc.digital/colecao/colecoes-e-acervos-historicos-cpt-

sesc-macunaima. Acesso em: 11 jul. 2023.

VIANA, Fausto Roberto Poco. O traje de cena como documento. 12
ed. Sdao Paulo: Estacdo das Letras e Cores. 2015.

Conhecendo a autora deste capitulo:

PALAVRAS-CHAVE:

Paula Martins: Doutoranda e Mestre em Artes
Cénicas no Programa de Pés-graduacdo em Artes
Cénicas da Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de Sao Paulo. Integrante do
Grupo de Pesquisa Nucleo de Traje de Cena,
Indumentdria e Tecnologia, da Universidade de
Sao Paulo. Bacharela em Artes Visuais pela
Universidade de Santa Catarina. Cendgrafa e
Figurinista com formacdo pela SP Escola de
Teatro.

paulamartinsartista@gmail.com

Macunaima 1978; Trajes de Cena; Antunes

Filho; Representacao Indigena; Grupo de Arte Pau Brasil.


https://sesc.digital/colecao/colecoes-e-acervos-historicos-cpt-sesc-macunaima
https://sesc.digital/colecao/colecoes-e-acervos-historicos-cpt-sesc-macunaima




Capitulo 9

UM OLHAR SOBRE OS INDIGENAS NOS
BOIS DE PARINTINS

A Jook at the indigenous in the Bois de Parintins

BESSA, Ricardo André Santana; Mestre; Universidade de
Fortaleza; ricardoandrebessa@gmail.com

1. Introducao

No fim do més de junho, no estado do Amazonas, acontece
umas das maiores festas brasileiras: o Festival Folclérico
de Parintins, também conhecido como a festa do Boi-Bumba de
Parintins. O confronto nas apresentacdoes entre o boi
Caprichoso e o boi Garantido no Bumbdédromo, espaco
construido especialmente para estas apresentacbes, atrai
turistas do Brasil e do mundo.

A histéria do Boi-Bumba, uma variacdao do Bumba Meu Boi
nordestino, é encenada ha mais de 100 anos e divide a cidade,
transformando-se numa grande competicdo, assistida ao vivo
por dezenas de milhares de pessoas, entre nativos e turistas,
ou em transmissdoes televisivas, em portais on-line e em
redes sociais. Remete a uma encenacdao da lenda da morte e
ressurreicao de um boi. O Boi de Parintins “resgatou” e
introduziu a cultura indigena no folguedo, “resgatando” a
cultura dos povos amazoOnicos.

A grandiosidade do Festival e da competicao nos traz um
olhar para o espetaculo, os cenarios, aderecos, 1iluminacao,
carros alegoricos e trajes. Estes sao elementos visuais muito
apreciados, em especial os personagens que tém Tigacoes
indigenas no Boi-Bumba e que sdo objeto de apreciacao deste
trabalho: Pajé, Porta-Estandarte, Cunha-Poranga, Tuxauas,


mailto:ricardoandrebessa@unifor.br

Rainha do Folclore e as Tribos 1Indigenas que compdem a
encenacao.

A referéncia aos 1indigenas na regiao amazOnica &
importante ao representar os costumes e lendas de povos que
ainda habitam a Amazonia e que sofrem hibridacdoes com
culturas de outras regides, a serem observadas no contexto
deste trabalho. Parintins, além de suas raizes indigenas que
a constituiram e deixaram sua heranca cultural, misturou-se
com as tradicOes trazidas pelos brancos, escravizados e
nordestinos, transformando o boi parintinense em uma festa
Unica.

2. O Festival Folclérico de Parintins

Parintins! era uma terra dos povos Maués e Sapupés e
esta localizada a 369 quilometros de Manaus. Também é
conhecida como Ilha da Magia ou Ilha Tupinambarana, onde
acontece anualmente o Festival Folclérico de Parintins,
criado em 1965, e que se tornou a maior festa ao ar livre
do mundo. Em Parintins, somente durante o periodo pandémico,
as atividades foram interrompidas e canceladas. uUm detalhe
chama a atencao sobre o festival: no inicio, seu foco eram
as apresentacdes de quadrilhas juninas. Cavalcanti (2000)
esclarece:

INa segunda metade do século XVIII, varias viagens de exploracao do
Rio Amazonas foram efetuadas a mando do Governo Portugués. Na viagem
realizada em 1796, o capitdo José Pedro Cordovil resolveu ficar numa
das ilhas formadas pelo grande rio, onde desembarcou “com seus
escravos agregados” para “dedicarem-se a pesca de piracuru nos lagos
préximos e também a agricultura”.Encontraram como habitantes da regido
0os indios Sapupés e Maués. A estes juntaram-se mais tarde os
Peruvianos, Uapixabas e Mudurucus. Habitavam também a regiao, mais
para o recesso do municipio. Os Parintins eram antropéfagos e viviam
em lutas constantes com as tribos vizinhas, principalmente com os
Munducurus, seus inimigos mais ferrenhos.Cordovil deu ao local a
denominacdo de Tupinambarana. Poucos anos apds, havendo Cordovil
obtido do governo de D. Maria a doacdao de uma sesmaria nas
proximidades do lago Miriti, para ali se transferiu com a sua gente,
ofertando Tupinambarana a rainha D. Maria I.Em 1880, a sede do
municipio recebeu foros de cidade e passou a denominar-se Parintins.
Disponivel em:
ht%ps://cidades.ibqe.qov.br/brasi]/am/parintins/historico. Acesso em:4
jul. 2023.
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0 festival é um divisor de daguas na histéria dos
Bumbds que, pouco a pouco, foram se tornando sua
principal atracdo. vale notar que, quando o festival
foi criado, a atencdo central eram as quadrilhas: "0
festival comecava dia 12 de junho, eram dez noites
de festival, em que se aproveitavam os fins de semana,
as noites de quarta-feira. Com isso muitas quadr11has
apareceram, o interior também veio, era um nimero de
vinte, 22 quadr11has 0 boi era s6 para encerrar"
Ainda assim, cada um em separado, para evitar 0s
terrgveis encontros de rua. (CAVALCANTI, 2000, p.
1030

Os Bois de Parintins resistiram e as toadas (cancoes
cantadas nas apresentacbées) voltaram a ser ouvidas nos
currais (locais onde acontecem os ensaios) do Caprichoso e
do Garantido. Sobre as toadas, Cardoso (2020) complementa:

Elas versam sobre o tema ou a homenagem esco]hidos
pela agremiacao folcloérica para o Festival. ressam
o dia a dia do caboclo amazonense, dos mitos e endas,
do Tinguajar falado pelos antepassados indigenas,
negros e brancos. (CARDOSO, 2020, p. 117)

Através das toadas sao feitas as representacdes caboclas
e indigenas, vencendo um preconceito secular, promovendo essas
culturas através das apresentacdées no Bumbodromo, onde se vé
claramente a divisao das galeras azuis e vermelhas, como na
Figura 1.

Figura 1 - O Bumb6odromo de Parintins

S g e e

Norte Comunicacaoz?.

Fonte:

Brasi

2 Disponivel em: https://bncamazonas.com.br/rapidinhas/garantido-
caprichoso-em-novembro/. Acesso em: 7 jul.2023.
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0 Centro Cultural de Parintins, mais conhecido como
Bumbdédromo, cuja forma lembra a cabeca de um boi, ajudou a
impulsionar o turismo na regiao, transformando-se em uma
referéncia cultural no Brasil, criando uma nova identidade
na Amazonia, onde destacam-se na disputa os bois Caprichoso
e Garantido, a misica, as referéncias histéricas (brancas,
pretas, nordestinas e indigenas), o espetaculo, os trajes,
a cenografia, a iluminacdao, os milhares de espectadores
(presenciais ou virtuais) e a engenhosidade dos criadores
que foram sendo exportados para o carnaval carioca ao
trabalharem técnicas inovadoras com a articulacao de bonecos
e carros alegoéricos, além de alegorias e figurinos luxuosos.

3.0 folguedo Bumba Meu Boi

De origem europeia, O Bumba Meu Boi surgiu no Nordeste,
quando a criacdo de gado passou a ter importancia nas fazendas,
durante o periodo colonial. Considerada por Mario de Andrade
(1982) wuma danca dramatica, € uma representacao popular
teatralizada, encontrada em todas as regides do Brasil, em
periodos diferentes do ano. O Boi-Bumba (Amazdnia) acontece em
fins de junho; Bois de Reis (Piaui), no periodo natalino; Boi
de Mamdo (Santa Catarina), no carnaval; e Bumba meu boi
(Maranhao), nos meses de junho e julho, entre muitos bois que
temos no territério brasileiro. Cavalcanti (2000) reflete:

O Bumbd de Parintins é uma festa junina, fortemente
integrada em sua regido e no ciclo festivo catélico que
a circunda. E uma competicdo radical, limitada a dois
contendores de um pequeno centro urbano. Um sera
vitorioso e outro sera derrotado. A apresentacdo dos
bois, por sua vez, segue uma dinamica narrativa
prépria: um Boi enche gradual e literalmente a arena,
num desenvolvimento circular e cumulativo, integrando
obrigatoriamente, durante todo tempo, a torcida - as
duas galeras - ao espetdculo. Em sua apresentacdo,
pontuada por pequenos e sucessivos climax, destacam-se
a fragmentacdo e a sobreposicdo de sentidos.
(CAVALCANTI, 2000, p.1038).



0 folguedo do Bumba meu boi em Parintins é uma encenacao
cénica em que a mistura de culturas criou um espetaculo
hibrido, colorido, que canta e danca a riqueza da cultura
amazonica. Nele, a estética, a procura pelo belo, gerou uma
competicao em que cenarios, luz e figurinos tém papel
fundamental na conquista da plateia no Bumbddromo.

4. A histéria do Bumba meu boi

Poderiamos dizer que a histéria do bumba meu boi é
sobrenatural ao contar a morte e ressurreicao do boi. A
Tenda diz que Catirina, mulher de Pai Francisco, encontrava-
se gravida e desejava comer a lTingua de um boi de seu patrao.
0 marido, atendendo a vontade da esposa, rouba e mata o boi
preferido do patrao, que descobre o crime. Para salvar o
boi, chamam um Pajé e um médico. O boi volta a vida,
Francisco e Catirina sao perdoados e comeca a grande
comemoracao. Entre cantos e dancas, a histdria dramatica e
comica é encenada. E teatro popular e arte teatral. “A
perspectiva do teatro como a arte de narrar uma historia e
a afirmacao de que o bumba-meu-boi €& teatral acaba por
associar o bumba-meu-boi ao teatro, especialmente pelo viés
narrativo” (FONTENELE, 2019, p.128).

5. 0 Boi Garantido e o Boi Caprichoso

A Associacao Cultural Boi-Bumba Caprichoso, ou melhor,
Boi Caprichoso, de cores azul e preto, representado por uma
estrela branca na testa, recebeu este nome por ter capricho
e sempre fazer melhor. Foi fundado em 1913 pelo cearense
Roque Cid (1880-1949).

A Associacdao Cultural Boi-Bumba Garantido, mais
conhecida como Boi Garantido, é representada pelas cores
branco e vermelho, além de um coracao vermelho na testa.
Fundada pelo amazonense Lindolfo Monteverde (1902-1979), em
1920, é a maior campea dos festivais em Parintins.



Os Bois Caprichoso e Garantido tornaram-se organizacodes,
constituidas publicamente, que além de dividirem o bumbdédromo,
dividem a cidade.

6. As apresentacdes dos bois de Parintins

As apresentacoes dos bois de Parintins acontecem nas
noites dos ultimos 3 dias do més de junho do Festival. Em
2023, aconteceram nos dias 29 e 30 de junho e 1° de julho.
Cada boi tem 150 minutos para fazer sua apresentacao. A
ordem de apresentacdao é feita por meio de um sorteio. Um
tema é apresentado, e cada noite tem um subtema especifico
e que reflete nos varios trajes dos destaques. “O tema é
trabalhado sobre a forma de um roteiro para os espetaculos
e orienta todo o processo de criacdao, desde as toadas, até
as coreografias, figurinos, alegorias, etc.” (DOSSIE IPHAN,
2018, p. 104).

Segundo o portal Gshow/Globo3, “Em 55 edicbes do festival,
o Garantido foi campeao por 32 vezes, enquanto o Caprichoso
venceu 24. Em 2000 houve empate”. Em 2023, sagrou-se bicampeao
o Caprichoso.

0 espetaculo dos bois de Parintins é julgado por 6 jurados
responsaveis por avaliar os seguintes quesitos: apresentador;
Tevantador de toadas; batucada; ritual; porta-estandarte; amo do
boi; sinhazinha da fazenda; rainha do folclore; cunha-poranga;
boi-bumba (evolucdo); toada (letra e musica); pajé; tribos
masculinas; tribos femininas; tuxaua luxo; tuxaua originalidade;
figuras tipicas regionais; alegorias; Tlenda amazobnica;
vaqueirada; galera; coreografia, organizacao/animacao/conjunto
folclorico.

3Disponivel em: https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-
famosos/noticia/festival-de-parintins-2023-lota-de-famosos-saiba-tudo-
sobre-a-festa.ghtml. Acesso em:6 jul. 2023.
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7. As representacdoes indigenas nos trajes dos bois de
Parintins

A cada ano, os trajes seguem as tematicas desenvolvidas
pelas equipes de indumentaria dos bois. 0Os personagens
indigenas nem sempre fizeram parte das apresentacdes dos
bois de Parintins e sé na década de 1990 é que houve ‘“uma
crescente énfase nos componentes 1indigenas da trama”
(CAVALCANTI, 2000, p. 1034), e que levaria a criacao do
quesito pajé, que representa o grande momento das
apresentacoes. A presenca indigena, segundo Machado (2018),
“esta referenciada na evolucao de Garantido e Caprichoso
pela exaltacao folclorica de povos indigenas, em alegorias,
Tuxauas, Pajé e outros personagens que esbocam a cultura
indigena. Por meio da teatralizacdo destas aparigdes, faz-
se referéncia ao 1indigena. Entretanto, cada apresentacao
exalta o convivio, as liderancas e raizes despertadas por
esses povos” (MACHADO, 2018, p.12). O autor complementa:

Dessa maneira os rituais indigenas ao serem
representados em arena chamaram a atencdo do publico
por despertarem nas apresentacdes os ritos de cura,
profecia, batismos e representacdes gigantescas
materializadas e confeccionadas por artesaos
parintinenses no interior dos galpdes dos bumbas.
(MACHADO, 2018, p. 15)

A representacao de indigenas surgiu nas encenacbes dos
Bois de Parintins a partir do folclore da regiao, das
tradicOes populares e suas hibridacdées com o Bumba Meu Boi,
representado principalmente na figura mistica do pajé. As
apresentacoes dos bois em Parintins tiveram muitas mudancas,
desde o 1inicio do festival em 1965. Parintins criou uma
identidade propria diferente dos bois encontrados em outros
estados. A inovacao esta sempre presente e, de certa forma,
mantém a tradicdo ao dar continuidade ao folguedo.

Os trajes nas representacées indigenas do Caprichoso e
Garantido foram 1inovadores ao se adaptarem as constantes
mudancas e, ao mesmo tempo, criarem padrdes, tornando-se
alegorias, nao reais. Nas histdérias cantadas nas toadas vao
ser cantados nossos personagens. Um detalhe que chama atencao



na valorizacao das culturas nativas da regidao de Parintins foi
que, antes da moca mais bela dos bois ser chamada Cunha-
Poranga, era usado o termo “Miss”. Essa mudanca desencadeou um
olhar mais critico dentro do festival, buscando e introduzindo
novos personagens e grupos para serem avaliados nas
apresentacoes e que se relacionam com a cultura indigena Tlocal:
a Rainha do Folclore, a Porta-Estandarte, as Tribos Indigenas,
a Cunha-poranga, os Tuxauas e o Pajé (IGLESIAS, 2022).

O trabalho de criacdao dos trajes desenvolve-se a partir
da pesquisa tematica das equipes de figurinistas e da execucao,
por costureiras e aderecistas, ressaltando-se que ¢é uma
producao grandiosa. O Boi Garantido contou com aproximadamente
2.500 brincantes em 2023 e, o Boi Caprichoso, com
aproximadamente 2 mil brincantes. Ressaltamos que, além da
grande quantidade de participantes em cada boi, as
apresentacdes contam com carros e bonecos de proporcoes
gigantescas, e que foram pioneiras em festas brasileiras,
exportando artesaos e figurinistas para outra grande festa
brasileira — o desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro

e de Sao pPaulo.

0 formato espetacular das apresentacdes dos bois em
Parintins nos faz observar que os simbolos e representacoes
indigenas nao sao tao fiéis, como chama a atencao Nakanome
(2017):

Cabe sublinhar que a construcao da persona “indio” é
consciente de que se trata de um olhar sobre o indigena
e ndo a representacdo fidedigna deste. Convém observar
que, na concepcdo da personagem para a formatacdo do
espetaculo, os bumbas se valem da realidade para, assim,
denotar caracteristicas na diferenca entre um indio
personagem de uma etnia para outra etnia, dentro dos
quadros apresentados. Geralmente, se apropriam de
grafismos indigenas, plumarias peculiares de
determinada etnia, ceramicas, cores, totens e tantos
outros simbolos que compdem a iconografia do grupo
representado. valendo-se destes pontos identitdrios, os
bumbas redimensionam as formas para que possam adequar-
se ao formato espetacular, substituindo penas
silvestres por penas sintéticas, alterando o tom das
cores para efeitos coloristicos em reacdo a iluminacao
artificial, e tantos outros truques visuais para lograr
efeitos nas apresentacdes de arena, numa mistura de
realidade e releitura. (NAKANOME, 2017, p. 52)



As representacbes indigenas sao muito presentes, visto
a quantidade de penas coloridas em todos os itens que compdem
os bois e a cultura amazonica que ilustram os espetaculos.
Como ja foi dito, a competicdao dos bois contempla o
julgamento de 21 itens, dos quais destacamos para estudo
aqueles relacionados as indumentarias ligadas aos universos
indigenas apresentados nos trés dias de competicdao. Nos
quesitos avaliados no festival, vemos a cultura indigena
participar dos itens Pajé, Porta-estandarte, Cunha-Poranga,
Tribos indigenas, Rainha do Folclore e Tuxauas. “O universo
indigena e sua producdao estética, abordados artisticamente
nos principais momentos do espetaculo dos bumbas, exprime
uma carga exoética e heroica” (NAKANOME; DA SILVA, 2018,
p.188).

7.1. 0 Pajé

E o guia espiritual dos indigenas e figura central da
encenacao dos bois. Geralmente é interpretado por um homem
mais velho. Veio do Bumba Meu Boi. E um curandeiro que
carrega os conhecimentos da floresta e tem contato com a
espiritualidade. Machado explica:

0 pajé é o guerreiro guiado pela forca dos espiritos,
com o poder de cura, capaz de reger um mundo de
mistérios. No festival folclérico de Parintins, o
item representa a magia, o encanto e a protecao. Tem
o poder magico das ervas, evoca espiritos e pede
protecdo aos ancestrais, se revela transformado em
personagens. Sua definicdo é Xamd, curandeiro e
feiticeiro. Possui méritos por ser mago das
transmutagdes. Os elementos comparativos sdao
indumentaria, performance e aparicao adequada ao
projeto de arena de cada boi.(MACHADO, 2018, p.14)

“O pajé surge para encenar uma luta entre o bem e o
mal, combatendo um espirito aterrorizante de um determinado
grupo indigena” (BATALHA,2010, p. 88). E a figura do Pajé é
apotedtica no encerramento das encenagcbes. Na figura 2,
vemos André Paketa, pajé do Boi Garantido apresentando-se
no festival, em 2023.

A énfase na figura do pajé é observada nao apenas no
ritual, mas também nas dancas coreografadas realizadas



juntamente com as "tribos indigenas" (SILVA, 2017, p. 59).
Os trajes sao importantes ndao sO por representarem a figura
mistica do xamda do folguedo, mas por terem movimento e
representatividade na apresentacdao de suas trés dancas, uma
para cada noite. Junto ao Ritual Indigena, ele compbe o
momento mais apotedtico do espetaculo; momento mais
elaborado, mais ensaiado (DOSSIE 1IPHAN, 2018). André
Nascimento, que foi pajé do Boi Garantido, durante 20 anos,
explicou como desenvolvem-se seus trajes:

A escolha das trés dancas, uma para cada noite de
apresentacdo no Bumbddromo, da-se em sintonia com os
designios da Comissao de Arte do Garantido. Na
sequéncia acerta com o figurinista os detalhes do
risco e da concepcdo das roupas. Estas devem aliar a
componente mistica aos conteddos proprios (arte
plumaria, cores e texturas) a tribo indigena
reverenciada na cena, mas sem abrir mdo da
funcionalidade em re]agao ao seu desempenho na arena.
(DOSSIE IPHAN, 2018, p. 249)

Na imagem que destacamos (Figura 2), André Paketa,
atual pajé do Boi Garantido, em sua apresentacao em 2023,
celebrou a diversidade dos povos indigenas.

Figuras 2 e 3 - 0 pajé no Boi Garantido em 2023

~ Fonte: Instagram Pajé Adriano Paketa Show4.

4 Disponivel em:
https://www.instagram.com/paje_adriano_paketa_ show/.Acesso em:07 jul.
2023
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0 pajé de André Paketa carregava grande quantidade de
penas coloridas e de faisdao, em ambos os trajes-fantasias,
plumagem nadocaracteristica da cultura amazonica. Trata-se
de uma representacdao fantasiosa das plumagens amazdnicas,
tornando o personagem um pajé estilizado, hibrido, ao juntar
materiais, no caso das plumagens de faisdao e penas
artificiais, na caracterizacdao, que nao sao de aves nativas
amazonicas.

7.2. Porta-estandarte

E uma figura feminina, 1indigena, que carrega o
estandarte do boi, simbolo da agremiacao. No passado, havia
uma porta-bandeira com grandes saias e anaguas, que evoluiu
para o padrao de porta-estandarte O estandarte representa a
fundacdao, o simbolo e a presenca das associacbes folcléricas
brasileiras. 0 portal boicaprichoso.com contextualiza:

Em muitos folguedos existe o estandarte que representa
a fundacdo, o simbolo e a presenca anual das associacoes
folcléricas Brasil afora. Em Parintins ndo é diferente,
este item é a Porta Estandarte e quem o conduz precisa
conduzi-lo com dignidade, garra e forca. Sdao méritos
para pontuacdo: Bailado, garra, desenvoltura, simpatia,
elegancia e alegria. Diferenciais e comparativos:
Indumentaria, estandarte, leveza, graca, sincronia de
movimentos entre o bailado e o estandarte. (Portal
boicaprichoso.coms).

A Porta-Bandeira do Boi Caprichoso, em 2023, foi
Marcela Marialva, vista na Figura 4, em sua apresentacao no
Festival.

SDisponivel em: https://boicaprichoso.com/cenico-coreografico/#porta.
Acesso em:8 jul.2023.
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~ Fonte: Fac

A Porta-Bandeira deve mostrar dignidade e forca,
conquistando a plateia com sua coreografia e alegria, ao
mesmo tempo que danca e movimenta o estandarte.

7.3. Cunha-poranga

Cunha-pPoranga foi um nome que surgiu no Conselho de
Arte do Boi Caprichoso, substituindo o termo ‘“Miss”8,
buscando uma identidade nativa, regional, que tivesse mais

6 Disponivel em:
https://www. facebook.com/photo.php?fbid=665355818793058&set=pb.1000595
59369296.-2207520000.&type=3&locale=pt_BR. Acesso em 09 jul. 2023.

7 Disponivel em:
https://www.facebook.com/boibumbacaprichoso/photos?locale=pt_BR.
Acesso em: 07 jul. 2023.

8Forma de tratamento que, em lingua inglesa, € usada para se dirigir a
uma mulher solteira, normalmente antes de seu nome; Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/miss/ Acesso em 21 jul. 2023.
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significado com as apresentacdes. Poranga significa mulher
bonita na Tingua Nheengatu?®.

E uma indigena sacerdotisa e a mulher mais bela da
tribo, sendo caracterizada, segundo Braga (2002), com o
corpo seminu ornado de plumas e penas de diferentes aves,
entre as quais, penas de pato e de faisdao, com movimentos
de danca muito sensual, envolvendo bracos, pernas e
quadril, projetados nos dois sentidos laterais e para a
frente, dando a impressdao da bailarina flutuar acima do
solo. Na Figura 4, vemos a apresentacao da Cunha-Poranga
do Boi Garantido, em 2023. Isabelle Nogueira usou, para
cada noite do festival, uma composicao de traje indigena
diferente, o que pode ser visto nas Figuras 5, 6 e 7.

Figuras 5, 6 e 7 - Apresentacao ggzgunhé—Poranga do Boi Garantido em

Fonte: Instagram Isabelle Nogueirélo.

9Lingua indigena brasileira proveniente do abanheém (lingua falada
pelos indios do 1itoral brasileiro na época do descobrimento).E também
conhecida como tupi moderno. Durante os séculos XVI a XVIII foi a mais
usada no Brasil, tanto pelos indios como pelos portugueses. Foi-se
modificando devido a influéncia de novos e mais numerosos
colonizadores europeus e a atitude do governo de Portugal em
determinar a supremacia do idioma portugués no Brasil. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/nheengatu/. Acesso em: 7 jul. 2023.

10 pisponivel em: https://www.instagram.com/isabellenogueiraoficial/.
Acesso em: 7 jul.2023.



https://www.dicio.com.br/nheengatu/
https://www.instagram.com/isabellenogueiraoficial/

Os trajes da Cunha-pPoranga sao sempre grandiosos,
carregando um esplendor nas costas, rico em penas. Machado
(2018) contextualiza:

A Cunhd-poranga, figura feminina que representa a
mulher mais bela da aldeia, uma india guerreira
nativa que se destaca na tribo por mostrar simpatia
e beleza natural. No festival esse item faz
representacdes totalmente 1indigenas, aparece em
figuracdes de tribos, rituais e lendas. Dessa forma,
em arena, evolui mostrando sua beleza visual e de seu
figurino que chama atencdao por conter objetos e
sementes indigenas, artefatos de madeira e aderecos
que expressem a cultura regional. E respeitada pela
sua beleza e magia que traduz a singularidade da
mulher nativa da Amazonia. Esta pessoa se define por
ser bonita, ter espirito de Tideranca e coragem. Nas
evolucdes apresenta gingados fortes marcados pelo seu
porte fisico e desenvoltura. Nos seus elementos
comparativos destaca-se por ser atraente, bela e
possuir indumentdrias grandiosas e representativas.
(MACHADO, 2018, p.13)

Podemos presumir que o corpo "Cunha-poranga'" estabelece
uma conexao com a natureza. Por estar envolto em elementos
naturais, a mistica da natureza se evidencia na danca como
performance corporal. “Nesta, ha uma interseccdao da natureza
com a cultura quando adornadas da arte plumaria, penas e
pele de animais, e como elaboram e descrevem os movimentos
da danca.” (SANTOS, 2022, p.63).

7.4. Tribos Indigenas

As tribos indigenas parintinenses sao parte das
apresentacoes dos bois que celebram a cultura amazénica através
de seus grupos étnicos. Devem apresentar no minimo quatro e no
maximo 11 povos, com ao menos 18 integrantes cada um. Por meio
de dancas e referéncias a ritos indigenas, os brincantes
representam a identidade dos povos amazbnicos. E importante a
sincronia no desenho das coreografias apresentadas, as pinturas
corporais, que sao simbolos culturais e os trajes, normalmente
com muitas plumas. “Todo esse trabalho que se materializa na
arena do Bumbdédromo esta fundamentado em pesquisas pelos Bois
com auxilio de coreografos e artistas tribais que recriam as
dancas e o figurino de cada uma” (MACHADO, 2018, p.20). Nao



sdao representacdes fidedignas dos 1indigenas. A tradicdao é
recriada através das etnias apresentadas que sao constantemente
trabalhadas de forma espetacular. Iglesias (2022) afirma:

A utilizacdao dessas diversas etnias indigenas nao
estd apenas na temdtica de cada bumbd, mas em suas
toadas e, consequentemente, no uso de cores, dancas,
vestimentas, plumdrias e pinturas corporais, que tém
um proposito de trazer um plano visual e estético
para as apresentacbes. Assim, os bois de Parintins
encenam e recriam rituais indigenas para desvendar
cenicamente o rico universo e cosmologia desses povos
indigenas, dentro de um campo apoteético, em trés
atos na arena do Bumbodromo. (IGLESIAS, 2022, p. 22)

Sobre essas composicoes, Machado (2018) complementa
ainda:

As tribos indigenas sdo as composicdes étnicas, os
grupos tribais e as comunidades indigenas. Este item
aparece no festival folclérico de Parintins em
momentos de demonstracdo da identidade, exaltando
suas culturas e vivéncias cultuadas. O0s grupos fazem
ritos, praticas e técnicas de danca em forma de
referenciar o saber indigena. Normalmente as tribos
antecedem a evolucdao dos Tuxauas e o acompanham em
arena fazendo coreografias e conjunto folclérico dos
Bumbas. (MACHADO, 2018,p.14)

Observamos, na Figura 8, as Tribos Indigenas do Boi
Caprichoso, em 2017, cujo tema foi A Arte-A Criacdo Cabocla.

Figura 8 - Tribos Indigenas do Boi Caprichoso em 2017
4 S
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Fonte: Portal almadeviajante (2017) 1L,

11pisponivel em: https://www.almadeviajante.com/festival-folclorico-de-
parintins/. Acesso em:8 jul. 2023.
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A beleza plastica €é sempre uma preocupacdao, Como
podemos ver, na Figura 8, em todos os itens julgados. “A
exaltacao tribal, um dos pontos fortes da cultura Tlocal,
esse manifesto é explorado a minimos detalhes pela diretoria
dos bois e se faz presente nas evolucdes de arena” (MACHADO,
2018, p.12).

7.5. Tuxauas

Tuxauas sdao os chefes de tribos. Na maioria das vezes é
representado por uma figura masculina. Segundo o portal
edilenemafra.com'?, “As fantasias sdao compostas por estruturas
pesadas de ferro e sustentadas pelo corpo e um cocar. Elas sao
confeccionadas com penas, pedrarias, e voltadas ao tema
apresentado por cada agremiacdao e pesa dezenas de quilos”.
Machado (2018) acrescenta:

O0s tuxauas sdo confeccionados artesanalmente, cada
Tider tribal representa os valores, os costumes, a
vestimenta, a decoracdo e a histdéria de uma etnia
indigena. Sao representacdes pesadas que chegam e
ultrapassam os 70 quilos, por conta disso os
dancarinos que carregam este item na arena devem ser
pessoas fortes, de bastante preparo fisico.
Reproduzidos em forma de grandes cocares, os tuxauas
sdo feitos com base de estrutura metdlica, forrados
com panos e palhas, decorados com objetos feitos de
isopor, além de penas e aderecos indigenas, também
de outros materiais regionais da natureza.
Atualmente, os bois Caprichoso e Garantido apresentam
3 tuxauas por noite. (MACHADO, 2018, p.21)

Cada fantasia serve para marcar a forca e a virilidade
do cacique, ou entdao, das cacicas, como fez o Boi Garantido,
em 2022. Com o tema “Amazonia do Povo Vermelho”, quebrou a
tradicao dos Tuxauas serem representados somente por figuras
masculinas e trouxe trés mulheres no papel, marcando um
posicionamento social de que mulheres também sdao Tideres.
Podemos observar, na Figura 9, a apresentacao de uma delas,

12pisponivel em: https://edilenemafra.com/festival-de-
parintins/protagonismo-feminino-conheca-as-mulheres-que-representaram-
o-item-tuxauas-no-festival-de-parintins-2022/. Acesso em:6 jul. 2023.
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destacando-se o tamanho e os elementos indigenas como o0s
desenhos e penas:

Figura 9 - Representacdao Tuxauas do Boi Garantido 2022

Fonte: Portal amazobnia.com.br.

A apresentacao dos Tuxauas €é sempre marcada pela
originalidade e peso da fantasia-alegoria, exigindo grande
preparacao fisica para as trés noites do festival.

7.6. Rainha do Folclore

E um item cénico-coreografico individual feminino que
estreou em 2019. Com tons carnavalescos, “é uma personagem
das apresentacdes que representa as diversas manifestacodes
folcléricas e folguedos brasileiros. Na sua coreografia faz
referéncia as culturas indigenas, caboclas e nordestinas”
(ARAUJO; SA; LAVINSCKY, 2017, p. 168). Sua apresentacao
transmite alegria e respeito pela cultura na floresta. Cada
uma dessas representacdes femininas se destaca por sua graca
e beleza nas letras das toadas.



Na Figura 10, Cleise Simas, Rainha do Folclore do Boi
Garantido em 2013, faz sua performance como “senhora das
encantarias, mde dos encantados de todas as aguas da
floresta” (Instagram @cleisesimas).

Figura 10 - Cleise Simas, Rainha do Folclore do Boi Caprichoso em 2023

Fonte: Instagram Cleise Simasi13.

Incorporar a personagem representando a diversidade de
valores expressados no Boi-Bumba €é a caracteristica
principal da Rainha do Folclore.

13 pisponivel em: https://www.instagram.com/p/CuP8Tg7015T/. Acesso
em:07 jul. 2023.
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Consideracdes Finais

O espetaculo do Boi-Bumba de Parintins é muitas vezes
comparado a uma opera popular: tem canto, danca, historia e
musica. Encenado no Festival de Parintins, o Boi de Parintins
é um folguedo transformado em espetaculo. Abordando temas
que discutem as diversidades étnicas, de género, religiosas,
populares, no meio da heranca dos povos indigenas nativos e
dos que migraram para Parintins, criou-se o maior espetaculo
ao ar livre do mundo, na Regidao Norte.

As imagens sao metaforas, pois nao seguem representacoes
fiéis dos indigenas. Ha uma liberdade de criacao e que nao se
Timita as tradicdes historicas dos povos que constituiram os
parintinenses, tornando-se superlativas as encenacbées que
trazem alegorias gigantescas, milhares de brincantes e um Boi-
Bumba que carrega as tradicoes do passado, mas modificou-se
nas ultimas décadas, construindo uma dramaturgia cénica uUnica
em 21 itens que sao avaliados em trés dias de festival.

Constatamos que nos destaques femininos, como Porta-
Estandarte, Cunha-pPoranga e Rainha do Folclore, ha uma
afirmacao do poder feminino. Nesses destaques, o corpo é
apreciado e simboliza o poder das mulheres caboclas com pele
parda ou mesmo brancas, o cabelo 1liso, Tlongo e negro,
reafirmando a beleza das mulheres indigenas. A beleza negra
é apenas vista na personagem Catirina do Bumba Meu Boi.

As representacdes 1indigenas sao parte do produto
cultural criado em Parintins, ainda que conserve sua
esséncia de folguedo. Os trajes sao coloridos, trazem sempre
plumagens. Figurinos com penas sdao vistos em todos os itens
julgados no festival, adquirindo novas roupagens, recriando
mitos tradicionais e criando outros novos, reinventando
tradiclées, inspiradas em mitos indigenas, expressos
continuamente no trabalho dos Bois Garantido e Caprichoso.



Ainda que o olhar neste trabalho sobre os 1indigenas
seja simplorio e nao explore a fundo algum trabalho
especifico apresentado por um dos Bois, sabemos que ha campos
riquissimos de conhecimentos nos trabalhos dos artistas que
fazem os Bois Caprichoso e Garantido. Ha muito ainda por
explorar.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Mario de. Dancas dramaticas do Brasil. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1982, tomo 1.

ARAUJO, Saulo Nepomuceno Furtado de; SA, Juliana Veloso;
LAVINSCKY, Matheus da Costa. Uma viagem a Parintins.Arquivos do
cMp, /s.7.7. v. 5, n. 1, p. 155-181, 2017.DOI:
10.26512/cmd.v511.8973. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/CcMD/article/view/8973.
Acesso em:3 ago.2023.

BATALHA, Socorro de Souza. Festival Folcldérico de Parintins: um
estudo sobre a presenca indigena na composicdo das toadas e a
producdo do cendrioartistico apresentado no bumbédromo
(1995-2010) .somanlu: Revista de Estudos Amazonicos, ano 10, n.
2, p. 85-102, jul./dez. 2010.

CARDOSO, Maria Celeste de Souza. Linguistica, letras e artes e
as novas perspectivas dos saberes cientificos [recurso
eletronico].VASCONCELOS,Adaylson wagner Sousa de;VASCONCELOS,
Thamires Nayara Sousa de. (orgs.). Ponta Grossa, PR: Atena,
2020.

CASCUDO, Luis da camara. Dicionario do folclore brasileiro.
9.ed. Sao Paulo: Ediouro Publicacbes S. A., [s.d.].

CAVALCANTI, M.L.V. de C.: O Boi-Bumba de Parintins, Amazonas:
breve histéria e etnografia da festa. Histéria, Ciéncias, Saude.
Manguinhos, vol.VI (suplemento) p.1019-1046, setembro 2000.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/hcsm/a/nBC7VvW39jNnV3vHB9gzbGnC/?format=p
df&lang=pt. Acesso em:5 jul. 2023.

FONTENELE, wWeslley. De Mario de Andrade a Edson Carneiro:
introducdo as aproximacbes entre teatro e Bumba-meu-boi. Revista
Sentidos da Cultura, v. 6, n. 11, p. 119-130, 2019.

IPHAN. Dossié,2018.Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_do_Complexo_do_
Boi_Bumba_do_Medio_Amazonas_e_Parintins.pdf. Acesso em: 3 ago. 2023.


https://periodicos.unb.br/index.php/CMD/article/view/8973
https://www.scielo.br/j/hcsm/a/nBC7VW39jNnV3vHB9gzbGnC/?format=pdf&lang=pt
https://www.scielo.br/j/hcsm/a/nBC7VW39jNnV3vHB9gzbGnC/?format=pdf&lang=pt
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_do_Complexo_do_Boi_Bumba_do_Medio_Amazonas_e_Parintins.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_do_Complexo_do_Boi_Bumba_do_Medio_Amazonas_e_Parintins.pdf

MACHADO, Kelvyn Carvalho et al/. Entre encenacdo e apropriacdo da
cultura indigena uma andalise do Boi-Bumba de Parintins.
2018.Disponivel em:
http://repositorioinstitucional.uea.edu.br//handle/riuea/3929.
Acesso em: 6 jul. 2023.

NAKANOME, Ericky da Silva. A representacdo do indigena no
boibumb3d de Parintins.Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) -
Programa de POs-Graduacdao em Artes Visuais— Escola de Belas
Artes, Universidade Federal da Bahia. Salvador, 2017. Disponivel
em:
http://www.ppgav.eba.ufba.br/sites/ppgav.eba.ufba.br/files/erick
y_da_silva_nakanome.pdf. Acesso em:7 jul. 2023.

NAKANOME, Ericky da Silva; SILVA, Adan René Pereira da. um olhar
sobre o feminino: o que ensina a cunhd-poranga do boi-bumba
Caprichoso? AMAZONICA, ano 11, v. 22, n. 2, p. 187-206, 2018.

RAGA, Sérgio Ivan Gil. O boi é bom para pensar: estrutura e
histéria nos bois-bumbas de Parintins. Somanlu: Revista de
Estudos AmazoOnicos, v. 2, n. 2, p. 13-26, 2002.DOI:
https://doi.org/10.29327/233099.2.1-1.

SANTOS, Ana Lucia Cavalcante dos. Corpo, cultura e poder: as
varias representacdes da cunhd poranga do festival folclérico de
Parintins. 2022. 138 f. Dissertacao (Mestrado em Sociedade e
Cultura na Amazonia) — Universidade Federal do Amazonas, Manaus
(AM), 2022.Disponivel em:
https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/9125. Acesso em: 08 jul.
2023.

SILVA, Rosangela Gomes da. A festa do boi-bumba e a reproducao
da cultura popular.

DOI: https://doi.org/10.18224/frag.v21i2.1884.Fragmentos de
Cultura-Revista Interdisciplinar de Ciéncias Humanas, v. 21, n.
2, p. 227-246, 2011.



http://repositorioinstitucional.uea.edu.br/handle/riuea/3929.Acesso
http://repositorioinstitucional.uea.edu.br/handle/riuea/3929.Acesso
http://www.ppgav.eba.ufba.br/sites/ppgav.eba.ufba.br/files/ericky_da_silva_nakanome.pdf
http://www.ppgav.eba.ufba.br/sites/ppgav.eba.ufba.br/files/ericky_da_silva_nakanome.pdf
https://doi.org/10.29327/233099.2.1-1
https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/9125
https://doi.org/10.18224/frag.v21i2.1884

conhecendo o autor deste capitulo:

Ricardo A. S. Bessa: é doutorando no programa
em Artes Cénicas - Teoria e Pratica do Teatro
na uUniversidade de Sao Paulo (USP). Mestre em
Moda, Cultura e Arte pelo Centro Universitario
SENAC-SP. Especialista em Escrita Literaria
pelo Centro Universitario Farias Brito.
Graduado em Estilismo e Moda pela Universidade
Federal do cCeara (UFC). Professor da
Universidade de Fortaleza (UNIFOR). Atuando em
teatro desde 1992, é diretor, dramaturgo e
figurinista. Participa da Rede Nacional de
Pesquisadores em Cultura Junina e do grupo de
pesquisa Nicleo Traje de Cena, Indumentdria e
Tecnologia da USP.

ricardoandrebessa@gmail.com

PALAVRAS-CHAVE:Indigenas; Boi-Bumba; Festival de Parintins;
Representacdes indigenas.






Capitulo 10

DAS GRAVURAS DO SECULO XVI AS TELENOVELAS DO
SECULO XXI: REPRESENTACOES DE PESSOAS INDIGENAS
POR ARTISTAS BRANCOS.

From the 16th century pictures to the 21st century soap
operas: representations of indigenous people by white artists

Pestana, San F.; Doutor; Universidade Anhembi Morumbi;
san.f.pestana@gmail.com.br

1. Introducao

O trabalho apresenta um breve panorama historico das
representacoes de indigenas feitas por europeus e seus
descendentes brasileiros no decorrer dos processos de
colonizacdao, do Império e da Republica, relacionando tal
panorama com os processos de construcdao identitaria tanto da
Europa quanto do Estado nacional brasileiro. A partir deste
contexto, aborda como a cultura de massa, em especial as
telenovelas, operam na manutencao de imaginarios racistas sobre
indigenas, observando que, desde as gravuras renascentistas
até os trajes de cena da teledramaturgia contemporanea, sao
recorrentes certas estratégias representacionais e usos de
elementos da cultura material/espiritual de povos originarios.

O estudo se apoia em colocacbes do pensamento
decolonial, buscando observar nas obras analisadas reflexos
do mito eurocéntrico que, todavia, permeia o 1imaginario
nacional. Nesse sentido, formam a base tedrica do trabalho
a obra de Alvaro de Azevedo Gonzaga, em dialogo com escritos
de Anibal Quijano, walter Mignolo, Bolivar Echeverria, Emil
Keme, Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona, Ivania Neves e
Vivian Carvalho, Mérivania Barreto.



2. Colonialismo e producao de subjetividades

0 processo de colonizacdao de Abya Yala!, as terras que
foram nomeadas América, se deu tendo dois alicerces
principais: a exploracao material e a producao e o controle
de subjetividades. Sendo, estes ultimos, fundamentais para
efetiva realizacao do primeiro, e fator também decisivo nos
processos de escravizacao, tanto para justifica-los quanto
como ferramenta de dominacdo.

Entretanto, apesar de todas as violéncias fisicas e
epistemologicas, seculares e atuais, as populacdes 1indigenas
tém protagonizado Tutas por direitos e contra a colonialidade.

Em contrapartida, a sociedade abrangente, cuja
subjetividade se constitui majoritariamente através do mito
do eurocentrismo, perpetua em seu imaginario e cotidiano
representacdes racistas de povos 1indigenas, herdeiras dos
processos historicos de “colonizacdao cognitiva” (QUIJANO,
2005).

0 socidlogo peruano Anibal Quijano elabora como, a
partir da invasao e no decorrer do processo de exploracao e
colonizacdao das terras denominadas América, construiu-se
também a “id-entidade moderna” Europa ou Ocidente (2005, p.
117). Tal processo teve como eixos principais a ideia de
raca: “uma supostamente distinta estrutura bioldgica que
situava a uns em situacao natural de inferioridade em relacao
a outros” (idem) e a divisao do trabalho pautada por tal
nocdo: branca trabalho remunerado/lucro; indigena servidao?
e negra escravidao.

1 Esta denominacao “provém da cosmogonia da populacdo Guna, uma nacao
indigena na regido Guna Yala (ou a terra dos Guna), formalmente
conhecida como San Blas no que é hoje o Panamda” (KEME, 2018, p. 21).
Passou a ser difundida pelo 1lider aymara Takir Mamani, apdés os Guna
ganharem uma batalha judicial por seu territério contra o capitalista
estadunidense Thomas M. Moody (idem).

2 pe acordo com Quijano, os invasores espanhdis se valeram de antigas
praticas_de reciprocidade indigenas, “isto é, o intercambio de forca
de trabalho e de trabalho sem mercado - como uma forma de reproduzir
sua forca de trabalho como servos” (2005, p. 118). E conforme Géis, os
invasores portugueses ao constatar, inicialmente, a inexisténcia de



Desta forma, essa entdo nova divisao mundial do
trabalho teve correspondéncias geograficas, criando o que
Quijano chama de identidades “geoculturais”. Assim, como bem
sintetiza Camila Penna:

A identidade geo-cultural nas Américas teria sido a
primeira a se formar, constituindo a base para a
formacdo da identidade geo-cultural na Europa - a partir
da qual se constréi a 1ideia de modernidade, em
alteridade com o mundo colonial “ndao moderno”. Nesse
contexto surge também a nocdo de eurocentrismo que
representa, como assinala Quijano, a dimensdao cognitiva
da colonizacdo. Ao Tado da colonizacdo material estaria
a colonizagcdo cognitiva, tendo o eurocentrismo como
perspectiva hegemonica e fundamentada na idéia (sic) de
histéria como trajetéria evolutiva e na diferenca entre
Europa e nao Europa codificada em termos de raca (2014,
p. 185, grifos do autor).

Quijano desenvolve a ideia de colonizacao cognitiva
considerando que, como parte do que ele nomeia como novo
padrao de poder mundial, “a Europa também concentrou sob sua
hegemonia o controle de todas as formas de controle da
subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento,
da producao do conhecimento” (2005, p. 121).

Assim, o autor enumera trés processos que ‘“levaram a
configuracao de um novo universo de relacdes intersubjetivas
de dominacdo entre a Europa e o europeu e as demais regides e
populacdées do mundo” (idem): Expropriacao de descobrimentos
culturais dos povos invadidos, os “que resultavam mais aptos
para o desenvolvimento do capitalismo e em beneficio do centro
europeu” (ibidem); Repressao de “formas de producao de
conhecimento dos colonizados, seus padroes de producdao de
sentidos, seu universo simbélico, seus padrboes de expressao e
de objetivacao da subjetividade” (ibidem); e Aculturac